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UN DESAFIO
A LA IMAGINACION

| maestro escribe con tizaen
el pizarron la palabra QUE-
SO. Se puede decir que en
el encerado hay tiza, pero
también es cierto .que hay queso. El
Or. D. A. Bell nos remite a un ejemplo:
antes, los técnicos en telecomunicacion
s6lo- hablaban, dé-formas de jonda,-de
voltajes  "de”intensidad. Esta es I3 fiza
del ejemplo. En nuestros afios, gracias
a la Informdtica, los técnicos son ca-
paces de hablar del. queso, o sea del
contenido informativo de una sefial.

Efectos fisicos conocidos hace muchos

_afios permitieron posteriormente el de-

sarrollo de la television, cuyo logro
préctico no fue posible hasta que se
encontré la manera de conservar el gran
contenido informativo de la sefial a
través de los complicados procesos que
aquella’ debe/superan hastad ‘asormar-pon
la pantalla de nuestro aparato. EP men-
saje que lleva la sefial al receptor supone
una cierta clave o si se lo prefiere, un
cierto lenguaje. El andlisis matemd-
tico de las posibilidades que existen en

ese sentido es lo que se llama Teoria
de la Informacion. Lo que Shannon
llama Teoria de la Comunicacion y que
en nuestros dias, urgidos por la elipsis,
llamamos Informética.
iQué se entiende por Informdtica?
En la actualidad se la considera un fac-
torde impertancia) primordialien la
vida polftica, econdmica, social y cul-
tural de los pueblos por cuanto estd
ejerciendo en las formas y hdbitos de
la sociedad humana una influencia més
profunda que ningln otro hecho acae-
1



cido desde la revolucién industrial.

La Informdtica y la aplicacién de la
tecnologfa cibernética a los contenidos
de la comunicacién ha engendrado una
complicada industria de equipos fisicos
y sistemas que en la actualidad son pa-
trimonio casi monopdlico de compafifas
multinacionales que manejan el 90%
del comercio total (de las cuales solo
una tiene cerca de los dos tercios del
mercado mundial). Obviamente, estas
compafifas son originarias de un solo
pafs altamente desarrollado. El 10%
restante se produce por licencia de las
mismas, siguiendo los lineamientosy di-
rectivas de la tecnologia de dicho
pais.

A simple vista podria afirmarse que el
caso no es Unico y que las caracteris-
ticas de la Informdtica son semejantes a
las de la aerondutica, por ejemplo, que
maneja un importante volumen de ne-
gocios y una gran concentracion geogré-
fica de tecnologia. Pero el impacto de
la Informdtica es mucho mds importante
por la generalidad de campos que abarca
y porque incide en la vida cotidiana de
todos los seres humanos y la estructura
intima de la sociedad. La Informatica
preside v lidera el nuevo orden econd-
mico.

UTILIDAD PARA EL
DESARROLLO

udl es la utilidad que presta
la Informédtica para el desa-
rrollo  socioecondmico de
los paises?.
El factor primordial lo constituye su
influencia en el aumento de la pro-
ductividad en la Administracion PG-
blica, en la industria, la agricultura y
los servicios. Como instrumento bd-
sico de la planificacién y elaboracion
de datos la Teorfa de la Comunicacidn
permite construir, para analizar diversas
situaciones e hipétesis, modelos de si-
mulacion que exigen los propios pro-
cesps .de planificacion. Por otro lado,
el canitrdlCde gjEtucion de pradramas ¥
proyectos de desarrollo se ve enorme-
mente beneficiado por la utilizacion
de la Informdtica. Estas ventajas son
facilmente verificables en aquellos pai-
ses que se encuentran en vias de desa-
8

rrollo, adn cuando ostenten una elevada
cifra de renta per cdpita, y que inevita-
blemente exhiben faltas de estructuras
de direccion en el seno de la Adminis-
tracion y falta de personal calificado en
todos sus niveles.

Pero es importante destacar el impacto
sociocultural de la Informdtica. Uno de
los temas de la sociedad moderna es el
de la creciente dependencia del hombre
de las tecnologias mds avanzadas. El
medio se vuelve cada dia mds artificial
y la Informdtica, con su nueva tecno-

La television, gracias al concurso de disposi-
tivos electronicos, rehabilita el contenido in-
formativo de la sefial, aunque ésta suma dis-
tintos aspectos.

logfa, acelera estos procesos y aporta
elementos para organizar al nuevo me-
dio circundante, convirtiéndose en fer-
mento que acelera los cambios socia-
les por su impacto sobre la educacién,
la ciencia, el trabajo y la distribucién
de.los recursos. En el aspécto cultural
su [ nflaecid; ercleh proceso Educativol
es singular, logrando una “cobertura
que serfa imposible sin su participa-
cién, contribuyendo a la salvaguarda,
difusién y proteccion de los tesoros
culturales de |a sociedad.

IMPORTANCIA POLITICA

emos hablado antes de la

existencia de una elevada

concentracion tecnoldgica y

monopolio de los elementos
técnicos que posibilitan la Informética.
Pero la informacidn es un recurso na-
tural, propio de cada pais y que debiera
ser del dominio absoluto del pueblo que
la engrenda. Las cosas no son asi, ya
que dominar la informacién nb signi-
fica meramente saber reunirla, sino te-
ner la capacidad técnica y el instrumen-
tal necesario para elaborarla y obtener
resultados. El dominio de la informa-
cion permite la explotacion de los da-
tos de un pais y de otros, sin facilitar
necesariamente el acceso a los resul-
tados de la elaboracién, a aquellos que
solamente, se remiten a reunir datos.
Esto engendra en el contexto de las
politicas una nueva amenaza que pesa
sobre los paises menos desarrollados:
el monopolio del equipo fisico y el
semi-monopolio del equipo ldgico ha-
ce que los paises mds ricos y las orga-
nizaciones internacionales més pode-
rosas estén creando grandes bancos
de datos cuya materia prima se extrae
de los paises en vias de desarrollo. Es-
tos pafses deben pagar luego el produc-
to elaborado (la informacion) que ha
sido posible con su materia prima (los
datos). Estos bancos de datos —situados
fuera de las fronteras del pais)— con-
tienen informacion que serfa de vital
importancia para la sociedad que los
aportd. Esto no quiere decir que'debie-
ra ser limitada la libre transferencia de
la informacién. Pero es importante des-
tacarlo para sensibilizar la opinidn
sobre la urgencia de que los paises en

desarrollo adquieren la capacidad de ma-
nejar vy procesar la informacion y uti-
lizarla para sus propios fines. Los paises
desarrollados y los en vias de desarro-
llo deberfan estar preparados para la
nueva situacidn que se crea por efecto
de la conjuncion de la tecnologfa de
los satélites, y, las redes de teleproceso
ehido |todo\ ella ['pet . (@ (nformética.
De no 'ser asf, pafses como el nuestro
deberdn ser protegidos frente a actua-
ciones que pudieran ser emprendidas
por otras naciones sin su consenti-
miento,
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Aquf reside la importancia politica
de la Informética. Ya es historica la
referencia que alude a que cuando los
pafses consiguen la libertad formal,
no obtienen paralelamente la libertad
politica. Cuando la adquieren, deben
luchar por su libertad econémica.
Los paises en desarrollo. luchan en la
actualidad para obtenerla, pero pueden
perder otra libertad, aquella que estd
relacionada con la informacién, cuyos
datos proveen como colonias produc-
toras de materia prima.
Para entender el impacto politico que
la Informdtica provoca en la estructura
de los Estados y los Gobiernos, es
util recurrir a los conceptos de las
“teorias de los sistemas’, en especial
considerando que las sociedades son
"'sistemas vivos'' cuyos gobiernos desem-
pefian el papel de “subsistemas deci-
sorios”’. Estos deben ser capaces dé reac-
cionar ante el medio y sus cambios con
una velocidad acorde, ya que de otro
modo corre peligro la vitalidad del
sistema. Para ello es necesario que sea
bien instrumentado el proceso de retroa-
limentacidn hacia el gobierno. La can-
tidad de informacién que deben mane-
jar los gobienros es tal, que solo por me-
dio de la Informdtica puede el Grgano
de decisién polftica hacer frente a la
misma y extraer de ella las conclusio-
nes necesarias. Hoy se dice que “in-
formacidn es poder”.
Pero las estructuras de los gobiernos de
los pafses en desarrollo responden a
los conceptos cldsicos de las sociedades
estdticas. Estd claro que hacen falta
nuevas estructuras administrativas que
atiendan a las necesidades de una socie-
dad dindmica y cambiante como la
actual. Es alll donde nuevamente la
Inférmatica, juega un papel de cambio.
Los gobiernos que enfrentan disyun-
tivas de transformacidn, necesitan deter-
minar con precisién los datos de entra-
da, como medio de producir una res-
puesta iddnea a las espectativas.
La Inférmatica tiene una funcién rec-
tora en cuanto a la conexion entre
%riﬂm vive'' (comunidad}y:su sub-
* sistema decisorio (gobierno). :
La utilizacion adecuada del potencial
bidireccional de enlace entre gobernan-
tes y gobernados, puede conducir a
la creacién de una estructura eficaz

que promueva una mejor democracia
y la plena participacion de todos los
hombres en el gobierno de la sociedad
a la cual pertenecen.

LOS RIESGOS Y PREVENCION

ierto es también que la uti-
lizacidn de la Informadtica,
generalmente por gobiernos
y organizaciones privadas o
empresas comerciales que gozan de una

Monstruosos computadores que sin lugar a
dudas seran reemplazados en breve por micro-
sistemas. Los que ilustra el grabado son utili-
zados para el procesamiento de datos geofisi-
cos.

situacion de privilegio o de dominacion,
puede dar lugar a amenazas contra el
derecho individual y de los grupos
sociales, su privacidad y derecho a la
libre informacién. En pafses altamente
desarrollados v que  han enfrentado
situaciones de esta indole, esta cues-

tion haloriginada ¢na legislatidn protery

tora especial. La Informdtica erigéndra,
multiplicdndose en sus ramificaciones,
nuevas especialidades en el Derecho.

En lo que hace a las estrategias que cada
pals debe determinar en el dmbito de la

Informdtica, no es necesario ser tremen-
dista para justificar la urgencia por de-
finir criterios politicos iniciales.
La inactividad en el plano intérnacional
puede conducir a la pérdida de la iden-
tidad nacional y a debilitar cualquier
posicién politica y econdémica. En lo
que hace a la faz interna, la falta de
manejo de la informacién, influye en
la duplicacién y superposicion de ac-
tividades, utilizacion deficiente de:los
recursos, despilfarro del tiempo, de las
energias y del dinero.
Pero la instauracién de una politica en
Informédtica no se limita a la mera im-
plantacién de ordenadores en la Admi-
nistracion y con miras a aplicarlos a
las instancias meramente cotidianas.
Una real politica orientada en este ‘sen-
tido debe contribuir a la independencia
en el dmbito informdtico, comenzando
por aquella que tiene que ver con la
adquisicion de una tecnologia especifica.
No hacemos referencia especialmente a
la fabricacién nacional de grandes uni-
dades centrales, sino al dominio de la
tecnologfa (por ejemplo, cémo estdn
constitudos los ordenadores) para si
poder construirlos en caso de que una
decision politica condujera a tal necesi-
dad. Otro ejemplo, es la organizacidn
de equipos capaces de producir el man-
tenimiento y explotacion de las méqui-
nas elaborando piezas de recambio, para
evitar subordinaciones en caso de ave-
rias. Es imprescindible asimismo la pla-
nificacion de una estrategia nacional
que sirva de intercomunicacion con los
suministradores, ya que la falta de una
politica en ese sentido, nos expondria
a ciertos riesgos; es sabido que cuando
discuten dos interlocutores, triunfa
aquél que ha pensado previamente
en la posibilidad de esa discusidn.
Estas decisiones deben estar apoyadas
por una voluntad politica, lo cual impli-
ca por parte de los gobiernos de los
pafses en desarrollo plena conciencia de
la Informdtica, de su significacién y de
la necesidad de elaborar una estrategia
que es urgida par las caracteristicas de
los -tiempos /modeirios:) {Cudles sarén)
los beneficios inmediatos? Indudable-
mente, estos habrdn de tener relacidn
con los recursos invertidos en ordena-
dores, ampliando las capacidades de pla-
nificacion, andlisis -politicos y progra-
9



mas de accion, prioridades, evaluacio-
nes, gastos gubernamentales, inversiones
y programas sociales dirigidos.
Generalmente el progreso de las nacio-
nes es a menudo medido en términos
estad/sticos. Pero es necesario no des-
cuidar los aspectos cualitativos. Consi-
derar a la Informética como estrategia
politica puede significar un sensible
aumento de las capacidades, la con-
fianza y la estabilidad de los sistemas
politicos.

PRIORIDAD A LA EDUCACION

| éxito de la instalacion de
una polftica de la informd-
tica que exprese la identidad
nacional, depende de un

programa eficaz de formacién y educa- -

cion. La tecnologfa fordnea, sus vende-
dores y consultores estdn mal equipados
para hacerlo. S6lo los ciudadanos de
un pafs se encuentran capacitados para
preparar un esquema director para la
autonomia en materia de ordenadores.
Los recursos humanos constituyen
entonces el elemento que los dirigentes
deberdn comprometer en oportunidad
de un despegue de estas politicas. La
prioridad deberfa transcurrir por la eta-
pa de la introduccién progresiva de
formacién de personal operador y de un
cuerpo de mantenimiento; luego, en la
educacién de programadores, matemd-
ticos e ingenieros. Los educadores que
actien con el apoyo de dirigentes pol/(-
ticos pueden conferir fuerza directriz
y satisfaccion de las necesidades nacio-
nales.

Las consecuencias emergentes de la
adopcidn de tecnologfas importadas tie-
nen que ver con la introduccidn de nor-
mas Yy -prdcticas ajenas a las tradiciones
culturales del pafs. Las tentativas para
adaptar la tecnologia de la automacion
a sus usuarios en el mundo entero, han
sido rechazadas por impracticables o por
Ser excesivamente onerosas.

Una, politica, Idcida de la Informética
‘adaptafia)la [aplicacion )y 1§ procedi-
mientos técnicos del tratamiento de
la informaci6én al usuario. Si la Infor-
mdtica es un factor armonizador, no
puede hostilizar el modo de vida de nin-
guna comunidad.

10

PROYECTOS

El 20 de noviembre en la Secretaria
de Desarrollo Industrial quedaron
inauguradas las Jornadas Argentino-
Francesas de Informatica y Elec-
tronica. El titular de la SEDI, li-

cenciado Benedit recordd en el dis- -

curso inaugural las palabras del mi-
nistro de Industria de Francia, se-
fior Papon, quien aludié oportuna-
mente a la necesidad de formar co-
mités de trabajo que estudiasen la
complementacion econdmica in-
dustrial entre ambos paises en lo
referente a Informatica, telecomu-
nicaciones y electronica. El secre-
tario de Planeamiento brigadier Mi-
ret esclarecio la postura argentina,
sintetizada en la expresion de revi-

sar politicas nacionales para adap-
tarlas a la evolucion de los proxi-
mos diez afios. “En el futuro —di-
jo— vemos muy claramente que la
tecnologia informatica va a llegar a
confundirse con la de las comuni-
caciones, en algo que algunos
visionarios comienzan a llamar ‘te-
lematica’. En esta evolucion los
grandes sistemas computacionales
actuales van a ser reemplazados
por redes de minicomputadoras y
microcomputadoras que reempla-
zaran la tecnologia actual. Por al-
timo, y tal vez como mas impor-
tante consecuencia de todo lo an-
terior, prevemos un acercamiento

tendiendo a disminuir el rol de los
actuales intermediarios, analistas y
programadores”.

Reveldo mas adelante que se en-
cuentran en estudio, juntamente
con las autoridades del Ministerio
de Educacion, un plan de capacita-
cion que contempla la ensefianza
masiva de la informatica en todos
los niveles educacionales.

! de la informatica al usuario final,

SOBERANIA TECNOLOGICA

| dominio de la tecnologfa

de la automatizacion es

irreal si no se adquiere el

control sobre esa tecnolo-
gfa. La Informatica aplicada a la busca
de la independencia nacional en materia
de energfa, de alimentacion y de desa-
rrollo econdmico, puede engendrar una
estrategia en vistas a la soberanfa tec-
noldgica. Si la tecnologfa de la Informd-
tica se resume en los ordenadores y en
el teletratamiento, sus elementos deben
figurar en una politica nacional: el ma-
terial, el ldgico, la gestion, la manuten-
cién y la formacion del personal. EI
manejo de la téenica de los ordenadores
es una etapa imprescindible en el cami-
no hacia la autosuficiencia y conduce a
desarrollar una industria de |dgica y
de componentes que complementa la
formacion de operadores y gestores
de sistemas informdticos. La instau-
racion de una politica industiral similar
a la automotriz 0 a la de teléfonos, es
posible cuando los motivos de disponi-
bilidad o de precio de los productos
extranjeros lo imponen.

CONCLUSIONES

ero es cierto que la Infor-

mética no puede desarro-

llarse en forma espontdnea.

Cada etapa de progresién
debe ser producto de una planificacion
sistemdtica, aplicada en armonfa con los
grandes objetivos nacionales. Ningln
pafs carece de elementos para la formu-
lacién de una politica en este sector,
pero sin la expresion de un plan nacio-
nal no se pueden obtener los benefi-
cios. Las premisas elementales apelan
a la necesidad de crear condiciones
bésicas de receptividad politica para
remontar la apatia y falta de compren-
sidn de sus méritos. Pero la inexperien-
cia de numerosos paises demuestra que
la mejor manera de ejercer la respon-
sabilidad/de fa [fermulgcién y)ejecacién
de estrategias relativas a la Informdtica,
es la de confiar su direccién a autori-
dades iddneas. Existen diversas fér-
mulas en cuanto a su estructura, mi-
siones y objetivos que permiten a los



dirigentes politicos adaptarse a sus ne-
“cesidades particulares. El papel que
puede jugar el IBI (Oficina Interguber-
namental para la Informética) es, en
este sentido, preponderante. Este or-
ganismo fue creado con el auspicio
del Consejo Econdmico y Social de las
Naciones Unidas y de la UNESCO
y mantiene con éstos, destacadas re-
laciones de trabajo. EI IBI estd capa-
citado para asesorar a todos los pafses,
a preparar su fenémeno informdtico y
a ayudarles a resolver los problemas
que engrendre su organizacidn.

Finalmente, teniendo en cuenta la im-
portancia politica, ecopémica y cultural
dé, la (Infromdtica, resuita>cldro quelid
actitud ante el fenémeno informdtica
podria ser casi la misma que la que
imperara con respecto a la revolucién
Cultural a comienzos del siglo XIX:
los Estados que comprendieron el

fendmeno de 1a revolucién industrial
y lo aceptaron, alcanzaron y superaron
a los otros.

De la misma manera, los paises que van

adquiriendo conciencia de la impor-

tancia de la Informédtica y estdn toman-
do medias idGneas al respecto, serdn
los adelantados al término del siglo
XX.

* Informacion recogida de la 3a. Canferencia
de Autoridades Latinoamericanas de Infor-
mitica, realizado entre el 1 y el 6 de octubre
de 1979, sobre la base del documento infor-
mativo elaborado con los temas utilizados en
los boletines de la Oficina Intergubernamental
Para la Informatica.

Carlos A. Garram_uiio

Detras de cada producto
Kodak hay una reputacién
que significa mucho para
el usuario.

Hay un prestigio
respaldado por una calidad
constante, presente en
cada producto, en los
exigidos por:

Tel. 2493061,/ 65

Detras de cada
producto Kodak...

el aficionado,

el fotégrafo profesional,
los laboratorios

de Fotoacabado;
microfilmacién; radiologia
médica e industrial; cine
profesional y amateur:
audiovisuales en métodos de
ensefanza y artes grificas.

e

KODAK ARGENTINA S,A.LC.
Viamonte 11231053 @a
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odo ocurrié en unos pocos dias y hace algunas se-
manas. A mediados de septiembre, Roberto Ali-
fano me informé que estaba preparando, para la
Sociedad de Distribuidores de Diarios ¥ Revistas,
Y en nomenaje a Oski, una exposicion de sus dibujos, collages,
ilustraciones para libros, ete, aprovechando la presencia en
Buenos Aires del artista. “Por fin, me dije, voy a poder ver
originales de Oski, un panorama de su obra, y acaso cono-
cerlo”. La verdad es que, afio mas, afilo menos, desde hacia
* siete lustros me obsesionaba la tarea de Oski, su alegre, dispa-
ratada, minuciosa, diligente, licida demolicion del universo
de nuestras convenciones, de nuestras distraidas aceptaciones
del lugar comiin y nuestras sucesivas complicidades con la
solemnidad superflua y sin sentido, mediante un universo para-
lelo y discutidor -—el suyo propio—, el que venia tramando y
perpetrando mediante una increible, copiosa, delirante, camo-
ITera, coruscante, jubilosa e iracunda suma de humor. Por otra
parte, largas ausencias suyas, mias o de ambos del pais, no me
hablan permitido conocerlo personalmente, y aguardaba
la oportunidad de poder conversar o diseutir con él un par
de choras,, como |Dios manda) si @s(que (este demoledor ceji-
junto’ e’ inocente, trabajador como un hormiguero y feliz
como un domingo con caramelos, habia dejado algo en pie.
Senti, como estoy seguro que lo han sentido miles o millones
de personas, en distintos idiomas ¥ en distintos paises y con-
tinentes, que tenia (y tengo) una copiosa deuda de gratitud
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OSKI

demoler
para
reconstruir

con este extrano creador, uno de los creadores mayores del
siglo en el arte, muy dificil por ‘cierto, de fundar dia a dia
el humor a través del dibujo parédico o caricaturesco. Bien:
la exposicion se hizo, Alifano tuvo la gentileza de pedirme
unas lineas para la tarjeta de presentacion, a Oski le gustaron,
lo conoci.

Lo primero que me impresioné fue su figura. Habia visto,
aqui y alli, algunas fotografias suyas, de unos veinte afios
atras. Ahora tenia delante de mi a un sefior de buena cuerpada,
de sesenta y tantos anos, algo cargado de espaldas, de maneras
corteses, con aire entre sabio y alquimista, cuya larga cabellera
blanca parecia destinada a ser cubierta con una gorra estilo
Tomds Moro o Erasmo, o Paracelso, o de algiin otro fisico
medieval o renacentista, 0, por qué no, algiin algebrista, en el
recto significado de componedor de huesos. Los anteojos
éran menos espesos de lo que yo habia sospechado y la voz
maés aguda, sin llegar a ser chillona, de lo que su imagen pri-
mera hacia suponer. Se lo veia fatigado, parecia contenerse
todg\ el .tiempo, preferia gue |los/demis hablaran:~a¢aso, los
resultados- de 'dos- sucesivas opetaciones al estémago a que
acababa de ser sometido. Cortésssin desbordes, la vista se le
animaba con viva complicidad ante cierta observacion oportu-
na, ante tal o cual muestra de ingenio a la pasada. Con algunos
amigos comuneés nos sentamos a almorzar. Quedé asombrado:
unas tras otras, cometio verdaderas tropelias gastronomicas




contra su salud, quiero decir, contra su condicién de’ recién
operado al estémago. No pude evitar el manifestarle mi extra-
fieza; me respondié que habia que estimular el caos. En todo
caso, la charla transcurrié ordenada, y me gustd su serie de
citas precisas, sin adjetivacién innecesaria, pero con acotacio-
nes socarronas e inteligentes, de viejos textos literarios. Era
un lector de evidente ahinco de los cronistas de Indias, toda
vez que habia hallado en esa dilatada provincia de las letras
espaiiolas proposiciones suficientes para su lapiz prodigioso,
Mientras hablabamos, yo me prometia para mis adentros
futuros didlogos, sabrosos intercambios de simpatias y diferen-
cias, y hasta llegué a aventurar la posibilidad ( itan lejos estaba
de sospechar el futuro inmediato!) de una discreta colabora-
cién entre su genio y cierta pégina mia acaso no totalmente
desposeida de aceptable prosa.

Todo se precipito. El dia de la inauguracién debié retirarse
atormantado por les dolores, Tuvo que internarse nuevamente,
suspendi una conferencia que habiamos previsto con Alifano,
y el propio Alifano me comunicé por teléfono, el 30 de octu-
bre, que Oski acababa de morir. Con esa curiosa y elocuente
coincidencia que suele darse en maestros y artistas, Oscar
Conti muri6 el dia de la clausura del homenaje. Tengo la
impresion de que se dejo morir, que la muerte hall6 al buen
caballero dispuesto para el largo viaje. Su voluntad de soledad
y discrecién en todo lo converniente al eclipse fue respetada
escrupulosamente. Pero nadie dudé de que su muerte nos pri-
vaba de uno de los argentinos creadores de mayor y mas defi-
nida personalidad. De su entrafia generosa partio una abiga-
rrada migracion de talentos colegas, que se dispersd por el
mundo, a veces copiandolo sin pudor, a veces asimildndolo,
en ningiin caso logrando superarlo, que yo sepa.

Sobre Oski se puede intentar una sabrosa conferencia, un
ondulante ensayo. Se puede historiar, si es que la respiracién
alcanza, la prodigiosa suma de sus trabajos, la prodigiosa
histora interna de cada uno de esos trabajos, muchos de los
cuales demandan meses de mirar para descubrir todo cuanto
encierran. Sus revisiones de la historia, “traducciones” de abi-
garrada y precisa lucidez; sus personjes de vetusta cortesia
y desaforada irritacion, la pulcritud con que literalmente se
muelen a patadas varios sefiores que disputan una partida de
fatbol, los grandes inventos, la “Vera historia de Indias”,
los “Comentarios de las Tablas Médicas de Salerno de Bernar-
do Provenzal”, sus colaboraciones con César Bruto (Carlos
Warnes), una yunta célebre en la orquestacion de la risa, todo
se presta para lograr, por ficil y generoso contagio, parrafos
de asueto y alegre trajin. Quede para otra oportunidad. Lo
que me interesa ahora es destacar que en la ingente y denodada
herencia que deja Oski, conviene deslindar lo facil de lo no
facil, lo inmediato de lo que cala hondo. En su caos hubo nor-
mas, hubo leyes, hubo austeridad; su sonrisa, feroz a través
de sus criaturas, despiadada tal vez para consigo mismo, tuvo
fondo de piedad: una sonrisa de suave piedad por nuestra inex-
plicable vanidad humana. La batalla de Maraton, tan justa-
mente celebrada por un bando, no es menospreciada por el
otro, y a ambos se les escapa la otra batalla, la del revés de
la trama. Es posible que parezca contradictorio, pero tengo
para mi, y veo esencialmente en la obra de Oski, un llamado
a la cordura. Una demolicién que todo lo deja intacto, menos
Nuestra apreciacion ptevia del tema; 0-si-se quiere, de’los tes
mas, Aunquelel pudor los mueva-a dejar velos,enel trasfondo
de todo humorista de genio hay una dosis predominante de me-
lancolia, E] desencanto no implica rencor Y crear es creer,
después de todo,

Roy Bartholomew
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IMAGEN DE NUESTRO TURISTA EN EL EXTERIOR

Una denuncia de especialistas en el tema, investigada por Orlando
Barone.

JUAN CARLOS FERRARI
El teatro como forma de vida. Una nota de Paula Gomez.
KIVE STAIF

El director del San Mart(n, balance y proyectos.

QUE SE APRENDE EN LOS TALLERES LITERARIOS

Baby Bonorino visitd varios, pero el material recogido sigue respe-
tando algunas incognitas.

LAS MANIFESTACIONES PARARRELIGIOSAS

Eduardo Gudifio Kieffer analiza y descubre un mito de moda.

“VAMPS" DE LA “BELLE EPOQUE"

Una resefia de pretéritas audacias, en el recuerdo de Osvaldo Sosa
Cordero.

Es una publicacion de EditorialFCROMOMUNDO




DE GOYA A VALLE INCLAN

Goya, el que cierra su vida con las
pinturas de toda su existencia, es
el mismo que ha soportado toda
la corrupcién de la Corte. Los de-
vaneos de la Reina Marfa Luisa y
su amante Godoy, la complice ac-
titud del Rey, la caida de las vir-
tudes civicas espafiolas, las masa-
cres de su pueblo por José Bona-
parte y las traiciones de la Duque-
sa de Alba. Ha soportado mas,
mucho mas de lo que un hombre
bien nacido pudo soportar. Ha
querido ser fiel a su época y lo fug,
al retratar esas torcidas psicolo-
gias, con oro y plataen los trajes,
con el festin de su paleta brillante,
pero no perdonéandoles nada.

El pelele que pinta en su juventud,
es todo un arquetipo que se pro-
longard como un sfimbolo en toda
su obra. El manteo es la irraciona-
lidad que obliga a las mé&s extrafias
piruetas y esa sinrazén es su cons-
tante, que crece en los Disparates
y los Caprichos y que osadamente
compone con los personajes corte-
$anos, para el aquelarre final, en
la Quinta del Sordo.

Una sensacién de mascarada y de
pesadilla nos sacude. Ha iniciado
la etapa final pintando para si,
en las paredes de su casa, todos los
vicios y los miedos de Espafia. E|
miedo al tiempo perdido, en Sa-
turno devorando a sus hijos, la
ira incontrolable, de los que aun
hundiéndose siguen combatiendo.
La gula de los que ya deshollados
NO han perdido sus apetitos. La
lujuria sustentadora del mjto del
Macho- cabrio )Y Hos hid” piritado
allf, en"su comedor, como para no
olvidarlos nunca.

Alli delante suyo estdn esas gen-
tes embrutecidas por los terrores

ESPERPENTO

( N
especial para
PAJARO: DE FUEGE
por
Rocio Dominguez Morillo

s /

Yy Juntas por el calor animal,
Masas informes, sin identidad. No
es tiempo de retratos, sino de re-
tratar laestultez de los que no oye,
pero vé.

¢Y Valle Inclén? Es el espanta-
pajaros barbado, que evita con sus
gesticulaciones que coman la bue-
na semilla, los cuervos de la mala
literatura. Asume como Goya, el
furor ético continuamente cabal-
gando, en el absurdo. Vive un arte
Yy una vida de agonfa, su hambre
fisica y moral es su Gnico acom-
pafiante. Rueda por esos asilos
nocturnos de - los desesperados,
que son los cafés y derrocha su
genio entre los mediocres y boqui-
abiertos. Pelea continuamente con
sus pares, especialmente con Una-
muno y Benavente. Con el prime-
ro tendrd soberanas trifulcas, el
segundo lo sufrirg estoicamente.
Valle Incldn estd a disgusto en la
vida, no encuentra postura estética
que le conforme, ama demasiado
la libertad y la belleza, pero no se
engaiia con el hombre, conoce sus
trampas.

De sus continuas reyertas en tea-
tros, conferencias y cafés, surgirdn
centenares de célebres respuestas.
Es que irritado, aguijoneando a la
conciencia del hombre es solo
como se siente Gtil. Mutilado su
brazo izquierdo en una rifia, suefia
con Cervantes y no se engafia,
su vida es como la del Manco de
Lepanto, una suma de calamida-
des. Jamds tendrd un techo

Propio,alimertd-necesario. y-glre-

eonoeimiento ‘de'’14"° sociedad.
Como un galeote extenuado rema-
ra con sus pobres suefios y su fan-
tasmal figura sera al final el mejor
de sus esperpentos.
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Su lenguaje ha hecho crecer al
idioma, hasta en los improperios:
prosero, emplumado, iscariote, sin
dicterios que solo él conoce, pero
que airadamente repartira.

Tanto Goya como Valle Incldn,
se inician con una época Rococo,

rosada y azul de majos y manolas..

Goya mostrando la galante vida de
Madrid, Valle Inclén inventando el
Marqués de Bradomin, un impeni-
tente Tenorio, gue es acaso el otro
secreto yo, del asceta iracundo.
Transitan ambos, por los juegos
del divertimento y de a poco se
van acercando a la magia negra,
muy negra de la fantasmagoria
y el escalofrio.

Del palaciego y el diletante, nace
el escéptico y el comprometido.

Si ambos tienen un angel, es el
que pone el acento en el puro
trénsito, por eso éste es un angel
apocaliptico. Implacable en el mas
o en el menos.

Es en fin, un éangel espafiol, que es

como decir, un angel absurdo. Ese
que todo lo invierte, que ve la
montafia de sombra y el abismo
de luz.

“EL ESPERPENTO"

Radiografia de la miseria es el es-

perpento, lo que la vida abandona

por deshecho. El hueso que no
tiene que roer. Y sin embargo el
guifiapo, es en su atrocidad, con-
movedoramente humano. Girén,
tajo, herida, hablan de la contien-
da de vivir, guerra en la que nadie
gana, y para cuyas mutilaciones
no hay condecoracion. El esper-
pento es al fin el hombre descar-
nado por los hechos, el mamarra-
cho, el gaparrastroso, de un tin-
bladé) de e (10a6sl Sofdactares
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WE obra, ‘el tan Airico, ej
! \dureza y la.acritud de la mala palabra.|

A )

No es mucho lo que se sabe de la vida
personal de Francisco de Goya y Lu-
cientes; su manera de pensar, de sentir,
sus amigos, esto solo es en parte visi-
ble, con la lectura intelectual y afec-
tiva, que podemos hacer a través de
su obra.

Naci6 este buen aragonés en Fuende-
todos, en 1746 y muri6é autoexiliado
en 1828 en Burdeos, Francia.

Su aproximacion al arte, se da por me-
dio de los tapices, en la Real Fébrica
de Santa Bérbara, Madrid, como di-
sefiador. Transitamos entonces una
época de Rococd. Mas tarde en 1786,
nombrado pintor del Rey, comienza
a operar el desmenuzador de sico-
gfas. En 1795 esta etapa se acelera
con los retratos hechos a la Duquesa
de Alba. Y culmina en el 1800 con la
familia del Rey Carlos 1V. De allr
en mads, todo serd dar una vuelta de
tuerca. Con los fusilamientos de 1808
y la revelaciéon que con la guerra, ob-
tiene del hombre, presente en su serie
grabada de *‘L.os Desastres”. Este caer
en el centro mismo del horror a tra-
vés de sus series de ‘‘Caprichos y
Disparates”, lo conducirdn en 1819
a recluirse en la quinta que por su do-
lencia, fué llamada “la del sordo”
y donde realizé 14 pinturas en sus
paredes. Luego de sufrir ain allf,
los vaivenes de la politica, viaja a Bur-
deos, Francia donde muere en 1828.

VALLE INCLAN

Ramén del Valle Incldn, nacié en Ga-
licia, Espafia en 1866 y muri6 en la
misma en 1936. Poeta, novelista, y
dramaturgo, Ikegd a decirse gue el mis-
mo era una creacion de su fantasia.
Su aproximacién a Goya, la filié el
mismo al decir que ‘el era el crea-
dor del esperpento, y que los héroes
clésicos, reflejados en los espejos cén-
cavos dan como resultado, el esper-
pento'. Reconoce asi la estética ex-
presiva de la deformacion y agrega,
“Mi estética es una superaciéon del
dolor y la risa, como deben ser las
conversaciones de los muertos, al con-
tarse historias de los vivos". . .
Avido concurrente de los cafés de la
calle de Alcald y la Gran Via, en Ma-
drid, busc6 mas que la afinidad de
ideas, la polémica. Impaciente con
todos, y mds ain consigo mismo, sélo
pudo decir al morir, restdndole total
importancia: ““Como tarda ésto"". . .
Valle Incldn es al fin como en toda su
c6, emboscado.en la

GOYA

Escribié entre sus principales obras:
Aguila de Blas6én, Las 4 sonatas,
Primavera, Verano, Otofio e Invierno,
Tirano Banderas, Romance de Lobos,

Q)ivinas Palabras, etc. J

y del que sOlo son espectadores,
las estrellas demasiado distantes
para acompanarlo.

Desolacion que aun no ha termi-
nado de desencarnar. El esper-
pento es lo feo, con la fealdad no
heredada, sino ganadd en com-
bate. Y es tragicOmico por ser un
estado intermedio entre los vivos
y los muertos.

El esperpento cubre ese dejar de
vivir y ese no llegar a morir. Por
eso causa espanto.

El esperpento mata la grandilo-
cuencia, la autoimportancia, el rol
de protagonista. Coloca al hombre
en el Gnico lugar al que puede as-
pirar, el del ndufrago perpetuo, el
que ansia solo sobrevivir. En Goya
como en Valle Inclan, este tiene
la terrosa coloratura del barro
primero, la simiesca mueca del
hombre desencantado, la aluci-
nada mirada del que .a fuerza
de golpes arquea el lomo y la dig-
nidad.

Y adn asf, he aqui el hombre:
flagelado, con el manto del asco,
coronado de infamia y llevando el
cetro de la mentira. Una infinita
piedad nos penetra ante esa vi-
sibn. Esa corte de desheredados,
que tiene la animal madscara del
hombre totalmente despojado de
valores. Y sin embargo, un no sé
qué de secreto vuelo nos propone,
un no sé qué de respeto nos pro-
duce, estos que han cafdo tan
bajo por intentar vivir. Como la
boca infamada por el vicio de
la prostituta, que no podra ser
al final, el recinto donde resuenen
las Divinas Palabras.

Nota; Cuando la miseria no da
para/Vivit |de ¥ivé dellaMiseria.
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Si Demoéstenes
viviera hoy, no se habria llenado

laboca
de

Télam

Desde la mas remota
antigiiedad, el hombre
necesitd mejorar su sistema
de comunicacion

para vincularse con el medio.

Prueba de ello, las
obstinadas técnicas
empleadas por el ilustre
orador de Atenas para vencer
sus falencias de
comunicacion, en defensa de
la libertad de su pueblo.

A miles de anos de aftel
esfuerzo, ENTEL perfecciona

dia a dia su sistema de
telecomunicaciones

en cada uno de sus servicios.
Porque comunicar

es integrar los

pueblos e integrar es crecer.

Facsimil, transporte de
sefales de TV, radiodifusion,
télex, telegrafia banco de
datos telefonia y telefoto.

Indudablemente, ENTEL
no sélo es telefonia.

Es comunicacion en todas
sus expresiones.

ENTEL,
entre -usted,
su familia

y el mundo.
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“Soy esa fuentecilla de la plaza en
un soporte, una pila, y un capullit

los ferndandez moreno

Il
Y UNO

por
Maria Inés Bonorino

la que beben pajaros y ninos
o de agua cristalino” (Soy)

aldomero Otto Eugenio Fernandez Moreno
en lo documental. Para su ciudad y su pa-
tria, el primer nombre Baldomero, es sufi-
ciente para perpetuarlo sin posibilidad de
error. Como a otro Fernandez, Macedonio,
el solo nombre de pila ya ha alcanzado a fijarlo en el
carifio tanto como en el recuerdo.
Nuestro Baldomero, bien se sabe, nacié en Buenos Ai-
res el 15 de noviembre de 1886 pero vivid en Espana
casi toda su infancia. Lo cierto es que al empezar este
siglo ya estaba en una barriada portena, esmaltada de
cielo y campo, segin él vio al Flores y Floresta de en-
tonces. A su alrededor, crecid una ciudad que él supo
cantar como pocos, pero a la que vio perder ese es-
malte de pequefias pampas azuladas. Recibido de mé-
dico fue a ejercer brevemente a Chascomis, y luego a
Catril6 y Huanguelén en La Pampa, pero necesitd
regresar muy pronto. Después de Las iniciales del
misal, también la medicina pasaria a ser un ancho re-

_cuerdo, la marca indeleble de una pasada excursion

a lo tremendo. _
Se suceden, casi sin pausa, Intermedio provinciano,

( ALGUN DIA SERAS...

Algtn dia serds un esqueleto,
juguete de marfil dentro de un féretro.

Tus costillas haran arcos perfectos
bajo la equis de tus brazos secos.

Y en la jaula armoniosa de tu pecho,
donde latié tu corazon el nuestro,

como un pajaro torvo y ceniciento
estaré yo cantiandole a tus huesos.
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Ciudad, Por el amor y por glla, Carpp’o argentipo, \_fer-
sos de Negrita. No ya los libros, sino los propios titu-
los van contando su vida. Luego vienen Nuevos Poe-
mas, Mil novecientos veintidos, El hogar en el campo
y, como un hito decisivo, Aldea Espanola, escrita en
19’23 y 1924, publicada en 1925 y premiada por la
ciudad de Buenos Aires en 1926. Es en estg olqra en
la que, segiin César Fernandez Moreno, cristaliza la
forma poética de su padre. Baldomero no solo con-
sigue recuperar la perdida infancia en la aldea de
Barcena, sino modos de versificar, matices del decir
espafiol que, en adelante, convertird en una sintesis
cada vez mas personal y diafana de lo espafiol y lo
americano, de la taberna santanderina y el café madri-
lefio con los boliches polvorientos del oasis pampeano
y el Tortoni consabido.

En 1926 se publica también El hijo, aunque la mayo-
ria de su contenido data de 1920 a 1924. Luego ven-
dran Décimas, Poesia, Sonetos, Romances, Seguidi-
llas como confirmacion de su afioranza por lo espa-
nol. Pero durante el mismo lapso aparece también
Ultimo cofre de Negrita y Cuadernillos de Verano,
junto con una obra en prosa que a través de conferen-
cias y publicaciones dispersas serd reunida luego de
varios titulos memorables: Vida y desaparicion de un
médico, Vida. Memorias de Ferniandez Moreno,
Quiosco y gufa caprichosa de Buenos Aires, Un hilo
de arana y otros hilos, etc. :

En 1936 recibe el Premio Nacional de Poesia, pero en

1937 la muerte de su hijo Ariel, de diez afios de edad,
lo precipita a una profunda depresion. Los poemas es-
critos en esa época s0lo se publicaron despues de su
muerte con el titulo de Penumbra. Sin embargo en
1938 se edita su obra Dos Poemas y en 1941 su An-

-tologia, como primer intento de un ordenamiento de

su obra. En 1941 también, aparece Yo médico; yo
catedratico y el romance Viaje del Tucuméan. En 1943
se puplican San José de Flores y la primera parte de
su autobiografia con el titulo de La patria descono-
cida. El poeta atraviesa nuevamente estados depresi-
vos de los que solo emerge lenta y fugazmente. En
1945 nace su primera nieta, que motivara el Libro de
Marcela. En 1949 se publica Parva y al afo siguiente,
la SADE, que él iniciara en 1925 como presidente de
la Sociedad de Escritores, le otorga su Gran Premio
de Honor. :

Poco antes habia escrito: Oh los iltimos cantos, qué
dolor y qué hondura. . . consciente de la proximidad del
fin y, al mismo tiempo, pendiente del templado
del instrumento, de las escondidas calidades del dolor
y la hondura de esos cantos de adibs. La muerte fue
el 7 de julio de 1950, piadosamente sibita. El poeta
dejaba, tal como alguna vez resumié: unos versos y
unos hijos. Imposible para nadie trascender mas,
sobre todo si los versos son como los de Baldomero v
si, ademas su Negrita, ya inmortal como personaje de
sus cantos continuaria escribiendo poemas y guiando
a hijos que también habrian de persistir en el mas alto
oficio que el ser humano haya intentado.

A UN SENOR RICO PARA QUE
NOS REGALE UNA CASA

Jamads he visto a nadie, Sefior, en sus ventanas,

siempre el gris antipitico de herméticas persianas.

El hermoso jardin se muere flor a flor,
inttilmente eleva su chorro el surtidor.

Como no hay criaturas que lo pueblen de trinos,

ni siquiera gorriones saltan por los caminos.
Senor: en el divino orden del universo,
mi corazon, mis labios se mueven para el verso,

ta para amontonar la riqueza sin tasa . . .

Yo te daré mi.misica a cambio de tu ¢asa.

7 5 % ¥

el misedy el St iaiid

b7 paky wad . 2
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. "Es{a n'ﬁ?‘he no sales, te secuestro,; aqui esti tu sillon,
aqui tu lampara/ tu pluma, tu tintero, tus cuartillas . . .”"
(Ella dice) /
e
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negrlta Dalmira Lopez Osornio de Fernindez Moreno supo
firmar sus poemas como Rosalia Lopez, un seudoni-
mo que seria menos perdurable que el carifioso, fami-
liar *“Negrita’ del que, por fuerza de los versos de
Baldomero, todos terminamos por apropiarnos. Sin
embargo, como poeta, Dalmira-Rosalia-Negrita tuvo
una voz propia y definida, de la que Banchs, Rega
Molina y Rail Gustavo Aguirre, se hicieron eco elo-
gioso y por otras razones que la simple cortesia. Muy
recientemente, poco antes del colapso de su salud,
Pdjaro de Fuego tuvo el privilegio de una conversa-
cidon con ésta, una de las muy pocas mujeres a quienes
podamos haber conocido primero comp personaje
poético, luego como poeta y, finalmente como dulce
y amable ser humano de ochenta y seis afos.

--Esta —mos dijo— quiza sea la Gltima entrevista que
pueda conceder en mi vida.

Su acento era sereno y resignado, pero necesitamos
decirle que no, que ain habria muchas entrevistas,
muchas cosas. Insistio: ]

—No, no soy pesimista. Al contrario. Cada dia que
pasa me acerco mas al reencuentro con Baldomero.

Todos te llaman la Negra, Alli se abrid6 un camino distinto y le preguntamos

yo te llamo la Negrita, por sus recuerdos, por algunos momentos memora-
. : : bles:

Y elll snm]z]le nombre o mn;}lab{c:s) ~-Todos los instantes de mi vida. El recuerdo de los

es llamado y es caricia. (Negrita < seres queridos nunca nos abandona. Con Baldomero

compartimos en amor y armonia todas las horas,

Pdginas y portada de “Antologfa’., corregida por Baldomero, en la Coleccién Austral de Espasa Calpe.

¢En dénde estaréis ahora,

mis pobres ehapas de-médieo,

en qué sotario; en qué altills,

en qué bail o ropero?...

(Romance de mis chapas de médico)
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Tomé un antiguo cuaderno de cubierta negra que ha-

E bia tenido sobre la falda y comenzo a hojear sus pagi-
ie nas amarillentas: . . SONETO
e —A Baldomero le gustaba dictarme versos para que
& yo, luego, los ilustrara.
& Nos alcanzo el preciado poemario y dejamos correr ) _ _ '
a sus hojas emocionados, como si nos ganara la nocion ¢Como supiste discernir, Teresa
e de estar cerca de un limite que el periodista no po- amor divino del amor humano?
y dria atl:avesar. Llevamos 91 dlalogo hacia la propia iEra en tu corazon y €ra en tu mano
l condicion de poeta de Negrita: el sentido comiin y la firmeza!
5 —Oh, no. No hablemos de eso. s
s daéca‘;?ngl:;;tgﬁzlp;ga;ggg ;ul: ls;;nnl:;z;guma elu- Doénde he de hallar, la entereza,
i6 c ?
z --No, no fue eso. Yo era simplemente la esposa de la somlbra Fie 5 ESfUt.:EZO SFlirehumano, d
Baldomero, la madre de sus hijos, la duefia de casa. saltar los riscos y arribar al llano
El poeta solo fue él y la fama solo suya. No se olvide seguro el pie y arguida la cabeza.
tampoco que corrian otros tiempos . . . . . 1
e ¢Tal vez por eso los versos de ella s6lo se hacen cono- Dime el ritmo de todas las renuncias
cer y se publican después de la muerte del gran poeta? llegando a la morada del diamante,
8 Entrecerrd sus ojos y nos sonrid. Pero ya no quiso, no (La del centro del alam, que me anuncias)
| pudc respondernos. Como si la charla, el rememorar,
3 hubiesen sido demasiado esfuerzo para ella. Poco a Ditnerel fondevoe s RuSsRor
e p_oct:i sesdis;}Jpngtle s s e?t;esulenob, ris:avl"; :rdrzr;n?' Diciendo juntos la palabra amante,
ciendo. Su hija Clara se acerca y laa s uja
8 con minucia de suaves movimientos. Los labios de la no la confunda con el otro amor.
- anciana esbozan un tierno agradecimiento, una con-
fianza perfecta en esas manos que la rondan y la
s confortan. En las nuestras, tan ajenas y sin derecho,
5 todavia estaba el cuaderno de tapas negras y hojas
amarillentas. 2
cesar tura por su ensayo Introducciona  provisionales. Porque un aguacero

Fernindez - Moreno. Entre los

titulos de su primera produccién
deben recordarse El alegre ciprés y
La Palma de la mano, ambos de
1941. Posteriormente llegaron Ha-
cia, Hombre entre dos hijos,
Veinte aiios después, Sentimientos
y Argentino hasta la muerte.
De este libro tuvo enorme difusion
su poema Y bueno soy argentino,
el primer y tal vez tnico éxito
nacional discografico en poesia.
Alli César decia: . . . me na-
-ceré en paris con aguacero/
porque yo hermanos igual que
buenos aires/ no estaba aqui me
trajeron de europa/ y bueno soy
argentino. Asi sucedio, al menos
por ahora. Este talentoso portefio,
acido y opinante, estd radicado en
Paris como’ funcionario de la
Unesco. De tanto en tanto regresa

parisino no podra hacerlo nacer en
otro lugar que en el que ya nacio.
A lo sumo podra demorarlo, un
poco mas suntuosamente que
cualquier chaparron del mapa,
para desear mas intensamente el
momento de estar simplemente en
casa.

No te metas conmigo, mocosuelo,
talle de lezna, calabaza vana:

si algo sabes de parla castellana
te llega por tu padre y no tu
abuelo... (Cesar)

CAVMBIOS

yo.no camino mas por la calle florida
busco las grandes avenidas
donde nunca se encuentra a nadie

yo no puedo encontrarte por la calle
la ciudad ha perdido su corazon secreto
el tiempo su pequeno motor

ella se fue de buenos aires
antes tampoco la encontraba nunca
pero siempre estaba por encontrarla

César Fernandez Moreno nacié en
1919. Con su libro Gallo Ciego

p—

F

obtuvo el Premio Municipal de
Poesia de 1940. Enrolado en la
Que, preeisamente |dio_en llamar-
S¢| generacion’ del ‘40™ ‘tuvo! una
brillante actividad de poeta y
ensayista. En 1956 le fue acorda-
do el Premio Nacional de Litera-

brevemente, con su dolorida con-
dicion de poeta y de argentino
Kasta Dla. muerte., En /\breve -se
publicarda- una’ séleecién' 'de, sus
ensayos con el titulo .de Oh
padres, oh patria. -Acaso eso moti-
ve uno de sus retornos menos

ahora de vez en cuando me preguntan
por ella
ya digo que'se ha ido

buenos aires se mueve sin vos
solo yo la sostengo
yo le quedo de vos
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clara

Ultima flor de mi 4spero camino,
mejor que Gltima flor, flor de las flores...
(A mi hija Clara).

Clara Ferniandez Moreno es profesora de Letras y de
Latin, pero la docencia ya ha dejado mucho lugar en
su vida a la atencién de sus afectos: su madre, dos hi-
Jjas. Su pasion por escribir ha sido la misma de toda la
familia. Aunque no ha publicado libros, sus poemas y
ensayos han sido hechos conocer a través de reyistas
y suplementos de diarios. Clara luce como una mujer
joven, activa, que une-a la profunda y romantica vi-
sion de la vida que ha heredado, una licida compren-
sion del tiempo en que vive.

Nos hablé poco de ella, mucho de los suyos, de su pa-
dre. Entre las anécdotas que describen el mundo de su
familia, elegimos ésta: —En casa se vivia en poesia,
se respiraba poesia. Esto que le voy a contar le ayuda-
rda a comprender mejor. Cuando nos reuniamos para
las comidas, sentados a la mesa familiar, solia oirse
la voz de papi, o la de cualquiera de nosotros, anun-
ciando: “Ha llegado la hora de la cuaderna via’ (que
como usted sabe es el cuarteto monorritmico de
catorce silabas empleado en el Mio Cid) lo que signi-
ficaba que, durante toda la comida nos comunicaria-
mos exclusivamente en esa métrica, la de la cuaderna

DECIR
He de salir andando

He de romper el pefiasco arracimado

Donde vivo desnuda

Sin ropa

En mitad de esos parques que se estremecen

Se abren'en unasombraen el silencio de arboles ramas hojas
Justo cuando el tiempo es mas nocturno

Donde busco cémo es

Coémo son esos tonos

Esas musicas

Quiero salir decir

via..

manrique

¢De dénde sacas, hijo, ese
cuerpo fortacho, y ese vello de
oro que te cubre las piernas?...
(Manrique)

Manrique Fernidndez Moreno pu-
blico su primer libro, en 1948; se
llam®, simpleinente| Poemas 1948,
El Balcon de Madera, obra de
1949 tuvo Premio Iniciacién de la
Comision Nacional de Cultura

Pero me encierro en oleaje

En 1956 publico Beso en auto-
movil y en 1970 Pateando un em-
pedrado. Ademas de la obra poéti-
ca, escribié y publico tres novelas:
En 1953 Suicidio Natural, en
1963 Sus otras muertes y en 1969
la mas reciente con el extrafio
titulo de Memorias de un principe
argeutilo. Desde su aparicion en el
mundo de las letras, Manrique Fer-
nandez Moreno impresioné por su
exploraciéon de nuevas vetas de
originalidad, por un ingenio alerta
y a la vez capaz de combinar un
humorismo lirico con la vision
mas aguda y amarga de la realidad.
Hoy Manrique Ferniandez Moreno
se desempefia en un cargo consu-
lar en un pais vecino, pero mani-
fiesta haber sido funcionario de la
administracion piblica durante
mas «de tres décadas. Si esa activi-
dad nd lochhbigse absorbido tanto,
quizas nos hubiera podido sorpren-
der mas a menudo con esa, su fina
condicion de poeta y prosista.

POEMA TRANGQUILO

porque los gatos se aburren en sus
d cornisas
colgando de las cintas rojas

porque queda tu ternura
que pones que vas poniendo

porque tu aparente intranquilidad
no es el fragil limite
que acompana al agua en la jarra

porque te pones un delantal
que lleva manzanas sonrosadas
contra la brutalidad de la tarde

porque tus ojos pardos miran celeste
las blusas vadean tu cintura

y no silbas si no es circunstancia muy
importante

porque te quedaste triste una noche
yo te designo la reina de lo que vos
quieras.
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EL HEROE DE NUESTRO SIGLO

En el “Preliminar” del libro “Picasso” que Aguilar presenta en estos dfas para su
coleccion Llbrofilm, el autor Juan Antonio Gaya Nufio, uno de los primeros crf-
ticos de la plastica espafiola afirma (que si no va a proclamar la necia, jactancia de
haber sido el eritico hispano més preopcupado por Picasso y por su obra, si ha sido
uno de los que mas fehacientemente lo ha demostrado, Curiosamente. Gaya Nufio
nunca conocié personalmente al genio de Milaga, No obstante, no vaya a pensarse
que dicho desconocimiento haya sido un mal para la efectividad de un auténtico
conocimiento. Desde sus catorce afios Gaya Nuiio comenzé a reunir los libros ini-
ciales de la bibliograffa y biblioteca picassiana. Confiesa en la actualidad poseer
no menos de cien tratados distintos sobre el pintor. El trabajo, la obra actual que
presenta Aguilar en un deslumbrante tomo que contiene 452 ilustraciones, 136
de ellas a color y 216 diapositivas, con fichas técnicas e fndice de personas, reiine en
sus jugosas paginas la biografia completa dividida en los capftulos “Los Afios y
Los Trabajos”, y “Propé6sitos de Radiograffa Picassiana”,

Dejando de lado el alarde excepcional del logro grifico, el texto de Gaya Nuno

adquiere caracterfsticas de imprescindible para todo aquel que desee enhebrar la
experiencia de vida y obra del autor. Tanto la prolijidad de recopilaciéon de datos,
acaeceres, anécdotas y relaciones de su vida piblica y privada como la erudiccidén
que revela el vasto conocimiento de una de las obras artfsticas m4s extensas y va-
riadas en el historia del siglo determinan la calificacion de esta ediciéon que fuera
planeada antes del fallecimiento del gran protagonista. El incomparable mate-
rial g'{'aifico es el mejor sucedineo de la imposible y sofiada posesion de piezas
picassianas.

Las dos partes en que estid dividida la obra, contiene los siguientes capftulos:
Nacimiento, vacaciéon y aprendizaje., Barcelona y Madrid, La época azul, la época
rosa, Fernande, Anales dél cubisme, Los|“ballets” rusos, ©Olga,\El-clasicismo.; B}
ciclo de'las experiencias. La.obra maesira.' Dos-afios de 14 guerra mundial-L.os afos
con la mujer-flor. Tarde llega el descanso. El hombre por fuera y por dentro, El
discipulo y el maestro. El dibujante, el colorista, el compositor. El tradiconal y el
revolucionario. El dilapidador de ingenio. El colega de los grandes del pasado. El
creador de riqueza. El imdn de la literatura. El duefio de la anécdota vy El Héroe
de nuestro siglo., ‘
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rferra,ter mora

NO VIVIR
PARA LA

“La imposibilidad de una obra
no es siempre motivo suficiente
para decidirse a no emprenderla
con tal que, como Ortega y Ga-
sset certeramente apunta, el autor
no se haga con respecto a ella
demasiadas ilusiones. Al decidir-
nos a escribir esa imposibilidad
que es un Diccionario de Filo-
sofia, hemos procurado no des-
viarnos demasiado del lema de
todo buen utopista; percatados de
la radical imposibilidad de poner
integramente en practica la utopia,
hemos procurado que se aproxi-
mara lo mas posible a la realidad”.
Esto decia, en 1941, José Ferrater
Mora en el Prologo a la primera
edicion de su Diccionario de Fi-
losofia. i

A partir de entonces existen seis
ediciones continuamente mejora-
das de la obra, (en el instante en
que tipeo este articulo tengo ante
mi vista la Gltima)l. Treinta y
ocho afios dedicados a calibrar
este preciso instrumento de traba-
jo —¢quién, volcado a la filosofia
en nuestro universo idiomatico,
prescinde de él?— es un lapso
considerable, Ciertamente ha pasa-
do algin tiempo. Al menos, el
suficiente para indagar por qué
este espanol filosofante, entre los
afanes y los dias del Bryn Mawr
College (Pennsylvania), con sus
clases, articulos y libros, inventa
las horas que necesita destinadas
a la perfeccion del Diccionario.
si se prefiere decirlo de otra
manera, ;por qué Ferrater Mora
estd desde 1941 trabajando en su
Diccionario de Filosofia?

Es viable suponer razones docen-
tes y socioculturales. Enunciados
que se expresan en los prologos
a las\ distintas ediciones cenducen
4 tal'' opinion;- leamos’ “algunos:
“Nuestro Diccionario se propone
sobre todo ser una guia para los
interesados en filosofia” (1la ed.);

@] autor (. . .), en la penuria de li-
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MAS QUE
LIBRE VERDAD

bros de trabajo cientifico que exis-
ten todavia en lengua espaiiola,
no considera perdidos sus es-
fuerzos con vistas a portar su
grano de arena’ (3a. ed.); “Creo
que obras como la presente son
necesarias para la buena marcha
de la filosofia y que, ademas, pue-
den contribuir a reducir el notorio
déficit entre las importaciones
y las exportaciones culturales
en paises de lengua espanola”
(6a. ed.). Argumentos vigorosos;
no obstante, ;decisivos?. Sigamos
tratando la pregunta formulada:
ipor qué Ferrater Mora estd
desde 1941 trabajando en su Dic-
cionario de Filosofia?

Consideremos la posicion filo-
sofica de Ferrater Mora a la que
designa con el término integra-
cionismo. No intentaré analizarla
criticamente, sino destacar el nu-
cleo de su actitud teérica?. El
integracionismo es un punto de
vista filosdfico del mundo real y
una metodologia, “es a la vez una
concepcion de la realidad y un
método para desarrollarla”3. No
se quiere, Ferrater lo sefala rei-
teradamente?, negar las. oposi-
ciones de filosofias contrapuestas
(p.e., naturalismo-personalismo), o
armonizarlas mediante un habil
juego combinatorio. Por el contra-
rio, sostiene que “todo lo que es,
es en tanto que oscila entre polos
opuestos, los cuales designan sus
limites, pero en modo alguno
paradigmas de dos distintas formas
de existencia”s. El integracionis-
mo, modo de pensamiento vocado
“a ser fiel tanto a la logica de los
conceptos como a la estructura
de la realidad’®, persigue ‘“‘aunar

los polos antedichos las con-
cepciones . correspondientes . a
ﬁf@l’@m el pasé, constante
del uno al otro. El integracionismo
considera, en efecto, que ésta es
la Gnica posibilidad ofrecida a un
Pensamiento que pretende efecti-

——

- Filosofia,

vamente morder sobre lo real”7,

Moder sobre lo real. Llegamos al
nicleo de la actitud teodrica del
pensamiento filosofico integracio-
nista. Esta intencion lleva a Fe-
rrater a contar con la realidad de
que el hombre tiene siempre la ne-
cesidad de pensar porque mas o
menos esta siempre en alguna
duda (Ortega). El Diccionario se
presenta asi como una exigencia
privativa del integracionismo?. Es
la ““Gnica posibilidad ofrecida a un
Pensamiento de “morder sobre lo
real” del pensar tramado por los
hombres urgidos a ello. Y tal rea-

lidad, como todas las que lo son,

es inagotable. En esta inexhausta
realidad es posible encontrar la ex-
plicacibn que nos aclare por qué
desde hace treinta y ocho anos
Ferrater Mora trabaja con su Dic-
cionario de Filosofia. Labor mag-
na que él hace, recordemos pala-
bras del joven Hegel, con la
“fidelidad al compromiso de no
vivir mas que para la libre verdad”’

José Ferrater Mora, Diccionario de
Madrid, Alianza Editorial,
1979, sexta edicion. Cuatro voliimenes
de 15 x 23 c/u, que totalizan un poco
mas de 4.000 paginas.

? El lector interesado puede con-
sultar la voz Integracionismo en Diccio-
nario de Filosoffa, ed. cit., pp. 1723-
1726. Alli encontrard exposicidén y
remision a las\fuenteésSobre Ferrater
Mora=: A. Mufioz ﬁo@o : nﬁ;mag
corrientes del pensamiento contem-
poraneo (obra dirigida por F. Sciacca;
Madrid, Guadarrama, 1959, 1, p. 401s.)
y A. Lépez Quintds, José Ferrater Mora.

El método integracionista en Filoso-
fia espafiola contemporinea (Madrid,
BAC, 1970, pp. 175-181).

* J. Ferrater Mora, El ser y la muerte.
Bosquejo de una filosoffa integracio-
nista. En Obras Selectas, Madrid,
Revista de Occidente, 11, 1967, p. 302.

4+ Ver El ser y la muerte. . ., ed. cit.,
pp. 302-304 y Diccionario de Filosoffa,
ediciéon y loc. cit., pag. 1723, 2a. col.,
infine.

* Integracionismo. En Diccionario de
Filosofia, ed. cit., p. 1723, 2a col.

¢ El ser y la muerte. . ., ed. cit.,
p. 305.

7 Integracionismo. En Diccionario de
Filosofia, ed. cit., p. 1724 1a. col. Enla
quinta edicion del Diccionario (Buenos
Aires, Sudamericana, 1965), Ferrater
Mora expresaba que el integracionismo
‘‘designa un tipo de filosofia que
se propone tender un puente sobre
el abismo con demasiada frecuen-
cia abierto entre el pensamiento que
toma como eje la existencia humana
(. ..) y el pensamiento que toma como
eje la Naturaleza”. La ediciéon actual
suprime esta frase. Tal vez Ferrater,
amigo del rigor conceptual y de la
escritura de austera elegancia, considerd
un poco tragico, algo barroco, eso de
“tender un puente sobre el abismo”’. Sea
lo que fuere, puede ser atil al que por
vez primera aborde esta filosofia.

* Este es béasicamente el motivo
que determind en Ferrater Mora el
rechazo a las criticas que sugerian,
después de las dimensiones que al-
canzd el Diccionario en la cuarta edi-
cidn, acudir a colaboradores. De acep-
tarlas, le seria ,dificil conservar su

uhidad ~de- estilof\"la) cwalynoes-sblo)

cuestioh - 'de Jiteratura ' ~de ‘estética—,
sino también, y ‘“‘especialmente, de
pensamiento— de poética’.(5a. ed., Pro-
logo). Reparese en ‘‘especialmente, de
pensamiento— de noética’’

/
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el escritor y los escritores

f Flannery O’Connor (1925-1964)

es norteamericana, hija de irlan-
deses y catolica. Autora casi
desconocida para nuestro publico
resulta, no obstante, una de las
narradoras mas vigorosas de la ac-
tual literatura, aunque no es muy
amplio su registro tematico ni
muy variada la gama de asuntos
gue trata.

Reducida al ambito surefio (vivio
largos anos en la granja de Mille-
geville, dedicada a la cria de pa-
vos reales, victima de una enfer-
medad hereditaria que le acarre6
la muerte a los 39 afios), su obra
manifiesta la existencia de la gen-
te miserable de la Georgia natal.
Bajo aparente candor o laborio-
sidad virtuosa, esconden sordidas
motivaciones y despliegan ambi-
ciones a veces asesinas. Ramala-
z0s de odios ancestrales, conflic-
tos raciales y un atavico primi-
tivismo biblico y protestante,
atraviesa como vendaval la buco-
lica geografia que acoge a granjas
y familias.

Pero nada mas lejos de la inten-
cion de F. O’C. que levantar una
cronica lugarena; a ella le preocu-
pa, por sobre todo, el misterio de
la criatura humana, campo de
combate en el que se enfrentan
el mal y el bien espoleados por
el uso de la libertad. Sus histo-
rias, a semejanza de las contadas
por Graham Greene, son aparen-
temente profanas, pero en ellas
existe un amplio espacio religio-
so, librado al absurdo, eso si,
que, si pide al catolicismo ci-
‘miento y respaldo, se aleja de los
mojones convencionales del dog-
ma para acoger lo desconcertante
y abrir ambiguos abanicos pro-
pensos al horror y al vértigo.
Preservada de la desesperacion
por su fe, observadora licida
desde ese sitial otorgado por la
larga enfermedad que la condend
a las muletas, la inaccion y la
muerte, tuvo intuicion genial pa-
ra captar en profundidad las de-
bilidades humanas, la constela-
cion de contradicciones y los
abismos de iniquidades que pro-
pidian la_confusion en/un mundo
“en' el ‘que’ un-hembre bueno-es
dificil de encontrar”,

A semejanza de Adan, los perso-

najes de F.O’C. adolescendo pe-
@run t. Y es en ese resquebraja-

ESCRIBE
Maria Esther

de Miguel

Flannery
O’Connor,

narradora

miento moral donde la autora los

persigue, secamente realista, alu-
cinante por momentos, en fibu-
las por las que ronda el crimen y
el espanto. Pero la salvacion no
es fruto aritmético. No serd la
sefiora Turpin, orgullosa de ser
respetable (Revelacién), ni la
madre de Thomas con sus ‘‘ex-
cesos de virtudes’’ (Las dulzuras
del hogar), ni Sheppart ‘“‘que ha-
bia rellenado su propia vaciedad
con buenas obras como un glo-
ton”, quienes alcancen la justi-
ficacion. Mds aGn: los aparente-
mente perversos traen, en ocasio-
nes, la palabra esclarecedora: los
nifios que queman el bosque de
la sefiora Cope, saben ‘‘que Dios
es dueiio de los bosques y de ella
también”; y el Asesino de “Un

‘hombre bueno es dificil de en-

contrar” testimonia de que modo
y porque “‘Jesussaco el equilibrio
de las cosas, no queda otro ca-
mino que seguirlo o cometer
maldades””. En ellas (las malda-
des) se encuentra el Gnico pla-
cer, Perg, concluida la orgia de
sangre a que-se-entrega, Swlapi-
daria reflexion sintetiza la dexro-
ta total: “no hay verdadero pla-
cer”. ’

Especialista en dar otra vuelta de

tuorca dejara entrever el resq
cio por donde los abroquelad
en su soberbia son vencidos. Hu
la lisiada, atea, doctora en fi
sofia, sera derrotada por el vi
dedor de Biblias, que le roba
pierna artificial en intermec
falsamente amoroso; Julian,
futuro escritor, de “mente a
plia, libre de racismo e inser
bilidad”, precipita la muerte
su madre y entra asi ‘“‘al mun
de la culpabilidad y la tristez
El joven de “Un escalofrio
terminable” permanece cie
ain cuando el dolor busca cl
ficarlo. Pero, quienes aceptan
pequefiez, restauran sus fuer
después de la caida, como
seiior Head (EI negro artifici
Cubierto por la misericor
comprende que ‘habia lev:
escondida su depravacion para
desesperar”. Y puede enton
aguardar la salvacion: por
Dios ama en la misma proporc
en que perdona.

Largo seria enumerar las n
tiples situaciones y person
que se suceden en espacios
turbadoras perspectivas, pal
psestos de miseria y gracia,
visiones constantemente dis
dantes, como recogidas por
pantografo. Baste decir que «
ran a modo de vastas metaf
que de lo analogico llevan .
ontologico. Y todo mediante
escritura espléndida, de lic
apreciaciones psicologicas, [
pectivas ampliamente poétic:
humor brillante, agresivo por
mentos, al servicio del pr
puesto basico de su obra: fus
la religion que halaga las
ciencias con la sensacion d
propia virtud; enaltecer la an
ta garganta que conduce
justificacion, puerta libre par
“basuras’’, los desechos, los
tados por el pecado, reitera
sempiterna herida abierta e
costado de la especie en be
cio de la Misericordia.

Obras de F. O'C.

Sangre sabia (1952).

Un _hombre bueno es dific
encontrar (1955).

The violent Bear It Away (1%

. Las dulzuras del hogar (1963

Maria Esther de M
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iete extensos trabajos de
Ernesto Sabato, publi-
cados en diarios y revis-
tas de Buenos Aires
componen el sustracto del nuevo
libro que Seix Barral ha dado a
conocer en su Coleccion Bibliote-
ca Breve, titulado ‘“Apologias %

Rechazos”’,

En el preliminar que Sdbato de-
nomina “Justificacion’’ explica
la edicion, agradeciendo y dedi-
cando la misma, al empecina-
miento de lectores y amigos que
o instaran a reunir estos ensayos
en un libro. La siempre personal
Y-\ Por_ momentos deslumbrante
Prosa de quien puede con abso-
luta justicia figurar entre los mas
licidos y valientes testigos de

Jnuestra realidad, sirve de soporte

—e” 8 Variados temas entre los que se-

flalamos la resefia evocativa sobre
Leonardo da Vinci y Pedro
Enriquez Urefia, dos agudos en-
sayos sobre educacion,un andlisis
sobre judaismo y antisemitismo Y
las ‘tesis reinvidicatorias que des-
brozan la experiencia de la reali-
dad nacional e internacional repre-
sentada por “Nuestro tiempo del
desprecio” y ““Censura, libertad y
disentimiento”.

Pocos intelectuales argentinos son
leidos o escuchados con el respeto
atencion que merece la obra de
Ernesto Sabato. No es casual
ni gratuito. Mas alld de la tras-
cendencia de su obra de ficcién,
la,literatura del hombre de Santos
Lugares \ha ‘expresado invariable-
mente la misién del excritor en
la sociedad contemporanea. Saba-
to es un inconformista por necesi-
dad, mas que por sustentar ideales
demasiado abstractos y si sus

ABATO

el tema es
el hombre

'opiniones testimonian fundamen-
talmente sucesos que tienen que
ver con la defensa de la condicién
humana, no debe pensarse que es
esta una postura de especialista,
sino la advertencia siempre impla-

-cable de un agudo fiscal de la so-

ciedad.

Dentro del pobre panorama edito-
rial del afio --un afio en que hemos
conocido pocos linbros argentinos
de relevancia— ‘‘Apologias y re-
chazos'’ sobresale casi al final co--
mo una reinvindicacion de nuestra
literatura y una prueba mas de
la -irrevocable\ pestura, critica-del
autor. ‘Realidad y espejo, denuncia
0 advertencia volcados en pagi-
nas de un estilo que no por
conocido, sigue conmoviendo.

C.G.
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MORIRE
SIN CONOCER

DISNEYLANDIA

MORIRE SIN CONOCER DISNEYLANDIA - Geno Diaz - Galern:

Libro claro, natural, espontdneo sin esos premoldeos y vaguedades gratas a los
quisitos anonimos'". EPolicial? No tanto si nos atenemos a la jurisprudencia sei
para el género. Més bien un aguafuerte sobre nuestra farandula, vista quizds
ese enfoque pendular, tan porteio, entre la burla y la censura, para aplicar lo
la postre convenga; pero en la que no se escatima ingenio, malicia, sarcasmo
sobre todo talento salpicado de vez en cuando con alaunas aotitas de furtiva ter
Después de la ingurgitacion de tanta “melange’ kakfiana-borgiana-cortazaria
sus jaques perpetuos de si sobrevivimos o no en un mundo coherente o no, ac
a este libro resulta un halago, pues, amén de deparar un solaz inteligente, su pa
no supondra la actitud de esos catadores de vino que, previo enjuague, arro,
buche sin tragarlo. Todo lo contrario. Geno Diaz sin —por suerte— pelos en |
gua, nos muestra intimidades del ambiente teatral y, aunque sin los aprestos de
que solo capta el mal olor ajeno, destina cierto repudio hacia aquéllos que, ate
al poder o al caudal, confian en demasia en los paraisos que estos pueden depa

E

EL JUBILOSO EXTERMINIO - Maria Granata - Emecé

Maria Granata (Los viernes de eternidad y Los
Tumultos) dice de su nueva obra: “‘Pienso que
la blsqueda de la propia identidad ha signifi-
cado siempre una de las mds azarosas aventu-
ras del hombre, quizas el centro de su drama,
ya que el yo es abismal y, por lo tanto, su afir-
macidn, aun en el mejor de los casos, no ter-
mina nunca de consolidarse”. *°El Jubiloso Ex-
terminio” responde a esta descripeion, pero es
algo mds: es sin duda la mejor novela de esta
talentosa escritora, su trabajo mds maduro y
acabado. Silvestre Martires, 2l protagonista de
esta epopeya fantdstica, es un ser poseido por
sus antepasados que hacen de su cuerpo y espi-
ritu un pozo fervoroso de luchas y pasiones en-

un Don Segundo Sombra podria hace
gar sus suefios mds terribles. Marfa
enebra sin descanso sus palabras com
tendidos al sol, logrando crear un mu
claves propias haciendo creible lo incre
que uno sienta el ficil escalon de la tr
teraria. No es bueno emparentar una c
original con la de otros escritores, pe
novela se encuentra con las de Garc
quez, Carpentier o Rulfo en un pl
igualdad que esperamos que la tan caj
critica del género o los habituales olvi
antologistas recuerden a esta escritora
mer orden. EMECE editdo 6.000 ca
ejemplares afirmando la constant

contradas. Un ambiente campestre habilmente  editorial.
desenfocado, de inquietante atmosfera donde

NOS HABIAMOS ESCRITO TANTO. . .- Hana - y otros - Bermejc

Ricardo Hana es poeta y aporta al volumen XVI poemas que no juzgaremos por razones
diccién, pero que hemos leido sin accidente ni molestia. En cuanto a los narradores, ello:
nen, antes que nada, una misma actitud respetuosa hacia la preceptiva y el idioma, inc
;por qué no? alguna pinceladita coloquial. Imposible ahondar mucho mas en esta brev
porque tienen parecido mérito las quince breves historias de Samuel Cadranel y las diez {
Cristobal Benadén. La breve muestra de Isabel Sandberg (solo 6 historias, 20 paginas) no
mads cargada de emotividad y fuerza que de oficio, lo que no pretende sefialar carencia ¢
rencia. Cadranel no es siempre igualmente feliz en la eleccion de temas y desenlaces
menos por una vez, hemos lefido a alquien que se propone y consigue narrar brevem
confundir al lector ni omitirle datos. Solamente por eso ya seria promisorio. Benadén ti
propbsito, pero a menudo se tienta con caminos laterales en los que espera a veces ciert:
pero también la posibilidad de algiin empaste. El conjunto es, en resumen, muy meritorio

LA ALTERNATIVA DEL DIABLO Frederick Forsyth Plaza;

La férmula ya consagrada del best-seller de
jerarquia, parte de una dosificada mezcla de
relaidad y ficcién, utilizando como esqueleto
una informacién especifica de primer nivel.
Este esquema le ha dado optimos resultados a
Forsyth en “Odessa’” y ‘‘Chacal” y la estruc-
tura de las historias paralelas que sabe manejar

Bnoficio, p Ctor tramiens
%6‘ ;s mdﬁoﬁeg%%%n?g@%és o por‘es-
pias, asesinatos politicos y alta estrategia de
las dos superpotencias mundiales. La lectura,
de vez en cuando, de uno de estos tan promo-
cionados éxitos editoriales nos afirma en la
creencia de que estamos presenciando el na-
cimiento de una nueva literatura que habré de

producir la crisis de la novel cldsici
demos por clisica a la novela de pre
literarias que en general desecha 1
futuristas politicos y apela a una elz
menos esquemdtica, No obstante, la
sa adhesion que le lector comin
estas historias configura una prefere
in-dugar @~ ‘ ird siendo expl
mri s’*ﬁtﬁﬁ:ﬁ P; avidas

editoriales.

“La alternativa del diablo” presta st
asimismo para este esbozo de pla
complica a la preceptiva literaria.
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e EL EMBAUCADOR
:c‘ij:c: Herman Melville
an el Corregidor
1 len-
juez .
ridos Quien da titulo a esta novela aborda,
arle. bajo diferentes disfraces en un barco
que navega por el Mississippi, a pasaje- -
i ros de la mds diversa indole y condicion.
Con variados pretextos y argumentacio-
nes que surgen del motivo de la conver- -
- cabal-  sacion, les plantea la necesidad de la
ranata  confianza, la fe a ultranza en la condi-
o hilos © ¢ion humana. Valiéndose de una argu-
ndode © mentacién que tiene mucho de genuina
(ble sin pero también se sofistica, acorrala a su
mpali- ! ;
bratan  interlocutor, hasta que éste debe pro-
Io esta _ nunciarse por si o0 por no respecto de
fa Mdr- * aquella fe. Es una novela curiosamente
mo de 1 gialgctica,
;1:;}22: Mas los didlogos entre el extrafio y pro-
de pri- | teico inquisidor y sus abordados, no se
telosos " limita al mero didlogo platonico, sino

efisis " que cuando el interlocutor de tumo ago-
ta sus argumentos, la casuistica hace un
concreto pedido de dinero para ratifi-
car el espiritu de confianza al que el
interpelado termina por rendirse. En
de juris- €Ste momento también se derrumban las
tres tie- afirmaciones, las declaraciones solemnes
luyendo —o humildes, PEro no por eso menos
;;esen:, rotundas—., Y es entonces, merced a
:"p"::‘:cig ese four de force, que la verdadera natu-
ino dife- Taleza del interlocutor se desnuda, pro-
pero, al Pasito perseguido por “el embaucador”
ente, siny por el propio autor.
”;ﬁi‘;:l Melville, como ocurrird mds tarde con
‘_ "Scott Fitzgerald, fue un extraordinario
Rarrador para quien su estrella asomé
tempranamente, pero para quien, como
7 Janég@caeciera al autor de “El Gran Qatspy”,
R mPranar{i‘ent_e también se eclipso. Y
Lénsionesgllo ocurrio, justamente, luego de que
»s temasdPareciera su obra maestra, “Moby-
voracionDick”. “El embaucador” fue novela
1sombrodpacada por el sefialado crepiisculo del

presta &xcencio i
ncia quely Pcional novelista, pero que no le

D.M.

/EN\\

SINTESIS

Un nuevo cldsico ha enrique-
cido la coleccién “Las Aves
del ARca", de Editorial Galer-
na. Se trata de “Matrimonio
del cielo y el Infierno”, de
William Blake, recientemente
aparecido.

“De Freud a Paiaget” es el
titulo del nuevo libro de
Paidés para su Biblioteca de
Psicologias del Siglo XX, Per-
tenece a Jean-Marie Dolle y
hace un paralelo entre el psi-
colégo de la afectividad y el
de la inteligencia.

Hemos recibido el ndemro 1
de “Inicial”, publicacién reali-
zada por alumnos de la Escue-
la de Periodistas del Circulo
de la Prensa. Un digno ensayo
gréfico que incorpora notas
de interés,

Desde Santiago de Chile Fran-
cisco Medina Cérdenas nos en-
via un afectuoso saludo con-
juntamente con una seleccién
de su obra “'Didlogos humanos
y un arco iris”, Poemas que
pertenecen a la separata del
Cuaderno Literario. Hermosa
poesia de un joven sobresa-
liente, hermano poeta.

Jorge Raul Talbot nos envia
su libro de relatos ““Mafana
serd otro dia"”, publicado por
Grupo Editor Mensaje. La es-
pontaneidad y la frescura enri-
quecen sus cuentos.

“Nueva Linea"”, revista de
creacion literaria chilena diri-
gida por Enrique Volpe y
Francisco Medina Cardenas
posee un rico material donde
se destacan estudios sobre Vi-
cente Aleixandre, Edvige Pesce
Garini, José Quintana y poe-

fajen z Jo. que_Hdce. 4 falenfo fas - cuentos\ | entarios bi-
tada por. /\"1L 2 q /0-que_hace. 4 : sfas; cuentos'y comentarios'\b
:ampresasﬁlﬂdér &hjras, 4 su inolvidable “Ba- bliogrificos de serio nivel.
kﬂa Blanca”, Aguardamos noticias Y seguire-
| nﬂm‘”: mos ocupandonos.
Hed g2 AT.
CG.§
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VIENTO NORTE
de Alcides Grecq

Aparecida en Rosario en 1927 y
reeditada dos veces, agotada durante
afios, Viento Norte, novela de
Alcides Greca, significa en esta su
cuarta edicién (1979) un aconteci-
miento cultural en las letras naciona-
les debido al Fondo Editorial de la
Provincia de Santa Fe y al gesto de

Alejandro Greca, Hijo del autor, en’

su cesion de derechos. Viento Norte
€5 una novela testimonial manifes-
tada en una faz bipolar: Ia partici-
paciéon subjetiva, emocional del na-
rrador y el despliegue objetivo del
mundo representado con dimensién
critica y ética. La estructuracion
narrativa acusa una tendencia episo-
dica y al cuadro escénico; no obhs:
tante la fragmentariedad del dis-
curso, la historia disefia una Iinea
circular recorrida por Almandos
Montiel, el protagonista y actuante
cuya misién es unificar los episodios
de la primera década del siglo en el
norte santafesino, en una estructura
profunda subyacente seméinticamen-
te. En el caso de Greca, escritor y
politico, esta tipologia discursiva se
halla marcada por el trazo nervioso
y urgente en la comunicaciéon de un
mensaje de intencidn retérica persua-
siva, tarea que emprende con los me-
dios de la tradicion expresiva post-
mddernista y criollista, aunque pro-
cesados en un personal crisol esti-
Ifstico. El polo épico de la novela se
condensa en la sublevacién de los
mocovfies en la reduccién de San
Javier contra la injusticia y en Ia
huelga de los colonos contra terra-
tenientes explotadores Y usureros
aliados del desgobierno.

Los componentes costumbristas de
Viento Norte son de pura cepa y se
facetan en una doble vertiente: la
adhesién emotiva y nostdlgica a un
pasado primitivo y virgen evocado
elegiacamente o exaltado con epici-
dad ante los males del falso progre-
sismo; la actitud critica de intencién
ética ante ‘‘el caciquismo blanco"
y “el vizcachismo blanco” de las oli-
garquias y caudilléjos locales, Novela
para| reteer, Viento. \Norte ‘coriserva
vigente y fresca la pregunta del
hombre eterno en su situacién exis-
tencial.

EDELWEIS SERRA
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éxitos del momento.’ :
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a Lios Beatles...

De’'Gardel .. a Travolta.

Por supuesto,
Rivadavia.
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el pajaro logjco

FEduardo Gudino Kielfer

LECTURAS DE VERANO

jAy -umo nos matan los mitos, como nos mepen mitos 'y
motes que en realidad son metas de la industria cultural!.
Desde que hago periodismo en Buenos An:es —una década y
unos cuantos quemados— las revistas me piden, a esta alf:ura
del afio y haciendo como que creen que soy un escritor,
que invente notas sobre los libors y las lecturas del verano.
Como si las cubiertas de los volimenes, que son siempre
bastante feas y mas o menos acartonadas, pasaran del vison
a la bikini. Como si a las fabulaciones, creaciones o inven-
ciones de los autores las afectara la temperatura. Como
si el piblico (ah, el piiblico) cambiara de actitud segin el
termometro y los precios en Mar del Plata, Punta del Este,
Buzios o Miami.

Alguién invento que el lector estival es diferente al lector
invernal, al otonal e incluso al primaveral.

El lector estival seria aquel que tira ligeramente a estiipido.
O no necesariamente, pero mas o menos. Seria aquel que
se lleva el libro a la playa por si no encuentra otra cosa
mejor. Seria aquel que se lleva el libro a la playa por si
llueve. Seria aquel que se lleva el libro a la playa por si tro-
pieza con alguna otra entelequia de su misma especie, que
pretende posar de intelectual. Seria aquel que no es lector
en ninguna estacion del afioHabria que brindarle una lec-
tura ligera, agil, divertida, olvidable. Prescindible también,
porque mas importante que el libro sera la silueta que pase
por ahi cerquita, y que se detenga para el didlogo mudo de
una mirada prometedora. '

¢Libros de verano? Es como pretender que las golondrinas
son pajaros del verano. Las vemos en verano, pero en algin
lugar viven durante el invierno. Los.libros son libros, las
golondrinas son golondrinas, y el hecho de “verlos” no
responde a su propia existencia, a su propia esencia, sino a
nuestra culturizacion masiva.

Pronto empezaremos a ver en todos los medios, articulos
y listas con libros aconsejables para las vacaciones y el
eventual “hermoso tiempo”. Para los dias de sol. Nos re-
comendaran titulos y autores, especialmente best-sellers de
Nombres archiconocidos. Los que no necesitan recomendaci
cion, justamente. Nos hablararide temas goticos, romanticos,
historicos, nostalgicos. Nos hablaran de memorias de gente
famosa. Nos diran que es lo adecuado para el descanso.
Igual que cierto tipo de dietas, cierto tipo de bronceadores
y ciertg tipo de ejercigios fisicos.

P ues’ bﬁni ¥o creo que todo eso es (n enormisimo camelofy:
perdon a todos menos a la Academia del Lunfardo. Un
enormisimo camelo porque los libros son intemporales, no
Tesponden ni al frio, ni al calor, ni a la humedad, ni a la
Presion, ni a la dichosa “sensacion térmica” de la que tanto

(LOS LIBROS SON LIBROS, LAS GOLONDRINAS SON GOLONDRINAS)

nos hablan Gltimamente. Los libros son lo que son: libros,
Se pueden leer en cualquier parte, a cualquier hora, en cual-
quier clima, en soledad o en coampaiiia.

No quiero ser un herético, un fanatico o un iconoclasta.
Y menos ain un enfant terrible (seria ridiculo habiendo pa-
sado los cuarenta). Pero quiero, en cambio, pelear un poco
contra esa marea de insinuaciones acerca de lo que con-
viene leer durante los dias calientes.

-En principio: si usted no es un lector habitual, no intente
serlo durante las vacaciones. Siga con su rutina, no es peca-
minosa. No intente “estar a tono” con un libro que ni si-
quiera abrira, aunque sea el mas banal en las listas de los
mas vendidos. Vaya a bailar, haga surf, duerma, coma cual-
quier cantidad de mariscos. jDése el gusto! Si le encantan
las historietas. . . bueno, nadie se lo prohibe. Y hay algunas
excelentes, bien lo sabemos,

Si ustes es un lector “de vez en cuando”, puede elegir. Pero
no elija lo que le dicen que conviene? elija lo que le gusta. Si
las Memorias de cualquier actriz le parecen interesantes,
bien esta. Si prefiere las intrigas policiales. . . déjeme decirle
que, en mi modesta opinion, Ngaio Marsh las trata con mu-
cho mas inteligencia que la celebérrima Agatha Christie.
Y los libros de la neozelandesa Marsh estin traducidos al
espaiol, y baratisimos. Si prefiere las goticas. . . bueno, a
cada uno su mal gusto. Sobre gustos (buenos o malos) nada
hay escrito.

Pero si ustes es un lector-lector, quiero decir un lector de
verdad, alguien que desde hace mucho tiempo sabe que me-
terse en un libro es (al mismo tiempo) meterse dentro de
si mismo y salir de si mismo. . . entonces pensara, estoy
seguro, que no hay ni libros ni lecturas de verano. A riesgo
de parecer reiterativo repito: hay libros ¥ hay lecturas. En
cualquier época del ano.

Eso si: siendo el verano la estacion durante la cual podemor
descansar durante una semana o unas semanas, no viene mal
pensar en aprovechar ese lapso para profundizar en ciertos
textos que las tensiones y la rutina no nos dejaron asumir
del todo. Desde las sutilezas de Boris Vian (“La espuma de

los dias”) hasta el dolor de Malraux (“Lazaro”). Desde los
recuerdos de Maria Rosa Oliver (“Mundo, mi casa’’) hasta
los de Victoria Ocampo (“Autobjografia”). Desde las hu-
moradas), iptelectuales- de, Nabokov hasta jas humdradas
muidanas de~Craham-Grééne:’ Na sigo.' Me doy cuenta de
que tendria que recomendar todos los libros del mundo.
Todos los libros del mundo nacidos para las cuatro esta-

bre al veintiuno de marzo,

ciones. No solo para la que va desde el veintiuno de diciev
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“bodas de sangre”

CONMOVEDORA
FIDELIDAD DE

UN MUSICO A

UN DRAMATURGO

odo compositor impor-
tante nutre amor parti-
cular por uno o mis
dramaturgos, en cuyas
criaturas dramdticas ha-
lla el ideal de su espiritu consubs-
tanciado. Si ocurre que el compo-
sitor en cuestion cultive entre sus
géneros musicales el de la Opera,
es seguro que esa devocion por sus
escritores-clave buscard la manera
de forjar indeleblemente un lazo
y testimonio colaborativo. Verdi
amo las obras teatrales de Shakes-
peare, de Schiller, las novelas de

Victor Hugo; varias de sus Operas

dan cuenta de esa actitud artis-
tica reverencial. Berlioz tuvo pa-
siobn por Shakespeare y por Goe-
the, y en tanto compuso Operas
sobre asuntos de otros autores,

su sinfonia dramatica “Romeo y

Julieta” y sus escenas dramiti-
cas sobre ‘“La Condenacion de
Fausto®’ frévalidan @pasiopadamenr
te en términos sonoros las febri
les sugerencias que le dictaron los
textos de ambos dramaturgos y
poetas. Wagner musico tuvo pa-
sion por otro hombre de letras:
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Wagner dramaturgo. ¢Narcisismo?
No. En todo caso, la conviccion
de que su arte peculiar le imponia
premisas y niveles que inicamente
podia concretar el misico si en-
contraba al hombre de teatro
gemelo y hermanado a sus visio-
nes. Y entonces decidio ‘‘desdo-
blarse” y ser el propio libretista
de sus dramas musicales.

Cuando Juan José Castro escri-
bi6 “Bodas de Sangre”, tenia ya
en su haber de ‘creador operis-
tico otra obra de Garcfa Lorca

(“La Zapatera Prodigiosa’) y una.

de Omar del Carlo: “Proserpina
y el Extranjero’’, que conquisto el
primer premio internacional para
una Opera contemporinea en el
concurso de- La Scala de Milan,
con jurado presidido por Igor
Stravinsky. Recordamos haber es-
crito anteriormente cémo Juan
José Castfo, perdidamente prenda-
do“de’ 12 tragedia’ de-Lorca*Bo-
das de Sangre”, comenzo a escri-
bir su misica en Roma sin tener el
texto a mano, y como lo fue re-
construyendo de memoria, sin des-

cartar la posibilidad de que
biera después retocar la miusic
es que aquella maravillosa me
ria que lo distinguia le hubier:
gado una mala pasada. Cuand:
nalmente llegd el texto a sus
nos, comproboé con alboro:
alegria que habia musicado, |
bra a palabra, la primera esc
sin una sola desviacion.

Es conmovedora la fidelidad
profeso el maestro Castro

dramaturgia y a la poesia
Garcia Lorca. Para el ilustre «
positor argentino, hacer pasal
textos originales del escritor gt
dino por el cedazo de un libre
mutarlos en una prosodia o
poesia acaso mas adecuad
“cantabile” y a los requisitos
opera, habria sido una her
Incluso una traicion. Es por
que, como se sefalara en opt
pidad, del estreno mundial ¢
bpera“*‘Bedas de- Sangre” ¢
Colén, en la temporada |
1956, de las dos alternativas
bles para trasplantar la trag
lorquiana al ambito del teatro



sical (consistente una en respetar
escrupulosamente el texto; la otra
en despojar al lenguaje d’e_ su ds-
pera concision casi relegraf{ca, ta-
jante, y darle asi una Quldez y
astosidad sonora que la opera re-
clama como pre-requisito) Cas.tro
prefirié atenerse a la primera e im-
ponerse él, como mfrsicq, su cal-
vario y su “camino dg espinas”’.
A tenor de la progresion que se ad-
vierte en la tragedia de Lorca, el
curso de la musica de Castro va
tambjén ahondando y haciéndose
mds rica en consecuencias a medi-
da que, del planteo de situaciones
y de tipos psicologicos humanos

que valen por toda una antologia,

y luego a una accidon que —mds
que verse— se percibe y nos pene-
tra con mayor fuerza que la del
ealismo: porque nos llega decan-
@itada a través de un simbolismo fa-
idico en cuya raiz mora y domina
“Hla Muerte. La musica de Juan José
‘Castro, trabajada sinfénicamente
que de‘f.con una maestria de alquimista,
nisica Sigrida g comienzo, distendiendo
A MEMOYyego su cefio para hacerse efime-
lbiefa.l‘%‘;:amente riente en un lapso fugaz
1ando fide felicidad fiestera popular, al-
- SUS Macanza una conmocién que sacude
»orozadéen e] 16brego final del segundo ac-
do, palago; mis tarde, en el tercero, pro-
L €sceNdyoca hechizo la absorta fantasia
surrealista de una fatalidad que se
- hace Luna, Bosque, Sangre, Muer-
idad qute . . Es entonces que la simbolo-
tro a lafa del “cuchillito que apenas cabe
desia %n una mano” cobra todo su tre-
stre cOMnendo y luctuoso significado. La
pasar longsica del tercer acto, obra maes-
or grandra de inaudito refinamiento tim-
libretorico y alucinante poder sugestivo,
12 0 U e diamante mayor de esta par-
cuada drury y la corona superlativa de la
itos de Ipera e Lorca-Castro.
herejida reposicion que ofrecio el Colon
por est 23 afos del estreno superd, en
1 oportnjunto, la impresion que la obra
ial de d'l* | SU-Eepresentacionyini=
e’ en Agh q{;& uvo €ntonces culminan-
da liri% pilares de realizacion en la so-
ivas poSirbia direccién orquestal del pro-
tragedio compositor, en la notable rec-
£atro Miria teatral de la inolvidable Mar-

se pasa primero a un desenlace-

garita Xirgd, y principalmente en
dos de las cantantes del elenco ori-
ginal: Virginia Castro en La Novia,
y Sofia Bandin en La Mujer de
Leonardo.

El Teatro Colén no escatimé es-
fuerzo por lograr que en la nueva
presentacion escénica de “Bodas
de Sangre” todo apuntara a en-
cumbrado nivel. La memoria del
maestro Castro asf lo exigfa y asi
se hizo. Gran acierto de este es-
pectculo lo fueron los extrafios y
fascinantes decorados de Manuel
Manpaso, inspirados en el escul-
tor Alberto, amigo de Federico
Garcia Lorca y realizados de mu-

chas de sus obras teatrales. Las ca-
sas que se levantaban como gigan-
tescas paltas calizas, dispuestas
~sobre el escenario giratorio, fueron
una fuente de soluci6n para las r-
pidas mutaciones escénicas. El ele-
mento visual, insidioso al princi-
pio, pronto fue convirtiéndose en
medio convincente y unificador de
las escenas en los dos primeros ac-
tos. En la escena del Bosque, un
decorado cuya concepcién 'y réali-
zacién participa del simbolismo
impresionista a la vez que del
surrealismo o irrealidad expresio-
nista, resulté arrobadoramente be-
llo pese al opresivo ambiente de

En la casona de Cochabamba 360, la firma
“Parker Pen S.A."” ha auspiciado un ciclo
de 5 conciertos (los dos primeros con
andlogo programa e intérpretes), apropia-
damente rotulado “Noviembre Musical en
San Telmo”. La audicién inicial estuvo a
cargo de "Los Solistas de la Camerata Ba-
riloche’': Elfas Khayat v Julio Grafia en vio-
lines, Tomas Tichauer en viola, Oleg Kotza-
rev en cello, Ménica Cosachov en clave,
Guelfo Nalli en corno, Andrés Spiller en
oboe, y el flautista Alfredo lannelli en
calidad de artista invatido.. Se escuchd
un programa Mozart de interés no corriente,
Ya que muchas de las obras son raramente
frecuentadas entre nosotros, aunque ‘‘Los
Solistas de la Camerata’” se complacen
en su difusién. Las dos obras base fueron
el Cuarteto K. 370 con oboe (que An-
drés Sipoler tocd con proverbial dominio
en el instrumento de madera, con esplén-
didos “partners” en la cuerda: Khayat-
Tichauer-Kotzarev), y el Cuarteto K.285
en Re para_flauta_y. cuerdas, /n el que
lanhelli hizd primores de' perfecta\y fidide
ejecucion, explayando el estilo y musicali-
dad de alto orden al cual nos tiene habitua-
dos desde antiguo. lannelli y Cosachov
vertieron con exquisita simplicidad la

Sonata K. 13, uno de los ensayos iniciales

del “nifio Mozart"" que lleva en si embrio-
nes de un genio que més tarde rubricd en
centenares de obras maestras. En el Rondo
K. 371 lucié talento musical Y virtuosismo
instrumental Gielfo Nalli, secundado bri-
llantemente por las cuerdas de “Los Solis-
tas”, Si 3 Sonatas da Chiesa que tocaron
Khayat y Graffa en violines, con el “team’
Cosachov-Kotzarev en el bajo continuo,
fueron el afortunado pértico de esta audi-
cién inicial, colmada de publico entu-
siaste y adcito, el “Petit Concert” K. 336
para clave y cuerdas, mereci6 para lasolista
Ménica Cosachov sostenida ovacién, tanto
por la perfeccién de su mecanismo como
por el preciso caricter clasicista que impri-
mi6 a su radiante version. Después de
esta “Viena' inaugural, sucesivos progra-
mas recorren a “Espafia” (Irma Costanzo
en guitarra), “Francia” (Sudrez Marzal con
Gerardo Gandini y Haydée Francia, actriz
invitada Delia Garcés) y “Alemania” (Ana
Maria Osorio como cantante, Cosachov
y-Tichauercen piang y é&elp,‘Luhinl‘Bmuqn
como |actriz invitada). "Bl patrocinio” de
ciclos como el comentado honran al arte
Y a quienes generosamente los patrocinan.

R.T.
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muerte que se cierne en el engano-
so reflejo de la Luna. La ilumina-
cion fue admirablemente mane-
jada, y la mano de Roberto Os-
wald fue en esto tan decisiva como
las propias prescripciones del
“regisseur” José Tamayo, que se

_reveld en este espectaculo como

un disciplinador dramitico de pri-
mer orden. Toques psicologicos,
reacciones individuales, movimien-
tos de personajes y de masas, fue
reglado con sensitiva sagacidad y
con dominio apabullante, rotun.
do. Seria injusto silenciar aqui
el .nombre de otro valioso elemen-
to que hizo de la labor de Tamayo
la palpable realidad que fue: se
trata de Antonio Corencia, adjun-

to del “régisseur”.

La parte musical fue brillante-
mente servida por el director or-
questal Antonio Tauriello, de
quien no es exagerado decir que
cumplid en esta oportunidad la
tarea mds medular y magnifica
que le recordemos entre nosotros.
Partitura ardua y dificil la de Cas-
tro, no parecio tener secretos para
él, que estrajo de la Orquesta Es-
table y del Coro del Instituto Su-
perior de Arte del Teatro Colon
(ejemplarmente  preparado por
Valdo Sciammarella) cuanto pue-
da apeterce en materia de ajustes,
de matices, de expresion. La co-
reografia de Antonio Truyol tuvo
caricter de vida y en ella se lucie-
ron solistas y un nucleo reducido
del cuerpo de baile.

Lleguemos -no por tltimo lo al-
timo— a los intérpretes dramtico-
vocales. Comencemos por decir
que la eleccidn de Nati Mistral pa-
ra encarnar La Madre nos impre-
siond como un categdrico acierto.
Podra aducirse que no es una
“mezzo-soprano’ ni una cantante
de Opera, v que para acomodar a
su registro las exigencias de su par-
te: vocal, fuc preciso hacey altera-
ciones 'deloctava, modificanciertas
notas inalcanzables para ella, y
“adaptarle” gencrosamentc la par-
titura. Todo esto es muy cierto.
Al mismo tiempo, oponiendo otra
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oOptica igualmente veraz, cabe re-
cordar que La Madre en “‘Bodas de
Sangre’’ debe ser antetodo o por
sobre todo una gran trigica que
reina al mismo tiempo aptitudes

de cantante. Asi  revertidas las

prioridades no cabe duda de que
Nati Mistral es el tipo de “singing-
actress” con mejores perspectivas
de hacer triunfar el papel de La
Madre. su voz —esto es verdad—
sond un tanto antinatural y engo-
lada en demasia por momentos,
un poco por obra y gracia de la
trasposicion de ciertos agudos en
la octava inferior, y otro poco,
también, por su propension a for-
zar ante el temor de que no se la
escuchara en un ambito tan grande
como el del Colén. Temor no jus-
tificado, porque su voz fue no solo
perfectamente audible en caudal,
sino que tiene la virtud de “correr”
y llegar a todos los recovecos de la
sala gracias a una cualidad ines-
timable que distingue a la Mistral
como cantante: su diamantina ar-
ticulacion. No se le perdio silaba
alguna y de hecho que se la es-
cuché mas que a varias de sus cole-
gas en escena, Como actriz, supo
gradar el “crescendo” y el efecto,
desde las amargas pero contenidas
reflexiones iniciales, hasta la es-
pectacular, casi fulminea fuerza
dramatica que ella libera al cerrar
el acto segundo, cuando delimita
los bandos rivales en una escena
digna de Shakespeare con sus Ca-
puletos y Montescos. Su sordo y
no resignado dolor final fue tocan-
temente proyectado. Una nueva
experiencia para Nati Mistral, ries-
gosa sin duda, y de la que salid
engrandecida. Una nueva experien-
cia también para el publico, que
vio a una nueva y versitil Nati
Mistral.

Diana Lopez Esponda, buena can-
tante y duena de no comunes re-
cursos de actriz, trazd La Novia
con. cabal pulsacion dramatica,
dando’ cambiante’ fisonomia a las
encontradas reacciones que surcan
su personaje. Lo cantd con apro-
piada expresidon, aunque su voz
trasuntd cierta opacidad de tim-

bre, probablemente por |
nuante de los ensayos.
Guillaume, por indisposi
Lydia de la Merced, debio
ultima hora el rol de L:
de Leonardo, y aunque tuy
lapsus durante la cancion
acreditd estimables cualid:
cales y escémicas; salio
compremiso, y su partic
evitd tener que se levanta
pectdculo. En La Suegra, A
lamera impuso su calidad
tante y su distincién musica
na Cantelli estuvo muy ef
La Criada y Ana Maria G
cantd con liquidez y bel
frases de La Luna, que est:
las mas lfricas e inspiradas
cribié el maestro Castro.

Simonella puso eficacia vox
papel de Leonardo, de igu:
que lo hizo Carlos Pizzin
Novio, después de la prim
cion. Ambos tenores, ;
acertaron a dar con el cari
querido por sus personajes
Padre explay6 su dignidad
tor y su reconocida capac
cantante el bajo Victor de
asi como Mario Solomo
Martha Serrano condividier
cuadamente las frases de L
te, que Castro puso e
—alternativamente— de ba
prane. El elenco se compl
cazmente con Maria, Rose
Rosina Andriolo, Adriana

dez, Ema Gaba, Graciela
Nuritza Kassapian, Eduard
cani, Omar Brandan, Pino
covi, Jorge Giabbanelli, Jo
Tatiana Zlatar y Jorge

zkowski. “Bodas de Sang

mo toda Opera moderna,
atraer musicalmente a unc

vencer menos a sectores d
co apegados a la tradicion.
indiscutiblemente una rec
cepcion musical sobre un
que figura ya por derecho
entre las obras capitales de
maturgia-de 'este'siglo. La
cion tuvo categoria tal, qu
al especticulo entre los 1
logros de la actual tempo
rica oficial.
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bien de Una recorrida por el Auditorio de
‘ticipacioj Belgrano, el Teatro Colén y el
tara el es Centro Cultural San Martin, nos
, Alda Ca permitico escuchar un variado espectro
id de can musical que recorrié el repertorio
ical. Adrit coral e instrumental del Renacimiento,
efucaz e@ | Sinfonismo de Mozart y Brahms,
Gonzile: y el pianismo de los romanticos.
belleza la
astdn entr
las que et
o. Libori
vocal en ¢
gv:la'l mod | lunes 27 de agosto pasado, en el Auditorio de
zini en [ Belgrano, y como 6° concierto del ciclo “Festival
imera fur Purcell Britten 79", escuchamos al “Conjunto Vo-

, ademd| cal 9 de cdmara” y al “Conjunto Pro Arte de Flau-
:aracter r¢ tas dulces de Buenos Aires”.
ajes. En ISi bien en el momento que esta nota llegue a usted, amigo lec-
dad de aftor, este tema tendré un poco de falta de actualidad, puesto
pacidad daue el ciclo completo del fes.tival_habré culminado y el Conjun-
2R Narkto "9 de Cdmara” se ha.bra desmtc.agrado. (ya lo comentamos
ncluso en la nota anterior) no quise dejar de comentar este
;rponoff toncierto por lo que de bueno para la misica y el arte, hemos
dieron ad?ecogido de él. En Gltima instancia y a fuerza de ser sinceros,
le La Mugj, comentarios que le traigo a usted de lo que hemos escu-
en bO‘ehado, siempre estdn desactualizados pues el canal de difusion
bajo Y Sle nuestra revista no permite la inmediatez de un perioédico:
mplct6 ebero como el fin, no es la cr(tica sino el recordar y reflejar en
tose Farttl papel lo que nos deja como experiencia un concierto (yalo
ina Ferndlemos reflexionado con ud. ésto también anteriormente),
ela Odon'®€mos que es bueno e interesante hablar de cosas musicales
avde Fe ésadas, Pero buenas. Y équé fue lo bueno en esa noche?
o de U implemente lo que busco cuando me escapo de la vordgine,
ino 'CN iPara la maquina” como dirfa el vecino, tengo valentia para
’ ]Osc_ a‘bmper con lo cotidiano y sensibilizar mi espiritu como el mas
'ge N,l’e :resco Y puro ser: MUSICA, con todas las letras.
angre ', ¢
’rna, podﬁﬂsica, es lo que hicieron con una encumbrada combinacion
unos, f.'OIe sensibilidad, virtuosismo y musicalidad.
es de pulAbordar a Henry Purcell y Benjamin Britten, impone desde el
16n. Pero@mos el conocimiento profundo de ambos musicos puesto
recia ¢! sus obras son producto no sdlo de épocas y estilos distin-
> un draPs de.lnglaterra, sino ademds de una muy especial musicali-
echo prop Si bien ampgs estan suficientemente difundidgs en el
= de s "dD-de la musuca'elaborada, sus secretos,se esgapan aun
La ref a F{‘ ln.térprete comun; qUE debe éncontrarenfeéllos el plnto
: to deinterpretacion que refleje esa raiz popular que inspira

nit ] ] g i
l, que € determing gl producto elaborado final. Quiero decir con

los ma‘)i/“to, Que quien quiera interpretar a Purcell o Britten debers
'mpora ’ger la suficiente libertad interior como para captar la liber-

de expresion que ambos musicos tuvieron; ambos mezcla-

ron la técnica, y el melodismo popular con el elaborado;
ambos se nutrieron de sus temas y espiritus. Como Mahler,
como Verdi.

La “Oda para el aniversario de la Universidad de Dublin’’
(extracto) para soprano, coro e instrumentos, la ““Chaconne
en do menor” (de “Dioclesian’’) para dos flautas dulces y bajo
continuo; y A Senanding Song” para soprano, bajo, 2 flautas
dulces y bajo continuo, fueron las obras interpretadas de Hen-
ry Purcell, musico inglés que vivié entre 1659 v 1695, Luego la
“Suite Alpina” para trfo de flautas dulces y “Five Flowr
Songs'’ op. 47 para conjunto vocal, de Benjamin Britten, mu-
sico inglés que vivié entre 1913 v 1976. En la parte final del
concierto se escuchd una seleccion de “The Triumphs of Oria-
na", ciclo de madrigales de compositores del siglo XVI.

En ellos, ambos conjuntos lucieron frescura, espontaneidad y
virtuosismo como pocas veces se ha tenido oportunidad de
escuchar; y no porque no haya otros que lo hagan igual, sim-
plemente porque no hay otros que lo hagan con tanta alegria
e informalidad.

Ellos disfrutaban haciendo ésto. Lo transmitian. Y nosotros,
los receptores, lo recibiamos. Todos lo pasabamos muy bien.
La sala repleta de publico joven. ¢Es importante, no?

El decimoctavo concierto sinfonico del abono a 20 de la Or-
questa Filarmonica de Buenos Aires, realizado el lunes 24 de
septiembre en la sala del Teatro Colén, como es habitual,
conto en esta oportunidad nada menos que con el prestigioso
director suizo, Peter Maag. Invitado una vez mas a participar
de nuestras temporadas musicales, prepar6 para este afio una
serie de presentaciones, de las cuales elegimos ésta en que se
brindo la “Sinfonia N° 40 en Sol menor, K. 550" de W. A.
Mozart, y la “Sinfonia N° 4 en Mj menor, op. 98", de J.
Brahms, =
Quizas,~por 'setel programa . Ymenos comprometido'; menos
atrayente —-por ser el mas conocido—, se convirtié a nuestros
ojos, como el de mds interés para asistir. Quien admira profun-
damente a este director suizo, que ademas posee la magni-
fica ambivalencia de conocer de teologia, y filosofia, sabe
que siempre va a ofrecer excelentes versiones de lo que haga
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Pero si elige para presentarse la archi conocida y mal tocada
sinfonia mozartiana, uno se llena de ganas de escucharla, de
una vez por todas, como debe ser. Y damos fe que se escucho
como debe ser.

La Filarménica y su director llegaron a la emocién misma
cuando en un acuerdo sonoro fuera de toda realidad, expresa-
ron tal como el mismo Mozart hubiera querido, el clima corte-
sano, expresivo sobrio y de un perfectisimo ‘‘ensamble’ acus-
tico.

El fraseo, el melodismo, la dindmica, el tempo, todo absoluta-
mente sond bien, y al terminar, los pocos que esa noche desa-
fiaron el preconcepto: “¢otra vez la 40? no . ..”, se sintieron
contentos. ,

Poco podemos agregar sobre la sinfonfa Brahmsiana; por lo
mucho y siempre incompleto que habria que decir.

Siendo una obra, grande, profunda y dificil, tiene la exquisita
belleza de lo puro y sencillo para la captacion artistica. No ol-
videmos que luego del éxito rotundo de su tercera sinfonia,
Brahms estaba en la plenitud de su fama. Sin embargo, se re-
cluyé una vez més en el remanso de su espiritu mas hondo vy
a lo largo de dos temporadas veraniegas, de descanso en Miiz-
zuschlag, al pie del Semmering, cerca de Viena, realizd esta
obra, opuesta a la anterior, y quizas la mas tragica de toda su
producciéon. Romantica y clasica a la vez, de acuerdo a la
“paleta’” del compositor, es tan rica en melodias reconcentra-
das, elaboradas y entretejidas en un arabesco deslumbrante,
tenso, que lleva al agotamiento fisico y espiritual. ““Duele”
oirla, pero tal como el nacimiento del hombre, nos transporta
a las sensaciones mas plenas, casi metafisicas.

La Orquesta Filarmonica de Buenos Aires, con Peter Maag en
el podio, transmitieron todo lo que acabamos de decir.

Peter Maag, es un acabado y discutido director, polémico tanto
como la miusica misma; polifacético tanto como la miusica
misma. Musico, tanto como la misica misma.

Y entre corridas, entre tarea y tarea, siempre se puede hacer un
alto de una hora, veinte minutos, acercarse al edificio de Sar-
miento y Parana donde se encuentra el Centro Cultural San
Martin, subir al 4° piso y buscar algin rinconcito donde escu-
char en la siempre colmada sala, a intérpretes argentinos de
primer nivel.

El martes 16 de octubre, a las 19 hs, escuchamos a Antonio
De Raco, en un ciclo en el que también participaron, Perla
Brugola, Flora Nudelman, el Cuarteto Martinez Zarate y otros
muy importantes muasicos argentinos.

Esa tarde se escucharon las siguientes obras: ““Fantasia en
DOM’* de R. Schumann; ““Balada en Sol m op. 23"; ""Mis ale-
grias’’ de los ““Cantos polacos” con transcripcion de F. Liszt;

 y el Scherzo N° 1, de Federico Chopin; y el “"2° cuaderno de

Variaciones sobre tema de Paganini’’ de J. Brahms.

En verdad, diremos fundamentalmente algo sobre lo que
significa que en nuestra ciudad se pueda oir buena musica asi,
facilmente,

Antonio ‘De/Raco-lleva muchos affos-como-intérprete, maestio
de instrumento y pedagogo. Lleva muchos afios sabiendo como
hacer y dar las cosas. Por eso puede abordar, al igual que co-
mo puntualizamos en el caso de Peter Maag, obras muy difun-

didas y de respuesta de publico facil, con total seriedad.
esto es un arma de doble filo. O se las toca muy bie
superar las “versiones defectuosas’’ de las mismas, o se p
pa por dar el golpe bajo” simplemente sensiblero para

blico que puede dividirse entre pianistas estudiantiles fa
de las obras, o diletantes que buscan el placer epidérmi
sible de la audicion,

Ambos ptiblicos se encontraban en la sala esa tarde. Lc
diantes estaban atentos a la posicion de la mano, a la nt
sa, a si “'se juega’’ en tal pasaje; porque en el fondo (tc
hemos sentido alguna vez como estudiantes) fueron a co
con el maestro y a palparse a si mismos en su evolucior
pretativa.

Los diletantes, salieron felices, colmados, satisfechos, di
“qué obras tan lindas”. Pero quizd muy pocos advirtie
he aquf la funcién del humilde periodista (pobre de nc
sin una funcién) que tras todo éso estaba el trabajadot
gue no se regalo al virtuosismo exterior, o a la sens
superflua.

Ofrecié una Fantasia en Do M de Schumann, estupend
dada, trabajada, un Scherzo N° 1 de Chopin que no cedi
a lo pomposo ni espectacular, que se permitio “medir
ataque virtuosistico con la prudencia de un Buda. Que si
dijo no, al “show", y si al sonido profundo, técnica cuic
expresion limpia. Un Chopin adulto es el que De Rac
cibio.

Y mucho més atn en el caso de la obra de Brahms, suma
dificil técnicamente, que si bien nos parecid que est:
poco “fuera de dedos’’ como decimos los pianistas, e
poco revitalizada en el toque, el profesionalismo del
prete dio una lecciébn de cémo hay que hacer para ab¢
y disfrutarla.

De. todos modbs, |a musica grande menos difundida, Di
la'conoée ¥y’ la ensena‘profuidamente.'No estaria mal pa
oportunidad, {verdad?



andrés segovia

EL FANATISMO
A LOS 86

Las cuatro “tareas vitales" que cumple el mas insigne
guitarrista del siglo XX, en |a redencion de un
instrumento que le debe el interes de un publico

cada vez mayor.,

dad. Clarg casi setenta aflos de su debut entre nosotros, y a los 86
bien par afios cumplidos, el legendario guitarrista espafiol Andrés
se preocu Segovia retornd a la capital argentina, para dar un par de
yara un pi exitosos recitales.

El piblico atiborrd la sala; era la realidad y la leyenda del
s fandticol popular instrumento: Segovia, quien tanto hizo por la guitarra a lo largo
irmico sen de nuestro siglo.
Pero vayamos, amigo lector al didlogo. Aqui, he querido que las pala-
. Los esty bras del anciano e ilustre maestro permanecieran fielmente. Los con-
la nota fal ceptos vertidos son transcripciones de la cinta magnetofonica donde
» (todos I¢ 9uedd registrada nuestra conversacidn, una vez cumplida su reaparicion
a competi e el Teatro Colon en un concierto vespertino y otra sesin nocturna
icion inter @0 el Coliseo, donde el fanatismo, llego al limite de la cleptomania:
desaparecio del escenario el banquito especialmente confeccionado
s, diciend(&" la Madre Patria, que llevaba siempre en sus giras. “Le ruego diga
firtieron, | Usted —fueran sus primeras palabras tras el calido saludo del encuen-
le nosotra ("0~ en los medios de difusion que me devuelvan ese banquito que ine
ador serig®s tan til, tan necesario para mis recitales”. lgnoro en este instante si
sensiblerf@/9una evidencia se ha tenido del hecho, pero creo que Usted, lector,
coincidira en lo lamentable del suceso y lo mal parado que deja a nues-
senda, cullr Plblico, en cierta manera.
cedit pasf‘h‘"a bien, el recuerdo del pasado resulta inevitable en estos casos:
edir” cad El Principio de mi vida internacional como artista —sefiala— fue en
e siempnwzur cuando vine aqui por primera vez. Volvi al afio siguiente, ya casa-
cuidada, 89, ¥ aqui nacié mi primer hijo, cuyo nombre es Andrés. El es pintor,
Raco conf M0y vive en Paris. Esta vez vinimos-mi mujer, mi segundo hijo, que
tiene nueve afios, y yo”’.
;umamenlpun respecto al recibimiento guarda de esta nueva visita un gran recuer-
estaba uf® “Hasido conmovedor para mi salir del barco y recibir manifestacio-
8, s decif""da adhesion por parte del piblico, que se repitieron en mis concier-
del intés -
! abordarLEI recuerdo del legendario guitarrista se encamina también hacia nues-
T0s vecinos uruguayos, ya que se radicd en Montevideo en tiempos de
2, De Rajlgéuerra‘ty'vil espafiola y dea Segunda Guerra Mupdial: “En Uruguay
il para o i Yo YOS seis 0.siete aflos,’entonces venia-con mutha frecuencia a
uenos Aires, para tocar en distintas salas, en Radio El Mundo . . ;
e modo que hasta 1962 mi presencia en Buenos Aires ha sido muy
S.E;Ecl-lente. Presencia personal y artistica”.
BCisamente luego de sus actuaciones portefias habria de viajar a la
Bcina orilla para dar un concierto de beneficencia en memoria de su

hija, fallecida a los veintiocho afios en Guatemala, y cuyos restos estan
alli, en Montevideo, donde precisamente naciera.

—Con respecto a la evolucion de la guitarra a lo largo de tantas décadas
de labor, écuél es el panorama que usted ha podido apreciar desde su
posicion de ejecutante?

—Pues, mire usted, esto esta ligado a las cuatro tareas que yo me impuse
en la vida, y que ya van entrando al final. La primera es lade redimir
la guitarra del flamenco de las fiestas flamencas, por. llamarlas asi.
La segyunda tarea, fue crearle un repertorio por compositores que no
fuesen guitarristas, porque de los compositores guitarristas se pueden
salvar dos, que eran Fernando Sor, y Giuliano, un italiano casi de la mis-
ma época, Térrega fue finisimo misico y un instrumentista exeepcional,
pero no logré la amplitud de reconocimiento artistico de la guitarra.
Entonces, yo he tratado de crear un repertorio por compositores sinfd-
nicos, que no sabian nada de guitarra. Y asi he hecho ya como cuarenta
discos con mas de ochocientas obras en este sentido.

Y continda la explicacion de Segovia en la enumeracién de sus “tareas
vitales”, como puede desprenderse de sus palabras: “La tecera tarea
era recorrer el mundo en lo posible, para demostrar a los filarmbnicos
(sic) la belleza del instrumento. Y la Gltima tarea es influir en las autori-
dades musicales de conservatorios, academias de miisica, universidades,
donde hay uso de ensefianza musical, de aceptar la guitarra para ense-
fiarla al mismo nivel de dignidad del violin, del piano, de la voz, et-
cétera. Y todo eso —concluye— lo he podido lograr, por lo que yo estoy
muy agradecido a la vida y a todos aguellos que me apoyaron en mi
tarea”.

Como advertira usted, lector, un auténtico resumen de intenciones, de
objetivos autoanalizados, se desprende de este concepto que Andrés
Segovia vierte acerca de una larga y fecunda vida artistica-musical.

Como colofon de la amable practica, desfilan muchos temas, y en algu-
nos casos su admiracion y simpatia hacia el Japon, donde advierte que
hay en la actualidad més de dos millones de estudiantes de guitarra, Y
por ultimo, reitera su simpatia siempre presente para con el pablico ar-

gentino (3, traves e jestd visitague ha sighificadd jpara tado§ guiengs

participamos erseguimiento de las actividades musicales, ya sean mii-
sicos, periodistas y criticos como en nuestro caso, o simplemente ese
enfervorizado publico que abarrotd la sala en su reaparicion, una expe-
riencia inolvidable. Estaba ante todos un legendario intérprete, aquel

a guien José Subird calificd sin ambages como “el mds insigne guita-
rrista del siglo veinte”. Y no es poco decir.
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JAZZ

Alberto Danert

¢Quién puede ocupar el maximo
trono del jazz desde que murieron
los grandes Louis y Duke? Sin du-
da, este hombre de 66 afios en el
que lo excepcional esta unido a lo
espectacular de su swing. Vibrafo-
nista, baterista, pianista, cantante
y hasta bailarin, su trayectoria no
admite en el presente comparacio-
nes. Hasta como individuo integra*
do a su contexto ha obtenido éxi-
to: Es miembro de la Junta Direc-
tiva del ‘“Harlem Hospital’’ y por
su intervencion se lograron cons-
truir 700 viviendas para negros de
pPOCOS recursos.

Nacido en Louisville (Kentucky)
en 1913, empez6 dedicandose a la
bateria. Cuando a los 20 afios du-
rante una grabacion de Louis
Armstrong probé el vibréfono con
éxito, el mismisimo Louis le pidid
que siguiera tocandolo. Luego se
incorporé a la banda de Bennv
Goodman, donde fue vibracionista
y también baterista y con quien si-
gui6 —especialmente en aquel fa-
moso cuarteto con el director,
Gene Krupa en bateria y Teddy
wWilson en piano— hasta 1940, afio
en el que formdé su propia agrupa-
cion. Desde entonces ha grabado
con diversas orquestas, grandes y
pequefias, desde el nombrado
Armstrong hasta Coleman Haw-
kins y Benny Carter.

Hoy puede definirse su siempre
evolucionado estilo con dos pala-
bras: vitalidad carismatica. Sigue
asombrando su habilidad para en
apenas 15 minutos volcar al publi-

co totalmente de su lado. En el .

sandiertd que bfindaralen el Audi-
torio de Belgrano, por medio de'la
Organizacién Grapa, estas cualida-
des se vieron incrementadas por
una musialidad exultante, confir-

LIONEL HAMPTON

el nuevc

mando lo exhibido en su visiti
afio anterior.

Hampton toc6é durante casi 3
ras con un breve intervalo, ren
algunos clasicos del hot acerca
los al Bop e incluso hizo pequ
concesiones al rock —ejecutd
para algarabia del publico juve
sin olvidarse tampoco de la mi
brasilefia con un tema de Jo
Es importante sefialar que st
questa de 10 musicos —llamad
Gigantes del Jazz— no cuenta
clarinete, en clara alusion
identificacion actual con el |
que como sabemos generalm
no lo utiliza.

El legendario “Hamp”’ sabe c
mantener enhiesta la atencio
una sala repleta de “fans”’ y c
sos y para ello apel6 no sélo.
conocidos malabarismos sino
participacion de ese mismo p
co haciéndole repetir impro
ciones vocales. Divertido y en
co, eligié el orden de los solc
gin su momentdnea inspira
(o su sentido de lo que le fa
cada ejecucion para deslumbrz
acuerdo a la reaccion popt
asi, fue visible su preferencia
los cobres. No obstante, apai
generoso para otorgar lucimi
desde el inicio a todos sus ai
pafnantes y dejarles aceptar el
do aplauso. . .

En la primera parte, desfilaror
merosos éxitos, tales como “L
Georgia Brown” —lo acom
cantando—, ‘‘Boogie de Har
“Viejo Hombre de Rio”, un
gualable "'Feeling” en vibréa
con [elpiano de Pavis como (
compania, y su extenso “Ti
ritmo’’ finalizado a 2 bateria
en una amarilla y roja con |
titilantes como concesion a la
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visita d¢ .4) entre muchos otros temas.
Es sabido que las orquestas swing
:asi 3 he jntentan una especie de fusion en-
), TeMOZ 40 o| estilo de improvisacion y las
zercandg modalidades del gran espectaculo;
pequeiia 5q,(, pese a los arreglos escritos,
icutd do o hubo repeticiones sistematicas
) juvenils 4o frases hechas. Por ejemplo,
la music “Hamp” dejé continuar un exce-
le Jobim |ente solo de la sequnda trompeta,
ue su of ¢| joven blanco Glenn Drewes, y
imada l0 ambién permiti6 un muy buen
lenta cd tragbajo de José M. Loriente en
ion @ § tymbadoras. Por supuesto, el bate-
1 el Bop rista Richard Pratt segufa conti-
:ralment nuamente con la miradaa “Hamp”
dispuesto a cambiar de ritmo con
abe com baguetas o palillos segiin fuera el
:ncion @ solista a seguir o el énfasis marca-
"y curit do por el director. Es decir que
solo asl los arreglos formales fueron rela-
sino al tivos: en muy pocas ocasiones vi-
mo plbl mos levantarse sin orden de
mprovist “Hamp’* a alguno de los musicos
y enérg al llegar a un pasaje, y en cambio
i solos & si le vimos a él ejercitar una espe-
ispiracid cie de ruleta rusa para elegirlos.
le falta En la segunda parte menudearon
imbrar, ¢ excitantes temas como ‘‘Polvo de
popular estrellas”, “Qué alta esta la luna”,
encia pt “He-Ba-Be-Re-Bop’’ y un memora-
_apared ble “De buen humor’. Hampton
Jcimient toco el piano con marcados con-
sus acof trastes, utilizando dos dedos de la
tar el cd mano derecha para improvisar
acentos inesperados y la mano iz-
ilaron nl Quierda para la marcacién regular;
10 “Dule incluso insinué el estilo “fives”
icompai (Pulgar y mefiique). En el vibrafo-
: Hamp No, su dominio pasando de dos pa-
* un itlillos en la mano derecha a uno y
vibré‘fo.wiceversa, mientras ,sigue ,con, el
'mo unfisual enla\izquierda,) permitio! re
> “Teniflexiones y libertades semejantes
aterias (@ las del piano. Cuando se sent6 a
con ludla baterfa, su sonido extremada-
vala épﬁlnjnte claro, sin utilizar bases

constantes sino asumiendo “‘explo-
siones’ sonoras propias del Bop,
fue ovacionado; la mano izquierda
trabajaba con libertad sobre los
tambores, apoyando la melodia
solista que la derecha percudia ra-
pida y cambiante.

También a menudo bail6 arrastran-
do los pies con un real sentido del
“slow”, o exhibiendo su amplia
sonrisa cantando estribillos o “scat
chorus” (sonidos inarticulados).
En el final, baj6 a la platea con un
par de musicos al son de “Cuando
los santos vienen marchando” y la
fiesta alcanzé su méximo brillo
con el auditorio de pié compartien-
do y pugnando por acercarse. Sin
embargo, debi6 volver varias veces:
toco el vibrafono con Davis en 6r-
gano, ya antes habia improvisado
al piano y sélo el bajo Gary Mazzo-
roppi logré alcanzarle, los demas
desistieron tras un intento; como
despedida improvis6 nuevamente
al piano acompaiiado por bajo y
bateria. Un cansancio sin extenua-
cidn se notaba en su rostro. Pero
la ovacion lo borré.

Con respecto a sus msicos, la sec-
cion ritmica defraudo, sobre todo
el pianista y organista Wild Bill
Davis; pequefio y rutinario, solo
en el 6rgano demostro ciertas suti-
lezas, factiblemente por falta de
espacio en la tesitura de este con-
junto. Pratt en bateria fue simple-
mente [ona base. ritmica gon. algo
parecido‘\a-Gene Krupa:/el\ehicle:
El bajo Gary Mazzoroppi marcHd
con regularidad los tiempos, de-
mostrando abulia salvo cuando
acompaiio a ““Hamp”’.

En la seccion melodica, el segun-
do trompeta Drewes utilizo un ata-
gue viril semejante al del primer
Harrv James: habra que esperarlo.-
Paul Jeffrey actud sin empuje en
el saxo baritono pero alcanzé bue-
nos momentos en el alto, con su
fraseo descendente. El trombonis-
ta Curtis Fuller tuvo un desempe-
fio desparejo: comenzé frio, pese
al aliento de “Hamp"”, y termind
la primera parte con buenas im-
provisaciones Hot pero sin lograr
superar su estilo algo fragil para es-
ta orquesta; en la segunda alterno
temas correctos y graves en la zo-
na media con mediocres y delica-
dos en la aguda.

Resultd destacable en cambio la
tarea del famoso trompetista Cat
Anderson, con sus diversos y ex-
presivos vibratos, notable infle-
xion y gran sensualidad en las re-
giones agudas y potentes. Por mo-
mentos su dominio le permite
dobles improvisaciones en los
chorus y alardes de virtuosismo
pocas veces vistos, incluso al uti-
lizar el wa-wa con cierto tempo
“rubato” (modificado). Y otro
punto alto fue el saxo tenor Paul
Moen, de ideas originales y nota-
ble seguridad en los solos, que
“Hamp” prohijé admirablemente;
es un talentoso hombre joven for-
mado en el jazz moderno, con tim-
bre nitido y dominio del tempo
lento, ademas de buena ‘‘sincopa’’
(énfasis en el compés no acentua-
do). Su ultimo solo tuvo emocio-
nante factura. En fin, una noche
inolvidable jpara quienes estuvie-

ron. Unapromesa delgran jazz pa-

ra quienes no pudieron ir y se au-
tocomprometen a hacerlo en una
proxima visita. * iSi puedes, consi-
guelo!”’
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BALLET

Silvia Gsell

Ila mejon

La mision de la bailarina
y la continuidad a traves de |os
demas, curiosa suplantacion
gue encierra la hondura y la tragedia
en las imagenes de la musica.

En las terrazas del Colon, nuevamente frente a Buenos Aires.

40

iliana Belfiore, nuevamente en nuestro pais, estrend |

pocos dias la (ltima creacion de OsCar Ardiz, actual di

tor artistico y coredgrafo del Teatro Colon. En “Sueii

una noche de verano”, con la bella partitura de F

Mendelsshon sobre la copiosa fantasia de William Sha

peare, Liliana encarnd a “Titania”', papel hecho a su medida por el

redgrafo. Pero también la bailarina ha hecho un paréntesis en el ra

que ocupa como primera figura del ““London’s Festival Ballet” (de

glaterra), compaiifa que reviste desde hace cuatro prolificos afios, |

incursionar en el arte coreografico. Monté en el Colan su obra “El ¢

de Tuonela” con la famosa partitura de Jan Sibelius para dos bai

nes de dicho teatro, Ratl Candal y Rodolfo Lastra. El debut serd el

pero antes dialogamos con la autora, ya consagrada estrella de la d:

argentina. Su visita actual precede una especial contratacion, col

tiéndola en “‘guest” para cinco funciones, dos de “Suefio” y tre
“Coppelia” y la mencionada puesta coreografica del “Cisne"".

—iComo comienza para usted el proceso de la creacion?

—En general, primero escucho la misica y luego acoplo el movimie
aunque ya tengo una idea global respecto a lo que deseo. Cuand
monto en los bailarines, observo si es lo preciso, lo que queria expr
Caso contrario, vuelvo a trabajar sobre la misma estructura, varianc
que me parezca incoherente. Por eso hago en principio el delineami
total, no me interesa tanto el detallismo de cada paso sino la cont
dad de ver completas las distintas secuencias.

— iPuede trabajar con la idea mentalmente, sin visualizarla?

—Siempre se tiene una imagen abstracta de lo que serd, pero sdlc
quiere consistencia y valor trabajando con el bailarin, el instrum
que necesito para moldear mi idea. Ademds, ésta cambia segun la
sonalidad del artista escogido, cada uno aporta su individualidad.

—i0ué causas la impulsaron para seleccionar la honda partitur
Sibelius?

—Me agrada mucho esa misica. Es expansiva, muy expresiva. Tiene
ta solemnidad dolorosa, una profunda energia.

Mientras tanto, liliana se levanta y pregunta: —éDesea escucharlz
puedo contarle paralelamente? —a la par que fluyen los compases, ¢
el meollo de la intencidn. :
_Todo es como un canto. En principio, el escenario gira y él,elc
hace lentos movimientos en el suelo. La escena del Colén me brin
lejania; que necesitp, pgr su_amplitud. La misica es voluptuosa
et mi-imagen.-Es un cisne arrogante . debe.ser majestudso y pode
pero eso debe brotar de un estado interno.

—¢Por qué dos protagonistas?

—Creo que en la vida todos tenemos una mision, que cumplimos
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posible, y que no es absoluta, inica de ese ser. Siempre habra otro que

rend hace 4 :
tual direc- = 18 continiie, aunque cada una sea perfecta, pero es necesario ese engra-
‘Suefio dg Naje para que exista la vida, si no el mundo terminaria en cada indivi-

de Félix  duo. Eso es lo que deseo expresar, el primer cisne significa un ser y en
m Shakes. ¢l momento de su despedida apareceré otro que se fundird con él. No
por el co. ©5 una identificacmn,. sino el fl}uir fle la existencia que pasa de uno a
n el rangy  O10- El primero ya tiene la sahidurla{ Iz? experiencia y la altivez, el se-
t" (de In- gundo es tierno pero luego, para subsistir, debe absorber. Hay una vio-
lencia contenida, un juego de imdgenes donde se varian e intercambian

afios, para ; : Aol e

| “El cisne 108 personajes, con algo de hondura y tragedia que la musica significa.
los bailaris Finalmente, el anterior se desprende y se aleja, deja su puesto al otro
serd el 22 Que lo suplantara, porque su lugar nunca quedara vacio para los desig-
iln danza. nios de la vida,

in, convir- : d

y tres de —De esto emana un anticonformismo ante la muerte y, a la vez, una su-

mision a los ciclos, pero que trasluce cierta esperanza en lo que estd
mis alld, como si se pensara en una reencarnacion . . .”

-Sabe?, me interesa la transmisidn, la cadena de los hechos, la intan-
gencia de los momentos que, efimeramente en la realidad conforman

pvimiento, 7 5 ; .
T—" la vida. Pequefios e importantes puntos, cada uno es un granito de arena
2 expresar, que, porque se aleje, no quedara insustituible.
rariando [0
' e s WY g s
aesmiontl iSe puede comparar o sentir asi la vida de un bailarin?
a continui-

—Es una vida dura y breve, en cuanto a la carrera. Todo depende del
cardcter y la personalidad con que se asuma. Es dificil de cortar porque
la entrega significa el propio fisico, y siempre se estd dando, en eso no
hay vueltas. Pero hay que aceptarlo felizmente, en mi caso, la danza no
Bs una rutina ni una necesidad angustiosa por ser imperecedera. No sé
que pueda pasar cuando deba dejar, pero si empiezo a ver la punta del
declive, cuando mds se tarde en cortar, peor seré.

ro sdlo ad-
istrumento
gan la per-

lad. o ) . 5 >
—En este caso, incurrir en la coreografia es un camino abierto para otras

5 osibli o
srtitura diF dades dentro del mismo arte.
~Exacto, y me fascina. Y me abre un mundo dentro de lo mismo que

8Mo y a lo que dedico mi parte como bailarina, en lo que también ten-

Tienecier-, . " "
dré mi ciclo.

icharla, asi_

seses, surgey :‘ﬂué significa el coredgrafo para usted y, en la misma medida, el bai-

n?

él, el cisne,
e ~El coredgr ien ti 3 i
Je brinda 18 grafo es el escultor, quien tiernamente tomara su arcilla para

Frbsa as..'nuldfzar, Que es el bajlarjn. Hay arcillas mejores y otras_peores, asi
Mo glgunps caretgrafos ni oliean purajubr¢elanaly affos solo@feganld
acharrgs q'uehrad'izus. El genio reside en el creador, aunque el bailarin
injbién tiene un poder creativo distinto, debe saber sonsacar de su in-
Brior lo que se le solicita, para convertirse en esa porcelana. En reali-
lad, el bailarin tiene una posicion mas protegida, porque, aunque baile
xceientemente, si lo que baila es inconsistente, la culpa es del cored-

I poderoso;

limos en 0
41



grafo, éste estd mas expuesto, aunque no parezca, porque no es la per--

sona que muestra en el escenario, pero es la esencia de lo que se vé.

—¢iHa montado coreografia en otras oportunidades?

—Si, hace algunos afios puse “Cenicienta’ para el Ballet del Teatro Ar-
gentino de La Plata, era una version muy loca e imaginativa con dos
Cenicientas que dialogaban entre si. También hace unos meses fui invi-
tada para hacer un curso anual de coredgrafos cuyo director es Glenn
Tetley. Alli debiamos presentar trabajos diariamente y pude jugar mu-
cho con mi fantasia, y ejercitarme en un verdadero “trainning’ coreo-
gréfico. Luego, me han pedido gara la proxima temporada obras mias
para el London Contemporary Dance Theater y en Surrey.

—¢Alguna vez imagind su vida asi, de alguna manera se lo propuso?

—Siempre ansié ser bailarina y amé la danza, pero desde chica me pro-
ponia ciertas metas: “A los treinta sabré muchos idiomas”, (lo que aiin
no he logrado), “cuando sea grande viajaré mucho®, y tonterias por el
estilo. Algunas se han cumplido sin que yo lo sofara, pero creo que
intuia este destino. Lo que mds quiero, ser bailarina y poder actuar y
entregar lo que siento, casi diria que se me da con creces.

—¢En general, ipuede ser autocritica?

—Si, por lo general, pero no me gusta equivocarme, tampoco so
lo destructivo, lo gratuito, lo gue a veces se hace por envidia, una
cion que desconozco y no comprendo.

—&Su carrera le resulté dificil?

—Diria que no, porque he sabido superar los golpes con tranqui
Cuando comencé me costaba horrores, no sabia manejarme en las
de mi profesion y era algo impulsiva, 0 muy retraida. Ahora sé |
quiero y lo que puedo, y es la forma de que gl trabajo resulte f
fero. Usted me pregunta respecto a la pelicula “Momento de decis
pues, creo que es un excelente film para que el publico en general
prenda el mundo nuestro, que no le es comun.

—&Y cudndo percibe usted gque ha logrado un rol, que ha llega
piblico?

—Uno lo sabe cuando asi lo siente dentro, como un estado natt
sobre todo, cuando los demds reaccionan y se emocionan,

Silvia

Suipacha 255 5° A

ASERSEG

Asesoramiento Técnico Integral de Seguros

T.E. 35-5926




soporto '

na emao-

juilidad,
as cosas
& lo que
2 fructi-
icision”,
ral com-

:gado al

jatural y

via Gsell

G eaon

sto escribifamos —y publicibamos— hacia fi-
nes de octubre de 1938, a pocos dias, casi
diriamos a pocas horas, de la buscada muer-
te de Alfonsina, junto a los ya mencionados
disticos de “Dolor”, que también hoy re-
producimos.
Noches pasadas, de sobremesa, mientras alguien can-
tando a la guitarra reiteraba la microhistoria zambera
de Alfonsina, yo daba vueltas al recuerdo y volvia a
aquellas tarde de 1938, en las que en su departamento
del séptimo piso en la Diagonal Norte la cordialidad
de Pedrito Larrague congregaba a intimo grupo ami-
cal para un tardio “six o seven o’clock tea”. . . Lindo
pretexto para, tras la cotidiana tarea, descargar ten-
siones en la charla informal, aunque rica en naderias
sabrosas. . .
Contados eran los que accediamos a aquellos encuen-
tros, por especial deseo del duefio de casa, celoso de
mantener la homogeneidad del grupo. Con intermi-
tencias, debidas a sus ocupaciones, se plegaban a él
d_Os mujeres deliciosas y sobre deliciosas, personali-
Simas: Alfonsina Storni y Emilia Bertolé.
Alfonsina llegaba luego de sus horas de catedra como
profesora de Lectura Artistica en la casi vecina Escue-
la Normal de Lenguas Vivas, que funcionaba en el
hoy restaurado edificio de Esmeralda y Sarmiento.
Como si estuviera viéndola, con su sencilla elegancia
de entretiempo: la pollera gris, la alba blusa con dis-
creto “‘jabot”, el saquito a cuadros blanco ¥ negro, la
©Ina verde oscuro aprisionando graciosamente la me-
lenita de plata. . ; ¥ en la-cara redonda, de nariz ro-

/2251 Sontisd triste, | irrerhedidblemente tristes . Un

Continente pleno de dulzura, de humildad, de indefi-
nible melancolia. Llegaba como con ganas de liberar-
s¢ de algo, saludaba con cordial mesura y luego se
4rrinconabg para sorber silenciosamente su té, sin de-

Jar de participar, desde luego, cuando correspondia,

MEMORIA DE
ALFONSINA

por Osvaldo Sosa Cordero

en la charla, rica en variada gama, tanto como la di-
versidad de ocupaciones de los contertulios, casi to-
das vinculadas al arte.

Viéndola asi, modosita, sencilla, corriente, como atra-
pada por constante timidez, Alfonsina no daba en ab-
soluto la imagen de su maravillosa estatura poética.
Si alguien hacia mencion de su Gltimo libro o de al-
guno de sus poemas, sonreia, si, complacida, pero
abroquelada tras irrenunciable modestia, como que-
riendo restar mérito a lo que estaba sobrado de ello.
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Ya por entonces sobrellevaba el tremendo drama de
su salud. Todos lo sabiamos, pero lo soslayabamos.
En cambio le divertia cuando yo rememoraba mis
azoramientos juveniles en las tertulias danzantes de
“Signo’’, entidad que en el subsuelo del hotel Caste-
lar reunfa hacia fines de los ahos veinte y comienzos
de los treinta, a selecto grupo de artistas e intelectua-
les. Se reanimaba, por ejemplo, con el recuerdo de
aquella noche en que pretendi invitarla a bailar un
tango —que ella lo hacia con mucho donaire y fui
postergado por otro, mucho mayor que yo, a quien,
desde luego, dio prioridad, cosa que produjo en mi
terrible sensacion de fracaso... —;Por qué no insis-
tiste?— me decia. —Por temor a.un nuevo rechazo. . .
—le contestaba, convencido de que la causa de ello
se debia a mi extremada juventud. .

También le complacia que recordara nuestro ulterior
encuentro en la confiteria “Comega Club”’, instalada
en el altimo piso del edificio del mismo nombre, en
Corrientes y Leandro Alem, donde ella, vecina en-

“Alfonsina guardaba celosamente su intimidad, algo que ahora le
hubiera resultado imposible”.

tonces del lugar —vivia en Bouchard 484—, concurria
asiduamente en horas tempranas de la tarde a tomar
su té y a escribir, sentada a una mesa junto al venta-
nal, desde donde, en dias propicios, se alcanzaba a ver
la _costa uruguaya. .. Fue una tarde de 1937 cuando
la casualidad hizo que alli nos reencontraramos, des-
pués de aquellos tiempos de “Signo”; y fue el camare-
ro que la servia quien me presentd como heredero de
su mesa. —Este es lugar privilegiado— me dijo ella.
—Pero no se le ocurra nunca llegar antes de esta ho-
ra, porque yo lo tengo comprometido. Es mi escrito-
rio de lujo. . . —agrego con mohin apicarado y calida
sonrisa. . . :

~ Tales recuerdos. la reanimabap, A su. conjuro se,des-

granahan (nombrés,(acontéceres, anécdotas-fue,/ganel
ralizados, ponian en ebullicion a la tertulia toda, has®

.ta hacer que aquella su sonrisa triste se tornara carca-

jada franca, desatando su locuacidad. Cuando esto
ocurria, hacia gala de gracia ingeniosa, por momentos
aguda, aunque sin llegar jamas a la mordacidad.
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Una tarde asi, avanzado setiembre, la' vi por ulti
vez. Creo que acababa de regresar, tras breve esta
de Colonia, Uruguay, lugar que, segun nos decia, \
taba con alguna frecuencia. Nadie habria pensado
tonces, a pesar de sus tremendos motivos, que aq
lla mujercita adorable estuviera empezando a des
dirse de todo, dispuesta a emprender a breve pla
por autodeterminacion, el viaje final. . .

LOS DE UNA ENTRANABLE AMIGA

Blanca de la Vega, la de las dos patrias —*“Boli
donde naci; y esta mi Argentina’—aos regala el
cer de una tarde deliciosa en su confortable pisc
la calle Rodriguez Peia, para desanudar recuerdo
en especial, los referidos a Alfonsina, su amiga de
ma.

Pero, antes, vale la pena refrescar su curriculum,
incluye estudios en Chile, graduandose luego en E
nos Aires como maestra especial. Egreso del Conse
torio Williams, donde aprendi6é declamacion con .
many Villa, al que sustituy6 alli mismo, tras de
muerte, como profesora del curso. Su afan de per
cionar la vocacion la llevd luego a inscribirse el
€onservatorio Nacional, donde militaban profes
de la talla de Joaquin de Vedia y Enrique Garcia
lloso, quien reconocié de inmediato sus cualid:
como intérprete del verso, al punto que, poco
pués, ante su.retiro de la catedra, heredo el ca
mientras continuaba con de Vedia sus estudios
arte escénico. Entre las compaifieras de entonce
contaban Mecha Ortiz y Paulina Singerman.
anos mas tarde recibia el titulo de profesora,
brillante examen, interpretando ‘“La malqueri
de Benavente. Posteriormente protagonizd “‘Fec
en el Colén, acompaiada por Milagros de la \
y Pablo Acchiardi; y en el Cervantes “El ladr
de Berstein, “El héroe y sus hazanas’’, de Ben
Shaw, “Casa de mufiecas” de Ibsen y ‘‘Amalia’
Mirmol, dirigida por Cunil Cabanellas. Insta
ya el Conservatorio en el Cervantes, ingreso
‘Alfonsina, como Profesora de Mimica. Venia
Teatro Infantil Labardén donde cubria la cati
de Profesora de Arte Escénico. Tambien alli
nombrada luego Blanca de la Vega como Prof
ra de Declamacion. De aquel tiempo databa su a

tad con Alfonsina, que habria de hacerse, con
anos, entranable.

El té impone la pausa. Nuestro companero Sant:
ria, dispara sus “flashes”. La tarde avanza. .. Y lo
cuerdos afloran. . .

“En 1928 animé a Alfonsina para que fueramos a
ropa. La idea le parecio estupenda, pero. .. Co
mejor voluntad, aquellos “‘peros’ fueron supera
incluso el de tener que dejar a Alejandro, su hijo,
quedé- encasa dor-un-hermano mio, de su m
edad Tsa-gira fue' inolvidables” Espafia’ nos rec
triunfalmente. Visitamos Madrid, Cordoba, Gran
Malaga —donde yo tenia parientes—, Barcelona. .
Madrid, tras la primera actuacion —Alfonsina d
tando; yo recitando— se nos abrieron de inmediat
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stada gertas de los més calificados centro§ culturales, vin-
" visi: culdndonos a figuras rel‘evantes de la época, como En-
lo en- rique Diez Canedo, Jacinto Benavente, Eduardo Mar-
aque- uina, Rafael Cansinos— Assens, entre otros. En Bar-
lespe- celona fuimos recibidas y aglaudldas en la Cas:a de la
slazo, Diputacion. De la estada alli, recuerdo una anécdota:
los Marqueses de Vll}anueva nos _qfreCIeron una recep-
cion en su residencia. La mansion resplandecia con
sus estupendas aranas de crlstall,_su.s espejos, sus bro-
cados en rojo y oro, su mobiliario maravilloso, en
fin. . . De pronto, Alfonsina, pasmada por tanto lujo,
olivia irando sobre si misma, me dice por lo bajo: —Aqui
sl pla. | harfa falta un poco de barro. . .
iso de “Otro recuerdo que pinta a las clal:as su temperamen-
jos y to imprevisible, tornadizo, chacot(_)n: viajando en el
del al-’ ©  “Conte Verde”, de repentq en cubierta se puso a sal-
tar y cantar como una chiquilla: “Y’o no soy buena
1, que moza. . . ni lo quiero ser. . .”, ante atonitos pasajeros.
1’Bue- Ese mismo dla_, horas después, corr_lentando que a
iserva.  ella nunca Ifz tributaban los homenajes que recibian
n Ale. . Gabriela (Mlstrgl) o Juana (de Ibafbourou), yo le de-
de su | cia: —Es que ninguna de ellas ha_rtla lo que }_1a's hecho
yerfec. | ti hoy en cubierta. La observacion fue recibida con
en e | una cal:cajada. ' . . )
‘esoresl Un dia le pregunte: —Dime, Alfonsina: ;como hg—
ja Ve. | ¢es parainspirarte? ;Vienen las musas en punta de pie
._1; des = Parasusurrarte los versos al oido? Me contestd al pun-
. ‘;es to, con su habitual espontaneidad: — iQué va!. . . Los
2arge:  versos llegan de ifnproviso, como los estornudos. ., .
ios dél Sin embargo, tenia un concepto muy formal _de lo
| que debia ser el arte, cualquiera fuera su manifesta-
;ce.;))ge cion. No aceptaba mediocridades. Era una lectora in-
X tra: saciable. Estaba informada de todo y hacia gala de
?r’i da”. | una envidiable clarividencia de juicio. Cua.nd‘o cayo
E‘ edra':' signa.da por su fatal enferrp.‘edad, dfe la que tenia cabal
| Vega cOnciencia, tras‘ la operacion, realizada por el doctor
dron José Arce, traté de eludir a las personas amigas que
‘emard,' estaban_ en ell secreto. Su Gnica refere.nc,ia al respecto
in”’ del E_ra decir: —Si me vuelve la “neurastenia , me pego un
‘ iro,
g.al:dg “Las relaciones de Alfonsina con su hijo fueron siem-

{a del Pré muy cordiales. Fue una gran madre, a] punto que
ated antes de tom‘:u' su gran resolucion, aseguro en lo‘pos1-
0 fuei ble el porvenir de Alejandro, el que, por lo demas, ha
tofesal formado un bello hogar, con una fan)llla encantadora.
Pl ~ Debo decir que escribe muy bien y si no ha publicado

lo suyo, es por respeto a Alfonsina.
‘on los' “Nadie dijo nunca sus versos como ella misma, sin
alardes de divismo, sin poses declamatorias, con las
ntama- Manos absolutamente quietas. . . jpero con qué emo-
"los re- ©on! Siempre decia que de sus libros los que mas
apreciaba eran “Ocre” y “Mundo de siete pozos”. Era
s a Eu- tan celosa de su intimidad, que poco o nada de s{ tras-
Con la ¢endi6 a la gente. Por eso, cuando en aquella pelicula
erados, 4'gentina que se le dedicara, aparecia la protagonista,
jo, que ®s decir, Alfonsina, escribiendo en un gabinetito roco-
misma
recibio
ranada, Y40 era un mundo de libros ¥ papeles, pero donde
1. . . En'enaba absoluto orden y limpieza. Tan obsedida es-
a diser- faba por ello que al disponerse a comer, si alguien le
iato las “aba la mano antes, para saludarla, ella luego, al par-

Ir el pan, lo hacia usando discretamente la serville-

iRV e R st

Semblanza sobre Alfonsina, publicada en una antigua revista diri-
gida por el autor de la nota.

ta. . . X

“Tras de su muerte, uno de los actos mas emotivos
tributados a su memoria, fue el del Labardén. Los chi-
cos ex-alumnos rodearon, en medio del mas hondo si-
lencio, su sillon de maestra vacio. . .”’

Con el dltimo recuerdo, dejamos a Blanca, nuestra
amiga de siempre, duefia y sefiora de su piso, donde el
buen gusto comulga con valiosas colecciones de libros,
objetos de arte y “‘souvenirs” personalisimos.

LOS DEL HIJO-CAMARADA

Después de afios de no vernos, rescatamos el invaria-
ble afecto de Alejandro, hijo de Alfonsina, quien nos
recibe compartiendo con Pila, su encantadora mujer,
No abundamos en preambulos para entrar en materia.
Y lo primero que sale a luz son dos anécdotas que pa-
tentizan la relevante personalidad de nuestra poetisa.
(Nos gusta mucho mas esta expresion que la de “‘poe-
ta” adoptada Gltimamente, sin razén valedera).
La primera se refiere a Alfonsina inaugurando par la
e/ integracian e un Ao bl GOh k. A
ura, acompanada por Mariano de Vedia y Mitre, Juan
José de Soiza Reilly y Enrique Casella. Los dos pri-
meros sufragaron por el libro de un amigo, sin méritos
mayores. Casella opto por retirarse; y Alfonsina sostu-
vo valientemente su voto a favor de la obra que consi-
deré6 mejor: “El hombre que esta solo y espera’. de
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DOLOR \

Quisiera esta tarde divina de octubre
pasear por la orilla lejana del mar;

que la arena de oro, y las aguas verdes,
y los cielos puros me vieran pasar.

Ser alta, soberbia, perfecta, quisiera,
como una romana, para concordar

con las grandes olas, y las rocas muertas,
y las anchas playas que cifien el mar.

‘Con el paso lento y los ojos frios,
y la boca muda, dejarme llevar;

ver como se rompen las olas azules
contra los granitos y no parpadear;

ver como las aves rapaces se comen
los peces pequeiios y no despertar;

pensar que pudieran las fragiles barcas
hundirse en las aguas y no suspirar;

ver que se adelanta, la garganta al aire,
el Hombre mas bello; no desear amar . . .

Perder la mirada, distraidamente,
perderla, y que nunca la vuelva a encontrar;

y, figura erguida, entre cielo y playa,

sentirme el olvido perenne del mar. ‘

Radl Scalabrini Ortiz. De Vedia y Soiza conocian per-
sonalmente a éste; ella, no. Tras de la votacion, ha-
ciendo gala de su inveterada franqueza, les espeto:

—~Ustedes se han vendido a la amistad. Y se marcho, .

ufana de haber cumplido con su deber. Al dia siguien-
te, el entonces Intendente don José Guerrico le envio
un presente floral, como ratificand> su ejemplar con-
ducta.

La segunda anécdota, en cierto modo secuencia de la
anterior, ocurre cuando de Vedia y Mitre ocupaba ya
el cargo de Lord Mayor de la ciudad. Alejaridro que-
ria obtener un puesto municipal e instd a su madre
para que se lo procurara. Alfonsina, recordando lo
anterior, supuso fundadamente que de Vedia ni la re-
cibiria, No obstante, lo intent6. Pese a lo supuesto,
no tan solo fue bien acogida por aquél sino que logro
para el hijo el cargo anhelado. Lo que confirmo el
don de caballerosidad que distinguia a nuestro eficaz
ex-intendente.

“Con: mi madre fuimos siempre, por sobre todo ygran-
'des camaradas. Mé edue6len Taleseuelaldd 1a verdad.
Nunca usé subterfugios. Me ensenaba a ver las cosas
tal cual son. Era positiva y sincera, exigiéndome lo
mismo. Pero me sobreprotegio al punto que tras de su
muerte me senti como si recién naciera; esto es que
me vi de pronto enfrentado a la vida como no lo es-
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tuve nunca antes. Gracias a ella pude superarlo to
porque me educd para que fuera Alejandro Storni,
el hijo de Alfonsina.”” (Alejandro prefiere llamar a
madre por el nombre.) “Alfonsina —continua— si¢
pre negd tener oficio de escritora. Escribia simj
mente a impulsos de su inspiracion; esto es, cuandc
daba la gana. Por eso entre sus primeras obras y las
timas existe una notoria discontinuidad, algo que ¢
tradice las normas impuestas por un oficio proj
mente dicho. El lapso inactivo corresponde a pe!

dos en que Alfonsina no tenia deseos de escribir. H
ta que un buen dia tornaba a lo suyo. Era como
volcan apagado que, de pronto, entzara en erupcl
“Jamas me exigio estudios universitarios. Por su ¢
sejo, segui el magisterio, sin una vocacion defini
aunque, andando el tiempo, descubri que en mi
bifa un maestro. Nunca dejaré de agradecerle que
haya seiialado aquel camino, pues si bien la profes
no me dio brillantez econémica, me considero,
cambio, rico en gratitudes. Tengo pruebas constar
de ello. Actualmente soy director de una escuela
maria, con casi cuarenta aiios en la especialidad y ¢
renta y cinco en escuelas de adultos. Paralelame
trabajé en la Intendencia, de donde pasé al Teatro
fantil Labardén como secretario y luego director.
asimismo Subdirector de Asistencia Social de la Mi
cipalidad, cargo que estaba relacionado con la dot
cia, y ulteriormente, Director de Parques de Rec
cion.” ,

A una pregunta nuestra responde que la obra poé
de su madre fue publicada totalmente. Incluso,
tes de morir, selecciond una antologia que edito
pasa Calpe. Su teatro, en cambio, fue a las pre
solo en parte. En cuanto a la prosa, esta recopilac
en espera de ver la luz. Nos muestra una edicion
morosa de “POEMAS” de Alfonsina Storni
1977— con seleccion y prélogo de Oscar Hermes
liordo y seis bellisimas litografias en color de R:
Veroni; y un lujoso tomo de POESIA DE ALF
SINA STORNI, bilingiie, homenaje de la Funda
Ticino Nostro —Canton suizo al que pertenece
Capriasca, su pueblo natal—, con prologo de C
Tiempo, editado en octubre de 1973.

Andando el dialogo surge, de pronto, el recuerd:
las tres grandes de la poesia sudamericana; Alfon:
Gabriela y Juana. Alejandro nos dice entonces: '
siempre preferi convertir ese trio en cuarteto, a
gando el nombre ilustre de Delmira Agustini, la g
de y malograda poetisa uruguaya de quien Alfon
fue ferviente admiradora y a la que rindiera en M
tevideo, en cierta ocasion, justiciero homenaje. |
pecto de las otras, la mas allegada a mi madre
Gabriela, a quien conoci en nuestra casa. Con Ju
en cambio, nunca hubo contactos, éxcepcion he
de aquel encuentro concertado en Montevideo
el entonces ministre de Justicia e Instruccion Pi
¢4, doctorsEduardo Victer, Haedp) gue [feunio z
tres en memorable acontecimiento literario.
“Acepto todas las criticas que se hagan a’la obr
Alfonsina, menos las que pretenden vulnerar su pe
nalidad. Es el caso de aquel sefior que opino sobt
Gltimo libro: “Mascarilla y Trébol”’, diciendo qu



odo, trataba simplemente de ““una pose literaria”. Esa obra

ella jamas “posd’ de literata!”

El whisky servido por manos de Pila atempera la justa
indignacion. Y la charla marcha por otros carriles has-
ta el momento de la cordial despedida, no sin antes
vencer sus negativas para que nos permita ofrecer co-

mo primicia estos versos suyos, intimistas, titulados
“Las tres copas’’.

- De aquella ciudad que recorri sin tregua

LAS TRES COPAS

poco me acuerdo.

La tercera, como los buenos bebedores,
la bebo sin apuro.

Mi mujer, mis hijos y mis nietos . . .
Cuando un dia se quiebre

se quebraran las otras.

Vana la mano maternal

que lo imposible intente.

Bienvenida su luz iluminando

el profundo misterio de la muerte.

ALEJANDRO ALFONSO STORNI j

i, no postrera, mas que escrita, vivida, sentida, llorada,
a su cuando ella estaba ya irremediablemente enfren'tadsi
iem- ‘a la muerte —a la que alude’en l’a pg]aprg “mascarilla’
aple- oponiéndola al vocablo ““trébol”, sinonimo de frescu-
dole | ra vital— no merecia, por cierto, la diatriba. ““Una po-
is ul- W se literaria”. jValiente homenaje para quien como
con:
opia-
ierio-
HaS— f—
o un
cion,
con-
nida, La primera, como los buenos bebedores,
i ha- la gusté muy lentamente:
€ me mama, Salgari, la pelota
esion retumbando en el potrero . . .
o, en Flores, el canto de los pajaros
antes desgranado en las mafianas,
la pri- y la noche enredada en las fragancias
y cua- de sus grandes pebeteros.
nente
ro In- La segunda, como los malos bebedores,
r. Fui Ia apuré de golpe.
Muni- Todo quedd atras, hasta el silencio.
locen- Si alguna voz amiga se levanta
ecrea- - solo es el eco.
oética k s
0, an-
to Es-
gsgza; El primer libro de Editorial CROMOMUNDO
5n pri- _
i —de 1 "
w | "CUENTOS Y SILENCIOS
Raoul
LFON-: ) :
b Graciela Artica
+ Césat
rdo de : : e
onsina, El cuento como genero estricto, como Unico (o
s “Yo menos imperfecto) medio de aprehension de la
i agre- intima sustancia del misterio provisionalmente
his r llamado realidad. Si, pero ademis, el cuento co-
E?)rglzianﬂ Mo expresion del relator fiel y leal en lo que im-
n Mond porta: la busca paralela de la més correcta forma,
Res de la més pura intencion. Este —sin lugar a du-
;" fue da— es el simple codigo que han regido este her-
g moso libro de Graciela Artica.
Juana,
| hecha
leo pof
1 PUbL L En vanta en todas las tibreriss del pais,
6 a 138\ Ditribubion IMPR IMAEDIPORES.
Precio: $ 5.500.-
obra de
1 perso:
obre sU  Editorial CROMOMUNDO —Suipacha 255— 6to. F.
) que sé

auge

Una revista diferente
para hombres no conformistas

Toda la informacién permitida en:
8 CIENCIA Y TECNICA
a8 PARAPSICOLOGIA
B ASTROLOGIA
® LITERATURA FUTURISTA

Notas,de los mejores especialistasy periodistas so-
bre eltema. _

Aparece el ler. martes de cada mes
BUSQUELA, NO SE VENDE EN CUALQUIER QUIOSCO
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POESIA

R, Ulyses Petit de Murat

ALUCINADO ANDA EL
ANGEL EN LOS VERSOS
DE CESAR TIEMPO

Una buena nueva de Stilman Editores: estdn impresas las Poe-
sfas Completas de César Tiempo. Por fin, en esos admirables
territorios de la intensa creatividad poética, se ha incorporado
Clara Beter. Fue un juego entre maravilloso y siniestro de
Tiempo, inventar una prostituta versificante, para inquietud
apasionada de una cantidad de redentores que le salieron al
paso, amor y libreta de registro civil en mano. Y enojo de
Elias Castelnuevo, que la hizo, circular por las paginas de la
revista Claridad, gue dirigia. Le faltd humor para aceptar el
de César Tiempo, que es una de las constantes de su rico, ima-
ginativo temperamente. Siguen a ‘“Versos de una. . Sibro
para la pausa del sabado"”, ‘“‘Sabation argentino, ‘‘Sdbado
domingo”, "“Sdbado pleno” y cierra el libro el ritmo amplio
de un poema dedicado 2 Rodrigo Bonome. El pintor y el
amigo entrelazan alli sus caminos. César Tiempo se muestra
en esa faceta de la amistad que lo ha hecho, en una ciudad
que como la de Buenos Aires aln practica esa suprema virtud,
uno de los mejores amigos que las escasas bendiciones de la
vida puedan deparar. Oigamos los entranables, magnificos ver-
sos de César Tiempo, versos para amar y recordar, porgue son
intensos, porque el poeta se entrega en ellos con la plenitud
de su alta sensibilidad, de su notable facultad de inteleccién,
de su radiante talento.

ALAMUD

Tu madre dijo que si,

tu padre dijo que no

y tu quedaste en silencio
cobarde con tu amor.

SUENOS PLUVIALES

Tienen tus suefios una aureola rubia
como la imagen de ese amor perdido
que rescatas a veces del olvido

bajo las claras trenzas de la lluvia.

Como el recuerdo de ese ayer que debe
dar a tu vida initil un sentido

nacen tus suefios de un dolor vencido
y ese dolor sobre tus suefios llueve.

Flecos dewvpces, misicaldel cielp
QUeE verberdn tus-suenos con elwelo
gris y dorado de la lluvia leve.

Jehova vigila desde las alturas
y tus suefas, ajeno a sus criaturas
v a la calle y al mundo. Suefias. Llueve
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ITINERARIO DE UNA NOCHE DE FATIG

Huyen por los caminos de la noche
dos campanadas lentas y nerviosas
como un tartamudeo cristalino.

Amordazado

de sofiolencia avanzo por las calles

de San Cristobal —nifias en recreo

que amedrentadas por el hosco principe
de las tinieblas permanecen mudas
como haches latinas—

] y mis 0jos
circunscriptos a su inico horizonte
pugnan con el cansansio que pretende
correr con mano firme sus cortinas.

El frio
aguza sus pufiales en el viento.

Un solo rumbo ya predestinado
vibra en los brazos de una imagen tnica
que duplica el cristal de mi fatiga:

‘El lecho.

El lecho.

Viernes humedo.dil.dlba
tiene un pafiuelo en cada mano.



LA POETICA €1 MARCHA

Archivo Historico deRaiistis Ataenmirms=r

Al comienzo de su libro Ser, Maria Angélica Villar nos comunica la frase de Rilke:
““Contar es ser”, que tuvo presente para la gestacion del titulo de su homogénea
¥ austera coleccién de poemas. Su voz reclama: “Dadle a mi corazén solo su forma'":
el latido profundo de la sensibilidad, volcindose en el ritmo permanente de los ver-
sos eufonicos, para alcanzar una noble exteriorizacion.

Ana Maria Junquet nos dice que “Un dia, Celia Berri se asoma tras el [{mite ilusorio
Y penetré a la zona donde habita lo extransensible”. En su libro El burdo sayal,
Celia Berri compone un mosaico de temas. Nos asoma a su mundo de recuerdos y
nos propone una intensa espiritualizacién en general ¥, particularmente, en sus
poemds misticos,

Juan José Sota, a través de Cardcrer festivo del gaucho, imprime en Mendoza un
Colofén poético, con el que corona su libro de ajre tradicional. Es la misma temdtica
nacional, que ya aparecié en su Pampa azul, Con frecuencias sus composiciones
son letras de miisicas autéctonas. Los libros de canto nativo.

171 poetas convoca el Anuario de poetas contemporineos, publicado por el Club
de Poetas de Buenos Aires. Cada poema incluido trae referencias del lugar donde
habita el escritor y de su oficio. Vemos que los intentos y logros poéticos convocan
voluntades que manifiestan desinterés al entregarse a sus trabajos. Esto en lo que se
refiere al volumen de 1978. También es numerosa la contribucién a la Antologia
de 1979,

Boris Petrashin, ha dado a la estampa El mundo crepuscular. Todo el libro estd sig-
nado por un obstinado aire de despedida. Su duda suprema: “Quizds el ser es reflejo
de una soledad/que se proyecta infinitamente. . . El mismo autor ha publicado
El regreso, con prologo de Lila Perrén de Velasco, ‘

Maria Pola C. de Filippone escribe, desde Tucumin, poemas de clara inspiracién.
Hay en ella una suave nota lirica_que resulta conmovedora, dentro de lo sencillo
de sus esquemas, .

Esa extraia luz, la vida, esti firmado por Simén Kargieman. Las ilustraciones —dibu-
jos severamente Iineales— también le pertenecen. A veces convoca el poema. Otras
reflexiona, incluso sobre el misterio o desafio que comporta, para todo escritor, la
hoja en blanco. Este libro es el nimero trece de los escritos por Kargieman,

Reside en Haedo Tristin Biaus, autor de ETapas, El amor, la nostalgia, instantes vivi-
dos que retornan en forma de vislumbre poético, componen este volumen, el tercero
de Biaus. Demostraci6n de fidelidad a un limpio credo lirico,

Amaru, la revista que editan Juan C. Giménez y Nuria Pérez Jacky, dedica un amplio
espacio a la poesia. Un ensayo de Manuel SAntana sobre Carlos Drumond de Andrade
estd enriquecido con poemas del gran lirico brasilefio. Manuel Pacheco se ocupa de
treinta afios en la poesia espafiola; se destacan composiciones de Osvaldo Eliff, Mi-
guel de Torres, Jorge Casoliba, Ruth Fernandez, Gerardo Torres y dos poetas del
Canadd, Earle Birney y Michael Bullock. El nimero que se muestra tan denso en la
mids alta de las disciplinas intelectuales es el 10, Corresponde destacar estos esfuerzos
editoriales, en instantes en que la poesia se va transformando, cada vez mds, en una
actividad criptica.

De soledad a distancia, son las denominaciones poéticas que demarcan el libro de
Alicia Rawson Dellepiane, editado por Emecé. Propone este arriesgado ejercicio: “De-
cidi aduefiarme de mi imagen/con su carga de muerte, vida, amor y miedo”, Mucha
carta también de nostalgai, mucha imagen de final y destierro, simbolos y un buen
ordenamiento de las palabras, acompaian la creatividad de Alicia Rawson Dellepiane.
Una edicién de la SADE Entrerriana del Rio Uruguay, en su cuaderno nimero 1,
rinde un justo homenaje a la poeta Ana Teresa Fabani, tempranamente extinguida.
Admirada por Carlos Mastronardi, Cérdova Iturburu, Ratl Gonzilez Tuiién y otros
poetas, Ana Teresa Fabani nunca iba, siempre retornaba a su isla delirante y dete-
nida, al lecho desde el que parecia resistir mejor al vida o irse engarzando, ahora lo
sabemos con atroz precisién, en el molde de una muertg inexo?gp[c y tempranera.

alora coh dcento
justiciero a Ana Teresa Fabani, evocada también en un dibujo de Juan Carlos Cas-
tagnino.

O RIS (i ')
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49



ARTES PLASTICAS

Silvestre Byron

juan carlos faggioli

«EL ESTADO DEBE PASEAR EL
ARTE ARGENTINO POR EUROPA”

uiza el problema de Europa
—sobre todo Franciae Italia,
que he visitado recientemen-
te (después de 25 anos)—
es que tenga muy pocos artistas. Toda-
via se esta operando con pintores de
hace 30 o 40 afios atras. Las galerias
se lucen con Utrillo, Renoir, Manet. En
italia, con artistas del 10 al 30. Pintura
actual he visto muy, pero muy poco.
Haciendoun balance con la pintura ar-
gentina, creo que —si en estos momen-
tos— el gobierno se ocupara de hacer
una gran retrospectiva, desde principios
de siglo a nuestros dias, Europa descu-
briria América de nuevo, en la pintura.
“Vengo de_Italia, de Mildn, donde-hay
ina galéria CPhpadi< que nfe mandd
dos cartas el afio pasado y decian que
iban a venir acd para conocerme. Te-
nian mi curriculum y diapositivas. Que-
daron encantados con lo que habian
visto. ;Sabe qué pasa con el exterior?
Hay una serie de pintores que vany tie-
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nen un suceso barbaro. Porque en Euro-
pa también se venden bodrios. Y en ma-
yor cantidad que acd. No se imagina la
cantidad de malos pintores que hay en
Espana. Y los tipos alld, viven. Yo lo sé.
Malos. Hacen un tipo de pintura que se
vende, que gusta. No considero pintor
—y ellos saben como opino yo de ellos—
a un sefior que con un compas hace un
montén de lineas, entrelaza colores
(con gracia, algunos). Nunca le vi un
dibujo, una mancha de 15 cm pintada.
Y a usted le debe ocurrir lo mismo,
¢no?

“La quiebra no viene de aca, sino de
Europa. ;Recuérda la Bienal de Vene-
cia? Se vino,abajo porque las cosas mas
desgraciadas.setratabanrde exponer ally.
Para Namar la' atencion. Barbaridades.
Recuerdo que una de esas eran cajas de
donde salian ratas corriendo por los sa-
lones pintadas con los colores de la ban-
dera italiana. En arte, para llamar la
atencion, hay que hacerlo con la obra.

Por eso interesa Miguel Angel. Hay
serie de marchands que acaparan. Ir
y llevan a los plasticos a una cosa
que hay mucho dinero de por me
Ese es el problema. Si Victorica hut
estado en Italia hoy tendria hast:
monumento. Pero, era argentino; ac
ba, en Argentina. Y no pasa nada.
gente que abre la boca ante una
—es el caso de Cezanne— y le di
‘Ahora le presento un Cezanne’. Y ¢
se les dice que es Cezanne, ni lo m
Peor uno dice: ‘Es Cezanne, con 5(
llones de dolares’ y el tipo cae de
yado. Y dice: ‘jAh! ;Qué pint
;iQué pintor!”” No, No lo han pesc
Hay toda una cosa armada a su ah
dbr.; El .caso-de, Picasso. Nadie nieg
talento,(pero-él-se rid de'todo el mu
Hizo lo que quiso. Sabia que tod¢
para broma. Y ahora lo han ton
para hacer billetes. Todo el mund
conoce. Usted sale a la calle y preg
a uno, ;qué pintor extranjero con
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Uno de nuestros clasicos, se anima a decir cosas, que
desenmascaran el mundo de la plastica. La “promociéon”
por TV, el negocio y el simbolo del dolar, rubrican una
nueva ética artistica que bien puede incluirse en el

Y, Picasso. Pero no le va a decir, por ei..
T&zzi. En la misma epoca de‘Pmasso,'
en Francia actuaba Bonnard (para mi
el gran pintor de Francia). _Reclen ahora
empezo a surgir. Wildenstein le compra-
pa las obras. Compare a Picasso con
Bonnard. Es extraordinario. Pero, el
gran manijazo no se lo dieron. Cosas
de la promocion.-Acd pasa igual. Hay
dos que se juegan carreras para saber
quién llega primero a la TV' . ‘Eso ya lo
sabemos. Ademas, soy amigo de ellos y
dicen: ‘Hay que hacerlo, che’, Que lo
hagan, si les gusta. Hay otros que no
hacen nada. Con la obra, cuesta mas
trabajo llegar. Caso Bonnard. Un tipo si-
lencioso, no pasaba nada. Nadie se ocu-
paba de él. Con algunos pintores ita-
lianos, lo mismo. }

“Es muy grande, en Europa, el vacio
que he encontrado, He recorrido gale-
rias y no encontré un pintor digno de
verse. Lo que el Estado tiene que hacer
es la gran exposicion de arte argentino
y pasearla por Europa. En el 30 se hizo
esto en EE.UU., en conjunto con el
ministerio y fue muy bien valorada alla.
Llegaron cartas, era ministro el Dr. Car-

-+

&

“tiempo del desprecio”

cano, pidiendo que la muestra quedara
en ese pais, un afio para pasearla por to-
dos los estados. Desde entonces, no se
hizo nada mas. Lo que pasa es que no
hubo continuidad.

“‘Hace unos meses Russo tuvo una mues-
tra en Londres. No se ocupé nadie. Posi-
blemente, lo suyo era lo mds importante
del arte argentino en el exterior. Inclu-
50, se le llevé un affiche en colores, en
Paris, a Aerolineas Argentinas, como.
propaganda. Se lo negaron. En todas las
vidrieras parisinas estan anunciados los
pintores franceses y extranjeros. Noso-
tros, no pudimos poner el nuestro.

“Me paso en Roma, a las 4 de la tarde.
Busco la embajada argentina, por la ban-
dera. No la encontraba. De repente, veo
el escudo. La embajada a las 4 de la tar-
de, esta cerrada. Toco el timbre, Apare-
ce un sefior medio dormido (ni sé si era
argentino o italiano). Le digo: ‘Soy ar-
gentino, quiero entrar a la embajada
para tal cosa’. ‘No. Esta cerrada’, me
dice, ‘;Como? ;A las 4 de la tarde cie-
rran?’. ‘Si. Es el horario’. ‘Digame, ;Por
qué no estd puesta la bandera argenti-
na?’, ‘;Ah, bueno! La bandera la colo-

camos los dias de fiesta’. ‘No, le digo,

- todas las embajadas, de los demas

paises, tienen la bandera. Estados Uni-
dcis tiene diez banderas colocadas afue-
ra’. 4
“Hace tiempo, la Secretaria de Cultura
de la Municipalidad, en combinacién
con Radio Municipal y a través de un
amigo que se ocupaba de los programas,
a quién le interesaba la parte plistica,
combiné, por primera vez, en la Argen-
tina, emisiones de discos con miisica ar-
gentina interpretada por misicos argen-
tinos, Salieron como una decena de
éstos. En la tapa, estaba la obra de un
plastico argentino. Puestos en venta al
publico, se agotaron (el precio era ac-
cesible; tan es asi, que ahora son busca-
dos como pieza rara). Se tenia la idea de
continuar esto. No se continué. Incluso,
hay clishés hechos para nuevas edicio-
nes. Pero nadie sabe dénde estan. Ni
las matrices. ;Es posible esto?

“En cuanto a mi, estoy preparando una
muestra para Wildenstein en 1980. Sera
una retrospectiva. Es que cumplo 50
aios con la pintura, Por eso”’.

“Dia de
remate en
Villa Rosa”
obra de
1950.
51



\ VUELTA DE GALERIAS

Amplia felicitacion al Circulo Militar y a la Fundacion Cult
ral Circulo Militar, en cuyo Pasaje de las Artes, se presen
obra de Batlle PLanas, Berni, Castagnino, Daneri, Diomec
Forte, Policastro y Presas, con absoluta seriedad y elevada

EL FIN rarquia. Con esta muestra, se inicia su Ciclo de Artes Plastic
DE LA Argentinas. Es asi, como se hacen estas cosas.
CHACHARA e
Obra con estirpe y tradicién en cuerd, de Azucena Miralles
por El Sol, con un tema de capital importancia: la serie Mirando

Cielo. Desde ya, con un profundo sentido mégico. Discipula
Xul Solar, no podria ser diferente.

Sylvestre Byron

Ha concluido ya, la era de la ““demistificacion” —por el
grotesco y el humor— de la cosa artistica. Termina, al
1in, esa infiltracion bolchevista y nazista (ya que andan
—sueltos— por doquier), cuyo proposito es socavar la
jerarquia, el estudio, la disciplina y la autoridad en mate-
ria de arte. A ningin comprador, ni espectador, le inte- ®
resa ya el sicoanalisis, la especulacion teorética, ni la
“propuesta”. En sintesis, acabo el tiempo del intelectua-
lismo. Y con él, la verborrea y el charlatanismo.

Hoy el piblico busca reubicar su lugar y espera que,

aquellos que instrumenten su arte, hagan lo propio. Ya
no es posible confundir (ni obnubilar, tal su objetivo fi-
nal) al piiblico con chécharas y teorias que, en definitiva, &
con presunta erudicion (ficticia, por cierto) tanto dano
han causado. El pablico se ha hartado. Confirma esto, el
-desprecio olimpico por el catalogo y la critica periodis-
tica. Intuye el piiblico que tanta fraseologia no pretende,
sino, ocultar la total falta de juicio y opinién. En otras
palabras, ante tanto nominalismo, la certeza de que —en
el fondo— lo que se desea vender, incluso como doctrina
de arte, es fatuo, pura irrealidad. Este industrioso farrago
de intelectualismo, no ha logrado mas que alejar al pu-
blico. No es por este medio que se lo recuperara.

Existe al respecto, una saludable ola que busca contra-
rrestar esto. Felizmente. Hay un amplio sector de perio-
distas especializados —me refiero a aquellos nucleados en
Pluma y Pincel— que, actualmente dispersados, estan
dando un giro nuevo al asunto. Hay en ellos formulacio-
nes estéticas, preocupaciones, estilo. No les faltan temas,
ni opinién. Ni quienes, también a ellos, los quieren ver
colgados del gancho de carniceria (Pdjaro de Fuego nu-
mero 17). El nuevo comentario periodistico no carece de
crédito, no inspira sospecha; en si mismo, es creativo.
(Como ha de ser). Por encima de pequefias diferencias de
opiniébn —logicas y necesarias— sintetizaran el espiritu
nuevo de la proxima década. Esto significa que asumiran
el control de la situacion. Tampoco puede ser de otro
modo. Nadie ignora que la continuidad del arte y la cul- o

tura es un perpetuo pase de generaciones. Ir contra esto Catélogo Polesello

es un suicidio.
POLESELLO EVERGREEN

Retorno de Héctor Ubertalli a Buenos Aires. Una muestra su
en LAASA, tras veinte afios de alejamiento del pais. En al
préximo, su obra se verd en Japon. El plastico, como se sal
se radica en EE.UU.

Un afio cumple la Galeria de arte del Centro Cultural Sirin
de Bahia Blanca, con direccién de Alberto Mario Ré. Esta te
porada expuso a Campitelli, Castagnino, Estomba, Meng
Grant, Torrallardona y Laddaga. Para el 80 se verd la obra
Presas, Santander y homenajes a Scotti y Pronsato.

Interesante iniciativa la de Vermeer: exponer la obra conc
sante del VI Premio Bienal de Grabado G. Facio Hebeq
1979. Importante calidad en obra. Todo, con el auspicio di
Academia Nacional de Bellas Artes.

DIBUJOS DE SLEPOY

En Lirolay; marcadores de fibra y una original ter
tica: tucanes, pericos y aguilas, resueltos con inte
y buen gusto (aunque todavia, con algunos desajus
de sintesis). Sigamos la proxima presentacion su
No le faltara originalidad.

Insisto en este punto. Ya los 70 concluyen. La década
estd agotada y nada cabe esperar de ella. Critica, en todo
caso. Pero con el espiritu flamante de un nuevo decenio

que —forzosamente— sera crucial para el arte argentino. A los cuarenta afios, este plastico revalida la imj

Quienes, como yo, estan habituados a pensar en siste-
mas) estructuras -y mecanismos, en ciclos, en procesos,
entienden dsto, peffeCtaménte. Dificilmenté; en’laueva
era leamos cosas asi en un catalogo: “la materia vehicu-
liza lo noble del SER y se instaura en el SER de la
obra . .. para que su concepto constituya lo trascen-
dente” (Pdjaro de Fuego, nimero 9).

-
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tancia de su firma. Dedicada a Silvina Martinez Pi
—un bellisimo_rostro— la muestra de Rubbers cali
\ifal vialigsacmanifestacion -de disefioy eoler. Siem
vivaz, sus concepciones se enriquecen de contin
proporcionando a su espectador una interesantis
experiencia visual. Es aqui donde la citada galerf:
luce, como en 1962; con el mérito de la creacion c
tante. Aqui radica el evergreen.
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DESCUBRIENDO A
BENGOCHEA

Consecuente con su tema urbano-
industrial, los acrilicos (sobre tela
virgen) de Bengochea, en Arte
Nuevo, demuestran a las claras, un
notable salto en la carrera de este
pintor. Espacio, garra y color en
vivificante resoluciones, dan la
impresion de hallarnos ante una
gran figura de los ’80.

Sl, A BAYON

Exito fulminante, en Nice, de este pin-
tor —cuyas acuarelas, témperas y 6leos,
ratifican el acierto del piblico que lo
acredita. Y, como es previsible, éste no
se equivoca. Obra perfecta, bien com-
puesta, bien iluminada; arte disciplinado
y serio. Bayon es todo esto. Su pintura
es cabalmente argentina. Por eso tiene
futuro. Incesantemente, se renueva y ali-
menta, Lo que hace falta.

EL ESPACIO
DINAMICO

Preanunciando el Zeitgeist acua-
fano en Sagazola, Carrena brinca
al espacio hallando motivos en ani-
llos, planetas y estrellas —con la
€xactitud y el rigor que le inculca-
ron Brizzi y Vidal— en una mues-
tra sin altibajos, donde el primero
de sus eclipses y la sombra de
obre-Marte, dan ta payta

. os ante uncreador. Es
Preciso que Carrena se alquimice
mas, para dotar de mayor vuelo a

( ALTA CALIDAD
EN WILDE N STEIN

Por su solo prestigio, que consagra el
arte argentino, esta galeria ratifica con
la inteligente muestra de tres artistas
—Aninés Macadam, Carolina Muchnik y
Gloria Del Solar— la autoridad de que
goza,

Pintura ingenua de Macadam, contras-
tando tamafios y llegando a exquisitos
virtuosismos. Gratisima presencia la
suya, por cuanto desconoce el impacto
fécil, devocional y emotivo, que supone
lo naif. Sélido oficio, adem4s, en las
texturas que logra. (No en balde —y,
merecidamente— PADELAI ha sido
quien la distinguié seleccionando sus
motivos: en la Navidad 1979, circulardn
tarjetas con su firma),

Quizd, recuerde a Moreau. Pero serd una
analogia aparente. Muchnik esti mas
cerca de Platon, la escuela de Alejandria
y de Swedenborg. Su trabajo ilustra el
mundo de la Idea. Es por ello“que cali-
fica etéreas moradas celestiales y presen-
cias de #dngeles. Un fuerte contenido
teosdfico atraviesa la muestra, que no se
opone a lo que Kandinsky bien llama:
Stimmung.

Color intenso y arrebatado, disefio au-
daz, formidable capacidad de sintesis
Yy expresion, al punto de consti-
tuir una fiesta visual, los tapices de Del
Solar, conllevan un renovado interés por
" la Gran Tradicién que esta disciplina in-
volucra. El suyo es un arte con raices.
con,el maximo rigor del Orden Absoluto
(al cual busca). La Luz Clara, la aguar-
dard al final de su camino.

arolina Muchnik

Aninés Macadam

LOS CUATRO DEL GRUPO 79

El 3 de diciembre a las 18,30 hs. se inaugu-
rard la muestra pictérica del denominado
Grupo 79, en la Galeria del Banco Bos-
ton, Avda. Pte. Roque Sienz Pefia 567,
8° piso. Los expositores son Ratil Francisco
Carminatti, Marielli Bassi de Dell’Oro, Mir-
ta Kupferminc y Angelines Sienz Briones.
Los dieciocho oleos que componen la
muestra constituyen parte de la Giltima obra
de los artistas y la muestra se extendera

hasta el 14 de diciembre.

Con esta muestra, auspiciada por la Funda-
cion Banco Boston se cierra la temporada
1979 que la institucion ha impulsado

ARISTOCRATA gr

Gran acierto de Palatina al expo-
ner la obra de este pldstico. Mues-
tra muy bien presentada, con solu-
ciones de riqueza visual. Colores
tenues y velados apenas interrum-
pidos-por un.touch. Artesfantis-
tico, fel guyg. | Clima) feérico, ¥ su-
gestivo.” Tinta 'y Gleo sobre tela
—no sin alardes en el manejo de la
linea— adquieren un alto valor
poético. En estas cosas, es que

.

Su trabajo. De hecho, tiene muy
buena base.,

& reside la aristocracia del arte,

S

Raul Carminatti

FAUSTICO BOBBIO

Bobbio se revela fiustico en la muestra
de Praxis. Sus dibujos tienden a amplia-
ciones y a rupturas de formas —con in-
objetable penetracion— a través de retra-
tos en los que se fractura —orgidstica-
mente—la linea’y la composicion, Quiz4
se. pueda echar'\de| menos, sus_colores:
apabullante’ oficio el suyo) pero, el
soplamoco y cierta cosa demoniaca, no
eluden la emocién, Como en Blake, lo
satdnico es energia. Esta, es sabido, es la
que —también— crea.
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Vo . .
asociacion amigos del museo nacional

HACIA EL SENTIMIENTO
ARTISTICO SOCIAL

n Arte y Estado (Pajaro de
Fuego, niimero 19) enun-
ciamos las relaciones entre
ambos y calificamos que
era —integrando— el modo
en que debla darse curso a
esta convocatoria. Por tal, lo enuncia-
mos —editorialmente— en un proyecto
tebrico; ahora, estamos en condiciones
de demostrarlo, pricticamente, a tra-
vés de la gestion de la Asociacion Ami-
gos del Museo Nacional de Bellas Ar-
tes. Esta entidad, con personeria juri-
dica, tiene por objeto allegar su con-
curso moral y pecuniario al Museo Na-

_cional a efecto de enriquecer su colec-

cién y secundar laaccion oficial. Or-
ganizando conferencias, muestras, edi-
tando libros y catdlogos, reproduccio-
nes, busca desarrollar el sentimiento
artistico social. Ello involucra el man-
tenimiento, ampliacién y remodela-
cion del ente oficial. Consecuentes con
los objetivos propuestos, el Banco de
Galicia y Buenos Aires ya ha dispuesto
un stand para la 22 Feria de las Nacio-
nes, en la Sociedad Rural. All{ se lici-
taran telas de Aizenberg, Alonso,
Barragin, Benedit, Bengochea, Brizzi,
Castagnino, Mc Entyre, Liberti, De
Marziani, Puente, Robirosa, Silva y
Torroja; serigrafias ¥ litografias de
Brizzi, Mc Entyre, Maceid, Deira,
Demirjian, Carrd, Audibert, Batlle Pla-
nas; reproducciones de Picasso, Fader,
Leger, Renoir y Guttero; postales de
de Navazio, Pettoruti, Fader, de la
Circova, Cunsolo, Spilimbergo, Gutte-
ro, Russo, Butler, Malharro, Daneri,
Victorica; y catdlogos de exposiciones.
Esta es una ofensiva hacia el interés
piblico y privado.

El proyecto de ampliacion y remodela-
cién, data de 1969. Un afio después
comienzan las obras y, tras varias para-
lizaciones, se retoman a partir de mar-
zo de 1976, Ya estd construida la es-
tructura de hormigdn y avanza la alba-
fileria. Ademds, instalaciones de aire
acondicionado, sanitarias y eléctricas.
Se estima concluir en 1980. Este es el
detalle de los-trabajos:,

‘SUBSUELO. Cierre-de-aberturas extbes

riores del depésito de cuadros, instala-
cién de un equipo de inyeccidon y ex-
traccion templadas en forma de obte-
ner el control total de la humedad am-
biente, reubicacion de los sectores de

restauracién, fotografia y manteni-
miento, instalacién de una cdmara
transformadora del nuevo suministro
de energia, sistematizacion de zona de
depésitos y dreas complementarias en
funcidon de trabajo y seguridad.

PLANTA BAJA. Remodelacion de 10.
salas existentes en el ala posterior del

Museo afectadas por la ampliacion
(1400 m?:), nuevos cielorrasos, ilumi-
nacién y reparacion integral de carpin-
teria metdlica, pisos, pinturas; nueva
biblioteca en tres niveles (sala de lec-
tura, depésito y oficinas) con clima-
tizacion.

PRIMERO Y SEGUNDO PISO. Cli-
matizacién, iluminacién modular y fle-
xible con control electrénico, oficinas,
confiteria y snack-bar. §
SERVICIOS VARIOS. Ascensor ¥y
montacargas, sistema de alarmas (para

Ampliacién y remodelacién: al encuentr

o del sen

incendio, robo y asalto) con sensore:
de microondas, ultrasonido e infra
rrojos vinculados a una central progra
mable, central telefénica.

OBRAS EXTERIORES. Arenado, re
paracién y pintura con revestimientc
plastico de color.

Es asi como se integran Arte y Estado
el modo en que concilian. Por un lado
el Estado asume el cumplimiento di
la provision de los fondos para la
obras de Ampliacién y Remodelacié
del Museo; por el otro, el contralor d
todo esto, es la Asociacion. Es est
uno de los muchos medios a que pued
echarse mano. No solo jerarquiza el Es
tado, sino que —con ese fin es creado-
encara la defensa del arte. Actitude
como éstas, sor las que —justamente-
aseveran la confianza que el piiblicl h
de demostrar.

e

timiento artistico social. Comunidad y Estat

en conjunto.
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MIRO EN BS. AS.

Una carpeta, titulada Tre Joans,
Homenatge a Joan Prats, firmado
por Mird6 y Brossa, de Ediciones
Poligrafa, es posible verla en Li-
preria Delta. Se trata de una pieza
original, numerada y firmada, a 1a-

piz, por los mismos autores. Son sus
dimensiones 38 x 50.

ESPACIO DE NOS

Presentacion de Marta Nos en Taller
San Pedro Telmo. Todos, uno
llamé a la seriada de 5 6leos expues-
tos. Se confirma en ésta la existen-
cia de un alma faustica en perpetuo
movimiento de forma y color, en
‘el cual survive el espacio dinamico,
en representaciones antropomor-
ficas.

UN TALLER EN SAAP

Muestra de oOleos, pasteles y lapiz,
entre otras técnicas, a partir del
3 de diciembre, del taller de Pablo
Bobbio (creado en 1972). Este
taller desarrolla una actividad
dirigida a la sensibilizacion profun-
da, en donde se ejercita lo visual,
auditivo, oral y corporal. En esta
muestra estan documentados foto-
graficamente los trabajos grupales
en lo que a formacion sensible se
refiere: ademas, cada participante
estd representado con una obra
realizada durante el afio. Es im-
portante destacar que catorce de
los integrantes del taller, se hayan
elaborado un posible espectaculo
plastico-corporal en donde, con
cardcter de apoyo, se utilizan
técnicas gestalticas y teatro-labo-
ratorio. Estas actividades tienen
como finalidad, facilitar al inte-
grante un mayor conocimiento
sobre si mismo y lograr una mejor
libertad de expresion, basada en
un entrenamiento sico-fisico. La
idea general radica en la posible
formacién del “artista” y no
del ‘/pintor”; y el eje ,principal

8¢"basa) én/ que el arte, afites dé ser

una representacion o copia de la
haturaleza, es un encuentro con el
hombre, donde éste se objetiva
para poder ser 'y crecer con los
demis.

ALTO NIVEL

En Nice, el ambiente urbano (y rural)
tiene en Ros un excepcional nivel plas-
tico. Oleos de inmejorable factura —en
las que siempre se intuye la vida— dan a
estos paisajes, la validez de un célido tes-
timonio. Por todo esto, su carrera segui-
ré‘ siendo avante, con absoluta convic-
cion.

PAVANA PARA UNA
CIUDAD

La compone Ramoni, en Nice. 16 acua-
relas consagradas al tema de Federacion,
la ciudad condenada. Colores ligubres,
tétricas formaciones de nubes con cielos
agoreros, dominan esta muestra. Exce-
lente manejo —en todo esto— del color.
Con la presente, el plstico celebra su
80° aniversario.

VEGEZZI CON
PROFUNDIDAD

Una veintena de pasteles de Vegezzi, en
Ruth Benzacar, califican un cambio de
los colores altos a los bajos; 0, lo que es
igual, de lo alebgre a lo grave. Mayor
empleo de fondos oscuros y cerrados, en
rigurosa composicién, confieren a sus
naturalezas, un favorecedor enriqueci-
miento. También aqui, hay un gran do-
minio de la cosa estética. Mucho mais
profundo, inclusive.

AIRES DE MI
PAMPA

Conviccion de Romero Carranza
en el empleo de la luz y de la com
posicion. Especialmente, el caba-
llo y la iglesia que, en el marco so-
leado y vasto del motivo campi-
rano, cultiva con eficacia. Quiza
deba,acercar mas a(n,su vision
al> tema Esté, lun $anto [distante
—lo cual le quita fuerza— y'dema-
siado pasivo. Se percibe en sus
6leos de Zurbarin, el trinar de los
pajaros y el perfume de las hierbas
pampeanas. Y esto es un mérito.

DEZETA=PUBL

compania

fingnciera
universal

UNA FINANCIERA
COMQO DEBE SER

Todas las operaciones propias
de una financiera de su
prestigio, con una experiencia
de 18 anos como empresa lider
en crédito para consumo.

CASACENTRAL;
SUIPACHA 375
Av. Rivadavia 7099

Juramento 2445
Y EN CORDOBA San Martir 154
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ZURBARAR:

HOMERAIE ¢

Ignacio Gutierrez Zaldivar, a los trece anos adquiere
—por $ 22.000, en el Banco Municipal— su primera
obra: un Daneri. Veinte dfas después, un amigo del
padre le dice que es la obra que habia estado bus-
cando toda su vida y le ofrece $ 80.000 por el cuadro.
“Nacho” lo piensa una semana. Después de todo,
no sélo le habia cambiado el marco, sino que lo ate-
soraba colgado en su cuarto. La oferta es aceptada.
Con ese dinero, se liquidan deudas a tias, abuelas y
amigos. Ademds, serd posible adquirir mds obras.
Y conformar una coleccién. Francisco Carcavallo
es quien lo asesora en ésto. Al tiempo, crecida la pina-
coteca, decide abrir una galeria, dado que sus amigos
vienen a asesorarse a su casa, quedandose —inevita-
blemente— hasta bien tarde. (Por entonces, €s recién
casado). Pese a no vender al piiblico abre, a la vuelta
de su casa, una galeria exponiendo a grandes maes-
tros de su coleccion. Seri en el primitivo local de Zur-
barin entre Libertador y Posadas, con sus puntuales
50 ms cuadrados, el 19 de octubre de 1976. Tiene
24 afos. Antes de cumplir un afno, el 23 de setiembre
de 1977, abre la actual galerfa de Cerrito.

Hasta aqui, la perfomance de Margarita e Ignacio Gu-
tierrez Zaldfvar. Zurbardn, asciende. Justamente aho-
ra, homenajea a Van Riel. Motivos:

“Porque Ignacio Gutierrez Zaldivar, con 28 afos y
3 galeristas reconoce que Van Riel es la Gnica gran ga-
leria que quedaba en Buenos Aires. Porque su anima-
dor, Franz Van Riel, es el mas franco y puro y el
{inico que, al abrir mi galeria, me habldé —excelente-
mente— de los artistas. Porque este homenaje debe
repetirse; Porque quienes participen en €l pueden
manifestarle su agradecimiento;y porque, como ejem-
plaridad de galerista, solo sea un cambio de local;
Por todo eso”, detalla Gutierrez Zaldivar.

“Unlb tiené la-necesidad) sicoldgica de continuary—ex-
presa Van Riel=-El‘ambiente me-ha tratado>demasia-
do bien. Creo que ha exagerado con los anteceden-
tes de los Van Riel. Lo importante es, mis que €so,
la historia de las paredes, de las instituciones que han
estado aci. Eso pricticamente, nos obliga —ademis,
de ser una satisfaccibn para nosotros— a pensar €n
56

VAR RJIE]

una continuidad. Espero que en los proximos mes
esté todo resuelto.

“Comienzo a participar en la galeria, junto a mi pad
en 1946. Eran afios duros aquellos, porque se trab
jaba a pura pérdida. Recién terminaba la guerra.
han sido diffciles estos Gltimos, aquellos fuerc
afios mucho mas graves todavia. Sobre todo, porq
la sociedad argentina estaba muy volcada al arte (
pafiol, francés o italiano. Lo argentino estaba en ¢
gundo lugar.

“Cuando asumf la direccion de galeria Van Riel qu
respetar el espiritu que emanaba de ella. Mi pac
hizo la galerfa sin comprarla, en 1923. Una cosa q
jotesca. Realiza una inversibn importantisima
$ 160.000 (un auto de la época cuesta $ 5.0
en un terreno ajeno, ya que alquila a una sucesi
de familia. Hace esto con gran confianza en el futu
en el pais, en el arte. La galeria se comprard reci
mucho después. Por 1960. j
“Inicialmente, se llama Salén Van Riel. Asi figura
los primeros catilogos. El presidente Alvear vinc
la inauguracion. Era una muestra de retratos de dan
—a beneficio— de grandes pintores europeos. !
empezo todo”, refiere Van Riel.

Todo, significa un pasado inmediato y brillante
la cultura y el arte de los argentinos. La revista .
gusta, la Asociacion Ver y Estimar, la Asociac
de Amigos del Arte, las presencias eternas del Gu
Keyserling, de Ortega y Gasset, de Leopoldo Lugo
y Victoria Ocampo, de Waldo Frank y de Pablo R«
Paz, de Pedro E. Urena y Alfonso Reyes, de Marin
y Maraién. Ademis, Utrillo, Dufy, Friesz, Angl
Camarasa, Vlaminck, Denis, Signac, Zuloaga y
Corbusier, entre muchos otros. Los grandes de
centuria. Y no sblo las artes pldsticas: todo aqu
gue concurra 2l esclarecimiento: el Instituto Frar
¢ Estudids Superiores.[1as vanguardias, Arte Nu
Movimiento Informalista, Nuevas Realidades.
actual Asociacién de Criticos de Arte. Todo esto
nifica el espiritu de Van Riel, galerfa de arte,
de conferencias, editorial, teatro. El arte es todo
espiritu a crear. Por eso, también, la amistad.
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LOS ROSTROS
QUE ESPERAN

Los rostros y los paisajes de la obra plastica de Bernardo Jesiot
iniciaron en Buenos Aires a partir del afio 1943, en ocasidén
de inaugurarse “EL TALLER” patrocinado por Antonio
Berni, su destino de comunicacion con el mundo.

Este sereno, afectuoso labrador de arte, llegd a nuestro pais
oriundo de Polonia, cuando sélo tenfa cinco afios de edad y
un destino de paleta y color contenidos en su futura y prodiga
labor plastica. Cecilia Marcovich seria quien le acompaiase
en la fundacién y direccion de la “Asociacién Plastica Argen-
tina”. La obra de Bernardo Jesiot se traduciria desde el co-
mienzo en una enorme siembra y un notable reconocimiento
critico. Recordamos entre otros los siguientes premios obteni-
dos: Afio 1950: SOCIEDAD HEBRAICA ARGENTINA;
1952: ASOCIACION PLASTICA ARGENTINA; 1954:
SALON NACIONAL DE DIBUJO Y GRABADO; 1965:
Premio “AGRELO " en el Sal6n Municipal.

Viajero constante recorri6 exponiendo sus obras en: Brasil-
Madrid-Jerusalem-Tel Aviv-Sofia (Bulgaria) —Italia-Francia. En
los meses de Mayo y Junio del corriente afio, invitado por la
Federacion de Trabajadores de Prensa y por la Casa de Cultura
de San Juan de los Morros, en el Estado de Guarico, Venezue-
la; en Julio, Jesiot expuso en la Galeria “Viva Mexico” en
Maracaibo. Actualmente, se encuentra en Nueva York para
exponer en la Union Panamericana, de la Capital de los Esfa-
dos Unidos.

Obras de Bernardo Jesiot se encuentran en pinacotecas de
Jerusalem, Alemania, Estados Unidos, Varsovia, Moscii, Perti
¥y México.

JESIOT: TECNICA Y ARTE.

El ritmo pléstico de Jesiot es diferente, no comun, original,
con sentido de realidad, detallista, pleno de armonia, expre-
sindose a través del disefio y el color. Las tonalidades emplea-
das por el artista son de carécter clido trasuntando un dialogo
emotivo entre el pintor con el objeto de su arte. Los tonos
frios en tanto aportan precisién y detalle a los anteriores.
Sus paisajes adquieren, gracias a su riquisima gama de colores,
tal sentido de realidad que transmiten perspectiva de espacio
¥ sensacion de libertad.

LOS ROSTROS QUE ESPERAN.

El pincel de Bernardo Jesiot transcribe con hondo sentido
humanistico su relacién con el medio, comprometiendo su
arte con la realidad de su época. Mensaje maduro, sensato
Y profundo es el aporte de su obra pléstica en cuanto a rostros
% refiere. Los rostros de Jesiot son conmovedores, esperan
Una respuesta. Las distintas etapas de la vida humana, sus di-
ferentes condiciones; sociales, su relacion conjel medio, todo.
“onyerge en| la’ postura espiritual y fisica del nifio. de la mujer,
del hombre que clava sus ojos en el futuro lanzando un inte-
ogante, no sélo personal sino social,de la aventura y des-
‘entura a la cual se enfrenta. La virtual creacién de Jesiot
“ una labor de mucha habilidad. Representa el pensamiento
€ ser humano, tiene una conexién mayor con lo emocional

que con lo intelectual, provoca una impresién solidaria de
amor v esperanza en el espectador sensitivo, »

PERSONALIDAD DE JESIOT

Sencillo, afable, Bernardo Jesiot es prédigo en afectos, mag-
nanimo en el mundo de sus amistades y fundamentalmente
excelente padre de familia. Su cordialidad se expresa a través
de un cardcter comunicativo y sensible. Su obra se mani-
fiesta también en la bonhomia de su gesto que lo inclina per-
manentemente —tal como en su obra pictérica— al respeto y
la solidaridad del ser humano. Pronto volveremos a admirar
nuevos trabajos, dado que al concluir sus compromisos en los
EE.UU. de Norteamérica, Bernardo Jesiot regresara a nuestro
pais cumplimentando —en su itinerario de regreso— la pre-
sentacion de sus obras en las ciudades de México—Puerto
Rico—Peri—Chile, para realizar, en el mes de diciembre
proximo, una exposicion en Buenos Aires.

A

§ ZURBARAN

CERRITO 1522 Teléfono 393-3473 1010 Capital Federal | Republica Argentina

HOMENA|JE DE ZURBARAN GALERIA
A GALERIA VAN RIEL

o ﬂw %

= = ( L

X 1
i

=i
Obras de Artistas de Galeria Van Riel
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El tiempoO CO

ace algunos afios, en ple-
no furor de las polémi-
cas teatrales, se habia
programado en una sala
céntrica una mesa redon-
da en la que se debatirian cuestio-
nes relacionadas con la drama-
tica nacional. Pocas veces un debate
publico resulté tan numeroso, can-
dente y con intervenciones tan es-
clarecedoras. Alli se encontraron
escritores, directores, actores, pin-
tores y snci6logos. Quienes habia-
mos sido citados para aquel deba-
te comenzamos a reunirnos a la
espera de su comienzo, detréas del
tel6n de fondo. Entre los primeros
en llegar se encontraba Juan Car-
los Castagnino. Don Atahualpa del
Cioppu —uno de los propulsores
del teatro en América— hizo su
entrada y tuve que efectuar las
presentaciones de estilo. Para qui-
tarle solemnidad designé a Castag-
nino y del Cioppo por los puestos
que en afios anteriores cada uno
habfa ocupado en sus equipos.
Ambos habian jugado en primera
divisién. Del Cioppo manifesto
que su alejamiento del fltbol se
lo debia al teatro. “Me olvidé de
todo, ese océano del teatro —dijo—
fue para mi una nueva religion”.
Castagnino sonrié y con ese sen-
tido del humor que le era tan pro-
pio, agregd o suyo: “Lo mio fue
diferente. Yo continué con la pin-
tura y el dibujo porque era mas
f4cil pintar que jugar bien al fut-
bol"".
Se .arguye con harta insistencia
‘que sllintelectuavive distanciadp
de la practica deportiva. Es una
corta verdad. Yo diria que los es-
critores, artistas, y demas gentes
dedicadas a los ramos generales
de la cultura con frecuencia viven
sin participar de las pasiones popu-

lares. Y si esto tiene una explica-
cibn no cuenta con muchos ate-
nuantes. Hace pocos dias me con-
taba un poeta que su mundo, el
de los artistas, era un mundo apar-
te, distinto al del comun de las
gentes. YO me limité a contestarle
que el mundo era el mismo y gue
lo probablemente distinto era el
bar en el que se reunian. Afios
atrés, cada cierto tiempo un tango
desplazaba momentaneamente a
otro, “‘entraba de moda’’. El pue-
blo los cantaba y bailaba. Enton-
ces los ensayistas, escritores e inte-
lectuales no se ocupaban de este
problema. Salvo el aislado caso de
Enrique Gonzalez Tufén, que en
plena indiferencia de la intelligent-
zia pronuncié en un aula universi-
taria de Buenos Aires, con revuelo
extraordinario, una conferencia
con acopio de mas de treinta dis-
cos, sobre los argentinos v el tango.

El tema central se diluy6 en el

mismo instante que termino la
conferencia, no asi el torbellino
provocado por hablar del tango
en un ambiente universitario. Fue
necesario que las composiciones
tangueras disminuyeran hasta "'pa-
sar de moda’’ para que los intelec-
tuales se propusieran indagar sobre
este fenomeno. Con el fatbol ocu-
rre algo distinto. Su naturaleza,
su universalizacion y su viril Vi-
gencia radicada en distintas capas
sociales lo ubican en instancias
cuya dilucidaciéon no se plasma en
su mera practica sino en una socio-
logfa de intrincadas particularida-
des ~Lo/advirtierens«con elocuente
dfscrinfinacién Enrigue PieRon| Ri-
viere y Marcos Victoria. Y en ver-
dad équé pasa con este espectaculo
que traspone fronteras Y galvaniza
plUblicos masivos, instaldndose en
lugares excluyentes en relacion

mudanzas

por José Mari

con otros deportes? Scalab
Ortiz que no gcultd jamas
Macedonio que |levaba adentrc
glosé con puntual sutileza, en r
rosa metafisica. Pero desde ¢
escorzo, de manera objetiva ¢
preguntarse si estamos hoy
un juego, un deporte. Desds
iniciacion como practica depor
en su evolucién masiva se hac
evitable aceptar distintas conr
ciones de actividades colate
que hoy le son imprescind
para una nueva ubicacion. D
su inmensa popularidad que t
forma su aglutinante multitu
una inequivoca calidad de
conjugacion social en laques
presa su profesionalizacion no
en quien lo realiza como j
sino también en su directa rel:
con el periodismo, locutores
mentaristas, publicaciones esf
lizadas, médicos, socidlogos,
paradores fisicos, sicologos, ¢
nadores y demds participante:
ciona un mecanismo que no
noce tregua y al que por pr
ciones distintas no son ajenot
blos ni gobiernos, cualquier
su estructura. Y no hablem
los intereses de indole divers
desata esta actividad naturalr
realizada, que va desde el p
a las prestaciones estatales
sobrevaloramos ni menoscat
al fatbol, cuando hablam
otra ubicacion que la dep
Es algo asi —salvando distar
como la filosofia. No es Ci
tampoco es literatura. Es
sofia. Solo cabria hablar de
depattiaCalli donde se lo
fuera de la atencion populé
otros estimulos, pero con
grediente que en su mayorf{
nes lo practican secretamer
van un soterrado Maradona.
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'AL FUTBOL, ;QUE
LE DECIMOS?

recuerdo bien si fue Roland Bar-
thes o el Tula quien me hizo notar
las incursiones de Shakespeare en
el futbol que E. J. Buytendijk
lo transcribe en su est.udlo”smo-
|6gico, de manera parcial: Cada
gpoca proyecta su propio mundo
y escoge sus propios juegos. Cuan-
do Shakespeare en El rey Lear ha-
ce decir por Kent a Osvaldo: ""Tu,
mal jugador de fatbol” —acto |,
escena |V— el significado es com-
pletamente distinto que si esas
palabras se pronunciaran en nués-
tros dias. Quien comprenda algo
de la cultura griega advertird que
un partido de futbol hubiera sido
algo imposible en los Juegos Olim-
picos. En una civilizacién erdtica
y estética, ante todo, se aprecian
mucho més las actuaciones perso-
nales. Una cultura técnica valoriza
el trabajo de equipo, aun en los
juegos demostrativos que represen-
tan de manera formal la idea de
civilizacion.”
Por otra parte, pervive en su in-
terior, ademas de su belleza ma-
gica y electrizante, una subrep-
ticia comunicacién de saludable
catarsis. De esta magia no se han
podido sustraer escritores y artis-
s, no solo en su practica sino
fambién en su indagacion de en-
canto profesional. Albert Camus,
fue arquero de la seleccion france-
53 Y sus impresiones sobre el fit-
bol pueden inscribirse entre sus
Pdginas resplandecientes: Lo que
mas sé, se lo debo al fltbol.
Cuando comencé no sabia que ha-
,a iniciado un vinoulo de afios
9ue Indne¢a |tehidria Tin SNG_sablia
entonces que en las calles de
Paris e incluso en Buenos Aires
fo, me ha sucedido) la palabra
U.A. mencionada por un amigo
COﬂ el que tropecé me harfa saltar

el corazéon tan tontamente como
fuera posible”. A su compatriota
el fino poeta Jean Girodoux lo
deslumbré desde siempre la belle-
za del fatbol y lo ha testimoniado
en mirifica prosa y legitima poe-
sia. Pero no quiero referirme a
quienes ademds de escribir sobre el
fatbol lo han practicado, como el
denso ensayista y escritor Bernar-
do Canal Feij6o, en algin momen-
to integrante de equipos represen-
tativos nacionales y autor de
“Pendltimo poema al futbol”,
cuando ya se desped(a de los cam-
pos de sus éxitos deportivos.
O el caso de Enrique Estrdzulas,
autor uruguayo editado en su pafs
y en Buenos Aires —Pepe Corvina,
Los viejisimos cielos y Las Clara-
boyas— novelas en las que anota,
como en su pasion futbolistica, su
estilo singularisimo. Quiero tam-
bién hablar dz nuestros escritores
que han confluido en el comun
denominador del fervor popular.
Ernesto Sdbato en ""Sobre Héroes
y tumbas’ da cuenta de su precisa
informacién sobre el tema, aparte,
naturalmente los méritos de su no-
vela. Baldomero Ferndndez More-
no ha cantado al futbol con sen-
cillas estrofas. Pablo Rojas Paz,

popularizé su seudénimo de E|
Negro de la Tribuna, fue infalta-
ble por oficio y vocacién a los do-
mingos futboleros y desde “‘Cri-
tica” public6 articulos que hicie-
ron historia. Alli conté6 también
el oportuno poema de Rall Gon-
zalez Tufion. Homero Guglielmini
buced cen licida prosa este mul-

titudinario. proceso. Mario Jorge
de Lellis es autor de poemas en
donde el fatbol no es tema orna-
mental. Luis Mario Lozzia, dio
cuenta de los nostéalgicos domin-
gos sin fatbol. Agustin Cuzzani

llevé la problemética a la escena
con “El centroforward murié®al
amanecer”’ y el publico, ante esta
pieza escrita y realizada sin con-
cesiones, agotd ias localidades du-
rante un ano. Miguel Herrera Fi-
gueroa en “Sociologia del Espec-
tdculo’ ausculta distintas proble-
maticas validas para el futbol y
la dramdtica. José Pedroni entre
muchas pdginas referidas al fut-

bol, es autor de un soneto de
rotunda vibraciéon. Y en materia

de ensayos no pueden olvidarse
los disimiles trabajos referidos a
este problema multifacético del
fatbol, desde posiciones opuestas
correspondientes a Julio Mafud,
H. A. Murena, Martinez Estraday
J. J. Sebrelli. Otros por atajos dis-
tintos han partido del fltbol hacia
la literatura y en ella han dejado
constancia de su lirismo popular.
Digo solamente dos nombres: Bo-
rocoto y Last Reason. Y no quiero
dejar de citar al estupendo Landri
asiduo asistente a los partidos (es
fandtico de Boca) quien me ha
rogado que jamas comente esta
insobornable simpatia debido a
sus publicas tareas profesionales.
Yo cumplo con su pedido y con-
signo su adhesion entre parén-
tesis que es una manera de guardar.
Pero lo cierto es que en este caso
la inteligencia ha estado atenta a
esta pasion popular. Advirtié tam-
bién gue en este bravio ballet de
ritmo alucinante y bellezas de
acrobacias inéditas vive la idiosin-
cracia de cada pueblo y en su com-
pleja armoniapse . perfilan.sutiles
estremeeimientos’ que “las-enron-
quecidas multitudes saben condu-
cirlos sin profanar su inclaudicable
sentido.

José Marial
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nuevas jaclancias porlenas

por Ignacio Xurxo

Prendieron unos ranchos trémulos en la costa,/ durmieron
extrafiados. Dicen que en el Riachuelo . . . Imposible ol-
vidarlo: el poema de Borges niega después ese lugar de asen-
tamiénto y, con amante, hermosisimo egoismo,-hace brotar
a Buenos Aires en el propio y sigiloso barrio del poeta:
Palermo. Acaso ese mismo posesivo sentimiento tenga tam-
bién que ver con las muchas y también casi miticas trans-
formaciones del escudo de la ciudad.

La herdldica es una de las mas antiguas y fastuosas ramas de
la publicidad. Logotipo o blasén, el intento ha sido siempre
el mismo: apropiacién y defensa. Ademds de afirmar una
identidad, se proclama el derecho a una continuidad de vir-
tudes, honores y otras mds viles tendencias. E| blasén apa-
rece en banderas, pehdones, oriflamas pero también se per-
'petﬂa en el metal esmaltado y en la piedra monocroma. Eso
no sucede con el escudo de Buenos Aires que, casi sin ex-
cepcion, es materia de infinitas actas amarillas y de sus co-
rrespondientes escribanos macilentos.

Ahora, ya en el umbral del quinto siglo de este Buenos Ai-
res refundado sobre huesos, astillas Y cenizas del primero,
es de recordar que tres dias después de distribuir Garay los
solares y las chacras, el cabildo instituyé el primer bla-
son: *“. . . un dguila negra, pintada al natural, con su corona
en la cabeza, con cuatro hijos debajo, demostrando que los
cria, con una cruz colorada sangrienta, que salga de la mano
derecha y suba més alto que la corona, que semeje la Cruz
de Calatrava y la cual esté sobre campo blanco; y éstas dijo
que sefialaba y sefialé por armas de la ciudad . . ."

Hay pruebas de que, afios después, el Consejo de Indias dis-
puso que se diera cédula para que las armas pudieran ser
usadas, pero el caso es qur todos somos caballeros y la cé-
dula no aparece, La urbe, técnicamente es clandestina, no
tuvo final de obra. Igualmente no cabe desesperar y menos
ain proponer la demolicién por una mera carencia adminis-
trativa. Puede alegarse que hacia 1615 hubo un escudo de
origen penal y forzado,

El entonces llamado Alcalde Hordinario, el capitdn Vitor
Casco, condend a un encausado por heridas a. . . que hiciese
y labrase en plata las armas de esta ciudad que son un pelli-
€ano con cinco hixos . . . El Alcalde Hordinario, puede ha-
berse equivocado de pdjaro, tanto como de sentencia o de
sentenciado, porque el escudo, si se hizo, también desapare-
Ci6, con pichén de repuesto y todo.

Describir sin ilustraciones las mudanzas de un escudo erra-
tico y mas bien inhallable fuera de actas seculares, seria
especificamente borgiano. O kafkiano, porque alguna vez
las borduras hubieron de embellecerse con el titulo de
“muy noble y muy leal” otorgado por la Corona pero
tampoco hay constangia de que ésta haya acardadala nece-
’,%aga; autorizacign. [ En |restmen| qde (as Unidas afrentas\a
s?l"ro’ blason~de ciudad, Dios sea loado, han sido inferi-

das por los burécratas.

En un acta del cavildo, de 1649, se encuentra un escudo
9arabateado a pluma, en gue el pelicano se ha transformado

BARQUITOS PINTADOS

" molestan, nunca puede saberse.

.

-

ya en paloma y abandonado a sus hijos en los vastos azures
de la herdldica. Aun sin ovalarse, el escudo padece su prime-
ra inundacién: lo invade como un tercio de rio picadisimo
Y una aguda ufa de ancla apunta a la paloma casi como una
flecha. Asi hasta casi un siglo mds tarde, cuando en 1744,
los cabildantes . . . en atencién & estar poco desente el dozel
Yy armas de Esta Ciudad acordaron que el procurador de
esta ciudad haga otro dozel nuebo ¥ 9. mande retocar las
armas y ponerias con la desencia devida . . .

Lo que pomposamente se mencionaba como las armas no es
sino el cuadro que hoy puede verse en el Museo Histérico
Nacional. En esa pintura se confirma la paloma. El rio no se
retird pero, al menos luce calmo y el ancla, ha aguantado,
Quizd por eso, alrededor del escudo empiezan a aparecer,
ademds de San Martin de Tours Y la madona de Bonaria, los
primeros buques rendando timidamente.

Unos afios después, una medalla de proclamacién de Fer-
nando VI, ha dejado entrar a los barcos en el escudo. De
alli en mas, echan a navegar alegremente en los mas opues-
tos rumbos, con o sin rio picado, a la vista de anclas siem-
ore cambiantes. En una medalla d= 1811, acufiada en home-
naje a la Excelentisima Junta, se ha extraviado un buque y
la paloma parece buscarlo desconcertada mirando hacia
afuera del contorno, En 1813 ya el velero ha retornado vy la
paloma vuelto a ocupar el centro del tema, aunque todavia
en perfil de vuelo vigilante,

De tanto amarillento papel y herrumbrada medalla, el es-
cudo renace siempre diferente, como una humorada porte-
fia en la que se documenta nuestra fatal imprecision admi-
nistrativa y cierta displicencia elogiable ante la heraldica y
los slogans. Puesto que es imprescindible usar simbolos, no
ha sido malo ir actualizando el de Buenos Aires. El proceso
aguila-pelicano-paloma ha llevado su tiempo pero nos pone
en armonia con el fraterno, pacifico espiritu del escudo na-
cional, Ademds, el portefo suele tener muy pocas otras
oportunidades de ver su rio. Y los barcos, bueno ahi no

Una benemérita ordenanza municipal, previsoramente, pro-
hibi6 desde 1923 estacionar ninguna otra imagen dentro y
alrededor del blasén, donde todo quedé bien “ordenado’':
ancora medio sumergida, carabela y bergantin, aparejos la-
tinos y redondos, mesana, trinquete y baupreés, empavesado,
flamulas y banderas. Hasta ha sido prevista |a quietud de la
paloma en jefe: radiante, vista de frente y con las alas ex-
tendidas.

La verdadera sancion quiza vino en 1929, con la segunda
fundacion mitica de Borges: ¢Y fue por ese rio de suenera
y de barro/ que las proas vinieron a fundarme la patria?
Irian a Jos tumbos los barquitos pintados/ entre los cama-
lotes de.la corriente)zaina). ) +Casl como en el estudo (aiin-!
que-a éste lecfalten los camalotes y los almacenes rosados y
los corralones opinantes. La herdldica municipal es mucho
mds rustica que el poema Yy menos polémica, porque no ha
hecho pie ni en Palermo ni en la Boca. Lo que estd casi
bien, porque la ciudad nacié, como Yo, entre Montserrat y

Concepcién. Le juro. )
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TREINTA ANOS
DE (INE BAJO
LAS LENTES DE
LA CINEMATECA

sta historia comienza el 28 de octubre
1949 en la sede de una escribania portei
Tres hombres de cine se reunian para col
tituir una nueva entidad. El critico y en
yista Andrés José Rolando Fustifiana, i
conocido por su seudéonimo de Roland, el empresal
Elias Lapsezon y el entonces teorico y fundador (
Cine Club Buenos Aires, Leon Klimovsky, decidian
formacion de la Cinemateca Argentina, una entid
que luego de treinta afios se ha convertido en una
las expresiones culturales mas importantes de nuest
pais. Las fechas claves se van escalonando, y oc
afios después, en 1957, se crea el Centro de Inve:
gacion de la Historia del Cine Argentino, al g
seguird en 1967 la Fundacion Cinemateca Argentin:
en 1976 la agrupacion Amigos de la Cinemateca.
No es fécil resumir la impresionante actividad desar,
llada por ella en tres décadas, pero hay cifras conc
tas que hablan por si solas: 22.890 funciones des
1949, con ciclos enteros dedicados a figuras de la ta
de Ingmar Bergman, Michelangelo Antonioni, Chat
Chaplin, Federico Fellini, Akira Kurosawa, Luchi
Visconti, Abel Gance, René Clair, Buster Keatt
Vittorio de Sica, Cesare Zavattini, Mac Sennett,
Roach, Jiri Trnka, Noeman McLaren, Carol Re
David Lean, Laurence Olivier, Alfred Hitchcot
Joseph Losey, Fritz Lang, Luis Bufiuel, Werner H
zog, Roman Polanski, Francois Truffaut o los arg
tinos Mario Soffici, Leopoldo Torre Nilsson, Lut
Demare, Ferreyra, Torres Rios, y muchos mas.
Cinemateca, en colaboraciébn con numerosas enti
des oficialesy privadas'y embajadas/de paises extrt
jeros, amplié sus actividades a todo el pais, y en |
terminado momento se constituyo en pionera en
género en toda América Latina, habiendo contribul
a la formacién de instituciones similares en varias!
ciones hermanas.




‘e de
;ena,
:ons-
nsa-

L

Su tarea no es simplemente la de divulgar y aifundir
el cine universal. También ha emprendido una labor
eminentemente docente y de apoyo cultural, a través
de sus respetables archivos especializados, en los que
pueden encontrarse datos completos de toda la pro-
duccion estrenada en la Argentina a partir de 1927,
colecciones completas de revistas especializadas, una
filmoteca con 4.000 copias positivas y negativos de

UN CINEASTA...
¢O UN
VISIONARIO?

Es muy dificil encasillar la figura del actual Presiden-
te de la Cinemateca Argentina, cuya notable versacién
sobre temas cinematograficos alcanza idénticas pro-
porciones en cuanto a su incontrolable entusiasmo
por la difusion de los mismos. Guillermo Ferniandez
Jurado ha incursionado con fortuna por todos los
campos del quehacer filmico, desde su laureada “Ima-
genes del pasado’ —un documental que es, sin duda,
el mejor documento del cine mudo nacional jamas
fecopilado— y su largometraje “El televisor”’, hasta su
reciente “El tango en el cine”, del cual es coautor con
Rodolfo Corral, un documental de montaje realizado
¢on la colaboracién de la Fundacion Gillette. Su con-
bribucién a la formacién de una conciencia cinemato-
grifica en el terreno especifico del denominado “‘ar-
thivo de films”’, 1o han llevado a impulsar la creacién
de entidades similares a la Cinemateca Argentina en

da América Latina. Conferencista y educador,
Femindez dJurado ha organizado infinidad de activi-
ades relacionadas con el cine, siendo convocado por
umerosos especialistas cada vez que de cine deba
bratarse,
ﬁlﬂ@hﬂwgimtamos cudl eralel futuro ‘de esta-ac!

Vldad en nuestro medio, y como podia evaluarse lo
ictuado por Ja Cinemateca a través de treinta afios de
INcesan trabajo, Ferndndez Jurado, no pareci6 muy
OPimista 1o que no puede extrafiar si se contempla
‘on objetividad el presente del cine en al Argentina.

diversos pasos, 10.000 sobres con material grifico e
informativo sobre personalidades del cine universal,
distintos temas filmicos, mas de 200.000 fotografias
¥ 12,000 diapositivas clasificadas por autores, directo
res, intérpretes y técnicos; no menos de 2.000 vola-
menes que integran una vasta biblioteca cinematogra-
fica y guiones originales, bocetos escenograficos, par-
tituras musicales, discos y afiches en cantidades apre-
ciables. En otros tiempos la Cinemateca edito su pro-
pia revista, “Gente de Cine”, de la que salieron cua-
renta y cuatro niimeros, asi como numerosos cuader-
nos de cine dedicados a figuras en especial. Su labor
fue importante asimismo en el terreno creativo, ha-
biendo producido los films “Turay” de Enrico Gras,
que gand el primer premio del Criterium Internacio-
nal del Cine en Cannes en 1952; el mediometraje
“Imagenes del pasado” de Guillermo Fernindez Ju-
rado, una magnifica biografia de nuestro cine mudo
que fue laureada como el mejor documental histérico -
por el Festival Internacional de la Imagen Educativa
en Mar del Plata en 1961, recibiendo distinciones de
la Asociacién de Cronistas Cinematograficos de la

Argentina y del Instituto Nacional de Cinematografia.

“Es un problema que se plantea a toda una genera-
cion, mirar hacia el pasado y no hacia el futuro, Lo
que surge de inmediato es todo aquello que no se ha
conseguido. Y nos preguntamos entonces, ;Qué es
lo que falt, la capacidad directiva? Y entonces debe-
mos ubicarnos en la real dimensién del verdadero pro-
blema cultural argentino. Viendo en qué condiciones,
no precisamente ideales, debemos movernos, al ver
estos zgcalessrotesy) esa pintura/desadsciFnda €0 [45)
paredes de niestra séde, pienso que los argentinos lu-
chamos contra la falta de reconocimiento a la labor
realizada. Todavia nos ocurre que, alin en nuestyo
propio medio estrecho, la gente desconoce cudl es la
misién de un archivo de cine. Es tal vez un fendémeno
general de desinterés por la cultura.”
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La tradicién filmica del paplico argentino, pensamos
y le decimos a Fernéndez .Jurado, no es desdenable.
Sin embargo, atn paises mucho mas pequeinos, como
el Uruguay, han llegado, segin nos recuerda con cifras
elocuentes nuestro interlocutor, a un desarrollo mas
coherente. La tradicién cineclubista uruguaya es vas-
ta. Hay entidades de esa clase que tienen alrededor de
7 800 socios suscriptores, un fenomeno bastante im-
presionante. ;Por qué razones es tan inferior el na-
mero, con un conurbano tan superior, en Buenos
Aires? Fernindez Jurado aventura que tal vez el ar-
gentino no quiere ser pionero, descubridor, casi todo
lo recibe de afuera. Coincidimos plenamente, y no
solo en materia cinematografica.

Durante dos afios la Cinemateca, por esas razones tan
inexplicables y tan tipicas de nuestro pais, tuvo inter-
dictos méas de dos mil films. ‘“Razones de califica-
cién” se adujeron, sobre peliculas del cine mudo, cla-
sicos absolutos, que debian ser .autorizados nueva-
mente. Terminada la limitacion, Ferniandez Jurado
asegura que, a partir de 1980, se volvera a ofrecer a
toda una generacion, un material de imprescindible vi-
sibn; “Ahora que se ha logrado superar €so, nos he-

Diriga por Volker Schlondorf. Guién: Jean
Claude Carriere y Franz Seitz, adaptacion
del libro de Gunter Grass. Fotografia: Igor
Luther. Misica: Maurice Jarré. Interpretada:
por David Bennet, Mario Adorr, Angela Win-
kler, Daniel Olbryschki y Heitz Bennent.
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‘mos propuesto hacer conocer poco a poco a esa gen

racion los mas grandes clasicos del cine universal, d
expresionismo aleméan, del realismo francés, de

nueva ola. Creemos que es de ese modo como podr
mos lograr plenamente nuestra mision. Durante d¢
afios hemos debido transar con el alquiler de materi
de empresas distribuidoras comerciales, pero ahol
volveremos a nuestra actividad especifica.”

La mas importante, sin duda, sera la de seguir resc
tando el patrimonio filmico nacional, perdido en pr
porciones alarmantes por la desidia de los respons
bles de su conservaciéon, por la impexicia de técnic
de dudosa idoneidad, por ese mismo desinterés al q
se aludia antes. La preocupacion de la Cinematec
una instituciéon que se ha convertido en auténti
modelo, podra tener eco una vez maés en cuanto ton
mos conciencia de la importancia de una obra que
tres décadas de iniciada, sigue siendo tan fructife
como elogiable.

AM.

“EL TAMBOR™

la eleccion de
la libertad.

Hace poco mas de diez afos, un gruj
de cineastas alemanes decidieron romp
con la imagen de un arte y una industt
destruidos, desde mucho tiempo atré
en la tierra de Von Sternberg y Wier
del adoptado Murnau y de Lorre.

nazismo habia contribuido en forma d
cisiva en esa ruptura abrupta con las 0
jores tradiciones creativas de un pueb
al que se sometid, también estéticame
te, por medio de miedos y terrores q
nada tenian que ver con las expresior
mag caras al espiritu germano tradic
nal. Un par. delpromisorios titulos

postguerra no bastaban para configw
un panorama alentador cuando los
venes firmantes del Manifiesto de Ob
hausen surgieron a la consideracion ¢
mundo del cine con una serie de pelit
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las de pujanza auténticamente renova-
dora. Los nombres de Alexander Kluge
con su “Anita G.”, de Peter Fleisch-
mann con sus “Escenas de caza en Ia
Baja Baviera”, de Rainer Werner Fass.
binder y su iconoclasta “Katzelmacher”
o de Werner Herzog con “Sefiales de
vida” y “Los enanos también nacen pe-
quefios”’, se unieron pronto a los Scha-
moni, Schlondorff y tantos otros para
configurar no una escuela, pero ante
todo un movimiento que superd barre-
ras econdomicas y politicas para expre-
sarse de inmediato a través de un len-
guaje filmico de notable coherencia. :
La renoyacion surgio no solo en la tem-
tica adoptada, sino_.también en la forma.
Mientras Fassbinder destruia el mito de]
cine en si mismo, creando una especie
de conciencia del anticine, el resto de
sus coetdneos experimentaban en la ima-
gen y el sonido hasta lograr exquisi-
teces tales como “La crénica de Ana
Magdalena Bach” del alsaciano Jean.
Marie Straub, o las estupendas figura-
ciones de “El enigma de Kaspar Hauser”’
de Herzog, una obra niaestra en todo
sentido. Oberhausen no significé simple-
mente un llamado de atencion, un es-
fuerzo aislado. En sus mismas raices
estaba fijado el germen de un afan de
expresarse libremente luego de tantos
afios de ataduras a tabies ancestrales,
de opresiones y represiones aberrantes
surgidas de la mente perversa de un anti-
héroe siniestro, y del conformismo de
un pueblo enceguecido por el peor
“chauvinismo”’ racista,
Los jovenes de Oberhausen revirtieron
el proceso de aniquilacién de valores im-
Poniendo un estilo liberal de  poco fre-
cuente aparicion en el mundo contem-
pordneo. A diez afios de la encendida
Proclama, uno de sys maximos exponen-
tes creaba, luego de una interesante
ﬁlmografia, otra obra maestra ejemplar,
Ustamente premiada en e Ultimo fes-
tival de Cannes con la Palma de Oro,
tompartida con *“Apocalipsis ahora” de
fancis Ford Coppola. Para Volker
Schlondorff, g, version cinematografica
€ 1a laureada novela “El tambor de
hojalata” de Giinter Grass, significo el
triunfo Supremo en justas internaciona-
les Y en el reconocimiento de la critica
®Specializada ep todos los lugares don-
€ 5e presents. “E) tambor” no conti-
02 la linea de gys primeras peliculas
(“El joven Torless”, aqui llamada “Nido
SCOrpiones”, “Michael Kholhaas, el
getfﬁfde'kgﬁﬁifqdq caprichosamente! en
tft';m‘! es' “El “febelde Justiciero”,
110 que mgs go Parece al de un “west-
emn? de segundo orden), entroncando sy
Narratiyg dentro de Jog cdnones mis es-
S de “La repentina riqueza de los
Kombach”, de “Fuego de
€ su premiada “El honor

Daniel Olbryschski, gran actor polaco,

perdido de Katharina Blum”, absurda-
mente prohibida en la Argentina,

“El tambor” aparece dentro del pano-
rama alicaido del cine actual como
un esplindido fresco sobre Ia posi-
bilidad del individuo de elegir su liber-
tad. La parabola del pequefio Oscar
Matzerath, quien “elige” al cumplir
tres anos no seguir creciendo, insertada
por Grass y Schléndorff dentro .del
tiempo real del nacimiento, crecimiento
y muerte del nazismo —ubicado por otra
Parte en Danzig, lo que no es de ningin
modo casual— es la historia misma de
ese pueblo que no quiso crecer, que pre-
firi6 continuar apegado a su mito de
seudograndeza,

Los realizadores (Grass colabord estre-
chamente en la adaptacién de su extensa
novela) han optado por una narracion
libre en la que la extrafia voz del nifio
casi adulto rememora log hechos ante-
riores a su nacimiento hasta el mismo
momento en que, separado de su tierra
natal, debe dar un dltimo adiés a la vieja
abuela, personaje clave en el relato, ya
que representa a la misma tierra, a ese
mismo pueblo al que podra despreciar-
se en los mas variados estratos de sy per-
sonalidad, pero que permanecers siem-

David Bennet, en 3 antologia

pre, inalterable, en gy misma raiz.
Schléndorff ha resuelto en el excepcio-
nal guion del film Jog minimos detalles,
asumiendo las distintas personalidades
de cada una de sys mascaras, sin falla de

—hada comiin en épocag €n que nds en-
dilgan infames engendros cinematogra-
ficos, en estrecha colaboracién de exhj.
bidores, distribuidores ¥ jerarcas de la
censura mas lamentable de todos los
tiempos— de estar Presenciando unga
obra de arte total, de inusuales connota-
ciones socio-politicas, de admirable for-
mulacion plastica y, si hiciera falta algo
mas, de formidable recreacion actoral.
A partir de esa visién lamenté profunda-
mente mi dedicacién profesional a Ig
critica de cine, la que me ijbliga a inten-
tar la imposible digestion de tantas me.
diocridades, de productos de tan baja
extraccion comercializada. Cuando el
pequeno Oscar —que ya tiene veintiin
afios— cae en la tumba de Su padre, pi-
diendo a gritos al reaccionar, ““;Quiero
crecer!”, se cierra tal vez. todo un ciclo
del cine alemén como posibilidad expre-
siva. La obra de Schléndorff aparece en-
tonces como un auténtico hito en setenta
afios de cine germano, como una mues-
tra definitiva a Ia que serd muy difi-
cil superar,

Seria injusto diferir para consideracio-
nes mas convencionales de tipo ecritico,
la mencion del extraordinario trabajo
interpretativo de un grupo de actores de
excelente formacion, La madre de Oscar
es Angela Wilkler, tipica representante
de la escuela alemana teatral y magni-
fica actriz de cine, ya laureada por su
Katharina Blum en San Sebastian hace
unos afios. El padre es un estupendo
Mario Adorf, y el tio es encarnado por
el gran actor polaco Daniel Olbrychski,
notable figura de tantas peliculas de
Wajda y Zanussi. El breve rol del vende-
dor de juguetes es desempefiado por
Charles Aznavour como auténtico mo-
delo de interpretacion, lo que nos sor-
prendié muy gratamente, y son de simj-
lar eficacia las intervenciones de Heinz
Bennent (el médico nazi de “El huevo
de la serpiente” de Ingmar Bergman),
Katharina Thalbach, Andrea Ferreol, el
enano Fritz Hakl y, de manera muy, es.
pecial, |el| nifio. David Bennent-en el pa:
pel de Oscar. Cada una de sus aparicio-
nes ante las cimaras es, sencillamente,
digna de una antologia del mejor cine.
Meérito indudable, entre tantos otros, de
uno de los directores mas licidos de los
ultimos tiempos.

Armando M, l}apallo
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DISCOS

Armando M. Rapallo

SOLISTAS
CELEBRES

Varios ejemplares han enriquecido
la cada vez mas menguada disco-
grafia clasica local, en épocas de
auge del disco importado. De Vi-
valdi y Telemann ofrecen notables
versiones dos de los mas grandes
solistas de la actualidad, el violi-
nista Isaac Stern y el eximio flau-
tista Jean-Pierre Rampal, con la
Orquesta de Camara del Jerusa-
lem Music Center. La Suite en
La menor de Telemann para flau-
ta y cuerdas y dos conciertos de
Vivaldi, son recreados por Rampal
y Stern, éste en su doble funcion
de solista y concertador, con ab-
soluta maestria y consumado vir-
tuosismo. (CBS Masterworks 566 1.
43 min. 47 seg.)

Es igualmente virtuosa la inter-
pretacion del violinista hingaro-
mejicano Genryk Szering en sus
versiones del Concierto de Sibelius
y del segundo Concierto de Pro-
kofiev (Philips 6282), con el con-
curso de la Orquesta Sinfonica de
Londres dirigida por el soviético
Guennady Rozhdestvensky. Todo
el lirismo de la musica del insigne
compositor finlandés y los depura-
dos acentos de la partitura de Pro-
kofiev, aparecen en manos de Sze-
ring como verdaderas lecciones de
estilo.

A Jean-Pierre Rampal y el exce-
lente clavecinista Robert Veyron-
Lacroix se deben las magnificas
recreaciones del las seis sonatas
para flauta y clave de Vivaldi
reunidas: bajo” el -nombre jde {1l
pastor | fida’t) bpus (13.U1a ex«
humacion de las mas notables
partituras del célebre “‘prete rosso”
ha alcanzado cumbres de calidad
en los Gltimos afos, y en ese nivel
debera encasillarse este registro
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Hace casi seis anos tuvimos
oportunidad de apreciar en el
Covent Garden de Londres a
Pliacido Domingo en el rol de
Rodolfo en “La Boheme™ de
Puccini. es uno de nuestros
recuerdos musicales memora-
bles, antologicos. Ahora llega
al catalogo nacional su ver-
sion de la misma obra, acom-
panado por la notable Mont-
serrat Caballé —tal vez la mas
grande diva actual en su cuer-
da— y por el baritono norte-
americano Sherrill Milnes, un
Marcello de lujo. Caballé riva-
liza en calidad interpretativa
con Domingo en esta recrea-
cion de la inmortal partitura
pucciniana encarada por el
director Sir Georg Solti en
solida demostracion de apti-
tudes para el género. La Fi-
larmonica de Londres y el
Coro de John Aldis aparecen
como intérpretes ideales den-
tro de un contexto homogé-
neo, en el que se destaca la
presencia de una buena Mu-
setta, Judith Blegen, un exce-
lente Schaunard en Vicente
Sardiniero, y un aceptable
Colline en el discutible bajo
Ruggiero Raimondi. La pre-
sentacion del ejemplar local
es altamente elogiable, aiin a
pesar de algin leve efecto de
pre-eco en alguna faz del
ejemplar juzgado. (“La Bo-
heme” de Giacomo Puccini.
Domingo,\ Caballé, Milnes,
Sardiniero,\ Blegen, Raimaon-
di, Sir Georg Solti. RCA
ARL-2-0371. 1 hora 42 mi-
nutos 49 segundo de dura-

kcién).

presentado por el sello frances
Erato con su acostumbrada jerar-
quia. Desde la portada del album,
con la reproduccion del hermoso
“Atardecer’’ de Qatteau, hasta el
prensado de notable fidelidad en
la edicién local, el ejemplar ci-
tado se convierte en uno de los
mas cuidados aparecidos en los Gl-
timos tiempos en Buenos Aires.
Rampal vuelve a asombrar por su
increible legato y su musicalidad,
con un Veyron-Lacroix de envidia-
ble acierto en el toque sutil y en
el vuelo lirico que imprime a su
parte. (“Il pastor fido”. Eratc
ELS-70167). La otra grabacion
presentada por el mismo sello co
rresponde a una seleccion de obras
de Georg Friedrich Haendel (Eratc
ELSL-7021), con el mismo Ram
pal, la excelente arpista frances:
Lily Laskiné, la violinista Huguet
te. Fernandez y la Orquesta de
Cimara Jean-Francois Paillard
duefia de recursos poco comunes j
dirigida por su titular con per
fecto conocimiento del estilo ba
rroco. “El Festin de Alejandro”
dos conciertos del opus 4 y otrol
tantos del opus 3 del autor de “E
Mesias”, integran el important
aporte a nuestro catalogo, en €
que no faltan obras fundamentales
de Haendel. Laskine y Rampa
deslumbran en varios pasajes, aul
que su labor de ningin modo pue
ge ser considerada solistica en €
sentido espectacular del término
integrandose al conjunto con mu
sicalidad y modestia altamenté
loables.
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Pldgtica

Silvestre Byron

“LA DIVINA COMEDIA”",
DORE APOCRIFO

a responsabilidad de compi-
lar y fichar los cinco mil
volimenes de una bibliote-
ca privada, me coloca —no
sin interés— ante libros ra-
ros. Asi, se suceden La Gerusalemme Li-
berata, de Tasso, (dos tomos), impresa
en Parigi por Bossange, Masson ¢ Be-
sson, en M. DCC. XCII, cuyas ilustra-
ciones merecen el replay; o bien, el
Handbook of the RiverPlate, de M.G. y
E.T. Mulhall, impreso por Tritbner and
Co., Londres, 1885. Ni que decir de la
coleccion Plus Ultra, o Lidel; o, la, re-
edicion, en Londres, 1888, de las Pieces
de Serruriers, de Briseville (1670). En-
tre mucho mas.
Borges debe a la conjuncion de un espe-
jo v una enciclopedia, el descubrimien-
to de Ugbar. En cuanto a mi, al mue-
ble B - anaquel 1, el hallazgo de La Di-
vina Commedia. Exactamente, un Do-
ré apocrifo.
La edicién no pasa por lujosa. Mas ain,
tiene el cardcter de texto escolar. Bietti
& Reggiani la editan, en Mildn, 1915.
Se trata de una Edizione Patriottica. In-
cluye, desde ya, Infierno, Purgatorio
y Paraiso. Tapas duras, sobriamente pre-
scntada, las quinientos doce paginas
—papel de segunda— no eluden el “bre-
ve ¢ facile commento”, lo cual ratifica
la escolaridad de la edicion. De este mo-
do, como corresponde, cada canto va
copetado por un argomento preliminar
y noticulas al pie. La pdgina cinco, ver-
bigracia, acota a “Nel mezzo del cam-
min di nostra vita” el siguiente anadido:
“La meta della vita degli uomini Dante
la stabilisce nel convivio nel trentacin-
quesimo anno. Dante che nacque del

maggio [del 11265 ‘immana chel’axione-

délla’ Divina' Commledia \cominéineglia
notte dal 24 al 25 del 1300 (Venerdi
anto di quell’anno) e finisca nell’ottava
di Pasqua, e cioe tutta I’azione dura die-
ci giorni. In quell’epoca Dante aveva

precisamente 35 anni”.

IIl comentarista no esquiva esfuerzo al-
guno, ni erudicion. Pondelianamente,
dando vuelta la pagina “‘Che nel lago del
cor m’era durata” merece este pie: “Ca-
vita del cuore ove affluisce il sangue”;
“La vista, che m'apparve d’'un leone”,
justifica: “Leone: significherebbe la
superbia in s. m.; la corte di Francia in
ol

Este es el tonismo de la edizione. En la
pagina cuatro, B. R. (asi esta firmado;
son los editores: Bietti & Reggiani), sin-
tetizan —en cuarenta y tres lineas— la
biografia del autor. No se menciona la
obra sino en las dos ultimas:

“Nella sua Divina Commedia evvi tutta
la scienza del suo secolo, ed e compreso
¢l mondo materiale e spirituale”. Sinte-
sis que envidian los Restimenes Leruq, el
Quien es quien y los prontuarios estata-
les. Tampoco Dante, rchuye escolarida-
des.

La pagina dos, presenta al autor: Dante,
en severa expresion. Ahi mismo uno se
entera que la publicacion estd ilustrada
“da 33 Incisioni”. (No dice de quien).
Los grabados de marras, miden 6 x
8 cms (el librito, 9 x 14). A prima facie
hacen pensar en Doré. Viendo en deta-
lle, se descubre que si, que son dorescos.
Sin Doré. El grabador tiene mas concep-
cion, que realizacion. Las figuras son du-
ras, hasta grotescas. Sus expresiones,
malévolas. Doré es clasico; este imita-
dor, neoclisico. Ello se advierte en la
pudibundez con que trata el cuerpo. Ro-
za, involuntariamente, el kitscherio (o
lo sicaliptico). Doré, no se anda con
vueltas; el imitador, hesita a mis no po-
der. “Lo imperador del doloroso regno™
(Inferno, Canto 34, V. 28) de Dor¢ es
un/indperador con, t6doa [1a brava el
imitador, lo resuelve liéérfmcn't'e afecta-
do, como las chicas (con citara) del Sa-
16n Rosacruz. Asi, de divertido, es todo.
Bietti & Reggiane, a fin de cuentas, nos

engafian amablemente. No se trata de
editores facinerosos, que estafan —alevo-
samente— a su publico. (No es para tan-
to). En ningan lugar, consignan el nom-
bre del ilustrador; tampoco, el de Dore.
En todo caso, ofrecen —en una edicion
barata— ilusion y Ersatz. Sobre todo, la
idea. Acaso, esta edicion de la Comedia,
haya costado 2 liras. Como sea, el libro
no descarta cierto gusto. El mismo quc
experimento, en noviembre 55, cuando
se me regala El Quijote, ilustrado por
Doré. Veinte anos después, descubro
—en lo de Perkins Bollaert— una Holy
Bible, también por él. En el interregno
55/75, Doré —como ahora, en los anos
ochenta— no deja de ser sacramental,
misterio de arte.

Nietzsche nos dice que el dolor es pro-
fundo, pero mucho mds, el goce, que
—ademds— quiere ser eterno. Y es natu-
ral. Doré —que esconde un sacramento
eterno— es puro goce. Absolutamente
nietzchiano.

Tipazo bravo y corajudo este Pablo Gus-
tavo Doré. El de Journal pour rire (con
Bertall, hace 130 afios), el de los Al
bums, el del Salon de Paris: Al dia si-
guiente de la tempestad, La batalla del
alma, Batalla de Inkermann, Pablo y
Francisca de Riminien los infiernos, Los
angeles rebeldes precipitados y Los Tita-
nes. Trazo enérgico y sensual, siempre
luminico, en posesion de una inteligen-
cia superior, de conciencia cabal y domi
nio absoluto. Nadie liberado como €l
tan perfecto, de una exactitud incom-
movible. Arte generoso, en pura armo
nia con el mundo. Artista de primerisi-
mo orden. Puridad de energia y transfe:
rencia, trasmutacion glamorosa. Es Jo
que alienta, hoy, su poderoso arte.
'SuAucto, siempre-aseencional, Jo embe
be en todo Zeitgeist-Solo 4sf, és posible
comprender —en parte— su misterio:
Doré parece haber vivido, desde siem’
pre, en la modernidad. (Antiguo y drur
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dico recurso). Trata, mano a mano, con
Rabelais, Perrault, Montaigne y La Fon-
taine; Balzac, Tennyson, Coleridge,
Enault ) el*baron Dhvillier-o Zorrilla sson
AMigoies| que frecuenta. “€ome Ariosts:
O Cervantes (EI ingenioso hidalgo Don
Quijote de Ia Mancha; 1863, 2 volime-
nes en fol, en Francia; 1875, 2 vol. en

“Dante y Virgilio” - Infierno, de G. Doré (Detalle)

fol. mayor, en Barcelona por Montaner
y Simon). La Biblia, en cambio, es de
Tours (1865/66). La de Perkins Bo-
Haent, eirea1820x

Esta turbacién de arte, la motiva un Do-

ré amanado, que evoca la compilacion

de una biblioteca. Queda por desagra-
viarlo de los fasciculos de Mateu (Barce-
lona, 1965); es,una suerte tener a Victor

Delbe#, vy a Nelson Romerd de nuestco
lado. Doré'pareciera ser un tanto inusual
en esta época. No hay motivo alguno.
En lo que a apocrifidades respecta, des
qué hubo tales?.
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. DIAGONAL

NORTE 647

ANTES DE NACER
UD. YA TENIA QUE VER
CON ESTA DIRECCION

Una cuna.

Un cochecito.

Un juguete.

Sus padres. Una tia.
El abuelo.

Alguno de ellos
traspasé, al menos
una vez, las puertas
de Diagonal Norte
647 pensando en Ud.
Hoy Ud. ha crecido
pero sigue teniendo
que ver con
Diagonal Norte 647
YV por razones tan
importantes como
cuando era nifio.

Ahora por una
madura y sensata
cuestion de intereses.
Diagonal Norte 647
es, desde va, la
Casa Principal de la
COMPANIA
FINANCIERA DE

AUTOMOTORES Y
SERVICIOS S.A
Una entidad que
comenzé apoyando
el desatrollo del
transporte automotor
y crecié hasta
abarcar la gama maés
amplia de
operaciones
financieras.

Venga a vernos.
Tenemos mucho que
ver con su futuro,

en la misma
direccién de sus
recuerdos felices.

COMPANIA FINANCIERA

de AUTOMOTORES Y SERVICIOS S. A.

AUTORIZADA POR EL BANCO CENTRAL DE LA REPUBLICA ARGENTINA
ENTIDAD, ADHERIDA'AL REGIMEN BE GARANTIA DE"LOS DEPQSITOS<LEY N'21528 -

Casa Principal: Av. Pte. Roque Séaenz Peiia 647 - Capital Federal

Casa Matriz: Calle 54

N© 3805 - San Martin - Pcia. de Bs. As.

Suc. Laniis: Hipélito Yrigoyen 3272 - Laniis - Pcia. de Bs, As.



ver. Un miércoles 29 de agosto de este afo

Algo mis de una semana después de no ha-
ber podido, por esta Gnica vez, invitar a sus
amigos a tomar 20 copas 20 a las 20 alld en
sus pagos, Resistencia y en su Fogon, el de
Jos Arrieros ya internacionales a través de una idea
que verticalizara Juan de Dios Mena, escultor en que-
bracho y humanidades.

Aldo Boglietti era unico ( ivaya novedad!). Una pela-
da tan impoluta como la de Yul Brynner o, prefiero,
Bola de Nieve; nivea sonrisa a cuatro carrillos (cine-
mascope personal); estatura mediana aunque tallada
en imperecederos lenos. Se decia gerente de la sucur-
sal de Resistencia para Aerolineas Argentinas, La ver-
dad era otra: funcionaba como gerente de la amistad
y del arte, en una forma espontanea y alejada de todo
rebuscamiento, como brotada naturalmente del fondo
de su inmenso corazdn, mezcla de humor criollo y
empedernida capacidad de labriego universal.

Nacié en Rosario el 20 de agosto de 1908. Tuvo “ra-
chas” de cantante lirico, entre ‘“‘otras muchas como
viajar’’ hasta que en 1937 se radica en Resistencia
donde, “ipso pachicamente”, se incorpora al queha-
cer cultural de la ciudad “creando el grupo ‘‘Los ba-
gres”’, padre del futuro Atenco del Chaco. A partir
dey 1943 | conyterte su~casalen el F ogon de los Arrie-
ros que llegd 4 ser 1A institucttn rectora e lavida cul
tural de la zona, con proyecciones en el dmbito nacio-
nal e internacional del arte y de la amistad. Reitero ex
profeso tan hermosa y solidaria dupla.

Amigo de los creadores y mecenas de sus obras, a €l
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aldo boglietti

SE FUE EL
FOGONERO

MAYOR

se debib la iniciativa de colocar esculturas en las calle
de Resistencia, lo que cambid radicalmente la fisonc
mia de una de tantas ciudades de llanura. El afio pas:
do, junto a su hermano Efrain, fue distinguido por ¢
Rotary Internacional con un premio en mérito a |
labor realizada en pro de la comunidad y, evident
mente, de la cultura. Pocos poseyeron como ¢l u
muy dif{cil arte: el de vivir y compartir la vida con l¢
demas.

Los que somos “llaves” del Fogon, distincion hart
mas importante que muchas medallas internacional
por el valor de ser inquilinos perpetuos de un pequ
fio palacio donde reinan los aspectos miés puros d
hombre, no te extrainamos, Aldo. Volverds ensegui
y cada vez que te necesite el ser humano. Nunca, afo
tunadamente, has tenido el tiempo de “‘espantar la p
rrada del camino” ni de detenerte. Seguis andands
“Prohibida” tu “reproduccion, adaptacion o tradu
cibn a ningan idioma de ningin pafs”. Como ded
antes, Aldo, eres Gnico. Y esto no hay “‘rupia verde
que lo pague. Lo saben Saint-Exupéry, Macedoni
Fernindez, Dinu Lipatti, Jacques Brel, entre algunt
privilegiados. Y vos. No vale la pcna que informes

“Comité Secreto de la Orden de la Llave de tu camb)
de domicilio”. Es el mismo, algunas cuadras mas art
‘ba, en-la buena compaiifa de los precitados. Y lejt
'de! huesttal mezqtﬁﬁ&ﬁi que, (habiéndote| sacado

fondo el jugo, atin no se ha dado por enterada de'!
mudanza . . .

Emilio A. Stevanovitch, llave 2¢
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Una apariencia elegante,
distinguida, comme il
faut, disimula un corazon
grande y un alma buri-
lada por la disciplina y la
‘entrega. Desde 1964, aun-
que ella nunca lo dira,
fue y es uno de los mo-
jones del Fogon de los
Arrieros en Resistencia.
Amiga, de esas que jamas
pretenderian ser llamadas
asi, de Aldo Boglietti, le
cedio parte de su vida, ca-
chos de su ser y metros
de su lar en momentos en
que los sedicentes amigos
del fogonero mayor ten-
diamos a mirar hacia otro
lado por nuestras, abran- mamente,

LA ELISA STRAHM

paciones,. cierrénse comi-
llas. Las de Elisa no le im-
pidieron tenderle la mano.
Por ello es que creo que
nadie mejor indicado pa-
ra recopilar este que quie-
re ser un intimo home-
naje, en esta patria de
memorias cortas y dis-
cursos largos a A.B.

En cuanto a E.S. pionerd
desde 1960 el teatro fran-
cés en Buenos Aires inter-
pretando, traduciendo y
dirigiendo desde Obaldia
hasta Feydeau, pasando
por Thierry Maulnier, sin
dejar de lado a Cocteau,
Prévert o Dubillard. Ulti-
como one-

sin tiempo” ha sentado
sendos mojones —perdoén
por la exquisita insulsez
de la frase— con “Quién
le teme al café-concert”
¥ “Un largo camino hacia
el licopodio .

Para 1980 nos amenaza
con ‘““Nostalgia de Paris”,
una cabalgata a través de
la cancion francesa de es-
te siglo que, como todo
lo que hace ella, avalari
sus dotes de ductil actriz
y no menos idem can-
tante. Pese a lo cual, la
sigo queriendo y por
ello mismo, amor me-
diante, nadie mejor que
la Elisa para hablar de
Aldo.

les

10-
s Querido Aldo: afuera lo peor de nosotros mis- limpiar vasos, poner luces, engala-
el mos. nar con flores la casa para los gran-
la Hoy por primera vez te voy a de-  Porque eso es lo que conseguiste  des como para los insignificantes.
te: cir esas cosas que, por pudor, nun-  de todos, sin siquiera proponér- Y cada uno de nosotros creia ser
un ca decimos a los seres que mas telo, que hasta los peores de aque-  por unos pocos dias el gran m-
0s queremos, pero lo pregonamos a  llos que franquearon la puerta del sico, el gran bailarin, el gran actor,
todo el que nos quiera oir. Hoy te ~ Fogén, dieran lo poco bueno que  gracias a esa efervescencia que sus-
to lo voy a decir a vos, desordenada- tenian en ellos para vos. citabas a nuestro alrededor. Nunca
es mente, atropelladamente, como te  Tuviste infinidad de amigos, y de te preocupo la.ingratitud de algu-
e hubiera gustado, sin palabras rim- todo ifipo. Hubo a].gunos que no nos de esos artistas, porque lo
lel bombantes, sin expresiones re- merecian que les brindaras el rega- n_1alc_> pasaba a tu lado sin rozarte
da buscadas. lo inapreciable de tu amistad. siquiera. Y esta bien que asi fuera.
Tratar de definir a Aldo Boglietti  Pero ellos lo sentian, y sacabande  ;Te das cuenta, Aldo, que fuiste
- es tan dificil como tratar de decir lo mas recéndito esa parcela de un mecenas de los tiempos mo-
- en pocas palabras lo que es el Fo- bondad para brindartela a vos. dernos? ;Que con tu dinero o
0. gon, tu casa. Y una estd hecha a la ) ) dinero “mangado” (como te gusta-
Ic- imagen del otro. Tu casa tenia ¢Quién como vos provocd, promo-  ha decir) ayudaste a musicos, pin-
{a que ser grande para albergar a to- V1O acciones generosas, caballeres-  tores, escultores, ya haciéndolos
C dos, amigos o viajeros, para que cas, de los seres mds dispares? Y conocer, ya comprando esas escul-
o todos se sintieran comodos en ella  ¢quién pudo decir que vos 1o ha-  turas gracias a las cuales Resisten.
08 en el lugar que mds les gustaba, bias obligado de alguna manera? cia se enorgullece de ser una ciu-
al cerca de la chimenea, en el bar, en Era una especie _de irradiacion de  dad como ninguna, donde el arte
4 el atelier, en el jardin o donde tu persona que impulsaba a cada  se encuentra a cada vuelta de
i fuera. Por eso también tu casa tie- uno adarlo mejor de.51. esquina?
N€ esa gran mano abierta como la  Creo que nunca supiste tampoco  Nada de lo que era humano te
08 Para_recibir |dl-qué. guiera-, cuantd® artistas te, dgben gnucho €ra ajeno; y/esa)drd tu Condiciéon.
: frar. |Per6 tambiénesta el tex- dedo que-son, Cuslquiera fuera'su ' “mas“Hotable. Viajabas a Europa,
tu to sobre el molinete: “Para que no  inquietud, el artista encontraba vefas museos y apreciabas con tu
Pasen los animales”; allf no cabia  eco en el Fogon, y con tu sonrisa  auténtico gusto y no con las fra-
nada que no fuera humano, y al  constante obligabas a tu cohorte a ses aprendidas en los libros, las
)9 entrar todos tratibamos de dejar arreglar sillas, preparar escenarios, ciudades, las calles, los museos, las

Q comillas, maltiples ocu- woman-show en “La casa

o

CARTA ABIERTA A ALDO BOGLIETTI
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iglesias. Pero el turista pasaba
siempre a segundo término y lo
primordial en Paris o en Tel Aviv,

en Roma o en Los Angeles era el

reencuentro con los amigos, tus
“picadas” famosas cuyos restos
duraban tres semanas, las abun-
dantes libaciones durante las cua-
les desgranabas anécdotas en las
que se codeaban Arturo Barea con
el negro Mena, Macuzinsky con
una modelo en decadencia; Victor
Marchese con un ‘“‘croto” simpa-
tico que algin dia se cruzd en tu
camino, José Luis Romero con
Carloncho, el de la voz de ginebra,
aquel ““machazo’” que lloraba
como un chico cuando te veia
enfermo.

Y eso era lo hermoso: en tu gale-
ria de amigos estaban en un mis-
mo nivel los ‘“‘crotos” y los prin-
cipes, los ihtelectuales y aquellos
cuyo unico titulo para ingresar
en esa cofradia era precisamente
ese: el de AMIGO. i

Te costaba reconocer la maldad,
la deshonestidad, comoO si cada
vez que se cruzaba en tu camino
te sorprendiera. Y cuando llegabas
a decir de alguien *‘ jes un malan-
dra!”’ estoy oyendo el tonito mez-
cla de asombro y de perdon para
ese malandra, que vaya a saber
por qué razon lo era. En el fon-
do, Aldo, justo es reconocerlo,
tenfas muchas falencias: nunca
conociste el rencor, la intoleran-
cia, la pedanteria, ¥y lo que es
peor, nucna quisiste aprenderlo.
Hoy te hablo, Aldo, como si es-
tuvieras vivo, porque estas vivo,
claro que si, como hablabas vos
de tus muertos queridos, sin llan-
tos, sin lamentaciones: los hacias
vIvir irente a nosotros con todo el
carifio que les profesabas; recorda-
bas sus anécdotas jocosas (te acor-
dés del encuentro de Marchese con
sus parientes de Sicilia?), sus di-
chos, sus peqguenos tics, que nos
los mostraban en su dimension
humana. Hay quien dice que hay
que dividir para reinar. Vos con-
seguiste [reiriar. ubiendo, agluti-
dando” gentés -de-tedo tipo’y coh:
dicién aue a tu lado sentian que
tenian algo en comun. Y ese algo
era tu personaidad avasalladora,
que hace que de algin modo, aun
después de muerto nos sintamos
unides en tu memoria, cOmo los
70

pueno y todo lo bello, ¥ cuando
algiin joven pregunte: ;Por qué se
dice todo esto de Aldo Boglietti?
Alli estarda todavia algin viejo
fogonero para contestar con las sa-
bias palabras de Aldo: Por algo
serd . . .

fieles de una nueva religion, la
religiobn de la amistad y la tole-
rancia.

Van a pasar muchos anos, y algu-
nos de los que te conocieron se-
guiran hablando de vos, de tu ele-
gancia, de tu “pinta’, de tu au-
tenticidad subrayada y con mayus-
cula, de tu innnato buen gusto, de

tu instinto para detectar todo lo Elisa Strahm.

ANA MARIA BARRENECHEA [llave 427

El dia de la muerte de Aldo Boglietti, no cesaba de repetirme como un estribillo
ligubre, cambiando levemente el lamento de Garefa Lorea; “Tardara mucho en na-
cer, si es que nace, un criollo tan claro, tan lleno de alegria. . .”. Porque sin duda
no podré repetirse esa férmula Unica que se encontrd en Aldo. Podran repetirse
otros seres valiosos, pero seran otra cosa, ninguno serd como él. ;Cuédndo volvera
a darse ese gesto excepcional de abrir su casa a los demas, de abrirla literalmente,
y hacer de ella el lugar del encuentro y la amistad sin limitaciones ni reservas?

Aldo pudo hacerlo por su alegria inagotable, su capacidad de crear relaciones, de
modo que aflorase lo més noble de los hombres. Su interés por promover todas las
manifestaciones de nuestra cultura se ampliaba a curiosidad universal, que mez-
clada con un humor criollo ¥ vanguardista les quitaba todo engolamiento ¥ servia
de correctivo (como las haches de Olivera) al anquilosamiento academicista. Entre
burlas y veras transformd el ambiente de Resistencia, constituyd un nilfeco que
reunia lo mas vivo y creador de la ‘ciudad, y abarcaba en circulos cada vez mas
amplios, al pais y a otros apartados lugares del munod. Quienes conocian por pri-
mera vez su conversacion chispeante, llena de la picardia de quien se achica con
cierta sorna, no podia saber, quizas toda la profundidad de su amor por lo bello,
que transformé a una ciudad chata de provincia como tantas otras, en algo unico
en la Argentina.

Recuerdo que en mi primera visita al Fogdn, la amistad de Aldo me capto para
siempre, pero solo lo entendf en profundidad en un momento revelador. Una tarde
me llamo y me dijo que queria mostrarme una sorpresa. En un rincon, cubierto
con trapos que lo protegian, se levantaba un bulto amorfo. Aldo empezo a despo-
jarlo de su envoltura con delicadeza infinita, y entre las telas que caian surgio,
como Venus de entre las aguas, la adolescente de “El despertar” de Lucio Fontana.
Acababa de hacerla fundir en bronce para situarla en uno de los lugares claves de
la plaza central. No dijo nada, pero su rostro iluminado, el delicado gesto con que
retiraba los lienzos que la cubrian, la mano que acariciaba las 1ineas perfectas, fue-
ron para mi la revelacion de su capacidad de intuir el misterio del arte. También

’me explicaron por qué habia sido amigo entrafiable de Mena, y compafieros ambos

en las primeras empresas culturales del Fogon.

RAUL H. CASTAGNINO jigve 394

Recordar sus brazos siempre tendidos, amicales, acogedores y cordiales; la grande-
za de un alma abierta ¥ desinteresada; su simpatia exultante, dindmica y a flor de
piel; su lealtad a toda prueba y la hospitalidad brindada sin reservas, seria confi-
gurar apenas lo inmediato y epidérmico del ser de excepcion que fue Aldo Boglietti.
Hombre de mundo y de mundos, argentino de insobornable conciencia civica; se
fior del humor, conversador enriquecido de chisporroteantes anecdotarios,
canzd sabio equilibrio de lo apolineo y lo dionisiaco en un sentido gozoso del vivir.
De, tal sabiduria praviene, en buena parte, el hecho inusual de que la ciudad de sus
vivenicias’mds. reconditas. piede| exhibitse al asonmbro-deplos visitantes engalanada
de frtuos del arte y de que se enorgullezca por las ciréunstaneia-de’ contarcean un
lugar unico en el pais —a la vez cofre de reliquias y templo de amistad— como el
Fogdn de los Arrieros, del cual Aldo fue y seguird siendo alma, ain desde el Em-
pireo donde cada 20 de agosto, a las 20 y 20, continuard convocindonos. Porqué
Aldo serd presencia perenne para quienes hemos disfrutado y compartido el privi
legio de su amistad.




GUDINO KIEFFER
Have 429

Llamo por teléfono a las cuatro
de la mafiana. Llamd porque
estaba triste con buenisimas
razones para estar triste. Enton-
ces Beatriz (que todavia es mi
mujer) y yo nos levantamos, y
salimos del 102 de la Avenue
Kléber y nos fuimos al Pont
de I'alma y alli nos encontra-
mos con Hilda y sus buenisi-
mas razones para estar triste.
Entonces, alla por mil nove-
cientos sesenta y cinco, nos hi-
cimos amigos en el alegre ca-
mino de la tristeza, yue por
suerte no es el estéril desierto
de la melancolia. Por Hilda,
a través de Hilda, conoci a
Aldo, a Aldhilda, a Hildaldo,
feliz aliteracién de pareja. Des-
pués volvimos a la Argentina,
después conocimos el Fogon de
los Arrieros, después prolonga-
mos la amistad y el amor. Si,
carajo, el amor. Yo soy hombre,
¥y no me da vergiienza decir que
amaba a Aldo, a Aldhila, a
Hildaldo. Ni a él ni a ella les
daba vergiienza. Y si los ar-
gentinos queremos ser los hom-
bres que queremos ser, las mu-
jeres ,que queremps ser, ~. . bue-

of_lagui (estamos.> Con| este
Boglietti que, desde el otro

lado, nos estd guifiando un
ojo y diciéndonos que (en una
Qesas) el otro lado es éste.

CARLOS DELBUE /lave 316

Mira Aldo, aqui sentado en el consultorio no sé qué decir, ni a vos ni
de vos. Si todo lo supimos y lo entendimos ¥ lo quisimos. Para qué
hablar mucho. No es el momento!

Pero si, que tu pensamiento sea, en mi recuerdo “como las cosas mis-
mas y los “‘cosos’” que tu supiste crear nuevamente’. Juntar y crear
es una sola cosa. Como olvidar lo que hiciste, lo que cinchaste por la
Belleza! Obra de romanos expresar en castizo castellano lo que ti sin-
tetizabas con una puteada. Se puede decir de ti, parafraseando a Una-
muno, ‘“que pensabas como un Angel”, y repito lo que en su ensayo
““Contra el Purismo”: Claridad! Claridad! Bendita claridad que al matar
lo indeterminado, lo penumbroso, lo vago, lo informe, mata la vida.
Ta eres la vida. Un abrazo y hasta el otro 20!

MARIA FUX llave 220

Escribir sobre Aido es tan dificil, como escribir sobre lo que uno
siente de la palabra amor-amistad; eso es lo que Aldo nos dejo a cada
uno de nosotros. Y la partida de él nos deja el vacio que deja el amigo,
y como dice una cancion, ‘“no se puede llenar” y se siente el dolor

CARLOS LARREGUY llave 276

Cuando conoci a Aldo en Resistencia, hace veinte afos, tuve la confir-
macion prictica de algo que ya sabia pero que no es tan facil obser-
var: que la verdadera fuente de la autoridad es el consenso.

Aldo tenia autoridad indiscutible que sabia ejercer siempre para la con-
secucion de fines nobles y desinteresados. Asi, en su querido Fogén,
cuando su espiritu inquieto concebia alguna de sus magnificas ideas
=¥ lashacia permanentémente~ hastaba-una singple sugestion co indi-

“eaeidn ‘suya para“que todos sus'amigos” (e compartiamos sus ideas

pero que solos no nos sentiamos con dnimo para realizarlas, auniramos
nuestros esfuerzos y lo secundaramos hasta llevarlas a la practica.

Asi funcioné el Fogon y tantas otras de sus iniciativas, al impulso de
este sofiador de bellezas que supo convertir sus suefios eh realidades.
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@DRIGO BONOME o

llave 127

Ese increible FOGON DE LOS
ARRIEROS

—fabula y sostén; museo y suefio—
oasis para espiritus sedientos,
morada en combustion perpetua;
sustento para el alma.

y huella para ciegos

concrecion de Aldo Boglietti
inmortal e inverosimil,

perdurard en el tiempo

porque estd hecho

de la misma materia de los suefios,
pan gue nutrié cgn fabulas y fuego
su sensibilidad de amigo,

su vocacion de arriero.

JULIO VANZO

llave 122

El gallego Hermida me ha pedido
que hiciera en diez lineas, un retrato
de Aldo, Una sola linea basta para
hacerlo. Y no es necesario que lo
haga un pintor. Puede hacerla un es-
critor o cualquier persona que haya
tenido la suerte de estar cerca de él.
Puede asi, con muy pocos trazos o
con muy pocas palabras hacer su
retrato. Solo es preciso que haya sido
realmente amigo suyo de verdad.
De esta manera una palabra sola po-
dria definirlo y retratarlo en toda su
dimension humana.““Fue un amigo”.
Pero esa palabra ha de estar tem-
blando en la boca de quién la dice y
acompanada de muchas, muchas la-
grimas como las que en este mo-
mento obnubilan y desdibujan mi
recuerdo,

GUIDO MIRANDA Jiave 159

Aldo poseia tantos dones vitales, que se torna dificil evocar su perso-
nalidad mediante la enumeracion de las cualidades que encarnaba con
simpatia y desenvoltura innatas. Querria entonces mencionar una cua-
lidad tGnica, por si incomparable: la franqueza con que tendia la mano
a todo semejante, viniera de donde viniese; pensara como pensase;
profesara ésta, aquella o ninguna creencia metafisica, siempre que su
certera intuicién le decia que estaba ante alguien no desprovisto de
nobleza.

;Y era de ver en qué medida su trato estimulaba en los demds la por-
cion noble del hombre!

Mas no se crea que el espiritu de tolerancia obnubilase la bravura moral
para defender sus propias convicciones; sin haberse inscripto partida-
riamente nunca, fue un inquebrantable soldado de las ideas democra-
ticas.

Por otra parte, sera inolvidable la generosidad con que compensaba
cualquer esfuerzo de colaboracion para las temporadas culturales, que
constituian una preocupacion fundamental, dentro del escepticismo
de que hacia gala con fino humor. Al término de un acto invariable-
mente se adelantaba exclamando: —Muy bueno!, con cierta gravedad
que sblo en esos casos mostraba y que hasta el méas humilde aceptaba
como un fallo inapelable. ;Oh, Aldo! ;Quién ayudard en adelante a
los artistas, a los pensadores y a los escritores, a sentirse en el Fogon
de los Arrieros como en la casa magica del ingenio?

LEOPOLDO PORTNOY lave 234

En 1959, cuando se desatd la gran polémica sobre el petroleo en la Ar-
gentina, Aldo me comentd: “Seria bueno que dieses una conferencia
sobre este asunto, del que se dicen tantas macanas’’.

Siempre le interesd hacer saber cosas; las que conocia, con su particu-
lar lenguaje; lds que no, convenciendo con gran facilidad a los que
podian opinar.

Asi fue formando ese Fogon suyo donde el humanismo no fue una
mera palabra.




TEATRO

Emilio A. Stevanouvitch

(CASI)
TODO UN
ALCALDE

Si hay teatros capaces, y capacitados,
para ofrecer clisicos de grandes dimen-
siones, ellos son los oficiales. Si hay un
director que sabe manejar textos y situa-
ciones de tan especial indole, él es Omar
Grasso desde sus ya lejanos dfas del
Circular Montevideano. Y, finalmente,
si hay un elenco en que abastecerse
con generosidad en tales menesteres,
es también el de esos recintos, en la
ocasion el San Martin.

En cambio, por mis larga e importante
foja que sea la de Osvaldo Reyno, es

incomprensible como su escenografia,

de impoluta Disneylandia, puede tener
relacion alguna con el drama del honor,
la amistad y la familia que plantea “El
alcalde de Zalamea”. Nuestro bienqueri-
do Calderébn de la Barca no merece
afrenta de ese porte, por mis que se
haya querido aunar una cierta, y bella,
ingenuidad de la trama con ese infan-
tilismo de trastos que parecen conos
de helados y a los que cuesta mucho dar
veracidad en funcibn de arboles. Sin
hablar que, a esta altura de los aconte-
cimientos, queda algo mis que trasno-
chado confiarle a los intérpretes la ta-
rea de mover los distintos elementos de
la planta, no sin acompafiamiento de
molestos ruidos.

Excelente, en cambio, el espafiol natural
que utilizan todos, sin la inaguantable
acentuacion castiza, la forma de decir
los versos, como {dem luces y ambito
festivo. La musica de Gerardo Gandini,
a Dios gracias en vivo, crea apropiadas
atmosferas, 'aunque varias veces.innece-
sariamente fragmentadas y, por ende,
abusivas. El color tiené rienda suelta, la
vastedad de la nave es, asimismo, uti-
lizada en sus numeroses aspectos. Creo
intil, eso sf, enrostrarle a una obra de

por sf algo extensa y verborreica y cuya
accibn va ralentando inexorablemente
en sus tramos finales dos intervalos, por
mis breves que sean.

El SM se da el lujo de ofrecer al espec-
tador una comparsa con nombres tan
veteranos como Aimovici, Rodolfo Cam-
pochiaro y Alberto Gibvine y un reparto
de reemplazo de no pocos quilates. Sin
hablar, por cierto de las figuras centra-
les. El Pedro Crespo de Osvaldo Bonet,
filigrana con calidez en casi todo el de-
curso de la pieza, logrando pininos de
efectiva cuan britinica comicidad de un
vuelo que s6lo recuerdo en “La grana-
da”. Pienso, en cambio, que puede dar
mayor cuerpo al tercer acto, donde fi-
gura e impronta se opacan. De todos
modos, es una alegria recuperarlo en tan
vital personificacién. Lo mismo aconte-
ce con Leopoldo Verona a iquien se le
da la merecida oportunidad de conva-
lidar todo lo que puede brindar. Auten-
ticidad, apostura, registro vocal. En tal
sentido, su didlogo con Bonet cercana
la cafda del telén para el primer acto,
demuestra fehacientemente las bonda-
des, de sobra conocidas del segundo y
la capacidad del primero para retrucarle
con parecida moneada. Aqui, la mano
de Grasso ha plasmado uno de los nume-
rosos momentos felices de la puesta,
lo mismo que el neto contraste, eviden-
te promediando la pieza, entre hogar
feliz y exhorbitancias de la soldadesca.
Asf, la, @wveces destemplada, /gesticula-
cion-e impostacion dé'Andrés\ Turnes
hace perfecto contraste con la dulzura
de Alicia Belldn. Otros logros no meno-
res son la quijotesca, casi laurely-
hardiana pareja que componen Pacheco
Fernindez, bienvenida recuperaciéon y

Germién Yafies, que me tiene cansado de
tanta y tan exacta ductilidad. . .

Bien, con grandes aciertos, Estela Molly.
A qué obedece que su lancinante expli-
cacion de lo acontecido deba ser grafi-
cado, al mejor y pero estilo cinemato-
grifico, es un misterio. O se confia en
sus dotes histridnicas —y creo que el
desaffo lo justificaba— o no. Otro va-
lioso reencuentro, Roberto Carnaghi,
icomo ha evolucionado desde la época
del TEMSI!, es un Rebolledo de la
Commedia dell’ Arte, si bien de a ratos
sobreactuado. Hilda Sudrez descorcha su
La Chispa, a lo Nati Mistral. Es un delei-
te aunque aqui, a todas luces, la exa-.
geracion también se cuela un poco. Na-
tural en su dificil Juan, Hugo Soto que

desde ‘‘Escenas de la calle” se perfila
muy bien. Tampoco comprendo a qué

obedece, en una marcacién generalmen-
te fiel al texto, su postrer reaccion, aje- .
na al espiritu del cldsico. Exacto Sergio
Corona, incomprensible, inadmisible la
escena con el Rey. Juan Carlos Posik es
un actor responsable mas, en esta cir-
cunstancia, perdio el tren. En risible cor-
porizacién ffsica y en un papel alejado
de sus posibilidades.

No asi Roberto Mosca. Su Don Alvaro,
violento, carnal, es una notable corpo-
rizacion que habita al joven y defini-
tivamente consagrada histrién. A prime-
ra vista, pudiera parecer exagerado su
empaque, abusiva su rabia de vivir. No
es asi, ya que desovilla con precisibn
esa personalidady que-puebla_un alma
lasciva; ora embriagada depodef. Un ré-
paro que no empana lo dicho: cuidar
la voz con tendencia al vibrato.

En resumen: un interesante, discutible
pero muy atemporal Calderén.
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- ADELANTE!

por Emilio A. Stevanovitch

\.
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Hace veinte nimeros —dos afios— que, desde estas péginas, dialogamos con Ud. La
pervivencia de una revista de arte o, simplemente la continuidad de la cultura en
nuestra patria es ya, de por si, un milagro. Algo de eso sé en la materia y, por ende,
puedo expresarme con la libertad gue dan esfuerzos acumulados. Como miembro
del equipo pajarofueguino, como anfitrion de sus huestes en los duros momentos
iniciales, valoro sanguineamente lo que significa verticalizar mes a mes ese compen-
dio.
Armar una publicacién, diagramarla, esperar las colaboraciones, corregir galeras y
luego paginas, son otros tantos mojones que se renuevan. Sin hablar de dificultades,
incertidumbres, tropiezos. De errores de redaccion, de compaginacién, de impresion.
Sin hablar de epigrafes desubicados, de fotografias desdibujadas. De las iras de cola-
boradores por Iineas mal intercaladas, cortes involuntarios pero, aparentemente para
la parte interesada, siempre arbitrarios. Luego, con el paso de los nimeros, la perio-
dica tempestad se ird amainando, los 4nimos se templaran —en su mayoria— y la em-
barcacién tendréd mar abierto. Esperanzadamente. !
Queria decirle esto a Ud. que nos lee cada treinta y monedas de dfas. Expresarle que
ya se ha recorrido un largo trecho, Y que, de ahora en més, las posibilidades de nau-
fragio son pocas. Queda, como apasionante desafio, el no desmayar.
Desde la retina de mi memoria, como integrante de la cocina fundadora, le pdio que
siga a nuestra vera, solidariamente. Para justificar una razén de ser en un dmbito que
es, después de todo y se quiera o no, vuestro. El del hermoso teatro de la vida. No se
cobra entrada, la funcion es permanente y un mes més de representaciones, a guisa de
permanencia en cartel, conformaré el mejor aliciente para continuar en el camino
emprendido. Con Ud., culturomaniaco. O, simplemente, amante del hombre. Que es
lo mismo.

/

Varieté Blue de Carlos Serrano.

No cabe duda que el acontecimiento teatral
del afio tiene color azul. Muchos la alaban
y muchos la critican. Hay mérito para ambas
apreciaciones. Acierto sobre todo en lo pléds-
tico, imagenes bellas y una psicologfa de tra-
zos répidos y seguros; malo en el despropé-
sito de justificar con un pasado todo lo que
pisa el escenario; pésimo en el recurso, ya sor-
dido, de hacer hablar a una muda.

Ha sido un gran esfuerzo el que un grupo
numeroso ha trabajado con ahinco en la crea-
ci6n y realizacion. La musica de Bollea apro-
piada y justa, dan ganas de cantarla. La coreo-
grafia logra lo imposible con actores (C.
Giovanetti) en un escenario exprimido. La
necesidad da los mejores frutos en los ambitos
del teatro independiente y de ello hay gala en
Varieté Blue. Muy buenas las voces, se podria
haber eliminado el apoyo sonoro (play-back).
En sintesis: un despliegue de talento y desper-
dicio.

Gorostiza al por mayor!!!
‘“Hermanos queridos"'

El trabajo serio y controlado que caracteriza
a Teatrika dirigida esta vez por Carlos Earusog
Wné dbra que| o adinjte faifas(en lafmefroria
del libreto porque es un ping-pong enderho-
niado (juegos escénicos simultdneos y alter-
nancia verbal). El final de la obra, flash como
en "Orquesta de sefioritas’’: la mueca del odio
que no puede soslayarse sobre las cenizas del
amor farniliar. Todos equilibrados en la ac-
tuacién 1menas uno que se pasa de la raya.
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Ir a Teatrika es garantia, seleccionan lo mejor
dentro de sus buenas posibilidades y lo que
no sabemos, pero se supone y se ve, hay per-
manente autor(tica y estudio. En alguna otra
ocasién hemos sido testigos de que el proble-
ma no ha estado en el tablado sino donde
se ubica el publico.

“E| pan de la locura”’

Sin ser lo mejor de Gorostiza es venida a peor
por una presentacion floja sobre todo cuando
se espera mas de un hombre de experiencia
como David Edery. En estas circunstancias
se destacan siempre los papeles caracte-
risticos.

“Sabado de vino y gloria”’
de Alverto Drago

Y también lo fue para nosotros reencontrar
a Mirko Buchin ‘‘peludeando” con poco y
gente nueva para salir extraordinariamente
airoso. De dénde obtuvo los talentos noveles?
Cosas buenas del ""Dire”” que anhelamos pueda
seguir haciendo si sabe también encontrar
buenos padrinos para la promocion y la in-
fraestructura, En un Rosario recargado de
actividad cultural es menester hacer camino
coma ‘en la selva. Sif desmerecer a los otros,

& ‘actuaciomlde Ménica Altanso en el papel
protagénico, impecable.

“La Nona’’ de Roberto Cossa

Desagradablemente buena si se sabe tolerar
una visién cargadas las tintas (del autor) sobre

la clase media baja argentina. Eugenio Fili-
pelli es uno de los que conoce y lo demuestra,
eso si, hacemos abstraccién de la interpreta-
cion ideolbigea (tedrica) no la teatral, sobre,
el contenido de la pieza. Cossa estuvo conver-

sando con “Escena 75 y no se pronunci®
al respecto. Para nosotros es una auténtica
tragedia con pureza cldsica, pero sin reyes
ni oréculos, pero con un sfmil en una “No-
nita’’ que despoticamente, entre andrajo y
despojo cumple el presaio del tiempo (Cro-
nos) lo consume todo, hasta sus propios hijos.

“Suefio de juventud”’ de J. Ricci

Un intento de dar a conocer la vida pueblerina
con aires freudianos por la reiteracion sexua-
lizada. Algin matiz al modo de Fellini a dis-
tancia sideral. No deja de ser un documento

‘realista de la significaciébn del club en los pue-

blos, s6lo que falté genio. Gladys Temporelli
y Walter Pangia son profesionales, el saldo
negativo.

TEATRO LEIDO

Fuimos a ver '‘La Grinca" dirigida por Pepe
Costa y a él que es un excelente director se
le puede decir que fue un desastre y nos in-
hibi6d de volver para otras obras posteriores.
En cambio tuvimos el privilegio de seguir paso
a paso ehcicle 4830-1933/de  Teatro-Argenti-
no‘bajo’ la eanduccibn de Lucrecia Castagnin®
{inclufa también la “Gringa") con una amable
y jugosa charla de presentacién antes de
cada una de las 8 lecturas. Gente joven Y
gente de oficio. Idilia Solari mas alla de las
ponderaciones. Cuando se trabaja salta @
la vista y al ofdo.



El margen de la agenda

| parrafo estremecedor
de un diario de Bélgica
advierte que en los Glti-
mos meses ha conmovi-
do la frecuencia de suicidios. entre
ninos menores de diez afos. El
patético dato estadistico apunta
que varios de ellos dejaron notas
explicando que se eliminaban por-
que nadje los querfa,
Con seguridad un vasto equipo de
psicblogos, cientificos y soci6logos
estard analizando el fenémeno que
se integra a la perfecccion como
una piedra mds en el camino de
incertidumbres que signa a la época.
Pero bueno es intentar algunas
reflexiones.
iPorqué es inconcebible la auto-
eliminacion de un nifio? ¢Cémo
explicar la irracionalidad cuando el
adulto supone que los afios de la
infancia engendran con la fuerza
de un huracdn, los simbolos de
la esperanza, de los iniciales descu-
brimientos, de las intangibles inven-
ciones? La existencia asume enton-
ces, y por la fuerza del instinto an-
cestral, los contornos de una qui-
mera a la que es necesario enamo-
rar. Los dfas de la permisible
irresponsabilidad gozan de la tole-
rancia y proteccién de los adultos
y biolégicamente las estructuras
fisicas y espirituales inician un
largo desperezamiento, mientras el
asombro se prende a todas las cosas
Y maduran los sentidos.

in embargo, dramiti-

camente, los hombres

han ido cambiando el

medio en que crecen

s hijos. Es obvio,que la sociedad
tUal” nada/tiene |que Vet €onl la
del siglo XIX. Hace cien afios ni
los utopistas mas agoreros hubieran
sofiado que los paises llegarfan
4 gastar doce mil millones de dé-
lares por afio en armamentos, ni

por

Carlos A. Garramuno

EL NINO
DEL TAMBOR

se presumia la aparicion de un
arsenal estratégico que pudiera
colocar el destino del mundo en
manos de pocos hombres, ni se
advertia la posibilidad de que la
naturaleza, fuera depredada al pun-
to de transformarse en un simulacro
de si misma. En esos tiempos, los
ciberdntropos eran personajes que
habitaban las pdginas de una fi-
bula imposible. El ruido, la basura,
el vértigo, la violencia, las drogas,
la superpoblacién, eran sustantivos
potenciales, infrecuentes en la cro-
nica cotidiana. -Aquel mundo pe-
[£2050 \presumia ingenudmente que
las conquistas de la ciencia y el
avance de la técnica harfan desa-
parecer la enfermedad, abolir la
injusticia, desterrar la miseria. En
el esquema, el hombre podria asi

gozar de los bienes de la tierra y
dedicarse al cultivo de aptitudes
latentes que la lucha por la vida
habia postergado. La sociedad
familiar —tan objetada por los
idedlogos de la nueva era psicotec-
nolégica— carecfa de ambiciones y
se aferraba a prejuicios, pero a
la vez poseia algunas grandezas que
hemos despreciado por rechazar en
bloque el esquema clisico. Una
de aquellas virtudes tenfa que ver
con el tiempo que, entre si, com-
partian sus miembros.

Sélo los desencantados como No-
valis podian decir que /a vida era
una enfermedad del espiritu.

0 se trata de rescatar
un universo agotado
ni de preconizar regre-
sos caverparios: la ins-
tancia actual nos obliga si a re-
flexionar sobre los resultados y ad-
vertir la posibilidad de un exceso.
La anécdota del nifio del tambor,
de Giinter Grass, puede ser ya una
carnal realidad.
Seguramente muchos de esos erro-
res tienen que ver con los nifios
belgas que oscuramente apostaron
a la alternativa de la muerte, fu-
gindose de un lugar y un tiempo
adulterados por al soberbia del pro-
greso.

¢Puede tildarse de excesiva la preo-
cupacion por darle trascendencia a
una noticia asi, que por otra parte
no se destacaba entre las demds?
La muerte de un nifio siempre con-
moverd al género. Si no fuera asi,
si el advenimiento atropellado de
los dfas que seAsuceden llevindose

por! delante todos ' los asombros,

nos llegara a hacer indiferentes
a estas desdichas, no parecerfan
tan ominosas estas prevenciones,

Ojald yo sea un exagerado.
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MEXICO

por
Rodolfo Carcavallo

Un México de cielo
plomizo y calles anegadas
fue el marco de un mes
de escasa actividad en

las librerias. Quizas uno
de los pocos
acontecimientos que
tuvieron repercusion
periodistica fue la

nueva edicion
—absolutamente
mexicana— de los libros
de Quino, incluyendo la
serie completa de
Mafalda. Con motivo de
esto vino a esta ciudad el
conocido humorista y
dibujante y se organizo
una conferencia de
prensa en una de las
principales librerias. El
nivel de las preguntas y
respuestas no estuvo

a la altura de la agudeza
caracteristica de las tiras
cOmicas. Se entresacaron
opiniones medianamente
rescatables: Quino
considera que la
historieta es un arte
menor, que él se siente
identificado con una
mezcla de Miguelito y
Felipe, que no simpatiza
con la conducta de
Mafalda, queel
mantenimiento de una
historieta obliga a un
esfuerzo sobrehumano
(y por lo tanto prefiere
seguir haciendo humor
‘‘en cuadros’’), que no
mato a Mafalda sino que
la “suspendio”
(habiéndola reactivado
solo para una publicacion
del Decélogo del Niio,
realizado por la
UNESCO). De cualquier
forma, aunque todo
haya resultado un tanto
rutinario y poco original,

aQuine modd admirames, |

por conferencista sino
por ese humor que ya
esta traducido a muchos
idiomas en el mundo
entero. Y lo que vale es

|

SINALES

la nueva edicion de sus
obras, con las que nos
seguimos riendo.y
pensando

El hecho cultural mas
importante de estas
semanas ha sido €l
homenaje de toda la
nacidén mexicana a uno
de sus mas grandes
pintores. A treinta anos
de la muerte de José
Clemente Orozco, el
vigor de su obra es
admirado y reconocido
cada dia mas. Por este
motivo se organizo una
exposicion retrospectiva
en el Palacio de Bellas
Artes, la que fue
complementada con
visitas guiadas a lugares
donde se encuentran
murales o cuadros
importantes, como la
Suprema Corte de
Justicia y el Templo de
Jestis Nazareno.

La pintura de Orozco es
fuerte, con desesperanzas
de ocres y clamores de
rojos. Esta profundamente
enraizada en la realidad
del continente y en la
historia del México
guerrero e insurgente.
Como escribe Juan Baigts,
refiriéndose a esta
muestra: ‘“Ante los ojos
del espectador . . . se
forma una densa capa de
azufre, mortandad,
vomito. Se siente
aplastado por una
panoramica general del
pueblo de México,
fangosa en extremo.
Como si hubiera sido
cocinada en la mirada
espantada de un borracho
comatoso’. En la .
muestra, probablemente
la'mas impertante
realizada sobre este
artista, pueden verse
distintos momentos
evolutivos y las distintas
técnicas empleadas, desde

acuarelas precursoras que
datan de la primera
década del siglo hasta
curiosos dibujos a tinta
de un poder de sintesis
personalisimo a traves
de trazos de tipo
simbolico.

Y otra vez los
supermercados son
noticia cultural: cada
semana, y por el
equivalente a seis dolares
se puede ir adquiriendo
una coleccion
discografica sobre la
Historia de la musica
popular mexicana; cada
entrega incluye dos
discos LP y un. folleto
explicativo a todo color.
(Los intérpretes?
Agustin Lara, Jorge
Negrete, Ortiz Tirado,
Pedro Vaigas. Todos los
mexicanos y los que no
lo somos, estamos
regresando con cierta
nostalgia a una juventud
cada vez mas lejana
pero ain vigente.

Hasta pronto.
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Ge restablece el ritmo
de la Caracas impaciente,
con sus abogados, nifos,
maestros, adolescentes y
demas poblacion al
compés del trabajo que
compone la rutina. Dias
de sol que alegran, dias
de lluvia que también
alegran porque alejan la
posibi]idad del temido
racionamiento de agua
que todos los afios aqueja
a la capital. ;
En este momento, los
caraquenos y quienes
los acompafan pueden
evadirse a través de una
rica cartelera de teatro.
Para adultos se estan
exhibiendo: Morir
Sonando, Los Angeles
Terribles, Lo mio me lo
Dejan en la olla, Cuando
los Angeles Ladran,
El Hombre de la Tierra
del Fuego, El Sol de
Colores, La Casa
de Bernarda Alba, So6lo
para Cuerdos, Quiero
Morir, La
Supercomputadora,
Con mi Hijano . . .
Rolo e’Vivo, El pacto,
En mi Cama no se
Duerme, El dia que me
Quieras, La Historia
del Zoologico, En
Nombre del Rey, Un
Fausto anda por la
Avenida, El Eterno
Marido y muchas obras
dedicadas a los nifios.
También tenemos gente
seria que se ocupa de
gente muy seria, tal es .
el caso del poeta Juan
iscano a quien
entrevistamos a su
regreso del homenaje
a Jorge Luis Borges,
al que asistié por
nvitacion(de la Sociedad
Distribuidores de Prensa
¥ Publicaciones Afines
de Argentina.
—¢Como fue el
.fecibimiento y qué fue

lo mas importante para
usted en el homenaje a
los 80 afios de J. L.
Borges?

—Huoo dos aspectos
resaltantes: la recepcién
de que fui objeto, gastos
pagados, la television
esperandome, entrevistas
por radio, un recital en
la Universidad John F,
Kennedy, cosa que en
Venezuela jamas me han
pedido. Ademas, el
gobierno me invito al
ciclo cultural que
consistio en un mes de
conferencias, charlas v
el acto final con Borges.
—¢Por qué su gran amor
por Argentina?

—Porque en Argentina
han valorado mi obra
literaria como no lo han
hecho en Venezuela,
donde hay gran

resistencia a lo cultural . . .

Porque al fin y al cabo,
para un escritor, lo més
importante es su obra,
Desde el 39 tengo
vinculacion . . .

Sus primeras obras en
Venezuela tuvieron
una acogida fria y
relativamente negativa.
Cita con afecto a Jorge
A. Paita, subdirector
del Suplemento Cultural
de LA PRENSA, alos

soetas del grupo
Nosferatus y a muchos
otros. Ademas el poeta
Liscano considera que
“Buenos Aires es mas
vivible, menos convulsiva
que Caracas”’.
Al referirse al
movimiento cultural de
Caracas, Juan Liscano
expresd: “En Venezuela
el gobierno y los sectores
privados son sumamente
generosos e interesados
en promover la vida
cultural: hay becas,
bolsas de trabajo,
concursos, ete . . ,
Caracas tiene una
actividad externa cultural
bastante grande:
seminarios, congresos,
exposiciones, festivales . . .,
A nivel interior, de la
persona, de su gozo, del
creador, aqui hay
muchisima menos
capacidad creadora e
interes por lo cultural™.
—;Qué nuevos trabajos
prepara?
—Dos libros de poesia
y uno de ensayo, en el
cual la idea era partir
de una vivencia popular,
folklorica, venezolana,
recuerdos de la infaricia,
fantasmas de bellas
mujeres en las plazas de
Caracas, buscando la
significacion de estos
mitos: el miedo a la
mujer . . .
Juan Liscano es un
hombre atareado con su
Direccion Literaria y la
Direccion General, de la
que esta encargado en -
estos momentos, de
Monte Avila, editora del
Estado Venezolano, de
'.‘m-c:mera que\una-pregunta
mas. -
En el XIX Congreso de
Literatura Iberoamericana
iqué recomendo usted?
)La relectura de la obra
de Gallegos: hay que

CARACAS

por
Andrea Martinez M.

deslastrarlo del peso
politico y demagogico
que lleva a cuestas.

El teléfono suena, lo
llaman, lo buscan
constantemente, y nos
despedimos con la
conviccion de que
Argentina tiene un gran
amigo y Venezuela un
buen hijo.

Desde Caracas les envio
un beso.
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NEW YORK

Viviana Hall

Los resultados de la
subasta de pintura
latinoamericana que se
llevaran a cabo el mes
‘pasado en el Center For
Interamerican Relations
son los siguientes: el
cuadro mejor vendido,
fue Retrato de Modesta
del mexicano Diego
Rivera, en ciento treinta
mil dolares. Con respecto
a los argentinos: el mejor
vendido un cuadro de
Leonor Fini (en 30.000
dolares, dleo); Batle
Planas vendido en 9.000
dolares; Marcelo
Bonevardi en 4.500;
Miguel Angel Vidal en
4.000; Nicolas Garcia
Uriburu en 3.400;
Josefina Robirosa en
3.000; Eduardo
Macintyre en-3.500, J,
A. Féernandeéz Muro’'en
1.600 y Miguel

Ocampo en 1.500 y
Ricardo Garabito en
1.200 dolares.

Como lo hubiera
anunciado concreto su
asistencia ante la
Asamblea General de

las Naciones Unidas,
Fidel Castro. Su
presencia se caracterizo
por un gran refuerzo en
la custodia policial y
abundantes cortadas de
transito, no fue recibida
con la expectacion
esperada.

Sigue siendo el gran
boom musical ““‘Evita”
estrenado recientemente,
imposible conseguir
entradas, agotado por
varios meses.

La pianista argentina
Marta Argerich, ofrecio
un ciclo de conciertos en
el Carnegie Hall con gran
aceptacion de publico y
critica.

El pianista argentino
Bruno Gelber estuvo
también por aqui,
iniciando un ciclo de
conciertos en el Lincoln
Center, con la Orquesta
de Clevel: ad dirigida
por Lorin Maazel.

De paso por New York,
la escritora argentina
Luisa Mercedes
Levinson ofrecio
conferencias en diversas
universidades del pais
sobre la literatura
argentina
conteraporanea, tales
como la de Tulane;
Loyola; Austin
—universidad situada en
Texas y que se
caracteriza por poseer la
biblioteca mas grande del
mundo—; y la New York
University. Luisa
Mercedes Levinson,
Rodolfo Rabanal y el
poeta Alfredo Veiravé
fueron agasajados con
un cocktail que fuera
precedido‘peruna
conferencia de prensa
por el Center For
Interamerican Relations.
Pronta a partir a Londres

y a Paris donde la BBC
le afectuara una interview
correspondiendo luego a
una invitacion del
departamento de
literatura
hispanoamericana que le
cursara su Director, el
Profesor Paul
Verdoveye —traductor
del Martin Fierro—,
Luisa Mercedes
Levinson ofrecera un
ciclo de conferencias en
la Sorbona.

Luisa Mercedes Levinson

El escritor argentino
Rodolfo Rabanal se

traslad6 a Ohio luego

de una breve estancia

en ésta, para
corresponder con la Beca
con que fuera
recientemente
distinguido por la
Fundacion Fullbraight.
“The Executinoner’s
Song”’, de Norman
Mailer, recientemente
aparecida, que relata la
vida y ejecucion de Gary
Gilmore, .no;obtuvo gran,
eco-de-la critica
neoyorquina, es sin
embargo uno de ios libros
mas vendidos en este
momento.

™~

Hecientemente, tuve el
honor de ser la Gnica
escritora blanca y
argentina invitada a una
reunion de escritores
negros que ofreciera el
escritor de color John
Oliver Killens en su casa
de Brooklyn en honor de
la escritora de color
Maya Angelu, autora de
una comedia musical de
gran éxito que lleva la
miusica de Lalo
Schiffrin”. Killens es
probablemente el escritor
de color de mas éxito en
los EE.UU., autor entre
otras de las novelas
“Young Blood” (Sangre
Joven) y “Thunder”
(Trueno). En esta
reunion tuve oportunidad
de hablar con diversos
escritores y poetas negros
y todos sin excepcion
me manifestaron un
profundo interés y
respeto por nuestra
literatura, como asi
también el historiador
John Henry Clarke,
director de la revista
literaria “Freedom
Ways” (Senderos de
libertad)”.

* Esto es todo por ahora,

en la proxima va
entrevista con el escritor
norteamericano Robin
Moore, autor entre otros
del libro “The French
Connection”. Por ahora
se excusd Manuel Puig
—viaja en breve a
Europa— pero prometio
darnos una entrevista a
la brevedad.

Por aqui ya comenzaron
los primeros frios, asi
que enfundada en un
sweater y con una
profunda nostalgia de
vuestra primavera me
despido _con un abrazo.
Carifios: |
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La sociologia no es asunto que concierna a los dentistas,
pero igualmente debe ser tomada con pinzas. En torno (in-
fernal instrumento odontolégico, éste si) al edénico tema del
amor, ha dicho un sociblogo inglés que “la luna de miel es
nociva para el matrimonia'’, y, simultaneamente, un laborato-
rio alemén se dispone a lanzar al mercado mintsculas pildoras
de efecto desengafioterapico para que nadie enferme de amor y
menos aun muera atravesado por la fecha: enherbolada de
Cupido, este nifio — ipobre, inocente querido!— incurablemen-
te ciego en otros tiempos y ahora por suerte solamente astig-
matico o présbite, pues el amor en nuestro época ve mejor
que antes y puede discriminar conveniencias y desventajas.
Este gallardo mancebo se casa por amor: es un sentimental;
otro, ahorra una n: es un sentimetal que lo hace por interés.
Ademas, me parece (y si es necesario, para hablar a la moda,
pienso) que no debiéramos ser tan pretenciosos; al fin de
cuentas uno no se casa exclusivamente para ser feliz, éno?
Esposa, hijos, suegros, cufados, hogar, vida regular, son bienes
que se alcanzan en la sacrosanta cuan nobilisima instituciéon
conyugal. Si un espiritu avinagrado ha dicho que “‘el soltero
vive como un rey y muere como un perro (ha de ser por ello
que el casado que ladra no muerde), ese juicio es un infundio,
porque los reyes pueden morir acéfalos como el Capeto Luis
XVl y los perros pueden vivir como reyes segun se ve en los
€anishes con almohadones y arboles para exclusivo uso
personal.

El Grupo de Trabajo dirigido por el socidlogo Keith Stoll
sostiene que existe mayor equilibrio y estabilidad en las pare-
ias que no pasaron la clasica luna de miel que en los contra-
yentes viajeros rumbo a Europa, Miami, el Caribe, Villa Domi-
nico o Punta Lara, porque al regreso se produce el choque de
la irrealidad con los reales problemas de la vida urbana y el.
Paisaje cotidiano del invariable departamento. No sé, no sé. ..
Mi experiencia personal puede ser reveladora: cuando dije a mi
€X novia, que ahora es mi presente mujer y de ex tiene
solamente la equis del exquisito marido que sobrelleva con
extrema uncién (no se lea extremauncién, sino separados los
Vocablos), mientras planéabamos el viaje de bodas, que podria-
mos dar la vuelta al mundo, ella replic6: *‘No, querido (dijo
querido porque la palabra le ha sido dada al ser humano para
d_isfrazar su pensamiento), vayamos mejor a otra parte”. Al
fin lo Pasamos en Los Polvorines (FCGBM), pero esa primera
d?Savenencia €s una pedagdgica advertencia. Mi prima An-
9€lica (que no es la de Saura, aungue se pasa la vida encinta)

O,su-luna de miel en Chascomun, y'verdaderamente e<o sige

6 ‘wna lagtina’en 'su'vida.“Fue'sola- pdes ef reluciente; fla-
Mante y fresco marido ya conocia la ciudad, aunque sé bien,
Por infidencias y deschave (como diria el refinado Proust)
de su concufada, que ella, espiritu utilitarista y materialista,

fue sin g porque prefirié gastar la mitad y divertirse el doble.

Bernardo Ezequiel Koremblit

LUNA DE MIELY FRACASOS
SENTIMENTALES

-ta y lo ambienta todo para, en cambio, decirle * iay, pap

El sociélogo londinense, entre neblina y vahos de Tamesis,
aconseja un periodo de ‘adaptacion al nuevo estado civil en el
ambiente que los acompafiard siempre, y luego realizar el
viaje de placer, sea alrededor del mundo o hacia algun otro
lugar, A mi me paréce que es preferible buscar la adaptacién
entre arométicos sahumerios de sugestivos cuartos de hotel,
perfumes personales, seductores déshabillés color turquesa,
piyamas sin alamares (quiero decir précticos y expeditivos
a propdsito para los hombres que deciden actuar sin el
estorbo de los eufemismos), y otros encantos facilitadores
de la yuxtapuesta adaptacion, antes que buscarla entre ruleros
(otrora bigudies), batones gastados por el uso, lectura del
diario después de la cena (status inferior) o revisién de la
cuenta de gastos después de la comida (status superior), cena
y comida conjugados en la uniexpresién del unistatus: ‘vaya-
mos a comer afuera porque la visita de mama me ocupd toda
la tarde™, a lo que él ha de contestar con los peores modales
que permite la buena educacién: "Si, carifio (ial fin pude
colocar esta palabra!), vayamos donde puedas autodesagra-
viarte de la grata tarde transcurrida'".

El otro lobanillo florescido en el gran rostro del mundo
sentimental es el de las pildoras para la mitigacion y hasta la
cura de los fracasos sentimentales. Los hombres que saben so-
brellevarlos con resignacién, y también las damas femenin-s
que suelen padecerlos (excepcionalmente, porque los hombres,
con la proverbial constancia y fidelidad que nos caracteriza,
somos incapaces de causarles la menor pena afectiva), cono-
cen la formula de mi infalible terapia: consiste en beber,
durante tres meses, té de tilo; y leer, durante tres meses
también, cualquier libro perpetrado por el sefior o la sefiora
Delly; o beber cualquigr otra infusion o leer cualquier otro

engendro, porque lo que cura son los tres meses, Otro remedio
es el que tomd mi tia Tula (no precisamente la del rector Una-
muno sino la consorte de mi tio Tala) quien, al no descubrir
ningin cabello en la solapa del marido, y luego de exclamar:
“iAh, pérfido! Ya veo que me engafias con una calva",
abandoné el amargado hogar duice hogar, agregando: “‘Me
voy a vivir con mama". Pero reconozco que el remedio es
dudoso. Pues la madre, a su turno, habra refiido con el marido
y se habia ido a vivir a la casa de la abuela. Vacio el departa-
mento, éen quién habria de enjugar las ldgrimas y con quién
habria de conjugar el verbo odiar? Mot de la fin: mi conclusién
sobre este intringulis de la pareja (segiin se usa decir ahora) es
sencilla como _una _oracién: lo.mas prudenteé es tratar el matri-
monioigual\que-undisco fanngrafico irrompible. Hay Gue.con:
fiar en que serd-tan firme y duradero como dice el fabricante,
pero sin llegar a tirarlo al piso para comprobarlo. Mi tia Tula
lo aprendié bien, y ahora, de regreso ya en su hogar, en lugar
de decirle al marido el beethoveniano * iah, pérfido!”’, lo adU
i
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silvio huberman

DEL CUENTO A
LA COTIZACION DEL DOLAR

Donde se explica
brevemente la biografia de
un periodista que .
hizo de la economia una nueva
especialidad.

ortefio, 2 de abril de 1945, 34 aiios.

—Portefio de qué lugar.

—Centro Once, casi al borde del centro.
—2Y después?

—Estudios primarios normales."Estudios secundarios
en el Nacional deé Buenos Aires, donde nacen algunas
inquietudes literarias.

—{éInquietudes literarias? ¢Como se canalizaban?

—Por ejemplo, direccion de dos revistas durante los
seis afios del Bachillerato. Clasicas revistas de estu-
diantes y . . . un libro de cuentos del cual felizmente
nadie guarda memoria .

—No creas. Se publicé cuando tenias dieciocho afios
Y

—. . . editado por una libreria llamada Latina, la que
organiz6 un concurso de cuentistas inéditos y termind
publicando un libro que se llamaba “30 cuentos bre-
ves argentinos”’. Alli aparecieron dos cuentos mios.
Después yo mismo organicé otro concurso del cual
era (nico jurado. ..

—éCoémo lo diste a conocer?

—Hice yo mismo las gacetillas, fui a los diarios, no sé
por qué razon los periddicos publicaron aquellas gace-
tillas, cuyos originales carecian de firmas y membre-
L

—Pero decian que los cuentos debian ser enviados a la
casa de Silvio Huberman . . .

—Claro. Y la gacetilla afirmaba que con los mejores
cuentos se iba a intentar una edicion.

—Y la edicion salid.

—Si. Yo elegi trece cuentos de mas de un centenar lle--

gados. Una locura. 4

—Ese es el peligro de los concursos. Que la gente les
hace caso.

—Si, pero estaba orgamizado como los mejores, con
seudonimos, sobres lacrados y todas esas cosas. Juro
que no abri un solo sobre hasta haber leido todos los
cuentos, porque me lo habia tomado muy a pecho.
Finalmente elegi trece cuentos, de escritores todos
desconocidos. Les mandé una carta a cada uno con mi
felicitacion.

—El premio era la edicion.

—El premio era ver si podiamos editar. Pero ademas
consegui unos libros de regalo de una libreria de vie-
jos que se llamaba “Palumbo”,

—¢Recuerdas los nombres de algunos premiados?
—Me acuerdo de un escritor de Tandil . . .

—¢Alguno de ellos s{gufé escribiendo o se hizo fa-
maoso?

—Si, Osvaldo Soriano, que debe acordarse de mi.
Nunca mas lo vi, pese a que el trabajé en “La Opi-
nién” ni se donde se encuentra ahora. Yo pedi luego
présuptidstas| eh-varias imprentas)y (legue)a la con-
clusién de que la edicion de mil ejemplares salfa cua-
renta y dos mil pesos. Entonces les propuse a cada

|
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uno de los premiados que compraran libros por ade-
lantado, creo que era por valor de tres mil pesos.
Finalmente, sali6 el libro que se llam6 “Otros trece
cuentos”’, cada uno se llevé su paquete de libros . . .

T

—_¢Conservds algun libro?
—Si, si. Estdn escondid isimos.
~Y tu familia, équé decia?

—Mi padre es un tipo increible, de mirada transparen-
te. Es un entrerriano buenazo, confiado, lo que le per-
miti® no hacer nunca un peso. Trabajo la tierra de
muy chico hasta que se vino a Buenos Aires. Es un
hombre de amigos. Aqui vino como joyero, pero co-
mo venia del interior, siempre tuvo problemas con los
negocios, ain compartiendo los mismos con los pa-
rientes. Mi madre, en cambio, viene peleando desde
que nacid, ya que de su parte fallece mi abuela, se le
muere el primer hijo, y yO creo que esas experiencias
la templaron, De gran lucidez y fortaleza. Tengo dos
hermanos. Somos tres varones, entonces, y se da ade-
mas en los tres, una interesante mezcla de la persona-

lidad de mis padres.

—Bueno Huberman . .. Estabamas con vos al finali-
zar [a escuela secundaria. ¢Cudl era por entorices tu
proyecte de wda?

Estudiar Filosofia y Letras. Antes, a los doce afios,
mis padres me pidieron que estudiara un idioma. Yo

=

elegi el frances aunque el inglés hoy me hublera ser-

vido mas. Mis padres me empujaban para lo clasico:
o médico o abogado. Termino finalmente en aboga-
cfa. Rendi las primeras cuatro materias con excelen-
tes notas, y cuando debia iniciar Derecho Civil, salu-
do y digo buenas noches. A mi me interesaba estudiar
Filosofia y Letras,

—=&Ys

—Sobrevienen varios problemas. Tengo un accidente
de transito que me deja muy mal (corset de yeso, seis
meses de cama, engordo treinta kilos). Alli se me fue
un aiio. Pero yo ya habfa empezado Filosofia, rendi-
do todas las introductorias. Pero emerjo del acmdente
muy cambiado: no me interesaba ya para nada la lite-
ratura, el escribir, la lectura y el estudio sistematico.
Comencé a leer historia, politica, sociologia.

—cQué literatura te habia interesado hasta ese en-
tonces?

—La literatura gauchesca argentina. Vivi esa época
apasionado por Payrd, por Giiiraldes, los roménticos
del afio 20. También fui premiado por un trabajo so-
bre Debusy. Mis berretines, como ves, eran los temas
sueltos. De pronto me encerraba durante dos meses a
estudiar en una biblioteca, la vida de Sdbato y cuando
conocia hasta el color de las camisas de Sébato aban-
donaba-a ese autor-poricompleto.

—Todo un largo proemio hasta el periodismo. ¢Y
cuando empieza?
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—Una amiga hacia libretos para un programa de tango
que ella escribia para Radio del Pueblo. Me pidio6 ayu-
da y lo hice. A mi me gustaba mucho la radio: yo
asistia a los bailables de Radio El Mundo, a ver las
orquestas, cuanto programa con asistencia de publico
aparecfa, alli estaba yo. Alli descubro mi vocacién.
Me presenté al examen de ingreso al ISER, porque
entendi que la nica manera de trabajar en radio, era
siendo locutor, El ISER tenia unos setencientos aspi-
rantes por afo, de los que ingresaban treinta: quince
mujeres y quince varones. Pero df el examen de ingre-
so y lo aprobé. Mientras estudiaba en el ISER seguia
con los libretos de tango y de pronto Radio del Pue-
blo necesita un redactor suplente y me llaman. Segui
con las suplencias, siempre como redactor hasta que
logré la efectividad. El dfa que rendi el dltimo exa-
men en el ISER, los comparieros de Radio El Pueblo
me permitieron leer el primer boletin.

—En estas historias, siempre las variantes las promue-
we un encuentro casual. ¢Con quién fue el tuyo?

—Con Fontana, que en ese momento era el nimero
uno de la radiofonia y duefio ¢'2 todo el “rating” con
su “Fontana Show” en Radio Rivadavia. Necesitaban
entonces un reemplazante para las notas de exterio-
res y Fontana —que era Gardel— me dijo: Mird, yo
no sé quién sos, pero sali mafiana con el titular y ayu-
dalo a hacer una nota. Salimos, la cosa anduvo (era
una nota sobre inundacién en Quilmes). Cuando ter-
mind mi suplencia me fui a despedir de Fontana y me
dijo que por qué me iba. Me ofreci6 seguir trabajando
con él. De alli nace mi relacion con Rivadavia, donde
trabajé mucho e hice mi experiencia mayor. Hasta
que a fines de 1976 Horacio de la Canal me invita a
hacer un programa en Continental con Magdalena
Ruiz Guifazi. Me ofrecen muy buenas condiciones,
lo planteo a Rivadavia, alli me dilatan. Domingo Di
Ndabila, una persona que yo quiero mucho y al que
considero el tipo més prudente, ecudnime y medido
del ambiente, me anima a tomar la decisiébn y comen-
cé en Continental y el programa fue un golazo. Mag-
dalena es fundamental. El programa se llamé “Dos en
la Noticia” y se impuso y fortalecié mi posicion pe-
riodistica. Después reaparece Fontana y me llama
para “Videoshow”, recomponiendo parte del viejo
equipo del “Fontana Show”. Cuando renuncia Fon-
darizamos con él y nos vamos. Sigo en Continental

con “Hoy en la noticia”, que comparto ahora con Pe-
dro Sadnehezsviejo amigoy cempariero-de/Rivadavia.

—<¢Y de ddnde nace Huberman la especialidad de co-
mentarista econémico?

—Es que me interesa muchisimo el tema de la econo-
mia. Siempre crei que el ciudadano participa de un
proceso econdmico y lo desconoce. Por eso pensé
que el periodista debe acercarle todos los elementos
que sirvan para que €l forme su criterio. Debe saber
qué pasa con la crisis energética por qué de pronto
puede haber apagones, como saber qué puede hacer
con sus ahorros, si comprar dolares, ahorrar a plazo
fijo, invertir en moneda de oro o especular en la
Bolsa.

—¢Como periodista has advertido algun tiempo espe-
cial que diera motivos a la gente comun, para sensi-
bilizarse por el tema?

—Creo que nace o se acrecienta el interés en 1976,
con el cambio del esquema econdmico. Esta actitud
periodistica es relativamente original. A partir de
1976, cuando cambian las reglas del juego, comenzb a
preocuparme el hecho de que la radio no diera una
respuesta concreta de la gente. La misma gente que te
para por la calle y te pregunta: {qué me conviene ha-
cer con mis ahorros? Entonces se me ocurrio sistema-
tizar esas respuestas en un programa que presentara
opciones de inversion. Ello dio origen a la audicion
“Primer Nivel” que informa sobre el mercado cambia-
rio y bursatil, financiero, las tasas, el costo del cré-
dito. Agregamos informacion desde el Ministerio de
Economia porque nos parecid vital transmitir en el
acto 1as decisiones que alli se toman. Agregamos ade-
maés un mercado inmobiliario, para que el oyente esté
al tanto del valor de las propiedades en la Capital.
Damos informacidn sobre balances de las sociedades
gue cotizan en Bolsa. '

-Tu larga experiencia en radio te ha provisto de un
enfoque de los medios de comunicacion. ¢Cudl es el
futuro, la prospectiva de la radio en un mundo como
el que vivimos, asediado por distintos y modernos
medios?

—La radio posee un rasgo distintivo que es la instan-
taneidad. Tiene un bajisimo costo operativo, para esa
instantaneidad. Por teléfono y al costo de un cospel,
el cronista puede relatar un incendio desde la vereda
de enfrente a donde se produce. Por otra parte, la
radio puede ser escuchada en cualquier lugar, incluso
caminando por la calle. Ademas, la radio debe traba-
jar sobre la opcion de fantasias que crea. La radio ha
perdido, su Jugar-como'\céntro -del -espectaculo fami-
ligp 'y ha" sido" réemplazada ‘obviamente por-la tele-
visién, pero la posibilidad informativa instantanea, la
hace inst stituible. Ademads la radio posee una impor-

—
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tancia invalorable en lo que hace a integracion nacio-
nal y a la soberania, Ahora se ha trabajado muchi-
simo en los enlaces telefénicos con las dreas mas dis-
tantes, de fronteras. Se inauguran telediscados desde
el interior hacia la Capital. Lo que creo es que hay
que darle mas énfasis a la instalacion de radios de
fronteras, pero esto tiene que ver con el reparto mun-
dial de frecuencias que hace varias décadas no supi-
mos aprovechar.

—ZY en materia de politica de radiodifusién?

—Creo necesario y urgente que la radiotelefonia se
encuentre en manos de concesionarios particulares,
porque aquello de que‘e/ ojo del amo engorda el
ganado”, es absolutamente cierto. El Estado debe
controlar todo aquello que pueda afectar al pais
como Nacion —no al gobieno de turno—, como la se-
guridad, la soberania, el buen uso del idioma, la cul-
tura de su pueblo. Pero la implementacion debe estar
en manos de particulares.

—Un periodista que ha encontrado la especializacién
como Huberman, seguira interesado por la literatura?

Desde ya. Sigo el movimiento literario y me intere-
san sus figuras.

—En “Hasta el alba con Petit de Murat’ hay una
prueba.

—En efecto. Aunque ese libro es producto del afecto
que siento por Petit de Murat y de lo rescatable que
hay en su biografia.

—(cEstas preocupaciones humanistas —diriamos— ae-
ben formar parte del bagaje de un periodista, aunque
seq un especializado?

—Desde ya. No lo entiendo de otra manera. Para mi
el periodista ideal es el que quiere al projimo. Y para
querer e interpretar al projimo, debe ampliar sus ni-
veles y conocimientos. Sobre esta base solo es posible
la especializacion.

—Para despedirnos: ¢no se pueden conocer los cuen-
tos de Silvio Huberman?

—Jamas. Lo que te puedo informar inmediatamente,
es la cotizacion del délar.

Carlos A. Garramufio

/ NUEVO TORINO
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"“A quién no guste lo que acabo de proclamar, no sin timidez, le diré que entonces
éramos gentes que estdbamos aprendiendo a escribir, y del mas heterodoxo de los
modos, no sélo en expresion hombruna y callejera, sino en la de entregarnos sin
pulimento a las ufias del critico y al desdén del lector; y luego volver a escribir y
publicar, con impiadoso sacrificio personal, como el héroe que subia la montafia con
un peso excesive y rodaba, y volvia a subir. Asi es la penosa tarea del artista del

escritor cuando lo es en serio”

—
PAJARO DE FUEGO quiere des-
cubrir la informacion sobre aspectos
de la cultura de aquellos paises en los
que carece de corresponsales.. Esta
nueva seccion reunira un sucinto ma-
terial recogido en las areas culturales
de las representaciones diplomaticas
y no pretende otra cosa que abarcar
siquiera sectorialmente, aspector, va-
lores y personajes de un mundo que
queremos sentir y hacer sentir ancho
y amigo.

e
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(Alfredo Pareja Diezcanseco)

La mirada cae en la mitad geografica
de América: en Ecuador. —Alli, entre
personajes como Jorge Icaza, Adalberto
Ortiz., Angel F. Rojas y Humberto
Salvador entre otors, rescatamos a una
figura que, para algunos, parecia
envuelta en silencio: Alfredo Pareja
Diezcanseco que merecio el Premio
Nacional Eugenio Espejo 1979,

otorgado por toda’su produccion literaria.

“Todavia me contradicen los objetos,
pero llegara el dia en que mi
pensamiento necesite de menos cosas

y de mas silencio por él mismo
originado. Mi mundo sera entonces
profundamente reverente, y mi cuerpo,
una libertad sin ninguna senal
perturbadora. . . me han sido otorgados
los medios para complementarme asi,
porque empiezo a ver claro que puedo
llegar a abandonar todo deseo de ser
comprendido tan sélo con empenarme
en comprender a los otros, a los que
me placen y a los que no me placen,
diga o no diga de ellos lo que se me
ocurra” (Las pequefias estaturas).
Valga ese silencio para el pensamiento,
pero no para su obra, porque ella nos
asistira a su vez para oir tanto esos
silencios que surgen de las raices
mismas de su tierra como el grito

ante la injusticia. Nos guiara en el
respeto por su propia historia y hacia
ese amor por la filosofia que lo lleva

al punto mas culminante del
humanismo: “comprender a los otros”.
Es con sus propias palabras con las que
se puede definir pues, por si mismo
escapa a toda clasificacion. ;Como se
podria encasillar a quien es docente,
politico, conferencista, escritor?,
facetas de su personalidad todas reco-
nocibles dentro de su obra. Su pluma,
como la batuta de un director, hace
percibir la sonoridad de los silencios y
laarmonia de los distintos mygmullos
de lrnafindtezs/ | STAS MAY
Como en una paleta de colores, surge’la
presencia de las selvas, las montanas,

y los arboles de su tierra.

. “Volvio a escucharse el ruido, sigiloso

y lento. Los tltimos pajaros cercanos

—Alfredo Pareja Diezcanseco.

batieron las alas. El viento soplo recio.
Y las ramas mas altas de los arboles
mas altos se inclinaron. Siguio soplando
fuerte. Y entonces, todo se fue de lado.
Las melenas hirsutas de la montaina
se iban a la izquierda. La perspectiva
se doblaba, Y hasta la hierba del
potrero tenia su ademan de fuga.
Pasaba el viento entre las ramas y las abria
como dedos. Se veia claro el viento
que corria por entre ellas.

. .Al fondo, la negrura inmensa de
la selva, la grande sombra que llegaba
al cielo, lanzo un lamento, largo,
profundo, penetrante. . . Se confundian
los almentos de la selva con el chillido
fino y el gutural ahogado. Los
sonidos eran cada vez mas fuertes.
Y mas recio el viento. Y un olor, envol-
vente y poderoso, llenaba la noche
de agrio, de savia, de tierra
nueva y jugo verde.
Poco a poco, en gravidos minutos, se
restablecio el silencio. . . y volvio
de nuevo aquel susurro lento, triste,

‘grave suavq éﬁ Eglilg;ne a J
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Ecuador ontanas llano, costa,
selva— asi como diversa la gente de
su pueblo —india, mestiza, blanca,
negra, mulata— de la misma manera,
su novela es compleja, miltiple,
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—Portada de tres de los mds importantes libros de Diezcanseco, Editados en Ecuador
por Ariel,

fecunda, potente y esencial.
Su tematica tiene oloy a tierra
americana y una atmosfera parecida
a la que se respira en un Garcia Mérquez
o en un Ciro Alegria.
Es un perfume que distingue al hombre
americano-contemporéneo y sus
resabios ancestrales, con una clara
interrelacion entre el hecho
politico-social y su expresion novelada.
En el afio 1930, José de la Cuadra,
Joaquin Gallegos Lara, Alfredo Pareja
Diescanseco, Demetrio Aguilera Malta
y Enrique Gil Gilbert, jovenes unidos
por ideales comunes, formaron el
famoso “Grupo de Guayaquil”
(curiosamente simultdneo a nuestro
Grupo de Boedo). De este grupo,
Pareja Diezcanseco (1908) es el més
fecundo en el aporte novelistico.
Su estilo no es ficil de definir pues
deslumbra la variedad de temas y de
personajes, dentro de un esqueleto
estructural sociologico. En “El muelle”
(1933) y “Beldaca” (1935), Pareja
Diezcanseco incorpora a la novela
ecuatoriana, la pasion marina del
hombre de la costa, que nace de las
sugerencias del inmenso Océano abierto
a su horizonte como promesa de
libertad. En “Baldomera” (1936) su
protagonista es una mulata hombruna,
metida siempre en reyertas que
provocan la promiscuidad y la miseria
Y que delata en todo momento el odio
innato que le inspira toda autoridad.
“Las tres ratas” (1944) (obr que
\filthada én/nliéstro paisen(1946)
demuestra su capacidad para ahondar
en lo humano,
Es el enfrentamiento de tres mujeres
miembros de una gran familia en

~decadencia, y su pugna con las

contradicciones, miserias y
convenciones sociales que ya no pueden
respetar.

En “Hombres sin tiempo”* ( 1957)
revela los secretos de un drama que se

desarrolla tras los paredones de la carcel.

Aqui el conocimiento psicolégico
asume el papel principal, y es manejado
con maestria para iluminar los oscuros
rincones de los convictos, sometidos
por el encierro y la soledad, al didlogo
con ellos mismos.

La obra mas ambiciosa de toda la
novelistica ecuatoriana es

“Los nueve afios”. Su plan abarca todo
el proceso del pais desde 1925 hasta
1950. No es precisamente una novela
historica, sino por el marco,
referencialmente. Los personajes de la
ficcidon encarnan en seres ¥ sucesos de
1a realidad o (he aqui la diferencia)

de lo que pudo ser esa realidad. Y lo
mas importante es que, la novela di una
vision del Ecuador en un lapso que

fue caracterizado por la pasién politica,
pero también por sanos intentos en la
busca del equilibrio.

Esto no es nada mas, metaforicamente
hablando, que un pélido eco de esos
miles de sonidos que, ya lo dijimos,
emergen de sus obras,

Elogiado y respetado por su pueblo,
hoy, desde agosto de 1979, apoyado

en sus profundas raices, su figura inviste
el cargo de Ministro de Relaciones
Exteriores del Ecuador, repitiéndose
una.veZ is la feliz eircunstaficia-de
qﬂiiéeg &n‘-ﬁnﬁﬁ%&w@f& que
establezca el necesario nexo con el
resto del mundo, como si esta fuera

la llave mégica necesaria para abrir todas
las puertas de la comunicacion entre los
pueblos.

{  OBRASEDITADAS

==,

1929 La Casa de los Locos

1930 La Seriorita Ecuador

1931 Rio Arriba

1933 El Muelle (tres ediciones)

1935 La Beldaca (tres ediciones) Ver-
sién francesa, polaca y checos-
lovakia.

1938 Baldomera (tres ediciones) Ver-
sién alemana

1939 Don Balén de Baba (dos edi-
ciones)

1939 La Dialéctica en el Arte — El Sen-
tido de la Pintura

1941 Hombres sin Tiempo (dos edi-
ciones)

1942 Actualidad y Presencia de‘La
Montaria Magica™

1944 La Hoguera Bdirbara (dos edi-
ciones)

1944 Las Tres Ratas (tres ediciones)

1946 Pequeria Historia del Ecuador

1948 Consideraciones sobre el hecho li-
terario ecuatoriano

1952 Vida y Leyenda de Miguel San-
tiago

1954 Historia del Ecuador (dos edi-
ciones)

1956 La Lucha por la Democracia
en el Ecuador

1956 Thomas Mann y el Nuevo Huma-
nismo

1956 La Advertencia (ciclo Los Nuevos
Anos)

1958 El Aijre y los Recuerdos (ciclo
Los Nuevos Afios)

1960 Las formas de la Cultura en el
Ecuador

1961 América Latina en el Mundo de
Hoy

1961 Tres afirmaciones de Conciencia
Latinoamericana

1962 Teoria y Prdctica del Conductor
Conducido.

1962 Historia del Ecuador (compendio)

1964 Los Poderes Omnimodos

1966 El Ecuador de Eloy Alfaro

1970 Las Pequefias Estaturas (dos edi-
ciones

1974 La Manticora

1974 Historia de la Repiiblica

1975 Las Instituciones y la Adminis-
tracion en la Real Audiencia de
Quito.

1979 Ecuador; de la Prehistoria a la
\ Conquista Espariola )

Agradecemos al Sr. Embajador de la Repa-
blica del Eduador, Dr. Manuel del Guzman
Polanco, por la colaboracibn que nos ha
prestado para la realizacion de esta nota,
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PINTURA Y ESCULTURA: Fueron
aumentadas las recompensas corres-
pondientes a las secciones que inte-
gran el Salon Nacional. El Gran Pre-
mio de Honor fue ascendido a
$9.000.000, el primer premio - a
$ 7.000.000 y segundo y terceros a
$ 3.000.000 y $ 2.000.000 respecti-
vamente.

AREA DE FRONTERAS: Han con-
tinuado las giras de difusion cinema-
togrifica y espectaculos audiovisuales
en las mas apartadas zonas de Neuquén
Rio Negro y Chubut, en zonas donde
habitualmente no se reciben emisiones
de TV ni raido. Se estima que estos
espectaculos fueron presenciados por
5.000 adultos y 4.500 nifios.

HALLAZGOS ARQUEOLOGICOS:
La Secretaria de Cultura, en un es
fuerzo conjunto relaizado con 1la
Direccion Provincial de Cultura, de
Misiones, encar6 un relevamiento ar-

de San Ignacio, San Javier, Mojén
Grande y Piray, que incluyé foto-
grametria aérea. Los descubrimientos
corresponden a culturas del paleo-
litico inferior y medio asicomo tam-

bién a etapas ceramicas. La comisién
de expertos estuvo integrada por el
arquedlogo Juan Carlos Lujin La-
guzzi, Ruth Poujade de Kohoc y la
historiadora Pelaya Ortiz, con un
equipo de técnicos,

LEROS: El dia 12 de diciembre a
las 19 horas sera clausurado el afio
lectivo en un acto que tendra lugar
en el Salon Icaro, en Varig, Florida
630, 2° piso. La institucion comu-
nica que la apertura de inscripciones
para los nuevos cursos sera abierta
el 25 de febrero y las clases se inicia-
rén el 10 de marzo.

JORNADAS HIPICAS INTERNACIO-
NALES: “El caballo a través del arte”
ha sido el nombre de la exposicion
inaugurada. por el Comando de Re-
monta y Veterinaria dentro del marco
de las jornadas. Hasta el 15 de diciem-
bre proximo podrin visitarse las dos
secciones de la muestra: una de ellas
funciona en dependencias del Campo
Hipico Militar, la otra en el Museo Na-
cional de, Arte Decoratiyo. Algunas de
fggfezns tle \¢oleccibri expuestas son
riginarias del siglo XVI.

EDITORIAL LOSADA: Hasta el 31 de

diciembre podrin ser entregados en Al-
sina 1131, los trabajos de narrativa

queolégico en parajes de las zonas

CENTROS DE ESTUDIOS BRASI-

para optar al Premio de $ 5.000.000
del Concurso Internacional de narra-
tiva que contempla también. un 2°
de $ 2.500.000 y la posibilidad de
recomiendaciones del jurado. El mis-

" mo esti integrado por Ana M.Ba-

rrenechea, Adolfo Bioy casares, Bea-
triz Guido, Eduardo Gudifio Kieffer
y Jorge Lafforgue.

FUNDACION ETCHART: Un jurado
constituido por Leén Benaros, Atilio
Stampone, Enrique Villegas, Raiil
Aréoz Anzodtegui y Felipe Yofré
acordd lospremios del Concurso

CONCIERTOS RIVADAVIA: En el ci-
clo “Los Intérpretes” que organiza LS5
Radio Rivadavia y auspicia el Banco de
la Provincia de Buenos Aires, se marcod
un suceso de particular relevancia: la
presentacion de la Camerata Bariloche
en el Auditorium de Belgrano, desarro-
llando un programa con obras de Vival-
di, Hendel, Telemann, Mozart, Bragato
y Britten, y con acceso gratuito.

TUCUMAN: En una conferencia de
prensa que tuvo lugar en el Salon Dora-
do del Teatro Colon de Buenos Aires,
la Gobernaciéon de Tucumian dio a co-
nocer al periodismo precisiones acerca
de la actividad cultural de esa provincia.
A través de lo expuesto, pudo pulsarse
una particular preocupacion por las di-
versas expresiones del arte y del conoci-
miento, de algunas de las cuales ya die-
ra noticia nuestra revista. De otros pro-
yectos de mayor aliento, iremos ocu-
piandonos oportunamente. La citada
reunion de prensa tuvo lugar el 21 de
noviembre,

FRYDA SCHULTZ DE MANTOVANI:
A poco de la desaparicion de esta figu-
ra de la cultura nacional, por invitacion
de Victoria Ocampo, los amigos de
aquélla dieron forma a un libro que,
salid de imprenta recientemente, como
testimonio. de-amistad y, admiracién; Ei
volumen tiene un tiraje limitado 3 se
distribuye mediante el sistema directo
de suscripcion. Pueden solicitarse ejem-
plares a SUR, Viamonte 494 en el hora-
rio de 14 a 18.30. El precio es de
$ 12.000. ‘

BERTO: El domingo 30 de noviembre

\

Invitacion Cantata Cafayateria. El
primer premio correspondi6 a la obra
Amores de la Vendimia de Manuel
J. Castilla y Gustavo Leguizamon; por
unanimidad. El segundo premio corres-
pondi6 a Algo de eternidad compuesta
por Eladia Blizquez y Hamlet Lima
Quintana.

ORQUESTA SINFONICA NACIO-
NAL: El 5-12 hara Antar, Stenka Ra-
zin y Danzas Eslavas en la Facultad
de Derecho, programa que repetira
el 7-12 en la Direccién de Cultura de
Tigre. El miércoles 12 con direccién
de Guillermo Bonet Muller interpre-
tard un repertorio de Milici, Mozart
y Sibelius en Derecho, para reiterarlo
el 14 en la Iglesia de Villa Bosch y
el 19 con batuta de Juan Carlos Zorzi
actuard en el Coliseo. La repeticion
estd prevista en Rafael Calzada y el
programa incluye a Bautista, Turina
y Escudero, con el aporte del coro

Lagur Onak.

ORQUESTA JUAN DE DIOS FILI-

habra de culminar su ciclo de concier-
tos del mes con una actuacion en la.
Iglesia de San Juan Evangelista en la
Boca.

CONCIERTOS DEL CERVANTES:
Estin previstos, dentro del ciclo
Intérpretes Argentinos, los habituales
conciertos de los domingos a las 10:30
El domingo 2 la solista serd Beatriz
Pedrini (piano), el domingo 9 Antonio
Bugallo (canto) y Ana Maria Florani
(piano) y el 17, Adela Marshall (pia-
no).

MUSEOS: En el museo Histérico de
la Casa del Virrey Liniers, de Alta
Gracia se han previsto diversas acti-
vidades para el mes de diciembre,
incluyendo una exposicion de arte-
sanias locales, arqueria y muebles
y un concierto coral de canciones
tradicionales navidefias de distintos
paises, que tendra lugar el sibado
15 de diciembre.

PREMIOS DEL XI SALON NA-
CIONAL DE GRABADO Y DIBUJO:
El Gran Premio de Honor fue acorda-
do a la obra Homenaje a Juan el
Poeta de Abel Bruno Versacci. El Pri-
mier Preniio a la-abra Aquella(Véntana
de Jorge G. Luna Ercilla. En Monoco-
pia, hubo Primer Premio para El jan-
gadero de Helios Gagliardi y en Dibu-
jo, el Primer Premio correspondié
a Pasaje al silencio de. Gabriela’ Abe-
rastury.
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| .Honorable Déspota de Shingra medito

un castigo ejemplar para el constante y
censurable No el Contradictor. Poseia éste
: una memoria prodigiosa para recordar en

por

Luis Gasulla

Luis Gasulla es hombre de
poco més de sesenta afios y
nacio en Buenos Aires, hijo
de padre catalan y madre

al ‘'nombrarlo,’ dos -eircuns
tancias poco usuales para es-
critores argentinos: una, su
condicion de comandante
retirado de la Gendarmeria
LNacional; la otra, el haber

gallega, No, suelen omitirse,.

merecido en 1974 el Premit]
Eugenio Nadal con su nove-
la Culminacion de Montoya.
Si bien antes y después de
ese hito, Gasulla ha fijado
otros también valiosos, des-
de Conquista Salvaje (1948)
hasta Enésimo no cabe duda
que aquella fascinante his-
toria del coronel Montoya
buscando su destino a través
de cada vez mas miseros:
combates, hubiera sido sufi-
ciente para identificar a un
gran novelista. En el cuento
inédito que hoy damos a
conocer, se. pugde apreciar

‘el grado-.de_sus reéursos de!

cuentista y, obviamente,
conjeturar acerca de los mo-
delos que mas lo inquietan
en el dificil y estricto gé-

nero de la narracion breve. )

R

pablico sus abusos y los de sus antepasados,
todos Honorables Déspotas como él. Penso largamen-
te, pues nada le apremiaba. Su pensar fue extendido y
secreto, como corresponde a un tirano. Después
mandé prender al impetuoso opositor y llevarlo ante
si. Este le dijo:
—Tu memoria es un crimen y una amenaza perpetua;
el castigo ha de ser consecuente. ; Ves este libro?
Le mostré un volumen macizo, de tapas verdes. No
mird el libro un poco oblicuamente, porque el guardia
asia sus cabellos y le levantaba la cabeza con violencia
servil. Reconoci6 las Obras Completas, en edicion
bilingiie, de un sujeto que cortejaba el castellano en
un casi barbaro pais austral. Las paginas pares se
ennegrecian con el idioma extranjero; las impares
desdoblaban el texto con los intrincados caracteres de
la excelsa lengua de Shingra, cuyos dibujos copian
pesadillas y cuyos sonidos combinan el canto de los
pajaros con la hosquedad del trueno.
—8i, Honorable —repuso—: yo lo traduje; Borges
elabord pacientemente las imagenes. Todavia alabo
mi idéntica paciencia en penetrar su pensamiento.
—Lo sabia —dijo el Honorable Déspota—; sé también
que difamas mi nombre y hurgas los actos pretéritos
del poder. Si te es grato recordar, o deformar, las
acciones de mis ancestros y gozas con fabulas inacce-
sibles para el sencillo entendimiento de mis subditos,
te daré ocasion de ejercitar sin prisa tu memoria.
—Volveré entonces a reclamar justicia —dijo No, antes
de que el guardia aplastara su rostro contra el alabas-
tro del piso.
—;Justicia? Pronto reclamards piedad —afirmo el
Honorable Déspota y anuncid su sentencia.
—Hay una celda en los subterrineos de mi palacio
visitada tenazmente por un rayo de sol; en ella viviras
con mi grano de mijo y mi agua y el libro de ese
Borges que tanto place a tu orgullo. Cuando memo-
rices su integro contenido en la lengua del extranjero,
pues la de Shingra te es negada desde ahora, has
de suplicar que te escuchen yo y mis filblogos y mis
poetas y mis poliglotos. Tres oportunidades tendras y
en cada una de ellas solo tres olvidos, enmiendas o ye-
rros te seran perdonados. Si triunfas seras libre de
marcharte mas alla de las fronteras de Shingra; si
fracasasoregresaras) a) tu celda v, alli, morirds. recar;
dandome, privado del texto’de tu'Borges: Como'a fas
bestias te bastardn el agua y el grano.
Y No habito la celda recondita, hasta donde llegaban
el magro alimento y el rayo de sol; si faltaba éste,
también le era negado el primero y asi el Detractor



aborrecio a las nubes perezosas y a las dilatadas no-
ches invernales. Le consolaba la compania del libro.
Durante los primeros cinco afos de carcel —tiempo
registrado por sus carceleros, pero apenas conjeturado
por No— deleité su soledad con el impremeditado
goce de leer al sentencioso que podia rememorar
calles y plazas de una ciudad sin colinas o enredarse
con la incomprensible eternidad; mas tarde, tal vez
en los tres anos siguientes, suplantd al placer por la
necesidad y en otros dos, a la lectura por la monétona
declamacion sin testigos. El idioma extranjero era en-
ganoso; las citas lo confundian; le fascinaban los enig-
mas propuestos; el orden de los temas resultaba ob-
sesivo. Pero el ejercicio mental de recordar llegd a su
fin y exigia un examen. Casi ciego lo aturdieron
corredores y tapices orientales y encontrd al Honora-
ble Déspota mas antiguo. Sin entusiasmo aguardaban
los eruditos del tirano. En sus manos se multiplica-
ban los ejemplares de las Obras Completas de Borges.
Ellos querian cumplir, no solazarse.

—He favorecido a un tonto con una inesperada regalia
—dijo el Honorable Déspota, aludiendo a los voliime-
nes verdes traidos desde el lejano pais en barcos y len-
tas caravanas—; ahora es preciso escucharte. No de-
mores.

No cometi6 aliteracion en la pagina 121, cuando Bor-
ges glosa a Carriego, un entrerriano melancolico,
convertido en poeta del suburbio portefo (del puerto
de Buenos Aires: una confusion), hijo de un médico
y nieto de un argumentador de las leyes y bisnieto de
un desafortunado lugarteniente de un Supremo Entre-
rriano, todos Evaristo como él. Para un hombre de
Shingra, pronunciar “‘carriego’’ es hablar con la boca
llena de piedras. No se enredd entre las erre. Los exa-
minadores discutieron brevemente y anotaron la falta.
La segunda sobrevino en la pagina 805: en lugar de
Ragnarok, recitd Borges y yo, pagina 807, La tercera
recayd en los gauchos de la 1058: proclamé un gali-
matias incomprensible. Tembloroso ante el fracaso
inminente no recordé el poema Espadas, de la pagina
1085. Habia agotado quince jornadas y el taciturno
Honorable Déspota lo envi6 a su celda. Las lagrimas
del prisionero salaron la selvosa barba. Despierto con-
tinué recordando a Juan Murafia, un malevo yue se
perpetiia en su cuchillo. Al llegar a El indigno se dur-
mi6: en el suefio se aproximé a los Tankas, cuyas
estrofas parecian afines con el pensamiento de los

‘Shingras. Al dia siguiente se consold ante la escudilla -

con pasta de mijo-y el aguale supo refrescante: In:
concientemente culmin6-el” libro, pers sts palabras
rebotaron contra los muros. Ya no distinguia las fases
del proceso, ni la realidad del suefio.

Tiempo después pidi6 ser reexaminado: fue un ejer-
cicio inatil. En las Otras inquisiciones se qued6 dor-
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No tuvo importancia entonces, porque recién habia pronun-
ciado las palabras, sino después, cuando tuve que aceptarlas sin
haber descifrado ni el mensaje, ni el mensajero, y tampoco el
destino que me esperaba y que no fue precisamente aquél al

que me habia resignado mansamente de pension en pension, de’

poema en poema, de fracaso en fracaso.

No me sorprendié que apareciera al pie de la cama, envuelto
entre los dos resplandores, el de la mafiana de sol y el de mi
deshilachada bata de toalla color fucsia que él se habia puesto.
Estaba con una pierna desnuda apoyada en la cama; el cuerpo
ladeado como de alguien que esta por acostarse con otro que
estd invisible debajo; y el bandoneon (gimiendo, llorando, pe-
nando, rogando, sufriendo, da lo mismo) en la actitud del que
se instala en un sitio que no le pertenece pero del que sabe
nadie lo puede sacar. J

Y al despertarme lo habia visto y oido (u oido y visto) y hasta
tocado con el pié a través de las mantas (pie con pie), y acaso
me sorprendi porque crei haber sofiado o porque la cara del
intruso me recordaba a alguien demasiado cercano o porque
era natural que a esa altura de mis devaneos, de mi bisqueda
de simbolos poéticos —ya lo dije: de poema en poema, de fra-
caso en fracaso— se produjeron esta clase de fenomenos que
en otras circunstancias, en otros individuos, parecerian fantas-
ticos y por lo tanto increibles.

Como si no fuese poeta entonces, como si fuese cualquier otro,
me levanté en silencio como ante un fantasma. Miré de reojo al
del bandonedn (que simulé fastidiarse) recortado contra la luz
de la banderola que lo adornaba con un aura azulina llena de
particulas de polvo y de insectos y de versos invisibles y leja-
nos y perfectos que yo nunca llegaria a escribir. En el baiiito
lateral me hice unos buches con dentifrico, me mojé los ojos
sin reparar en el agua helada, me peiné (no sé por qué, si la
visita era un hombre; pero por algo fue) y me volvi a meter
ofravez en la cama para participar de aquel acontecimiento:
la aparicién del bandoneonista en mi cuarto.

Antes de que se me vaya la inspiracion quiero contarles la bella
imagen del bandone6n. Trataré de eludir la rima.

A los costados, alrededor de las teclas veo un cincelado de
plata y sobre la plata nécar y sobre el nicar onix. Las teclas,
puro marfil; como si recién se las hubiesen sacado a un elefan-
te. El fuelle, seda con bordados de hilos de oro; el bordado, ba-
rroco; ‘el barroco, barroco. Y el sonido del instrumento (no

importa la melodia que se toque ni el movimiento que se le
imprima a las teclas o al fuelle) suena siempre como el alba de
un bosque. ;Es necesario que describa el alba y ademas el
bosque?

Recuerdo entonces (vuelvo al principio) la cara del bandoneo-
nista como una limpara de pequefias bujias, cuya luz amorti-
guada por el polvo de sucesivas muertes (;0 no son muertes
los desengaiios, los fracasos, los poemas no escritos?) parecia
no haber side jamas contaminada por el sol al que ha rehuido
—lo sé— como he rehuido ‘yo (no sélo el sol sino la vida que
vive bajo el sol).

Ambos, el bandoneon y el bandoneonista, se quedaron all{
dibujados y de no haber hablado el bandoneonista y yo haber-
lo oido y de no haberlo tocado y de no haberlo sentido, toda-
via hubiese podido dudar y todo hubiera sido distinto. Para
que no haya suspicacias resumiré los detalles que afirman y
ratifican la realidad de la aparicion y desmienten la borrachera
o el sueiio; pistas que un lector con alguna agudeza no querra
deshechar.

Las primeras evidencias fueron: el teléfono del pasillo desde el
que hablé con Milena durante unos cinco minutosy el cigarri-
llo que consumi y cuyas cenizas quedaron desparramadas en el
piso y la voz de Milena contando —sin sospechar mi ansiedad
por lo que ocurria en mi habitacion— el desarrollo completo
del apocaliptico recital (transcribo las palabras de Milena) ofre-
cido por el grupo Jubileo y Clavel y en cuya parte central se
habian recitado dos poemas de mi autoria con bastante infor-
tunio ya que la recitadora se puso a toser e impidio ~las dos
veces— que el auditorio escuchase el final. (Traspié que el her-
metismo de los versos logré soslayar). La otra evidencia: el
gato que dormia bajo la cama y que empez6 a lamer el pie des-
calzo del hombre del bandoneon hasta que éste lo movio (al
pié) un poco molesto por la humedad y el logico cosquilleo.
Situacion lo confieso, que a mi me dio asco.

Otras evidencias, no menos creibles para el lector més incisivo,
fueron: la duefia de la pensién que grito para despertarme por
una carta que tuve que recibir entreabriendo la puerta con cui-
dado para que no nos viese semidesnudos a mi y al otro; la
radio que encendi para escuchar la temperatura y que parecio
irritar los oidos del bandoneonista, cansado como yo de tanto
ruido innecesario; y mas evidencias aun: los murmullos que se
oian desde la calle —sefial que estaba despierto— y el mate que

— —
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Era negruzca, pegajosa, ni fria ni caliente;
cafa a goterones en algunos sitios, mientras
en otros apenas se sentia.

~—Es extrana. Es la primera vez que la veo.
—Qué raro que ocurra con este sol radiante
y este cielo sin nubes,

—&Qué pasa? Acaso es negra por la conta-
minacién . . .

Asf se iban sucediendo los comentarios bajo
los paraguas, en los quicios de las puertas de
las tiendas, en los balcones de algunos apar-
tamentos.

—Fijate que me ensucia la ropa que lavé con
tanta.afin; ...

=Tenemos! suerte’ que /viene sin‘.arenalni
piedra. Siendo tan negra. ..

—Mamd, mamd, cuando me cae en los brazos
me hace cosquillas.

Cayoé por un rato mds, con la misma irregu-

‘laridad, color y temperatura y dando lugar a

juicios variados: :
— iOye, vale! Es dulce, azucarada.. .

—T estds loco.

—No, vale. Pruébala para que veas.

—Tienes razén, sabe a refresco ... ¢No serd
una campafa publicitaria?

—No sé.

En ese instante la radio anunciaba:
“EXTRA, EXTRA ... Exploté todo el de-
pésito de gaseosas de esta ciudad. Se ruega a
la ciudadanfa evitar el trinsito por las ca-
Hég o™

—Ya sabfa yo que por mucha contamina-
eidn}.. ‘

—Pobres las\plantas, Zse morirdn?

—1Y los animales, mama?

—No sé, ...nosé,
Andrea Dolores Martfie:/
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me cebé durante el tiempo en que él y yo permanecimos frente
-a frente en mi cuarto, vaya a saberse por qué motivos que yo
nunca supe hasta ahora, que tampoco sé,

iAh! debo recordar un detalle: el espejo. A pesar del azogue
devastado por el tiempo y la incesante repeticion de iméagenes
escasamente estéticas (,por qué iba a haber belleza en una
pension?) el espejo sin mezquinar, nos reflejaba en totalidad.
Yo, recostado en las dos almohadas contra el respaldo de
bronce de la cama, tapado hasta el cuello, contemplando a
aquella figura aparecida (;de donde?) un dia lunes, una maa-
na especialmente destinada a mis dubitaciones ¥ a una produc-
cion de fracaso: tres o cuatro sonetos, sin otro vuelo ni otra
posible repercusién que el forzoso aterrizaje en los recitales de
Jubileo y Clavel, donde un centenar de viejos aplauden cual-
quier cosa con tal de que no se les termine la reunién y tengan
que volver a ser viejos como tantos, viejos exclusivamente,
fatalmente sin recitales ni poetas.

Por fin, me decidi a preguntarle algo nada original: jQuién
es usted y qué hace aqui!? Mas que pregunta debe haber sido
una orden, soné imperativa.

El intruso se movio otra vez como un pajaro grande en un agu-
jero miserable; abrio los dos brazos como dos alas, el bando-
neén quiso imitarlo abriéndose, produjeron aquel sonido de
que hablé (alba del bosque) y volvieron a quedarse inmoviles,
Debo reconocer mi emocién: La misma de un condenado en
una cimara de tortura, que escuchar que su propia voz, afuera,
.en la calle, en vez de quejarse, canta.

Para no desarmar mi entereza me extravio en circunstancias
laterales: la bata fucsia le sentaba bastante bien: le sienta como
a mi. Era invierno, hacia mucho frio, la yerba era detestable
(me la habian traido de Brasil), no tenia cigarrillos; el reloj no
andaba pero calculé las once, hora en que hacia cuarenta y
siete afios mi madre se habia despojado de mi. Le toqué otra
vez el pie a través de la frazada v supe que era un pje como el
mio: pricticamente prescindible, estitico, casi indolente, algo
terrible para un pie. _

Como tenia que trabajar —es un decir; componer poemas, es-
capar, irme— me levanté de la cama y me senté junto a la mesi-
ta de noche con el cuaderno donde garabateaba los versos que
$e me ocurrian, que no eran muchos ni buenos y que no sé por
qué se me ocurrian.

Ni bien me senté escuché de nuevo el sonido de alba del bos-
que. Interrumpi, por su culpa, una metifora suculenta que ha-
bria hecho las delicias del proximo recital en casa de Zurzuna
Lemos de Arafat. Decia la metifora trunca: la sombra de la
madre lo cubrié6 como un poncho . .
hubiera sido “como un poncho enternecido por la escar-
cha .. .” No fue. Sabia que las palabras madre y poncho ob-
tenian repercusion en auditorios proclives a emocionarse con
la maternidad y el ancestro telirico; temas que incitan a la
lagrima. Pero al bandoneonista eso parecia no importarle,
ni le importaba, ni le import6. Se paso toda la mafiana a mis
espaldas confundiéndome, distrayéndome, tocando su alba del
bosque y sin pronunciar jpalabra, sin. repetir aquel mensaje
(¢recuerdan?) con @ que-habia iicikdo! su_visita ldmi cuakto)
envuelto én los dos resplandores de los que se habia apropia-
do: el que surgia de la banderola y el que se desprendia de la
bata. Corrijo: en realidad era un rayo de sol que al filtrarse por
la banderola refractaba en el fucsia. Quedard una duda: ;Por
qué no lo saqué de mi habitacion, por qué no lo obligué a
callar, a identificarse? Los tantos por gué terminaron hartin-

. La conclusién, quiza

EXACTITUD

Permitid que os refiera la
historia de los automovilis-
tas en China. ;No la cono-
céis? El automévil estid en
panne en un pueblecito chi-
no; tiene un agujero en el
depdsito de gasolina. Se des-
cubre a un artesano que no
puede reparar el depasito
pero que lo copiard en dos
horas. Los automovilistas
parten de nuevo con un de-
posito magnifico. En plena
noche, nueva panne, El chi-
no habia copiado también
el agujero,

Jean Cocteau

iy J

dome. Diré que, como no se callaba, le saqué el bandoneén 3
lo arrojé al patio y él salio ¥ lo buscé y le cerré 1a puerta pero
entr6. Entonces pedi ayuda por teléfono a Milena y Zurzuna y
ambas vinieron y lo vieron, lo tocaron ¥ se fueron porque no
lo pudieron aceptar o soportar o comprender y me invitaron a

irme pero no me fui y me quedé,

Ya he aprendido a respetarlo, mas que eso: a someterme. He
dejado de escribir versos para poder escucharlo ¥y para no en-

* torpecer con desatinos la didfana melodia que suena como alba

del bosque. En el espejo, la bata fucsia nos envolvio, Sus plie-

- gues se confundieron con el fuelle ¥ nos confundieron, mas

aln a nosotros. Para que yo tocara al mismo tiempo que él
—no habia otro bandoneén— recurrimos al espejo. Sin darnos
cuenta fuimos uno solo. (Por lo menos esa simulacién nos con-
vence y él ha de estar viéendome a mi como yo a él, porque lo
que se refleja de uno sera siempre el otro).

Para que nadie nos moleste —ni Milena, ni Zurzuna ni la dueiia
de la pension - inventamos una fabula —ahora si— de que esto
no es mas que un delirio y todos creen quién sabe qué cosas
cren que no creen y unos parientes ricos se hacen cargo de no
sé qué de mi que yo comparto con el otrg.

y ~ o~V

) .
También he dejado de asistir a los recitales de Jubileo y Cla-
vel y aunque a sus miembros los he invitado reiteradas veces
a mi cuarto, s6lo se han acercado hasta la puerta a espiarme,
a comprobar si es cierto. Me imagino sus caras cuando me ven
con el bandoneén y la bata. Peor, no sé si comprenderan,
porque yo tampoco.

L




mido con los ojos abiertos. Borges ya era para su mar-
tirio una eficaz anestesia. Logrd sobreponerse sin
ayuda y reanudd su aterrador mondlogo. Sin un error
perceptible para los agobiados escuchzdores, alcanzo
la pagina 791, donde Borges enfrenta a Rosas con
Quiroga en un didlogo de muertos: casi al final com-
prometio su suerte cayendo en un vértigo de sime-
trias, situaciones ¥y protagonistas, adjudicéandole la
sentencia de Rosas al mismo Honorable y siguid
mezclando con incoherencia rostros y actos inventa-
dos por Borges o sospechados por él. Errd no una ni
tres veces sino tantas como soportd la paciencia de
sus fiscales. Lo condujeron a su celda arrastrandolo
por los pasadizos. La prueba habia durado trece jor-
nadas.

Tardd afios en recuperarse. La ancianidad fue cruel
con su cuerpo y su espiritu. En verdad también al
Honorable Déspota lo invadia la lepra de la decre-
pitud, sin disminuirle el rencor o la satisfaccion de
humillar la prodigiosa memoria de No. El libro del
argentino se opacaba entre las manos temblorosas de
su traductor. Con desprecio los guardias transmitieron
su tercera solicitud a los oficiales del Déspota y éste
congregbd a los examinadores. M4s tarde se desdijo
despidiéndolos. El fastidio los abrumaba a todos: la
poblacion de Shingra hablaba ya maés la lengua de
Borges que la propia; todo por culpa de los multiplica-
dos volamenes y comentaristas que Se ocupaban de
apuntalar la sabiduria de los jueces-verdugos. El dis-
gusto del Honorable obedecia a que la previsible
derrota de No incluia un poco su propia aniquilacion.

Pensé seriamente en suprimir el mijo y anegar la celda
del condenado. :

En ella la lucidez de No, antes tan celebrada, era co-
rroida por el desvario. Las socarronerias borgianas,
sus juegos mentales, sus argucias de apocrifo orillero,
sus locuciones ciceronianas: ‘“‘con el casco solipedo al
pecho del lapita”; sus inexcusables espejos y sus uni-
versos paralelos, sus monedas zahir y su inventada
petulancia, infectaban con un odio feroz a su debili-
tada o ya despoblada admiracion.

Pensd que quizas el Honorable Déspota era superior a
aquel Jorge Luis: sus crimenes no eran aparentes ni
sus proposiciones menos alucinantes. Después penso
que Borges era solo un soliloquio del amo de Shingra.
El Honorable Déspota lo recibi6 en un salon desierto
donde revoloteaban mariposas crepusculares. El as-
pecto de No repugnaba a la vista y al olfato; del libro
restaba un escandalo de hojas desprendidas.
—Comienza —dijo el tirano—; hoy venceras.

—Estoy seguro —palbuced el Detractor, doblandose
como una cana podrida. Y aparto el libro. L

El pobre No acumuld en lengua natal un lamentable
tartamudeo de jardines, senderos, espejos, espadones
herrumbrados y reiteraciones pueriles y después en-
mudecid, azorado y confundido como un nifio sor-
prendido en falta.

Naturalmente fue encerrado de nuevo: le quitaron el
libro y adulé a la muerte hasta encontrarla. Pero ya
antes habia olvidado a Borges y a su torturador. Ese
mismo dia el implacable Déspota borrd de los regis-

/

tros de los vivos a su hermano No.

Desde su reciente restauracion con el
borgiano y reflejante titulo, esta sec-
cién de cuentos ha procurado mante-
_ner su linea de dar preferencia a obras
inéditas o, en todo caso de minima
difusion comprobable. En este ultimo
caso estuvo la reciente aparicion, en
nuestro nimero extraordinario, de un
relato de Brandan Caraffa que, segin
su propio autor, se anticipd un poco
magicamente a otros rescates de su
obra.

Por los dias en que Luna llena sobre
la pampa entraba a composicion, Jor-
ge Luis Borges repiti6 uno de sus
otrora frecuentes y caudalosos elogios
a la poesia de Brandan. Como eco de
esa justicia tardia y segura, el atento
Antenio Carrizo difundio una serie_de
sabatinos reportajes al felicisimo.y lue-
cido ex director de Proa. Pura casuali-
dad sin duda, pero esta vez El Espejo

CORREO DEL ESPEJO

de Tinta fue mas veloz inclusive que la
propia imagen del azar, Ique es mucho
decir.

Creemos si, por las cartas recibidas,
que la seccion no es solamente oportu-
nidad para el lector sino también para
el cuentista. De diversos lugares del
pais, inclusive del exterior, nos llegan
relatos. A menudo vienen acompa-
fiados no ya de la solicitud de publica-
cién sino, méas modestamente, de pedi-
dos de apoyo, de comentario, de orien-
tacién, a los que suele darse respuesta
por carta.

Muy en breve, El Espejo de Tinta
comunicara planes que en 1980 in-
cluirédn-un concurso-nacional de obras

inéditas pero, entretanto, nog sentimos
obligados al menos, a dar noticias de

recibo de material que va llegando a
esta redaccion, en este apartado que
pasa a titularse Correo del ESPEJO

CUENTOS RECIBIDOS

Los hermanos (Trelew), El error (Ca-
pital), Los circulos de arena (Capital),
Memorial para una historia del Sr.
Camba (Capital), La aparicion (Rosa-
rio), Olor a navidad, El viaje (Barilo-
che), La llovizna en las colinas, Celina
(Uruguay), Balada fosil y otros cuen-
tos (Comodoro Rivadavia), Evasion y
otros cuentos’ (Capital), Estacion An-
chorena y olros cuentos (Capital), La .

‘gata @marilld.(Rosario), Esta-mal-he-

cho y Cuando el sol se ‘ocults (Rosa:
rio), Cristina (Rosario).
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| por
| Orlando Barone

Sobre todo a partir de su
itil y audaz esfuerzo de los
Disdlogos Borges-Sibato, Or-
lando Barone suele ser cata-
logado, rotulado, no- ecomo
simple periodista sino como
buen periodista, como espe-
cializado profesional ducho
en notas a grandes figuras
del mundo cultural o en el
rescate de distantes o crip-
ticos aspectos de la realidad.
Sin embargo, Barone es
cuentista desde antes y has-
ta ahora mismo. Su primer
libro aparecié en 1973 y se
llamé Debajo del ombligo.
Luego vendria Los lugares
secretos, en 1976 y también
poemas que, como los cuens
tos, merecieron premios im-
portantes dentro del mues-
trario local de témbolas.
Barone es una evidencia de

inquietudes que no se sacian |
con vivir activamente, dfa

a dia la realidad. Tampoco
con contarla y ni siquiera
alin con cantarla. Fueye, el
cuento inédito_que néds) en-
Vio) para el Espejo.de Tinta,
es. quizd memoria de una
excursiéon a ese mundo anf
biguo y temible en que la
inteligencia naufraga y que,
por lo visto, Barone describe:
con resignacion de experto.

1 del bandoneén habia dejado de hacerlo sonar yel
instrumento se habia recogido entre sus rodillas
—Ccomo un gusano, iba a decir, pero eso se ha veni-
do diciendo desde que el bandonedn imité la for-
ma del gusano— de modo que fue como murién-
dose, desinflando como una voz.

Entonces el del bandonedn, sin mirarme, como si yo no fuese
el destinatario del mensaje que traia sino la habitacion, lo que
habia en ella (un empapelado de disefio indescifrable —para mi
al menos— una mesitade luz con una pata rota, una cama anti-
gua con respaldo de bronce que cruje como un muerto, una es-
tanteria con la pava y el mate, un catecismo deshojado y nun-
ca leido y ciento doce libros —los he contado— de autores des-
conocidos y, mas aiin, despreciables por haberse atrevido a
tanto, son la enumeracién azarosa de las cosas mas o menos
indtiles) dijo algo (el del bandoneén), una oracion, un frag-
mento-de algo que parecia tener mis exténsion queia deltiem:
pe‘que habia'demorado ‘en modularlo, una suerte de clave apa-
rentemente orientada a desorientarme y a desorientarnos.

Dijo (a lo mejor, no recuerdo): soy su hermano; vengo a ayu-
darlo. O, soy el destino; quiero quedarme. O, soy el esbozo de
lo que usted serd.
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arquitectura

Arq. Néstor Echevarria’

s

Un verdadero enjambre de cafios que se entrelazan y articulan, formando un tejido espacial, da
la fisonomia al nuevo Centro Nacional de Arte y Cultura Georges Pompidou, de Paris.

EL CENTRO POMPIDOU, DE PARIS

Una estad(stica -bastante reciente, que
tiene referencia con los lugares de
mayor atraccién del turismo en la ciu-
4ad de Parfs, arrojd el primer lugar en
favor del reciente Centro Pompidou
(con el 89%) seguido por la Torre Eif-
fel, que sobrepasa ligeramente el 83%.

El Centro Pompidou, que responde a
la denominacién oficial de Centro Na-
cional de Arte y Cultura, y que los pari-
sienses suelen llamar "“Beaubourg”’, se ha
convertido en poco tiempo en un polo
de la atraccién europea, una nueva estre-
lla de la ““Ciudad Luz".

Por esta razdn, amigos lectores, me pro-
pongo en esta entrega de mi Seccidn Ar-
quitectura, detallar pormenores y aspec-
tos de este espectacular edificio, polé-
mico /y-amdirdda; que-responde.a Ia-in-
quietud; perseverancia”y visidn-del pre-
sidente francés que legd su nombre al
edificio: Georges Pompidou.. Cuando
lanz6 el programa del centro expreso:
"Quisiera que Paris poseyera un centro
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cultural que sea a la vez un museo, Y
un cento de creacidn, donde las artes
pldsticas se acerquen a la mdsica, al
cine, los libros, la investigacion audio-
visual”.

¢C6mo se origind el proyecto?

En realidad, el nuevo centro cultural de
la capital francesa surge de conjuntar
dos ideas que venfan germinando desde
los afios cincuenta. Por una parte, trasla-
dar un viejo mercado, Les Halles, de su
lugar bastante céntrico en Paris (el lu-
gar que hoy dfa ocupa el centro que da
motivo a este articulo) hasta otro sitio
apartado y en las afueras; y por otra
parte, responder a un viejo anhelo de
André Malraux en su\constante prédica
por-la’ cufturd; ese anhelo=gra crear' un
“museo del siglo XX,

Con la citada intervencion del presiden-
te Pompidou, la situacion se torna mds
concreta v las posibilidades Qe realizacion

se ven considerablemente aceleradas.

Se efectud entonces un llamamiento a
corcurso de proyectos, presentdndose
681 disefios, entre los cuales se contaron
190 de origen local y el resto de cerca
de cincuenta naciones del mundo. El
jurado determind su fallo en favor del
proyecto presentado por una firma
angloitaliana (o italobritdnica); los ar-
quitectos Renzo Piano y Richard Ro-
gers.

Cabe destacar que asistieron a la com-
pulsa en calidad de jurados personali-
dades salientes del quehacer arquitectd-
nico contempordneo como Niemeyer (el
creador brasilefio’a quien se debe casi
toda Brasilia) y el norteamericano John-
son, entre otros,, encabezando la comi-
sién el profesional galo Jean Prouvé.

Caracteristicas del edificio

Evidentemente, amigos lectores, el Cen-
tro Pompidou significd una obra tan am-



biciosa como polémica. Por la forma de
plantear su disefio aparecié como un
novedoso esqueleto, repitiendo el asom-
bro, la sorpresa y hasta la polémica sus-
citada por la Torre Eiffel durante el si-
glo pasado y sobre el cual me extend( en
otro nimero de esta revista (ver “P4-
jaro de Fuego” N° 16, junio 1979).

El bloque arquitectural del nuevo centro
estd emplazado como un “container” de
150 metros en el sentido longitudinal
por 60 metros en el transversal, tenien-
do una altura de algo mas de 40 metros.
La estructura, estd compuesta por ele-
mentos de acero tubulares, ensamblados
con gigantescas articulaciones que
resultan visibles en todo momento. La
enorme masa tiene una acentuada trans-
parencia, quedando evidenciados sola-
mente estos elementos de la estructura,
que estdn armados como si fuera un gi-
gantesco “mecano”, formando asi todo
un varillaje de cafios que se entrelazan,
en una trama espacial que recorren a su
vez escaleras mecanicas, que van perifé-
ricamente y permiten hacer de esta visi-
ta una auténtica travesfa por tdneles
espaciales.

La idea de sus realizadores fue la de
aportar “una méquina capaz de desarro-
llar infinitos en todo tipo de direccio-
nes, un centro vivo de informaciones
apoyado en una tecnologfa muy avan-
zada".

Opiniones polémicas y
un objetivo logrado

El Centro Pompidou parisiense se inau-
guré finalmente en febrero de 1977,
Desde entonces. Parfs ha cobrado un
nuevo atractivo que se suma a los casi
infinitos que posee la afieja e ilustre ciu-
dad. |

Si bien las opiniones se encaramaron de
una manera cambiante, adversas unas,
favorables otras, la propuesta terming
por ganar la adhesion de todos.

El jurado entendid que el logro del dis-
cutido proyecto estriba en el contraste,
precisamente, con una arquitectura tra-
dicignal en la ciudad, y_qué ek-espacid
en forma‘de plaza ‘que deja a’str Harco
favorece la relacién urban/stica con el
inmueble. Debajo de esa plaza existen
otras instalaciones pertenecientes al cen-
tro francés, como el Instituto de Inves-

Anverso y reverso del Centro Pompidou, donde se descubre una concepcion arquitecténica

diferente que ha dado una nota Polémica en Parfs, Arriba, el dorso del edificio, que muestra

los grandes conductos de aire acondicionado. Abajo, el frente principal, surcado por una
gran escalera mecanica,

tigacion y Coordinacion Acdstica y Mu-
sical que conté con la colaboracién del
compositor y director Pierre Boulez y
del griego lannis Xenakis.

“La plaza es hermosa —asegura el pre-
sidente del jurado actuante— y el con-
traste entre el nuevo edificio v las vie-
jas casas es, a mi juicio, muy reciproco.
Cuando uno se encuentra en las calle-
juelas laterales y que desembocan en
Al Centro, resulta satisfactorio descu-
brir que se llega a una arquitectura feé-
rica de la época actual”.

“Supermercado” de la cultura, “dino-

spuia’u attog-califieativasagutiedron
las polémicas que siempre tienden @

traer este tipo de realizaciones que son,
cabe decirlo, “rara avis”, en el mundo.

Lo cierto es que hoy, el centro cultural
Que me ocupa es una expresién y una

institucién modelo. Unos ochocientos
empleados permanentes reciben a los
diez mil visitantes diarios que calculan
las estad sticas. La biblioteca solamente,,
puede dar lugar a unos mil tresciéntos
lectores, cémodamente instalados, con
el equipamiento de ultravanguardia en |a
materia, ficheros electronicos y con la
posiblidad de traducciones al instante.
Estdn expuestas en la parte del Museo
unas mil obras y otras seiscientas estdn
a disposicién del piblico que, oprimien-
do botones, las hacen aparecer a volun-
tad en los paneles.
En suma, amiges, yqajinstitucion pueva,
Patal éstelunivarso della tultdra Gdere-
clama siempre aportes nuevos, positivos.
Como arquitectura y como “contenido”
de ella, este Centro Pompidou de Parfs
podrd contarse entre los logros de los -
timos lustros, sin lugar a dudas.
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— ¢Por pura curiosidad, sefior Kordon, ;qué esté usted escribiendo?
—Un nuevo volumen de cuentos.

—cuentos otra vez? ;jPor qué no una novela?

—Bueno, mire. . .

—¢Va a hacer algo asf como Alias Gardelito, bien portefio?

—No confundamos, la critica me suele considerar un escritor portefio, pero le
recuerdo que Alias Gardelito, forma parte de un libro que se llamé Vagabundo
en Tombucti

—;Entonces usted dice que no esté bien que lo consideren asi?

—No lo que quiero decir es que no soy sélo un folklorista urbano, ni un evocador de
Buenos Aires. En mi iltimo libro, Adids, Pampa mia, hay también un triptico de
brujas medievales y textos de viaje.

—Y entonces ;qué temas trata ahora?

—Como siempre, me intereso por la situacion Ifmite que viven mis criaturas lite-
rarias. A la lista de marginados portefios (fipo Gardelito y Kid Nandubay) quiero

agregar ahora a aquellos personajes que padecieron las méximas pruebas a que se j:

sometié al ser humano en los tiempos contemporéneos.

— ¢Por ejemplo?

—Me refiero a los sobrevivientes de los campos de concentracjon de nazis. Algunos
de ellos todavia transitan por las calles de esta Buenos Aires, ciudad que por algo
ha tenido siempre un caricter definitivamente universalista, de rescate, de esperanza.

L—-Gracias, sefior Kordon.

pura curiosidad\

Baby Bonorino

EL CICLO PAJARO
DE FUEGO

Durante los dos ultimos viernes
de noviembre y el primer viernes
de diciembre se desarrollara el
ciclo de conferencias de PAJARO
DE FUEGO en Rosario, por in-
vitacion de la Direccion de Cultura
de la segunda ciudad del pais.
El 23 de noviembre hablara Ulyses
Petit de Murat sobre ‘‘Panorama
de la poesia contemporanea”, el
30 del mismo mes lo hara Emilio
A. Stevanovitch sobre “Resena del
teatro nacional’ y el 7 de diciem-
bre lo hara Carlos A. Garramufio
sobre “Aspectos de la narrativa
argentina’’.

FE DE ERRATAS

En el naGmero 19 de PAJARO
DE FUEGO, en la nota titu-
lada “UN GENIO ANDA
SUELTO”, por error de inter-
retacion Jse_transcribio “‘me
as ‘paso firmando | autografos
por la calle”, cuando se debio
decir: firmo autografos en
bienales, muestras y esxposi-
cianes.

36

EL PREMIO ALBA S.A.

Fué entregado el Premio Adquisicion
correspondiente a 1979 del 68° Salon
Nacional de Artes Plasticas que confiere
Alba SA anualmente, en los salones del
Teatro Municipal “Gral. San Martin.
Fué acreedor al mismo Roberto Duarte,
quién recibi6 Medalla de Oro y
$ 3.000.000.— por su obra titulada “La
Espera”, dleo de 1,60 m. x 0,60 m. El
artista premiado es pintor, grabador y
dibujante argentino que estudio en la
Academia Nacional de Bellas Artes
siendo discipulo de Ideal Sdnchez. Ha
obtenido durante su importante tra-
yectoria el Gran Premio de Honor de la
Asociacién de Criticos de Buenos Aires
en 1965, el Premio Bienal “Fundacion
Banco Comercial de Tres Arroyos,
otorgado por la Academia Nacional de
Bellas Artes en 1970 y el Gran Premio
de Honor y Medalla de Oro del Salon
Municipal Manuel Belgrano, como asi
también distintas becas en nuestro pais
y en el extranjero.

ANDRE MALRAUX

16" dontratio-te’la humitlacion,
muchacho, no es la igualdad. Es
la fraternidad.

ALMENDRA

Los dias 7 y 8 de diciembre en el Esta-
dio de Obras Sanitarias actuard el con- -
junto musical “Almendra” que marcara
en su momento uno de los hitos més sig-
nificativos de nuestra miisica - joven.
A mias de diez afios de su nacimiento,
“Almendra’’ con sus integrantes origina-
les Luis Alberto Spinetta, Rodolfo Gar-
cfa, Edelmiro Molinari y Emilio del
Guercio, se reencontrard con un piiblico
que en su momento distingui a sus mi-
sicos con la admiracion.

PISARELLO

En la Sociedad Argentina de Artistas
Plasticog\ se-, presentd.. la. nda edi-

L cion| de dos lobrag’de.Gerardo: Pisarello

“Che Reta” y “Pan Curuica”. Luis
Frontera (poeta) y Amilcar Guillermo
Romero (novelista) destacaron distin-
tos aspectos de la tarea literaria de
Pisarello.
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DESDE FRONTERAS

El 29 de octubre llegdé a Aeroparque
Miguel Angel Rebollo, 9 afos, ganador
del concurso literario infantil dela Aso-
ciacion de Mujeres de negocios y Profe-
sionales de Buenos Aires FULTON,
que auspici6 la Comisiébn Nacional en
Adhesién al Afio Internacional del
Nifio. El premio consistig en un viaje
de ocho dias a Buenos' Aires con acom-
pafiantes,
;Quién es Miguel Angel Rebollo?,
Este chico de nueve anos, es alumno
de la escuela N° g de Salta, donde
cursa el cuarto grado ¥ es autor del tra-
bajo ganador, titulado “¢Qué quisiers”
ser?”, Durante su Permanencia en la
Capital visité al Presidente de la Nacién,
al director de Gendarmeria Nacional
¥ 2 autoridades del Ministerio de Edu-
cacion y Bienestar Social,

PREMIO DE PINTURA

De la Fundacién Pifiero Pacheco,
otorgado a Juan Carlos Liberti (Primer
Premio), Ricardo Laham (Segundo Pre-
mio) y Federico Martino (Tercer Pre-
mio). Participaron como Jurado de Se-
leccion, Ricardo Machado, Bandin Ron
y Raiil Santana; como Jurado de Pre-
mios, José Goémez Sicre, Guillermo
Whilelow y Rafael Squirru. Entre los
artistas invitados figuraron, ademas,
Giuffré, Giusiano, Gorriarena, Marcos,
Messil, Salatino y Sudrez. Todo, con
alto nivel.

‘DONACION DE FIAT

La Fundacién Fiat Concord hizo do-
nacién de un €quipo para consulta de
documentacién filmica por videocasse-
ttes que preservarg ¥ hard mucho mis
accesible al acervo del orden de 2400
peliculas perteneciente al Archivo Gene-
ral de la Nacién, Luego de la catalo-
gacidén y conversién de, ese.material, se
habré garantizado ne sdlo la péarmanen-
cia/ de lcopias en algunos ‘casos Gnicas,
sino su disponibilidad Para la consulta
de investigadores ¥ estudiosos, mediante
las pantallas de utilizacién individual,
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SANCHEZ GARDEL
Hace 100 afios (exactamente un 15
de diciembre) nacfa en Catamarca
Julio Sanchez Gardel. A Principio
de este siglo se lo ve desambular
por Buenos Aires, enviado por sus
padres a estudiar derecho. Sus ojos
miopes, su sonrisa timida y melan-
colica investigan la gran ciudad., En
silencio pero con determinacién de-
sarma las ilusiones de Sus mayores:
el teatro serd su verdadera meta, Sus
obras, pero sobre todo sus Personajes
8e convirtieron en oos mejores ejem-
plos del desgarramiento de una épo-
ca: el de escapar de la adormecida
vida provinciana en pos de la gran
metrépoli para regresar desarraigado
al pueblo que lo vig partir en busca
de una baz que ya no podrd recupe-
rar. Algunas de su¢ obras merecen
recordarse por su valor dramitico y
la contenida emocign de sus situa-
ciones: Almas Grandes, Los Miraso-
les, La montafia de las Brujas, E|
Duerio del Pueblo, Pero Sanchez
Gardel escribié mucho teatro, quizds
demasiado. la inspiracién lo abando-
né y el oficio ocupd su lugar. “Lag
llegada del Batallén® (que representd
Parravicini, desarticulando el ya en-
deble texto para su propio lucimien-
to, como solia hacerlo habitual-
mente) es el comienzo de una larga
lista que es preferible olvidar en ho-
menaje a su valiosa produccién ante-
rior, Al filo de los 60 afos lo abatié
un infarto, Agregemos que sus ami-
gos-lo- querian, y/que tocaba delicioX
samente a Chopin'al piano ¥ que sy
teatro logré pasar airoso los impla-
cables velos del tiempo,

Diego Mileo

S J

EL CABALLO EN LAS
ARTES PLASTICAS
El 10 de noviembre quedd inau
gurada la muestra “E] Caballo en
el arte argentino contemporineo”,
en el campo Argentino de Polo. La
muestra agrupa obras de 25
artistas argentinos ¥ permanece
abierta los domingos y feriados
de 10 a 13 y de 18 a 21 horas. La
Comisién Organizadora es presi-
dida por el Comandante de
Remonta y Veterinaria Gral, de
Brigada Ramén J. Camps, actuan-
do como vicepresidente el Sr. Ar-
turo R. Bullrich. Obras de Rosa
Acufa, Ratl Alonso, Carlos Cas-
tagnino, Juan Molina Pico, Raal
Soldi, Vigliano Otamendi y Adria-
na Zaefferer entre otros ilustran la
muestra que es visitada asidua-
mente,

CUARTETO zupPAayY

A mediado de 1967 se formé el Cuar-
teto Zupay, agrupacion vocal e instry-

mental que basd su repertorio en Ia
misica popular argentina, tratada con
una armonia clésjco-coral, sin perder
el color y el origen folklérico. Sus inte-
grantes han revaloﬁza@o;gb;as del _Re-
nacimiento G del Siglo dé Oro Espaiiol,
tomadas “¢6mo. antecedentes del fol.
klore nacional. Phonogram nog infor-
ma ahora del comienzo de grabacién
del dltimo LP que incluye temas como
Jacinto Chiclana de Borges y Piazzolla,
Si Buenos Aires no fuera asi, de Eladia
Blazquez, Vals Municipal de Maria
E. Walsh y otros,

7




EL DUENDE EN SALTA

El Duende del Vino inventd una melo-
diosa convocatoria. La Fundacion Et-
chart ha invitado a participar a un cer-
tamen llamado Cantata Cafayatefia, or-
ganizado por el comité ejecutivo de la
Serenata a Cafayate. El certamen inclu-
ye la invitacion a binomios de composi-
tores y autores, para la presentacion
de una obra inédita, de ritmo libre, ins-
pirada en la exaltacion de la Serenata
a Cafayate, el canto de la noche vallista,
el itinerario del vino, desde la anun-
ciacion de las vides hasta su celebracion,
los duendes de las bodegas y el alma
y paisaje de los valles calchaquies. Las
doce canciones que ganen el concurso
seran editadas en un LP “Cantata Cafa-
yatena” que editara la Fundacion Et-
chart, Los binomios invitados incluyen
los nombres de Ariel Ramirez-Félix
Luna, Eduardo Fali-Jaime Ddvalos, Ela-
dia Blazques-Hamlet Lima Quintana,
Héctor Stamponi-Horacio Ferrer, Virgi-
lio Sposito-Homero Sposito-César Isella-
Alberico Mansilla, Juan José Botelli-
José Rios-Gustavo Leguizamon-Manuel
Castilla, Dino Saluzzi-Hugo Aparicio,
Horacio Aguirre-Hugo Alarcon, Hilda
Herrera-Antonio Nella Castro y Lito
Nevia-Ariel Petrocelll Jurado lo

Eageqﬂp‘e Yofre %"m‘ﬁﬁ‘" 1<

Cardozo Ocunpo y Rail Ardoz Anzba-
tegui. Los premios seran entregados
en la primera quincena de diciembre.
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TANGO DEL

Horacio Cabarcos, vital y tanguero

Nacido y criado en un ambiente de
tango, este joven contrabajista, hijo
del gran artista que fue Fernando Ca-
barcos, encarna en si el rostro del ‘80
para nuestra misica popular, con todo
lo que trae de positivo y de pujante.

Egresado del Conservatorio Nacional
de Miisica, a los digciséis afios ingreso
en la Banda Sinfonica de la Fuerza
Aérea. Integrd posteriormepte lac Or-
questa Sinfonica Juvenil '§¥ diversos
conjuntos de cdmara, y desde 1974
es miembro de la Orquesta Establo
del Teatro Coldn, con la que realizo
una extensa jira por Latinoamérica.
Asimismo formé parte del Sexteto
Buenos Aires dirigido por Osvaldo Ta-
rantino, del septimino de Horacio
Salgdn, del cuarteto de Orlando Tri-
podi y del trio de Leopoldo Federico.
Actualmente integra la orquesta que
dirige este Gltimo y que, como se sabe,
es una de las mds importantes de este
momento.

por su técnica y su sonido —ambos
fuera de lo comiin— sino también por
su contraccion al estudio, disciplina y
madurez, cualidades estas na preci-
samente estimuladas es un tiempo
en que las modas comerciales y la pro-
duccion musical mecdnica confunden
a los jovenes, alejandolos de las raices
nacionales. :
Su vitalidad y capacidad de comuni-
cacion se entroncan también en la
tradicion de nuestros grandes miisi-
cos populares. ‘‘Cada noche —nos di-
jo— un artista debe dcjar todo sobre
el escenario, pues trabajar en lo que a
uno le gusta es lo mas aproximado
a la felicidad”. Sabemos que es asi:
el lector podrd comprobarlo concu-

Qestra miisica ciudadana no sblo

rriendo a alguno de los especticulos
en que actile este intérprete. Estamos
seguros de que la impresién que reci-
bird serd sumamente grata.

Inscripto en una linea donde figuran
artistas de la talla de Kicho Diaz y
Alcides Rossi, grandes contrabajistas
tangueros que siempre supieron seialar
netamente su personalidad, Horacio

Cabarcos es un elemento relevante de Haydée Breslav

Oscar R.F. Garcia

e,

ES TEMA DE LA INFORMATICA

La relevante importancia de la Informética ha tenido amplia repercusion durante
la Tercera Conferencia de Autoridades Latinoamericanas para la Informaética”
y el “primer Seminario para la actualizacion de la Informatica’ que se realizaron
en Buenos Aires durante el mes de octubre.

Los encuentros, declarados de Interés Nacional por decreto del Poder Ejecutivo
Nacional tuvieron lugar en el Banco de Boston, auspiciante de la 3a. Conferencia.
La organizacién de la misma tuvo por protagonista a la Secretaria de Planeamiento
de la Presidencia de la Nacion y la Oficina Intergubernamental para la Informética.
Importantes representantes de la especialidad extranjeros tomaron parte de las dis-
cusiones, como el Ing. Basilio Plaza Martinez y el Lic. Carlos Aguirre de Bolivia;
el Lic. Aluaro Borbon Flores, el Dr. Adolfo Chacon Solano y el Ing. Carlos Moreno
por Costa, Rica; el Cnell. José Mutis Puccio y Lean rQ quhela Lagos, por Chxle
y el<Tie.\Rafael Flares Lima pi \Salvador; tos Sresl. m

v Bdward Bertovet por Haiti; €l' Sr- Fausto™ Gomez Sﬂaza 'por Ho er‘ fc
Carlos Alcaraz, Ing. Antonio Garcia Arana y Lic. ‘Sergio Mota Marin por Méxlco el
Cnel. Gabriel Sosa Gauto, José Walter Dolddn e Ing. Biez Benitez por Paraguay,
el embajador Jaime Berninzén, Velazquez Garcia Monterroso, Palomino Chinchay
y Kajatt Majlvf por Perii; y el Cnel. Luis Cicalese y Miguel Loureiro por Uruguay
y Martinea Varela, José Sutherland y Angel Zambrano por Venezuela.



La perfeccion en banca.

Por eso, tras constituirnos en nuestro pais en la
mayor institucion de crédito, abrimos sucursales y
representaciones en los principales centros
financieros del mundo.

Por medio de ellas, participamos activamente en el
financiamiento de mualtiples proyectos,

tanto nacionales como internacionales.

De tal manera, asistimos financieramente la
construccion de un aeropuerto o la canalizacion de
rios subterraneos y otras obras publicas; también,
volcando nuestro apoyo para incrementar el
intercambio comercial del continente
latinoamericano en la region y con el resto del globo.
De esa forma, dia tras dia, buscamos la perfeccion.
La perfeccion en banca.

En banca internacional.

Perfection in banking.

That is why, after becoming Argentina’s largest
credit institution, we are opening branches

and representative offices in major world financial
centres.

Through them, we share actively in financing
numerous national and international projects.
We give financial assistance to build an airport,
to channel a river underground, and for other
public works. We back efforts to increase trade
among Latin American nations, and between this
region and the rest of the world.

Thus, we constantly seek perfection.

In international banking.

BANCO DE LA
NACION ARGENTINA

Buscamos la perfeccion.
We seek perfection.




DOS EXPRESIONES
DEL ARTE

PICASSO

EN EL MAS IMPORTANTE
LIBRO QUE JAMAS SE HAYA
HECHO SOBRE
SU VIDA Y SU OBRA

Un volumen de 26 x 36 cm., encuadernado en
fina tela y protegido en un moderno estuche
deslizable, con reproducciones de gran tamano
y un gran desplegable de GUERNICA.

216 diapositivas.
452 ilustraciones en blanco y negro y a todo
color.

LA OPERA

DESARROLLADA EN
TODA SU
IMPRESIONANTE
TRAYECTORIA

e

Da noticia, por orden cronologico, de alrede-
dor de 800 piezas que corresponden al perio-
do que va desde 1597 a 1977.

Recoge pormenores historicos, filologicos, cri-
ticos, anecdoticos, referencias sobre los inter-
pretes, argumentos, etc.

Un volumen de 20 x 27 cm., con numerosas
ilustraciones a todo color y en blanco y negro.

Precio de ambas obras: § 780.000.- y 175.000.-

Podra encontrarias en todas las buenas librerias y en Aguilar
Solicite folleto descriptivo
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