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seguridad

Ademas, en materia
de seguros
ofrecemos a todos
nuestros clientes
una gran experiencia
y el mas eficiente
servicio

Consulte con
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Medicus nacio
con una sola vocacion:
ofrecer servicio.

Medicus es un sistema privado de
medicina asistencial.

Un sistema con verdadera vocacion de
servicio.

La vocacion de brindar cada dia una
atencion mas amplia y eficiente.

Y ademas, con la libertad de elegir al
médico y al sanatorio o laboratorio de
su-preferéncia.

Con diferentes planes sin cuota de
ingreso ni examenes previos.
Consultenos. Su salud merece el nivel
Medicus.

VEDICUS pssiees
con vocacion
Cdsa/Centrat: Maipt: 1252 - Pisd 12° - Tel. 31-0766 7 1164
1170/ 1272 / 9462 - Cap.
Agencia Alvear: Av. Alvear 1809 - Tel. 41-9607 / 8299 - Cap.
Agencia San Isidro: Belgrano 321 - Piso 1° - Tel. 743-2558.

Agencia Rosario: Urquiza 1441 - Tel. 24-8383 / 8980.
Agencia Bariloche: Gob. Quaglia 366 - Tel. 2-2952.
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YACIMIENTOS PETROLIFIEROS FISCALLES

SOCIEDAD DEL ESTADO

SALON AUDITORIO
CICLLO DE CINE ARGENTINO

SALLON DE EXPOSICIONES
MUESTRAS DE INTERES CULTURAL

UNA GRAN EMPRESA
QUE APOYA LA DIFUSION
DE NUESTRO PATRIMONIO CULTURAL

YPF DIAGONAL ROQUE SAENZ PENA 777 Bs. As.
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WERNER HERZOG, PINTOR DE EPOCAS Y COSTUMBRES
Aunque sblo cuatro de sus peliculas han sido explotadas comercial-

mente en la Argentina, ellas han bastado. Una nota de Armando M.
Rapallo.

BALANCES Y PROYECTOS EN EL SAN MARTIN

Una extensa entrevista con Kive Staif. La manera de hacer simple lo
complejo.

EL TEATRO COMO FORMA DE VIDA

Juan Carlos Ferrari y su experiencia como autor y como maestro, a la
luz de una indagacién de Paula Gémez. :

LA POESIA DE SORIA

La historia démuestra que el tema soriano ha llamado la atencion de
todos los poetas. Nota de Carlota Marval.
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Identi kit de un embajador indeseable.

EL
MISTERIO
DEL
TURISTA
CLEPTOMANO

por
Orlando Barone

Un espontaneo llamado telefonico
de una agente de viajes puso a pajaro de
fuego en el umbral de un tema delicado
y digno’'de profundizarse:
el comportamiento de ciertos turistas
argentinos en el exterionr.
Sin otra pretension que la de abrir el
camino a psicologos y sociologos
(y otros periodistas) aqui va esta
primera investigacion.

INFORME
‘SPECIAL

ola! {Pdjaro de Fuego?
—interrogd una voz fe-
menina.

—Si —contestd Gladys,
la secretaria del direc-

tor.

—Quiero proponerles un tema pa-
ra la revista.

—¢Qué tema, senorita?

—El problema de los turistas
argentinos en el exterior.

—¢Qué lado del:problema? —dijo
Gladys que estd muy informada.
—EI de los robos.

—iLos viajeros que son asalta-
dos?

—No, el de los turistas.que hur-
tan en hoteles, tiendas y res-
taurantes.

| S, W R

- jHola!' Lrecfamé enérgicimente
la denunciante.

Nuestra secretaria propuso, evasi-
vamente, trasladar el asunto a
medios mi4s afines con el es-



candalete diario o semanal, pero
su interlocutora insistié en que
el problema era cultural y P4-
jaro de Fuego el medio com-
petente. Era dificil rechazar ese
planteo y el llamado fue gira-
do al director que, en primer
lugar, pidi6é la identificacién de
la persona que llamaba. Era
una experimentada agente de
viajes local, la sefiora Alba Pe-
trungaro.

Luego, en la redaccién, se dis-
cutié la validez o invalidez del
tema. Como siempre ocurre, la
discusién de lo argentino entre
argentinos, por mds escritores
0 periodistas que fueran, se
torné circular, bizantina, dema-
siadb, ramificddd | y- poca-conere-
ta--'El' 'director’ 'impuso la~ eje-
cutividad y, otra vez mediante
el simple recurso del teléfono,

se convino una charla entre
la duefa de la queja y Pdjaro de

con asistencia de otros
en acarreos hu-

Fuego,
dos expertos
manos por el
basicamente estaban también dis-
puestos a aportar sobre aquella
dolorosa tesis: los turistas ar-
gentinos no son como los de-
mas: roban.

Y aunque el
todo preciso

verbo no es del
(la exactitud se

.inclinaria por hurtar), quedé pron-

to en claro que de ningiin modo
se hablaba de pequefios souve-
nirs, ni de ceniceros de .gran
serie. No, para Alba Petrunga-
ro, Roberto Dante Cogolani y
Radl G. Ferndndez, asumir tan
ingrata realidad tenia otra mo-
tivacion que la de simple que-
ja: -ellos\/sec propusieror cdentint
ciarla para advertir acérca de
sus consccuencias. De modo que
el grabador pasé a registrar es-
ta suerte de identi-kit de un cier-
to turista argentino que se in-

mundo. Todos,

filtra en grupos cada vez mds
habituales, mds codiciados y aho-
ra, he ahi la contradiccién, tam-
bién cada dia mds sospechado
y hasta rechazado.

Petrungaro: Nos llama podero-
samente la atencién la frecuen-
cia, el incremento de los hurtos
en cada uno de los contingen-
tes turfsticos.

Y aqui no se trata de sonreir bea-
tificamente,  displicentemente. |
pensando que lo que se llevan
son objetos de escaso valor o que

se hace sélo para traer un recuer-

do de tal hotel o de tal museo.
Fernindez: Es un hdbito tan
marcado, tan conocido en el
exterior que en algunos hoteles
resulta| dificil) colacar contingén!
tes argentinos. Porque cada vez
que se van, dejan el rastro de
su - paso: faltan toallas, fundas,
sdbanas, cubiertos. Con esta acti-
tud, el turista argentino borra



de un ‘“manotazo’ otras exce-
lentes caracteristicas que lo iden-
tificarian con signo positivo.
Petrungaro: Es algo que viene
de herencia: antes, en la belle
epoque, la de las vacas gordas,
los argentinos que iban a Paris
eran aristocratas y sin embar-
go célebres mds tristes que ale-
gremente por dar vueltas patas
para arriba un cabaret, o por
descorchar todas las botellas de
champagne de la bodega y ha-
cerlo correr por el piso. El tan-
go canté muy bien ese tipo
de exportaciones de la ‘‘rana-
da”,

Cogolani: No importa, entonces,
que actualmente el segmento so-
cial que viaja sea otro que aquél;
los resultados - aunque de dife-
rente matiz los asemejan. Lo
cierto es que el nuevo aluvidon
turfstico es a veces vanddlico.
La mayoria de los viajeros par-
ten del pais sin preparacién pre-
via acerca de algunas de las re-
glas que no deberian ser contra-
venidas en el exterior. Los ho-

‘teleros de Miami, por ejemplo,

si bien hacen un excelente nego-
cio con los argentinos, los ob-
servan con aprensién, cuando no,
despectivamente. Y es que para
ellos el que cada vez que se vaya
del hotel un grupo de argentinos,
tengan que revisar los menores
detalles del cuarto, es una ta-
rea desagradable cuyos resulta-
dos son a menudo desfavorables
para el hotel. Cuando no faltan
todos los ceniceros, faltan las
cortinas del bafo.

Esta imputacién se suma a otra
ya célebre en el mundo entero:
la de la prepotencia. El turista
argentino se porta como si fuera
el Unico que paga, el Gnico que
merece una atencién permanente.
Exige hasta la exasperacién, al
punto que las mucamas cuando
lo_ven llegar suelen pedir cambiat-
se' aVotra seccion-dende‘ne’haya
argentinos. Curiosamente, esta
prepotencia no se evidencia entre
nosotros; no se emplea en la
propia casa. Es un fenémeno que

¢Quién, yo?

quizd puedan explicar los socio-
I6gos o los sicologos.

Fernindez: Y fijese ademds que,
el robo de un cenicero o de cual-
quier otro elemento (los mds in-
sélitos: pueden ser hasta una
borla del cortinado o el collar
del perro del hotel) generan el
entusiasmo o la adhesién de quie-
nes lo acompanan. Si, porque el
robo no se hace secretamente,
vergonzantemente como podria
suponerse entre adultos. No: el
que ‘“roba” algo lo esgrime con
soberbia, lo exibe en el d6mnibus
de retorno, lo goza como un tro-
feo conquistado. Hay que hacer
una salvedad, una limitacién a esta
clase de acciones. Nunca sobrepa-
san este tipo de objetos menciona-
dos, nunca se roban joyas o valo-
res o equipajes. En este sentido no
existen antecedentes sino por el
contrario: han demostrado hones-
tidad.

Petrungaro: Y no hay distinciones

de_personas,-oprofesiones.o-ubica-
‘cion ‘en-el-espectro saciat.' Todos

se emparentan en la accién de lle-
varse algo. He visto, he sabido de
un gerente general de una empresa
prestigiosa, que tuvo que devolver

>

un cortinado completo antes de
retirarse de un hotel de Alemania.
Eso si: nunca son provincianos los
autores de estos hechos.

Fernindez: Es cierto eso. Pero
habrfa que aclarar que se salvan
los provincianos, pero sélo los
de pequefios pueblos o localida-
des del interior, que son los que
se comportan inobjetablemente.
No sucede lo mismo con los
turistas provenientes de las gran-
des capitales: rosarinos o cordo-
beses, son iguales a los portefios
en este tipo de “habilidades’’.
Cogolani: Bueno, buscando an-
tecedentes, habria que recordar
que aqufl en Buenos Aires, hace
anos, unos muchachos robaron
el reloj de sol de Plaza Lavalle.
Después lo abandonaron intac-
to a unas cuadras de allf y cuan-
do los detuvieron ellos declara-
ron orgullosamente: “lo hicimos
para probar que cualquiera po-
dria robarla’,.

Fernindez: Contrariamenté, cuan-
do el argentino viaja solo se com-
porta de diferente manera. Por
ejemplo, da excelentes propinas
mientras que en los grupos se



desliza subrepticiamente para evi-
‘tar toparse en los pasillos con
el camarero o la mucama. Es
como si decidiera mimetizarse
en la fanfarronerfa y la m'ala
educacién que no es suya sino
del conjunto. Aunque su incli-
nacién al robo sigue mantenién-
dola: vaya s6lo, con sus hijos
O COn sus amigos.

Cogolani: Hay en ellos esa nece-
sidad de status. de demostrar
que con el dinero se puede ha-
cer todo. Ya antes de partir,
en el momento de pagar al agen-
te los cinco o diez mil ddlares
del tour, le sentencian: ‘“Eso
sf, no quiero tener ningun pro-
blema, quiero vivir mejor alld
que en mi propia casa”’. ‘
Fernindez: Pero fijese que sien-
do fastidiosos en cualquier mi-
nucia, en pequenisimos detalles
de servicio (protestan si el cama-
rero demoré dos minutos mas
con el vaso de agua mineral),
son solidarios en las grandes
dificultades. En los momentos
de inconvenientes (que para otros
serian gravisimos) los argentinos
se comportan como salvadores,
tirando para delante. Si un om-
nibus se queda en medio de la
montana por desperfectos, ense-
guida aparecen voluntarios ar-
gentinos para buscar ayuda o
para cantar y pasar el rato vi-
talmente. Eso lo hemos compro-
bado y por eso resultan absur-
das las otras reacciones que en-
turbian el concepto que se nos
tiene en el exterior. i
Petrungaro: Yo dirfa que rtodo
lo grande los argentinos 10 ha-
cen en patota: los robos y la
actitud de solidaridad. Solos se
muestran, en cambio, mds pru-
dentes, menos ostensibles, mds
naturalmente naturales.

Cogolani: Es plobabie que en
este sentido haya que reflexio-
nar~acerca~del-que- fla~ mayerfa
de “quienes” viajan~ en grupos
son turistas noveles; algunos ni
siquiera conocen las cataratas
o la quebrada o Bariloche. Un
europeo en cambio, tiene ma-

yor concepto del turismo, las fron-

teras son parte de un trdnsito
mucho mds frecuente, casi obli-

gado.
Fernindez: Y estd lo otro: el
célebre ‘“‘cancherismo’ porteno.

Hace poco en un hotel de Zu-
rich, a la media hora de llegar,
los argentinos habfan descubier-
to que unas maquinas expen-
dedoras que habfa en cada uno
de los pisos, podian funcionar
con monedas de cinco cénti-
mos espanolas. Entonces, todos
ellos fueron avisados del des-
cubrimiento, que suponia pagar
diez o veinte veces menos una
gaseosa o un café o un sand-

tran, no importa si eso lo tie-
nen mejor aqui. El fanatismo
por comprar llega a veces has-
ta el paroxismo: una sefiora
en un tour compré una alfom-
bra de cinco por cuatro metros,
en Grecia. Y la llevd consigo
durante 45 dias por toda Euro-
pa. Ella iba de un lado a otro
cuidandola, envolviéndola a cada
rato, preocupada por que lle-
gase en buenas condiciones. EI
objetivo de su tour pasé a ser
la alfombra.

Petrungaro: Como también tene-
mos el otro fanatismo irrever-
sible: el de la carne asada. Al
cabo de varios dias en el exte-

Las mujeres y los nifios primero.

wich, y aidn las madres acom-
paniadas de los chicos hacian
colas ante las mdquinas. Esto
que parece y lo es —gracioso—

no lo es para el hotelero dam--

nificado que, al descubrir mu-
cho después el engafio, estig-
matiz6 a todos los argentinos,
no sélo a ese grupo culpable.
Cogolani: Y estd también esa
necesidad de hacerse notar: el
argentino es una especie de
nuevo. rico | del
nacional.” Con todas las desven-
tajas de esa calificacion.
Ferndndez: Afuera los Ilaman
los ‘“‘turistas consumo’ porque
compran cuanto objeto encuen-

turistho~ dnters,

rior, ya se nota en los argenti-
nos una necesidad de, comer
carne a la brasa. No les basta
la mejor cocina francesa o ita-
liana. No: sin bife es como si
les faltara ia droga. Y asi son
capaces de ‘‘sobornar” mozos
para que les prepare a escon-
didas un churrasco o de entrar
subrepticiamente a la cocina de
un hotel a ver si encuentran
algo para “picar”, en medio
de~la noche. -Estas) expediciones
suelen tener un lider que diri-
ge y orienta hacia el objetivo.

Cogolani: Esos son los riesgos
que corren nuestros propios mu-
seos: los de nuestro pais son



los que necesitan mayor ndme-
ro de empleados de vigilancia.
Y el hdbito de llevarse un souve-
nir de cualquier parte; si pudie-
sen —aun del Louvre o de la
Capilla Sixtina— no lo abando-
nan nunca. Se sabe de argenti-
nos que al regreso de Europa
ostentan en el living de sus ca-
sas una borla del cortinado del
Vaticano o una pdgina de un
incunable que no les sirve para
nada, salvo para darse corte

_ante los amigos.

Ferniandez: Paraddjicamente son
los turistas mas interesados en ver
los museos: no se conforman con
una visita tipo rdfaga como
suelen acostumbrar los viajeros
norteamericanos. El argentino esta
informado y quiere verlo con
lentitud y aun es capaz de per-
der otra excursion para volver
«con mds tiempo al Prado al
Louvre.

Ademds, también discuten con el
guia si no sabe a fondo los te-
mas de la recorrida y hasta a
veces le acercan algin detalle
escondido para el propio cice-
rone. Pero en cambio, cada vez
son menos los guias que quieren
acompanar a argentinos: dicen
que son fastidiosos y no dan pro-
PINAS s s sisisinie o

Cogolani: Hay un mérito innega-
ble que contradice sus otras con-
ductas: su acendrado nacionalis-
mo. Al argentino, lo ofende
que en otro pais alguien desco-
nozca su patria. He visto a un
obrero, integrante de una dele-
gacion, avisar cortésmente a un
maitre francés, que la bandera
uruguaya no era la argentina,
como habian confundido en la
mesa del banquete, pero impi-
diendo luego el retiro de la orien-
tal “porque somos la misma gen-
te’.

Petrungaro: Y ese mismo turista
de ~tan.. acendrado, ~patriotismo,
al Tegresar “em avién, apenas fue
al bano de la aeronave se alzd
con los jabones, el aerosol y la
colonia.

Cogolani: Y ya es un comentario,

entre los agentes de viaje, un mu-
seo de sourvenirs que tiene en su
casa un destacado industrial viaje-
ro. No le falta nada: una sdbana
del Hilton, un cenicero del Ritz,
un felpudo del Novo Hotel, una
ldimpara de Venecia, Con su res-
pectivo epigrafe y fecha debajo.
Fernindez: La filosofia del ar-
gentino es que todo estd incluido
ya en los costos: pero la opinion
de los hoteleros es que los han
robado.

Petrungaro: Y, a veces actia como
el empresario Lucio Ramirez del
restaurante La Cinacina de An-
tonio de Areco. Cansado de que
los contingentes de turistas com-
patriotas le roben objetos de la
decoracién y vajilla ha decidido

no recibirlos mds hasta tanto
mejoren. Cada vez que piden

Las pruebas de la
infamia las traigo
en la maleta.

reservas para un tour pregunta
si son argentinos. En grupo no
los recibe: pero si individualmen-
te, ya que solo asi su paso deja
buen recuerdo.

Fernandez: Si el argentino tuviera
en claro gque con esas acciones
destruye todo un haber personal
de caracteristicas excepcionales
(es culto, no se emborracha,
respeta a las mujeres, hasta, cu-
riosamente a las reglamentaciones
de transito del pais que visita)
seguramente cambiarfa. No sé, si
existe alguna idea acerca de ense-
nar en las escuelas o en centros
culturales las obligaciones y de-
rechos del turista, pero, deberia
implementarse.

® Por supuesto el identi kit no
pretendié agotar todas las aris-
tas del argentino que viaja.- Tam-
poco Pdjaro de Fuego hizo sino
registrar este didlogo, aceptando,
a priori, los valores morales y la
solida experiencia de los partici-
pantes de la reunién. El resulta-
do, sucinto, por supuesto, in
completo, quizd proponga un mas
amplio debate. Pero no es dese-
chable la idea de que muchos de
los prejuicios que se incuban en
el exterior puedan partir de estos
minGsculos detalles que muchos

. de nosotros solemos tolerar o disi-

mular con suficiencia complice.
No nos adherimos, claro que no,
a la falsa hipoétesis de que en
otras partes también han de cocer-
se habas. Sin embargo, no pode-
mos ampararnos en esto: las
posibilidades de viajar parecen ser
cada vez mayores para un amplic
espectro social y también parecen
ser mas acentuadas las defeccio
nes. Lo que no podria aventu-
rarse es si, los antiguos ancestros
de la piolada, podrdn revertii
alguna vez o ya, definitivamente,
habrd que pensar en ir promovién:
dolos en el exterior como un atri:
butd simpatico..

Cosa 'tn “tanto- dif fcit* teniendc
en cuenta el prejuicio que y:
abrigan hacia nosotros y el senti
do de la propiedad que tienen
Sobre todo esto Gltimo.



RESUELVA

EN72 HORAS
LAS VACACIONES
DE 5U VIDA

Porque 72 horas es el plazo que nos tomamos
para otorgarle un crédito que cubra todos sus
gastos de viaje y estadia. Ademas, le ofrecemos
un amplio periodo de gracia para el pago de la
primera cuota.

VIAJE HOY Y _
EMPIECE A PAGAR

CONSULTE NUESTRA
SECCION DE
PRESTAMOS
PERSONALES

EN ABRIL DE 1980/_

v %]
COMEANIA FINANC

deo AUTOMOTORES YSSERVICIOSHS A
AUTORIZADA POR EL BANCO CENTRAL DE LA REPUBLICA ARGENTINA

ENTIDAD ADHERIDA AL REGIMEN DE GARANTIA DE LOS DEPOSITOS - LEY N* 21526 -
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henrich von kleist

“A LA MUERTE

HAY QUE IR

ACOMPANADO”

A exactos 202 arfos de su desapari-
cion, la muerte -y no la paradoja de
la muerte -, nos permite la paradoja.
Impulsivo, inexplicable, emprende una
carrera vertiginosa y sensual tan ci-
clica como los humores del espiritu.
Decididamente Kieist es el Hombre
Animico. Precursor romantico que
agregod a la dramaturgia alemana no
solo su obra, sino su vida.

Decir animico es jugar con los humores del espiritu,
participar de esos juegos sin traduccion tal como su
entidad sensual y emotiva lo indican. Algo bello y
voluptuoso. Decir animico es, en este caso, jugar a la
muerte o lo que es mejor, jugar a la vida con la
muerte; hacer al destino Unico responsable y admi-
nistrador de los conflictos del hombre.

Asi, Brend Henrich Wilhem von Kleist —tal era su
nombre completo—, se lanza a una carrera febril por
el mundo donde todo equilibrio, por contradiccion
dialéctica es dudoso y desesperado. Un equilibrio
mafioso. Por eso no resulta exagerado decir que la
vida del aleman se convierte en la tragedia por exce-
lencia. La misma que intentd. escribir y sin dar-
se cuenta ejecutd con su propio cuerpo, con los actos
de su piel. La misma que se prefigura —de alguna
manera— en las siguientes palabras del metafisico
Martin Heidegger: “Hemos llegado tarde para los
dioses y muy temprano para el Ser. . .”

¢Es necesario hablar de esos padecimientos intro-
ductorios? Incansable buceador desde su juventud,
Kleist fondea en si mismo hasta el aniquilamiento.
Cancibe - Ja [ midno+ del - éseritor ~preparada , parasel
“dictado™ y acata“la’ ¢ruetdad, 1a imprudencia~o-fa
ternura de las palabras que lo inquietan hasta desfa-
llecer. La anécdota o la historia son exclusivos juegos
del caricter, generalmente inauditos e incomodos
para el lector que se acerca descuidadamente a la

obra. Sus personajes despiertan sin cesar espoleados
por la provocacion pero la mano que los guia no les
permite rebelarse; antes bien, se regodean obstinados
de su situacion extrema. Todo consumado. Kleist elije
con prolijidad, desmenuza, desdobla en la contra-
puntistica de su estilo la personalidad de criaturas
que, en afan ideal, llegan al paroxismo; la licencia
para destruir supone también su propia destruccion,
su caida, lo inexorable hace lo demés. . .

Una cosa si es segura: en toda esa irreflexion, no hay
mezquindad. Nacido el 18 de octubre de 1777 del
segundo matrimonio de Joachim Friedrich von Kleist
con Juliane Ulrike von Pannwitz, se educa en los
trazados planes de la vida prusiana. La vida militar en
el Regimiento de Postdam le ensefia esa planificacion
que, afios después haria crisis; dice el mismo Kleist:
“Un hombre que piensa y es libre no permanece
quieto a merced de que el azar le empuje; y si per-
manece es porque tiene motivos, porque ha elegido
hacerlo. . .” Si es verdad que en toda eleccion hay una
constante moral, nadie puede recriminarle el signo
tutelar elegido para él y sus personajes. {Qué haria

“uf hombre ejercitado | en/ esas . planificaciones. sin

contar-con el-imponderable de'la’|6¢ura 'y la'duda de
la semilla kantiana? (“’Hace poco entré en conoci-

miento de la llamada filosofia kantiana, y ahora voy a

comunicarte un pensamiento que espero no te impre-
sione tanto como a mi. . .”, carta del 22, marzo, 1801



Heinrich y su hermana Ulrike von Kleist

a su novia Wilhelmine von Zenge). Kant ha adulterado
tempranamente la intimidad filoséfica del joven que
se cierne en el abatimiento. Su retiro del ejército y la
obsesién por las letras comienzan a tallar otra vida,
otro juego sin regreso.

Casi todos los datos biograficos que pueden recogerse
son, para el caso de este eterno caminador, de signifi-
cativa importancia. Todo su vertiginoso trayecto a lo
largo y ancho de Europa guardan secreta conco-
mitancia con sus escritos. Tenso, reservado, incapaz
de dominar sus angustias y también su orgullo —na-
cido como bien acota Carmen Bravo-Villasante:
“pues el orgullo del escritor nace de la cantidad de
veces que tiene que rebajarse”—, Kleist esta dispuesto
a quebrarse, no a doblarse o a bajar la cerviz. Es un
escritor nato. Mas de setenta ciudades pueden detallar
y dar testimonio: Berlin, Frankfurt, Rippach, Madrid,
Dresde, Lutzen, Paris, Basilea, Praga, Strassburg,
Aarau, Liepzig, Weimar y Jena entre otras tantas, son

simple resumen de todas aquellas que viéron a es-

te pasajero de si mismo.

Una lista vertiginosa y premeditada. Kleist es el nifio
que junta cadaveres, la mano que prepara el instante.
De genio obsesivo frecuenta las reacciones violentas y
hace continuos pleitos tan entusiastas como catas-
troficos. En 1801, dos afios después de haber dejado
la vida militar escribe “Historia de mi alma’ —titulo
bastante singular para quien, como él, conoce la duda
tan cerca y el amor tan lejos—; su carrera ha comen-
zado; “La familia Ghonorez'' y la pieza teatral
“El cantaro roto’, (1802) aumentan la produccién
literariaydel. viajero. Ese mismo afig {1802) se.lanza a
lay émpresal mas._gigantésca 'dela lthdgedia -alefnana’
acomete en la realizacion de su infeliz “Guiskard’’.

La carrera por las distintas ciudades europeas es tan
continua como la presencia de dos personas estre-
chamente ligadas a él; su amigo Ernst von Pfuel Y su

hermanastra Ulrike —con quien mantenia dudosas
relaciones—, intiman con el escritor y con sus excesos.
Segin Stefan Sweig, von Kleist se arroja delibera-
damente al precipicio: ‘“‘La existencia de Kleist"
—dice— “no fue una existencia, sino una carrera por
el mundo; casi una monstruosa caceria. . ."”; paia
anadir finalmente; ... siempre atravesada y herida
por el sonido del cuerno de caza”.

Posiblemente en “Pentesilea’, pieza teatral hecha en
1807 es donde el alma de Henrich von Kleist esté mas
retratada, mas desnuda. El amor, la sensualidad, la
verdad, las respuestas formuladas sin razonamiento,
el estigma de la locura; toda la furia y la originalidad
del autor desplegadas con una energia pocas veces vis-
ta. Pentesilea, tanto como él, no es duefia de sus actos;
desengafiada pero voluptuosamente atra ida por Aqui-
les, ejecutara la venganza, dara paso al consentimien-
to homicida, premedita como conquistar y como des-
turir al hombre’que ama, pero como no puede pres-
cindir totalmente de la memoria, se rebelara contra
ella misma, contra su impoter.cia, hasta darse muerte:;
Es evidente que en la patologia de Kleist el suicidio es
un acto omnipotente, la muerte toma significacién
unicamente cuando es.una forma de castigar el fraca-
S0 y no una eliminacion o una supresion de la vida.

A partir de esto tendriamos que preguntarnos si en
verdad condena y elimina a sus personajes o si s6lo
condena y elimina sus actos; si admira sus virtudes
que, al traducirse como inalcanzables, lo hacen reac-
cionar violentamente contra la imposibilidad. “He he-
cho todo lo que consienten las fuerzas humanas: he
buscado la impasible combo, una.tentacion.-Todo-lo he
colocado-en 'la jugada.. La suerte ‘esti“echada”.’. . He
perdido. . .”,(Pentesilea).

La obra kleistiana —adn en discusion si pertenece o
no al romanticismo— redne en la unidad estética al
hombre librado al destino y destruido por las violen-
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cias externas. En el esplendor de la muerte esta su jus-
tificacion. Tanto su “‘Pentesilea’”, como “El cdntaro
roto” (alguna vez puesta en escena en el teatro San
Martin) y su cuento no menos famoso ““La marquesa
de 0" (llevada al cine hace un par de afios y vista en
Buenos Aires), fueron trabajos caratulados por sus
contemporaneos como; “‘escenas de tabernas” o que
“continuamente sobrepasan los |imites de la decen-
cia”. Si. La sensibilidad dispersa, el criterio voluptuo-
so, mantienen un continuo desafio; se humilla y aun-
que corra hacia el abismo, se obstina orgullosamente
en no bajar la cabeza. En 1810 la primer edicién de

corona de la frente!”. Como la mayoria de los ro-
manticos, Kleist es un sedicioso del espiritu; su lucha
no es aceptar el destino, sino gobernarlo. { Hay acaso
subversién romantica mas noble y mas elocuente que
la muerte. . .?

Su “Guiskard", es decir, la obra cumbre de la tragedia
alemana, ha fracasado. Henrich von Kleist se mata a
los treinta y cuatro afios junto con Henriette Vogel
el 21 de noviembre de 1811 a las orillas del rio Wann-
see. Quizés la confesion mas descarnada, este parrafo
de una carta que el poeta envia a su hermanastra po-
co antes de la tumba: “’Dios sabe Ulrika —y que el cie-

L e .

(lzq.)] Gérard Philippe en una escena de “El
principe de Hamburgo''. (Centro) La casa na-
tal de Kleist en Francfort. (Derecha) Escena
de “Pentesilea”.

Sus cuentos reinen material como “‘La marquesa de
0" “La mendiga de Locarno”’, “’El terremoto de Chi-

le"”, “Santa Cecilia o el Poder de la muasica”, *'Los des-
posorios de Santo Domingo’’ entre otros. Ese mismo
afio terminaré el “Kolahas”. Podriamos sequir men-
cionando escritos o poesias como ““Ode an den Ko-
nig” censurada por el gobierno de Berlin de entonces;
podriamos alargar tanto esta lista como los nombres
de las ciudades que escuetamente mencionamos.

No es ese el motivo, de todo ese arsenal tragico —por
momentos gratuito— de su prosa nos queda al descu-
bierto su verdadero dolor: la soledad.

Temiendo a su caricter (“ignoro lo que podria decir-
te de mi; lo cierto es que soy inexplicable””’) y des-
truida por el animo toda rigurosidad invita mas de
una vez a su amigo Pfuel a suicidarse juntos. Para su
W(Th”‘ bay) unasolal ecuacién(eiclica”y cereordan?
te: muerte « gloria = inmortalidad. El mismo Goethe
rechazard esa cara desencajada que pone frente a él
un libro y su “espiritu de rodillas”” para mas tarde

declarar consumido en venganzas '’ iLe arrancaré la

La g corta, diguda o Ulrike, su querda Bernnaastea



lo me hunda si miento— con qué placer yo daria una
gota de mi sangre por cada letra de una carta que co-
menzara asi: Mi poesia esta terminada. Mas tu bien
sabes gue nadie hace mas de lo que puede. Traté de
concluirla por mas de mil dias con sus noches segui-
das, para conquistar una corona mas para nuestro
apellido. Ahora mi hada protectora me llama y me di-
ce que es bastante. Seria bien necio si pusiera todavia
a prueba por mas tiempo mis fuerzas, en algo —estoy
convencido— superior a mi. Retrocedo, pues, ante
uno que aun-ha llegado, y me inclino respetuoso, mil
afios antes, frente a su espiritu”’,

Asi es, por la historia sabemos de su muerte; sabemos
también que, a partir de alli podriamos entretejer mil
historias, mil vidas tan imaginarias como lo hiciera
Marcel Schwob con Empédocles, Petronio o Spencer.
Podriamos oler la flor ensangrentada entre los pechos
de Henriette o escuchar el estampido del disparo que
Kleist se descerrajara en la boca. Podriamos decir
—abriendo la imaginacion— que seguramente Camus
anotaria en su cuaderno rebelde: “Jugo su vida por
no poder vivirla”. Henrich von Kleist sintetiza la ba-
talla tumultuosa, la apuesta del hombre contra la so-
ledad. Su muerte, no es un hecho que pueda acredi-
tarse a su personaje, sino que, paraddjicamente, ha-
bria que endilgarsela a un autor. . .

Daniel Mujica

frente a la Existencia.

“No puedo morir sin gque yo, contento y
alegre como soy, no me haya reconciliado
con todo el mundo y, por consiguiente, y
de manera muy especial, contigo, queridi-
sima Ulrike. Permiteme que retire la seve-
ra opinién que contiene la carta a Marie.
Tu has hecho por mi no ya lo que esta en
manos de una hermana, sino de un ser
humano, para salvarme: la verdad es que
nadie puede ya ayudarme en este mundo.
Y ahora, adios. Que el cielo te dé una
muerte gue se asemeje, aunque solo sea
remotamente, a la mia, en lo que tiene de
alegria y serenidad inexpresable: este es el
deseo mas ferviente y entrafiable que pue-
do sentir hacia ti.

Tu Henrich

Stimming (Potsdam)
la mafiana de mi muerte.””

/" NUEVO TORINO

Larespuesta nacional
, alos mejores autos importados.
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Es nuestro pasado mds remoto.
Invade nuestro presente. Y es
nuestro futuro mds seguro. Ya
que nacemos, crecemos, y mori-
mos solos. Tal vez por eso es tan

dificil hablar de ia soledad. Y
tan . complejo, que habria que
concebir el mundo al revés, no
desde lo que nos falta, sino desde
lo que emerge, desde la soledad.
Situaciones, sensaciones, cosas, so-
nidos, son dimensionados de otra
manera desde la soledad. Hay un
redescubrir el mundo de los ter-
ceros planos, de las voces apenas
audibles, jde _las emociones| mds
lejanas, que> arttés no ‘podian—ni
rozarnos. De esa experiencia si el
hombre vuelve, traeri la voz de
millones y desconocidos mundos,
No por eso menos verdadero.

de
ANTONIO MACHADO

i
MIGUEL HERNANDEZ

especial para
PAJARO DE FUEGO
por
Rocio Dominguez Morillo

Pero la soledad no significa siem-
pre la tiniebla, es clara como el
espejo que devuelve nuestro ros-
tro, a solas, sin sucesos, sin mds-
caras, alucinadamente desnudo:
Penetra en el Yo como una sonda
directa. Manejarla es toda una
ciencia del alma. Dejarla traba-
jarnos es percibir un resplandor
a oscuras. Revelacién que de tan
profunda ni uno ve. Como a veces
viene del dolor, o va hacia él, es
un razonado delirio, porque se
mueve entre dos mundos, el de
lo conocido y el de lo descono-
cido. ]

Sabe-ser“aPmismo fiempo ‘fa obili:
gada paciencia de los impacien-
tes. Y sin hacer nada, nos trans-
forma en' un abanico de manos.
Manos de espera, manos de exi-

gencia, manos de siplica, manos
de agresion... y cosa (nica, en
la soledad velamos simultdnea-
mente, nuestra vida y nuestra.
muerte ordinaria. Cuando esto
ocurre, hay que inventar otra vida,
y esto hacen los poetas. Esta vida
nueva, hace sonoro el silencio,
destruye las interminables som-
bras largas de la -soledad, esquiva
en zig-zag toda necesidad animal
y transforma los cinco sentidos.
La soledad nos crea un rostro
nuevo, moldeado desde adentro
y emergen en él rasgos descono-
cidos.|-La, seledad- es, seguramente
una clave rota, un’ lengaaje incon-
cluso, que por no entender, nos
habla por las lagrimas. Hay quienes
treparon por ellas, hacia una sole-
dad sélida y luminosa como una
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montafa. Hay quienes descendie-
ron por ellas a un pozo defini-
tivamente oscuro. Un delgado ca-
bello de sombra, el minimo hé-
lito de vida.

Asi Machado ascendid por la sole-
dad elegiaca.

Asi Hernandez cayd por la deses-
perada.

ACERCA DEL ESPANOL

El espanol es quizds el hombre
que mads abunda en contradiccio-
nes. Es duro y humano. Es resig-
nado y rebelde. Es desmesurado
y circunspecto. Se opone a todo
lo que pueda coartar su libertad
personal, pero al mismo tiempo
es profundamente mesianista, y
Cristo celeste o terrestre, siempre
espera milagros. Reconociendo en
si mismo tanta_fuerza y debilidad
al mismo tiempo, este hombre
por su lucha interna, va infinita-
mente mas alld del hombre.
Asi lo muestran en su obra An-
tonio Machado y Miguel Herndn-
dez, que polarizan estas dos pos-
turas sensibles y psicoldgicas. Ma-
chado transfiriendo el gran vacio
del amor perdido,el gran vacio
castellano, es una resignada y coti-
diana muerte de sus dias. Her-
nindez, en la soledad impuesta
de la cércel, la del muro fisico, o
la del amor tras el muro; fue lle-
vado a concebir una poesia vio-
lenta, salvaje, nunca resignada.
Asi sus soledades se autocalifi-
can. Como la del muro fisico y
la del muro metafisico, y van a
arribar al Gnico umbral que hace
posible el arte: la trascendencia.

ENTRE ANTONIO Y MIGUEL

Para Machado la poesia es un men-

(o &5 (137 Vo[ Feptars:d

la poesia, es antes que nada, una
revelacion de la palabra del hom-
bre. Para Machado en el eterno
devenir, el hombre siempre estd

detrds del mundo, para Herndn-
dez delante de él. La |irica de Ma-
chado es un relampagueante vér-
tigo hacia arriba. La de Herndn-
dez lo es hacia abajo. Para Ma-
chado no poder salir de si, del
otro y del espacio dado, son la
cierta y aceptada trinidad coti-
diana. Para Hernandez, tres veces
el infierno. Herndndez es el ap6-
logo de su ego y de su cuerpo.
Machado el adjetivador de su ni-
miedad. Para Herndndez el mundo
estd en Apocalipsis perpetuo.
Para Machado en Génesis perpe-

tuo. En suma, para Hernindez,

todo es vehiculo para asir el mun-
do, para Machado, para desasirse
de él.

ANTONIO MACHADO

Campo mudo y sin perfume. Vi-
vir en Castilla es hacer el mds
duro ejercicio de la soledad.
Aqui en Castilla no hay cdrcel.
Hay tan sélo un vacio que apri-

siona la nada. Una celda sin dueno
y una reja inventada: la soledad.
Que es total aqui en Castilla, y
que acaso provenga de su geo-
metria, de sus pdramos que se
vuelven ideas, y nacen y crecen
de la tierra. Una tierra que se nie-
ga a ser habitada. Rebelde y dri-
da a fuerza de soledad. Por eso
como un famélico galgo echado
al sol, parda y polvorienta, tiene
el orgullo y la soberbia de los
que nada tienen. Y esta pronta
al ataque. Dientes de aserradas
almenas senalan que es dificil
derrotar esta soledad. Estos gigan-
tes, fueron los molinos de viento
de Machado. Un roido pasado de
grandeza, en un presente de des-
denosa y mezquina pobreza. Para
asegurarlo ni una hierba, ni una
flor, ni una fuente entretiene
el camino. Fodo obliga a contar

8610 Leansigo 'mistio,’ ylal lalex-

tenuante tarea de mirarse hacia
adentro. Por él anduvo el poeta
y el sendero miserable, lo trans-
formoé en camino de secretos pai-

sajes y de voces secretas. Ha
placidez, sosiego y una paz (
elegia, duramente ganada. R
signacion respiran sus palabra
Que brotan de las cosas col
dianas, del andar, de la entraf
agostada de la naturaleza, <
sus otonos perpetuos, de los r
cuerdos que al igual que ellc
se vuelven amarillos. De la vic
que es un irremediable circu
monétono. Del amor que fi
un verano remotamente sido. D
presente que es s6lo un obje
extraviado. Del futuro que se
resignadamente mirar tras la ve
tana, observando a las gentes qt
vuelven desgastadas. Y acept
mansamente que deba ser as
Que se quedd en el tiempo lom
jor de la vida, y la vida que re
ta es la que hay que vivir. Y p
Iitica, ideas, cultura, diccionaric
algo también inutil que hay q
saber perder... Una menestero
lengua, cefnida, melancolica, t
recato excesivo, y casi una Ve
glienza de mostrar el dolor. L
dolor que se siente suavemen
sufrido, dulcemente callado

tiernamente ofrecido. . . La fuer
ternura de Machado, su dltin
navio. En el que nada ni nad
le pudo vya hacer naufrag:

MIGUEL HERNANDEZ

Carcel en el corazon, en la ¢
beza, en las entranas. Liberta
s6lo para la sangre. Para los in
tintos. Para el llanto. El llant
como lucha, como rebeldia, com
manifiesto de la injusticia, com
protesta.

Tormenta de la piel, de las manc
atadas, de los deseos desatado
Tormenta también para el gozo
para el castigo, tormenta para
dolor. Huracdn para esa revol
cién del amor que arrasa a I«
horpbres y alas cnudades Huraci
paral lla olodidn | quel [aviva I
recuerdos, las nostalgias, las her
das. Dilatadas y anchas. Vigil
para el dolor. Vigilia para la It
en juego y encerrandola parede
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ANTONIO MACHADO e

Dijo de si mismo ‘““Naci en Sevilla una
noche de julio de 1875, en el célebre
palacio de las Duenas, sito en la calle del
mismo nombre, mis recuerdos de la
ciudad natal son todos infantiles, porque
a los ocho anos pasé a Madrid, adonde
mis padres se trasladaron, y me eduqué
en la Institucion Libre Ensefianza. A sus
maestros guardo vivo afecto y profunda
gratitud. He viajado algo por Francia y
por Espana. En 1907 obtuve la Citedra
de lengua Francesa que profesé durante
5 anos en Soria (Castilla). Alli me casé,
alli murié mi espasa, cuyo recuerdo me
acompana siempre’’. Agregamos que
curso Filosofia en la Universidad de
Madrid. Al estallar la guerra civil se
vinculé a la Repiblica, razén por la cual,
al caer ésta, tuvo que exiliarse en Co-
llioure, un pueblito francés, donde murié
\a los pocos dias de llegar en 1939, )

paredes. Paredes delante. Paredes
a los costados. Paredes detris,
rabiosamente calculadas. Y Miguel
que sabe caer, en el centro del
sueno, de la vigilia, del miedo,
pero caer con todo. Caer con el
cuerpo buscando el hoyo que
prepara la tierra. Caer para levan-
tarse en el polvo, como una buena

nueva, como verdad alada. Pero
caer, caer con una pena sola, com-
pleta, culminada. Con el dspero
grito y la angustia completa. De
una muerte que llega, floreciendo
en los huesos, ahogando las pala-
bras.

Su poesia es nacida en oscuros
calabozos. Azucena desnuda. Blas-
femia inmaculada. Y ese caer,
pero caer para la lucha, caer a
un gran abismo que no tiene cus-
todia, mds que la noche alta. Y el
viento hecho destino que chirria
en los goznes y en todas las mura-
llas.

Detrds de cada puerta, en cada
carcel nueva, la muerte se la ins-
tala en el costado mismo. Y se
duerme con ella lo cobija, lo
abraza, y en un amanecer mira-
rd’ por su cara. Cuando alguien
sublime toda la rebeldia, desde
el barro Miguel, sonreird con el
alba. Cuando la sangre venga,
corriendo de hombre en hom-

‘bre, dignamente de pie, los gri-

tos de los mudos, han de tener

- ~
MIGUEL HERNANDEZ

Nacié en Orihuela (Alicante) en 1910 y
murid a los 31 afos y siete meses en la
cdrcel de Alicante, en 1942,

De origen campesino, verdadero autodi-
dacta, ya a los 24 afos asombraba al
mundo con su conocimiento de Gongora
y Quevedo, cuya influencia en su poesia
es innegable.

La exhuberancia de sus metdforas, la
vehemencia de su expresién, le colocan
en un lugar de privilegio, en la moderna
poesia espanola. Quedando en la memo-
ria de la Literatura como “El prodigioso
muchacho de Orihuela”,

Frente a su sepultura, Vicente Aleixan-
dre dijo: “Ti el puro y verdadero, td el
unis real de todos, ti el no desaparecido.

palabras. . .

NOTA:

Resignadamente rebelde, Antonio,
y en rebelion perpetua, sin resig-
nacion, Miguel, ambos son como
los afilados cuernos de ese toro:
el pueblo espaiiol, e/ que acepta
su sino de matar o de morir, pero
solamente en combate,

3
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“EL BAILE DE LOS GUERREROS”-Emesto Schoo - Corregidor

Coherente con la admiracion por sus
maestros (Sarmiento, Mujica Lainez,
Cancela) la literatura de Schoo rezuma
un regusto por los arcaismos temati-
cos, de los cuales buena muestra es este
baile del Buenos Aires de fines de siglo.
La cuidada prosa respeta la adecuacion
técnica a los requerimientos argumen-
tales, pero la excesiva morosidad y de-
lectacion en la pintura del ambiente y
la época suena como a lectura de viejo

catdlogo donde se acumulan, entre tela-
raims, los trastos del pasado. Hay hu-
mor e ironia, hijos mas legitimos del
manejo del idioma que de las situacio-
nes. Una breve novela que hubiera
sido algo més importante alli por
1920, cuando el mundo no habia ingre-
sado ain en la época de las urgencias.
Pero es claro, ya por entonces escribia
Arturo Cancela. . .

C.G.

CORRIENTES: Fascinacion y Leyendas - Diaz Colodrero.

Una vez leidas estas historias, dirfase que nos gana una suerte de gratitud hacia
quienes, en este caso Diaz Colodrero, se dan a la tarea de rescatarlas, si no del olvi-
do, de los inseguros limites de la tradicién oral.

Mas luego, adentrados en el analisis de estas expresiones de cindida magia —la
fe natural del ser en un momento del tiempo— nos da por preguntarnos: ;Existi-
mos por que pensamos? Si es asi, creemos que esta funcién exige un conjunte
de pautas —gratuitas o no— que como los hitos en un campo, oficien de orientado-
ras. En sintesis, el conocimiento fruto de la experiencia de los sentidos. Sin para-
metros la imaginacion no marcha. ;Teorias ambiguas éstas sobre los mitos? Para
el tonto que lo da todo por sentado, puede que si. Alternativa de los vislumbres
de la conciencia del ser primitivo asistido por la dualidad comiin a todas las reli-
giones, del Bien (aqui Tupa) y del Mal (Ana).

MUERTE EN LA COSTA DEL RIO” Maria A. Bosco - Emecé

El sonoliento ambiente de Colonia, del oficio. Pero sus novelas policiales

del Sacramento, envuelve los persona-
jes y las intrigas de esta nueva novela
de Maria Angélica Bosco, una de nues-

_tras escasas expertas en el género po-

liciaco. El esquema general de la obra
reposa en la seca descripcion de un
entorno tan despojado de espectacula-
ridad, como resulta a la postre la misma
historia. El asesinato, el ir y venir de
la investigacién que expone la carna-
dura de los personajes y la final dilu-
cidacién, no terminan de atrapar el
definitivo interés del lector. Cierto es
que la lectura es agradable, porque
Maria A. Bosco conoce los secretos

reclaman quizds un clima de mayor ten-
sibn y expectativa, asi como un maés
delineado perfil de sus protagonistas.
Esto tiene poco gue ver con el meca-
nismo elaborado de la investigacion
y su final, es cierto, pero tiene bas-
tante relacion con el pretexto (con-
ciente) de eliminar los rasgos de “‘vio-
lencia exterior’”” a los que alude el
comentario de contratapa. Es una pos-
tura respetable e interesante. Pero no
se advierte en el tratamiento, el acu-
ciamiento de la tensién interior, de la
que fueron maestros los escritores
ingleses del género. .

CHE RETA — PAN CURUICA - Gerardo Pisarello - Ediciones Anfora

La nueva edicion de estas dos obras de Gerardo Pisarello (ver Pdjaro de Fuego
N° 19) Che Reta (1946) y Pan Curuica (1956) contribuye al conocimiento de
una literatura donde las palabras se enhebran para dibujar personajes y paisajes
tefiidos por la emotividad de los momentos recordados. No se busca el efecto
facil, ni la erudicion literaria para llegar al lector. Pisarello entrega sus relatos con
sencillez pero sin claudicar en la tarea de proponernos una vision de la vida. Tanto
Che Reta (Mi Tierra) como Pan Curuica (Pedacitos de pan endurecidos) abarcan
una serie de cuentos que van desde historias ambientales en Saladas (Corrientes)
su pueblo, hasta la epopeya del pasado descripta en el limite de la leyenda. EI
drama, la ironia, el lento aburrimiento de los hombres y a veces la desesperacion
de la miseria conviven en el mundo del autor. *

Los 55 relatos de este volumen dan cuenta del trabajo de un escritor que hizo de
la literatura una forma cotidiana de comprender el mundo. La narraciéon pasa
ante nuestros ojos como una palpitacion llena de colores y abierta a infinitas
visiones. *Habia inviernos lluvipsos. Toda ia me quedan sus imperecederos recuer-
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“SANITARIOS
CENTENARIOS"

Plus Ultra

Fernando Sorrentino

Dijo Rendn que si alguna vez tuvo
la sensacion del infinito fue ante el
espectdculo de la estupidez huma-
na. La novela de Fernando Sorren-
tino enfoca sélo un austral rincon
de ese escenario incesante y eterno.
Aunque la contratapa del libro
—que pudo haber sido escrita por
Poncio Pilatos— proponga un discu-
rrir placentero a través de paginas
regocijantes, con esa deliberada dis-
plicencia que aqui se gasta ante el
género de humor. Tal vez porque
desde Ulrico Schmidel hasta Oski,
a través de Wilde y Cancelas, Cha-
micos y Piolines de Macramé, el
humorista ha sido un ente sospe-
choso e insular dentro de la grafo-
rrea nacional. Lo mismo sucede en
los Estados Unidos al propio Von-
negut, cuya frecuentacion también
se propone en superficie, mds o
menos como una visita a las cata-
cumbas sin descender del autocar.

Por supuesto, si lo desea, el lector
de Sanitarios Centenarios puede ig-
norar los s6tanos angustiosos donde
hierve la gusanera y disfrutar de la
jovial planta baja. Allf gozard de
una jocunda descripcién de ciertos
industriales, publicitarios y socialis-
tas de la patria. El tono podri re-
cordarle quizd a lo mejor de Wen-
ceslao Fernindez Florez, pero viene
virtiéndose desde Quevedo y Rabe-
lais, lo que quiere decir que por en-
trelineas de grotesco siempre se en-
contrard a un moralista: el propio

chando atentamente, entre un le-
jano crescendo de pezufias de ove
11, Y es0, no es otra historia.

au ? tai"tﬁmtas:sy )
profecias Se oyen, escu-

& N
SINTESIS

El 10 de diciembre, (al cie-
rre ya de nuestro nimero an-
terior) se produjo la inaugu-
racion del Centro Cultural
Corregidor, en Hipdlito Yri-
goyen 1287. El hecho promo-
vid una serie de actos que se
iniciaron a las 17 horas con
la Muestra de Arte Oriental,
en Galeria de Arte Goya, ubi-
cada en el subsuelo del Cen-
tro. A las 18 horas, el ge-
rente Sr. Manuel Pampin re-
corrio con periodistas y gente
vinculada a los medios de di-
fusion las instalaciones, expli-
cando su funcionamiento. Fi-
nalmente, a las 19.30 Manuel
Mujica Lainez presenté la no-
vela "El baile de los guerre-
s, de Ernesto Schdb, refi-
riendose a aspectos de la
obra el escritor Héctor Lastra.

* % %

La SADE Cordobesa realizo
un importante acto literario
en los salones del Hotel Noga-
ro. El programa incluy6 una
apertura a cargo de Francisco
Andrada y poesia musicalizada
de Carlota Lueddecken, René
Zaka, Susana Metzadour, Jor-
ge Martinez, Carlos Gilli y Ma-
ria R. de Belaus. En Poesia
proyectada pudieron conocer-
se obras de Rafael Roldan,
Aldo Perfeniuk, Lilian Beretta,
Raquel Cordeiro (a quien agra-
decemos la informacion), Car-
los Garro Aguilar, Nidia Cou-
ret de Couret, Marisa Ryser y
César Vargas. Se compleld
el programa con un Monologo
dee Mceton, Solaso, Peoesia y
MoviofiehtoS ¥ 2UR Miowtw
final de Nilda Couret de Edu-

ret

N oA

|ro de Vacaciones

Leon Benaros

Posiblemente, al imprimirse esta re-
vista esté ya en la calle Libro de
Vacaciones (Sainte Claire Editora),
primer obra en prosa de Leén Be-
nards. Del autor conocfamos ya sus
estudios literarios sobre Eduardo Gu-
tiérrez, con novedosos aportes, sus
artl’culos criticos sobre pintores como
Miguel Carlos Victorica y Lino Enea
Spilimbergo y sus informados pro-
logos, como el que dedicéd a El loro
adivino, de Juan Draghi Lucero. Como
poeta, ha publicado ya trece libros,
desde El Rostro inmarcesible (1944)a
Romancero criollo (1977). Con El ros-
tro inmarcesible obtuvo Premio Muni-
cipal de Poesfa, Faja de Honor de la
Sociedad Argentina de Escritores y dis-
tincion “Libro del Mes”, elegido entre
todos los originales publicados en
castellano, en noviembre de 1944,
por un jurado que integraban, entre
otros, Jorge Luis Borges, Pedro Henri-
quez Urena, Victoria Ocampo, Ezequiel
Martinez Estrada y Ricardo Baeza.
Con Memorias ardientes, en calidad de
inédito, mereci6 el Premio Nacional
Provmcia de Santa Fe (1969), opor-
tunidad en que integraron el Jurado
Aldo Pellegrini, Carlos Mastronardi y
Edelweis Serra. Publicado el libro
(1970), merecié6 Primer Premio Mu-
nicipal de la Ciudad de Buenos Aires,
y, luego, Tercer Premio Nacional.

Libro de Vacaciones —del que hemos
visto los originales— es un ameno y
por momentos insdlito repertorio de
curiosidades del ancho mundo, que
va de lo biblico a la magia, de las
tradiciones y leyendas de nuestro pais
a la fauna y flora de Ameérica, de la
explicacion breve y jugosa de movi-
mientos literarios como el romanti-
cismo y el creacionismo, hasta temas
que hacen al interés nacional, por
ejemplo, el valor de la tierra en la
época de Martin Fierro. Coherente-
mente dividido en capitulos, no ausen-
te del humor, los temas estdn tratados
con jugosa informacion, intenciéon y
gracia. r, su interés resulta
libro de II; 97& gmﬂ,a’sa\dmém
diato “parece’ el hacersé-i - At
desde ya en las maletas del vera-
neante, como agradable relax, alejado
de la irritacibn gue més pretensiosas
lecturas ocasionan.
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r;'undacfén Argentia: Esta prestigiosa
entidad con sede en Larrea 790 de
la Capital Federal se caracteriza
por el altisimo nivel de sus activi-
dades, tanto en el drea biomédica
como en las de Comunicacion y
Disefio. Aunque ya tenemos a la vista
los muy ambiciosos planes para el
afio en curso, que incluyen, para la
primera de las éreas la visita de cien-
tificos tales como el Dr. Puech, de
Francia y el Dr. D. C. Dujovne de los
Estados Unidos, y una inteligente y
profusa accion en lo cultural, creemos
de interés sefialar que, en el afio 1979
la instituciéon tuvo como logros muy
especiales extender su actividad a ciu-
dades del interior tales como Salta,
Corrientes y Resistencia, donde se dic-
taron ciclos sobre el tema Adelantos
en Diagnostico y Tratamiento. Esto
no fue Obice para un intenso y ele-
vado movimiento en lo especifica-
mente Artistico. Veamos:

La narrativa de Felisberto Hernandez,
Misica y no Musica, El cine publi-
citario juna estética del mal gusto?,
Historieta y Pintura: una relacion
conflictiva, Rescate del pasado arqui-
tectonico, Nuevas formas de la crea-
cion teatral, Hacer cine en la Argen-
tina, Compositores clasicos y contem-
poraneos, Girondo, Macedonio Fer-
nandez y Juan L. Ortiz, fueron algunas
de las proposiciones del ciclo Nuevos
Temas del Arte Contempordineo que
condujo Odile Baron Supervielle en el
Centro Cultural San Martin, con la
asistencia de figuras de primerisima
linea en las respectivas disciplinas.

En el drea de Comunicacion y Dise-
fio el nivel de lo realizado fue acorde
y musica, cine, fotografia, radio y
literatura fueron terrenos revisitados
en los Ciclos de Formacion y Actua-
lizacion con auxilios tales como los
de Mariano Etkin, Simon Feldman,
Alberto Andreani, Patricia Schneier,
Héctor Libertella, Oscar Steimberg
y Oscar Traversa. Sin embargo, en-
tendemos que la mayor contribucion
de la entidad puede haber sido, en el
area cultural, la de las Primeras Jorna-
das sobre Arte Impreso, que con el
Auspicio de la Sociedad Central de
Arquitectos tuvo lugar en Buenos
Aires.

Los temas analizados por calificados
panelis
lacion texto-imdgen” én el Arte”Im-
preso, Arte impreso y crisis del Arte
Racionalidad y creaciéon en el Arte

!mpreso de nuestros dias, El Arte

fueron: Interrelacion entre.
fg.ﬂes’ asticds oy Pisefio Grafico,n Re~

impreso y las transposiciones de lo
literario y, La ensefianza del Disenio
grafico. Las conclusiones de la reu-
nion de evaluacion final revelaron,
en primer lugar sorpresa por ‘‘el
plblico sorprendentemente amplio”
y por “la resonancia del encuentro”.
Nos parece una actitud modesta de
parte de los informantes, ya que la
iniciativa encarada por la Fundacion
Argentia respecto a Arte Impreso
era simplemente imprescindible. Es-
peramos que en el afio en curso la
Prof. Natalia Kohen, Presidente de la
Fundacion pueda repetir y ampliar
tan valiosa experiencia. Desde ya
comprometemos nuestro propio apor-
te. .

Fundacion Banco de la Provincia de
Buenos Aires: Con el nombre de
Concurso Anual Literario Victoria
Ocampo, esta entidad ha organizado
una competencia para *“trabajos li-
terarios inéditos”, escritos en prosa
individualmente, cuyo tema sera libre.
Podran participar todos los argen-
tinos nativos o naturalizados con re-
sidencia en el pais. Los trabajos de-
beran ser escritos en castellano, tener
titulo y una extension maxima de 100
carillas y minima de 25, pudiendo
presentar los autores la cantidad de
trabajos que deseen. El cierre de la
inscripcion tendra lugar el 29 de
febrero proximo en la Gerencia de
la Fundacion, San Martin 137, ler. pi-
so. Los premios a otorgar seran, para
el primero $ 3.000.000, medalla de
oro y diploma, para el segundo pe-
sos 2.000.000 medalla de plata y di-
ploma, y, para el tercero, $ 1.000.000,
con iguales trofeos que el segundo.
Los valores del premio serin reajus-
tados “‘de acuerdo con el indice de
precios al por mayor no agropecuarios
que elabora el INDEC, correspon-
dientes
de’ “éfectivizacion. E} “jurado, 'estard
compuesto en esta oportunidad por
Angel J. Battistessa, Pedro Luis Bar-
cia, Arturo Berenguer Carisomo y En-

mes/anterior-al-dé- la-fecha

rique Pezzoni, debiendo expedirse
antes del dia 30 de abril proximo.
Sean bienvenidos los concursos de
esta jerarquia con también tan jerar-
quico respaldo y garantia de conti-
nuidad.

Museo Sivori, desde el 5 de diciembre
pudo visitarse en el Museo de Artes
plasticas Eduardo Sivori, la IV Mues-
tra Anual de Ilustradores Argentinos,
formada por obras de ilustradores
argentinos y brasilenos.

Estos iltimos pertenecen al
Club de MNustradores Brasilenos, los
que sumaron sus nombres a los de
Marcelo Bertolini, José Gonzilez, Vi--
cente Facciuto, Eduardo Harvey, Julio
Freire, Juan Carlos Miranda, Alberto
De Piero, José Ciupiak, Rubén Rey y
Osvaldo Palladino, entre otros. La
muestra se realizd en Corrientes
1530, 8° piso.

Encuentros Internacionales de Musica
Contempordnea: Gran repercusion tu-
vo la participacion de la compositora
argentina Alicia Terzian en el marco
de las Jornadas Mundiales organizadas
por la Sociedad Internacional de Mu-
sica Contemporanea durante el Fes-
tival de Atenas 1979. El suceso se pro-
dujo con el estreno de su obra “Car-
men Criaturalis”, que tuvo lugar en
la Clausura del Festival, a cargo de la
-orquesta de Camara Griega dirigida
por Iannis Iannidis. Honda repercu-
sién internacional que honra a la mi-
sica argentina y ubica en su lugar el
prestigio, aqui consagrado de Alicia
Terzian.

Teatro Nacional “‘Cervantes”: La Co-
media Nacional ha dado a conocer
recientemente su repertorio oficial
1980, el que esta integrado por las
siguientes obras: ‘““La mujer silencio-
sa”, de Ben Jonson; “Edipo en Colo-
na”, de Sofocles; “El Conventillo de
la Paloma”, de Alberto Vacarezza,
“La voz intrusa” de Juan Francisco
Giacobbe, “La Loca de Chaillot”,
de Jean Giraudoux; “Los casos de
Juan”, de Bernardo Canal Feijoo,
“El debut de la piba”, de Roberto.
Cayol-y; “Nuestro-teatra de, siempre”,
recopilacion-'de -Luis ‘Ordaz.'Se repon-
dran asimismo, “Martin Fierro”, “Edi-
po Rey” y “El Sombrero de Paja de
Italia”.

o
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Eduardo Gudifio Kieffer,

Si la religion es una de las fuentes principales de la litera-
tura —me atreveria a afirmar que es también el origen de
la literatura—, en los Ultimos afios las manifestaciones
pararreligiosas han sido un manantial inagotable de crea-
ciones que no sé sin son en rigor “literarias”, pero que han
invadido el mercado con millones de ejemplares y, gracias
al concurso de la cinematografia, han llegado practica-
mente a todos los rincones de Occidente (a algunos de
Oriente también, por cierto).

El fenomeno pararreligioso no es el fenomeno antirreli-
gioso. Este dltimo, a través del racionalismo, se mani-
fiesta en el ateismo. La conducta ética de un ateo, por
ejemplo, no diferiria mucho de la de un cristiano, en cuan-
to observase los principios de humanidad esenciales. En
cambio lo pararreligioso contiene, en si, muchos elementos
de religiosidad aunque dentro de cierta inversion de su-
puestos. El demonismo, por ejemplo, exige ritos paralelos
(pero al revés) de los que exige el cristianismo. El prefijo
“para”, segin José Manuel Garcia de la Mora ‘“‘abarca
este término cuanto va al margen de lo religioso y de
la religiosidad y cuanto de cualquier forma se los opone:
con los multiples grados del ‘ir al margen de’ —desde el
acompanamiento hasta el de exclusion— y los también

3 3

numerosos sentidos del ‘oponerse’.

Vale decir que el terreno de lo pararreligioso es alin mas
amplio que el de lo religioso, puesto que excluiria el orden
que lo religioso exige mas alld o més aca de la fe. Lo que
impera en el fenomeno pararreligioso es el desorden,
la posibilidad de que cualquiera pueda acercarse a la di-
vinidad sin intermediarios, en una especie de misticismo
absoluto, de contacto inmediato y personal con el Todo.
Podemos buscar ejemplos en la pintura. Si observamos ese
cuadro terrible que es “‘Las tentaciones de San Antonio”,
de Jerénimo Bosch (el Bosco), advertiremos que el orden
de la composicién plastica estd al servicio del desorden
conceptual. El atroz delirio onirico no puede acomodarse
con la lucidez de la vigilia. También hay orden formal
en el “Aquelarre” de Goya, pero las caras de las mujeres,
los murciélagos, la lubricidad del chivo y el nifio esquelético
en manos de una de las brujas no sugieren precisamente
quilibrio. Todo.lo contrario: insinGian ruptura y una espe-

' p\@raﬁm‘-; ¥asion (por el miédo. (
También nos t;m o la ;

: ran ejemplos la antropologia y la sociolo-
gla. Incluso la psicologia. ;Pero qué pasa con la litera-
tura?En los Gltimos afios como decia al principio, los libros

(principalmente novelas y ensayos) sobre temas pararre-

[LAS MANIFESTACIONES PARARRELIGIOSAS
| Y LA LINERATURA

ligiosos hacen las delicias de cierto tipo de lectores. Ende-
moniados y endemoniadas, poseidos y poseidas, videntes y
duefios de poderes extrasensoriales, magos y brujas, sibilas
e inquisidores parecen ser los duefios de un buen sector de
la industria editorial, con éxito. Y con un detalle digno
de ser tenido en cuenta: en gran parte de esa produccién
los protagonistas perversos son nifios. Nada saludable para
nadie. Aqui los censores, que tanto se asustan del sexo,
tendrian algo que opinar,
Pero en fin, la proliferacion de literatura sobre temas pa-
rarreligiosos (y digo literatura por facilismo, ya que muy
pocos de estos libros tienen valores literarios), se sigue
dando en todo Occidente con gran éxito de venta y, en
ciertos casos, con relativa aceptacion de la critica.
Ahora bien, sucede que, en la mayoria de los casos, estos
libros son consumidos sin pena ni gloria. Pienso que por dos
razones. La primera es la menos importante: en general
no estin bien escritos, van directamente 4 una anécdota
que intenta aterrorizar, sin prestar atencién alguna a las
formas que la verdadera literatura exige. En segundo lu-
gar (v aqui vale la pena detenerse a pensar), se me ocurre
que si el nicleo del fenomeno pararreligioso es el desor-
den. .. mal podrd compatibilizarse con el fenémeno lite-
rario,cuyo nicleo fundamental es el orden.
El lenguaje, ese viejo codigo milenario, tiene sus reglas
precisas. Hay qe decir algo, y nadie entenderd ese algo
si no se lo dice de la manera impuesta y aceptada. La
misica y la pintura son otra cosa: pueden expresar dentro
de otros -ordenes menos rigidos. Ordenes que admiten
cierto desorden (por eso un misico o un pintor pueden
triunfar en cualquier lugar del mundo, no necesitan ‘‘tra-
ductores”, su idioma es universal). El que escribe, en cam-
bio, se ve sometido al corsé de la gramitica y a los zapatos
de la sintaxis en cualquier lengua del mundo. Es decir:
debe aceptar el orden de antemano. Una cosa es ver el
horror de las caras del Bosco en sus cuadros, otra leer una
descripcion de esas caras. El cuadro lo dira todo, la des-
cripcion no dird nada. O muy, muy poco.
Describir en una novela un fenémeno pararreligioso cual-
quiera puede resultar entretenido e incluso divertido, en
cuanto produzca un cierto escozor, una cierta incomodil-
dad. Sin embargo, no llegard nunca a impresionar como e
’danmig lr‘aagéé 1IAY | / 111 “\J1 n -;:,
Diria,“¢asi, que el lenguaje es un fenomeno religioso.
pararreligioso lo excede, quizas, Pero no lo supera. ;Que-
da muy mal que termine este comentario diciendo ‘gra-

cias a Dios’™? J
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LOS TALLERES
LITERARIOS DE
BUENOS AIRES

Siempre hubo quien quiso aprender el
oficio de literato y nunca falt6 alguien que
Supuso poder ayudarlo, pero el fenémeno
de los talleres literarios como equipos de
trabajo o grupos de discusién a cargo de
escritores, es de origen relativamente nuevo,
al menos en Buenos Aires. Aqui se
cuenta como empezd la experiencia y
quienes se animan atin a continuarla.

—h

Rodolfo Carcavallo,

ROGER PLA
los robinsones de las letras

Roger Pla es conocido a través de su vasta y valiosa obra de
novelista; El duelo, Pafo verde, Las brijulas muertas, Los
Robinsones. También como periodista, critico de arte y drama
turgo, pero de su taller, por supuesto, egresan (?) sobre todo
cuentistas. Pla, fue de los primeros en dictar cursos en SADE
en 1974 y, desde 1975 encaré la tarea de orientacion de los
narradores desde tres distintos talleres, uno de los cuales
funciona en Ramos Mejia. Por lo general, sus integrantes son
escritores con algyna experiencia y su integracion al grupo
tiene por objeto intercambiar ideas, discutir técnicas, expo-
nerse a la critica constructiva. Uno de los miembros de los
talleres de Pla ha merecido uno de los mayores premios de
cuento de habla espaiiola. Ha sido Eugenio Rosasco con el|
primer lugar en Puebla, México. Haydée Franzini, con su|
novela Pueblo Seco, obtuvo Faja de Honor de SADE y men-
cion Emecé. Maria Guerra, también en cuentos, Lily Canaletti
como poeta y cuentista, Silvia Plager, y sobre todo la talen-
tosa Marta Nos, son otras figuras destacables de las recien-
tes cosechas del sembrador Pla. Una breve encuesta entre los
habitué de los talleres, revela que su orientador no solamente
merece respeto como creador, sino un particular afecto como
ser humano, lo que termina por ubicarlo en la no buscada
dimension. de -maestro. Como-talyno es celosoni exdlusivista,
i o _ Y=a'sUs propiof-consejos agregd 10§ de “eséritores’ de buen ni-
- - vél que periodicamente, visitan las reuniones mensuales uni-
2) Asistentes al taller de Roger Pla. ficadas de los tres talleres. Mas buena fe, imposible.
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EL INSTITUTO

n Montevideo 928, en la planta, baja,

funcionaba hacia 1969 el Instituto Ar-

gentino de Ciencias, dirigido por el Dr.

Rodolfo Carcavallo y, fundamentalmente,

aplicado a la investigacion del mal de
Chagas. Como y por qué nacieron alli los talleres
literarios portenos es cosa que solo podria explicar
el propio Carcavallo y que alguna vez hara. Con fre-
cuencia descansa en Buenos Aires de sus altas ac-
tuales funciones en la Organizacion Panamericana
de la Salud que lo obligan a residir en México.

Lo cierto es que, el Instituto, en su breve y fulgu-

rante vida, desarrollo decenas de seminarios de na-
rrativa, poesia y teatro, que congregd para ello a
importantes maestros de las letras y a muchos y ca-
lificados aspirantes. Mastronardi, Kordon, Nalé
Roxlo, Conti, Blaistein, Marechal, Costantini, Dalmi-
ro Séenz, Martha Lynch, Abelardo Arias y su to-
cayo Castillo, Ulyses Petit de Murat, Asis, Barone,
Xurxo, fueron nombres habituales de la casa, a la
que, por supuesto, se allegaron en su oportunidad
Borges y Sabato.

Los encuentros de tanta gente interesada en forma
tan candida y absorbente en su oficio, derivaron a
la larga en relaciones en que ni lo académico ni lo
mercantil tuvieron ya el minimo lugar. Asi, en pocos

afnos resultd que el espiritu del Instituto se habia
enriquecido con los mas altos valores, mientras que
sus reservas eran ya solo morales. La rama cienti-
fica, para intentar la supervivencia llegd a organizar
concurridos cursos de taxidermia y joh abengacion!
hasta a mercar con andlisis de sangre y otros liqui-
dos. Ya era tarde. Hace poco, en La Opinién, uno
de los maestros del Instituto, rescaté su memoria
y su gloria fundacional en un recuerdo tan breve
como éste. Sin embargo, no omitid dar noticia
de las actuales inquietudes de Rodolfo Carcavallo,
de su libro de poemas recientemente editado en
México.

Poco antes de dar esta nota, llegd también a nuestras
manos un ejemplar de Cronalgias, titulo de la obra
del inventor de los talleres. A pesar de su casi fur-
tiva incursion en la poesia, mas alld de la distancia
que ha puesto entre sus ex talleristas y él, es evi-
dente que no ha podido sustraerse a la tentacion de
las letras y que el virus que manipuld ha terminado
por contagiarlo, tardiamente pero ya sin remedio.

La historia del Instituto y la riquisima biografia
del poeta, cientifico y trotamundos Rodolfo Car-
vallo, terminaran por hallar narrador que rescate
tanta rica circunstancia. Sera justicia.

e Y
ARGENTORES

los futuros dramaturgos

Argentores no solo agrupa autores de teatro, sino también
a los mucho mds prosperos guionistas de cine, radio y TV.
Sin embargo, el espiritu de la entidad alienta a la formacion
del dramaturgo sobre los moldes mas tradicionales. Ya en
1959, desde informales, pero jerirquicas tertulias, Pablo
Palant ayudaba a afirmarse a figuras que hoy son famosas.
A su muerte, de algiin modo recogié el testimonio otro hom-
bre con auténtico perfil de maestro: Juan Carlos Ferrari.
Hacia 1976, la propia entidad decidié formalizar una estruc-
tura de ensefianza, bajo el nombre de Seminario de Teatro
Pablo Palant. El mismo consta de tres cursos con sistema
de promocion anual que, a la fecha, se hallan a cargo del
propio Juan Carlos Ferrari el de primer afo, Roberto Nico-
lis Medina el de segundo y Luis Ordaz el de tercero. Gradual-
mente, los alumnos van pasando de la realizacion de ejerci-
cios sobré situaciones, a la lectura y comentario de obras e,
inclusive a la escritura de dramas y comedias, colectiva e
individualmente. Estd claro, aqui también, que el seminario
no se propone “fabricar” un autor, sino allegar a aquellos que
tengan posibilidades, los elementos de juicio, autocritica v,
sobre todo de “vision” teatral de los propios maestros.

De una y otras épocas, la informal y la académica del grupo

o P R S S D oD s

son de los veteranos; Maria Luisa Buzeta, Luis Salvaneschi,
y Roberto Isaac Gonzélez son de los mis nuevos.

i

4) Los maestros con los ya “‘publicados o estrenados’”. )
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5) Martini Real y uno de los talleres “’sadistas’’.

En la Casa del Escritor, funcionan desde hace algunos
afos varios talleres literarios con frecuente rotacion de
titulares, en funcion de avatares comiciales. A la fecha
de hacerse estas notas la purificacion de los poetas
estaba a cargo de Juan Carlos Martini Real y sabemos
que Sofia Laski e Hilda Guerra atendian los talleres
de Cuento, Hebe Solves el de Literatura Infantil y Er-
nesto Goldar el de Novela. Funcionan también Semi-
narios de Literatura a cargo de Maria Rosa del Coto
y de Analisis de Textos con Luis Horacio Arias.

Este afo, en octubre, tuvieron lugar las primeras jor-
nadas de Talleres Literarios de la SADE, en las cuales
se dieron a conocer los resultados del afio de tareas.
El esfuerzo conjunto de alumnos y profesores se tra-
dujo en la publicacion individual de trabajos de los
“talleristas” Marcelo Canosa y Alicia Maravakin (Poesia)
no habiéndose decidido alin la edicion de Novela, si
bien se nombra a Ricardo Secco y Marcelo Rescia. En
Cuento, Miriam Haddad, Raquel Picon, Marcos Ler-
ner, Diego Curel, Marili Canosso, Abelardo Dozo,
Alberto Costa, son nombres prometedores, y especi-
ficamente en lo infantil, se menciona asimismo a Maria
E. Erill. Es evidente que, entre los muchos retardos
gue SADE no pudo evitar al desarrollo del escritor
nacional, estos talleres son algo asi como la excep-
cion de la regla. Aun sin medios, timidamente, la ac-
cion de los talleres de SADE es una pica en Flandes.
En medio de tanta inercia, de tanta marchitez, unas
cuantas voces jovenes se aprestan a hacerse oir.

\ 6) Ernesto Goldar y su grupo.

gente escribiendo conmigo

SYRIA POLETTI

7) Syria Poletti con alumnas y nuestra cronista.

Seria ingenuo pretender que Syria Poletti puede tras-
vasar su talento a los asistentes a sus talleres. Lo que
es mas facil aceptar es que su ejemplo de tenacidad y
rigor pueda ser imitado por los asistentes. Ademais,
Syria Poletti tiene muy claro que es preciso primero
unificar los diferentes niveles de cultura literaria de
los concurrentes, ensefiarles a leer bien, a indagar, a
aceptar e inclusive buscar la eritica.

Seglin su experiencia, solo al promediar el curso anual
se puede empezar a trabajar sobre la produccion perso-
nal de los alumnos exponiéndola a la discusion y a la
critica. Entre los nombres ya laureados del taller se
menciona a Horacio Vaccari, editado por Troquel, a
Nora Andrade por El largo camino de Pancho a la
ciudad premiado en Espaiia, a Carmin Medrano y Mi-
reya Prol que ya han tenido acceso al periodismo.

En Poesia se destaca Irene Yorio, junto con Marta de
Casas, Silvia Barranco, Lilia Guerrini y Susana Catta-
neo, en ensayo Laura Mascotta y en teatro Irene Glei-
zer. Otros nombres con prondstico de fama son, por
ejemplo: Indy Failembogen, veterana de los prime-
ros talleres de Carcavallo, Miguel Angel Groppo, Bea-
triz Lerner, Gabriela Molinari, Susana Doctros, Clara
Weyll, Paulina Ponsowy, Julio Jaimes Freyre, Héctor
LLamasy Max Milwa. El detalle curioso es que uno de los
talleres de Syria funciona en el Banco Hipotecario Na-
cional, apoyado por la propia entidad. Este es, también
otro ejemplo de invasion cultural en ambitos no siem-
pre propicios. Felicitaciones al Banco.

8) El taller del Banco Hipotecario Nacional.




ACROCEL NUEVO TIEMPO.

Un nuevo concepto en el procesamiento de hilados.
Que le otorga a la tela lo que un buen corte necesita
para lucirse: cuerpo, textura y gran caida.

Ademés de ser inarrugable. Con variados y
personalées disenos;Caonigolores al tond'dela moda.
Encuentre a ACROGEL NUEVO TIEMPO en su proximbo traje,
conjunto sport o pantalén, de medida o de confeccién.

Comience a lucir un Nuevo Tiempo de moda.

La tela que todo buen corte necesita.
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Carlos Zaffore

LAS VERDADERAS
CLAVES DE LA

CULTURA NACIONAL

Acaba de aparecer un libro que sera combatido y defendido, que
provocara polémicas entre todos los que viven y sufren los
problemas de nuestra cultura. “Claves para la cultura nacional” de
Carlos Zaffore editado por el sello Colihue/Hachette ha sido concebido
para esa mision: la de centrar el debate sobre nuestra identidad
cultural. Se ofrece como un aporte para el esclarecimiento teorico
y como una guia para el repaso historico sobre la formacion de la
cultura argentina. "Pajaro de Fuego” se ocupa de toda la cultura,

y por ello trata esta obra en sus paginas,

una nota bibliografica.

arlos Zaffore, un economista (profesor de la es-
pecialidad en la Facultad de Derecho de la Uni-
versidad de Buenos Aires) y politico, ha abor-
dado el tema con el proposito de iluminar el
campo de los problemas nacionales. Se apoya
para ello en la antropologia y en las ciencias sociales y desen-
vuelve una metodologia que rompe con el tratamiento habi-
tual que ha merecido la cuestion. Comentando las dificul-
tades que hace treinta afios encontraba Herskovits para ex-
plicar la nocion de cultura dice: “ain hoy muchos intelec-
tuales argentinos se resisten a que la forma de preparar un
churrasco sea considerada en el campo de la cultura”.
Y el desenvolvimiento tedrico y metodoldgico no sélo se
diferencia del concepto que identifica a la cultura con las
manifestaciones superiores del espiritu y la educacion, sino
que desborda las nociones de parte de la antropologia aca-
démica, y alli estd la novedad, al encuadrar la cultura dentro
del fenomeno nacional. Zaffore define a la cultura como
“el producto de la relacion del hombre con la naturaleza,
mediante la cual el hombre modifica el ambiente y al hacer-
lo se modifica a si mismo; transforma la naturaleza para ser-
virse de ella y a la vez su propia naturaleza se va transfor-
mando y desarrollando. En esa relacion, en que al hombre
se lo entiende como ser social, intervienen acciones huma-
nas e instrumentos, desde los mas elementales y materiales
hasta los mas complejos e inmateriales; desde una piedra afi-
lada hasta-una sofisticada pala mgcénica; desde la mas prima-.
ria practica‘en el ‘use’/de‘los. instrumentos_hasta Ja mas ela:
borada teoria de la fisica, y desde lo que sirve para obtenef
los alimentos que guarda la naturaleza hasta lo que permite
resaltar y apropiarse de sus sonidos, formas ¥ colores, esto
es, desde una cesta para recoger frutos hasta una cancién
0 una pintura”.

mas alla de

Luego, siempre en la parte tedrica inicial, analiza los cor
nentes de ese enfoque concibiendo a la cultura como un
ceso continuo de integraciéon dentro de los marcos ¢
nacion. Asi la nacion separa e integra los fenomenos ¢
rales. Por ese camino en esta parte del ensayo son exan
das las relaciones entre la cultura popular y la cultura d
élites, entre la cultura nacional y la cultura regional y ¢
la cultura nacional y la cultura universal. Asi se van d
minando factores de cohesion y factores de disgregacion
han actuado y actiian en nuestra configuracion nacional.

En los capitulos siguientes hay un desenvolvimiento h
rico de la cultura argentina en el cual el autor aplica el mé
de anilisis. de su libro. Aqui, éste se enriquece con ejempl
aborda diversas etapas: ‘“la conformacion de la Argel
como Naciéon”, el “crecimiento hacia afuera” y “la cri
El libro se cierra con un capitulo final sobre “los des:
de la cultura nacional”, donde analiza los factores que
man a las naciones y los que lo cuestionan. Alli esta el |
de las multinacionales y la relacion “necesaria pero coi
tiva”, con los Estados nacionales. Alli esti el tema n
frente al cual, segin Zaffore, un adecuado enfoque de la
tura favorece el desarrollo y la afirmacion de la nacion
lo habia dicho al comienzo: ‘“‘un enfoque de la cultura
sirva al despliegue de las posibilidades de la nacién, que
en las condiciones particulares de la Argentina y en un
texto mundial muy distinto al de los tiempos en que Fi

: ge}Legel _hablaban deAlemania”.

podrd compartir o\iol estec dibro hechd porlun hombre
no quiere renunciar ni a la ciencia ni a su compromisc
litico. Pero es fecunda toda polémica sobre un tema cr
en los umbrales de la década del 80.
Hecha la sintesis de ‘““Claves de la cultura argentina’ para
car al lector, “Pijaro de Fuego” ofrece a continuacidl
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con la debida informa-

IMPACTO DEL LIBRO EN UN LECTOR

ado por los distintos “ismos”’ que lPs
os desde la infancia, ce:i p(::- oz;r;msls;
ficacia automatica de solucio-
mwmb?fsop:r:rg::ase?at]iznges; tercamente candoroso a ve-
- penss: ignorancia de las caracteristicas del mundo que
ol , una persona capaz de “distinguir
de los ecos”, y cuando interroga al autor, a tra-
:,?s \;’oecessu lectura, lo hace con esa cuota modica de buena
fe que tan a menudo sirve para rectificar rumbos).
Lector: Para Montesquieu se era hombre ante todo, y luego,
por casualidad, se pertenecia a una nacion. A Victoria le
daba esta cita, y no sofiaba en una nacion, sino en el
mdo. .. Y lamentaba no pode.r ofrecef‘ a Tagore en ma-
teria de misica nacional, por ejemplo, “algo de la misma
calidad” de un Debussy, de un Ravel o de un Borodin. O que
la salud precaria del poeta le in}pidiera conocer a los “re-
presentantes auténticos” del pais, aunque ‘una vez pudo
ir hasta la Facultad de Filosofia y Letras”. Muchos de noso-
tros la seguimos en este concepto de lo que es cultura, y
de lo que significa la pertenencia “al mundo” y no a la
Argentina, en materia de enriquecimiento cultural.
Libro: el error de enfoque mds cuestionable es el de la nocion
universalista de la cultura, negadora de la cultura nacional;
error que se corresponde al de circunscribir la cultura a ciertas
actividades de las élites intelectuales o al refinamiento en las
costumbres. Ese error no ha sido infrecuente en los intelec-
tuales, especialmente los escritores que se consideraron los
mas autorizados para hablar de un tema que abarca un campo
mas vasto que el de la literatura. En ciertos circulos
ese error ha estado impulsado por el europeismo, por el
afan de identificarse con la cultura de la vieja Europa y no con
la que nos es propia; decir que no hay una cultura argentina,
sino una sola cultura universal es la mejor autojustificacion
para quien ha emprendido ese camino”.
Lector: Por otra parte, cuando Julio Cortdzar nos acusa de
permitir que el gran suefio bolivariano —los Estados Unidos
de América Latina— sea sélo eso, un suefio, nos sentimos
un poco culpables. . . Aqui, de nuevo, el equilibrio no parece
pasar por la nacion. . .
Libro: ... ‘“cabe considerar un enfoque pretendidamente
populer, pero que se toca con el extremo elitista al diluir
la categoria nacion. Es la posicion de la izquierda respecto de
la integracion latinoamricana (hay también un integracio-
nismo mas practico de los ministros de Economia que reba-
Jan aranceles y f[ormalizan acuerdos de ‘‘complementacion”
a la medida de la estralegia de las corporaciones trasnacio-
nales)”.
Lector: Iace tiempo, Silvina Bullrich, en el curso de una
entrevista periodistica, dijo a proposito de una ‘“Argentina
cultura™: “Creo que hay (hoy) mas gente relativamente
cultura y menos gente muy culta ...Menos Borges, por
cjemplo”. Este concepto de cultura que muchos de noso-

(Este lector, trabaj
argentinos absorbem

W&HWM de i moedo, u-dtro no es-el-que Usted, pro-
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Libro: . .. hoy es posible dar un concepto de cultura como
producto de la relacion del hombre con la naturaleza, rela-
cion mediante la cual el hombre modifica el ambiente y al
hacerlo se modifica a s mismo; transforma la naturaleza para
servirse de ella y a la vez su propia naturaleza se va desarro-

podria suceder realmente. Las pregun-

Todas las
claves:

un libro

para encender
la polémica

llando y transformando. En esa relacion en que al hombre
se lo entiende como ser social, intervienen acciones humanas
e instrumentos: desde los mads elementales y materiales hasta
los mas complejos e inmateriales; desde una simple piedra afi-
lada hasta una sofisticadd pala mecénica; desde la mas primaria
prdctica en el uso de los instrumentos hasta las mas elaboradas
teorias de la fisica; y desde lo que sirve para obtener los ali-
mentos que guarda la naturaleza hasta lo que permite resal-
tar y apropiarse de sus sonidos, formas y colores, esto es, desde
una cesta para recoger frutos hasta una cancién o una pin-
tura. Y en cada momento de esa relacion el ambiente y el
hombre van siendo distintos.

“El concepto de cultura abarca, entonces, no solo el arte y la
ciencia, sino también la crianza de animales, el cultivo de
la tierra hasta los modernos procesos industriales, sin dejar
de lado la alimentacion, el vestido, la construccién de vivien-
da, las costumbres cotidianas y una vasta gama de cosas,
maleriales ¢ inmateriales, que surge de la relacién del hombre
con la naturaleza. El rechazo de ese concepto es la limita-
cion basica de la nocion elitista de la cultura, la que la induce
al universalismo y a otros errores ya comentados de apre-
ciacion”’

Lector: Si no vamos a poder prescindir de la Nacién conven-
dria que la definiera también.

Libro: “Conviene comenzar diciendo que las naciones son
producto de la historia y que la Nacién es una categoria
historica que integra en su universalidad a sus clases y gru-
pos sociales,a sus regiones y a su cultura. .. “Y hoy, en los
finales del siglo XX, la nacién, como categoria historica, dista
de haber agotado su ciclo™.

Lector: Hay que convenir, sin embargo, que esa integracion
de clases no es uno de los fenémenos que se enfatizan cuando
se ensefia nuestra historia. Tal vez se trate de una utopia. . .
Livro: “La nacién, hemos dicho antes,- integra a sus clases y
grupos sociales. Ello en el plano de los intereses y también
en el de la cultura. El fundamento bdsico de la alianza de
«lases en paises como la Argentina es el interés comiin fren-
te al factor externo: obreros y empresarios tienen interés
en encuadrar (no suprimir, porque son insuprimibles) los
conflictos inherentes a las relaciones laborales dentro de los
marcos de una politica de desarrollo econémico que implica
ocupacion, altos salarios y expansion del mercado interno.

Pero ademds hay una comunidad de cultura frente al factor

externo, un interés no material si se quiere. La cultura nacio-
nal es el producto de un entrecruzamiento de formas cultu-
rales de las clases que forman la nacién. Hay rasgos culturales
propios de los obreros y de los empresarios, de los habitan-
tes del, campo y de _la_ciudad; pero\todos tienen una especi-
fleidadrlaciorial 'y| concurten a tonffiguran los taracteres espe-
cificos de la-hacion”,

Lector: ;Qué significa exactamente esta frase, que usted
transcribe: ‘““Toda cultura popular es cultura nacional. Pero
no toda cultura nacional es popular. Lo popular es siempre
la suma de forma y contenido; lo nacional puede quedar en



la forma sin llegar a los contenidos auténticos”, una forma
de demagogia?

Libro: “No en vano este problema surge dentro de la cues-
tion de como el artista debe llegar al pueblo. Para ese obje-
tivo la belleza formal no basta, es preciso un contenido que
exprese las aspiraciones, sentimientos y actitudes del pueblo.
Ello no supone que deba renunciarse al arte en beneficio de
un mal entendido “‘compromiso social”. Incluso lo popular
puede estar implicito, puede presentarse en la forma menos
social y politica intencionada. Una obra de arte sin arte es
nada y ese pretendido compromiso no solamente queda sin
cumplir su objetivo sino que es la otra cara de la moneda
del esteticismo refiido con la estética (la forma siempre debe
existir para cierfo contenido, el arte debe existir para cierta
realidad). Pero si del arte no contiene lo popular, lo nacio-
nal que hay en él no se habrd logrado acabadamente”.

Lector: Usted se apoya en la antropologia cultural y bucea
la cultura nacional en aspectos de la vida cotidiana, pero
también ejemplifica en abundancia con el arte y la litera-
tura. Respecto de ésta tengo un interrogante particular y
me interesa el tratamiento que usted le da: Borges: Es
nacional? 3

Libro: “A los fines de este trabajo no es necesario que nos
ocupemos de su talento indiscutido. Ni aun de su amor por
el pais, que no estd desmentido por su teoria: ‘‘o ser argen-
tino es una fatalidad y en ese caso lo seremos de cualquier
modo, o ser argentino es una mera afectacion, una mdsca-
ra” (Obras Completas, pag. 274) y que resulta evidente de
su conocimiento de nuestra historia que, al margen de la
lente ideologica utilizada, supone una identificacion con
el pais. Lo que interesa es ir a la objetividad de su obra para
comprobar alli la presencia de la cultura nacional. En sus
escritos hay también dos Borges. Hay un Borges de la Funda-
cion mitica de Buenos Aires, de los poemas sobre Rosas 0
la muerte de Quiroga, de la biografia de Carriego, de las mi-
longas del libro Para las seis cuerdas, del imprescindible en-
sayo sobre el idioma de los argentinos y del Hombre de la
esquina rosada; asi como hay un Borges que descifra las
kenningar, enigméticas metaforas de la poesia islandesa
medieval, o escribe un poema como El Golem, perfecto, sobre
problemas metafisicos y sobre un rabino de Praga. Pero
siempre es nacional, o al menos lo es su obra vista como to-
talidad, a veces es nacional en la forma y a veces, cuando
se adentra en lo popular. lo es en la forma y el contenido. . .".

Lector: El doctor Bonifacio del Carril, durante una entre-
vista, sefiald6 que en materia de arquitectura era lo mas fre-
cuente traer de Europa, en barco, hasta el altimo trozo de
boiserie. Esto no era valido solo para los palacios que rodean
la Plaza San Martin y que fueron casas de familia, sino para
cualquier petit hotel del barrio norte: las sedas, las maderas. . .
Libro: “Se nos ocurre que la facil disponibilidad de recursos
financieros en lugar de favorecer el desarrollo de una arqui-
tectura nacional pudo haberlo perjudicado; tal vez una acti-
tud mds austera, una economia que hubiese destinado a la
reinversion de una mayor parte de sus excedentes, hubiese

incitado al aprovechamiento de las posibilidades propias.

y hubiese desalentado la importacion de arquitectura”.

Lector: La actitud de los magnates norteamericanos coeta-
neos parece menos ‘“noble”; se paseaban por los palacios
. franceses escandalizandose de ‘lo que todo esole debia haber

istoee’ de Revistas Argi

Libro: Los rasgos psicologicos mds salientes; que han dado
material para la literatura y para la comidilla de la época,
se refieren al despilfarro, al consumo improductivo, de los
tiempos en que se construian rumbosas residencias en Bue-
nos Aires, se tiraba manteca al techo y se viajaba a Europa
con la vaca en el barco para que no faltase leche fresca. Y se

refieren a la predisposicion a hacer ostentacién de alcu
real o supuesta, antes que de poderio economico. Actil
ambas poco burguesas que en la belle époque diferenci
a los millonarios argentinos de los millonarios norteal
canos. Estos ultimos tenian una actitud psicoldgica dis
hacia el dinero porque tenian distintos incentivos pa
inversion. . . Aqui el capitalismo se instalod en el agro, ¢
sus comienzos destiné la produccion al mercado externo
librecambio excluyd las posibilidades del desarrollo i
trial. Eso marca diferencias con el proceso economico
teamericano que no dejarian de tener efecto en el planc
tural, ya que alld se promovié la industrializacion y el n
dinamismo se originaba en la expansion del propio mei
interno. .. Ello contribuy6é a afadir diferencias culti
a las que son propias del distinto relacionamiento con la
raleza que tienen el agro y la industria y se combind ¢
actitud europeista de las capas superiores de la sociedq
gentina. Asi se explica el clima cultural tan especial q
configurd en ese tiempo; y concurre a explicar que hu
familias que construyesen un edificio como el que hoy ¢
la cancilleria para vivienda, que hubiese florecido tod
arquitectura francesa, y que cuando los miembros de nu
clases altas viajaban a Paris sobrepasaron a los multimi
rios norteamericanos en dispendiosidad 'y refinamie
Lector: Usted traza el itinerario de la cultura nacional
sefiala que “estamos muy lejos de la Argentina que can
los poetas del Centenario”. . .

Libro: “ ..y ese retroceso (es la palabra exacla) se o
en causas estructurales, en la insuficiencia de la estrt
productiva montada el siglo pasado para satisfacer |
querimientos actuales de la comunidad, y se extiende
los aspectos mds diversos; interesa todas las partes |
del cuerpo social de la Nacion. Es una crisis que aba
economia, la politica, la moral; que abarca, naturaln
a la cultura. Es por esa universalidad una crisis nacic
por el curso de su desenvolvimiento podria llamdrsele )
crisis secular”.

Lector: Es la superacion de ese retroceso, aun mediante
ciones nacionales, imaginativas, como las que usted prc
zno es de temer que la cultura nacional cambie tanto
nos vuelva irreconocible?;Nos servird para algo en el
de ser distintos, nuevos, diferentes de lo que somos?
Libro: . ..por cierto que la cultura nacional can
Pero seguird siendo nuestra, nacional. Ese cambio es la
cion de su subsistencia. .. Ya hemos hablado de fa
que, sorteados los riesgos que afectan a las naciones
posible el desenvolvimiento de los procesos naciona
manera independiente e intransferible. Y ya hemos habl
la fuerza de nuestra cultura, de los rasgos, del carac
gentino; que superé situaciones dificiles, muto, integr
vos elementos y mantuvo una firme individualidad
nos devuelve a la cuestion de la importancia del temc
cultura, de defender y consolidar los rasgos que nos sc
pios. La permanencia de esos rasgos del ser argentino
o atenuard los efectos traumdticos de los cambios. Ha
en la transicion haya un hilo de continuidad entre la s
vieja y la nueva, que los argentinos hagan ese tréns
los dolores de una pérdida de identidad; sin la pérc
los valores que dan sentido a la vida. Precisamente el pr
de la cultura es el problema de la libertad, de la real
del: hombre. Ya ¢n ¢l siglo-pasado [ gaucho_tuvo qui
una ‘adaptacion dolorosal ycen ‘el'actual la icieron, la
los provincianos al venir a una ciudad que tiene luct
también sombras, y dureza. Evitar esos desajustes esti
centro de la problematica de la cultura, evitar que la
se disuelva y evitar los lagrimones que derramé Fierro
zar la frontera™.
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Este simbolo identifica a:

Televisores. Grabadores, reproductores y radiograbadores.
Receptores. Cadenas HiFi.

Cassettes. Afeitadoras. Depiladoras. Infraphil. Ultrasol.
Lavarropas. Heladeras. Sistemas e instalaciones
especiales de sonido. Camaras de television. Laboratorios
de idiomas. Columnas sonoras. Centrales telefonicas
automaticas. Centrales telegraficas y de télex.

Radar y sistemas de aeronavegacion.

Instrumentos de medicion y control para medicina,
investigacion e industria. Lamparas incandescentes a
vapor de mercurio y sodio, para automotores, uso industrial
y cientifico. Tubos fluorescentes. Artefactos para
iluminacion e industria.
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.1 a Musica

22 hs. El programa conducido por Abel Lopez Iturbe,
que ya supero las 150 emisiones consecutivas
difundiendo todas las expresiones musicales
de jerarquia.
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RICARDO FREIXA

"Queremos que

'y 4
todos participen

La celebracion en el curso
de 1980 de los cuatrocientos anos de
la fundacion de Buenos Aires,
de la imposicion del Santo Patrono
San Martin de Tours y los 100
anos de la federalizacion de la ciudad,
promoveran una serie de festejos
organizados por la Municipalidad de la
Capital, a los que adherira .
PAJARDO DE FUEGQO con una serie de notas
que mes a mes trataran de historiar
la evoluciéon de la cultura nacional en
sus mas variados rubros. Las iniciamos
en enero con un extenso reportaje al
Sr. Secretario de Cultura
de la Municipalidad
quien se avino a adelantar
algunos aspectos y proyectos de
la grognamacion aprobadafy ya en mancha:

Primera nota

—En 1980 se festejan tres acol
tecimientos importantes: el |
Centenario de la Fundacion c
Buenos Aires por Juan de Gars
(sin entrar a precisar si es la s
gunda o la primera, este es un t
ma de historiadores), los cuat
siglos de la institucion del Sant
Patrono, San Martin de Tours, el
gido por Don Juan de Garay ¢
votacion, como todo el munc
sabe y el primer siglo de la fed
realizacion de la ciudad, es deci
cuando se la declara capital ¢
la " Republica. Este ultimo hect
adguiere relieve desde el pun
de vista institucional, ya que de¢
de ‘entonces se nos identific
con una cabeza. Desde lueg
como se trata de la fiesta de
ciudad, lo que mas nos hace habl
—y actuar— son los cuatrocient
afios. La Municipalidad esta inter
sada-en que estas fechas se fes!
jen en el nivel més entusias!
mas imaginativo y mas participa
vo. Pero deseamos cumplir u
tarea| fundamen talmenter impuls
ra, inductiva y que ello posibili
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la participaciéon no sblo de los
habitantes de Buenos Aires, sino
también del interior y exterior

del pa’s.

_¢Cudles son las tareas que en
ese sentido estd cumpliendo |la
Municipalidad?

—Especialmente, la de elaborar
un programa de festejos para
ordenar los actos. Queremos ser
solo una parte del esquema vy
no los exclusivos protagonistas,
desde luego.

—¢{Y como se expresa la parti-
cipacion de la comunidad en
estos festejos?{Existen algunas
directivas generales?

—Deseamos que la adhesion sea
espontdnea. Los pasos que vamos
dando desde aqui, pretenden ob-
tener la participacion de la ciuda-
danfa y confiamos contar con
ella en todos los casos. En algunos
actos, aquellos que tendran un ca-
racter permanente e historico que
trataremos de dejar documentado,
no intervendra en forma direc-
' ta la poblacion. En muchos otros
casos, sobre todo aquellos que
hagan a la fiesta y a la celebra-
cién en sf, considero que la par-
ticipacion es obligatoria, por parte
de todos.

—Naturalmente, la fecha pertene-
ce a todos los argentinos. ¢Cua-
les son concretamente las obras
de la Municipalidad que tendran
un sentido celebratorio?

—Podriamos dividir la respuesta,
en varios enfoques. Habria un pri-
mer aspecto que tiene que ver
con la intensificacion de la acti-
vidad cultural de Buenos Aires,
a través de sus organismos espe-
cificos de difusion. Un segundo
aspecto lo gonstituye la.inaugu-

| r@cidn \d@é)obras | que (ha ericdradd
la Municipalidad y cuya puesta
€n servicio ocurrird en el curso
del afio,

—¢Cudles, por ejemplo?

Facsimil aproximado del Monumento al Quijote, una de las obras artfsticas que habrdn de
emplazarse en la ciudad, como parte de los festejos. Su ubicacién: la Avenida 9 de Julio.

—La inauguracién de la autopista,
prevista para fines del afio. La
remodelacion de hospitales y en
nuestro ambito, la inauguracion
del Centro Cultural Ciudad de
Buenos Aires. Esto estd previsto
para el 12 de octubre, en las ins-
talaciones remodeladas de lo que
ha sido hasta ahora, el Hogar para
Ancianos. Pero si nos reducimos
a la cuestion esencialmente cul-
tural, comenzariamos por la iden-
tificacion grafica de la fecha:
es la eleccion del isotipo que ya
se ha aprobado. Asimismo, han
sido elegidas las medallas que
habran de conmemorar tanto el 1V
Centenario de la Fundacion, como
el primero de la Federalizacion.
Esto pertenece a lo que podria
denominarse, la imagen identifi-
catoria.

—Se\ entiende clque / Tos ‘diversos
actos congregaran personalidades.

—En efecto, estamos trabajando
en el rubro invitaciones de perso-
nalidades del interior y exterior

del pais, que se sumaran a la ce-
lebracion.

—Ya sabremos luego los nombres.
La celebracién, nos ha dicho,

.ocupa todo el afio. No obstante,

éexiste un acto y una fecha cen-
tral?

—Claro. Si bien el acto cultural
mas importante lo va a marcar
la Feria Internacional del Libro
en el mes de abril, donde tendre-
mos una participacion muy espe-
cial (nos corresponde la deco-
racion del ambito de acceso a la
VI Feria y se hara bajo la deno-
minacion genérica “'La gesta espa-
ficla en América; el encuentro de
dos mundos”, las fiestas centrales
se produciran en junio, con mo-
tivo de cumplirse el dia once, los
cuatrocientos anos. Otra fecha im-
portante gsjla-del_mes de_noviem-
bre) con motivo dde la-fiesta @el
Santo Patrono, que venimos cele-
brando desde 1968. Y el seis de
diciembre, los actos que corres-
ponden a la celebracion del
primer siglo de la federalizacion.



:A\Fl,:'].

—Dada la disminucion apreciable
de actividades que sufre la ciudad
durante los meses de enero, fe-
brero y marzo por las vacaciones,
quizas la Inauguracion de la VI
Feria Internacional del Libro mar-
que, en este sentido, la inicia-
cion de la actividad mas impor-
tante.

—Exactamente, serd el gran por-
tico para la inauguracion del
afio cultural. La presencia de Es-
pafia en esta VI Feria, sera muy
importante. Colocaremos en el
gmiii& della.iFeria ladrecomstruc-

dé-'wha carabelal Yy exhibiY
remos del avion “Plus Ultra”,
que representd el primer con-
tacto a través de un viaje aéreo,
con Espaiia. Se expondra en el
acceso asimismo, el cuadro mas

Tres estampas de la ciudad cuatro veces cen-

tenaria. Desde la calma provinciana de l0s

suburbios, hasta la prespectwa de sus rasca-

cielos y avenidas donde pervive un personaje

mitico: el porteio, un solitario en medio de
fa multitud.

importante que tiene la Munici-
palidad y que es precisamente
“La Fundacion de Buenos Aires”
del pintor espafiol Morerio Car-
bonero.. Una obra de principio
de siglo y que actualmente se exhi-
be en el Salén Blanco de la Inten-
dencia.

—En lo que hace al éarea cultu-
ral, doctor Freixa, el Teatro San
Martin inicia una importante gira
latinoamericana que se realiza
bajo la advocacion del 1V Cen-
tenario. ¢La ausencia del elenco
atral rmitir: la: Municipali-
rgg ﬁdeidgdnﬁaﬁtgof

pertmentes?

—Asf es. La actividad del San Mar-
tin no se interrumpe, a partir de
febrero y hasta diciembre, la

tarea serd continua y const
Al mismo tiempo, ofrecera st
las gue la programacion d
festejos requiera.

—¢En estos festejos, existe
tipo de coordinacion col
autoridades nacionales?

—La Municipalidad, a prin
de octubre elevd un anteprc
de Decreto declarando de i
nacional las celebraciones
nos hemos referido. Conf
en el compromiso de los ¢
tos sectores. Hasta este mor

"téiepbsCelCofeeimiento por

del Ministerio de Cultura y
cacién, de entregar a la Mur
lidad para su ubicacion en
lugar abierto, una réplica d
talla que representa una ¢



anecdotas de San Martin de Tours,
que actualmente se encuentra en
el Museo Larreta. Confiamos que
habrd otras iniciativas, como las
que aguardamos de las provin-

Blos. . .

—¢Qué aportes hardn las provin-
cias?

_Entiendo que aspiraran a una
mayor presencia en Buenos Aires
de sus expresiones culturales. Tan-
to sea en el Teatro de las Provin-
cias (sala que habilitd esta ges-
tion), como en algunos otros
ambitos apropiados. Confiamos en
iniciar el afio con “Mi bella da-
ma’’, producida en Tucuman vy
que es probable la podamos mon-
tar en enero en el Teatro Presi-
dente Alvear.

—Seria muy importante porque
tenemos entendido que es una de
las producciones teatrales mas am-
biciosas del interior del pais.

—Sin ninguna duda. Ademds, se-
ria un acierto para Buenos Aires
en verano. Esto coincidiria, por
Otra parte, con nuestra pretension
de hacer del Alvear, un teatro
musical.

—¢Qué otra presencia se aguarda?

—Bueno, puede haber una afinidad
de presencias, pero vamos a ver
cOmo logramos excitar la imagi-
nacion y las provincias consideren
apropiado adherir a la fiesta de la
Cludad mads grande del pafs.

—Se refiri6 usted recién al Centro
Culturfal Ciudad de Buenos Aires,
Cuya inauguracién se prevé para

eSte afio. ¢Puede especificarnos en
Qué consistirg?

;?'dvq le dijera que vamos a tra-
€ Imitar, muy modestamente,

. ﬁfv | penteo(Romipido)
-l (()jdrla pensar que estoy
queremn 0. Pos_lblement.e, sf. Pgro
e 0s reunir en primera ins-
19 algunos museos que en es-

tos momentos sostienen cuestio-
nes conflictivas (edificios inapro-
piados, dispersos, etc.). Quisié-
ramos concentrarlos: el Fernandez
Blanco con su arte colonial ar-
gentino e hispanoamericano, el
Museo del cine, el Museo Sivori y
el Museo de Arte Moderno. Va-
mos a iniciar alli las actividades
del Museo de Arte Precolombino
sobre la base de donaciones y prés-
tamos de coleccionistas importan-
tes de todo el pais. Asimismo, exis-
tira alli un teatro al aire libre, un
salon de actos que serd la capilla,
el Centro de Informacién y Do-
cumentacion de las Naciones Uni-
das, un Departamento de Produc-
cion Audiovisual de la Municipa-
lidad (que vya existe pero que
contaria alli con mayor espacio)
y un pequefio museo del edifi-
cio mismo, que es uno de los cinco
que quedan en la ciudad construi-
dos en el siglo XVIII. La remode-
lacion que se hara tendra en cuen-
ta las distintas etapas de cons-
truccion primitiva de la estruc-
tura actual, realizadas desde me-
diados del siglo XVIII hasta las
primeras décadas de este siglo.

LOS ARTISTAS

—{Cudl habrd de ser la partici-
pacion de nuestros asrtistas en los
actos? (Existen algunas previsio-
nes?

—La creacién de la Orquesta del
Tango, trata de ubicar la expre-
sibn musical de la ciudad en un
nivel determinado. La realizacion
de algunos Concursos en materia
plastica busca, asimismo, compro-
meter otros sectores. La eleccidn
de algunos compositores —que ya
estd hecha— para que creen parti-
turas relacionadas con la ciudad,
constituye otro aporte. Habr4, asi-
haisme, @in/ certamen de [6rsayds

~para escritores argentinos y-gspa-

fioles el que se lanzard sobre el
tema “Buenos Aires y el tiempo”’.
Se editaran algunos libros, activi-

o e
“Esta debe ser la fiesta de la ciudad,
por eso tratamos de excitar la parti-
cipacion de la comunidad, quien jun-
to con el Municipio habré de home-
najear a su ciudad”,

dad que persigue el mismo objeto.
Uno de ellos se llamara ““Buenos
Aires visto por sesenta escritores’’,
otro (cuya produccion intelectual
esta terminada), se titula “Icono-
grafia de Buenos Aires”, cuyo
contenido abarca desde los prime-

| fas\drabadgs\ dell ksiglo X1 | Bastal

los dltimos del siglo XIX. Edita-
remos asimismo un Atlas de la
ciudad y una Guifa Literaria de
Buenos Aires, donde hemos pre-



tendido exhumar poesias, ensayos
o trabajos que tienen que ver
con la ciudad. En este libro ha
compartido nuestra responsabili-
dad un equipo de la Facultad de
Filosofia y Letras. Recuerdo aho-
ra también ‘“La Historia de los
Estudios Superiores en la ciudad
de Buenos Aires”, donde se rese-
fian historicamente nuestros estu-
dios del tercer nivel. Se reedita-
ran algunos textos que hoy son
inhallables, como “‘La historia de
Buenos Aires’”” de Enrigue de

Gandia y Romulo Zabala, ‘‘Bue- -

nos Aires de los siglos XVII vy
XVII"Y de Lafuente Machain,
“’Las generaciones desde la fun-
daciobn de Buenos Aires hasta la
Revolucion de Mayo”, y muchos
otros como ““Buenos Aires en las
medallas”. Todos tienden a com-
pletar en una manera amplia, to-
do aquello que pueda hacer a la
evolucion de la ciudad desde sus
origenes. Se editara asimismo un
disco, con el asesoramiento téc-
nico y musical del teatro Colon,
gue reunird composiciones del
siglo XIX y el nacimiento de las
escuelas nacionales a fines del
siglo pasado y principios del
actual.

—¢{Se ha previsto la realizacion
de algunos Congresos importan-
tes?

—Efectivamente, organizado por la
Facultad de Filosofia y Letras,
se realizard el Ill Congreso de

“Esperamos entre cien 'y doscientas
personas, que nos visitaran como invi-
tados especiales, entre ellos los alcaldes
de las cdpitales americanas y el de
Madrid”.

Filosofia. Tendra lugar durante
el afo también el VI Congreso de
Historiadores de América, un
acontecimiento magno organizado
por la Academia Nacional de His
toria.

LOS VISITANTES

—Estas actividades parecieran des-
cubrir la intencion de mostrar
la ciudad desde todos los puntos
de vista, no s6lo a nosotros sino
también a los extranjeros. Y ha-
blando de ellos, ése prevé apar-
te de los invitados del exterior,
la llegada de contingentes de tu-
ristas?

—Creemos que la apertura de la
puerta de Buenos Aires sera ten-
tadora, no solo para los invitados
especiales. En este sentido puedo
adelantarle que se invitara a los
intendentes de las ciudades capi-
tales de provincias, los alcaldes
de las naciones capitales de todas
las naciones americanas, el al-
calde de Madrid, v de las ciuda-
des hermanas de Buenos Aires.
Se ha cnfeccionado un borrador
con nombres de personalidades
de los mas diversos sectores de
la cultura y la actividad publi-
ca, critica y periodistica, no
solo de paises del mundo occi-
dental, sino de todos los lugares
del mundo. Como comprenders
es una tarea de elaboracion vy
coordinacion compleja, pero en la
que confiamos llegar a buen puer-
to. Contamos que tendremos unos
cien o doscientos invitados impor-
tantes de todo el mundo.

—{Toda la tarea la desarrollan
los estamentos naturales de los
distintos sectores municipales, o
ha sido encargada a una comisién
especial?

=k isteunaComisionée Coordi-
nacion Murité€ipal, que presidd yo
e integran los subsecretarios de to-
das las otras dreas. Funciona para
coordinarnos internamente y al

Esmalte de Limoges de fines d
XVI, que representa la escena |
San Martin de Tours cede su car
mendigo. Se cumplen también |
afios de la imposicién de su patrc

mismo tiempo tiene por
ofrecer un cuerpo mas o
homogéneo ante los disti
querimientos.

—¢éSe han hecho llamadc
ciales a instituciones o el
privadas?

—Asi es. Y con resultados
lantes como el caso de
con el llamado a concurso
egjecucion de un monumer
refleje la idea del |V Cen

—El portefio tiene una cie
dencia a ser espectador, ¢
quizas ocurra en todas
dades del mundo. Pero
das maneras, ése guardan
expectativas en la colab
de la comunidad?

—Mi experiencia como o
dor de muchas Semanas ¢
nos Aires me obliga a ¢
que no es facil estimular |
cipacion de la gente. En |
les place que se les pro
cosas, pero a veces no encl
el papel que deben deser
Pero espero que este afic
la trascendencia de las
las cosas sean algo distintas.

—¢Se ha pensado en la for
de” una Comisiprrexterna a
nicipalidad que maneje e
ponsabilidades.

—Hay listas innumerables
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sonalidades con las que nos hemos

tomado contacto, pero no es
facil. El entusiasmo se va desper-
tando en general por contactos
personales. Se han comprometido
varias empresas privadas que vya
nos solicita gue pueden hacer.
Esto tiene un caracter inicial,
pero a medida que se vayan im-
plementando las tareas, no me ca-
ben dudas que todo el mundo que-
rra ocupar su lugar. Pero quiero
decirle gque no es nuestro deseo
que se consuma el afio pensando
solo en fiestas sobre las que a los
pocos dias, queda poca memoria,
Nos interesan mas aquellas realiza-
ciones que dejen elementos para
ser juzgados en los anos proximaos,
De ahi las exposiciones como la
de la Feria del Libro, que reunira
algunos elementos cedidos por
museos espanoles, la Exposicion
de Arte Cléasico espafiol que se

Tealizaria en el Consejo Delibe-

rante con obras de museos his-
panos, especialmente del Prado.
Sera la primera vez que un
pais latinoamericano podrd contar
con treinta obras de primera |i-
nea. Otro ejemplo lo constituye

la muestra que representard, en el
Museo Fernandez Blanco, el testi-
monio historico de la conquista
y la

lundacion. El Centro Cul-

tural brindara con ese caracter, un
Panorama de la pintura argentina
(que justamente se inaugurara con
esa exposicion). Habra asimismo
una :-Exposicion de Numismatica,
a rdalizarse también en la sala del
Consejo Deliberante. Asi, y aun-
que ho mantenga el orden debido,
recuerdo asimismo una Exposi-
cion de Plastica Espafiola Contem-
poraneakly una muestra de edicio-
nes interesantes y curiosas del Qui-
jote de la Mancha. Esta quisié-
ramos hacerla coincidir con la
inauguracion del Monumento al
Quijote que tendria lugar en el
mes de junio. El proyecto y reali-
zacion del monumento corre hasta
ahora bajo la exclusiva responsa-
bilidad nuestra, pero existe inte-
res por parte de varias empresas
en colaborar con esta obra.

—A través de su exposicién es evi-
dente el deseo del gobierno es-
paiiol por incrementar su presen-
cia en los actos. ¢Es asi?

—Es tan evidente como loable.
Por otra parte, es natural que tra-
temos de hacer resaltar nues-
tra identidad, tran estrechamente
vinculada con la hispana desde
nuestro origen. Estainos tratando
de consequir algunos centactos

= #

La Feria del libro 1979. La VI Exposicién representard la inauguracion de los actos culturales programados con motivo del IV Centena-

rio. Ir rtante presencia de Espania.

con "otros gobiernos de paises
latinoamericanos para que éstos
ofrezcan una presencia en esta
gran fiesta.

—Hemos sabido algo de la reali-
zacion en el curso del afio del
Ter. Congreso de las Fundacio-
nes Culturales argentinas. . .

—En efecto, olvidé mencionarlo
cuando hablamos de elics. Has-
ta el momento ha habido una
reunion preparatoria del temario
de este congreso que se reali-
zarfa en setiembre del 80. Se
persigue el deseo de ubicar e iden-
tificar a todas las fundaciones
culturales del pafs. Y ahora que’
hablamos de esto es bueno que
destaque la realizacion del Con-
greso Latinoamericano de Preser-
vacion Arquitecténica y Urbans-
tica, auspiciado por la Muni-
cipalidad.

MAS DIFUSION

—Sabemos que la Municipalidad
editarda no menos de veinte libros
a propGsito del IV Centenario,
y cuya coleccion llevard este
nombre. ¢Es posible que hablan-
do de Buenos Aires no aparezca




Borges?

—Es imposible hablar de Buenos
Aires sin evocar a Borges. Edita-
remos por ello un libro que se
llamara ‘‘Borges Buenos Aires’’
y que reunira una cantidad de
entrevistas realizadas al escritor
en distintos lugares de la ciudad.
Entre los libros importantes con-
viene destacar uno que llena una
funcion muy especifica y que
aungue parezca mentira, serd el
primero en su temdtica: se lla-
mara “Buenos Aires, parques, pla-
zas y paseos publicos”. Sera una
especie de guia que permitira
ubicar la historia, el
razones de su existencia, las fe-
chas de emplazamientos y ante-
cedentes de cada uno de estos
espacios verdes. También editare-
mos una Historia fotografica de la
Plaza de Mayo a través de distin-
tas épocas, y que serd confeccio-
nado teniendo como base el
importante archivo que posee la
Municipalidad.

—({Existen otros proyectos en lo
que hace a la difusién de esta ima-
gen de la ciudad?

—La pregunta viene bien para
anunciarle gue a través de uno
de los sistemas mas actuales, ini-
ciaremos la difusion tanto para el
interior como para el exterior,
de las funciones del teatro Colén
y San Martin. Se trata de un sis-
tema similar al que se utiliz6 con
las pantallas gigantes durante el
Mundial de Futbol. Este sistema
es aln mas avanzado.

—{Existen creaciones instituciona-
les que se incorporen de aqui en
adelante al patrimonio de la ciu-
dad?

—En ese aspecto es oportuno
mencionar la creacion del Centro
Municipal de Creacién Artesanal,

-qué_ltendra- sede- en el »Mému
"‘ﬁeiﬁgti’\i& Argentinos "José Her-

nandez” vy en el cual podran
participar las provincias que po-
seen tradicion artesanal. LS1, Ra-

lugar, las-

dio Municipal se encargara, por
Ootra parte, de la promocion de
actos y ceremonias mas impor-
tantes.

—{Referente a San Martin de
Tours, existe alguna publicacién
especial?

El' Museo

“lsaac  Fernindez Blanco”,
que redne una valiosa coleccién de arte
colonial argentino e hispanoamericano se
integrard al Centro Cultural Ciudad de
Buenos Aires, una de las obras que inau-
gurard el Municipio durante el presente
afio, otre homenaje al IV Centenario.

—Es cierto. Se ha encargado una
monografia sobre su historia v
personalidad.

—En lo referente a la documenta-
cion de todg tipo que existe sobre

M3 Sciudad, /se [npsCocutre! Gdesel

campo es amplisimo.

—En efecto. Y acerca de uno
de sus aspectos, puedo decirle

que se esta estudiando |:
sicion de filmes que hag;
historia. En estos mome
realiza una seleccion de
con el objeto de incorg
al Museo del Cine de |a Ciu

—¢En el aspecto de los esp
los?

—Tenemos pensado reinic
actividades del teatro ““Can
en diciembre de 1980. Re:
MOs cortometrajes para tel,
y cine, con destino fundan
mente a la infancia y que
que ver con la historia ciuda

—El espectro de las tareas ¢
tante amplio y ambicioso y
entender que hemos habla
hechos ya concretados,

—Asi es, porque ademas e
eén carpeta una serie de proy
gue aln se encuentran en es
pa, por lo que no creo conver
hablar.

—{Se ha pensado en la realiz;
de alguna fiesta popular, ¢
que participe la gente de |a cal

—En efecto, no adelantamos
cisiones acerca de ellas porqu
requieren la anticipacion qu
necesario en otras programacic
pero desde ya, existen.

—Todo este vasto plan, tengo
tendido, corre bajo la absoluta
ponsabilidad del Sr. Intenden
suya. {COomo hard mas adel:
Con sus tareas habituales?

—El Sr. Intendente suele [lar
a reunion de la Comisién del

Centenario y nos presentamos
dos. Bueno, a partir del 3 de en
(que fue el primer dia habil

ano) me dedico exclusivame
al tema del |V Centenario con
objeto_de entregar. a las-empres
particulares-y-medios'de di fusic
la informacién suficiente para q
cada uno pueda elegir su lug
en el proyecto que estimen ¢
ben participar.,
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DISCOS

oco mis de un ano, una dg la.s
:ﬁeul:;portantes compaiiias distribui-
doras de discos del_mundo,_c_uyo ca-
tilogo local de registros cl_as_lgos era
sumamente abundante, decidi6 —por
razones obviamente econbmlca_SJ la
importacion directa del l’natena.l de
su extenso catdlogo alemdn y holan-
dés. A esa politica se sumaron par-
cialmente otras empresas y, natural-
mente, muchos comerciantes argen-
tinos del rubro. De ese modo, la pro-
duccién local, o mejor dicho el pren-
sado de discos en el pais, se requgo
en forma considerable, y fue posible
durante 1979 al discomano portefio,
conseguir numerosas novedades euro-
peas y norteamericanas de variada
calidad y ecléctico repertorio.
En los filtimos tiempos se destacan
la aparicién en el mercado local, de
varios dlbumes conteniendo Gperas fa-
mosas, a cargo de notables intér-
pretes de la actualidad. Este afio
el Teatro Colén ofrecié en estreno
argentino la magnifica “‘Peter Grimes™
de Benjamin Britten, cuyo registro
dirigido por el eminente Colin Da-
vis, y con el concurso del gran tenor
canadiense Jon Vickers, complemento
para el aficionado lirico la visién de
aquel notable espectdculo. Davis recrea
la estupenda partitura del eximio
autor inglés con su acostumbrada
maestria, y el elenco se destaca por
su homogeneidad y perfecta compene-
tracibn en una versién simplemente
brillante. Vickers compone un prota-
gonista ideal, brindando notable di-
versidad de matices a cada una de sus
intervenciones, desde el ‘“‘Now the
Great Bears and Pleiades’’ al vibrante

.mondlogo *‘Go there!”. Heather Har-

per reitera sus virtudes vocales e
histriénicas en el rol de Ellen Orford
y Elisabeth Bainbridge, el baritono
Jonathan Summers en el papel del
capitan Balstrode y los veteranos
Forbes Robinson y John Lanigan,
conocidos por el publico del. Colén,
cumplen excelente intervencién. (Phi-
lips 6769 014. 2 horas 25 min. 43 seg.)
Justamente laureado por*la critica
especializada inglesa como el disco
del afno 1978 en Londres, el registro

‘de “La fanciulla del west” de Puccini

(Deutsche Grammpphon 8865. 2 horas
9 min. .59 seg.) con la vigorosa di-
feccion |d¢’ (Zubin Mehta § 14 presén:
cia de Plicido Domingo en el rol de
Dick Johnson, se convierte en uno
de los puntales del afio también en
la Argentina. Pero no es sélo el tenor

UN ANO
IMPORTADO

Sherrill Milnes

Karl Bohm

Colin Davis

espanol (que dicho sea de paso aco-
metiera similar ¢mpresa entre noso-
tros este ano, vale la pena recordarlo)
quien se destaca aquf. Sherrill Mil-
nes aporta su excelente jpatrimonic
Yocal “en—'su |Rance, ‘y es-\magnifica
la Minnie de la soprano CaroD Ne-
blett, desbordando dulzura o firmeza
cuando lo exige la partitura pucci-
niana. :

Armando M. Rapeallo

Con la direccion del gran Karl Bohm
y Sherrill Milnes en el papel del pro-
tagonista, también aparecié entre no-
sotros un nuevo registro de “Don
Giovanni’’ de Mozart. (Deutsche
Grammophon 8850. 3 horas 2 min
6 seg.). Milnes canta con autoridad,
y aunque falta por momentos alguna
sutileza, tiene fragmentos inolvidables,
como el “La c¢i darem la mano”.
Es insuficiente el Leporello de Walter

Berry, mediano el Comendador de
John Macurdy, menos gue aceptable
el Masetto de Dale Diising, y muy
correcto el Octavio de Peter Schreier.
Las tres mujeres del elenco, sin em-
bargo, salvan con Milnes los honores
vocales ofreciendo excelentes recrea-
ciones, tanto Anna Tomowa-Sintow
(Ana), Teresa Zylis Gara (Elvira)
como la magnifica 'Zerlina de Edith
Mathis. Bohm, naturalmente, supera
con amplitud el compromiso.

Un soberbio registro de una hermosa
obra casi olvidada completa este pri-
mer panorama operistico importado.
Se trata de “La Dame de Pique”,
novena y peniltima de las Operas
de Tchaikovsky, que fuera estrenada
en el Marinsnky de San Petersburgo
(hoy Kirov de Leningrado) en di-
ciembre de 1980. Desde el bello pre-
ludio, en el que Tchaikovsky conden-
sa todo el espiritu de la obra original
de Pushkin, al notable final, el cé-
lebre violoncellista y eminente direc-
tor de orquesta soviético Matislav
Rostropovich brinda una leccién ma-
gistral desde el podio. Absolutamente
compenetrado con el estilo del mejor
Tchaikovsky, Rostropovich ofrece una
equilibrada recreacion de la parti-
tura, de sus hermosos fragmentos co-
rales, de cada una de las partes con-
fiadas a un grupo de cantantes desta-
cados. En primer término, el tenor
Peter Gougaloff, un Hermann de
real enjundia, casi un Heldentenor.
Luego, la notable soprano Galina
Vishnevskaia (mujer del director),
sobresaliente en sus arias y en la aluci-
nante escena del canal. Regina Resnik
es una Condesa excelente, y del resto
del elenco deben tomarse en cuenta
los nombres de la contralto Hanna
Schwartz, el bajo Dan Iordachescu, y
muy especialmente el baritono Bernd
Weikl; estupendo |principe Yeletsky;
de“Eermosa linea " de" cantc 'y  po-
derosos medios vocales. (Deutsche
Grammophon 2563 824. 2 horas
40 min. 38 seg.).




POESIA
Ulyses Petit de Murdat

CUATRO
POETAS

Aqui estd la veterania de Atols Tapia, junto a la intensa sensibilidad
de Eugenia Calny, la potencia de sintesis de Cecilia Levin y uno de los
trabajos de iniciacién de Jorge Martinez Zelaya. La diferencia en tiem-
pos que marcamos entre Tapia y Martinez Zelaya no importa gran cosa:
la verdadera poesia aspira a ser intemporal y las fechas de publicacién
poco tienen que hacer con ella. Quizad la Gnica que transvasa ese ex-
trafno elemento cuya definicién escapa a los mas iluminados fisico-
lg ‘matematicos del mundo es la poesia, pues en su zona caben las mas

profundas realizaciones. Atols Tapia escribe versos y cuentos admi-
rables. Son dos géneros cuyo estrecho parentesco mereceria la longi-
tud de un cumplido ensayo. Pero nosotros vamos mas alld: creemos
que quienes estan en la dificil disciplina poética son capaces de abor-
dar cualquier género. Y que no lo hay, no s6lo en literatura, sino en
musica, artes plasticas o una existencia que valga la pena de ser vivida
sin que la poesia esté vigente —aunque sea en una subyacencia lejana.
Las voces de Calny, Tapia, Martinez Zelaya y Levin tienen autono-
mia, puesto que no hay tentativa poética que no consuma los ele-
mentos bésicos de una personalidad. En alguno de ellos (Martinez
Zelaya) puede predominar la geometria armoniosa de las operaciones
hondamente mentales; en otros estdn la ternura (Tapia), el verso que
se incorpora a la respiracién misma del poeta (Levin) o los sentidos des-
piertos al maximo (Calny). Pero en todos ellos hay lirismo. Existe una
especie de antipoesia que, al no conseguir nada relacionado con el
patetismo o la emocidén tranquilamente recordada, trabaja con una
tematica seca, voluntariosa, cerebral. No obstante, antes, ahora y
siempre, el fervor litico es lo que define principalmente al poeta. En
los cuatro creadores que hoy nos ocupan, esa cualidad estd dichosa-
mente presente.

CADENCIAS OBJETOS MARAVILLOSO!
por Atols Tapia por Cecilia
Esta lengua de lectura lenta Y ahora yo releo un poema suyo Las armas invencibles qu
de viejas cadencias diciendo cuentos son para mj
como las descubrié de Harvey. su lengua picante El esplendor de las letras que
El ritmo atado, repetido, “Adi6s mis ninos” encuentran al borde las p
y obsesivo del mar, “me voy”’ El juguete que tienta al b:
chocando en las rocas. ““tras una quimera. Jugu 4 e P
Y sin embargo, “Adids nifios mios, ot e de‘ "
alguna vez yo esperé las olas, “quizas voy, tras el amor” y un rostro grabado en el tier
recibiéndolas desde lo alto Y entonces, me identifico, y el espacio de &
como un chaparron en el tropico. reconozco, me persuado,
Dentro de la cabina cerrada de lo que yo sabia
sintiendo en el vientre el volante al emprender la aventura ME TRAIGO A MI MISMA
y al costado sus muslos, que en mi perduraria
cual dos acuanautas ese ritmo paciente En las lagrimas sedientas de s
recibimos el mar. de la sangre, del amor, y reconocimientos de paz
\ ¢ Recito-un inyentario-de dolor ¥ quessu poema-eraelrisco RGRCHD ;
f ! ¥ penas y-alegrias‘espéjantes; donde romperian las olas finalmente, FUINCIRCRLE 1.1
Y también recuerdo Y que ella estaba sedienta me traigo a ml.miama
el olor abisal, como yo entonces. en las presencias y ol*_ndos
repetido en el potaje, Pero ella aplacé su sed determinados por el juego ce

mirandonos frente a frente con amor. y yo estoy atravesando el desierto de los dangeles y Dios.
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CON SAN JUAN EL BAUTISTA

LA WELWITTSCHIA

Por Jorge Martinez Celaya

Cay0 el parpado de la luna

y las compuertas del corvo firmamento
clamaron con las fuentes del abismo.
Se turba Behémot, el antiguo habitante del agua;

por Eugenia Calny

La welsitschia bainesii,

tieso, los pies como raices en el légamo,

con las narices hurga entre las cintas de la brisa
(Behémot garante leyes y contratos,
enciende el corazon de los guerreros

y sosiega el de las virgenes).

Desciendo a mi sepulcro transparente

Planta sudafricana. Maravilla.
Crece en el desierto
pero sus raices caminan millas y/

millas

hacia la costa, hacia el mar,

para saciar su sed.
Dos mil afios de viaje a la/

esperanza.

Es una anciana y joven planta.
Es una larga caminata para/

a afrontar al invasor de armas de bronce

hasta que el sol se arroja cielo arriba.

Revienta la corola de mis ojos,

lleva el agua fragmentos de la corteza

que me aireaba los miembros.
Puedo escalar el arco iris.

sobrevivir.

Te comprendo, amiga vegetal y/

solitaria.

¢Cuantos kilobmetros de vida/

anduve

en busca de amor?

f

LE] POETICH €L (DREINCHE

® Aves de paso es el titulo de la colec-
cion de poemas que Jorge Garcia de Luca
publica por intermedio de la Editorial
Mendoza de Esciitores. Comparte su verso
vital como se comparte un trago, anuncia en
las breves frases poematicas que constituyen
dibujos ingenuos, a base de letras, que
se intercalan en el texto con cierta intencion
semejante a la que usé Apollinaire en sus
famosos Caligrammes e incluso algiin
escritor medioeval. El tono amoroso predo-
mina, como determina su denominacion, en
Poemas para ella del mismo autor. En Can-
tos astrales el poeta ilustra el texto con
dibujos propios, pues también frecuenta las
artes plasticas.

® El Taller de Escritores Tiempo de Hoy ha
publicado 82 poemas. Es una seleccién de
Juan Carlos Nigro. En el prélogo este autor
dice que la antologia escapa a cualquier
disciplina que no sea la inherente a cantar la
libertad.

® Laura Vilella Cals, en Verano, Tiempo y
Alma, dice: La muerte muere de si, muere
de ser la muerte. Hay muchos hallazgos
como éste en el volumen que publica por
Intermedio de Libreria Huemul, con prélogo
mui_informativo de Griselda Pierri.s

2 D I 1 1190
&‘&"]10'}14 Aliberti habla de la rigurosa
dventura de la Poesia. Adjetivo acertado,

k fue gobierna los poemas Estar en el Mundo,

editados por La Gotera, con portada de
Norberto Marenco. Aliberti percibe la
musica que para €l existe alin en las cosas
inanimadas. Su tono es elevado. Su bis-
queda, ardiente y obstinada.

® Dos xilografias de N. Polo dan cardcter a
otros tantos poemas, en hojas sueltas,
intrépida forma de comunicacién poética
actual en épocas de impresiones con presu-
puestos agotadores, de Norma Pineiro.
Lenguaje sencillo. Uncién interior. Dulce
actitud contemplativa fluyen de ellos.

® Recibimos cuatro poemas de Luis M.
Solimano. El mas conmovedor es Resumen.
Estos son algunos de sus versos: “Qué mds
he de decir/ si miro la tristeza y te amo/ y
recorro tus médanos de piel/ y el cielo
es un camino de fuego/ y ya no espero
al mundo™.

® Ultimo Reino se llama la revista de poesia
que dirigen Gustavo M. Marguiles y Victor
F. A. Redondo. Comienza el interesante
texto con un ensayo que Mario Morales
dedica a Alfonso Sla Gonzilez, al que
califica de sofiador y creyente en la poesia.
De este notable poeta van Cantos a la
Nodhe, de ritmos libres.y anfplios. Mesecidas
recordation/de .SolaGonzilez, \que Mo eh
Mendoza, en 1975. Van otros pdémas de
Maurice Blanchot, Horacio Zabaljduregui,
Roberto G. Scrugli y Jorge Eduardo Eielson.

Todo un acierto haber puesto en la contra-
tapa espléndidas frases de William Blake.
Esfuerzos como el que realizan publicacio-
nes del tipo de Ultimo Reino merecen
destacarse, pues sostienen los fueros altos y
clarisimos de la poesfa.

® EI color de las horas llama a su libro Juan
Polo Laso. Lo han elogiado Marco Denevi,
Nelly Candegabe y Arturo Cuadrado. Polo
Laso dispone de un lenguaje muy depurado.
Tiene auténtica inspiracion y una gran sensi-
bilidad. “Los innumerables matices de la
vida aparecen en este nuevo libro de Juan
Polo, y aparecen diifanos, sutiles verdade-
ros”, afirma Nelly Candegabe.

® “Mi nombre es Maria Cristina Ardstegui.
Naci, en Buenos Aires en 1949", nos dice
como presentacion de varios poemas, entre
los que elegimos el que dedica a James
Joyce. En su transcurso aparece el protago-
nista de Ulyses, Bloom, ‘“‘con un gorrién
sombrio y mutilado/ en el bolsillo. Un par
de lineas trascendidas de espiritu joyciano.
® ;Noble tarea la de Botella al Mar, el sello
editor que dirigen Arturo Cuadrado y
Alejandrina Devescovi, ambos poetas y
ensayistas de merecido renombre! Botella al
Mar ya hace un tiempo que pasé su titulo
nimero 2000/ \Acaba de-agregar a,esta~obra
miagnifica dos nuevas colectienes 'de pob |
mas. Son Ambito Interior, de Nelio Hugo
Lucarini y Un trozo de mi tiempo, de Koky

Souilhe. /
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Ricardo Tuyr(’)

“La Opera: Enciclopedia del Arte Li-
rico”. Fdicion Aguilar, Espana, 1979:
515 paginas. Con profusion de ilustia-
ciones escenogrificas y de vestuario,
reproducciones de cuadros, alegorias y
material fotogrifico, en blanco y negro
y a todo color. Impreso en papel ilus-
tracion de alto gramaje, formato 21
por 27, a dos columnas, encuadernado,
con sobrecubierta.

Esta edicion hispana, que sigue los
talones de la original en italiano lanzada
hace Lt Par-deanosper (A moldoMen
dadori  Editore™, de Milail, es® und
verdadera joya y un libro de consulta
virtualmente indispensable para cuantos
se interesen por conocer antecedentes y
sinopsis argumental de alrededor de 800

Operas que arrancan cronologicamente
de la primera que se compuso (la fibula
dramdtico-musical “Dafne”, del poeta
Ottavio Rinuccini y el musico Jacopo
Peri, estrenada en 1597), hasta “Napoli
Milionaria”, del recientemente desapare-
cido Nino Rota, dada a conocer en el
“Festival de Ambos Mundos™ en Spole-
tto, a mediados de 1977. Naturalmente,
atn en una obra de este aliento y magni-
tud —y como ocurre inevitablemente
en toda edicion de fundamento enci-
clopédico/\np. puede-estar-todo. niflo
esth-Pos’ 12 gcalaboradores ‘qué han
trabajado con Riccardo Mezzanote
como redactor en jefe (y también como
décimo-tercer colaborador), cuando lle-
gan a la era de la 6pera que llamaremos

“contempordnea” para eludir aq
hoy tan impreciso de “‘modei
operan selectivamente con criterio
nentemente itdlico o europeizante
jan de lado autores y obras que
alcanzado notoriedad europea o ur
sal, solo por el hecho de que Ital
ha participado, tal vez, de la repr
tacién de ciertos titulos. Visto pc
momento desde una Optica argent
sin espiritu nacionalistico ni dema
co, asi como reconforta comprot
inclusion de Juan José Castro y '
serpinaCy. el. Extranjera’! (estrenac
La Scala en 1952, premio de dicho
tro para conmemorar el cincuente
de la muerte de Giuseppe Verdi)
prende no encontrar, por ejel
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“Bodas de Sangre”. Entre otras conspi-
cuas omisiones, puede sefialarse la de
Alberto Ginastera, de quien deberiu
haberse incluido por lo menos “Bomar
70", En cambio hay titulos prescindi-
bles de autores recientes y no siempre
precisamente significativos.

Donde el trabajo resulta medular y de
real valor es cuando nos apartamos de
lo contempordneo y vamos al corazon
de la oOpera del 800 y del verismo;
del melodrama wagneriano y las crea-
ciones straussianas; de las obras liricas
francesas, alemanas, checas y rusas del
pasado siglo; por supuesto, en retrospec-
¢ion a las grandes fuentes: el renacen-
tismo, el barroco, el clasicismo, la refor-
ma de Gluck. .. Los compositores pe-
ninsulares, que han sido el pan, el vino
y la sal de la 6pera estdn representados
por la sinopsis argumental de numerosas
obras suyas: Verdi por 27; Rossini por
20; Donizetti por 23 de las casi 80 que
compuso; Bellini por 10 titulos, etc. etc.
El material es informativo en su criterio
de sintesis, y cualquier lector dvido de
conocer el argumento de titulos no
contenidos en tratados de similares
caracteristicas (los de Kobbé-Harewood.
de Simon, de Melitz,de Sénéchaud
entre otros) probablemente encontrarin
aqui el material en vano buscado. Algu-
nas de las sinopsis tienen el detallismo
apetecido. Otras son asaz sumarias. Pero
en conjunto, se topard el operista con
una masa de informacién (incluso
detalles de los elencos de estreno abso-
luto) rica y util{sima. Por haber adqui-
rido hace un par de afios la Edicion
Mondadori original, la hemos cotejado
cuidddosamente [y podemés ,atestiguar
que-Ja presentacion 'det-ejemplar hispanio
es igual parte por parte al espléndido
trabajo, tanto en calidad y gradacion
del color en las litografias, como en ni-
tida y legible tipografia. Esto honra a
la Editorial Aguilar, que ha logrado una

tirada magnifica, absolutamente ““geme-
la”. No hay rosa sin espinas, y dirfamos
que si alguna espinilla hay en la ver-
sion hispana puede ser en algin desliz
cn la trasposicién de conceptos origina-
les: por ejemplo: el subtitulo espafiol
es “Enciclopedia del Arte Lirico”,
cuando el original itdlico es ciertamente
preciso y restrictivo: ‘‘Repertorio della
lirica dal 1597”. Porque en rigor de
verdad una “enciclopedia del arte li-
rico”” podria hacer presumir un propo6-
sito informativo mds vasto: ensayos
biogrdficos de compositores; biografias
de cantantes; sistematizacion de esti-
los u otros conceptos que escapan a los
propositos de este volumen. En la sola-
pa inicial dice brindarse el ‘“‘repertorio
completo de las ochocientas oOperas
representadas en escena en los cuatro
siglos que van desde la composicion de
Dafne. . .” (!) ;Por qué ochocientas,
si son decenas de millares? Deberia
haberse dicho: **. . .némina de ochocien-
tas de las Operas representadas. . . etc.
En algunos casos. también puede llamar
risuefiamente la atencion la forma en
que. por quererlo traducir todo, *“La
Iraviata™ no se encuentra indicada
como tal sino como *La Descarriada™;
v “Le Villi" de Puccini se convierte
en “Las Abandonadas™; “Le Cid"”, de
Massenet. bien estd que aparezca como
“EI Cid™: pero entonces. ;por qué se
ha mantenido el original massenetiano
de "Don Quichotte™ en cambio de
“Don Quijote™, que universalmente es
aun mds familiar que El Cid Campea-
dor? Ninguno de estos deslices o, mds
bien, incongruencias, debe apartar al
lector pptengial de esto otro_que es ba-
sicDse [trata\del una@ditioncoditiable
en grado sumo, y que sera fuente cons-
tante de deleitosa consulta por los
operomanos.

Ricardo Turré
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las tres de la mana-

na las calles del

centro relucen.

Una figura demora-
da arrastra el rumor que res-
cata la imagen dual de una
pareja riente que abrazada,
transcurre en las penumbras.
En muchas partes reconditas-
vive la urgencia y sus latidos
atenuados hacen sin embar-
go, tremular el aire. La gente
reposa, pero en el cinturon
urbano la calma es solo un
elemento de utileria: el fu-
mar de las chimeneas lo de-
nuncia. En ese mismo instan-
te la gente suena; sobre su
mesa de trabajo alguien en-
ciende un cigarrillo; por so-
bre el trepidar de las mdqui-
nas el rudo hombre de overol
imparte una orden con un
grito; en ese mismo momento
se imprime madgicamente so-
bre el papel el resumen de un
|dranha, higimiario) ¥ [én) 12 fugaz
intimidad;” la gente se ama.
Aman y sufren en su carne la
herida de ayer (en muchos
lugares nacen nifos que gri-
tan su primer desprendimien-

to) y la gente transcurre
rutina sin saber que manai

‘la mafana morira.

ero la gente d

tiudad es tozi

Ejercita el ma

de la convivenc
traza el interminable con
to de la relacion una vez r
muchos juraron hoy “des
zar el libreto que vivie
hasta ayer, porque taml
es una vital urgencia la
cambio. Pero el peso es
grande y la necesidad de «
vivir tan biologica que el |
vo dia torna a amanec
través de la esperanza.
afin de esta gente taml
resume el biblico anat
del trabajo y su imperio
gendra la relacion de de
dencia. De este vinculo ¢
na la pasion, encrucijada
tre el"amany ¢l odio que
uncira al yugo por tod
vida. Pero la gente no t
otro callejon que el del a
y por eso cada uno —in
dualmente— termina des
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El profundo decorado de la
ciudad los hermana: todos se
han visto las caras y han uni-
do los pulgares, hombro a
hombro respiraron el mismo
aire y levantaron la misma
copa, gastaron los mismos
suelos y casi ejercieron idén-
tico silabario; similares olores
los penetraron y parecidos
dramas los sacudieron. Hom-
bres y mujeres, viejos y jéve-
nes, podrian unir sus manos
y transmitirse el mismo com-
pds del curso de la sangre.
Impelidos hacia un futuro
enigmatico, sin saber por
qué, de pronto, abandonan la
herramienta y musitan el
mistico catecismo de la ins-
trospeccion: la ciudad no les
dice nada pero vivencia a sus
hombres y los inmortaliza en
Sus muros.

| - | "dia’ trae-a ‘escena
a todos los perso-
najes como en el
ultimo acto de un
antiguo vodevil. Es eso, vital-

mente: la accién se desen-
vuelve y la gente se anuda y
el enjambre comienza a aco-
sar los flancos como las ser-
pientes en el Laoconte de
piedra. En el maremdgnun,
florece la simpleza y ante al-
guna verde tumba alguien de-
posita una flor blanca; estard
humeando la pipa de algun
cuidaplazas en el mismo ins-
tante en que serena pero ner-
viosamente, un cirujano traza
una linea roja sobre la piel.
Un poeta garabatea la estrofa
por la que lo descubrirdn
dentro de cien afos y un car-
pintero perfila la arista de
una mesa, mientras la mujer
aroma el barrio con la alqui-
mia de su guisado. Alguien se
mesa los cabellos y se oprime
el cefio, otro llora y cerca de
él, el romance se atusa el bi-
gote y las calles se inundan
de muchachas alegres a las
que ~castiga; -raudamente; el
borrdn del transito. ‘

La gente se saluda casi sin
hipocresia; pasa el hombre
sin cara y la mujer que lleva
puesto su antifaz de nada,

pero son ellos, de todas ma-
neras: maniquies ambulantes
que cuando fueron indagados
declararon haber sofado
nuestro mismo suefo.

El espectdculo apura el fin.
Las sombras envejecen los
rostros y cuando alguien son-
rie hay un lamparazo en sus
dientes. La gente pasa, se va,
se agrupa, dice que no hay
caso, que vendran dias mejo-
res e inventa una sociedad
anonima cuya quiebra pedird
al amanecer.

Pero ha amanecido un nuevo -
ano y los papeles rotos ha-
blan de la furia para con el
pasado. En las hojas dispersas
de las agendas que vuelan se-
guramente figuran los mis-
mos dias del mafana. Sin em-
bargo, todo serd mejor, deci-
mos, y/miranos) ados demas
para’ ver qué piensan y si es
licito ser tan ingenuo cuando
los augures se despiertan de
los suefios que preanuncian
—otra vez— el Apocalipsis.
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LA VIDA
| COMO ACTO
CREADOR

omencé trabajando en forma figurativa,
Escuela de Bellas Artes de Mar del [
Juego me atrapo el cubismo (Braque,
y Gris); para un analitico como YO,
momento era lo ideal. De todas manera
que fue una de las revoluciones mas impo
de la pintura universal. Luego pasé¢ a la
.bstracta intentado conservar la unidad form
estructura, leccion aprendida anteriormente.
Fue aqui donde, lentamente, me introduje
“juego” de la pintura y aprendi a despojarm
anteriores normas convirtiéndome en infor
Fue, de lo constructivo a lo destructivo, qus
bri lo que se llamo “la nueva Figuracion’
lenguaje se ajusto (hasta ahara creo) a forma
sionistas, a una especie de neo-figuracion.
Mi tema constante fue el hombre; el hom
crisis.
Trato, a través de la figura humana, la cabi
retrato, de no quedarme €n la representaci
su forma visual exterior, sino de conectarm
sistema nervioso, su expresion y su sentid
cual el hombre estd contenido. La figura !
en su totalidad, es el tema mas complejo ¥y
para realizar.
Mil dhtencionactudl &s @ndicarlas eualidade
personas betuando ante situaciones extremas,
Fl sentimiento de muerte, de soledad, de
ctc. Elementos arquetipicos en el hombr
todo, en el hombre de hoy, aun disfrazado
mas valiosos status.

A
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El artista vive mds intima e intensamente tales esta-
dos. Los puede objetivar; posee una fuerte conciencia
de su sentimiento de muerte y, como consecuencia,
también conciencia de su sentimiento de vida.

Mi obra no estd dirigida, evidentemente, a decorar
una pared. No creo que ésta sea la verdadera funcion
de la pintura, ni del “Arte”. La verdadera pintura es
un hecho profundamente movilizador y en este sen-
tido mi actividad como retratista es poco ortodoxa,
porque en la intenciéon de conectarme con el mode-
lo a través de mi sistema nervioso, la mayoria de las
veces no se produce la movilizacién suficiente; sola-
mente puedo retratar a aquellos que, a través de
sus sefiales, me estimulan. El retrato es un gran
desafio.

Considero al azar y al juego, dos factores vitales en
la expresion artistica. Es aqui donde uno se encuen-
tra con los mecanismos creadores mas profundos.
En cualquier disciplina del arte, convertir esto en
un hecho operativo es el principal objetivo. No dejo
de ver las formas desde un punto de vista estético,
s¢ lo que quiero hacer, pero no sé como; general-
mente, “planto” la imagen sobre el sostén y la sien-
to irrealizable. Tacho, borro, destruyo y me peleo.
Dejo que el azar y el juego aparezcan, trato de recor-
dar lo que queria hacer e intento rescatar las ima-
genes primitivas. Pocas veces, las encuentro o pierdo
el trabajo.

Creo que, por mi insistencia de atrapar el misterio
de la realidad, podria dibujar y pintar —siempre—
en el mismo lienzo.

Mi pintura es de corte netamente expresionista. Os-
cila entre lo figurativo y lo abstracto. Lo importante
seria lograr el equilibrio exacto entre estos dos polos.
Concretar una imagen en constante construcciéon y
destruccion visual, que genere movimiento de lectura
constante, y defina un hecho’ plastico. Me interesa
registrar sentimientos propios ante situaciones lo
mds cercanas a mi esencia; expresarme, en el sentido
mas profundo, directo y crudo posible, en todos
los 6rdenes de la vida; rescatar al ser humano que lle-
VO, ¥ a no guardarme nada adentro mio. Al objeti-
varlo, siento que puedo elegir; por lo tanto, ser maés
libre.

Un acto creador es, en esencia, la posibilidad de
transformar y transformarse. Crear significa poder
Ser y crecer con -los demdis. Bdsicamente, significa
Tfeconocerse en un entorno donde el hombre se de-
fiende .de .su caos,.inmerso; en ja crisis espiritualy
Biefde jdenfidady el artista Thicha. i 'que nunch
POr encontrarla. So6lo el hombre creador perma-
Nece y se vincula con su propia conciencia.- Se po-
dra definir como la desesperacion por convertirse

. €N un ser libre.

PABLO BOBBIO: autorretrato con asombro

La ensefianza estd ligada estrechamente a la activi
dad creadora. Aquel que ejerza la docencia “artis
tica” y no participe, cotidianamente, de una acti
vidad creadora (pintando, escribiendo, actuando
bailando, etc.) sélo podrd transmitir preconcep
tos. La ensefianza, como creacién, enriquece’ a
artista en el dar y recibir. Cada participante d
un taller es un problema en si mismo y plantea ur
conflicto expresivo, por lo tanto, de comunicacior
con el mundo. Su crisis radica en la busqueda d¢
un fenguaje que le permita expresar su propia iden
tidad. Es importante que el individuo que parti
cipa en el taller, crezca tanto en el oficio, como er
lo sensible. Seria aberrante negar todos los avance:
de la sicologia y de la pedagogia o de las vanguardia
que establecen las nuevas generaciones de artistas
pero, de todos modos, la esencia misma de la crea
tividad, es la libertad. La expresion, al igual que I:
libertad, es una conquista; no, una donacién. Por tal
exige una busqueda constante.

Pertenezco a la generacién del 70, que hered6 e
conflicto y el silencio. En algunos, el silencio fu
eleccién; en otros, enajenacién. Hoy las circuns
tancias obligan a contener el grito. ;

La década del 60 fue un proceso liberador; la del *70
renovador. Su inicio no es la apariencia —tan livia
na— de importar estética para exportar artistas. Nc
todos necesitan enceftrdrsé a.-elaboras-obras,de corte
artesanal,' que” hagan ‘juego ‘comet’ tapizado del si
116n. Ni matar la vida como acto de creacion; siendo,
ésta, un hecho vital. Confio en los artistas que parti-
cipan de una busqueda profunda y honesta, produc-
to de su propia identidad.
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no podria ser diferente.

Consecuentes con nues-

tro diagnodstico (Pdjaro

de Fuego, nimero 12)

no hemos querido per-
dernos las grandes configuraciones
que hardn eclosion en la nueva
década —cuyo aliento renovador,
sin discusion— sabrd crear una
nueva mentalidad en cuestiones
de arte y cultura. Ya comenzard
el despegue hacia nuevas formas
de trabajo, nuevas ideas y diferen-
_tes oncepciones. Seguramente,
mds reahistas)y practicas. | @tempo:
rada 80, ira proporcionando cam-
bios que -necesariamente— irdn

Caando bases sobre las cuales,

radicalizindonos en la década,
sustentard el nuevo quehacer plds-
tico.

Galeristas y criticos, han de tener
muy presente esto. De lo contra-
rio, quedarian fuera de la realidad.
Las galerias no deberdn ser tan
cabticas en sus programaciones,
no tan eclécticas y, en todo caso
—como ya lo han venido hacien-
do— mds responsables, comercial
y culturalmente. Bastante tragico
ha sido, para ellos, arrebatarse —es-
plreamente— por un supuesto (e
inventado) boom de la pldstica.
Ellos no deberin prenderse de
otro, carente de bases reales, sino
generar un movimiento pldstico;
ello involucra ética y estética;
Realizaciones creativas, al fin.
Nada acredita y valoriza mds en
arte, que la creatividad. Es aquf
donde radica la autoridad y la
certeza de un quehacer produc-
tivo. Esto corresponde, asimismo,
al nuevo comentario, que no
podra diluirse en el charlatanismo,
sino en el esclarecimiento y for-
macién del publico. Esta Jécada
requerird criticos creativos, hom-
bres prdcticos y —sobre todo--
consecuentes a su deber: orientar
y educar, antes que charlatanear.
Es absolutamente indispensable
que surjan portavoces de las nue-
vas ideas. No lideres, ni caudillos;
sino, voceros, quienes han de nu-
clear las diversas tendencias del
arte. Sin panfletos, ni declaracio-
nes, sino organizando y propagan-
do realizaciones, por cuanto no se
concibe uno sin otro. Ningin mo-
vimiento, en arte, ha prescindido
—jamas— de este factor. Algo de
todo esto, en cuanto comentario
periodistico, se ha hecho ya (Pa-
jaro de Fuego, numero 20).
¢Por qué discontinuarlo?

Al Estadoj,cabe la maxima res:

‘ponsabifidad. | Y (0o |deberid per:

manecer mas tiémpo en la defen-
siva. Serd oportuno que inicie,
una ofensiva, en esta década.

Para ello se hard indispensal
poner al dia sus organizacioi
legales (aduana, por ejemplo)
lanzar —orgdnicamente, con

medios disponibles— al arte nac
nal dentro y fuera de la Rej
blica. Arte y Estado, no pued
disociarse por eventuales rencill
ni disputas de ninguna clase.

nacionalidad va implicita en el
(Pdjaro de Fuego, nimero 1'
Hay grandes reservas —privi
giadas, digamos— tanto en nu
tro pasado como en el preser
de nuestro arte. Es cuestion
hacer circular todo eso, de ac
varlo en la vida nacional: bec
premios, actualizar criterios. Ta
bién, poner arte en dondequie
devolver estatuas a plazas y

lles, abrir museos, poner p
tura argentina alli’ donde h:
circulacién de gentes. El pul
co no defraudarda al Estado,
percibe que éste proporciona
presentatividad y confianza. H
ta ahora, el Estado ha sido c
ciente de esta realidad, pero

mo éste es un orden super
de ideas, una gran instituc
en constante busca de su [
feccion, no siempre ha sab
estar lo suficientemente ale
como “para responder ante

emergencias. La década pasi
—violenta, signada por la s¢
cion y el crimen profesio
les— nos ha ilustrado esto, tr.
camente. No debe volver a ocu
jamds.

El artista, por su parte, ha
olvidarse de individualismos ¢
tractos y teorizaciones infu

También, de aventurillas —
suntamente— comerciales. E
cesard. La nueva década le 1«

gird autoridad en arte. No n
intelectualismo, ni ‘““compromis
La pueva era solicitard creaci
antes | que (nada. | 1Las) nuevas |
mociones, es fdcil advertir e
cualesquiera sean sus tendenc
alentardn una idea vital del a
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comienzo:

T

—
spensable 1\ es posible seguir aburriendo  blico calificars esto, inmediata-
lizacionesl al publico. El artista ideal de mente.
2mplo) y ! |55 '80 no es, por cierto, ni el
con los empleaducho timorato, ni la mo- Finalmente, en cuanto a nues-
rte nacio—1 distilla virtuosa. El creador ha- tra columna, la llevaremos a su
la Repi-1 uri de ser un prototipo en ple- precision ética y estética: el
o pueden | o expansion, vuelo, imaginacién,  arte madgico, revelando todo lo
rencillas, ¥ 4o amplia conciencia. En otras que ello involucre. Tal y como
clase. La palabras, un hombre de accién, lo venimos cumplimentando —en
1 en ella, en perpetuo movimiento. Pric- respuesta a la brillosa cultura
iero 19). tico, en sintesis. Sin comple- acrilica— desde un
—privile- jos, ni intelectualizaciones con- periodisticamente; no, sin el punch
en nues- & templativas o prejuicios. El pd- de los nuevos buenos tiempos.
presente
estion de
, de acti-
al: becals.,| ﬁ
ios. Tam- Y
dequiera: 1979-' UN ANO PASADO POR AGUA
zas y (‘:a_ « o e rﬁf y 3 -3 2;,,*' _— e =
mner pin- : e P
1de haya
El pdbli-
:stado, si
rciona re-
inza. Has-
sido con-
pero co-
superior
nstitucion
} SuU per
1a sabido
ite alerta :
nte las - . ~
Laa pasada La te{nporada pasada —ciertamente— no se presta a editoria-
ia sedd les brillantes. Se traté de una instancia de cierre. Y, también,
rofesiond de cam_bio. No podia, en modo alguno, ser determinada por
sto, tragh un tonismo preciso. No fue, pese a todo, una temporada mis,
L Ya que con ella quedaba atris una década y se liquidé una
mf:ntalidad. Como en todo periodo critico, (el pase de una
te, ha de decagla a otra lo supone, ya que habrd un espiritu que le sea
eig: Propio), se vive en expectativa y no sin ansiedad.
s infusl CfDO!'tuna_n‘lherllte, (Pdjaro de Fuego, nimero 18) ha sido impres-
las —pre cindible Iniciar, una ofensiva editorial que revel6 una cosa
les. Esto Cierta: Ief existencia de una conciencia ptblica. Y es en virtud
ia le exi de la_misma, que esta seccién se sustenta: no salirnos de la
No més'L realidad, responsabilidad de cualquier medio formativo.
promiso"i a t_emporada 79, ‘exu.epto esta circunstancia, no conlleva
crancil ITayores temas. R’eallzac_lgn_es lavadas, una actividad mas bien
sevas by |- ovugfgi mal_podriap rsu.msnlstrario_s. A-grandescrasgas, o més
ortir edd qu’up a0 pasado ‘por ‘agua. Pauperrimo, filos6ficamente. Estos
Lr M Proximos 10 afios, son los que cuentan.
| del arted \
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finqnciera
universal

UNA FINANCIERA
COMO DEBE SER

Todas las operaciones propias
de una financiera de su
prestigio, con una experiencia
de 18 afios como empresa lider
en crédito para consumo.

CASA CENTRAL:
SUIPACHA 375
Av. Rivadavia 7099

Juramento 2445
Y EN CORDOBA: San Martin 154

Silvestre Byréyj




COLECTIVA
EN

VERMEER

9

Otra colectiva, en Vermeer, resuel-

ta —también— a lo grande: Vic-

torica, Basaldia, Policastro, Silva,

Quinquela, Figari, Forner, Maccio,

Pettoruti, Castagnino, Tiglio, Ber- .
ni, Diomede, Soldi, Daneri y un

estupendo Fader, entre otros.

Todo, de lato rango en pintura.

El drama, dleo (50x60 cm.), o 14

GRANDES MAESTROS

En Rubbers, donde sera posible
el reencuentro con grandes firmas
de la plastica: Battle Planas,
Berni, Castagnino, Daneri, Diome-
de, Figari, Larco, Lazzari, Petto-
ruti, Soldi, Spilimbergo, Victorica
y el gran Xul Solar, presentados
—como es proverbial en esta

galeria— con propiedad y buen
gusto.

Pettoruti

Descanso, d/eo sobre tela (1,30x1,10m.)

SALON DE VETERANOS

En Wildenstein. Colectiva de pin-
tores argentinos. Uno se lleva
las palmas: Dadvila, cuyo oleo
Descanso confirma aquel presenti-
miento de glamour que solo
poseen aquellos que han nacido
con él. Y esta excelente obra,
lo disfruta sobradamente.

—

muestra all stars, como se ve.

-

EXPOSICION A BENEFICIO

El Arte Nuevo, en funcién de la comunidad terapéutica de Vicente Lopez.
articiparon: Aguirre balai’mqgao,'A!Eﬁ?}!“!am al,
}-r&)]&e‘sﬁ,a mugmhe?ﬁmi,;. Cambre, Eastilld; C % 4

fré, Giménez, Gorriarena, Grana, Iniesta, Messil, Noé, Onofrio, Pezzi, Pu
Ramos, Rasnovich, Smoje, Soibelman, Suarez, Torroja y Waloschek. Una

™

glietto, A. Berni,

Fiss) G

./

TRES PINTORES

Autor dionisiaco, de orgiasticos
res, las técnicas mixtas de Niet
fican intuiciones estéticas que,
se desarrollen, daran frutos de i
En oposicion, el apolineo y ci
Fortuny, con sus originales i
res, se halla encaminado a ur
de pintura que no carece de
tampoco. Finalmente, con sus
ras y dibujos coloreados, Manci
beria decantar su propia natu
puesto que la estética que orilla —
cialmente degenerante— podria
grar su sentido del color y la
(Son temas, los que le faltan).
esto, en Lirolay.

PRESENCIA DE LA N

le las diez acuarelas y 1
grabados —éstos, no tan
ces— apreciados en Ruth
zacar, de Eduardo Audive
espectador podra colegir !
rez, expresion y, antes que
la presencia de lo magico.
fios reducidos, de intensa f
extrema delicadeza, esta ob
beria circular en mayor m
Audivert, como los crea
renueva el deseo de vivir.

EXPOSICION
DE MAESTROS

Efectivamente, con los bigs
pintura moderna, Palatina
nizd6 una colectiva de ¢
. nivel. Gambartes, Quiros, A
enturion; ) Cogorng, Presas

Lo

" so, Fara, Soldi, Torralardor

rragan, Polesello, Cruz y

Garcia convienen a un enc
que deja atras cronologias
cas.



y los %
tan fel
Ruth Besn
udivert, &

VUELTA DE
GALERIAS

Exito de la muestra Premio :]oven d_e
pintura auspiciado por la galeria Centoi-
rayel hotel Libertador, con el concurso
de la Camara Argentina de Comercio y
J]a Cimara Junior _de Buenos @J_res.
participaron como ]urado' los cnt!cos
Cartier y Magrini; ademas, Franclscp
Capelli. Fueron acreditados con el pri-
mer y segundo premio, el oleo de _Juan
Doffo y el acrilico de Mario Agatiello;
Mario Ancewiz, Horacio Carrena y Deli
Pacossi, por su parte, recibieron men-
ciones. Iniciativas de esta naturaleza,
deben contar con la misma calidad que
]a demostrada en esta ocasion.

Fe de erratas. En el nimero anterior
la noticula Aristocrata debe ser, Dru-
canoff, el aristocrata, ya que este plas-
tico —accidentalmente— sufrié la omi-
sion de su apellido.

Revelacion de Juan Andrés Videla,
formado en el Taller Pablo Bobbio,
en la muestra organizada en la SAAP.
Sus desnudos trasuntan una sensibili-
dad infrecuente en nuestra era. Rara
presencia, la suya. Sera interesante ver,
lo mucho que puede ofrecernos.

Muy buen gusto de Nice en la tarjeta
de fin de ano. Incluye una xilografia
firmada por Rosemary Gerdes.

Otra revelacion. La de Celia Basa-
vilbaso, en Zurbarin. Sus naturalezas
muertas demuestran oficio y buen
gusto. El tiempo ira aquilatando su
obra. Entonces, habra desarrollado —a
fondo— su cdlida personalidad. Ha sido
ésta, su primera muestra individual;
successful, naturalmente.

Flores y frutos”™
Celia Basavilbaso

/

Mucha obra de artistas plasticos ar-
gentinos atesora, en distintos salones
de su edificio en la Diagonal Roque
Sdenz Pefia al seiscientos, la Compa-
fiia Financiera de Automotores y Ser-
vicios S.A., capacitada a tal efecto
por los arquitectos Alvarez y Bullrich,
quedando a cargo de la seleccion de
las pinturas el sefior Schneider y su
sefiora esposa, a quienes cupo el
mérito de llevar arte a la empresa,
prestigiando con la misma un desta-
cado lugar dentro de la cultura, ini-
ciativa, la cual deberia ser imitada
por todas las demads companias del
ramo, honra sus actividades procu-
rando al concurrente, al publico,
optima calidad en obra, seleccionada
con amplitud y criterio renovador,
por cuanto las obras ofrecidas, exce-
den —ampliamente— la mera funcién

@rativa, para constifuir, de por si

PARA SER IMITADO

—en ambientes perfectamente dispues-
tos para su cabal lucimiento— un
punto de contacto entre el piiblico
y el artista. resuelto con total satis-
faccion de naturalidad y espontanei-
dad.

Cuatro oleos de Alonso pueden ver-
ser en el primer piso, conjuntamente
con otras pinturas de Lejera, Fernan-
dez-Yafiez, Garcia Uriburu, Cordivio-
la, Muchnik y Segui, asimismo, hay
obras de Polesello en la planta alta
Y una construccion resuelta con
material acrilico, en la baja: también.
a vista del transetnte, es posible apre-
ciar una estupenda pintura de Gar-
cia Uriburu: por lo tanto. la mostra-
cion de estas obras. queda dicho. es
directa en su contacto publico, una
iniciativa —por lo tanto— que acredita

a esta empresa en el mundo artl'sticoJ

DRAMA EN NICE

Con la muestra de Ponce. en Nice, queda confirmada la alta sensibili-
dad de este plastico. cuya sola presencia, bastaria para crear un es-
piritu en muestrocKunst; Bb publicocaptari esto cyandg nradureyy al)
€ance él alto grado, de evolucion, de esta auténtica creacion magica.
Hay algo poco comin en la obra de Ponce: sentido dramatico; por
€S0 —mas un, impresionante, oficio de creador— ain puede resultar
un tanto “inaccesible”. Es drama, justamente, lo que falta en nuestro

arte.
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COMUNICACIONES
Y CULTURA

La teoria de la comunicacion ha revolucionado los
esquemas de la sociedad de fines del siglo XX y como
ocurrié con la revolucion industrial, beneficiard a aquellos
paises que comprendan con oportunidad su significado.

Es lugar comun resefiar cuanto
han gravitado nuestras falencias
en materia de comunicaciones pa-
ra la demora de puesta en marcha
de efectivos planes culturales de
alcance nacional. Mds alla de la
enmarafiada red telefénica del
Gran Buenos Aires, donde dece-
nas de miles de lineas nuevas no
terminan de saciar la sed del usua-
rio y de aminorar el tono de sus
ancianas quejas, el avance de la
implantacién del telediscado na-
cional es una noticia que toni-
fica.

Con la instalacion de los Centros
Automiticos interurbanos de Ba-
hia Blanca y Resistencia, que su-
man en conjunto 1182 lineas
se ha provisto de este beneficio
a zonas claves para la economia
y la defensa nacional. En el caso
de Resistencia, la novedad in-
cluyé el funcionamiento del tele-
discado internacional con Brasil
por via terrestre.

Equipos de la estacion terrena Balcarce.-

Los dos centros citados se agregan
a los existentes en Buenos Aires,
Rosario, Mar del Plata, Mendoza
y Coérdoba y junto con la ya
contratada instalacion (periodo
1980-82) de 32 centros secun-
darios y la ampliacion de los sie-
te centros principales menciona-
dos, se avanzarda hacia el sistema
de telediscado que abarque en
forma integral todo el pais. La in-
corporacion de nuevas tecnolo-
gias, tales como el enlace por
fibra oOptica y los equipos semi-
electronicos de telefonia, el siste-
ma nacional de comunicaciones
via satélite, el sistema Inmarsat
que perfecciona el servicio mo-
vil maritimo y fluvial, la nueva
telefonia rural, son opciones ya
tomadas para extender a lo largo
del pais una efectiva posibilidad
de enlace instantidneo por distan-
te y aislado que parezca el inter-
locutor. La nueva estacion terre-
na a instalarse en Bosque Ale-

Centro

Antena de servicio de radioenlac

gre, Cordoba, y la explotac
del sistema de comunicacic
por cable submarino (Proye
Atlantis) llevardin a esos misi
argentinos la posibilidad rea
permanente de contacto con ¢
quier punto del orbe. Ya er
actualidad la tasa de comun
ciones internacionales ha as
dido de 4.410.000 minuto
10.000.000 de minutos por &
a la vez que los circuitos ha
tados pasaron de 450 a 699.
Como se ve, es posible que
un plazo muy cercano, no qu
tampoco la excusa de las dis
cias, del aislamiento, y de la
operancia de los sistemas de
municaciones. El concepto
“interior” dejard de tener
tido en lo cultural, como ya
lo tiene en lo tecnologico.

de Comunicaciones Via Satélite
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nuevas jaclancias porlenas

por Ignacio Xurxo

LA MAS RENOMBRADA DE ESTA POBLACION

Un ilustre amigo, pudiente en anos y prosapia pero no
muy fornido en lo economico, me hacfa notar dias pasa-
dos, su fastidio ante las permanentes recaidas en el tema
del dinero que suelen padecer las conversaciones del por-
teno. Le apenaba, tanto como la repeticién misma, la falta
de clase que conlleva tanta burda precision desencadenada
a partir de la mencién de todo objeto, ecada consumo, cual-
quier proyecto:

—:En qué andas?

—Estaba un poco en ajustables y otro poco en externos,
pero como se venia la palida, me dividi en plazo fijo y ver-
des, al final uno no sabe qué hacer ;viste?

Esto en la variante esperanzada del inversor que es algo
asi como el dueno de la piel de Zapa, inexorablemente
condenada a encoger y encoger. Pero hay otros casos, por
ejemplo:

—;:Qué estas leyendo ahora?

—Los Cuatro Libros de Confucio. Los consegui por ocho
quinientos, pero valen doce y pico. . . '

O sino:

—¢Qué hicieron el domingo?

—Fuimos a almorzar a la Costanera. ;Cuinto te parece
que pudimos haber pagado por cuatro asados, dos ensa-
ladas, tres morcillas, ete. ete.?

Mi amigo quejoso no deja de tener razéon. Hubo tiempos
en que lo fiduciario no resultaba, como ahora, algo asfi
cual una autopista para el didlogo. Epocas en que las adi-
ciones venian pidicamente dobladas hacia adentro. Tiem-
pos en que habia inocentes capaces de comprar méquinas
de hacer dinero y otros ingenuos mayores aplicados a fa-
bricarlas.

Ah, los afios de niqueles de niquel, de billetes con apodos
candidos como canario, cocinero, papa frita. Era la época
frutal y asible del mango, que termind con el canto de si-
rena de la Lucrecia. Hoy, hace un tiempo, es la hora de
los palos y la ensofiaci6én, nada botdnica, es la del palo
verde. El neocastizo guita cedid brevemente su autonomasia
a fela, que debe haber sido de juicio, porque ahora todo
lo abarea el volatil, omnipresente e infecto mosca.

Antes, quien podia hacerlo, depositaba en el banco tal.
¢Si podia menos? ghorraba, o simplemente guardaba alli
sus pesos, sus cartos o sus quattrini. Un comerciante podfa
decir, a lo sumo, que trabajaba con ese banco. Ahora he-
mos aprendido que no se guarda ni se trabaja: se opera.
Cirugia aparte, operar vale solamente por maniobrar, por
especular. Y como esto es complejo para el comiin, afin
se inventan los operadores, las esotéricas mesas de dinero,
el libidinoso call money, las nauticas tasas flotantes. ;Y
cudl es la méaquina representativa del sistema? jLa bici-
cleta! Cierto que ésta tiene ruedas de minutero y que la
cadena’ eg de -télex, pero éste es el lenguaje de los nuevos
W@stajﬁ. El‘argdt )de gliienés dvitan qiie éForo Se trans,
Orme en aire o, en todo caso, logran convertirlo en negri-
Simos humos y tenebrosos rios. Cierto que gracias a eso,
la_ gente trabaja y come, porque se han creado miles y
miles de oportunidades de actividad en los suplementos,

\ Poletines y audiciones sobre temas econémicos.

&Y qué culpa tiene el porteno? Me animo, con parcialidad
inocultable, a opinar que muy poca. No creo en la extin-
cién, ni siquiera en la decadencia de ese tipo humanista y
metafisico que supimos ser. Mis bien si, en su-nuestra
saturacion de noticias del drea. Por anos y anos hemos
venido padeciendo la promociéon ubicua de los petro,
agro, cafe y euro-dolares, con amagos de cracs, booms y
otras inquietantes onomatopeyas. El especticulo ya no lo
presenta MGM ni RKO sino FMI, BID, y demas siglas
de este lado del siglo. En suma, la Unica super estrella es
la mosca.

Y entonces, ya no es noticia por caso, que la casquivana
ha desaparecido de los lugares que solia frecuentar. Algin
dia se lee que se habia fugado del pafs con. . . bueno, hubo
varios. Otro, que estd delicada de presion con 9 de indice
mayorista y 8 de por menor. Alguna vez supo de sistema-
ticas escapadas a Suiza, por el clima. En fin, la loca de la
casa, demasiado renombrada.

El portefio, sin embargo, rara vez hizo protagonista de sus
tangos a esta pérfida y, alguna vez inclusive la denosto
(Dinero, dinero, metal sin corazoén) o asocio su exceso
a las manos frigiles de otarios, de miseros ratones. Ahora,
se dirfa que esta empachado. Claro que no de ‘‘mosca”,
sino de oir hablar de esa gran ausente. Y percutido, per-
cudido por tanto relato de sus malandanzas, cae en el
pecado venial del lugar comin. Tiempos vendran de menos
amoscados y, como quiere mi amigo, el hombre de nues-
tra ciudad no pondra sus bueyes perdidos en la bascula.
Podrd reparar nuevamente en aquello con lo que no se
opera, en valores que no estan expuestos a corridas ni
aferrados a indexacién. El portefio, que no es ni aceptaria
ser un hominculo numerado, lo sabe. Y si, compulsiva-
mente lo han puesto un poco temitico, debe favorecerlo
la mejor tasa que promete el Evangelio: la que a setenta
veces siete estd prevista para el perdon.

La jactancia podria haber terminado alli: . . . perdon-punto.
Pero habria faltado el toque poético. Cierto que el tema
no ayuda y aGn puede alegarse que el titulo es del bardo
Villoldo: unas palabras que le hizo nacer a la ciudad y que
se hacen oir juntas desde 1905. Pero si iba a recurrirse
a una tangoide asociacion directa, la nota podria lo mismo
haberse llamado Nostalgia, ;Por donde andard? o Madre
hay una sola. No, ;donde dejamos las premisas de Ma-
llarmé? ;Y las de Sadaic? Propongo este otro final: Esca-
ma, dulce escama tomada de la mdscara divina./ Y la son-
risa_a lo lejos, sobre el agna jde-las grandes lepras inter-
dictas—Bello | ¢dsual  verdad? Estos vefsof s6n de Saint-
Johm Perse,” de un libro ‘del cual ahora no recuerdo el
titulo, pero cuvo precio, quiza, me resista a olvidar. Como
dirfa el mismo poeta: ... Ah teniamos palabras para (I,
Y no teniamos suficientes palabras. Y ahora ya hay dema-
siados finales. Perdén. @ )
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El tiempO CcONn S

nriqgue Murger mirando

salir a los integrantes

de la Academia de Le-

tras de Francia de una

de sus reuniones habi-
tuales, exclamo: “si yo supiera
lo que saben estos brutos”, En esta
confesion iba implicita su admi-
racion al talento y su irreconci-
liable desprecio a la solemnidad.
Es cierto que no todos los aca-
démicos responden a la imagen
engolada que de ellos se ha tra-
zado con cierta ligereza. Un ejem-
plo lo da don Pio Baroja —uno de
los grandes novelistas cuya senci-
llez ha sido objeto de comentarios
y anécdotas— cuando alguien el
dia de su ingreso a la Real Aca-
demia Espafiola, dijo con sorna:
“don Pio, ¢Ud. de frac?”” Baroja
contestd: “hombre, es lo que aqui
se estila”. Y Antonio Machado,
fue requerido para su identifica-
cién por una patrulla. Machado
no llevaba mas credencial que la
de Académico de la Lengua. Eran
los primeros dias de la guerra.
Exhibié su carnet que pasO por
varias manos hasta |legar a las del
jefe. Este lo mird atentamente
y luego advirtio con policial segu-
ridad: ““éno lleva Ud. otra cosa
mas seria? porque esto lo tiene
cualquiera’. Machado respondio.
“ahora no llevo otra cosa, pero
es probable que Ud. tenga razon"’.

>SISEEERS AEREV

-

rotizadas de conocimientos cata-
logados con propositos de colec-
cionistas de museo, antes que a
investigadores de rotundos apor-
tes. Y no faltan razones para que

“Lo bien dicho me seduce s6-
lo cuando dice algo intere-
snate, y la palabra escrita
me fatiga cuando no me re-
cuerda la espontaneidad de
la palabra hablada™. Antonio
Machado .

asi haya ocurrido. Cuando ese
gran maestro de Ameérica que fue
don Pedro Henriquez Urefa sefia-
laba que no existe cultura supe-
rior sin cultura popular, tacita-
mente rechazaba la sabiduria
de museos cristalizados, donde no
llega jamas el torbellino callejero.
Solfa decir que nada alcanza
magnitud sin antecedentes. 0O di-
cho de otra manera, sin tradicion.
Y aqui comienza el gran des-
linde de lo que pretendemos in-
dagar sobre la cultura y el arte
en su relacion y significacion
con lo que llamamos popular.
Término genéricamente mal em-
pleado y que en sus andanzas
conoce desprecios y sobreesti-
maciones. Y en mayor grado,
confusiones. Creo que para una
aproximada comprension es nece-
sario partir de algunas estructu-
ras antes que de una definicion.
Pretender ensayar una definicion y
partir de ella, seria comenzar
la indagacion por casilleros tene-
brosos cuya inestabilidad no pue-
de encerrar aquello que por su
g;gfégica resulta incontenible en el
Ifar ,.Sdé;iq-‘es‘fﬁit §7)6" linflexibl

normas. Mas :d%af M&!\?%‘g’ﬂn-
cibn —que podriamos al final
intentarla— busquemos ahora sen-
cillamente inferir. Pienso que la
primera estructura sobre la que

us mudanzas

por Jose Maria

ha de apoyarse el concepto f
popular, es que resulte accesit
al pueblo. Y aqui ya nos enco
tramos con la dificultad de ui
pregunta clave. {a queé puebl
Yo diria al de ahora, al @
estd presente en este moment
al que pertenecemos. No es
pueblo de Inglaterra, ni el

Uganda, ni el de Francia o Nit
ragua. Porque popular no es !
concepto unfvoco. Y Brec
o Wagner pueden ser populal
en Alemania, en Polonia o en M
ruega y no serlo en México o
Argentina. Tampoco accesible
inteligible equivalen a facilidac
prontitud en su comprension.

popular es generalmente senci
pero no simplista, que es Ct
distinta. A menudo suele conft
dirse lo popular con lo wul
o sea con esos residuos
desde las novelas rosas, pasar
por la TV con sus ‘“‘comec
familiares” y otros ataques a
cultura se extienden por ot
derroteros a esas cursilerias

madas que encuentran acogida
el amplio territorio de la che
_canerfa tirvial. Lo vulgar no prt
lece y responde a una convenc
de superficiales connotaciones
donde se escamotea la ra
intima de los hechos, de los ac
tecimientos y los sentimientos

hombre comun. Lo vulgar pu
revestirse de un tramposo cu

Nranis ro\su-coRtenido cal
1 8%1 ?g%n[ﬁc%as@ ﬁ\"r?‘;tgerscanah
social, en ocasiones por av
intencién y en otras por me
terosa informacién intelectual

quienes lo perpetran. Las for
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que revisten las creaciones popu-
lares son multiples pero hay una
constante que se registra en la
interaccion de pueblo y creador.
Por contrario imperio, en lo vul-
gar el taller se amolda variable-
mente a las exigencias del mer-
cado. “Edipo Rey” de Sofocles
bajo la experta direccion de Ro-
dolfo Graziano vy ‘‘Cajamarca”
de Claude de Marigny, con la ba-
tuta creacional de Francisco Ja-
vier, son dos claras expresio-
nes de un teatro popular. Lo
atestiguan publicos de distintas
capas sociales de la Capital vy el
Interior del pais. En cambio las
toneladas que en forma de no-
velas de Delly, se distribufan en
el pafs y que tienen su impla-
cable sucedaneo en Corin Tellado
en nuestros dias son de incuestio-
nable nivel vulgar. Y siguiendo
con las ejemplificaciones sobre las
distintas formas de lo popular
anotemos el tango y al sainete
€OMo otras de sus legitimas expre-
siones. Homero Manzi o Celedo-
nio Flores con su limpia raigam-
brf: ciudadana y su poética, ja-
Mas podran canfundirse con esas
Vulgares versificaciones ausentes
de toda poética, donde la rima
buscada subleva con sus preanun-
Clos y el taller priva hasta con-
Vertir lo célido y cotidiano en
melindres de fabricacion adoce-
Nada. Hay quienes hablan de un
e o upaj escultura: exquisita,
4 \ditemos | digo-sabre (esto con
la debida extension. Manuel Gutié-
ez Néjera —riguroso propulsor
”Z'S miOdernismo— cae en cursile-

mperdonables: “Entras al

mundo por ebdrnea puerta”. De
haberlo conocido Carolina Inver-
nizzio lo admiraria hasta la rei-
teracion. Gongora —culterano ex-
guisito— no deja de ser entrafiable-
mente popular. Es que la exqui-
sitez suele extraviarse en formas
o0 conteriidos a los que no debe
confundirselos con el tema, como
ocurre con algunos realistas o
naturalistas de vulnerables teorias.
Los temas del periodo del Renaci-
miento obedecen en su mayo-
ria a imdagenes religiosas, pero
de esas imagenes extraemos una
visibn pagana y no mistica. Es
que sus contenidos y formas re-
flejan mas al hombre y la natura-
leza, que una idea mistica del
universo. Es claro que es muy
dificil pretender trazar |ineas divi-
sorias rigidas y definitivas en
materia de arte y cultura. Un
poco- porgue en ambas no exis-
ten paredes divisorias o tanto
por ciento, como ocurre con
ciertes dogmaticos que pretenden
encasillar de manera socioldgica a
las creaciones artisticas e interro-
gan en qué medida ha influido
una obra en la sociedad. Estas
preguntas carecen de respuestas
porque el arte no es mensurable
en peso y medida. Podemos hablar
de su influencia pero jamas del
tamafio de su proyeccion social.
Y por eso nos parece mas acer-
tado hablar de como popularizar
el arte o la cultwra _gue roturar-
los- Si'la haeemos 'y seguramente
seguiremos la tradiciobn es por
una comodidad que nos ubica
en una sintesis de practicos
alcances. :

HOMERO MANZI

Cuatro semblanzas en una



Hablar de José Luis
Cuevas es mencionar a
uno de los tres pintores
mexicanos mas famosos
~ en el mundo entero. La
primera vez que Vi su
obra fue en una
exposicion retrospectiva
que organizo el Museo de
Arte Contemporaneo de
- Caracas en 1976. En esa
oportunidad se imprimio
un lujoso catalogo de
muchas paginas que se
agotd en poco tiempo.
: También pude ver
algunas de sus obras en el
desde Museo de Arte Moderno
y en la Galeria
Guggenheim (ambos en

Nueva York) y en el
Museo de Arte Moderno
or

de Paris. Pero nunca
habia tenido oportunidad
de conocerlo
personalmente,
habiéndome llegado
noticias de que era algo
extravagante, algo asi
como una mezcla de
enfant terrible y
play-boy, con arranques
de mal humor y cierta
aspereza en el trato.
Hasta que lo conociy
tuve que cambiar alguna
de las opiniones e

ideas preconcebidas.
José Luis no es,
precisamente modesto,
pero tiene fundamento
en el gran éxito de su
obra, los muchos libros
que sobre él se han
publicado (incluyendo
cuatro para
desacreditarlo), las cinco
peliculas filmadas sobre
su vida y su plastica.

De él dijo Luis Butiuel:
““me parece un artista
excepcional, una persona
inereible y a quien quiero
muchisimoX. QetavioPaz
por su parte, lo define
como un ‘“‘artista
carnivoro cuya atraccion

P

RODOLFO
CARCAVALLO

{ SENALES

principal reside en su
gracia flexible, sus
movimientos sinuosos, la
ferocidad elegante de su
dibujo, la fantasia
grotesca de sus figuras y
los resultados con
frecuencia mortiferos de
sus trazos’ Cantinflas

lo considera ““‘un genio”
y el ex presidente Luis
Echeverria le escribe

una carta de amigo donde
le expresa admiracion por
su responsabilidad como
creador. Cuevas, ademas,
puede ser increiblemente
tierno con los amigos y,
a su manera,
incuestionablemente
mistico. En su enorme
estudio, una casa
enjardinada de la calle
Galeana en el barrio San
Angel Inn, abundan los
crucifijos de los que
posee una envidiable
coleccion. “Yo busco a
Dios. Lo he hecho toda la
vida”’,

Conoci a José Luis
personalmente en la casa
de Luciana Fais,
mecenas de todos los
artistas. Desde las
primeras palabras se
establecio una verdadera
afinidad amistosa, con
su insistencia de que
visitara su estudio casi
gritindomelo desde la
puerta al despedirse.
Cuando fui, el obsequio
de libros y las afectuosas
dedicatorias aumentaron
el calor de la relacion
recién inaugurada. Me
fascino el desorden
ordenado del estudio que
incluye una cama donde
fue retratado muchas
veces. Me habla de sus
proyectos, de sus

recuerdos de Buenos

Aires, acepta ld idea de
una exposicion suya el
ano proximo con motivo

del cuatricentenario «
nuestra ciudad, me
muestra las marcas de
bala de un atentado
reciente en la puerta
casa y me abraza al -
despedirse. Porque es
notas que tienen que
noticias de México de
informar ahorita, que
José Luis Cuevas se h
ido nuevamente de
México, a dejar libert
su vuelo creador en l:
ciudad inspiradora de
todos los artistas: Par
(rue La Condamine, |
mas datos). Se va por
algunos anos.

Por esta vez, nada mi
Un abrazo.

e

Jose Luis Cuevas
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Vientos huracanados con
ulular de brujas, lluvias
torrenciales que facilitan
jmaginar el diluvio,
chicos en patinetas,
picicletas y demas
vehiculos, todo junto,
en Caracas, con la
celebracion del Ano de
Reveron, pintor fallecido
cuya muestra se exhibe en
el Museo de Arte
Contemporaneo y reunio
como invitados a Sir
Norman Reide y Lady
Reid, de la Tate Gallery
de Londres; Henry Millon
de la National Gallery of
Art de Washington;
Tomas Messer del
Guggenheim Museum de
Nueva York; José Gomez
Sucre del Museo de Arte
Moderno de América
Latina de Washington y
otros igualmente ilustres
personajes,
Tal como ofreci
contarles, en el XIX
Congreso de Literatura
Iberoamericana, Don
Fernando Paz Castillo
destaco el misterio de
los personajes de Roémulo
Gallegos “Porque DONA
BARBARA tiene un
fondo poético y cada
personaje tiene su
misterio y el misterio es
el fundamento de la
poesia”,
Juan Duran Luzio, de la
Universidad Nacional de
Costa Rica, expuso sobre
el contexto de la novela
EL RECURSO DEL
METODO de Alejo
Carpentier. Pedro Beroes
consider6 a R. Gallegos
Como representativo de
Una etapa ya superada,
Mientras Juan Liscano
Tecomends la relectura
Gallegos,abiarta Hadia
Oraciones universales
que trasciendan

sentido Monte Avila
publico ROMULO
GALLEGOS: EL
MUNDO INCONCLUSO
por Maya Scharer
Nussberger.

Tambien participaron en
el XIX Congreso las
profesoras: Bella Josef,
de Brasil; Pierrete
Malcuzinski, de Canada;
Velia Bosch, Luis Pérez
de Monti, Olga
Fernandez Villares de
Connors y Beth Miller
quienes analizaron el
personaje femenino en
la literatura y el papel de
la escritora.

El IV Festival
Internacional de Cine
Super 8 fue un rotundo
éxito, tanto por la
calidad de los filmes
presentados y la asistencia
del ptblico como por la
participacion de Espana,
Belgica, Estados Unidos,
Francia, Holanda,
Canada, Brasil y muchos
otros. La vida familiar

y una satira al espectador
de television fueron los
temas ganadores: “Birth
of family”” (USA) de
Steven Antonuccio;
“T.V.0.” (Venezuela) de
Carlos Castillo y “The
visit”” (China) de
Angelina Cheng. Ellos
obtuvieron el 1°, 2°y
3€r. premio. Hubo
menciones OPERA

Roémulo Gallegos

PRIMA al mejor filme de
nuevas tendencias, por
fotografia y por mejor
sonido.

El pasado mes se
conmemord el 75°
aniversario del
nacimiento del poeta
nativista Alberto Arvelo
Torrealba, que recoge en
sus versos bellas
leyendas: la mas famosa
es la de FLORENTINO
EL QUE CANTO CON
EL DIABLO, cuya
belleza merecio que el
maestro Antonio Estevez
la musicalizara para coro,
solistas y orquesta.

El poeta y abogado
Alberto Arvelo Torrealba
era profundo admirador
de los valores de la
cultura autoctona y
popular a la que cantd en
MUSICA DE CUATRO,
CANTAS, GLOSAS AL
CANCIONERO,
CAMINOS QUE
ANDAN; pese a sus
cargos diplomaticos, su
formacion universitaria
y el flujo de los
petrodolares, no
abandono el sentir de su
pueblo llanero.

“El arte es hasta en el
cielo/ disciplina sin
relajo/ si un arcangel
desafina/ ya el director
se distrajo”. . .
(fragmento de Florentino
y el Diablo)

Parte de su poesia culta
se popularizo de tal
forma que mucha gente
la cree anonima, y esto
constituyo su mayor
orgullo.

Junto, a esta evecacion
de’paisaje Hanero, les'va
mi carino. Un beso.
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CARLOTA MARVAL

—Sucede en los madriles:
que he visitado el palacio
de la Zarzuela de]
matrimonio Dali, donde
almorzaron con los reyes.
La visita fue debida a
que Salvador hizo entrega
al rey Juan Carlos I de
un cuadro. Es un retrato,
tomado de una fotografia
del rey, con uniforme de
Capitan General de la
Armada, donde se
mezclan diversos estilos:
hiperrealismo,
surrealismo y elementos
abstractos con una
técnica que Dali llama
“Cibernética”. Para
contemplarlo son
precisos anteojos
especiales.

—Hablando de
novedades, Mercedes
Salisachs, escritora
catalana, acaba de
presentar aqui su ultima
novelda. Titulo: “La
presencia’’. Recursos: un
mismo personaje visto en
distintos planos.
Resultados: una historia
contada con pulso firme
que no decae. Otros
datos: Mercedes Salisachs
autora de: “La
Gangrena”, con 18
ediciones, 16 novelas
publicadas, “La
Presencia” que tiene una
tirada de 100.000
ejemplares, le llevo tres
anos de trabajo.

—La temporada de otono
en el teatro Real,
destac6 a Daniel
Boremboin, sensacional
intérprete de Beethoven,
director titular de la
orquesta de Paris, este
intérprete argentino, ha
sido.una;de las
atraceiones dé'la
temporada.

-—Mas del teatro Real:
Martha Argerich,

como siempre, ha
causado sensacion en
cuatro inolvidables
conciertos. Conversamos,
esta de muy buen humor,
vive en Ginebra, le gusta
la buena mesa y esta por
los movimientos de
liberacion femenina “a
nivel”” mundial. Es mama
y la miisica sigue siendo
para ella su razon de ser,
sus interpretaciones
emocionan cada vez
mas, doy fe.

—Este ano en el Festival
de San Sebastian gano
Premio Especial la Gltima
pelicula de Carlos Saura,
titulada: “Mama cumple
cien anos”. Sus éxitos
anteriores: “Ana y los
lobos”, ““Cria Cuervos”,
“El jardin de las
delicias™, etc. el caso es
que se puede hablar de
‘“un cine Saura”. El guion
de su ultima pelicula

lo escribio en quince
dias. Sus protagonistas
fueron Rafaela Aparicio,
Geraldine Chaplin y
Norman Briski.
Delcaraciones del
director: “Yo no creo en
la critica, creo en el
juicio de las personas
sensibles”.

—Vuelve el violoncelista
Pablo Casals a Espana.
Sus restos mortales
descansaran en su tierra
de Vendrell, Catalunya,
segun su ultima
voluntad. Con ese
motivo se efectud una
emocionada ceremonia
precedida por
autoridades y pueblo
catalan, admiradores del
inolvidable musico
desaparecido én Puerto
Rice. 'Sus discos
continiian vendiéndose
cada vez mas y los
vecinos de Vendrella han

levantado un monum
muy bonito donde se
ve 4 maestro
ejecutando el violonc
rodeado de majestuo:
naturaleza.
—Mercedes Sosa, past
por Madrid, hizo radi
teatro, hubo admirad
que no pudieron
encontrar localidades
aplausos, flores en el
escenario. No recuerc
si Mercedes me dijo g
se iba o venia del Jap
aunque ahora reside ¢
Paris.

Salvador Dalr
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nument;) Cuando en una Broadway” fue la primera concurrentes qué
de se oportunidad una senora cancion. Tuvo, sin des_ea_ban escuchar.
: del pablico le pregunté a  embargo, que esperar Infinitas propuestas se #
loncelg Duke Ellington: “;Qué algunos minutos que lanzaron aviva voz desde
stuosa es el feeling?”’, éste le cesaran los aplausos todos los dngulos del
contestd: ‘“Senora, si infatigables del publico. Venetian Room.
, paso usted no lo sabe yo no Cuando canta Sarah Entonces, haciendo gala
radio, se lo puedo explicar™. . . Vaughan y cierra sus _ojos de su buen humor dijo:
riradores’  De la misma manera, como atendiendo mejor a  “‘les pregunté solo para
- la cantante de color la misica, uno no puede balancear la noche, pero
lades y Sarah Vaughan, la Ginica, = menos que reparar en la en realidad voy a cantar
n el la divina, como muchos magia increible de esta lo' que tenia pensado”’.
:uerdo la han bautizado, mujer. “‘Sarah Vaughan Su publico no pudo
lijo que cuando esta cronista le canta ca(_ia vez mejor”’, ) menos que reirse ante la
1 Japon pregunto: “;Qué es dl.l9 alguien cercanio ami  original respuesta y todos
iide en ' misica para usted?”’, ‘mesa. Es que esta muijer quedaron mas que
ella contesto: “Good”. .. Yaentrada en los sesenta  encantados con el cierre desde
Una palabra para tiene un magnetismo espectacular de “Blues”.
sintetizar algo que en ella  especial. Se dlfla que Los aplausos y los vitores '
representa toda una vida. ‘para ella los afos pasan no cesaron luego, tuvo NEW YODK
Good. Y no podia ser solo para acentuar su que despedirse mas de
otra. Good: Bien, jovialidad y su talento. una vez. Tampoco pudo por

I

bienestar. La sintesis de
su carrera meteorica en el
mundo de la cancion:
Good.

Esta noche, Sarah
Vaughan hacia su
aparicion ante el pablico
de San Francisco en el
exclusivo Venetian Room
del lujoso Fairmont
Hotel. Momentos antes,
el publico calmaba sus
expectativas bailando al
compas de una
espectacular orquesta que
no tuvo reparos en
ejecutar diversos clasicos
del jazz. “Lullaby of

Sarah Vaughan

Al concluir la primera
cancion presento a los

. musicos que la

acompanaban. Entre ellos
figuraba el trompetista de
color Waymond Reed, su
marido desde hace un
ano y medio. A nadie le
asombro que presentara
a este joven y apuesto
como su esposo. Es que
ademas de cantar mejor
que nunca, Sarah
Vaughan esta también
mas joven gue nunca.
Luego, con la sonrisa que
la caracteriza y un
optimo sentido del
humor, dijo: *“y si por las
dudas alguno de ustedes

.no sabe quién soy, soy

Carmen Mc Rae”, “It’s
Easy Living”; “Misty”’;
“Let Someone Love

"You”; “Since You Went

Away” fueron algunas

de las canciones que con
su particular estilo y ante
un publico absolutamente
fascinadg interpretd
luego Sardh' Vaughau.
Antes de interpretar la
ultima cancion de la
noche, pregunto a los

negarse a interpretar

una cancion extra.
“Mistry”, ;qué otra mejor
para concluir el show?

VIVIANA HALL




I

aida bortnik

'NO SOY UN
SER
EXCEPCIONAL

por Diana Ferraro

En 1974, La Tregua y en 1979, La Isl
constituyeron excepcionales fenémenos ¢
publico. La irrupcién en el cine argentir
de un nuevo estilo, el film de sentimiento
sefiala tal vez un inédito tipo de encuenti
entre autores y espectadores, al cual Aic
Bortnik no es ajena.

o soy argentina, hija de ucranianos

parte de padre y por parte de madre.

padre era el Unico hijo varon y yo so

unica hija. Mi abuelo materno era cai

del coro folklérico ucraniano y llego e
en el descanso de una gira que debia proseguir er
Estados Unidos. Pero estallo la guerra, no podia
ver a Europa y decidié quedarse aqui. Aprer
hebreo, porque no lo conocia, y comenzd a ca
en los coros de sinagoga. Canto hasta que se mu
Yo era su nieta mayor y él me llevaba muchisimt
paseo. Supongo que por ese lado me viene la vil
lacion con la cosa artistica. Por el otro lado
padre era un lector infatigable, y de él adquir
gusto por la literatura y también el conocimie
de la historia universal, que él solia contarme ya a
de enviarme al colegio. Mi abuelo y mi padre fue
influencias muy decisivas en mi. Mi madre traba
en la casa y también ayudaba a mi padre en las i
vidades comerciales. Me cuesta hablar de la mt
yo no soy feminista. Es mas, soy por temperame
bastante machista. Yo he tenido lo que se po
llamar un padre bastante extraordinario, un abt
bastante extraordinario también, que me form:
de la misma manera que hubieran formado a
varon. Asi es que no he sentido nunca prejuicig
en las redacciones donde trabajaba, ni como au
después ni mismo hoy en que voy a debutar c¢
directora de cine. Yo solo recibi apoyo, y en ¢
etapa en la. que he dejado una cosa para emp!
otra, siempre me han empujado hombres, taml
mujeres, pero sobre todo hombres.

LA FORMACION

Vivi siempre en Buenos Aires, yo naci en Viamo
entre San Martin y Reconquista frente a la Facu
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4e Filosofia y Letras y al lado de esos piringundines
de marineros. Estudiaba derecho y al mismo tiempo
teatro, en Nuevo Teatro con Alejandra Boero y
pedro Asquini. En realidad estudiaba teatro desde
antes: hice todo el colegio secundario llevando bajo
el brazo una Historia del Teatro Moderno. Estudiaba
teatro desde el punto de vista historico, literario y
también desde el punto de vista de la actriz. Lo Gnico
que queria era ser actriz, desde chica, como quie-
ren todos los chicos. Pero, extrafiamente, mi empeci-
namiento siguid, y no por una actitud combativa,
ya que entre los judios mas o menos cultos no hay
prejuicio contras las artes del espectdculo. La ten-
dencia familiar era a opinar que era una pena, como
si para ser actriz no hiciera falta ser culta o inteli-
gente. Creian que yo podia hacer mas, y yo me
negaba a poder mas. Escribia y ocultaba cuidadosa-
mente todo lo que escribia, porque no queria ser con-
siderada escritora. Pero mi vida muy organizada se
desorganizé bruscamente cuando tuve un accidente.
Estuve en cama cuatro afnos. Dejé de estudiar y
también tuve que dejar de pensar en ser actirz. Y
a partir de ese momento pensé en escribir y dirigir.

Cuando pude, empecé a trabajar como periodista,
en Primera. Plana, en Panorama y en Cuestionario.
Aparte hacia colaboraciones para Siete Dias, Edi-
torial Atldntica y La Opinidn. A principios de 1972,
comencé a hacer teatro como autora y directora,
y también periodismo en radio y television. Y a partir
de 1973, mis primeros libretos para televisiéon: tra-
bajé mucho para el ciclo de Norma Aleandro, con
Rendn hice La Tregua para un ciclo que debia conti-
nuar y finalmente se suspendid. Hice U(nicamente
unitarios, y siempre con gente que me interesaba
mucho, que ensayaba todo lo que se podia, Fernan-
dez, Alezzo, David Stivel. En cine, hasta la fecha,
hice nueve guiones de los cuales se filmaron cua-
tro: La Tregua, Una Mujer, Crecer de Golpe, La
Isla. En teatro, Tres por Chéjov y Dale No mas,
ésta Gltima para un especticulo de Susana Rinaldi.
Estuve en Espafia dos afos y medio. Alli trabajé
Intensivamente para cine y televisién, hice treinta
y dos programas unitarios de los cuales veinticinco
formaban parte de un ciclo. En Espafia se trabaja
ton mucha calma y yo estaba muy comoda allf pero
volvi este afio para el montaje de La Isla. Acabo de
hacer un unitario para television Feliz Cumplearios,
QIIerida, con Graciela Borges y actualmente pre-
Paro Por la Familia, que va a ser mi primer pelicu-
la como directora.

LA TEMATICA

Yo creo que la_crisis es bastante mundial. No hay
aﬁ%ﬁfy tre; jnof-hay~ guionistas ~Las valores
tan im( 1 cuestidn en nuestra sociédad; decirlo
lg:irece muy elemental, pero es la verdad. Hemos sido
tanados ¢on modelos de conducta que no se adap-
e 4 nuestra realidad actual. Creo que esto, y el sa-
Gue en el afio 2000, mucha gente se va a morir

f'm e T

de hambre y que el desequilibrio ecoldgico va en
aumento con consecuencias imprevisibles, es algo
que desespera mucho en el mundo simultdneamente
a mucha gente. Por el resto, hay como reglas del
juego, mas o menos internacionales, que estan por
encima de las nacionalidades, que dictan un poco
el mundo en el que estamos viviendo, y casi siem-.
pre para mal. En el plano individual, este conjunto
de circunstancias produce una crisis de valores.
Uno sigue intentando manejarse con los valores
que le ensefiaron cuando era chico, porque son
en los que cree, para los que estd preparado, pero no
tiene manera de encajar esa formula en la vida coti-
diana. Esa es mi mayor preocupacion tematica
actual. En principio, y como todos los autores,
estoy contando siempre la misma historia y creo que
el desconcierto, el desfasaje entre lo que uno tiene
adentro y lo que se le exige de afuera, forma parte
de la historia que cuento. Y también esta el momento
de la lucidez, que se da con caracteristicas distintas
en las diferentes personas, ese momento para la
madurez, ese instante tan duro, terrible y decisivo
en la vida de un hombre, ese también es el momento
que me interesa contar.

No rehuyo a lo explicito, soy bastante realista, pero
creo que las cosas en la vida son bastante mas confu-
sas de lo que ciertos dogmatismos nos inducen a pen-
sar. La gente no tiene nunca demasiado en claro
en qué punto de su vida entra en crisis. Y cuando
entra en crisis, dificilmente hace discursos. En mis
personajescyme interesa aostrar, esel momento ) que

Mo esta reecftadé en el espacio, sino confundido

con la vida cotidiana. Todo es bastante mas con-
fuso y bastante mas rico de lo que se necesitaria
para ser claro, y esto es afortunado. Tampoco creo en
gente buena o gente mala, esto pertenece a una
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época mas ingenua de la humanidad y del espec.
taculo, creo que todo estd muy mezclado y que en
esta mezcla esta el peligro, y esta la fortuna de cada
ser humano. Por otra parte, nada es fatal, irredimi.®
ble, o por lo menos casi nada. Y de esto también me
interesa hablar. Yo soy por definicion una persona
bastante esperanzada y bastante poco cinica. El
escepticismo no es mi fuerte y el cinismo no me
parece creativo, no me interesa como postura frente
a la vida. Me interesan las emociones, entonces ng
me extrafia que el publico reciba esto porque yo
lo pongo. Yo creo que si una tiene afecto por el ma-
terial con el que trabaja, y el material con que yo
trabajo son los sentimientos humanos, esto debe
traslucirse. Es tal vez, el misterio de la gran reper-
cusion en el publico de peliculas como La Tregua

y La lsla.

EL CINE

El cine es el teatro de nuestra época, un teatro mu-
cho mas vasto y ambicioso, parecido a la vez a los
suefios y solapado como éstos. Yo formo parte de
una primera generacion totalmente formada y de-
formada por el cine, como diria Manuel Puig. Es
por otra parte, la tnica de las artes que hemos visto
crecer y desarrollarse junto con nosotros mismos.
Esto me ha parecido siempre muy emocionante,
especialmente el ver que el cine también ha comen-
zado a reflexionar acerca de si mismo, en peliculas
como, por ejemplo, La Pandilla Salvaje, de Sam
Peckingpah, donde el Qeste Cinematografico cues-
tiona al Oeste cinematografico de veinte afos atras,
donde los mismos viejos héroes de hace veinte afos
interpretados por los mismos actores miran por
encima de la grupa del caballo para ver que han de-
jado atras, en que se ha transformado su vida y
como pueden coronarla. Es como si el cine hubie-
ra comenzado a madurar delante de nuestra pro-
pia nariz, y al mismo tiempo que nosotros. Por eso.
me interesa participar en el cine.

EL FUTURO

Creo fundamentalmente en la solidaridad, en |2
dignidad, en una forma del honor, creo en la amis-
tad, en la generosidad como forma rica de vivir. Cred:
en el amor, aunque me da mucha vergiienza decif=
lo porque soy de las que tienen prejuicios contrd
la cursileria, como si la cursileria estuviera en las
palabras y no en las emociones. Creo en la comeini
cacion de estos valores a través del cine. Y esto fue
muy legible en La Tregua, donde estaba clarisimo
eudles eram lascvalores, qué el protagonista-represen:
taba, y por 'los-tuales uno estaba“dispuesto-a amarloy
y por los cuales lo amaba la gente de la platea. Y
por ahora los resultados me dan la razon: cuando
yo creo en algo, siempre hay mucha mas gente qué
cree en eso mismo. Yo no soy un ser excepcional
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cine 1979
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“El francotirador” — Cimino

“Asignatura pendiente”, el film que nos
descrubrié a Garci.

“La Boda" — Wadja.

APENAS UN ANO MAS

La temporada cinematogrifica
1979 no varié, en lineas genera-
les, respecto de afos anteriores.
Myy buenos films aislados, los
mismos problemas generados por
la falta de una politica coherente
€n materia de exhibicion y dis-
tribucién, sugestivos enfoques de
los entes de censura, que prohi-
ben obras de arte y peliculas
fundamentales mientras siguen
alentando —con cortes, por su-
Puesto— la presentacién de seudo-
Pornograffa barata y de irredi-
mible mal gusto. Un panorama
tan desalentador como tradicio-
nal en nuestro medio, tan casti-
os liltimoas @fips porcon:
lentos Variés que entor-
Pecen la posibilidad de tantos
aficionados al buen cine, de se-
8UIr cultivando su interés por un
e (o entretenimiento) que co-

A pesar de las
tradicionales limitaciones
impuestas al medio
cinematografico local por
condicionamientos ya
inveterados, el puablico
portefio pudo apreciar este
afo algunos films de
notable calidad. Bergman,
Olmi, Zanussi,

Herzog, Schlondorff y el
espaiol Garci, son algunos
de los nombres
destacados en el
panorama de estrenos de
la temporada 1979.

nocio, en este pais, épocas mucho
mejores. Puede parecer discutible
que cuestionemos siempre entes
que deberian ser rectores, oficia-
les_o>privados; pergiantedaabsatu
ta falta de sensibilidad”exhibida
por todos ellos, ya sea en cuanto
a la proyeccion de films mutilados
o a la simple eliminacion de mues-
tras diversas de las pantallas loca-

les, s6lo podemos continuar la-
mentando que el cine esté en
manos de intereses meramente co-
merciales o de instituciones no go-
bernadas precisamente por quie-
nes entienden el oficio.

Algo similar debe aplicarse a los
mecanismos de censura, una enti-
dad que en paises desarrollados
—como por ejemplo la Argentina
de- mucho tiempo atrds— es ejer-
cida por la justicia regular o por
el sentido comun del pueblo,
protegido por reglamentaciones
muy precisas que no insultan, co-
mo en nuestro régimen actual,
al ser humano adulto. El esquema

s by et e
bornable ‘dérécho’ ibn
al menor, Gnica prohibicion tole-
rable, no puede admitirse ningln
corte ni ninguna prohibicién, am-

bos atentatorios contra la cultura
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del ciudadano y su capacidad de
discernir como adultos. Por esas
razones es inadmisible seguir so-
portando un régimen censor de in-
comparable rigidez al mismo tiem-
po que se pretende hacer creer
‘que vivimos en el mejor de los
mundos.

iCémo podriamos aceptar quc
1979 ha sido un aio fructifero
para el cine en nuestro pafs si ya
en el segundo mes del afo la cen-
sura prohibié una de las grandes
peliculas de los dltimos tiempos,
“Regreso sin gloria” (Comin Ho-

de Ermanno Olmu
“E] drbol de los deseos”, de
Tenguiz Abulaze.

‘El arbol de los zuecos ,
a la derecha

me) la que obtendria poco des-
pués varios de los mds importantes
premios Oscar de la Academia de
Hollywood? ¢Como puede intere-

sarnos iniciar una cuenta retros-
pectiva sobre films importantes

—que los hubo y muchos— sin
tomar en cuenta, por ejemplo,
que “‘Novecento” de Bertolucci
sélo fue exhibida para algunos
periodistas privilegiados porque ia
copia abandonaba la Argentina,
con seguridad porque sus habi-
tantes no estdn capacitados men-
talmente para juzgarla, seglin la
mentalidad censora? Y el film de
Bernardo Bertolucci no es el
inico, que corrié esa sugrte, por
tierta.| En @gdUhos(Cas6s (as pre-
siones llegan a exigir cortes que
“sus autores no toleran. Tal el caso
de “Manhattan’’ de Woody Allen,
quien al igual que Stanley Kubrick
con la ya legendaria (s6lo para

argentinos, se entiende) “La na-
ranja mecdnica”, no permitird la
exhibicion en éste o en cualquier
otro medio de su pelicula muti-
lada. Sin pretender establecer
comparaciones, siempre odiosas
como criterio estético-critico, el

celebrado tragicomico neoyorqui-
no debe haber pensado que si Sha-
kespeare no es cercenado, porqué
él debia serlo. Claro estd que el
simpatico Woody ignora que en
ese lejano lugar donde sus “incul-
tos’’ -habitantes no pueden juzgar-
lo en su plenitud, hay anieceden-

tes histéricos, no solamente fil--

micos, y que atacaron en cierto
momento la obra de dos talentos
argentinos. Obviamente, |éase “el
caso Bomarzo” de Ginastera-Mu-
jica Ldinez.

Para que no todo parezca espi-
noso (alquien podria acusarnos
por no haber titulado esta nota
“el cine que no nos dejaron ver’),
O algdspor'el” €stild)) méncionare-
mos algunos frtulos de real rele-
vancia, en nuestro concepto, en
una temporada de relativo interés.
Ante todo, “El tambor” de Vol-
ker Schlondorff, magnifica visién

del notable director alemdn di
mundo alucinante creado pc
Giinther Grass en su novela “l
tambor de hojalata”. Sin establ
cer prioridades, casi al azar de
memoria, recordamos ‘‘Asignatul
pendiente’’ de José Luis Garc
una auténtica obra maestra d
cine espaiol que tiene inusitac
vigencia para coetdneos de

¢poca evocada sin distincion de |
titudes. Y.el altimo film de In
mar Bergman, esa ‘‘Sonata otona
que nos regal6 el primer encuent
_acaso sea el unico— de dos mor
truos de la interpretacion cir

“Camuoflage” — Zanussi

matogrifica, Liv Ullmann e Ing
Bergman. Y una trilogia del g
Andrzej Wajda, con su dltir
film, “El hombre de marmol”
dos peliculas realizadas hace var
anos, “‘El bosque de los abet
les’’ y ““La boda”.

Lamentamos una vez mads, ¢
el ente censor haya prohibi
““Regreso sin gloria”, también [
el hecho de que los espectado
argentinos no podrdn comprol
por si solos hasta qué punto
exagera en algunos medios es
cializados acerca de su antitét
posicion respecto de “El fran
tirador”, ganador del Oscar a
mejor peliculay de ninguna ma
ra film~4‘fascista’ como preten
cierto” periodismo compromet
que se hizo eco de la torpe acti
soviétiva al retirarse del fest
de Berlin. Dentro de un cine

timonial de fuertes connotacio



< ocupa lugar prefe-
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| arbol de los zuecos™ de
Olmi. No podemos olvi-
+o orden de cosas, la
~ de Vera Chytilova y
“de la manzana”, o el
| sentido autocritico del
.o actual, esta vez repre-
sor ¢ Wajda de “El
4e marmol” y “‘Camou-
 Krzysztof Zanussi. La-
sente, con excepcion de
or”y “Nosferatu” de Her-
te .cine alemdn soélo
stros aficionados a tra-
hibiciones del Instituto
. de La Manzana de las
ymas de algin cineclub
» difusion. Inmejorable
" caus6 la presentacion

de una pelicula de la Repiblica
Soviética de Georgia, “El drbol
de los deseos” de Terguiz Abu-
ladze, una buena demostracién
de la superioridad del cine de la
periferia de Mosci sobre los
productos mas oficializados.

En materia de cine nacional
la lista debe restringirse mucho
mds. “La isla”, lo que es lamen-
table, hizo honor a su nombre al
quedar como uno de los pocos
ejemplos rescatables. Alejandro
Doria con ese film y Mario Siba-
to con la poco afortunada, comer-
cialmente hablando, “El poder de
las tinieblas”, salvaron en parte la
penosa impresién producida por
una cinematografia en estado de

coma permanente. De acuerdo con
los conceptos enunciados respecto
del cine extranjero, ¢podria supo-
nerse que le seria permitido a
quien no tiene capacidad para juz-
gar, llegar al extremo de crear
algo importante? “La isla”, “El
poder de las tinieblas”, “Comedia
rota” de Barney Finn. Son titu-
los que quedardn en la historia
del cine argentino como sélidas
intenciones en épocas en las cua-
les los creadores nacionales sélo
podian explayar sus ideas con
comodidad si se limitaban a exal-
tar epopeyas deportivas o inofen-
sivas comedias baratas. Aunque
predominaran en esas creacio-
nes el mal gusto o el conformismo
mas exitista.
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TEATRO

Carlos Carella

Los Colombaioni

Maria Rosa Gallo

Saulo Benavente

Emilio A Stevanouvitch
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inguna lista es exhaus-
tiva, ninguna labor fi-
nal, ninguna mencion
exacta, ningian olvido
justificado. Pero, al
igual que en afos anteriores, éste,
mi bienamado Pdjaro intenta sub-
rayar, dentro y fuera de marco,
los trabajos que, a juicio de este
critico, supieron alzar vuelo.
Ello no significa que las pequenas
labores no pudieron ser grandes
ni estas Gltimas pequeias. Solo
intenta listar el individual es-
fuerzo en un marco de doscien-
tas doce producciones de las
cuales cincuenta y nueve fueron
argentinas. Tal estadistica, es evi-
dentemente, harto incompleta.
Barrunto que han quedado fuera
del tintero muchos espectaculos.
De todos ellos, con pluma moja-
da o no, hay infinita cantidad
que jamas debid ser izada sobre
un escenario como hay, qué du-
da cabe, un grupo semejante que
merecié permanecer sobre el es-
cenario mas tiempo.
Sea como fuere, éste es mi pre-
cario balance para una tempo-
rada que sin el fuste de otras
tuvo empinados logros y no
menos empinados fracasos. El
lector sabrd acompanarme en mis
(pocos) aciertos y (numerosos)
errores. Queda, sin embargo, el
resultado adjunto con sus evi-
dentes pros y contras y con su
no-menes-evidente desafio gue es
lo que, a 1a postre, me sigue in-
teresando. Espero que a Ud,,
lector, también.

LO DESTACABLE DE 1979

Actrices: Gabriela Acher, Adria-
na Aizenberg, Graciela Araujo,
Alicia Bellan, Alicia Berdaxagar,
Elsa Berenguer, Martha Bianchi,
Vicky Buchino, Mirta Busnelli,
Susana Cart, Lidia Catalano, No-
ra Cullen, Susana Delgado, Yvon-
ne Fournery, Margarita Gralia,
Juana Hidalgo, Celia Judrez, Su-
sana Lanteri, Vera Leban, Leo-
nor Manso, Beatriz Matar, Fer-
nanda Mistral, Estela Molly, Fer-
nanda Nucci, Graciela Pal, Chela
Ruiz, Perla Santalla, Catalina
Speroni, Hilda Sudrez, Elena
Tasisto.

Actores: Mario Alarcon, Pachi
Armas, Roberto Averbuj, Héc-
tor Bidonde, Cristian Blanes, Os-
valdo Bonet, Arturo Bonin, Aldo
Graga, Luis Brandoni, Franklin
Caicedo, Roberto Carnaghi, Ser-
gio Corona, Manuel Cruz, Ru-
dy Chernicof, Charly Diez Gé-
mez, Nuabel Espino, Carlos Es-
trada, Osvaldo Flores, Santiago
Goémez Cou, Hugo Grandi, José
Maria Gutiérrez, Natalio Hox-
man, Miguel Ligero, Onofre Lo-
vero, Oscar Martinez, Roberto
Mosca, Elbio Nessier, Pepe No-
voa, Oscar Nunez, Mario Pasik,
Salo /PRasik,~Juan (Carlos ~Pérez
Sarre, Jorge Petraglia, Roberto
Pieri, Juan Carlos Puppo, Leal
Rey, Rafael Rinaldi, Jorge Rive-




.
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ra Lopez, Raal Rossi, Walter
Santa Ana, Rubén Santagada,
Alberto Segado, Hugo Soto, Os-
valdo Terranova, José Angel
Trelles, Juan Antonio Tribulo,
Leopoldo Verona, Tony Vilas,
German Yanez.

Adaptaciones: ‘‘Julio César” de
Shakaspeare (Mdximo Soto), “El
principe idiota” de Dostoievsky

- (Inda Ledesma).

Directores: Héctor Aure, José
Bove, Pepe Costa, Carlos Gan-
dolfo, Omar Grasso, Rodolfo
Graziano, Francisco Javier, Jaime
Kogan, Victor Mayol, Julio Or-
dano, José Maria Paolantonio,
Sergio Rendn, Luis Rossini, Héc-
tor Tealdi, Alfredo Zemma.

Escenografos y Figurinistas: Ariel

Bianco, Héctor Calmet, Guiller-

-
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Actrices: Cristind

mo de la Torre, Graciela Galan,
Germen Gelpi, Mayenko Hlousek,
Jaime Kogan, Olivo-Marchegiani,
Rubén Triffiré, Eugenio Zanetti.

Espectdculos: Baile de ilusiones,
Dracula, El diluvio que viene,
El ex-alumno, Hola, Fontana-
rrosa!, Julio César, La lunaen la
taza, Los mirasoles, Papa!, Un
sombrero de paja de Iltalia.

Musica: Sergio Aschero, Gerardo
Gandini.

lluminadores: Jaime Kogan, Eu-
genio Zanetti.

Obras Nacionales: Cosméticos
(Bernardo Carey), El ex-alumno
(Carlos Somigliana), La luna en
la taza (Beatriz Mosquera), Ulti-
mo set (Eduardo Kerman).

ancegas, Marra Rosa Gallo, Mabel Manzotti.

Actores: Alfredo Alcon, Carlos Carella, Patricio Contreras, Victor
Laplace, Federico Luppi, Carlos Moreno, Norberto Sudrez, Marcos

Zucker.

Directores: Emilio Alfaro, Alejandra Boero, Carlos Catalano, Inda

Ledesma, Julio Tahier.
Escendgrafo: Saulo Benavente.

Espectaculos extranjeros: Los Colombaioni, Mummenschanz.

Espectdculo musical: Les Luthiers.

Especticulos nacionales: Edipo Rey, El principe idiota, Escenas de
la calle, Gotdn, Los emigrados, Miembro del jurado.
Obra extranjera: Las emigrados (Slavomir Mrozek).
Obras | ia¢ienalesi Miefbro! @&l jorddd/ (Raberto Pexindlif (2N por
casa como andamos? (Ismael Hase y Alain Nogard).

Teatro de revista: Antonio Gasalla.

~
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Alfredo Alcon

Les Luthiers

Julio Tahier

Alejandra Boero



Los responsables de
“Miembros del Jurado”':
Susana Delgado, Juan
Carlos Pérez Sarre,
Roberto Perinelli, Roberto
Averbuj y Carlos Catalano.

apuntes para una nomina

Este detalle no puede que-
dar completo sin la men-
cion de las catedras sen-
tadas por el Cervantes
y el San Martin, de la
innegable afirmacion de

la dramatica de prosa, de

los empinados esfuerzos
del Teatro de la Univer-
sidad de Buenos Aires
en su quinto aniversario
y de la Sala Moliére,
de las giras oficiales, del
apoyo al autor argen-
tino en las sesiones de
teatro leido y represen-
tado en el Salon Dora-
do y la sala Cunill Caba-
nillas respectivamente, de
los sesenta afos de com-
bativa vida de la Aso-
ciacion Argentina de Ac-
tores, del poco recordado
cuarenta aniversario de la

fundacion de La Masca-
ra, de la intensa activi-
dad desplegada por el
Teatro de las Provincias
en un barrio totalmente
alejado del trafago escé-
nico y de tantos otros
hechos hermosos para re-
cordar.

Algin dia, cuando la can-
tidad de citricos lo me-
rezca, empezaré la distri-
bucion del Premio Li-
mon, aunque en 1979 no
puedo dejar de otorgarse-
lo, entre algunos otros,
a quien tuvo la desco-
cada idea de bautizar a
Mar del Plata como la Ca-
pital del Espectaculo, sal-
vo enfatizandose que se
trata de la Capital del Es-
pectaculo Digestivo.

No puedo dejar de lamen-
tar la ausencia de las ta-
blas de servidores tan
notorios como Lydia La-
maison y Maria Elena Sa-
grera.

Me duele la poca impor-
tancia dada al Dia del
Teatro Nacional y, sobre
todo, a la despedida de
nuestra gloriosa Milagros
de la Vega en cuyo triun-
fal adios, a la vera de
Raidl Lavié, brillaron por
su ausencia colegas, dis-
cipulos y criticos. En

Milagros de la Vega,
la opaca despedida.

cambio sefialo mi alegria
por “Miembro del jura-
do” que, en mi recuerdo,
es la primera obra de
autor argentino o, quizas,
internacional, en haber
logrado tan unanime con-
senso figurando en todas
las termas tanto autor
(Roberto Perinelli), di-
rector (Carlos Catalano)
como sus intérpretes (Su-
sana Delgado, Roberto
Averbuj y Juan Carlos
Pérez Sarre). Esta patria-
da, ya que fue produci-
da por sus responsables,
indica que el buen teatro
argentino, a Dios gracias,
anda vivito y coleando.
Con lo cual este broche
se torna radiante y me
voy contento.

v
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UNA PROPUESTA de GERARDO QUILICI, CON LA MEJOR SELECCION MUSICAL

A TODO TANGO

Sabados del5 a 18 horas por LT 3 Radio Cerealista de Rosario
Lunes a viernes de 15 a 16 hs. por LT 24 Radio San Nicolds
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Son 4 anos de actuacion integrada,
teatralmente. Una suerte de mila-
gro en esta nacién donde la conti-
nuidad, el trabajo de equipo, bri-
llan estelarmente por su ausencia.
Francisco Javier conduce a Los
Volatineros con la necesaria, y
exacta, infraestructura luminica
de Tito Diz. Lo demds, hace poco,
estd agregado con la Casa de Cas-
tagnino y sus peculiares, cdlidos
ambitos. El espectador no va a
presenciar un rito, una comunién;
participard de una fiesta en fami-
lia, Lldmese ‘‘Cajamarca’’, "‘Qué
porqueria es el glébulo!”, “Cuen-
tos en el jardin” u otras manifes-
taciones, ‘‘Hola, Fontanarrosa!”
es el grito de 1piranga de LV.
Con traje, corbata y chaleco,
visten la breve fiesta de un es-
pectro actoral, desechando mimi-
cas cuando no acrobacia o juegos
de palabras, para internarse, moro-
samente, en el submundo del
querible autor ¢e tiras cdmicas,
partiendo de cuentos que le per-
tenecen. Lo subyacente emerge,
de a ratos, con fuerza interpreta-
tiva desconocida para mi hasta

presente, medlantc la_ origina-
B e e Bl ST idamek
vidable jugador de fatbol del que
José Maria Mufioz podria apren-
der mucho, la contencién del feliz-
mente retornado Oscar Arrese,

ILOS VOLATINEROS,
TODAVIA!

una apostura que asume cabal-
mente Romdn Caracciolo y en la
entradora bonhomfa del longi-
Iineo Julidn Howard. Todo ello
no resta ductilidad al cuarteto o
a su ya reconocida bravura plas-
tica.

Esta segunda incursién fontanaro-
ssiana en la escénica (primero
fue la adaptacion de su mordaz
“Inodoro Pereyra’) demuestra que
en dibujos o relatos, grande es su
capacidad para ser adaptado. La
velada es harto breve, apemas una
hora, distribuye inventiva en gags,
réplicas y el habitual humor con
vuelta de tuerca a mansalva. Qui-
zds, por momentos, el esquicio
se hace algo extenso, perdiendo
impacto. El conjunto, con todo,
es mds que respetable y los temas
abordados, lldmense television, eje-
cutivos, guerra o suicidios, pese
a su temdtica, estdn abordados
con sano humor, a veces feliz-
mente britdnico en su corte, una
egregia impolutez —no estoy muy
seguro si la combinacién es ar-
moniosa, pero Ud., amigo lec-
tor, me comprenderdi— y, sobre-
mdo una busquedg, por ciertq
lo antlteatral hace excelen’te mari-
daje con lo especificamente dra-
mdtico.

El montaje de Javier es otro acier-

to. Mds sencillo, mds desbrozado
—si cabe— que lo habitual, no des-
dena el rigor ni la disciplina. En
cuanto al ingenio, el mismisimo
GBS (Shaw) hubiera quedado re-
conforme. Placer que se hace aln

mds disfrutable con la mordaz
critica social subyacente. (Y mu-
chas veces sin sub. . .). No hay se-
cuencias rechinantes, golpes bajos
ni hesitaciones. La direccion ha
aprovechado las posibilidades de
cada uno de los V, extrayéndoles
sus madximos méritos —léase sa-
candoles el jugo— sin piedad y
con seguridad no dentifrica. Entre
andar vertiginoso, a tal punto que
las reacciones son frecuentemente
lentas en llegar, sobre todo para
un subdesarrollado frisando el in-
fradotismo como yo, tablados lim-
pios de toda parafernalia y la jus-
teza de un estilo que ahora ya pue-
de denominarse propio, en fun-
cién de todos los rubros frecuen-
tados, la imaginacién funciona a
pleno vapor y wuna resultante
gratificacion propia es el mejor
premio ofrecido. Como decfa mi
tia Cunegunda, “Con tal de que
los chicgs ;no se desvien en el
caminp de\ Id Mida!'CNidnitrassi-
gan asi, cara hermana materna
no temdis.
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HOLANDA

Si en una reunién informal, alguien

o alguno de los presentes lanzara la
siguiente pregunta ;con qué relacionan
la palabra Holanda? Sabemos, antes
de escucharlas, cuiles podrian ser las
respuestas: tulipanes, molinos, zuecos,
los Reyes y por ahi, alguien mencione a
Rembrandt o Van Eyck y después
;qué?

Ahora que las vias de comunicacion
son mads rapidas y nos enorgullecemos
de que se nos tilde de pueblo culto,
iqué mas podemos decir de Holanda?
Por ejemplo, de su literatura. Estamos
seguros que la respuesta va a ser
unidnime. Nada. Mencionamos la
literatura porque, se presupone, que el
libro es de mas fécil circulacién y de
mayor accesibilidad.

Pero, y no es disculpa, no podemos
conoc que no sabemos que existe.

corriente cultural. La tarea no es
sencilla, porque después de investigar,
nos damos cuenta que la ignorancia
nuestra tiene el tamano de un océano.
¢Por qué? Porque a diferencia de otros

eyistas

LOS DIQUES

paises (el nuestro por ejemplo) la
literatura holandesa fue menos
considerada que la pintura y siempre

a la sombra de las literaturas extranjeras.
Un pesado lastre que motivo que los
escritores y poetas se ocultaran tras

los “‘diques” de su pais y se dedicaran

a escribir para minorias.

Entre la poesfa y la prosa, (quizis
excepcionalmente) es la poesfa la que
experimento el mas intenso y profundo
movimiento renovador de postguerra.
Esto fue lo que determind que sus
representantes recibieran el nombre de
generacion de los “Cincuenta”.

Ya a fines de los 40 se ve un
movimiento en la poesia. Dos nombres;
entre muchos, podemos tomar como
representativos de esos anos: Leo
Vroman (1915) y Jan Hanlo
(1912-1969). De Vroman, dos aspectos
distinguen su poesia: por una parte,

su vocabulario exclusivo y a menudo
caprichoso, que convierte al lenguaje
en una variante juguetona del neerlandés
normal y, por la otra parte, el cardcter
fantédstico que con frecuencia ostenta en
sus poemas narrativos. En cambio, Jan
Hanlo anuncia la diferencia que habria
de distinguir la nueva de la vieja poesia

y llega:a convertirse en un poeta

experunental (que es lo que exigirian
anos mas tarde los Cincuenta y que
encontraria eco en los Sesenta)

Sybren Polet (Seuddnimo de S.
Minemma - 1924). Perteneciente al
grupo de los poetas Experimentales.
Entre sus libros de poesia estdn:
Organon (1958), Ciudad Natal (1958),
Lady Godiva en Scooter {1960), Poesia
concreta (1962) y Persona/Impersona,
(1971)

Periédico (Poesia concreta)

Se levantd como una crénica de noticias

se pased por el dia como un boletin/
meteorologico

se alimentd de anuncios publicitarios

y murié como ﬁa esquela flnebre.

Jeentinas

En un mundo de periédico

él se quem®o como un periddico.

“Mirad”, dijo el peribédico, “que/
incorruptible soy”

3

Cuando afin era un periédico pensaba/
yo como un periodico

gemia como un periodico;

pero hoy que me he vuelto poema

hablo.

Soy un vivo retrato oral.

Los “Cincuenta’’

Los poetas de esta década introdujeron
ante todo, innovaciones en la forma
de hacer poesfia. La ruptura con la
forma tradicional, a la sazén imperante
en Holanda, fue brutal y de raiz. No
hubo, lo que en otros paises, etapas
de transicion. Desde luego, se optd por
el verso libre. A cada verso se le daba su
propia forma independiente y se
anulaba todo patrén o modelo. Pese al
desasosiego que se manifestaba por lo
regular, en reproches y prondsticos de
mal agiiero (por aquello de que una vez
que desaparece el cuadro familiar o
acostumbrado, parece que el fin del
mundo estd muy cerca), no todo fue
incomprension frente a esos poetas. De
todos modos, por muy radicalmente que
se atacara a la forma, aquella poesia
continuaba en Gltima instancia a una
tradicion que ni en Holanda ni en
Flandes se sabfa hacer durar. Aparte de
que a las formas nos acostumbramos
en seguida, lo nuevo, y para algunos
insalvable, se encerraba sin embargo,
como en todos los grandes movimientos
renovadores, en la nueva estampa del
mundo que esta poesfa hacia visible:
polifacética, multiperspectivista, de
interpretacion multiple, en fin,
resumiento y para decirlo todo de una
vez, una estampa incierta. Y como esta
imagen del mundo no se comentaba ni
definfa, sino que cobraba forma en el
verso mismo, el poema brindaba al
lector varias posibilidades de
interpretacion. Hay constantemente,
incisos, dobles fondos, objetos o
intenciones originados por la ausencia
de mayusculas y signos de puntuacién.
E cu oesia
m 3’%@@ m&lﬁd de la
poesfa reinante (y la tranquilidad de
sus lectores).

Hans Faverey (1933) Su primer libro,
Poemas (1969), le vali6 el Premio de
Poesia de Amsterdam. Poemas 2 (1972)-
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MAN & DOLPHIN / HOMBRE &
DELFIN (Poemas 2)

Bola; di: bola.

Que digas “bola™
Delfin, di bola
B/o/l/a: bola. He,
delfin,di ““bola’’ pues.
Que digas “bola”,
delffn. He, delfin:
“bola’. Di pues:
bola. Bola; di: bola.
Bola; di bola.

Di bola. B/o/l/a.

Bola; bola. Que.

Di; digas.

“Bola”. Di:

Bola. B/o/l/a. Di

pues. He, delfin.

Bola, delffn. Bola. “Bola”.

Gerrit Kouwenaar: (1923). Ha recibido
el Premio Jan Campert de La Haya, el
Premio de Poesia de Amsterdam y, en
1971, el Premio Nacional de Literatura
PC. Hooft. Entre sus libros de poesia
se cuentan: Detrds de una palabra
(1953), El mapa impenetrable (1957),
Autopsia/anénimo (1965), 100 poemas
(1969), data/décors (1971).

Instantdnea de un punto muerto
(data/décors)

Definitiva mfnima certeza
Presa casual de estos sentidos
sin sentido

deléctacién de la forma :
de la forma
de una ventana

detris la forma
de una cima adorable

Milenarias voces infantiles
intermitentes
Arag intermitentes egam por sobre,
rio ‘bajo"y neblinoso
por las tardes mas claro
por las tardes completo
belleza
que embellece

DE LA POESIA

...........................

por

delgado como una membrana mas del-/
gado
sentado aqui
ve
en el calor exiguo el cartero
el cartero que avanza
el cartero que avanza con cartas
el cartero que avanza con cartas en la/
mano
fantasfas en los dedos
después
se puso frio
uno se fue
puertas adentro -
como un tic tac
gque no cesa.

Suele considerarse a Lucebert
(Seudoénimo de Lubertus Jacobus van
Swaanswijk - 1924) como el mis grande
de los poetas del movimiento de los
“Cincuenta”. En todo caso, él fue el
primer poeta, hace veinte anos escasos
aln vituperados, én recibir el Premio
Nacional de Literatura P. C. Hofft
(gran poeta holandés del dureo siglo
XVII). Se le ha calificado de “poeta
barroco” y la verdad es que para
muchos de sus versos les va bien este
calificativo, pero frente a esos versos
barrocos, resplandecen otros por su
clasica serenidad. También podriamos
llamarle, por una buena parte de su
obra, “‘poeta comprometido”’, tal vez el
mas comprometido de los Ciencuenta.
En buen nimero de versos suyos
encontraremos declaraciones de
principio y anatemas o ridiculizaciones
de la poesia vigente por los anos 40 y
50. Tiene poemas en que se ocupa de
la propia labor de creacién y en algunos
casos es un constructor de mitos. La
obra poética de Lucebert es como un
monumento impresionante, pero que
todavia no se ha hecho accesible, o
apenas, por los criticos y la
investigacion literaria.

DEFENSA DE LOS
EXPERIMENTALES

eamarddas, en nuestradenglia conjetural/

I eseritos
van a menudo nuestros versos
demasiado cargados de experiencia
si fuéramos en europa chinos,
si Holanda fuera un rosado jardin de/
Ccerezos
seria sencilla entonces nuestra poesia,

Marta Susana Freire

seria una tacita de té con pétalos de/ -
‘ rosa.

la cultura holandesa estd hueca de/
- plenitudes,
la vida en comisién no tan sélo/
corriente, bendicién ademas
las cosas propias las propias almas son/
burdeles,

de modo que el placer con una extrana/
en cama,

trocado al dia siguiente en versos/
pulcros,

suenen no como un grano, crujan como/
las ropas en los internados

vosotros literatas, vosotros literatos,
vosotros que en mansiones escrudiniis/
los hechos

sabed tan sélo, tranquila holanda, yo/
¥ mis camaradas,

traemos la musa como un paraguas/
en los pantalones

y en el récord buscamos un sino/
decadente: abrasarse,

tostarse enteramenteen las gracias del/
maldecir y la gula.

con la canalla nos hinchamos como una/
vegija contra nuestro muro

una bolsa pesada con espasmos, risas,/
gritos y estrépitos:

vuestro cielo se dobla bajo el peso de/
nuestra experiencia purulenta

Aln a riesgo de no estar curado del todo
de la miopia que suelen adolecer los
coetaneos para juzgarse mutuamente,
podria concluir afirmando que, la
poesia holandesa de los tiltimos veinte
anos, ha expenmentado importantes
momentos de expresion, gracias a los
cuales ha conseguido, en parte al menos,
salir de su aislamiento e incorporarse a
las corrientes internacionales.

Rdraledemps 41 Sr. Hl B. A.Mﬂaﬂs,hw
de Asuntos Culturales y de Prensa de la Em-

bajada del Reino de los Paises Bajos, por la
colaboracion que nos ha brindado en la rea-
lizacion de esta nota.




alberto marino e

LA FAMA SIN MERITO
ES UN DELITO

El aforismo que sirve de titulo estaba en la libreta de apuntes
de nuestro entrevistado, y es de su autoria. jDe cuantos can-
tantes mediocres nos habriamos librado si muchos de ellos
guardaran en el bolsillo alguna libretita similar!

Pero es precisamente el mérito lo que define a la figura que de-
terminé esta nota. Toda la vida de Alberto Marino es un ejem-
plo de honradez artistica, de respeto por el piblico y por si
mismo; y esto puede extenderse a todos los aspectos, desde
el cuidado y rigor con que elige el repertorio, hasta su forma
de vivir. No es casual que, a través del tiempo, su voz haya
mantenido la belleza y calidad, ni que entone, con el mismo
carifio y la misma fuerza, tangos que datan de sus primeros
pasos en el canto y obras nuevas.

Recordando sus antologicas interpretaciones, se nos ocurre
esta reflexion: un cantante no es solo el intermediario entre
poeta y publico —si asi fuera, seria innecesario—. Es quien
debe, con su sensibilidad, destacar matices y desentrafiar
ocultos detalles del texto, recreandolo y ofreciéndolo en todo
su esplendor, acentuando o atenuando, con la magia de la voz
humana, lo que en su interior moldeo el autor. Cuando entre
éste y el intérprete se establece este mutuo enriquecimiento,
se cumple el milagro de la identificacion. Es por esto que pode-
mos afirmar que Marino es también un poeta.

Llegamos a una coqueta casita de Devoto y nos abren la puer-
ta Marino y su simpatica esposa Herme. Los modos del cantor
son cordiales, la voz serena. Elige cada palabra y la deja caer
lenta, amigable, sentenciosamente. A pesar de ser autor de mas
de veinte titulos, se niega terminantemente a hablar del tema.
Nosotros cometemos la infidencia de recordarle al lector que
nuestro entrevistado compuso la misica de piezas tan bellas
como Calle del Ocaso y Mi barco ya no estd, entre otras.

Durante toda la conversacion, que toma por los mas diversos
rumbos de su quehacer, nos impregna de la pasion que siente
por su tarea, la que le impide ocultar sus sentimientos cuando
tocamos puntos candentes. Su tono es firme porque esta con-
vencido de lo que manifiesta; en sus juicios no existen vacila-
ciones, y es indudable que lo que expresa tiene peso: el que le
confiere la autorided de una conducta.

LA CONSAGRACION
Cantar vale la pena cuando uno tiene una conducta y una

moral, y de eso hace una profesion y un sacerdocio. Yo lo he
tomado asi, y llevo una vida, consagrada a mi trabajo. Estudio

Clods: bt (4doss did€imvestiyo cora6 e Qobs el ¢

La gen‘e que no estudia generalmente vive esclavizada porque.
tiene que afinar, y al no tener la certidumbre de la afinacion,
estd insegura. Y la letra no la sabe bien de memoria porque no
se la ha metido adentro, porque no la siente. En cambio, yo
va la tengo en mi sangre, porque canto lo que a mi me intere-

sa, lo que a mi me gusta.

Me tengo por un tipo inquieto, que quiere profundizar ¢
que hace; por eso evoluciono y, después de cuarenta afios,
go todavla la voz fresca, y en los lugares en que actiio no |
un tema solo, ni dos, ni tres: hago un recital.

Ademas, siempre me gustd avanzar por mis medios; yo ni
le tuve miedo a la lucha.

LOS MAESTROS

Tengo que agradecer a mis maestros, que fueron Eduardc
nessi y Ricardo Dominguez. Bonessi fue mi primer mae
el que me enseii6 las primeras vocales, y me recibi de bach
por no decir de maestro, con Dominguez.

Acé vienen ahora algunos chicos a que les dé lecciones de
to. Yo no soy un maestro, pero les ensefio lo que he apren
a través de tantos golpes, y salen muy satisfechos; incluso
algunos que estan ganandose la vida por ahi. Yo les tengo
hibido que me mencionen.

FRUSTRACIONES

Mis padres no pudieron darme los estudios que yo hubiera
rido. Primero quise ser sacerdote: fui monaguillo hast:
quince afios, e inclusive acolito del que después seria el .
Pio XII, durante su visita a Buenos Aires; pero para pode¢
guir esa carrera los padres de uno tienen que tener dit
Después quise ser abogado, pero tuve que trabajar, porg!
pesar de ser muy joven, yo era el inico hombre de la cast
papa estaba en Salta. Cursé el quinto y el sexto grado |
primaria de noche, y de noche también inicié el primer af
el Colegio Nacional Sarmiento.

Mi oficio era el de un especialista en molduras de marn
v granitos, en el que me inicié como aprendiz a los once {
Colaboré en algunos monumentos de la ciudad, como los
gidos a Nicolds Avellaneda y a Rodriguez Pefia, en el pa
Tres de Febrero y en Florida y Diagonal, respectivamen
en el monumento al Inmigrante que se levanta en Puerto |
vo, asi como también en el Gnico monumento a San M:
ubicado en la plaza del mismo nombre, en La Plata.

LOS INICIOS

Yo habia hecho Carnaval en 1939 con la orquesta de E
Balcarce, y no me daba cuenta de que después se acabl
las fiestas: por lo menos, los clubes quedaban sin funpﬁ
dos meses, como ocurre ahora. Entonces se debilito mi an
y dijé o, voy a C!ﬂﬁ‘?gli’ﬁn Resolvi pedirle al duefio (
marmolerfa, que sé llamaba Anacleto-Nanni, que me aum!
ra un poco el sueldo para trabajar con mis entusiasmo;
aumentd a cuatro pesos con cincuenta diarios.

Un dia, cruzando la calle —porque un taller estaba enfren
otro; el de marmoles funcionaba en Dorrego, y el de gral
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Hagamonos a un lado. Alberto
Marino toma la palabra: “No puede haber -
nada tan fuerte como una voz
cuando esa voz es la del alma. En el
~ sonido [con /qué suena; siento
‘ el sonido de una musica ‘lejana.”

(Francisco Luis Bernérdez “La ciudad sin Laura”)
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g Luis Maria Campos— me encuentro coii el pianista Lalo

Benitez, que me dice: —Te ando buscando como loco —;Qué
pasa?— Debutamos con la orquesta en Radio Splendid el jue-

ves, asi que veni a ensayar a la una de la tarde. —No, yo ahora

me dediqué al trabajo, hasta pedi aumento, el senor Nanni me
mata si le digo que voy a dejar—. Mird, vos sos joven, como vas
a dejar de cantar, tenés muchas condiciones . . ."" Finalmente,
le dije que no. Y él reiterd: —Bueno, si te arrepentis, el jueves
a la una ensayamos. —El Jueves a la una estaba ahi.

Después, la orquesta de Emilio Balcarce se fusiono con la de
Emilio Orlando; en el 41 pasamos a integrar el elenco de Ra-
dio El Mundo, y fue alli donde me escucho Troilo.

UNA GRAN INSTITUCION

Tengo mis grandes recuerdos de Pichuco: pienso que puedo
hablar de Troilo como si hablara de mi papa. Nadie, ningin
cantor, ningiin misico que haya actuado con él puede decir
‘‘yo me desvinculé de Troilo”, perque es una institucion donde
se entra para toda la vida.

Tenja una gran particularidad: les cantaba las piezas a los can-
tores. A mi me decia: —;Te gusta esto? —y me lo cantaba,
acompafiandose con el bandonedn— ;Qué lindo, Pichuco!
—tomd, tomd la letra. Me lo pasaba él, inmediatamente lo re-
petia yo, y todos los tangos asi. Lo (nico que queria era que
matizara. Pero, ;quién no canta con esa orquesta, Dios mio?
Los miisicos de Pichuco conocian el estilo y la forma, porque
lo sentian y querian. Y, ademas, €l tenia la inteligencia de ha-
cer su repertorio, y no se regalaba. No hay quien pueda su-
plirlo.

LOS POETAS

El tango es dificil: es una historia, tiene un argumento, que
puede decir en veinticuatro versos y, si esta hecho por Home
Exposito, en dieciseis. De ahi que a Borges no le guste el tar
go, porque expresa en tres palabras lo que el tiene que decir
muchas mas.

A mi me gustan los poetas originales. No me gustan las letr
cursis, esas que hablan del hospital . . . Y rimar, cualquie
rima, eso es facil, pero llenar todo un tango sin desperdici
es muy difieil

LAS HERRAMIENTAS

En un tiempo canté cosas que me alegro de haber cantad
cosas que no entraron en el publico en su momento, pero ah
ra que paso el tiempo puedo recoger los aplausos que no re
bi entonces, cuando cantaba tangos como Torrente, con
Fuimos. A veces, el éxito se pierde porque uno no llega al p
blico con lo que éste realmente quiere, pero que quiere p
comodidad.

Me ha tocado, que me pidan un tango que no canté nunc
como por ejemplo Garufa; pero la persona que me lo pid
jporqué lo hace? Por comodidad, porque no tiene cono
miento de otra cosa. Y me piden temas que canta Rivero,
que canta Jorge Casal, y yo esos tangos no los canto, porq!
el repertorio es la herramienta de Rivero, la herramienta |
Casal, la herramienta de Goyeneche; todos los cantores tien
sus herramientas, que las llaman “caballitos de batalla
4Cémo puedo yo cantar, pongamos por caso, Sur? Ese tan
no lo concibo por otro que no sea Rivero.

LAS INVASIONES

No es que yo sea un tipo resentido; yo hice ya lo mio, y
quedd algo para que alguien aprenda, en buena hora; pero
que ocurre en este pais no ocurre en ningin otro. Aca se
abren las puertas a todo lo que nos mandan desde el extra
jero. Hace poco estuvimos casi en pie de guerra con Chile p
territorios que, por supuesto, son nuestros; asimismo, tenem
problemas con las islas Malvinas, que también son nuestr:
Pero es también un ultraje a nuestra ciudadania que vengan |
discos de miisica extranjera y los pasen, a través de las radic
por toda la Republica, de la manana a la noche; y los que |
pasan son argentinos, pero con comillas. Porque yo pienso g
en todos los paises se difunde la musica de los otros, pero
pasan media hora, o un cuarto de hora. Acd no: aca vienen
pasan y pasan y pasan.

Recientemente, cuando estuve en Brasil, traté en una oport
nidad de sintonizar alguna emisora de Buenos Aires, o de Ut
guay, para ver si pasaban un disco de tango, porque quel
escuchar un poco a nuestro pais —en Brasil no se escucha na
maés que musica brasilena— Y ubico una radio argentina, y (
taban pasando imisica brasilefia! Espero entonces que el lo¢
tor anuncie, y resulta que pasaban de cuatro a cinco piezas,
recién después entraba el locutor: eran aproximadamente |
ocho y media de la noche. Lo mismo pasé con una emiso
de Montevideo.

En cambio, el tango no se difunde como debiera hacerse,
decir, no solo aci en Buenos Aires y en toda la Repiiblica /
gentina, sino también en Japon, en Estados Unidos, en Eurof
para que sepan alli como es nuestra musica. Pero parece ¢
nosotros no tenemos difusores o gente interesada en hacer!
gocios.con otres paises)

LOS ARQUETIPOS

Quiero nombrar, no solamente a los buenos cantores, sino &
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ente que ha creado, como el caso de Edmundo rivero, que es

un creador; de Floreal, que fue un creador; a mi me gustaba
también Roberto Ray, otro creador. Los del pasado, desde
Gardel, Magaldi, Corsini, no solamente me gustan, sino que los
quiero. Para mi son como los santos de la Iglesia.

L,O0S NUEVOS

Para los cantores jovenes, la época es muy dificil: anterior-
mente se podian imponer porque debutaban con una orquesta
en la radio, y los programas eran en vivo; ahora no es asi. A los
cantores nuevos no les dan oportunidad; es decir, les dan, pero
pasan desapercibidos, porque la television hace monstruos.
Que a los muchachos jovenes los jovenes los mezclen con gente,
importante, y no les dejen cantar un tango que les venga bien
para lucirse, y que les digan “no, cante otra cosa, porque tal
otra cosa la canta Fulano’”; todo eso perjudica bastante.

Hay muchachos que tienen inquietudes, como Reynaldo Mar-
tin, que canta muy bien, pero todavia no impuso sus condi-
ciones a través de un tango. ;Por qué? Porque no tuvo difu-
sion. Y los tangos que canta son dificiles, muy musicales, y al
publico le cuesta captarlos porque se presenta por television
en forma.aislada. Si él tuviera difusion, si se dijera *‘a este tan-
go lo vamos a dar, a dar y a dar . . ." Pero la difusion esta pa-
gadg para imponer a todos esos bichos que cantan por ahi;
el tipo que pasa esa musica cobra una determinada suma por’
cada pasada.

LA JUVENTUD

El tango le gusta a la juventud: lo que pasa es que no se le da.
Creo que hay que grabar también para los jovenes, porque la
gente grande ‘se fira’’ a escuchar tangos de antes, pero a los

S

muchachos tenemos que darles cosas actuales; despues, cuando

maduren, ya solitos van a ir a los temas clasicos.
Por otra parte, yo estoy en contra de que a los chicos se les

asedie. A mis hijos nunca les prohibo que vayan a bailar con
esa musica juvenil, porque el tango no es para los muy jove-
nes. Hoy fui a pagar un impuesto a un banco, y el empleado
que me atendi6 dijo: —Vamos quedando pocos tangueros . . .
—;Cémo, vamos quedando pocos? jTodos los argentinos so-
mos tangueros! —Si, pero a mis hijos, usted sabe lo que me
cuesta . . . —No, a sus hijos usted no les tiene que imponer
nada; déjelos crecer, porque cuando les pique el bichito del
amor, o si tienen inquietud, o si a lo mejor les gustan los ver-
sos, van a orientarse hacia el tango, porque es lo tnico que tie-
ne un verdadero lenguaje poético.”

LA DECADENCIA

La decadencia del tango no existe: esta prefabricada, como lo
esta también la decadencia del folklore, que ya anuncian. Pero,
;como puede haber decadencia del folklore? Lo que pasa es
que lo han manoseado. Siempre se dijo que nuestra musica es-
taba en baja, pero, por el contrario, siempre fue ascendiendo.
Ademas, por mucho que se evolucione, no hay que perder
aquello que le ensefiaron a uno. Si a los veinte anos leés un li-
bro importante, ese mismo libro lo va a leer tu hijo cuando
tenga esa edad, y lo va a leer también tu nieto. Y un buen tan-
go es como un buen libro. L

El chofer del taxi en el que nos alejamos de la.casa de Marino
escucha la radio imperturbablemente, hasta que un disco de
Troilo lo conmueve y quiere hacernos complices de su felici-
dad. Se da vuelta y con un estremecido vozarron nos dice:
‘{El tano canta como los dioses!”

Mientras, el asfalto gira como un disco bajo las luces del tango.

Haydée Breslav
Oscar R.F. Garcia
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“Este nuevo cine necesita,
nuevas libertades. Libertad
frente a los convencionalis-
mos usuales de la profesion.
Libertad con respecto a las in-
fluencias de socios comercia-
les. Libertad con respecto a la
tutela de ciertos intereses.
Nosotros tenemos con respec-
to a la produccion del nuevo
cine aleman ideas concretas
de tipo intelectual, formal y
economico. Estamos dispues-
-tos a soportar riesgos econo-
micos en comin. El viejo cine
estd muerto. Creemos en el
nuevo”.

Asi se expresaban los jovenes
directores alemanes en un
manifiesto de 1962. Han pa-
sado algunos afios, pero esta
declaracion de intenciones
fue la piedra fundamental pa-
ra que en Alemania Federal se
gestara uno de los movimien-
tos cinematograficos mas ori-
ginales y discutidos del sépti-
mo arte. Entre nombres como
Kluge, Straub, Flischman,
Herzog, se encontraba el de
un muchacho esmirriado, de
rostro duro y poco agraciado:
Reiner Werner Fassbinder. Su
cine, en principio experimen-
tal, se-nutrio de una fuerza
dramatica "descollante’\y /se
afirmo a lo largo de sus 32
obras, revelando un artista
original y preocupado por el
hombre,

El hasta entonces pobre e in-
trascendente cine alemin de

Hablar de la
obra de
Fassbinder sin
escucharlo

a él, es como
narrar una
tormenta sin los
sonidos que

la acompanan.
El director
aleman se
presta a
contestar a
PAJARO DE
FUEGO de paso
por el
aeropuerto

de Orly.

posguerra, resucitaba al son
de clamorosos bronces, como
a Wagner le hubiera gustado.

DESESPERACION, el mas
reciente filme de Fassbinder,
permitio a su creador el in-
greso a los circuitos comer-
ciales hasta entonces vedados.
El tema principal de DESES-
PERACION es la reflexion de
un fabricante de chocolates
en la Alemania anterior al
triunfo del nazismo. Un este-
ta —Dirk' Bogarde— asiste
cinica y escépticamente al
derrumbe de lo establecido.
No existe en el filme de
Fassbinder una condena ex-
plicita ni del esteta ni de la
ideologia que atenazara Ale
mania. Toda la obra es una
reflexion sutil sobre el indi-
viduo, lejos de condenas
politicas o anilisis colectivos.
Desdoblamiento de personali-
dad, intento de vivir al limi-
te de las sensaciones indivi-
duales, surgidas probablemen-
te desde perspectivas esqui-
zoides.

Hermann Hermann, triunfa
dor social y hombre brillante,
decide un dia cambiar de ma
nera (absoluta) sii) [vida pard
evitar que ésta se convierta
en una monétona repeticion.
Una novela de Vladimir Nabo-
kov (La confusién) sirve co:
mo indirecta pariabola de uno
de los momentos historicos
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mas dramaticos del siglo:

;Podria, de alguna manera,
describir su tarea de reali-
zador?

Hago filmes que tienen una
relacion con la realidad del es-
pectador, de esa union nace
una nueva realidad que se si-
tha en la mente del especta-
dor,
La realidad cinematografica
funciona de una manera parti-
cular sobre la pantalla. El cine
“realista” falsea la realidad.
Es idiotizar méds a la gente
pretendiendo mostrarle la rea-
lidad como supone que Ia
imagina. Lo necesario es des-
pejar el sentido de la reali-
dad, pues el realismo, la copia
de la realidad tiende, como
tealidad vivida, a esconder el
#ntido para no mostrarnos
Mis que las apariencias. El
sntido debe buscarse. Los
elementos que sitiio en mis
filmes son preguntas que me
hago y mi técnica consiste en
cer que los espectadores

I;,hcshﬁg fambién.

U cine, no cabe duda, es un
tlemplo singular y diferente
*n el panorama mundial. Se
0 Podng calificar de hermé-
9, caotico y a la vez co-
rente, pero debemos reco-

“La ley del mds fuerte”, acaso su filme mds polémico.

nocer que nunca se aparta del
problema de la existencia
del hombre.

En la vida de cada ser existe
un momento a la vez terro-
rifico y maravilloso que surge
como un relampago en la con-
ciencia de unos, y como un
dolor sagrado en el incons-
ciente de otros: es el momen-
to de la toma de conciencia
de la finalidad de su propia
existencia.

;Quizds porque somos, de al-
guna manera, victimas de
nuestra propia cultura?

Nos han inculcado tantos
pensamientos falsos, que se
introducen en nuestra propia
piel haciéndonos creer que se
trata de nuestros propios pen-
samientos, que, incluso, la lu-

.cha por la utopia sélo nos
‘permite unos medios que son

a su vez igualmente falsos,
no mas falsos, sino exacta-
mente igual de falsos que
todos los demas, Por ello ese
conocimiento. terfible .y : se-
ductor de.nuestra propia fini-'
tud, en lugar de tener una ac-
cion liberadora, como debiera
y podria ademas tener, se
convierte en el soporte de un
placer mezclado de sufrimien-
to, de cierta felicidad en una

mediocre ausencia de liber-
tad.

. . . Como si el hombre hu-
biera perdido la capacidad de
gozar en este laboratorio ar-
tificial en que se ha conver-
tido el mundo.

Porque ese placer no se nos
transmite como placer suscep-
tible de ser experimentado
ni como un gozo intenso y
sin obstaculo, sino como una
angustia que nos hace vivir
esta ausencia de libertad en
un estado de gozo que en
realidad no lo es.

Después de sus 32 filmes, que
en nimero coinciden con su
edad, recién se lo vé ingresan-
do en la gran industria con
DESESPERACION, una obra
referida a la locura inmersa en
una sociedad desprovista de
sentido.

Esta honorable jungla, parece,
seria de la alternativa de la
muerte; no tener otra salida,
salvo quizas, aquella de la que
habla/\DESESPERACION.. el

‘camino \de dalecura que 4no

mismo es capaz de elegir.
Pero sucede con el “mundo
de la locura” lo mismo que
con el de la muerte, quizas no

basta solo en’tanto que crea
esperanza.

El personaje central (Dirk Bo-
garde) parece tocado ademds
por una ‘crisis de madu-
rez L

Antes de que se inventara la
expresion de moda “crisis de
madurez”, para indicar una
peculiar condicion de dismi-
nucion de fuerza y auto-
compasion que ocultaba as-
pectos mas peligrosos de esta
condicion, hubo ese extrafio
y aparentemente inexplicable
periodo de la vida en que las
personas se sienten insatis-
fechas de sus éxitos, de la sen-
sacion de “felicidad’’ que han
conquistado, de todo lo que
puede llamarse satisfacciones
¥y quieren evadirse, hacer algo,
pero hacerlo sin saber qué.

Toda obra profunda y sincera
no deja nunca de ser auto-
biogrifica . . .

Solo tenemos informaciones
incompletas sobre esa bella
anarquia que en el mundo de
la locura deja curso libre a las
sensadiones, . Un_dia cuando
exija una decision 'de mi ‘mis-
mo, espero tener el suficiente
valor para encontrar el cami-
no y no ceder ante innume-
rables escapatorias.

Diego Mileo.



‘VAMPS’ DE LA
‘BELLE EPOQUE’

CAUSAS Y EFECTOS

1 asesinato del archiduque Carlos Francisco, here-
dero del trono austro-hiingaro, perpetrado en
Sarajevo, capital de Bosnia, y su consecuencia
inmediata: la guerra de 1914-1918, hundi6 para
siempre la vida frivola de una Eurcpa hasta en-
tonces entregada al desenfreno de los poderosos, de los
que el pueblo recibfa apenas las migajas de sus festines. La
envolvente tolvanera arrastré famas, nombres, prestigios, ¥
los derivados de una vida sin asideros ni preocupaciones ma-
yores. Fue el comienzo de la decadencia y ulterior desapari-
cion de instituciones tan superficiales cuanto placenteras
como el “‘café-concierto”, con més de un siglo de historia,
que fuera en Francia gloria nacional —como la “haut coutu-
re” y el “‘champagne’—, con su piblico de burgueses y pe-
quefios propietarios que resistian “a outrance” los avances
impetuosos del cinematdgrafo, prefiriendo a las nacientes
“estrellas” en blanco y negro, las tangibles y excitantes anima-
doras de cantos y bailes, que entregaban juventud y gracia
desde los coruscantes tabladillos.
A aquella galaxia fnfima pertenecieronnombres de reinezue-
las del “demi-monde” parisiense como Giana de Laney, Emi-
lianne d’Alencon, “‘Charito’ Guerrero, Rosita Mauri, Irma de
Montigny, Dianne de Chandel; dos excelentes canzonetistas
y bailarinas espafiolas: Paola del Monte y Consuelo Tamayo
“La Tortajada”; la célebre luminaria de “café-chantant”
Ivette Guilbert, inmortalizada por el pincel de Toulouse-Lau-
trec; la exbticd Mata-Hari, con su leyenda de espfa, que tan
triste fin habfa de tener frente al peloton que la fusilé una
madrugada en los poligonos de Vincennes. .. ; Clara Ward
—célebre ex princesa de Caram-Chimay— impidica y her-
mosa. .. y el irrepetido encanto de Lina Cavalieri, que devi-
niera luego “‘gran diva’ de la 6pera, a la que legd una memo-
rable “Traviata”, . ~ _° S
IPero{_entre | aqudllos) réfllgfan freé nombees)aue tonfigu-
raron otros tantos simbolos de la frivolidad Teinante en ésos
dfas: Cléo de Mérode, Liane de Pougy y Carolina Otero “La
Bella Otero’’, que evocaremos hoy en este aventar de ayeres.

CLEO DE MERODE . ..

.. .nacié en Parfs, de padre griego y madre austrfaca. A

por Osvaldo Sosa Cordero

los siete afios ingres6 al Cuerpo de Baile de la Opera de su
ciudad, y por espacio de tres aprendi6 todos los secretos de
la danza... y de la seducciéon, al punto que un experto,
viéndola en escena, exclamd6: —Esas dos piernas haran buen
camino. . .. jy con pocos pasos!

El rostro de Cléo hizo correr en su tiempo cataratas de tinta
en el mas ditirimbico juego_de adjetivos. Y, en verdad, se los
merecia.Ojos, nariz, boca, évalo, convertian su cara en un pro-
digio de armonfa, de gracia, de hermosura. Parecfa salir de un
lienzo de Laubadére o de Boulard o encarnar una de las Venus
de mdrmol de Falguiére. .. Ahidase a ello su esplendente ju-
ventud y tendremos la razbén que justifique las vesdnicas pa-
siones despertadas a su paso por escenarios y salones de la
Europa finisecular.

Cultivaba la danza al par que el intelecto. Escribfa poesfa. Por
eso se decfa de ella que era una bailarina que sabfa, atin en los
versos, donde poner los pies. . .

Cuando ya su nombre fulguraba en el 4pice de los carteles del
gran teatro, ocurrié un hecho —convertido a poco en leyen-

- da de oro— que se expandid incontenible por toda Europa:

se representaba una noche en el celebre coliseo el ‘‘ballet”
“ILa Maldita”, protagonizado por Cléo. Tras del acto primero,
el rey Leopoldo II de Bélgica se hizo conducir hasta su cama-
rin con el proposito de ser presentado y' dialogar un rato con
la cautivante ‘‘étoile”. Pero la cosa se dilaté mas de lo pre-
visto, ante la impaciencia del pablico quel empezaba'a protes-
tar de viva voz para que continuara la funcién. La real ché-
chara sobrepasé la hora, por lo que aquel intervalo fue quizd
el mis largo en la historia del famoso teatro. . .

Al tomar estado piblico la causa del prolongado “‘interme-
zz0", hizo estallar en clamor al “tout Parfs”. Los peri6dicos
dedicaron al suceso espacios extraordinarios, llamando sobre-
manera la atencién aquella sbita anexién belga al territorio
francés, cuando Bélgica habia proclamado siempre la neu-
tralidad. . .

Lo cierto, fueyque el nonafca,-ya, sesentén,. v, por entonces,
g iy R Tl oy 8z 0y A e BT

de los yacimientos congolefios de diamantes, menuded sus.

visitas a Parfs, alternando las rutinarias tareas de la Casa Real
con las més placenteras junto a la bella Cléo, motivando, por
supuesto, el rumoreo creciente de su Corte y su pafs.

La anécdota, reiterada hasta lo inverosfmil, proyect6 la ce
lebridad de la danzarina a nivel universal.




El cldsico perfil de Lina Cavalieri, la soprano
que conmovio en “La Traviata™,

Un buen dia, ante las continuas negativas de la direccién’

del teatro para que le concediera unas vacaciones, resolvié
tomdrselas por su cuenta y en forma definitiva, realizando
a poco, fabulosamente contratada, una triunfal “‘tournée”
iniciada — jnaturalmente!— en Bélgica, y continuando por
Holanda, Estados Unidos, Austria-Hungria, Alemania e Italia.
A su hechizante belleza unfa la calidad de su danza. Arre-
baté a los piblicos y fascind a artistas y poetas que le de-
dicaron preseas de arte y loas sin precedentes. Llegd a decir-
se que habrfa podido bailar sobre una rosa sin marchitarla. . .

Contestando al requerimiento de un periodista acerca de su
vida, expres6: —Es una vida totalmente coregorifica. . .
—En la cual —acoté aquél— debi6é haber no pocas “‘varia-
ciones” y “pas de deux’’.

La envidia —que siempre ocupa primeros planos en la vida
del hombre. . .— hizo rodar hasta lo infinito un chisme refe-
rido al invariable y personal peinado de la Mérode: se asegu-
raba que lo distribufa en bandés para ocultar unas orejas
horribles o la fea cicatriz de una herida, consecuencia de un
ataque de celos del rey Leopoldo. . .

Poco se sabe sobre el fin de su carrera. Se piensa que su volun-
tario retiro se produjo afin en la plenitud de su belleza y de
su arte.

LIANE DE PUGY ...

- . .nacié en La Fléche (Francia) el 2 de julio de 1873. (Era su

-versi6n. Habfa que respetarla. .. ). De madre espanola, decia

haber visto la luz en aquel lugar por mero accidente: su mama
se encontraba de paso allf. . .
Estas grandes coquetas trataban, seglin vimos, no tan sélo de
seducir con sus atrapantes anatomfas, sino procuréndose al-
gin aditamento —si intelectual, mejor— que las elevara por
8obre el nivel de sus rivales. Liane, cuya profesién a lavista era
la’ deyactrizymimg;) posabial @deriss,” d¢ litarata, siendo. afitora
e algunos libros cuyos tftulos? “Idilio sfico . Mirthille",
“La inasible”, encerraban, segin un crftico de sus tiempos,
“la vanilocuencia de la palabra' . .. agregando: “las paginas
en blanco no son las peores...”. No paraba, empero, allf
lo acidulado de sus opiniones, ya que en otro pérrafo ter-
Mminaba por incinerarla: ‘‘He lefdo uno de sus libros; lo en-

‘contré lleno de errores gramaticales. Debi6é enviarlo antes

que a una Casa Editora a una Casa de Correcciones. . .”

Pero a Liane esos y otros puntos de vista la tenian sin cui-
dado. Una mujer hermosa se impone antes que nada por. . .
por eso. Con su espigada silueta, maravilllosamente armé-
nica, hacia caso omiso a quienes la tildaban de “flaca”, terri-
ble cosa para una época en que las generosidades ffsicas
imperaban sin cuestién.

Su celebridad comenzé — jcuéindo no'— la noche en que el
Principe de .Gales de turno —después rey Eduardo VII—
concurrid a aplaudirla en el ya famoso Folies-Bergére, donde
se presentara en 1894 como estrella del especticulo “Magia
Negra®, De allf salt6 triunfalmente a Rusia y Londres, en cuyo
Palace Theatre causé verdadero furor. Volvié a Paris para crear
en el Olympia “El suefio de Noél”. Mis adelante se lucio ha-
ciendo la Venus en *‘Orfeo en los Infiernos”. Son los dias en

, que su rivalidad con “La Bella Otero” alcanza su cenit, libran-

do encarnizada batalla —aiin en Auteil, Niza o Montecarlo—
de escindalos, amorios, lujos y ostentaciones a pasto, sin que
ninguna baje la guardia, al punto que para desbaratar el des-
contado suceso de la reaparicion de la Otero en el Folies-
Bergére, al regreso de una gira, Liane no tuvo miramientos
en simular un espectacular suicidio con el que logré atrapar
la atencion general, en tanto la seductora espafiola, presa de
furia, trataba en vano de ganar el interés de los escasos espec-
tadores que concurrieron a su ‘“rentrée’”’. .. Era el effmero
triunfo —pero triunfo al fin— del *“‘chic” francés enfrentado
a la arrolladora voluptuosidad de la célebre gallega.

Uno de los libros de Liane —‘Ecce Homo"'— estaba, obvia-
mente, dedicado al hombre. Refiriéndose a él (al libro), con-
fes6 a un reportero: —Es un trabajo absolutamente docu-
mental. Antes de escribirlo, hice muchos estudios sobre an-
tropologias comparadas. . .

Era fina, graciosa, aguda, espiritual.\No ebstante, sus cri-.
tieds no-terminaban de preguntarse:/—;Es luna jgran (artista?.
iEse afén de esperar otras cosas de una mujer hermosa!

Liane posefa una lujosa Villa en Menton —lugar muy distin-
guido entonces de la Costa Azul—, y un regio palacio en Pa-
ris, en la “main gauche”, amén de una coleccién de alhajas
dignas del “ecrin” de una reina, que enceguecian de envidia
a sus rivales. .. Una vez, al recibir una apasionada esquela



de uno de sus amigos, acompafiando a un costosisimo collar
de perlas, exclam6: — jLastima que el collar no sea mas largo
y la esquela mds corta!

‘Admirindola en los retratos que ilustran esta nota, con el
rostro angelical y el recatado atavio, nos viene a la memoria
aquella reflexiéon de Balzac: ‘‘Nada se parece tanto a una
mujer honesta como aquella que no loes. . .".

Se autodefinia como una estrella errante, cafda pero sus-
pendida en el cielo de Paris. Un dfa, sin embargo, cayd de-
finitivamente, lo mismo que sus pares.

“LA BELLA OTERO”...

...naci6 en Puente Valga. avuntamiento de la provincia de
Pontevedra, el 4 de noviembre de 1868, aunque una peregri-
na ‘“‘autobiografia’” dictada al periodista francés Claude
Vamont —“‘Memorias de la Bella Otero’’— publicada en la
segunda década de este siglo, daba el hecho como ocurrido
en Cidiz, el 19 de diciembre de 1874. , . Claro; cuando naci
no exitfa ain en Espana el Registro Civil —instituido dos
anos después—, por lo que resultaba ficil quitarse anos. ..
La misma “autobiografia’’ la presentaba como el producto
del romance de una princesa gitana —Carmen— con un militar
griego. .. (En esto —jclaro!— no habfa de ser menos que
Cléo de Mérode. . .) Aquel nacimiento en cuna de oro —deli-
raba en su mitomanfa— le depard un destino de fortuna y
podrio. La verdad, empero, era muy otra: Agustina del Car-

men Carolina Otero e Iglesias (nombres que gustaba asig-
narse, aunque el real fuera Agustina Otero Iglesias), era hija,
sf, de una Carmen, pero gallega, y cuyo “principado’ co-
rrespondfa a una pobre mendicante que vagabundeaba por
las aldeas pontevedrinas en procura del mendrugo... ;Su
padre? Algiin ignorado paisano del Puente Valga natal.

Una noche de agosto de 1879, Agustina, mds conocida por
“la cordeirana’’, de apenas 11 anos, fue brutalmente violada
en los alrededores de la aldea por un desconocido que logrdé
desaparecer. Tiempo después, acaso para ponerse a salvo de
nuevas tropelfas, abandono el lugar. Se supo un dia que habia
emigrado a Portugal, donde actuaba como bailarina en cafés
cantantes lisboetas. Atraido por su belleza, un banquero la
colmé de trajes y joyas, lanzdndola como espectacular nove-
dad en el teatro Avenida de la capital lusitana. No obstante,
Carolina lo abandona todo para correr a Barcelona en pos de
su Paco, un chulo que conociera fugazmente en Galicia, de
cuyo lado huye, a poco, desengafiada, camino de  Oporto,
donde vive breve pero intenso romance con el hijo de un rico
vinatero que, finalmente, logra expulsarla del pafs.

Llega a Paris en 1889, cuando la Gran Exposiciéon Interna-
cional. Comienza entonces la etapa decisiva de su vida. . .
jartistica? Mejor diriamos galante. Poco le cuesta conquis-
tar amantes adinerados y complacientes que la visten y la
enjoyan para lucirla en lugares de moda, donde impone rapi-
damente sus plurales encantos... Debuta como bailarina
—;ah, la Espana de pandereta!— en la mansién del millonario
Véfour, su rendido admirador. Pero aquello no conforma sus
ambiciones. Y aqui se abre un interrogante en su historia:
;quién fue, en definitiva quien la lanzo artisticamente en
Paris? Unos aseguran que Gastén Calmette, propietario y
director del “Figaro’; otros, que Carlos Franconi, en cuyo
“Cirque d’Eté” presenta a ‘‘La Bella Otero” en noviembre
de 1892, con éxito sensacional. A poco de aquel ““debut”,
Carolina pasa a convertirse en soberana del “demi-monde”’,
eclipsando a todas, excepto a Cléo y Liane, que mantienen
incolumes sus cetros de triunfadoras.

“La Bella” conquista desde el escenario a publicos deliran-
tes. .. v en la alcoba a relevantes figuras del gran mundo inter-
nacional: el principe de Sagan, el duque de Uzés, el vizconde

Un unico objetivo: Servir.

Una sola pretension: Satisfacerlas
expectativas de la familia argentina.
Una constante preocupacion:
Dar la mejor respuesta a la audiencia
que nos concede su atencion.




La Bella Otero

de Chevedolé, el duque de Dino. .. y hasta el famoso dibu-
jante Caran d’Ache, que la disefid en todas las “poses’ ima-
ginables, alternan su amistad fntima con los més grandes per-
sonajes de la realeza de su tiempo, representada, entre otros,
por el Kiiser alemdn, el rey belga Leopoldo —que se ano-

taba en todas. . .—, el Principe de Gales, el duque de Orleans,
la prolifica serie de los Grandes Duques de la Rusia zaris-
ta. .. alcanzando, incluso, la amistad de escritores ilustres,

como Marcel Proust.

Ataviada como una reina, deslumbrante de joyas, pasea coti-
dianamente en elegante carruaje por el Bois de Boulogne, en
medio del alelamiento de los paseantes, para acudir luego a
ocupar su mesa exclusiva en Voisin, Ciro’s o Chez Maxim’s,
donde el “grand cheff” impone la moda de las “supremas
de lenguado a la Otero”... Allf una noche revoluciona a los
“habitués” trepando de improviso a una mesa para danzar
una de sus espanoladas. Sus escandalos, sus caprichos, sus
“boutades” son difundidos por la prensa en planos destaca-
dos, acrecentando su fama hasta lo inverosimil.

Debuta un dfa en el ‘““Eden Musée’” de Nueva York batiendo
un “record” sin precedentes: jmil délares la butaca! Y las
localidades se agotan noche a noche. De aquella temporada
quedd una muy publicitada anécdota: el prohombre cubano
José Martf, gran poeta, va a verla y, deslumbrado, le dedica

‘una oda que empezaba: ‘‘;Como dicen que es gallega? Pues

dicen mal: es divina...” Sus habitaciones del *Bartholdi
Hotel” estin permanentemente colmadas de flores. . . y de
amigos,

A su regreso a Parfs decide un prolongado descanso artistico,
aunque sin dejar de aparecer en los sitios habituales. En la
época de los suicidios espectaculares, los duelos y otras muer-
tes en su holocausto. A la de Henry Fromentel, que se des-
cerraja un tiro en la sien cuando Jacqueline, su mujer, se
entera de sus amores con la bailarina, sigue el asesinato del
vizconde Robert de Neuville, perpetrado por mano anénima,
mientras paseaba una noche con ella por los jardines de la
quinta que le regalara en las margenes del Vistula. . . 3y la
muerte del principe polaco Dijilas Rajowka, a las manos del
rico banquero galo Gaston Rofie, por instigacién de Carolina,
vengando una infidelidad de aquél; y el pobre oficial Payens

Liana de Pougy

Cléo de Mérode

que en su deseperanza de amor se mata bajo las frondas del
Bois de Boulogne; o el conde Piriewsky, que se vuela la tapa
de los sesos junto al zaguén de la mansién de la bella en la
Avenida Kleber. .. A todos estos suma ella misma su propio
intento de eliminarse, que no pasa de una farsa més de las
‘muchas que acostumbra a interpretar fuera de escena.. ..
Fue la finica de la célebre trilogia que visité Buenos Aires,
se dijo que merced a la mediacién de nuestro ilustre Benito
Villanueva. Debuté en la entonces flamante sala del Nacio-
nal de la calle Corrientes, en agosto de 1905, constituyéndose,
por supuesto, en el acontecer teatral y social del aiio. . .
En nuestra “Historia de las Varietés en Buenos Aires” dimos
amplia resefia de aquella visita.

Tras la primera guerra, la Otero, que sigue luciendo atractiva
Y guapa pese a sus cincuenta otofnos, decide abandonar “su
arte”, radicdndose con su afin importante fortuna, en Niza.
Todavia reverenciada por muchos va, sin prisa y sin pausa,
dilapidando aquélla por los casinos de la Costa Azul.

Mae Busch, “star” del cine mudo, en la segunda década del
siglo, y la estupenda mejicana Marfa Félix, muchos afos
después, protagonizaron sendas plefculas con su historia.
Tras de perderlo todo en el arrasador torbellino de la ruleta,
recald finalmente en el modesto cuarto de una pension —26
Rue d’Angleterre— en la bella capital de los Alpes Maritimos,
donde vio transcurrir atin largos afios de recuerdos, afloranzas,
soledades y olvido, soportando las penurias de la segunda
guerra en denodada lucha por lograr el sustento.

En noviembre de 1948, al filo de sus ochenta anos, consi-
guié que un hotel de ventas de Niza subastara los iiltimos res-
tos de su pasada grandeza, acto al que asistié —seglin un cro-
nista local— de incégnito y en silencio desde un rincén del
salén, con los ojos cargados de lagrimas. . .

Muri6 a los 97 afios de edad, el 10 de abril de 1965. Las calles
de Niza vieron pasar sus despojos camino del cementerio, acaso
sin que nadie supiera que la humilde carroza fiinebre condu-
cia a quien un dfa fuera soberana de la frivolidad y del
placer. . .

(La iconograffa de esta nota pertenece al archivo de su
autor)

“La Tortajada”’
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EL SULTAN

En las montafias de Cachemira

Vive el sultdn de Salamandragora

Durante el dia hace matar a mucha gente

Y cuando llega la noche se duerme

Pero en sus pesadillas los muertos lo acechan

Y lo devoran

Asi pues cierta noche se despierta

Dando un tremendo grito

Y el verdugo sacado de su sueno

Llega sonriendo hasta el pie del lecho

Si no hubiera vivos

Dice el sultan

No habria muertos

Y el verdugo responde De acuerdo

Que desfilen todos los que quedan

Y no se hable mas

De acuerdo dice el verdugo

Es cuanto sabe decir

Y todos los que quedan desfilan segin lo dispuso/

el sultan

Las mujeres y los nifios los propios y los ajenos

El becerro el lobo la avispa y la dulce oveja

Fl1 buen viejo probo y el camello sobrio

Las actrices de teatro y el rey de los animales

L.os plantadores de bananas y los productores de/
buenas palabras

Los gallos y sus gallinas y los huevos con su cascara

Y no queda nadie para sepultar a nadie

Esto marchamiedor, o .

Dive &) smltan t}u 'Salamandragora -

pero quédate aqui verdugo '

Aqui muy cerca de mi

Y mutame

Si alguna vez llego a dormirme
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ALBA

He abrazado el alba de verano.

Nada se movia todavia frente a los palacios. El
agua estaba muerta. Los campos de sombra no
abandonaban el camino del bosque. He caminado
despertando los halitos vivos y tibios, y las pe-
drerias miraron y las alas se levantaron sin ruido.
La primera aventura fue en el sendero ya lleno
de frescos y palidos resplandores; una flor que
me dijo su nombre.

Rei ante la cascada rubia que se desmelenaba
a través de los pinos: en la cima plateada recono-
ci a la diosa.

Entonces levanté uno a uno los velos. En la ave-
nida, agitando los brazos. Por la llanura, donde
la he denunciado al gallo. En la gran ciudad huia
entre campanarios y cipulas, corriendo como un
mendigo por los muelles de marmol yo la alcan-
zaba.

En lo alto del camino, junto a un bosque de lau-
reles, la he rodeado con sus velos recogidos y he
sentido un poco su inmenso cuerpo. El alba y el
nino cayeron en la linde del bosque.

Al despertar era mediodia.

LAWRENCE

Las primeras palabras de este correo son de disculpa.
Para el lector y para los escritores Gasulla y Barone, pot
el error de compaginacion producido en imprenta
respecto a los dos cuentos principales del numero
anterior. Deseamos que el involuntario test a que fueron
sometidos los lectores haya sido resuelto rapidamente y
sin merma del placer de la lectura de los relatos.

Cuentos recibidos: La tia Pepa, Biarritz de la memoria,
Juanito, Suefios truncos y otros relatos, Y los fantas-
mas dijeron nunca mas y otros relatos, La maquina de la
felicidad, La guerra errada y otros relatos, Los buitres no
viven en jaulas y otros relatos, Guerra de perreras y de
gatos, La visita, Puertas adentro, El divorcio, El precio,
La boda, EI abuelo, Antonio el zapatero, El frasco de
berenjenas, Pequeiias delicias de un hijo muy particular,
La bella Pus, Carancho Baires, La esquina, la muerte y el
tiempo, todos (?!) de Capital y Gran Buenos Aires.

ESTA ENTREGA DEL ESPEJO

Es de sobra sabido por los lectores que muchos pasajes
de novela son excelentes cuentos y que, inclusive,
algunas grandes novelas pueden considerarse una verda-
dera sucesion de relatos breves con un marco de refe-
rencia general o una vertebracion prevista con maestria.

entre cuento y novela, agravada mas que resuelta por
el estado-tapon de la nouvelle. Lo que quiza no sea tan
corriente es rastrear los muchos y muy excelentes
cuentos contenidos en la Poesia. El Cuervo de Poe
podria ser un cldsico y nitido ejemplo, pero resultara
interesante leer algunas excelentes historias de grandes
poetas no especificamente cuentistas. Aqui para desola-
cion de los apasionados fijadores y rectificadores de
fronteras de los géneros, la linea divisoria se hace mas
que difusa, innecesaria.

literarias)portenos, nos ha permitido también conocer a
varios excelentes y poco conocidos cuentistas. De entre
ellos, hemos escogido a un autor y a una obra también
originales y que, desde ya suponemos que habri de sci
tan grata sorpresa para el lector como ha sido para
nosotros mismos. Rogamos, eso si, con fervor que los
senores artesanos grdficos no quieran agregar nuevos

\_ seccion.

(CORREO DEL ESPEJO)

Es lugar comun también la mentada cuestion de Iimites

Uha, fecoiida) teqién @rienth efoetladd iar @i, o

elementos sorprendentes a los ya previstos para y
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Fue un trabajo abrumador, para de-
jarlo sin aliento.

Diez afios estuvo encerrado en la
biblioteca, sin salir, colmando hoja
tras hoja, volviéndola a leer, viajan-
do por el prodigioso universo de ma-
tematicas que lentamente creaba.

Al llegar al décimo ano, vio perfilar-
se la silueta del resultado: la ultima
ecuacion, la ‘perfecta solucion, la
prueba matematica de la existencia
de Dios.

Tuvo. que recurrir a innumerables

'sﬁ?%gﬁmr un "HMU
| 1 Wiy &rso: (e
un millon de coordenadas v atarlas

en apretados rimeros, quemar todo v
pesar las cenizas Mas ahora conocia
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la daltima
ecuacion

Revistas Argentinas

(del **Libro de la Imaginacion’’

de Edmundo Valadeés}

\

la altima ecuacion y la formulaba,
la demostraba. Sencilla como era,
abrumaba un millar de hojas. Traba-
jo veinte horas diarias. Y en tres meses
de trabajo agotador, dio fin a la tarea,
al descubrimiento definitivo del genio
humano.

Trazo la tltima linea, dibujo amorosa-
mente la Gltima letra, y la subrayo du-
dando un momento antes de anadir
la palabra “fin”’ en mayusculas.

Y entonces la voz todopoderosa,
majestuosa y tonante, broto de todas
partes y de ninguna. Dio un salto,

I;I[no e susto.
S e e o
ntrado. Ahga' e toca a’ti escon-

derte. Voy a contar un millon de

anos. Y no hagas trampa. . .. ..




i distinguido amigo y
colega Tlok:

Ya han transcurrido dos periodos
galiacticos desde mi llegada a este
extrano lugar.

Tu Panclopedia “Contribucion al
estudio de minerales, vegetales v
animales al estado puro, en el Ter-
cer Planeta del Sistema Solar”,
es una fuentie inagotable de infor-
macion. Con toda justicia le han
otorgado el Gran Premio Orién.

Sus tablas, de multiple entrada,
me han sido invaluables para ini-
ciar los trabajos en profundidad,
encomendados por el Comité Pro-
gramador.

Pensar que soy el segundo Esfé-
rico, después de ti, en descubrir
estas maravillas pre-ednicas, que
podrian corroborar la genial teoria
hiperevolutiva de Terwin de An-
dromeda.

Los especimenes de esta vasta
reserva natural nos permitiran
ahondar en la génesis de los Sim-
biéticos como los clorofidios de
Pluton, los vegetales alados de
Vega y hasta los famosos crista-
les sofiadores de Antares.

El misterio de las miltiples com-
binaciones entre minerales, vegeta-
y animales, podra ser devela-
thasta) llegan graduldimenté 4 saf
ber mas acerca de los Piramidales,
los Cilindricos y otros Geométri-
cos de Betelgeuse.

La culminacién seria conocernos
4 nosotros mismos, los Esféricos
Extragalicticos.

Qpecie humana.

BIPEDO
ERRATIL

por
Marcos Lerner

Cuando se programa para este ntimero la
publicacion de un cuento producido por
algn asistente a los talleres literarios, se
actud tan |Iimpidamente que sélo se
conocié al autor elegido después de
haber seleccionado el relato. Estibamos
impacientes por conocer al chico Lerner,
del taller de Sofia Laski en SADE, que
habia sido capaz de producir una narra-
cion tan original y precisa, tan madura,
considerando el presumible novatado. Y
bien, Marcos Lerner resulté ser un
solido doctor en quimica, nacido en
la Boca, escritor desde siempre, admi-
rador de Conrad, Chejov y el primer
Cortdzar. Como lector hipercritico que
declaré ser, se hizo mds explicable su
inedicion, su poco entusiasmo ante la
difusion de sus experimentos literarios.
Sélo luego de conocernos Yy conversar
larga y amablemente parecié aceptar
lo inexorable de la publicacién de este
cuento, En él, no solamente pueden
descubrirse elementos de valores poco
usualésdepael génere: damado/de cieneia
ficcion \(tal Ved @nlsturdeod o Bajiare
estén), sino una exactitud combinato-
ria muy comprensible después de co-
nocer a Marcos Lerner y su profesion.
También a posteriori de valorar su bien
pasada cincuentena, puede explicarse
una tan tierna, casi irénica vision de los
hdbitos y empefios amorosos de la

e

Es un placer informarte que mis
trabajos estdn avanzando a buen
ritmo.

Tuve algunos pequefios problemas
hasta encontrar el método adecua-
do para la sublimacién de los ele-
mentos Oro y Platino y espero
pronto lograr también su difu-
sién y condensacién en Marte.

También progreso en la utiliza-
cién de la energia Omega de los
Anillos de Saturno para el desa-
rrollo de la variedad- hibrida del
Haba Albea. El contenido de li-
poproteinas aumento ya en 0.1%

Todo esto te llegara, detallado,
en mi proximo Telerama Tetra-
dimensional (TLT 823YZ).

Mis escasos ratos de ocio los de-
dico a la contemplacién de las hor-
migas, abejas, termitas y otras
comunidades animales semejantes
que, con su disciplina y tenacidad,
podrian ofrecer indicios arcaicos
para la comprension de la Filoso-
fia Esférica.

Paso ahora a tu pedido personal.
No sé cual podya ser tu interés
en estudiar el encuentro de las
dos variedades de Bipedo Erritil
(AN 228, segin tu clasificacion).
Trataré de describirlo lo mas cla-
ramente posible.

Elegi Spara /mi | observacion, | tiny
ejemplar longilineo joven que se
desplazaba avanzando con esa
caida demorada, caracteristica de
los Bipedos. Con uno de sus ten-
taculos superiores asia unas flores
(Rosa purpurea 25XZ- Cromoso-
mas cruzados) que aspiraba de tan-



to en tanto por los dos orificios
centrales del ovoide en que cul-
mina.

La abertura horizontal inmediata-
mente inferior. entreabierta, mos-
traba dos filas del tejido 0seo con
los que desgarran y trituran sus
alimentos.

Nota: (Se podria medir su dureza
en la escala MOS).

Periodicamente emitia sonidos mu-
sicales (te envio la grabacion) y
movia los tentaculos inferiores
dando pequefios saltos inarticula-
dos, cuya ecuacion geométrica no
pude dilucidar.

Le segui hasta el interior de una
morada donde se acerco, con los
tentaculos extendidos, a un espéci-
men curvilineo. Ambos, en posi-
cion vertical, se adosaron con
fuerza por sus planos anteriores
y con sus aberturas horizontales
ya descritas resoplaron y se suc-
cionaron durante 10 minutos te-
rrestres. Las pantallas visuales se

abrian y ocultaban tras sus tenues

membranas.

Por un momento pensé que asis-
tiria a un caso de alimentacion
interespecie y me dipuse a regis-
trar el curioso hecho con preci-
sion.

El proceso se detuvo inespera-
damente y se separaron sin danos
visibles.

Comenzaron entonces a ingerir un
liquido amarillento que les alerto
el sentido del equilibrio.

Mediante mi micro-laboratorio in-
terno, analicé rapidamente la com-
posicion de dicho liquido (Consta
de 2 moléculas de Carbono, 6 de
Hidrogeno y 1 de Oxigeno. Quiza
puedas utilizar este dato en la
proxima edicion de tu Panclo-
pedia).

Sabitamente, —el| tongilineg~ mury
muro algé en uno de los pabello-
nes laterales de su compafero.
No sé si por efecto del sonido,
el liquido, la temperatura am-
biente o la resultante de esos 3

estimulos, los dos especimenes
comenzaron a despojarse con in-
creible rapidez de todos los te

gumentos artificiales con que
se recubren habitualmente.

El ejemplar longilineo comenzo
a recorrer con sus tentaculos,
primero suavemente y luego con
vigor toda la superficie del curvi-

s 4 . [i ( .
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lineo, desde los maultiples fila-
mentos\superiores hacia-abajo!

Se detuvieron, ejerciendo fuer-
te presion sobre las semiesferas
protuberantes, sin que el sujeto
receptor opusiera resistencia.

Como mi sensor E estaba desco-
nectado, no pude registrar la va-
riacion del campo electromagné-
tico. Pero, seguramente, debio
desencadenarse, en ese instante,
algiin reflejo especial, pues, de un
salto, se colocaron uno junto al
otro, sobre el plano horizontal
ligeramente elevado, en el que
reposan frecuentemente.

Esta vez si conecté el Sensor M,
para medir el descenso del meta-
bolismo basal, segiin era de espe-
rar. Pero, como buenos Bipedos,
comenzaron a gesticular, contor-
sionarse, aullar y entrelazar sus
tentaculos superiores e inferio-
res en una lucha feroz en la que
supuse el espécimen curvilineo,
mas deébil, quedaria sin vida o
deteriorado.

Nuevamente equivocado. Después
de algunos instantes de violento
paroxismo, fue el sujeto longi-
lineo quien se desplomo vencido,
aniquilado.

Sospecho que las reacciones im-
predictibles de este extrafio animal
se deban a fallas en las sinapsis
neuronales.

Has elegido muy correctamente el
nombre de Bipedo Erratil.

Y aqui tuve que interrumpir la
observacion, pues debia retor-
nar urgentemente para efectuar la
primera determinacion sobre la
multirrefraccion de la luz solar en
la retina de la mosca doméstica
que, como sabes, es un tema de
prioridad A..

Espero que estos datos hayan
satisfecho el afan coleccionista de
un Gran Investigador y te ruego
los elimines de este TLT para evi-
tar comentarios de algin Critico
Esférico de la Oficina Central,
en cuanto al empleo de mi tiempo
en temas intrascendentes.

Tt grat adiniradér

FLEK




Bernardo Ezequiel Koremblit

PEDAGOGIA DE LA VEJEZ

Como en este enero de horror termico (sin contar ¢l calor
que pasamos a causa de los papelones y otros actos que nos
rebajan ante nuestros propios 0jos y ante el juicio de los
demas) se cumple el quincuagésimo séptimo (adviértase,
lo pido, la precision idiomatica) aniversario de “El Grillo”,
libro de un amigo a quien todos queremos mucho (excepto
aquellos hominicacos que é matraqued y maltraté con los
peores modales que permite la buena educacion), el siempre-
vivo Conrado Nalé Roxlo, y seguramente nadie olvida el
memorable comienzo que merecid la coronacién y consa-
gracion (“o sea”, “o sea”, el “espaldarazo”, insustituible
cuan estomagante lugar comiin para los sumisos del lugar-
comunismo) de Lugones:

Misica porque si, miisica vana
como la vana musica del grillo;
mi corazon eglégico y sencillo
se ha despertado grillo esta maiiana,

recordaré, entonces, a un viejito amigo de Nalé y que Nalé
me presentd entre guifios y visajes, como los del truco. De
ese viejo muy viejo absolutamente en desuso y deteriorado,
que sobrevivia ya los dltimos parpadeos de un pasado que
agoniza (emoliente metifora, como apreciara la delicada lec-
tora y el fino lector) guardo fecundos recuerdos. Pues ese
viejito se pasaba el dia punteando las seis cuerdas dobles
de la vihuela y tocandola tocandola sin interrupcién de con-
tinuidad (bien se sabe que a la vejez, vihuela), y de él aprendi
tanto las nociones empiricas como los conocimientos profun-
dos del arte y la ciencia de vivir. El barco de la vida del viejito
estaba lleno de bote en bote, y su jugoza experiencia hacia
que se levantase y acostase con cuatro octosilabos bien peda-
gogicos, precisamente de Nalé Roxlo, y que recomiendo a
todas —como digo siempre— las ninfas constantes y los faunos
perseverantes que son los lectores de esta prodigiosa seccion
que no olvida, punto por punto, la felicidad de vivir:

Hay que ponerse risueno,
vendar cantando la herida,

y hacerle frente a la vida

con lo que resta de un suefio.

También aprendi de ese viejito municipe (vulgaris vecino)
porteno, que vivia en la calle o pasaje Florencio Balcarce,
precisamente frente a la casa del honrado Conrado Nalé
Roxlo, que no debemos inmutarnos cuando Miguel Stro-
goff o jcualquier dtrd carteré_incluyendo al que_llamg dos
veced_trael Un_anonimoo a-lo8 'anbnimos hay-que ‘tomarlos
segiin de quien vienen. Aprendi, ademas, que todas las pala-
bras tienden a la diversificacion que enriquece el mundo y
la vida: por caso, belladona: en italiano significa mujer her-
mosa, y en medicina, veneno. Derrota: en lenguaje mari-
timc es el rumbo que lleva la embarcacién, como la derrota
triunfal de Vito Dumas cuando circunnavegd el orbe, y en
otra acepcion, lo que comiinmente sabemos: fracaso, desastre,
kapput, como lo inmortalizd Curzio Malaparte en buena

parte de su obra. ;Y la injusticia social? Es lo cierto que por
culpa de ella hay pocilgas, cuchitriles y humillantes villas
miserias, pero gracias a ella hay también mansiones, palacios
y confortables diplex calefaccionados. Y asi en adelante y
adelante: las palabras, por diversificar el mundo, lo enrigue-
cen, al revés del mundo, que por diversificar a los hombres
en clases distintas, lo empobrecen.

La inteligente lectora y el licido lector considerara, estima-
14, juzgard muy interesante y pedagogico el tirocinio (quiero
decir el aprendizaje) del proyecto pero no arruinado trans-
bisabuelo. Pero quiero recordar que asi como Nalé hizo ese
verso vivificante —hay que ponerse risueno,/ vendar cantando
la herida. . .—, también hizo memorables epitafios, como el
de la indeleble inscripcién:

Yace aqui don Juan Quiroz,
el honrado almacenero

del almacén de Salguero 1522,
La muerte con mano ruda

se llevo a este hombre de bien,
pero continda la viuda

al frente del almacén,

Finalmente, de ese viejito que caminaba gallardamente con
los pasos cortitos y los pies separados, aprendi las miliuna-
cosas y las miliunanoches de Schérézada, pero todas dicta-
das de dia en el pasaje de la calle Nalé Roxlo, ex Florencio
Balcarce. Pues de noche —nos decia con palabras que caian
como espesas gotas de lacre— todos los libros son pardos,
aunque, ciertamente, a él, lo mismo que a Nalé, nadie le
hacia pasar gato por libro. Y hablando de literatura, pre-
cisamente, nos instruyé en la evidencia de que, para un buen
critico, la primera impresién siempre es buena, especialmente
si es mala. Y muchas cosas
dor de “El Grillo”. Lo que no entendimos de ¢l era su ase-
veracion segiin la cual todos quieren vivir mucho pero nadie
quiere ser viejo. Realmente no habia mucho que entender
ni dejar de entender, porque Unicamente envejecen los que
no saben ser jovenes. Porque quien quiera ser longevo, y si
no es incrédulo respecto de las generosas concesiones, debe
acostarse .y levantarse con el siguiente ruego que el Seior con
sonriente sabiduria y sabia sonrisa escuchari: Ya que no
puedes hacerme eternamente joven, hazme eternamente viejo.

Creo, me parece, sospecho y conjeturo (a la manera de Borges)
y hasta “pienso” (a la manera de los que se expresan a la

moda y siempre “piensan’ en Iugar de opinar, creer, arecer- ..

les, considerar“eftimar] eidétera) qire, quienes! integran esta
benemérita fevista para toda la cultura me envidiarin el haber
conocido a ese viejito cuya filosofia moral era tan pedago-
gica. Pero no os afanéis en ese bajo sentimiento. . . Pues
cuando requeri de su omnisciencia la formula para no sufrir
las denteras del préjimo y los celos y la competencia, su
respuesta de quince palabras (Nimero Deus impare gaudet,

un tiempo omnihumana y reveladora: Quien no quiera tener
rivales ni padecer la envidia, que se enamore de si mismo,

a Dios le place el nimero impar, dice el suave Virgilio) fue J

maés fecundd en mi y en el crea- _




r ‘ e inicia esta serie bajo la advocacion de
Adolfo Reyes, el gran mexicano que
durante medio siglo enriquecido la cul-
tura de América y Espana. Naci6 en Mon-
terrey el 17 de mayo de 1889 y murid

N\ en México el 27 de diciembre de 1959. ]gn todas

partes participd de la vida intima de sus huéspedes,

. por todos los paises pased su carro de abundancia

espiritual, cuya renovacion constante en frutos sazo-
nados casi no tuvo paralelo. (Dice la Academia:
sazon, del latin satio, -onis, accion de sembrar,
sementera; femenino: punto o madurez de las cosas,

o estado de perfeccion en su linea).

El plano oblicuo es el titulo de su primer libro de

‘:1 E’ p’am cuentos (Madrid, 1920); y en este plano procura-
1 i - remos retratos reales e imaginarios, de frente y de
‘j 1 '"C'"nado perfil, en calendario de cazador o tren de ondas,

ancorajes y orientaciones. Que nadie se alarme:
el buen pafo en el arca se vende, y todo lo vamos
haciendo entre todos.

(4t por 2. — ““Amapolita mor;da II del valle d?inde I:’BCIA /
il si no estis enamorada, / enamorate de mi”. Asi
: ;:"‘ L Ray Barthakrngw J solicito en su juventud. Goloso de lo sagrado y
I profano, sembrd y coseché en surco interminable
la correspondencia del saber y del querer. Siem-
pre atento al mito personal, al crecimiento hacia
adentro sin desbordes' ni hojarasca, llegdo a ser el
mas completo hombre de letras de América en nues-
tro siglo y el mayor prosista de lengua espaiiola de
toda la historia, al decir de Borges.
“Hombre trino y uno Alfonso Reyes —escribia en
1933 Juan Ramoén Jiménez—, superior de espiritu,
diferencia, cultura, conciencia, despejo, toleran-
cia. Una cabeza entera. ;De donde venia, asi pre-

parado de lo ajeno, de donde le llego lo diferente
que él mismo le afadia, se incorporaba, se donaba?
[ Bello caso de destino fatal resuelto. Tres razas por
lo menos, sumadas en cuenta final. ;Cuanto? Su

prosa, su verso lo dirin a quien no lo conozca de

i vista. Las siete personalidades, la oblicua, la redon-
i da, la recta, la picuda, la cuadrada, la horizontal,
H R EY la vertical. Caminos indigenas, espaioles, mexicanos

- hacia lo total permanente. Y todos caminados por lo

ol sumo, con entrega y con andlisis, con profundi-
f dad y con alegria, con decision y con serenidad,
sin perder nada, ni una coma, del transito inter-
1 o nacional y universal. Alfonso Reyes, salvador de

A veinte anos de la todo lo salvable”.
muerte del mexicano Y Gabriela Mistral, en 1924, al despedirlo en nom-
universal que enriguecio bre de sus amigos escritores, en Paris, cuando Re-
la cultura de América yes se marchaba a México para desde ahi venir a
Buenos Aires a ocupar la embajada de su pais en
hive Al - &l nuestro: .‘Ha hecho sw trabajo callado y seguro
nvye 1ot ! de’ ganarse la ‘estimacion \y ' el cariiio-por! iguales
partes, como los costados de un mismo fruto, Y
cuando digo trabajo, no digo bhsqueda anhelante
ni apetito de tenernos, que esos son torpezas y

i 1




brusquedades que no conoce la mano, tan deli-
cada, de este gran pudoroso.Nada de arrollamientos
feos en este hombre en que el Gnico medio de pre-
sion, en la literatura como en la vida, es una supe-

rioridad natural que toma su sitio, como el drbol_

en la atmoésfera, sin ruido ni desorden, con la com-
placencia de la luz y del espacio... No sabe pa-
sar por las patrias de los hombres sin amarselas”,
Reyes, al llegar, por primera vez, a Buenos Aires:
“Todo amor es goloso. Un apetito arrastra otro,
nos vamos encarifiando con la idea de vivir en to.
das partes y en ninguna, algo a vuelo de Pajaro,
¥y un poco sobre las crestas movedizas del tiempo.
Nos va seduciendo esta ansia de penetracion en
el sabor de todas las comarcas, esta embriaguez de
Ver avanzar a un tiempo las tropas de todo el mun-
do, este mareo panorimico de la tierra, de que
los aviadores sabrian un poco, si su viaje fuera co-
mo el nuestro, no en las dimensiones del aire, sino
a través del corazon de todos los pueblos”.

“Somos tocayos, le dijo una vez Alfonso XII, mien-
tras fumaban un cigarrillo; “pero yO soy rey en sin-
gular y por herencia: usted lo es en plural y por
derecho propio”.

3 —Suma prodigiosa de saber, mesura e impulso
para indagar, capacidad insélita para dejar virgen
y sapiente toda musa tras el asalto de la inteligen-
cia y de la cortesia, alguna vez resumio: “el arte es
una continua victoria de la conciencia sobre el caos
de las realidades exteriores”. Agrego: “El ser poeta
exige coraje para entrar por laberintos y .matar
monstruos. Y mucho mas coraje para salir por mi-
tad de la calle sin dar explicaciones, en épocas como
la nuestra, en que la invasora preocupacion poli-
tica —muy justa en si misma— hace -que la palabra
libertad sélo se entienda en un sentido muy limi-
tado y muy poco libre”. Pero “al poeta no puede
serle indiferente el elemento formal: en la religion,
el rito; en la idea, la palabra; en el arte, la linea; en
el alma, el cuerpo”.

Manej6é con sabiduria previa y elegancia constante
toda posibilidad de precision y ondulacion en el
idioma: la prosa, tanto la del ensayo cuanto la de
la ficcién, la del apunte a las volandas como la del
anélisis de mayor empaque y rigor, resumié en él
todo lo sabido y abrid recintos de no sospechada
destreza. El poema fue, esencialmente, una dimen-
8i6n natural de su espiritu, casi siempre jubiloso,
una que otra vez bajo el cono de sombra. Con el
desperezo cabal: “No cabe duda: de nino,/ a mi
me segufa el sol .../ Saltaba de patio en patio,/
se revolcaba en mi alcoba./ Aun creo que_algunas
Yeces/- lo | espantaba | con la-escoba. 1/~Yo-no 'co-
noc{ en mi infancia/ sombra, sino resolana”.

4. — Intransigente en punto a principios de ética

—

y justicia a que todo verdadero intelectual esta
obligado, Alfonso Reyes fue, como Pedro Henri-
quez Urefia, un humanista moderno y de nuestras
latitudes que hizo de su profesion de fe en la cul-
tura latinoamericana, un ejercicio cotidiano de
practica y realizacién. La palabra fue su arma, el
elemento prictico que él transformé en vehiculo
¥ producto de belleza, poderosa ¥ persuasiva, con
innato sentido griego de la euritmia. Supo resca-
tar la region mas transparente del aire, de las iras |
que enrarecieron una y otra vez la atmosfera cul-
tural. Defendi6 de la ofuscacién, indemne &l mismo,
todos los valores que es deber preservar. Y al cabo
de una larga y prodiga jornada, su corazén fatigado
hallé reposo, con la serenidad del justo que vio
colmadas sus horas, seguro de haber depositado todas
las semillas. Vértice de concentracién e irradiacién,
enseiid, como el prisma, los siete colores de la luz.
A veinte afos de su muerte, la relectura de su obra
es medicina para nuestros dias atormentados.




arquitectura

 Archimaotd

Arg. Néstor Echevarpia’

miés van der rohe

UN PIONERO DE LA
ARQUITECTURA
CONTEMPORANEA

En esta columna que dedico a la arquitectura ya
me han ocupado en diferentes nimeros, las persona-
lidades salientes del quehacer arquitectural de nuestro
tiempo; algunas de ellas, algunos de esos “pioneros”,
como se les suele denominar en el sentido historico,
por la aportacién, por la trascendencia ulterior de
su teoria y préctica de la experiencia del diseno.

Esta vez, me ocupa otro de tales pioneros, el arquitec-
to aleman Ludwig Miés van der Rohe.

Este célebre profesional de apellido compuesto
(Miés era el apellido del padre al cual afadio luego el
de la madre, van der Rohe, con el que se le conoce
definitivamente) habia nacido en la ciudad alemana
de Aquisgran, en 1885, aquella que fuera gravitante
en la historia medieval por el emplazamiento de la
corte carolingia.

A los quince afios era aprendiz de arquitecto, dibu-
jando en un estudio, hasta desenvolverse en su pri-
mera construccion cuando solamente contaba veinti-

.una primaveras.

Frecuentd, también, el importante estudio del ger-
mano, Peter Behrens, luego el del holandés, Berlage,
hasta que termina abriendo su propio estudio, con
el cual tras la Primera Guerra Mundial empieza su
vertiginosa y ascendente carrera, con proyectos que
habrian de resultar revolucionarios en su género.
Uno de ellos, la idea para un rascacielos de cristal,
sigue siendo un puntal de avanzada en su época y
para la posteridad. También tiene vinculacion con
la Escuela de Diseiio Bauhaus, de tanta trascen-
dencia en la arquitectura y el arte de nuestro siglo,
efen desde esta se.ccm m extenso ;

()
esta rev1sta Qt oma la con uéec%n
de un organismo que ya habla abandonado hacia
un trienio su creador Walter Gropius, y que el ar-
quitecto qgue aqui me ocupa quiso revitalizar en
tiempos dificiles de sobrellevar, dado que los sub-

sidios les fueron retirados por el nacional-socialismo
y la escuela tenia que proseguir en forma privada. Los
nazis terminaron con sus propositos y el cierre se

" produce en 1933. Mies van der Rohe seria quien

debia soportar estas ultimas alternativas inciertas
e ingratas de un organismo que luchaba para per-
manecer.

Poco tiempo después surge otro cariz y otra etapa
en la vida profesional del arquitecto aleman. Su tras-
lado y radicacion definitiva en los EE.UU. Esta-
blecié sus oficinas en Chicago, alternando la tarea
del disefio con los cursos del Departamento de Ar-
quitectura del I.I.T. (Illinois Institute of Technology),
con sede en la misma Chicago. Dividia asi su tiem-
po entre la ensefianza, que encontrd un campo pro-
picio, favorable, y sumamente positivo para el desen-
volvimiento ulferior de la arquitectura norteameri-
cana, y los proyectos de nuevos rascacielos, donde
su estilo personal, su concepcion, fue decisoria para
la imagen internacional de la arquitectura de acero
y cristal, sutil, trasparente, purista en su forma. Ahi
permanecié hasta su muerte en 1969, a los 83 anos.

EL LEGADO

Indudablemente que, la obra arquitectonica de Lud-
wig Miés van der Rohe ha encontrado uma identi-
ficacion con los nuevos materiales y con cierta tec-
Klogla relat;va a ellps, aaue. el logro realmente,

a
y su on]uncmn ansparencm y precision mate-
matica y mlhmetnca de esta arquitectura; la seve-
ridad de la concepcién unida a una regulacion y mo-
dulacion del espacio arquitectural, en base a la tras-
parencia de los planos; la blisgeda del esqueleto de-



El primer proyecto para un edificio de ofi-
cinas en acero y vidrio planteado por Mies
van der Rohe, en Berlin, en 1919, apunta ya,
prospectivamente, a determinar una moda-
lidad y un estilo.

mostrativo “per se” de la expresividad arquitecto-
nica; todo esto, hizo de la arquitectura de Miés
un auténtico portavoz de lo que pasé a definirse
—de una manera un tanto caprichosa— como el “es-
tilo internacional’ de estos dias.

Si, internacional, de alguna manera, porque la vi-
sion moderna del rascacielos, la concepcion raciona-
lista y purista del disefio, a la vez que la imagen
trasparente que procuran sus materiales, son un poco
hijos de la concepcién del profesional cuyo recuerdo
traigo a los lectores en el presente articulo.

Les invito a recordar también algunos de sus con-
ceptos, vertidos en escritos o en declaraciones: “Al-
gunas personas —dijo una vez— estan convencidas de
que la arquitectura sera superada y sustituida por la
técnica. Esta convicciéon no se basa en ideas claras,
Ocurre exactamente lo contrario. Siempre que la
técnica alcanza su verdadera plenitud, se eleva hacia
la esfera de la arquitectura. Ciertamente, la arquitec-
tura depende de hechos, pero su verdadero campo
de accion se sitiia también en el campo de la expre-
sién. Sin embargo —continta— la arquitectura no es
la invenciéon de formas. La arquitectura depende
de su tiempo y es la cristalizacion de su estructura
intima, el desarrollo gradual de su forma. Esa es la
causa de la estrecha relacion entre técnica y arqui-
tectura”,

Muchos de sus grandes aportes al diseio siguen
teniendo caracter de modelo, para ilustrar una acti-
tud, una teoria, una concepcién. Asi, puedo men-
cionat-entre-sus -trabajos-de-la-parte ;alemana yreure:
pea de su Carrera, el antes méncionado proyecto
(no materializado) para un rascacielos de acero y
cristal; el pabellon aleman para la Exposicion In-
ternacional de Barcelona del afo 1929, donde el
plastico manejo de los planos juega un papel funda-

El edificio Seagram, en Nueva York, dise-
fiado en los afios cincuenta, particulariza
un arquetipico modelo del rascacielo contem-
poréneo de acero y cristal, que produjo gran
influencia en los EE.UU. y en el mundo.

Una de sus ultimas obras: el Museo de Bellas
Artes en Houston, Texas, Estados Unidos,
terminado en 1958,

mental en la concepcién arquitectural del espacio;
la casa Tugendhat, realizada en Brno, Checoslo-
vaquia, y en suetapa estadounidense, las obras fun-
damentales del momento final de su carrera: el pro-
yecto para el Instituto de Tecnologia de Illinois, en
Chicago, con sus diversos edificios; las casas de de-
partamentos en Chicago, la casa Farnsworth, en Illi-
nois, el edificio Seagrem, en Nueva York (un ver-
dadero modelo de rascacielos en acero y vidrio) y
el museo de Houston, en Texas.

Su obra se ha visto permanentemente seguida; es la
expresion de una tecnologia nueva; grupos de arqui-
tectos, entre ellos su discipulo, el estadounidense
Philip Johnson, el gran estudio que responde a la
sigla de SOM (Skidmore, Owiggs y Merrill) y tantos
otros, han asimilado sus ensefianzas ¥ su mensaje
de pionero en esta suerte de disefio muy tecnificado
y condicionado a la realidad funcional e industrial
del medio para el que proyecto.

Pero también, un disefio que en él no se deshumaniza.
Porque parte de una premisa que el mismo disefiador
llegd a exponer en algunos de sus discursos sobre
la materia. cuando senala: “El largo camino que
conduce desde el material a través de la funcién
hasta la creacion, tiene un dnico fin: llevar orden
a la confusion de nuestro tiempo. Debemos tener
un orden. que dé a cada cosa su lugar, aquel lugar
que segun su naturaleza le corresponde. Nosotros
queremos hacerlo en forma tan total que el mundo
de nuestras creaciones llegara a florecer desde el
interior. No queremos ni podemos hacer mas’’.

Y concluye: ““Nada puede expresar mejor el fin yel
sentido de nuestro trabajo que las profundas pala-
bras de San Agustin: la belleza es la luz de la ver-
dad”.
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25 ANOS EN ALBA

Dieciséis colaboradores de Alba S.A.,
recibieron recientemente medallas re-
cordativas y presentes, al haber cumpli-
do 30 y 35 afios en la empresa. El jefe
de Relaciones Publicas Empresarias,

seflor Fernando B. Fernandez Fuentes.

destaco en esa oportunidad, la gratitud
y reconocimiento de la firma por la
tarea, diciendo entre otras cosas: “‘De-
bemos destacar que esta no es una fecha
comiin, de todos los dias, por el con-
trario es una jornada especial con una
profunda carga emotiva, de vivencias
pasadas, nostalgias y recuerdos para
los homenajeados y sus familiares, que
sienten intimamente y hacen suyo el
alcance del halago”.

| ADELANTE

FILIP

A Eugenio Filipelli ‘“Pijaro de
Fuego” le esta debiendo un repor-
taje que pueda reflejar, toda una
trayectoria volcada al noble ejer-
cicio del teatro. Hemos asumido
mas de una vez ante su bonomia,
las culpas por no haberlo dado a
conocer aun. Mientras tanto, a
modo de preparacion, vayan algu-
nas noticias. Por ejemplo, la del
éxito del montaje de “La Nona”,
de Cossa, en Santa Rosa de La

Pampa. Filipelli, viejo luchador
desde .las épocas de sgloria del |
teatta | ividepe Vastamente (|

conocido en el interior del pais y
en la Capital, ha logrado —segin
las criticas— un éxito que no solo
es merecido por .su trayectoria,
sino ain mas, por su fervor y su
transparente personalidad.

(

PURA CURIOSIDAD

—Por pura curiosidad, sefiora Sy-
ria Poletti, ;jqué se va a publicar
de su produccion?

—Historias en Rojo, con Losada;
La Gente, con editorial Kapeluz;
El Misterio de las Valijas Ver-
des, que reeditara Plus Ultra.
Bueno, todas son reediciones.
—;Ah! jReediciones! Quiere de-
cir que... gnada nuevo? jno
escribe mas?

—Si, por supuesto. En abril se
publicard Marionetas de Aserrin,
cuentos con algo de autobio-

grafia.
—iQué lindo! La conoceremos
mejor. . . ;y?

—En la  Editorial Losada Viva
el Arte, un ensayo.

— ;Fantéstico, estd preparando
una obra de teatro!

—No, parece que no me com-
prendio bien. Ensayo es un es-
tudio analitico sobre un tema;
en este caso, sobre los proble-
mas de la Literatura actual.
—iAh! ;Y eso es todo?

—No, La libreria La Ciudad,
lanza a fin de ano un cuento
largo con ilustraciones del Maes-
trol Soldi: Amor de Alas.
—;iQué hermoso titulo! Un
cuento de Syria Poletti con dibu-
jos del Maestro Soldi. ;Como
es?... por favor cuente,...
suena tan lindo: j Amor de Alas!
—Es un cuento a la manera de
El Principito pero con raices
netamente argentinas.

—Por supuesto, porque en Ar-
gentina no tenemos Principes,
solo hay pibes y pibas, per-
don. .. chicos y chicas... gy

qﬂﬁg a"ms ho‘m Qtﬁ'..

lil-

-—Y bueno ya tengo bastan
para mi seccion.

BABY BONORINO

=

La Enciclopedia
Britanica

Encyclopaedia  Britannica de
Argentina para la Casa Britanica
de Cultura desarroll6 el ciclo PRE-
SENCIA DE MUJER del 29 de
noviembre al 14 de diciembre de
1979. La inauguracion del mismo,
que contd con la presencia del l-
cenciado Javier Patin P. Director
Regional para la zona Sur, estuvo
a cargo del poeta José Navarro
Freyre asesor cultural. La muestra
de dibujos de Martin Evar sobre
rostros de mujer, la charla (“Dos
Destinos: Juana y Alfonsina’ fue-
ron una pequeiia muestra de lo
que BRITANNICA INTERNACIO-
NAL auspiciara a través de 1980 y
que complementara con premios y
becas de conocimiento e inter-
cambio con los 116 paises que
conforman su estructura interna-
cional.

ERICH FROMM

En realidad debemos de adquirir
conocimiento para elegir el bien,
pero ningin conocimiento nos ayu-
.dara si hemos perdido la capaci-
dad de conmovernos con la des-
gracia de otro ser humano, con la
mirada amistosa de otra persona,
con el canto de un péjaro, con el
verdor del césped. Si el hombre
se hace indiferente a la vida, no
hay ya ninguna esperanza de que
pueda elegir el bien. Entonces,
ciertamente, su corazéon se habra

iR B o

a toda la especie humana, la vida
de la humanidad se habria extin-
guido en el momento mismo en que
mas prometia.




VILA ORTIZ
EDITOR

La Direccion de Cultura de Ro-
sario, a cargo desde hace pocos
meses de Alberto C. Vila Ortiz,
ha venido editando hermosos cua-
dernos cuyos topicos han sido
divididos en series. Ellos tienen
por objeto editar trabajos de es-
critores rosarinos o radicados en
la ciudad. La noémina completa
incluye los siguientes titulos:
1 (Serie literatura) “Los Temas
del Tiempo”, de RalGl Gardelli.
Tres pequefios ensayos de aca-
bado estilo, pertenecientes a la se-
rie periodistica “De un quizas
vano discurrir’”; 2 (Serie Filoso-
fia) Un ensayo sobre Etienne
Gilson de Raul Echauri. 3 (Se-
rie Infantil) Un cuento infantil
de Alma Maritano, del taller
infantil Literario expresivo, que
rescata los valores de una litera-
tura tan trajinada; 4 (Serie Li-
teratura) ‘““Un cuento y tres
poemas”, de Horacio Correas,
Tematica sencillista en expresio-
nes no muy rigidas. 4 (Serie
Musical) “Once Canciones”, de
Chacho Muller. 6 (Serie literatura)
Seis poemas, de Diogenes Hernan-
dez. Un creador con méritos para
una mas amplia trascendencia.
7 (Serie literatura) Cuatro poetas
jovenes (Luis Alberto Laporta,
Juan Forn, Raul I. Guastavino y
Juan M. Alaro) y 8 (Serie litera-
tura) “Cuatro poetas de Rosario’’,
(Hugo Diz, Lelia Fontan, Irma
Peirano y Fernando Barbarai).

NOSOTROS, NO

Intelectualés,-attistas |y escriforks cordobe.
ses dijeron hace pocos dias en una audicién
de Radio Universidad, que quienes consi-
guen espacios en diarios y revistas portefios,
es porque los pagan. La nota de Mecha Oc6n
que publicd EL PAJARO, namero 19, no
es de esas. No vendemos espacios. A nadie.
Que conste y que se sepan hacer las salveda-
des correspondientes.

[‘I’HRGO DEL '80

La erudicion de Oscar del Priore

Nadie puede, en nuestra época,
desconocer la importancia de los
medios masivos de difusion, ni su
influencia en la vida cultural de la
poblacion; como se sabe, esta in-
fluencia no siempre es benéfica.
En lo que al tango se refiere, con
demasiada frecuencia la calidad
de los programas que se difunden
pareceria no tener en cuenta la
funcién artistica que les es inhe-
rente: el material informativo que
se brinda no refleja el real pano-
rama del género en nuestros
dias, y la critica seria es reem-
plazada por notas sociales y da-
tos anecdoticos y estadisticos.
Resulta grato destacar que el jo-
ven difusor a quien sefialamos
este mes como exponente de la
nueva década no incurre en
estos, ni en otros, vicios del
medio en que actia.

Oscar del Priore no es un impro-
visado, sino un estudioso de
nuestra musica urbana; su recono-
cida erudiciéon y alto nivel de
profesionalismo le han valido el
apoyo de una audiencia inquieta

y exigente. Afortunadamente, esa
erudicibn no estd contaminada

por la solemnidad ni la afecta-
cion, constituyendo sus progra-
mas una sintesis de solidez y ame-
nidad, donde los comentarios son
inteligentes y esclarecedores, y la
seleccion musical no se hace se-
gin criterios subjetivos sino de
acuerdo con una estricta valora-
cion historica y estética.

El publico, cotidianamente vili-
pendiado por quienes solo lo con-
sideran como mercado consumi-
dor, puede confiar en difusores
que, como Oscar del Priore,
tienen conciencia de que la
mision de los medios de comu-
nicacion debe ser de servicio
de la comunidad, promoviendo
la consolidacion y el desarrollo
de los valores culturales propios

de ésta. /

ARGENTINA 2000

El resumen de once aiios de labor docente creativa, explicita la publicacion “Argen-
(tina|-2000, Nueva “Escueja-Iristitafo [Superior?) que *la,ﬁ&gﬁfﬁﬁihi‘iﬁ%ﬁ%&%% |
gida' por~el profésor Antonio“Prancisco Salonia ha dado a conocer. Se trata de

un lujoso folleto libro que ademis de ver
cias mas singulares de la moderna doce

ter el itinerario de unas de las experien-
ncia argentina, esclarece los objetivos de

la Escuela y recrea graficamente la evolucién de la doctrina pedagogica. La publi-
cacién —que aparece como adhesién al Afio Internacional del Nifio— expone el
panorama de los logros de una actividad de servicio brindada con plenitud como
importante aporte a definir los perfiles de la formacion de nifios y jovenes ar-

gentinos.



UN ANDEN PARA LA CULTURA

Desde Cérdoba nos ha llegado hace unos dias, la que creemos mas importante
experiencia en revistas literarias del interior. Se trata de ‘“Un andén para la cul-
tura’”, cuyo namero setiembre-octubre (es bimestral) es el que comentamos. La
publicacién, dirigida por Gustavo Santos, ‘incluye en su sumario dos notas de
plastica, *‘Cordoba en sus artes plésticas de los Gltimos anos”, de Mercedes de Bian-
chi y “Gaspar Di Genaro”, reportaje. En Letras, ‘‘Laurel inicia su segunda época”’,
“de Fray Tejada al cura Pol” y ‘““Mensaje poético de Antonio Esteban Agliero”,
y notas bibliograficas. Hay, asimismo, comentarios de cine, teatro, mifisica, antro-
pologia y una interesante nota de fondo titulada “Para qué sirven las revistas cul-
turales”, debida a Carlos Posadas. La publicacion, editada en 84 paginas excelente-
mente impresas y presentadas da a conocer en separatas un opisculo de “Inéditos”,
que en la ocasion es de cuentos y poesfas bellamente ilustrados. Hay, asimismo,
un interesante ensayo sobre Dibujo, Humor y Relato, de Oscar Steimberg, titulado
“El Cantaro roto” y un trabajo del presidente de la Sociedad Argentina de Lin-
" giifstica Manuel Sanchez Marquez titulado: ‘‘Gramitica o Literatura: cuestion de
método o de formacién”. Todo el material es de nivel y la intencién que asoma,
loable. Hemos de mantener estrecho contacto, y desde ya, buena suerte.

GOODYEAR 1980

“El paisaje en la pintura argen-
tina’” ha dado motivo para el
almanaque 1980 de Goodyear.
Se trata de una seleccion de seis
_obras pertenecientes a Malharro,
‘De Navario, Fader, Cinsolo, La-
vecchia y Aquino. El Museo Na-
cional de Bellas Artes colabord
facilitando las- obras para su re-
produccion.

CASA DE CULTURA
AMERICANA

La Casa de Cultura Americana de Bue-
nos Aires ha hecho entrega de los
premios de la Exposicion y Certa-
men que contara con su auspicio y
organizacion. Fueron distinguidos en
Pintura, primer premio Milos Stramic;
segundo, Astrid Saénz Valiente; men-

cion especial: Carlos Ria y menciones .

. a Angela Quasso, Ida Wibel y German

E rimer id ° Dibujo
ARERiS S REEES Tl
mencion especial en Escultura a An-
gela Quasso. El jurado estuvo inte-
grado por Héctor Cartier, Jorge Es-

tqmba, Bartolomé Vaccarezza, Her-
nan Dompé y Roberto Alifano.

™
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V CONCURSO
DE LUFTHANSA

El Concurso anual Sudamericano
de Pintura Escolar auspiciado por
Lufthansa y el Centro Nacional
Alemén de Turismo acaba’ de fi-
nalizar. El tema 1979 fue “El Tu-
rista’’ y participaron 1.501 jovenes
de 8 paises.

Conforme a la decision del jurado
final en Rio de dJaneiro el 13
de noviembre, resulté ganador
del viaje a Alemania: Alejandro
Caicebo, alumno del Colegio An-
dino de Bogotd, Colombia.

En Argentina el ganador local
fue un nifio del Colegio Goethe:
Ernst Wiedenbrug y el 2do. pre-
mio correspondié6 a Fernando Ra-
nuschio del Belgrano Day School.
Estos adjundicados fueron selec-
cionados por un jurado integrado
por los plasticos argentinos Os-
car Smoje y Enrique Aguirre-
zabala y el disenador grafico
Juan Fresan.

331 trabajos fueron recibidos en

mios fueron entregados a
respectivos colegios.

_
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_’B. os Aires ‘parpici on tam-" i
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NUEVAS PAUTAS
EN CULTURA

El alejamiento de la cartera de
Cultura del Dr. Rail Crespo Mon-
tes fue seguido por alguna polé-
mica y otras explicaciones. No
obstante, pocas lineas de opinion
se han vertido en las a veces ex-
tensas informaciones que motivo
el hecho. La cauta prensa, infor-
mo con objetividad. Nosotros ha-
bremos de destacar la calidez
del funcionario con el que nos
tocd alternar tantas veces y su
personalidad desprovista de efec-
tismos. Las diversas alternativas
que ha sufrido la conduccion de la
Secretaria de Cultura desde 1976
(cuatro secretarios la han transi-
tado en tres anos) conspira contra
la afirmacion de lineas definidas.

El Dr. Julio César Gancedo re-
torna a una responsabilidad que ha
conocido en otras oportunidades
y va ha fijado inicialmente algunas
pautas que apunta a delinear la fi-
losofia de la nueva conduccion.

JORNADAS SOBRE
EDUCACION MUSICAL

Del 14 al 18 de enero tendran
lugar las Jornadas sobre Educa-
cion Musical en la Ensefianza
Media Argentina organizadas por
la Direccion de Desarrollo Musi-
cal de la Casa América. El te-
mario incluye los siguientes ti-
tulos: ““Técnica vocal”, ‘“Direc-
cion coral”, “Historia de la Mu-
sica en la Republica Argentina”

[:FX W arsie wwaig R- 1)

cal creativa e integradora”. La
inscripcion es gratuita y puede
hacerse efectiva en Avda. de

.Mayo 975, ler. piso, de 13 a 18.
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Quién tiene toda la musica?

De Beethoven... a los Escuche bm

exitos del momento.

De Los Chalchaleros... iRIS\?A%)?\B\E)/ll%
a Los Beatles. ..
De Gardel... a Travolta.
Por supuesto,
Rivadavia.

Primero Rivadavi

630 Khzen AMy 103.1 Mhz en FM

) Loveisintheair...
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