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El premio “Cervantes”’ para Borges

“UNA GENEROSA
EQUIVOCACION”

El autor de “El Aleph” comparte
con el poeta espafiol Gerardo Diego el premio

“Miguel de Cervantes” de este

ano Es la distincion mas importante de la

lengua espafiola y se concede

a la obra de uno o mas autores. Borges dijo que

parte de los 77.000 dblares del

premio los dedicara a viajar. Expresé su alegria
por el galardon y elogié a varios
escritores espafoles admirables y destacé que lo
importante es que se trata de un
premio literario y que no tiene que ver con la politica

o cotidiano tiene para
Jorge Luis Borges una
@ gran ‘importancia. Lo
que desde hace muchos
anos es ya costumbre en
él, escribir, fantasear, es mds, ser
uno de los mds extraordinarios
fantaseadores del momento actual,
se convirtié en sorpresa el 21 de
enero pasado, cuando el autor de
“El oro de los tigres” se enterd
de que habia ganado el premio
“Miguel de Cervantes”, ‘‘ex aequo”’
con el poeta espaiol Gerardo
Diego.
Sorpresa e incredulidad. Llegd a
preguntar, tembldndole la voz, con
el | fantasma d€ {una) sofinisa: dles
teando en sus finos labios, que si
era el “‘dia de los Inocentes”
“Es evidente que se ha cometido
una generosa equivocacion’’, dijo
luego. Y afnadid: “Acepto esa equi-
8

vocacién con la mayor impu-
dicia”’,

Acompanaban a Borges su fiel
mucama “Fanny” y su gato blan-
co, “Beppo”, que tiene nombre
de personaje de Lord Byron.
Borges vestia un traje gris. con
rayas azules, de excelente corte.
La camisa azul celeste, la corbata
al tono. Zapatos negros, relucien-
tes.

Apoyado sobre una mesa del es-
tudio, un baston de cana de Ma-
laca que el escritor nos explica-
ria luego que se trajo reciente-
mente de Nueva York.

"Este premio es, la coronaci6n
deCtoda i Vida ,y, ‘al i so) fierh-
po, una magmﬁca culthinacién del
ario 1979. El ““Cervantes’ me hon-
ra mucho mds porque no es un
premio politico. Me lo han conce-
dido hombres de letras”

Y anadié: “En Estocolmo, claro,
piensan de otra manera . .."

“GERARDO DIEGO
ES UN GRAN POETA..."”

Jorge Luis Borges expreso su satis-
faccion por compartir el premio
con Gerardo Diego, “un gran poe-
ta” —dijo—, a quien conocié en
1920 en Madrid.

“Recuerdo que en esa época fre-
cuentabamos la perfia del café
‘Colonial’ que presidia Rafael
Cansino Assens, tio de Rita Hay-
worth, por cierto. También asis-
tian a esa reunién el poeta chileno
Vicente Hujidobro y otros litera-
tos, WViviarnos:)entarices \el\drea-
cionismo, fundado precisamente
por Huidobro. Era una poesia
que trataba de hacerse de tal mo-
do que existiera por si misma,
cosa que nunca se consiguio,”’






.

El ministro consejero de la Embajada de Espafia Francisco Antequera, el autor de la nota José Luis A. Fermosel y Borges, durante |a co-

municacién oficial del premio. La instancia de la importante conversacién parece no afectar a “Beppo”, quien dormita echado a los pies

Al enterarse de que Ddmaso Alon-
so, presidente de la Real Academia
Espanola y ‘“‘Cervantes” del ano
pasado, fue jurado del premio,
Borges recordé que hace 40 anos
tuvo con €l una ‘“amistosa polé-
mica’ acerca de ‘“Las soledades”
de Gdéngora.

“Gerardo Diego y yo conversdiba-
mos mucho en aquellos tiempos.
Entonces yo preferia a Quevedo,
por lo que Diego y yo estibamos
en desacuerdo”’

Borges no nos dijo lo que a Jean
de Millaret, autor de unas “Entre-
vistas con jJorge Luis Borges”
publicadas ‘hace ”~unos.- diez -anos
pora editorral venezotama “Mon-
te Avila". "Cuando llegué a Es-
paria, después de la Primera Gue-
rra Mundial, me sorprendié mu-
chisimo encontrarme con hombres
de letras que ignoraban el francés,
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del trio, ajeno a las glorias mundanas.

lo que para mi equivale a no saber
leer ni escribir (. . .) Cuando
hablé con Gerardo Diego, me dijo
que habia lefdo las traducciones
de Apollinaire y no me cabia en
la cabeza que no pudiera leerlo
en el idioma original ",
Recordamos a Jorge Luis Boyges
su ‘“genérico desprecio’’ —asi lo
califico “Clarin”’— por las letras
espanolas.’

(Para Borges, Federico Garcia
Lorca fue solo un “andaluz pro-
fesional”’, Azorin escribia estilo
“pan rallado”, Valle Inclin era un
guarango, Calderén de la Barca
un, payadaor,. una supersticion, de
les ulemares-. ./ )

Borges elogio a “escritores espario-
les admirables’’ como Fray Luis de
Ledn, San Juan de la Cruz y Bal-
tasar Gracidn. Reivindicé a Menén-
dez Pelayo como poeta y dijo

que “Alfonso Reyes es uno de
los mejores escritores de todos los
tiempos.

“De los actuales tenemos a Jorge
Guillén, quizd el mdximo poeta
vivo de lengua castellana. Y no
podemos olvidar a fuan Ramén
Jiménez, ni a los Machado, ni a
Unamuno, a quien yo he leido
mucho ",

Cuando llegamos, Borges estaba
terminando de almorzar. Desgra-
naba uvas moscatel de un gran
racimo dorado: mini bodegdén en
plato de Talavera. Le temblaban
los pdlidos dedos afilados.

‘"Dafme. qn. premio. tan, importan-
te a mi,'a Gn-argentino ! .; es-
toy emocionado, aténito . . .”,
repetia cada cinco minutos.

Luego se quedaba silencioso, mi-
rando al cielo raso con sus azules
ojos sin vida.
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AMARILLO, EL COLOR
DE SUS TIGRES

“Hace mucho que estoy clego
—dijo, de pronto— Empecé a que-
darme ciego cuando empecé a
ver . .. Sélo distingo algunos con-
tornos borrosos, vivo sumido en
una espesa neblina. Ni siquiera
cuando cierro los ojos me libro de
. ella. Los tonos rojos los veo par-
dos, lejanos. Claro que peor es lo
de Eduardo Mallea, que vera gri-
ses los rojos. Figtrese: haber besa-
do labios grises . . . Yo el unico
tono que distingo mds o menos
bien es el amarillo.

Amarillo. El color de sus tigres.
Tal vez, también, el color de sus
ficciones . . .

Recordé que ya habia perdido la
vista cuando, siendo director de la
Biblioteca Nacional, pronuncio
una conferencia sobre el “Quijo-
te”. “Un sobrino mio leia un pd-
rrafo y yo lo comentaba. Fue una
improvisacion que salié muy bien.
A veces ocurre””.

“Y ahora me conceden el premio
‘Cervantes’ —anadi6— Yo leia el
‘Quijote’ por primera vez a los
ocho o nueve arios. Y lo he re-

—
de (

“El premio Cervantes”

—“Tres regalos después de cumplir los ochenta afios, cuando ya no esperaba nada de la
vida. E/ premio ‘Cervantes” se lo debo a la generosidad espafiola’

ge El premio *‘ Cervantes ", instituido hace poco, es estuvo presidido por el ministro espafiol de Cultu-
ta actualmente el mds importante que se concede a ra, Ricardo de la Cierva e integrado por Dimaso
70 uno o mds autores de lengua espafiola. Se le entre-  Alonso, presidente de la Real Academia de la Len-
5n g0 por primera vez al poeta Jorge Guillén —para  gua Espafiola y premio “Cervantes” del afio pasa-
a Borges, el mejor poeta de habla castellana en la ac-  do; Alonso Zamora Vicente, secretario perpetuo de
fo tualidad—, que cumplié 87 afios hace unas sema- esa docta corporacién; Antonio Agiiero Chaves, se-
nas. Después lo obtuvo Ddmaso Alonso, actual pre-  cretario de la Academia Costarricense de la Lengua
sa sidente de la Real Academia Espafiola. Espanola; Manuel del Prado y Colén de Carvajal,
a- Es la primera vez que este premio, dotado con cin-  presidente del Instituto Iberoamericano de Coope-
in co millones de pesetas (unos 77.000 délares) se en-  racién; Mariano Vaquero, catedrdtico de Literatura
n trega compartido. Pero los dos escritores que lo ga- Espafiola y Joaquin do Entrambasaguas, director
in naron este ano, Gerardo Diego y Jorge Luis Borges, general del Libro.

recibirdn su valor fntegro, ya que para el caso se de-
cidié entregar el-total-de 1a suma a cada uno. -El

dno que viene se incrémentacd.el monto del ‘premio

a diez millones de pesetas, una suma equivalente a
154.000 ddlares.
El jurado que ha discernido el importante galardén

Borges fue presentado como candidato del premio
por la\Academja Argentina de Leetras, la Academia
Salvadorena ‘de lla'Lengua y la ‘Academia-Domi-
nicana de la Lengua. Gerardo Diego fue presen-
tado por la Real Academia Espaiiola de la Len-
gua.




leido cientos de veces desde en-
tonces. Creo que la segunda parte
es mejor que la primera. Tiene ma-
gia. En la primera hay sélo reali-
dad. Una vez escribi un articulo
que se titulaba, precisamente,
“Magias menores del ‘Quijote’ .
Borges dijo que viajard a Espana
unos dias antes de la entrega del
premio, dotado con cinco millones
de pesetas —unos 77.000 ddlares—
que se hard en Alcald de Henares,
donde nacié Cervantes, el 23 de
abtil proximo.

Dice que el verdadero premio
para un escritor es, deberia ser,
llegar a un didlogo con cada lec-
tor.

“Me sigue apasionando viajar.
Creo que parte del dinero del pre-
mio lo invertiré en viajar. Acabo
de regresar de |apén. En Esparia
estuve hace casi tres arios. Como
lector de Kipling, me gustaria ir
a la India, al Pakistdn. Irdn estd
ahora un poco complicado, no
muy ameno. También me gusta
Noruega, la cuna de lbsen”.

FELICITACIONES DEL
“PREMIER Y EL CANCILLER
DE ESPANA

El presidente del gobierno de Es-
pana, Adolfo Sudrez y el ministro
de Asuntos Exteriores, Marcelino
Oreja enviaron sendos telegramas
de felicitacion a Borges. El minis-
tro consejero de la Embajada de
Espana, Francisco Antequera, en-
tregd los telegramas al escritor en
su domicilio en la calle Maipt
994. El diplomadtico espanol y Jor-
ge Luis Borges dialogaron infor-
malmente en el curso de la en-
trevista, a la que también asistié
Pdjaro de Fuego.

Se hablé de Buenos Aires, entre
otras cosas. Del Buenos Aires de
Borges, de casas encaladas,teco-
vas) |bald(0s, [Zaguanés| (Del“ar
lleros”. Del ritmo lento de enton-
ces. Borges mezcla, como siempre,
lo fantdstico con lo cotidiano.
Cuenta siempre con la cifra, con
lo hermético, con el arcano.

El agudo critico Francisco Alemdn
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GERARDO DIEGO
Y SU OBRA

Gerardo Diego es uno de los
primeros liticos contempora-
neos. Es, ademds, catedritico,
académica de la lengua, criti-
co, musico y, sobre todo, poe-
ta con influencias cldsicas, es-
pecialmente de Ldope de Vega
y de Géngora.

Comenz6 siendo un poeta ro-
mantico con toques modernis-
tas como se aprecia en * El
romancero de la novia " y “
“ Nocturnos de Chopin ", am-
bas de 1920.

Durante algunos afnos se sintié
creacionista y lanzé el ultrais-
mo, tributo rendido a los mo-
vimientos vanguardistas tan en
boga. De esta época son sus
obras ‘“ Imagen " y “ Manual
de espumas " (1924), que son
como un inciso en su obra ge-
neral.

Escribe en 1925 ““ Versos hu-
manos "', obra por la que fue
galardonado con el Premio Na-
cional de Literatura. Otras
obras fueron * Soria " (1923),
“ Viacrucis " (1931), ‘“‘Ange-
les de Compostela " (1940),
“ Alondra de verdad " (1942),
considerada como su obra
maestra, y ‘“ La suerte o la
muerte " (1963) referente al
mundo de los toros.

Del homenaje a Gdngora, en
1927, surgen sus obras : ** Fa-
bula de equis y zeda " (1932)
y los “ Poemas adrede "
(1932).

Merece Lin especial recuerdo la
seleccion de poesia que hizo
de sus colegas en * Poesia es-
pafiola ” (1934) que es, en si
misma, una de las antologias
mds completas del siglo 20.
Difigid—\do§’ (revistas, | ¢ Car-
men " y ““Sola " y en 1961
recibi6 el premio “ Juan
March .

J.L.AF.

_ )

Sainz calific6 a Borges de

terarca’. “forge Luis Borges
‘misterarca’ de un género fasc
te, presentado siempre a |
del relato breve”, dijo Alemd,
Libros en todos los idiomas
todas partes. Grabados ingle
platos de Talavera de la Rei
las paredes. Un divdn y dos
nes tapizados en una tela s
de un verde claro. Plateria

una mesa de caoba.

“Vivimos demasiado aprisa, «
—se lamentaba Borges— y ¢
siado materializados, dema
apegados al dinero que, por
parte, cada dia vale menos.
tes se hacia literatura por am
arte. Recuerdo que la edicié
mi primer libro, que tenia
pdginas, la costeé mi padre
gasté 300 pesos y se tiraron
efemplares, que yo distribui
mis amigos ¢Qué se puede |
hoy dia con 300 pesos?”’

El autor del impresionante
forme de Brodie” se mani
muy bien fisicamente, pese a
todavia convaleciente de una
racion de prostata. Apenas 1
arrugas, a sus 80 afios. Camin
guido. Conserva su sobria ele
cia “'so British ",

El Nobel de la lengua hispana
acompana a la puerta. Hoy no
Marfa Esther Vdzquez, qu
toma al dictado, le lee y
versa con él de Literatura. 1
poco estd Maria Kodama.
Borges ha restablecido sus an
maltrechas relaciones con Esp
que ha sido generosa con él.
lo reconoce, en el Gitimo minu
La puerta del piso sexto de l;
lle Maipd 994 tiene una sen
placa de bronce por la partt
fuera en la que se lee “Borges”
El escritor se reintegra, seg
mente, a su barroco mundo
rico de ficciones, tigres, mai
sas] [Cchilléros) lespejos raya
diluidos amarillos . . ., con su
jo gato blanco “Beppo” a
pies.

José Luis A. Ferm
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Fermosel

—"Justamente compartir el premio con
Gerardo Diego, un poeta cuya obra yo
admiro”,

PREMIO DUPLICADO

¢Como interpreté Borges su pre-
mio? ;Era licito pensar que la
lengua espariola a través de su
mdxima distincion literaria, re-
cuperaba para si a un autor
lantas veces postulado para el
Nobel? Borges prefiere creer que
Se trata simplemente del recono-
cimiento a su obra y se ha
mostrado especialmente halagado
porque el mismo parte de quie-
nes lo han leido en su propia
lengua y no a través de traduc-

ciones, que como es sabido,
desfiguran  necesariamente la

esencia de la forma. Mds sor-
prendido aun por la generosidad
demostrada por el jurado al
duplicar el monto del premio (ya
que lo comparte con Gerardo
Diego) en vez de dividirlo, como
Ya ocurriera en otras oportuni-
dqdes. (El gaso. en que compar-
tieral tof Samuél-Bebkett) retient
temente) Lo cierto es que el
Precedente hace que el ‘“Cervan-
les”, de aqui en mds, represente
Para el futuro ganador el doble
de la cifra estimada para 1979

LOS TRES PREMIOS

Tres acontecimientos nos pidio
muy especialmente Borges que
destacdramos y nos dijo textual-
mente: “‘en agosto yo cumpli
ochenta afios y la verdad es que
poco esperaba ya de la vida.

¢Qué podia hacer sino repetir
algin cuento u otro poema? . ..

Siempre con la esperanza de la
muerte. Pero al poco tiempo co-
mencé a sufrir los sintomas que
me llevarian a la operacion.

Quiero que destaque el,nombre
del Dr. Montenegro, quien fue el
cirujano que me intervino. Bue-
no, sufri bastante los tres dias
anteriores a la operacion, pero
mds adelante me consolé pensan-
do que esos dias de angustia
formaban parte del mismo acto
quirdrgico. Y asi fue. Apenas re-
cuperado los médicos me dijeron
que tenia un postoperatorio de
mas 0 menos seis meses. Sin em-
bargo, como a los cuarenta dias
yo iniciaba un viaje al Japén,
Pais que no conocia, invitado
por la Japan Foundation (quiero
también que destagque este nom-
bre) y pasé uno de los meses mas

maravillosos de mi vida. Es de-
cir, que tras recuperar la salud
después de un tiempo en el que
me senti muy mal, tuve la gra-
cia de ese viaje. Y finalmente,
ahora este regalo del premio
“Cervantes” que, como he dicho,
creo que es una equivocacion
o en todo caso, un exceso de
generosidad de los espaiioles.
Pensar que ya a los ochenta anos,
Yo no esperaba nada, o en el
mejor de los casos, sélo la repe-
ticion de una rutina. Ya lo he
dicho en otra oportunidad, pero
quiero reiterar mi admiracién por
la cultura japonesa y por su gen-
te. Se trata de un pais realmente
civilizado y aunque es muy evi-
dente la influencia occidental en
muchos aspectos, ellos mantie-
nen vivas sus tradiciones. Son
corteses al punto que no se dis-
cute, porque hasta el disentir se
considera un rasgo de mala edu-
cacion ... iComprende? Esos
tres hechos, la recuperacion de la
salud, el viaje al Japén y ahora el
premio tan generoso de los espa-
fioles ocurrieron cuando ya no
esperaba nada de la vida .. .

(

El periodismo tiene estas cosas.

pedia.

premio —77.000 ddlares— iba

utiliza “Efe”,
broma de Borges.

s

B

ESPASA-CALPE REGALO SU
ENCICLOPEDIA A BORGES

Quien estas Iineas escribe fue al menos vehiculo para que la edito-
rial espafola Espasa Calpe regalara a Jorge Luis Borges su enciclo-

Al entrevistarle para la agencia “Efe” el mismo dia que le conce-
dieron el “Cervantes” —se enterd por nosotros de la grata nueva—,
nos dijo en un momento dado, en broma, que con el dinero del
a poder comprarse la enciclopedia
Espasa. La “salida” del escritor se incluyd en el cable enviado a
Madrid desde la delegacién en Buenos Aires de la agencia “Efe”’,
que se publicé profusamente en toda la prensa espanola.

Espasa Calpe se enteré asi de la humorada de Borges, humorada
que se tomé muy en serio, y decidié regalar al escritor los cien to-
mos que componen la enciclopedia. La delegacién de la editorial
en la Capital Federal se encargard de hacerle entrega a Borges de
un obsequio que vale 3.000 délares.

“ Espafia esta derrochando generosidad conmigo ', dijo al enterar-
se el autor de “Ficciones”, quien debe el Espasa, desde luego, a
la-generosidad de¢ lajfirma eSpanolad-<a vecesnotantd con(otfas)esd
Critores™. .=, y'a su sentido del humor. .

Y en menor medida a la magia de las transmisiones via satélite que
en virtud de la cual se enteraron en Espaiia de la




as que se dan como premisas
y necesidades fundamenta-
les del hombre, seglin Freud,
las de * saciar el hambre y el
sexo ", aparecen en Dracula,
pero desvirtuadas y superpuestas. Dracu-
la no puede comer, no puede alimentar-
se, lo que significa que no puede elabo-
rar e incorporar vida.
Y Dracula no puede hacer el amor, lo
que significa que no puede entregar vi-
da. Pero es mediante la ingestion o suc-
ci6n de sangre ajena, que cubre ambas
necesidades.
Curiosa metdfora para una sociedad,
donde sexo y alimento se mezclan y se
superponen, como algo mecdnico, ruti-
nario y asalariado. Algo que equivale
por igual a un feriado, un entretenimien-
to o la evasion de la television. E/ horror
de Drdcula proviene de su entorno si-
niestro, de su imagen, no de su conteni-
do. Al igual que para él, todo hoy es
apto para ser consumido, su ética, no
es peor que la del establishment. Todo
se deglute por igual, valores, amistades,
clubes, ideas politicas y hasta diriamos
que la caceria de la sangre, equivaldria
a la caceria del dinero. Unico valor y
dios supremo. Que no pide virtudes si-
no “productividad”. Drdcula surge en
una época en que la violencia arrecia y
crece dfa a dia. Por eso este personaje la
encarna totalmente; como una “ violen-
cia compensadora ", ésa que tiene sus
rafces en la impotencia. Y por esa ra-
z6n Drdcula busca el placer del dominio
sobre otras personas, ya que éste es /a
esencia del impulso sddico, y el circulo
recurrente de su identidad : impoten-
cia, dominio, sadismo. Por otra parte
Fromm, dice que “ la sed arcaica de
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sangre, responde en el hombre a la
necesidad de liberarse de esa humani-
dad interna que le agobia "'.

Drécula reniega de la luz, la vida, el dia
y vive el tortuoso mundo de la oscuri-
dad, la muerte, la noche. Es el sicético
que no pudo unir ambos opuestos. £s e/
agente del mal por amputacion. Es la
imagen compulsa de la regresion a un
estadio animal, hasta en el crecimien-
to de sus largas ufias, que le impiden la
aproximacion al otro, el contacto, la
caricia. Su patologia lo coloca en situa-
cién de perverso y éste segln la psiquia-
tria, es un sujeto que después de una
frustracion, regresa a un compartimien-
to infantil, por ejemplo, el estadio oral
de succion.

Pero ademds de ser un antihéroe de fic-
cion o del espectdculo, es a la vez un
persondje cotidiano, existente y contem-
pordneo. A punto tal que es facil reco-
nocerlo.

Existen Draculas ,, potenciales, actuan-
tes, y prospectives " , en las relaciones,
las familias, el estado, el amor.

Drdcula es el simbolo del individuo que
busca ansiosamente la vida, no para vi-
vir, sino para sobrevivir y someter y
transformar a su victima en otro victi-
mario.

Es el simbolo del supremo egoismo de
nuestra sociedad de consumo, donde no
queda ya lugar, sino para el papel de vic-
tima o de victimario. Robando vida,
hasta matar al semejante o en todo caso
hacerlo a él también, portador de esa
infeccién transferenciada. Se dice que
actia en el suefio, si, pero de nuestra
conciencia, y aunque sabe hacerse invi-
sible, no consigue enganar, es siempre
Thanatos. Drdcula es al fin, como el

hombre de hoy, un “ Ateo sospech
un envidioso manidtico de Dios,
quiere descolocarle y reemplazar
todas partes ; entendiendo por env
la esencia comprimida de la com
cia, a la que se tiene por sana, y ¢
justamente /a mayor peste de ni
tiempo.

EL MITO

La transferencia hombre-vampiro
mito del murciélago-hombre, nacid
ya muchos siglos y de el hablan ¢
klore oral y escrito de muchas cul
Pero su creciente difusion, se pre
con el siglo XVI y el nacimient
capitalismo, haciendo eclosion a
del siglo XIX cuando un autor

Bram Stoker, se inspira en una le!
eslava y acuna el Conde Drdcul
mismo tiempo la creciente expa
de las ciencias naturales, califical
diferentes conductas de los murci
ordinarios y los murciélagos vam
de éstos se clasificaron no menos d
docena, entre ellos y en América C
vy del Sur, se encuentran : el Desn
rufus, el Didemos Yungi, el Di
caudata y el Desmodus rotunda,

estos chupadores de sangre. El mul
go-vampiro consume diez centin
clbicos de sangre al dia. Generall
ataca al ganado, especialmente a |
ballos y de manera excepcional al
bre. La mordedura presenta un
muy similar al producido por uni
de afeitar.

Pero ahora se ha descubierto qu
mds de portar la hidrofobia, en su
existe, una sustancia que impide «




por Rocio Dominguez Maorillo
rechoso
dios, que | formen cudgulos, por eso una herida
azarle en | producida por un vampiro-murciélago
envidia g | puede sangrar durante horas. ¢ Como se
ompeten- | produjo la aproximacion y luego la su-
y que es | perposicion mitica ? , es algo que no se
' nuestro | sabe. Pero lo cierto es que la conducta
de estos animales es de infinita cruel-
dad. No hay ninguna regla solidaria, ni
entre padres, ni parejas ni hijos. Llegan-
do hasta el canibalismo, especialmente
con los mds indefensos, los mas jovenes
2iro o el |y los mds viejos.
acio hace
an el fol-
culturas.

produce
iento del ' La sangre fue siempre imagen de la tota-

1 a fines /idad del hombre.
'or inglés Sus humores, sus emociones, sus muta-
1 leyenda ciones quimicas se ven volcadas en ella
dcula. Al 'Y constituyen su mds secreta identidad.
Xpansion Por eso desde la mas remota antiguedad,
ficaba las 12 sangre fue sagrada para todos los
pueblos primitivos de la Edad Antigua.
Mds tarde y recordando su derrama-
miento Divino los cristianos se congrega-
a Central ban en la Mesa Eucaristica. En la Edad
Yesmodus ‘Meédia, la multitud de Sectas gnosticas,
Diphilla crefan que el alma habitaba y circulaba
fa, todos €N ella. Y entre los pueblos precolom-
murciéla- Dinos, especialmente /os aztecas y los
Jtimetros Mcas, su derramamiento tenia cardcter
sralmente €Xpiatorio.

a los ca- Iransitando el tiempo, ni sus clasifica-
I al hom- ciones en grupos, factores y caracteris-
un corte ticas, pudieron del todo desacralizar-
la. En 1954 la Secta politica Mau-Mau
en Kenya (del grupo étnico Kikuyo)
que ade- establecia en ceremonias, sus lazos
1 su saliva fraternos bebiendo sus propias sangres y
de que se Para adquirir poder la de los europeos

asesinados.

SIMBOLOGIA DE LA SANGRE

irciélagos
vampiros,
os de una

una hoja




DRACULA ESTA CANSADO

No podia ser de otra manera, Drdcula
estd cansado. Como lo estd, ésta ya an-
ciana, sociedad de consumo. Este perso-
naje que nacié con la estampida indus-
trial, a fines del siglo pasado ; hizo sus
rebrotes cuando esta sociedad peligra-
ba. Rebrotes que se visualizaban, por el
medio de comunicacion mds revolucio-
nario del siglo XX, el cine.

En 1921, se filma * Nosferatu " en
Alemania, época de amarga toma de
conciencia de la Alemania de post-gue-
rra, frente al endeudamiento y los impo-
sibles puntos a cumplir de Wilson. £n
1929 se filma Drdcula en Estados Uni-
dos, es en la época de la gran crisis eco-
némica, época de la deflacion del Wall-
Street. £n 1942 vuelve a filmarse pro-
medianda }a 2dal guetralmundiaty en'el
momento de mayor tension del enfren-
tamiento bélico : Stalingrado. Luego del
transito de Bela Lugosi, y Lon Chaney,
aparece un nuevo Drdcula, Christopher
Lee, es 71958, en plena contienda de
Vietnam vy entre la espectacularidad de
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los medios técnicos, (cinemascope y co-
lor) y los medios bélicos mds sofistica-
dos . . . De alli en mds surge lo que
Pawels di6 en llamar “ el retorno de los
brujos ”, el resurgimiento del satanismo
v la demonologia, como simbolo de la
alienacion y la necesidad de enmasca-
rar el mal, con el que casi de manera
cordial y desde cualquier diario, se con-
vive. ' .

Pero dentro de los desdichados testimo-
nios que algin Polansky imagind y aln
vivié en su vida personal, es ésta nueva
version de Herzog, verdadero sismdgrafo
de nuestro tiempo, que revela un Drdcu-
la distinto, un Drdcula que quiere mo-
rir, al fin morir. Que no puede ya sopor-
tar el tedioy el dolor de vivir. Momia ya,
nada de arrogancia y de belleza, casi
contrahecho, agobiado, es /a angustiosa
imagen de la vigilia. Es el pobre diablo
cansada;| que frecesita de alguien que-le
releve. Es la mas fuerte imagen que a
través de un arquetipo pudo darse de
nuestro tiempo. E/ mal se ha cansado
del mal. Y no le sostiene ningln compo-
nente seductor. Aun el horror se ha de-
valuado.

Acaso porque el hombre, ya ha apre
dido a verlo dentro suyo. El siglo X
colocado ya, en un estadio Luciferir
el que estd sustentado por el crecien
poderfo nuclear y su capacidad de de
truccién, descubre por su potencia a
Vida, a la que no puede crear pero
destruir, y al hacerlo descubre tambie
su culpa. Sintiéndose culpable, se colo
nuevamente en juicio. Un fuerte juic
que se inicia y del que quizds sean si
nos, esta exhumacién simultdnea y m
tiple de tan diversos Drdculas, en todo
mundo. Algo asi como la confesion pr
funda y en voz alta de fodos nuestr
mds fuertes impulsos de destruccio
Una guerra paralela si, pero del inco
ciente, que librada ya y a tiempo, de
al hombre liberado definitivamente, «
la deidificada imagen de Cain.

NOTA : Para matar al Drdcula mitico, hay g
clavar “a martillo" una estaca en su corazé
terrible metdfora de un corazén sobrehuman
mente endurecido. La humanidad enorme c
razéon extendido, tiene hoy la responsabi
dad de ser a la vez, corazon y martillo . . .
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Porque 72 horas es el plazo que nos tomamos
para otorgarle un crédito que cubra todos sus
gastos de viaje y estadia. Ademas, le ofrecemos
un amplio periodo de gracia para el pago de la
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Eduardo Gudifio Kieffer

los “diarios de viaje” de Albert Camus

enfa apenas treinta anos

—alld por 1942— cuando su

nouvelle “El extranjero”

conmovié a los intelectuales

y al pablico de Francia. Se
llamaba Albert Camus. Algunos —muy
pocos— lo conocian ya a través de dos
ensayos liricos titulados “E/ revés y el
derecho” y “Bodas”. Pero solo después
de “El extranjero” y de “El mito de
Sisifo”, la fama de este joven autor ad-
quirid relieve dentro y fuera de su pafs.
Fama que se consolido con “La peste”y
con las obras que siguieron.

El de Camus es un curioso ejemplo.
Segiin Gaétan Picon, de cuya solvencia
y objetividad es imposible dudar, este
escritor po se consagro por cualidades
titgrarias espectficas. (“Em é/<-Gagtan
Picon dixit— la pobreza de la imagind-
cién novelistica es notable; algunos re-
latos se encuentran de libro en libro, el
tema de ‘El malentendido’ estd ya indi-

cado en ‘El extranjero’, y ‘La peste’

menciona a su vez el asunto de ‘El ex-
18

Con un pie en este mund

tranjero’, que le sirve de contraste. Los
personajes no poseen auténtica vida
(. . .) Del mismo modo, ‘El extranjero’
es un relato, no una novela; ‘La peste’,
una alegoria o una cronica. Por otra
parte, el pensamiento de Camus no es
uno de aquellos que sorprenden por su
riqueza, su novedad, su sutileza o su
amplitud (. . .) Sin embargo, su obra
es importante, Entre todos los hombres
de nuestra literatura, solo Camus lleva
en s/ la cualidad de gran escritor y de
gran artista en el sentido cldsico de la
palabra” (1)

La lectura de ‘Diarios de viaje” (2) es
una prueba de la asevéracion de Gaétan
Picon, salvo que en este caso no caben
elucubraciones en cuanto al género:
se tratazrealmente de un diario. ks ver-
dad que\ integrabal los| detebres | “Cary
nets” (3) del"autor, pero ha sido ‘publi-
cado aparte segin el criterio de los edi-
tores franceses y quizas del mismo au-
tor.

Los “Diarios de viaje’ revelan al ‘gran

iy

escritor y gran artista en el sen
sico de la palabra”, pues en e
presente el creador que utiliza
codigo del lenguaje tradiciona
tencion iconoclasta aiguna, pe
blsqueda incesante de adecua
valores de su tiempo. La forma
pre, si, pero el contenido acorc
sensibilidad moderna. Modernz
de contar ya con varias déca
podrian considerarse siglos segt
leracion de los tiempos modern:

Estos “Diarios de viaje" aparet
espanol a fines del afo pasado.
zan con el periplo de Camus pt
tados Unidos —marzo a mayo di
contindan y concluyen con el
rica del Sur —junio a agosto dt
L.a impresion que causan en la
dad del- ‘francés - las Estados
retne las observaciones del
con las apreciaciones del artist:
presiones del periodista quedan
firmes, en estos “Diarios”. Las
lista derivan luego al resto de



tro tanto sucede con sus ideas acerca
e América del Sur. Esta parte del libro,
que mds nos interesa por razones ob-
jas, puede resultar dcsl,llusmnante para
lector argentino. La imagen que pare-

llevarse Camus de Buenos Aires no es
recisamente halagadora para un oldo
auvinista o nacionalista a ultranza.
orresponden al 12, 13 y parte del 14
o agosto de 1949. Camus _observa:
wenos Aires. Enorme monton de ca-
s que se vienen encima (... Recorrida
r la ciudad, de una fealdad rara” (4).
ay razones politicas, sin duda —recor-
mos aquel 1949— para que un espi-
tu como ¢l de Camus no esté bien dis-
esto hacia el pais. Algunas breves
ferencias a Victoria Ocampo, sin elo-
os, bastan no obstante para ubicar a la
ayor de las intelectuales argentinas del
glo en su justo lugar de grandeza.

Ero seria demasiado pequeno conside
ar las imdgenes de un europeo provo-
;das por toda América tomando como
ﬁfercncia una sola nacion, aunque sea
i nuestra. Aqui, mas que argentinos,
ebemos considerarnos /ectores (y cons-
3 que ser un buen lector es una de las
aneras menos utilizadas y mds efecti-
as de ser un buen argentino). El buen
d Oklor advertird en los “Diarios de viaje"
is cualidades mds notables del escritor
ancés: su fuerza contenida —como si
imiera dar rienda suelta‘a una esponta-
el sentido lfidad natural—, su voluntad notoria
& en ellosl eclecticismo, su metodologia obe-
?{cnte a esa voluntad y, por ende, la

utiliza al it o
licional  sin 2niugacion exacta entre el ser y el
* 7 gber ser,

na, pero en

adecuarlo a =
forma de sie@€tan Picon dice, y no sin razén, que

3 acorde co®Mus ‘“compone” con demasiada fre-
oderna a pdencia, que ‘el lirismo queda parali-
s décadas, (do por desconfianza hacia el lirismo
os seglin la #9 sobriedad, abriéndose paso hacia el
jodernos. /Mo con reticencia, pierde su fuerza
1 recibir el brillo de la poesia” (5)
aparecieront acuerdo. Pero podriamos hacer notar
asado. Comile en un diario, el lirismo y el brillo
mus por lost la poesia podrian empalidecer la
1ayo de 194tidez que la objetividad requiere. Por
con el de Ara parte, seria poco humano dejar
osto de 194 tener en cuenta el estado de salud
i en la sensill autor.-Si, lo repito: el éstado_de
stados UniludiEn[1949.Camus estabd.y se sabfa
del periodfermo, su recaida en la tuberculosis

| artista. Lasa algo mds que una amenaza. Por eso,
guedan, clartes de iniciar la lectura del libro,
", Las del nhviene no saltear la introduccion fir-
sto de su ada por R. Quillot; ella nos permite
:ordar que detrds de un artista no hay

un digs, contra lo que muchos cre:
sino simplemente un hombre.

Los “Diarios de viaje”, de Albert C.-
mus, son de lectura imprescindibls
para quien quiera conocer al escritor ¢l
todas sus facetas, sin limitarse a los &
pectos miticos y menos ain a los excl::-
sivamente estilisticos de su obra. Porgu
aqufi, lo repito —y es el mayor mérilo
del libro— no hay un ser sobrenatural
sino uno de este mundo. Como cinl-
quiera de nosotros.

(1) Gaétan Picon: Panorama de la Li
teratura Francesa Actual, Ediciones
Guadarrama - Madrid.

(2) Albert Camus: Diarios de Vigje.
Editorial Losada. Bs. Aires.

(3) Albert Camus: Carnets (I y [f).
Editorial Losada. Bs. Aires.

(4) Albert Camus: Darios de Viaji.
Pdgs. 94/95.

(5) Gaétan Picon: op. cit..
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ecuerdo algo que nostalgica-
mente me dijera en una
oportunidad Eduardo Ma-
ilea: “Al morir Pedro Hen-

riguez Urefia y Alvaro Me-
lidn Lafinur creo que la gran critica lite-

raria desaparecié de entre nosotros”.’

No quiero darle un cardcter terminante
a la expresion del gran novelista, en tan-
to camindbamos y conversibamos, acer-
ca del valor de la critica, la seriedad,
la hondura, con que debe hacérsela, y
en la que, naturalmente, juega princi-
palisimo papel un imponderable: el ta-
lento de quien la ejerce. Ya he dicho
que sus palabras tuvieron un tono nos-
talgioso, lo que no autoriza, por consi-
guiente, a tomarlas como una definicién
concluyente, como una aseveracion fi-
nal. En verdad, las uso como punto de
partida para dejar sentado algo que me
preocupa, y no de ahora. Debo aclarar,
por mi parte, que no, estoy en condicio-
nes de suscribir por entero el pensa-
miento del maestro. Por una simple
razén: mis conocimientos, mi expe-
riencia-sobre el tema, no me lo auto-
rizan.

No obstante, algo tengo que decir de mi
parte por conocimiento personal y por
referenciasa otros escritores.

Algo que me lldma la atencion de la cri-
tica es que toma al ambiente y a los per-
sonajes como elementos de creacién
divorciados uno del otro, cuando el
autor, casi por lo general, al abocarse
a la problemdtica de determinado per-
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sonaje y ubicarlo en cierto amb
tiene en cuenta y lo expresa, la rel
intima, vital, entre uno y otro, su
relacion. Piénsese, si no, en Kaf
ambiente, tanto de E/ Proceso co
de E/ Castillo es como un espejo,
una sala de espejos mejor, en los
refleja el drama de K, que lo ag
y lo hace mds inextricable. Sin €
biente, esas novelas no serfan Ic
son, carecerian de su inigualable
diosidad. Con Proust ocurre otro t
sus personajes son inseparables d
gar en que transcurren sus nove
tal punto que parecen producto
Idéntica cosa ocurre con Faulkner,
la misma o mayor medida en los
bles cuentos cortos de Hemingway.

Vayamos a un ejemplo tomado d
tor de Adids a las armas: la tensi
situacion dramadtica, el problema c
plantea en £/ luchador entre
Adams, el ex boxeador Ad. Frar
el equivoco amigo de éste, el

Bugs, sélo es posible que ocurra |
terraplén de ferrocarril, para ent
que se trata de vagabundos, de ex
bres, para que la psicologia de lo
sonajes sea puesta en evidencia a {
que el drama se desencadene.

En mi caso particular, con frecu
se ha pretendido divorciar el amt
—casi siempre rural— donde se ¢
vuelven mis cuentos y novelas, ¢
personajes. Se ha dicho, por ejel
que en algunas de mis narracior
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paisaje es el auténtico protagonista,
negdndoles, de este modo, existencia a
los protagonistas humanos. Los protago-
nistas, como en toda novela, en cual-
quier cuento, son los de carne y hueso,
no las montanas, los bosques, los rios,
o los poblados.

Me voy a referir, para citar algunos
ejemplos que me atafen, a £/ corazon
de hojalata. En todos los cuentos el am-
biente o los ambientes y los personajes,
se hallan intimamente unidos, pero en

un sentido muy especial. En el cuento

Matamos a Bob, por ejemplo, el arado
abandonado, oxidado por la intemperie,
que aparece en medio del camino real,
quieto como si fuera un mojon, (tan
es asi que el pasto ha crecido a su al-
rededor), es una figura simbdlica o ale-
gorica —todo el cuento es una alegorfa—
que quiere suscitar la idea de que el
tiempo se ha detenido y que la historia
narrada es intemporal. Porque es insi-
nuado, indeciso amor que se asoma
entre el narrador y Elizabeth, la extrafa
muchacha que habita la mds extrana
vivienda, quiere significar que lo que
atrae a un hombre y una mujer no tiene
tiempo, es eterno e inmemorial desde la
aparicién de la primera pareja sobre la
tierra.

Los circulos concéntricos impresos en el
barro frente a] pobre hotel donde vive
el narrador quien dice “Parecian indicar
que cuando yo hubiera retornado a lo
que hacia las veces de mi hogar, era pro-

bable que quisiera emprender el camino
de regreso’’ no es una mera descripcion
de huellones después de prolongadas
lluvias: la imagen alude a un sentimien-
to intimo, obsesivo, alrededor del que
giran sus pensamientos, sus apetencias,
el destino casi de su vida.

La erronea dptica de separar los conflic-
tos humanos del medio ambiente en
que se mueven los personajes, invalida-
ria toda la obra de un gran poeta y na-
rrador, como fue Pavese. En la coleccién
de narraciones breves agrupadas bajo el
titulo de La playa, el ambiente no juega
tanto como agente catalizador de los
conflictos de los protagonistas sino co-
mo elemento significante. En la narra-

cion que da titulo al libro, el hecho de

que Doro regrese sin Clelia, su mujer, a
la aldea de su infancia junto a su amigo
de entonces, y que haga cuanto hace,
reconoce como causa el confrontar su
drama intimo —su homosexualidad—
con la infancia. Va a los origenes de
su conflicto, como si fuera al rescate
de su personalidad ahora desbaratada,
en un inténto de catarsis. En otra na-
rraciéon La chaqueta de cuero, |a infide-
lidad de Nora, la amante de un sencillo
barquero del Po, Ceresa, desencadena
un dtama\/pasional Cque’-esl eftrévista
por la narracién inocente de Wh nino,
Pino.

Ceresa, aparte de alquilar sus botes,
explota una modest. hosteria y del
siguiente modo estd narrada una escena

plena de significaciones morales y de
conducta, emanada tanto de las accio-
nes de los protagonistas como de los
objetos que los rodea, de la ropa que vis-
ten, Pino, Nora y Ceresa estin en la
hosteria y aquél cuenta: “Llegé final-
mente la temporada de la uva, y una tar-
de arrancamos unos racimos de las pa-
rras que cubrian la hosteria y meren-
damos con el cubo al lado. Estaba tam-
bién Nora y comiamos los tres, riendo.
Nora decia que habia que ir con cuida-
do porque de noche la robaban. Luego,
para mostrarnos donde [os ladrones
podian esconderla, abrié la cremallera
de la chaqueta. Entrevi que debajo iba
desnuda, y vislumbré algo blanco y
pintojo;, no llevaba el bafador. Cerro
en sequida.’’

Mas tarde entran dos soldados en la
hosteria y Nora les sirve. Pino prosigue
contando: “Al cabo de una hora les
volvi a ver riendo y hablando con Nora,
tan tranquilos. Ceresa se habia metido
en casa. Vi como Nora se inclinaba so-
bre la mesa y como el soldado alargaba
la mano, igual que el otro dia, pero esta
vez tiraba de la cremallera hacia abajo,
v Nora, echada hacia adelante, reia
con ellos. S6lo me volvi al darme cuen-
ta e que Ceresad\estabq en lapuérta. Me
llamé, sin afiadir una palabra”. ;

El libro contiene una narracién que se
titula La Blusa. Todo el conflicto gira
alrededor de esa prenda, mds alin que
en La chagueta de Pavese.
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FI. ENIGMA DE
RUDOLF HESS

L ATRIL

TIEMPO DE ARRECIFES — Atilio S. Giraudo — del Tajamar

Jamds he comprendido a los fandticos que se sacrifican por la palabra arte. Lo dnico que comprendo ¢
representa un oficio. Tal vez esta frase del premiado Heinrich B&ll pueda haber sido escrita pensan
que en ningun otro, en el cuentista, especie de primer artesano de la literatura, mucho menos auxiliac
locura que el poeta, mucho menos protegido por la fronda del palabrerio que el novelista. Por eso, r
namos a reconocer en Atilio S. Giraudo, antes que nada, su capacidad de cumplimiento de las pocas
trictas leyes de su ancestral artesanfa. Este autor posee, sin ninguna duda, todos los atributos, cont
tos y disposiciones para el género que cultiva. Por momentos, hasta pareciera que, como sucede con el
Mastrdngelo, de Rio Cuarto, hasta los posee en demasia, rozando el extremo del preciosismo inneces
cierto es que el libro que hemos recibido, Tiempo de Arrecifes, es de un nivel poco frecuente en estos
y confirma que, su autor, podria merecer el titulo, el tratamiento, de maestro cuentista, en ese buen
artesanal de que hablamos. Ojald que el ejemplo que da Arrecifes apoyando la difusién de su obra sea
en otras ciudades, con otros escritores de este valor.

EL ENIGMA DE RUDOLF HESS — Hugh Thomas — Emecé

Si fuera cierto que el octogenario que atn se encuentra prisionero —a un costo millonario— en Spanda
realmente Rudolf Hess, el asunto se transformaria no sélo en el mas sensacional engano de la Segunda
Mundial, sino en una curiosa injusticia, donde el objeto de ella aparece como el menos interesado en ot
Para Hugh Thomas, médico del Hospital Militar de Berlin que tuvo oportunidad de revisarlo, no exi
guna duda: el prisionero es un sosfas que por razones no del todo aclaradas en el libro, reemplazé al s
hombre del 111 Reich. Los argumentos que aporta Thomas son creibles y el método que aplica para di
paulatinamente el misterio tiene la misma precisién y justeza que utiliza en la elaboracién de sus histo
nicas. Thomas prueba que Hess no pudo haber recorrido el trayecto en el tiempo calculado, que el av
€l piloteado carecia de tanques de repuesto, que el saco de cuero que utilizo al partir, no era el que
cuando aterrizé en su paracaidas, que el prisionero N© 7 de Spandau no revela cicatrices importante
pecho, como se sabe posefa el real Hess, etc, etc. La lectura se hace agil por dos méritos: el del inte
ciente y el de la correcta version debida a Edith Zilli.

PSICOLOGIAS TRANSPERSONALES (2 t.) - Charles T. Tart y otros — Pz

El hombre siempre se ha preguntado sobre su oscura naturaleza, ha buscado en las tinieblas de sus pr
conocimientos para desentrafiar algunas claves que lo lleven, quizds, no a las respuestas pero, por lo it
las primeras angustiantes preguntas. El psicoanilisis y la psicologia son las mds recientes disciplinas de
das por el hombre para ejercitar sus bdsquedas. La abultada y cabtica bibliografia sobre estos temas h
trado tantas tendericias y orientaciones que desconcertarian al mas paciente de los recopiladores. Este 1
del norteamericano Charles T. Tart y un grupo de colegas que acaba de editar PAIDOS en dos tomos
pone mostrar con indudables intensiones comparativas la importancia que puede tener por ejemplo:

el budismo tradicional, el yoga, el sufismo, el misticismo cristiano'y la magia occidental. Nadie duda a
tura, la fascinacién que el fenémeno oriental produce sobre la vida de occidente. Por eso, su legendari
su profunda espiritualidad e incluso la necesidad de nuestra cultura a responder a viejos enigmas desdi
angulos sirven de sélido atractivo.

Pero la curiosidad del lector serd el motor para arribar a esta obra polémica en cierta manera cautiva
tiempo dird de qué lado del horizonte se ve mis territorio, aunque por ahi deberiamos atender a una fi
Lacan: ““A la verdad solo se le exige una cosa: que no tenga ninguna consecuencia”,

REGRESO AL PASADO — Gérard Klein — Lidiun

Envueltos en polvo lunar, deambulando por el legendario planeta Marte, monologando sobre el proble
hambre en el futuro, (como lo hacfa en su época el inefable Jonathan Swift), los personajes de este “R
al Pasado” (*Histoires comme si . . .")‘buscan expresar la verdad de una fibula urdida por su creador e
cés Gerard Klein, un representante de la ciencia ficcién gala, de bastante renombre al parecer. Este géne
popular como dificil de definir es recreado por el autor en una serie de relatos que por la variedad de sus
posiciones no podemos llamar especificamente cuentos. Pdgina a pdgina se avanza por la pendiente ¢
del pasado, presente o futuro que se entremezclan segun los accidentados recuerdos de los seres que h;
este “Regreso al Pasado”. Klein parece admirar a muchos maestros de la ciencia ficcién aunque Bradbui
ge limpido en la boca de un ser desencantado: “Un hombre que lee un libro es un hombre solitario. Nc
television, :Es ciego a la pfopaganda. Essordo a los slogans. £5.cémd si-hubiera partidode viaje. Puede e
carse o ‘tenenyrazon, Qué¢ importa. Puede creer al libro qué lee o reirsede &l Qué importa. Hay tantos |
Todos se contradicen mds o menos unos a otros y, entre ellos. El hombre no tiene mds que elegir. Esc
que los espanté.”’

Esta directa referencia a la actividad del lector Y de los que a veces amenazan regimentar su pensamiel
un acertado prélogo para una obra que como en algunos cuadros, permite descubrir el estado de anin
pintor en el trazo del pincel y no en el tema que propone.
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HISTORIA DEL ARTE
Ernst H. Gombrich
Alianza Forma

Un importante libro viene a enrigue-
cer la Coleccién Alainza Forma: nos
referimos al quinto volumen que in-
corpora la misma, titulado Historia
del Arte, de Ernst H. Gombrich. Su
autor es un prestigiado profesor
vienés agregado desde 1946 a la Uni-
versidad de Londres. El texto consti-
tuyo6 desde su aparicién en 1950 una
de las clasicas resefias introductorias
para el lector de habla inglesa. No
se trata de un material para aruditos
ni ha sido ese el objetivo del autor.
La resefia sobre escuelas y estilos,

la selecciéon de las obras ejemplares y

los datos que la misma aporta sirven
especialmente para orientacién del
iniciado, circunstancia también apo-
yada por el lenguaje y la amenidad de
su lectura.

No abruman al lector los pormenores
y el espacio dedicado a la pintura en
especial, pareciera excesivo con rela-
cibn a las demés artes visuales, pero
el propio Gombrich lo explica en el
prefacio. Las referencias y represen-
taciones caracteristicas de la vida
y el mundo del artista en las diver-
sas épocas, enmarcan diddcticamente
h'i_ actividad de éstos, y aunque la
sintesis ambiental es sdlo una refe-
rencia, constituye un importante
aporte para la ubicacién de las di-
Versas escuelas y cambios de rumbo,
El libro, iniciado hacia 1937, no ofre-
ce el panorama contemporaneo, por
lo que debiera ser ya mismo actuali-
Zado, ya que el Gltimo capitulo que
Precisamente trata de salvar decorosa-
mente tan importante omisién, re-
sefia con _demasiada urdencia_una
etapa {tan fica y contradictoria como

Ia Uivlda entr an i
e |°S os
set, ; cincuenta y

M.B.

dranath Tagore se titula el dltimo
libro, presentado en dos tomos, que
acaba de dar a conocer Plaza y |anés,
Se trata de una seleccion de cartas
personales escritas por el poeta du-
rante su juventud. El libro se cierra
con una serie de poemas de Kabir,
autor hindG del siglo XV, traducidas
e interpretadas por el propio Tagore.

El sello Editorial de la Fundacién
Argentina para la Poesia ha incorpo-
rado. un nuevo titulo a la coleccién
que inaugurard en 1968. Se trata de
la obra del poeta Carlos Penella, Los
dones furtivos, ilustrada por Deme-
trio Urruchda.

A mediados de diciembre en la bode-
ga del Tortoni fue presentado el libro
de cuentos de Franco Franchi, “La
Guerra Errada” perteneciente a la
coleccion *‘Bermejo”, de Ediciones
Bisqueda. Extensos relatos la mayo-
ria de ellos, desconocen la técnica del
cuento y se expresan a través de fra-
ses excesivamente adjetivadas.

Entre las novedades de Paid6s para
1980 figuran: Autoconciencia y mo-
vimiento, de L. Feldenkrais; El cuer-
po, de N. Bernard; La vida del cuer-
po, de A, Balaskas; El cuerpo ensena-
do, de D. Denis; La expresién corpo-
ral en el jardin de infantes, de P.
Stokoe y R. Harf; Diccionario Zen,
de E. Wood; Terapia conductista, de
A. Lazarus y otros.

Alianza nos informa sobre las nove-
dades del primer semestre de 1980.
Figuran entre otros muchos titulos
en “El Libro de Bolsillo”, EI Archi-
piélago, de Holderlin; Diccionario de
Psicoandlisis, de Fedida, El Horla y
otros cuentos, de Maupassant, Poe-
sfas, de M. Machado, Relatos de los
mares del sur, de Jack London,
Manana, el capitalismo, de Lepage; El
diable, de/la Batella, de Stevenson;El
Discurso’ del’Método, de Descartes;
Antologia fugaz, de Larra y Litera-

turas Germadnicas, de Borges.

RETRATO DE UN
HOMBRE DE PIE
S. de Madariaga

Existe una ciencia, no muy divulgada
ni conocida, llamada Fisiognémica,
que se ocupa de develar los misterios
que encierra la faz del hombre. Hoy
quizas pueda considerdrsela como
una disciplina venida a menos, por-
que el hombre ha inventado tecnolo-
gfas asombrosas, ante las cuales el
propio Sherlock Holmes apareceria
como un aprendiz,

La esencia del ensayo de Salvador
de Madariaga *‘Retrato de un hombre
de pie" que acaba de rescatar Espasa
para sus Selecciones Austral, preten-
de establecer a través de una cadena
de suposiciones inteligentes que lo
que interesa del universo y de la vida
en si, no son los hechos que acaecen
sino los actos que el hombre produce.
La teoria, que supuestamente desdice
los dogmas laplacianos, pretende fi-
nalmente demostrar la existencia de
un Actor o Autor de la Creacién.
Para Madariaga, la gren revolucién
de la especie se produce cuando el
hombre se yergue y se transforma en
bipedo. Esto le permite conocer por
fin el horizonte y mirar a lo lejos. Las
futuras transformaciones psiquicas y
anatomicas que sufre milenariamente
la especie habrdn de estar indisolu-
blemente ligadas a este inicio. Segin
esta presuncion, el concepto de un
Creador comprendido como el Alti-
simo no se le pudo haber ocurrido
mads que a un ser erecto y este anhelo
anima al hombre hacia una direccién
Unica. Pero no todo es cuestion de
verticalidad. Fuerza es reconocer que
la actitud o postura también tiene
sus inconvenientes y genera preven-
ciones en el ensayista. Finalmente, a
las numerosas razones que cabe adu-
cir en defensa de /la-libertad-humana
selafade la' que quizss'cale més hon-
damente: aquella que define al hom-
bre como instrumento de su creador.

M.B.

7,
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Eduardo Gudino Kieffer J

El
don de
la palabra

ablamos. iY como! Mano a mano, por |
no, a gritos, en susurros, téte a téte, en
rencias, en entrevistas, con los amigos, ¢
no tan amigos. ilncluso a solas! Ya lo cre
hablamos.” ¢éPero por qué? ¢Y para qué?
sabemos muy bien, o no nos detenemos a pensarlo. |
de la palabra nos parece un don gratuito, inagotable.
mos ser dispendiosos con €él. Siempre necesitamos pre;
algo, pedir algo o simplemente darle el gusto a la infat
sin hueso. A veces hablamos porque si. iYa que estam

Quiero decir que no sabemos aprovechar en sus marav
posibilidades ese don, justamente el que nos hace Aun
Lo que parece venir “de arriba” suele malgastarse. Si
bargo el patrimonio del lenguaje es nuestra mayor pc
dad de progreso. Quién haya leido The Story of My L
conmovedora autobiografia de Hellen Keller, nacida

muda y ciega, podrd comprender mejor. Advertird que
brar a las cosas, a las sensaciones y a los sentimientos
que nos da poder sobre las cosas, fas sensaciones y los
mientos. “‘Todo tenia un nombre —dice Helen Ke
v con cada nombre nacia un pensamiento”’. Asf es, |
cién entre palabra y pensamiento es inmediata, tant
no sabemos muy bien si pensamos con palabras o si

mos a partir de las ideas. Pero a esto iba justamente:
cho de que a menudo hablamos prescindiendo de las
Hablamos sin saber bien lo que decimos. {Como

Algo asfi, aunque la comparacion no sea precisamentt
dable.

La verborrea universal parece tan incontenible como
rrera armamentista. Es una epidemia que ataca tantc
jefes de estado como a las amas de casa, tanto a-los 2
dores de television como a los académicos de turno, ti
los lectores —épor qué condenarlos al silencio?— come¢
escritores —mea culpa, quizds seamos los peores—. El
gelio de San Juan comienza con una frase sabia que
convertido en frase hecha: “En el principio fue el V¢
El Apocalipsis deberia tener un final distinto del que
“Y cuando todo hubo terminado, los ecos del Ver
guieron resonando por todas partes.”’

iAdonde se van imprecaciones, declaraciones de am
tras de machaconas canciones de moda, discursos, pre
ciones? iSe desvanecen en el aire o cumplen prisié|
ventiva en el limbo del sonido, para escapar alguna vez
sordecernos y asesinarnos asf como nosotros hemos as
do —y asesinamos dfia tras dia— palabra tras palabra?
La palabra destinada a la calumnia, a la mentira, alai
o simplemente al chisme, es una palabra asesina y tai
una palabra;asesinada, porque no se la ha destinadc
buen i Y| lag-palabras sin Sentido son aqguellas que
mos morir de inanicion.

Dicen que nuestro comportamiento se diferencia del
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migos, con [ge S
Ya lo creo qusas (épobres?) bestias que no hablan pueden retener en la

ira qué? Nolnemoria diversas situaciones durante largos periodos;
ensarlo. El dgosotros (éafortunados?) humanos nos olvidamos facil-
ente de las cosas una vez que las hemos expresado a través
el lenguaje. Mediante la memoria las bestias pueden man-
a la infatigabener su condicion de bestias y un equilibrio impuesto por
ue estamos! @ naturaleza. Mediante el lenguaje el hombre puede impo-
ier una continuidad de olvidos que, sumados, dan la impre-
jon de constituir largas y sensatas cadenas ideoldgicas. Son

igotable. Pod
IMos pregun

lo ya, y desde hace tiempo, aquellos sistemas politicos que
.. .e basan en palabras que no responden a la realidad, o mejor
licho a la verdad. Y es asf como vemos pueblos aherrojados
or la garruleria de un partido que se mantiene casi sempi-
ernamente en el poder, aislindose tras cortinas que mds
Grientos, es_ e de hierro s?‘n d.e palab,l;as. iPalabras que no dejan entrar
nesy los sen ras palabras ) pellgrtosas , puesto que podrian sembrar la
leten Kelleh nquietud del didlogo!
Asi es, larelson mejores las cosas de este lado? éHablar de democracia
iata, tanto gl |o mismo que practicar la democracia? ¢Hablar de erradi-
yras o si hablar |3 violencia es lo mismo que asumir una responsabilidad
tamente: al
do de las ideg] progreso? Y yendo a la cosa menuda, doméstica, aparen-
{Como lorGmente fnftma: ¢hablar mal de alguien es mejorar a ese al-
sisamente aglyien? ¢Hablar por hablar es lo mismo que comunicarse y
omprenderse?

F

palabra no es un objeto concreto y tangible: es el sim-
lo de ese objeto. La relacidn entre simbolo y objeto no
ede ni debe desvirtuarse si, mediante el lenguaje, preten-
mos crear una correalidad representativa, significativa y

le como la
aca tanto a

: turno, tantd. : : .
o co’mo 2 il. Es decir: conviene tener en cuenta que, de por si, una
res—. El Evl labra no tiene valor. Podemos inventar vocablos. ¢De

¢ sirven si al interlocutor no le dicen nada? Pretender
Le en la palabra estd la esencia y en la vida nada mds que la
+ del que ticl istencia es un error y un‘peligro. Aldous Huxley Ip dice
L e 1y bien en una conferencia sobre_el tema, pronunciada el
de octubre de 1959 en la Universidad de California:

En nuestro tiempo, vemos que los mds horripilantes aspec-

s de {a vida contempordnea surgen de esa errénea relacion

es de amor,P!fe simbolos y mundos. Todas las tiranias totalitarias de
Irsos, presen?esrro tiempo se han basado en una errénea relacion entre
:n prisién IS cosas y las palabras; no consideraron las palabras como
lguna vez y bolos arbitrarios que representan las cosas, sino que con-
hemos asesil eraron las cosas como representaciones de las palabras’™*
valabra? nviene pensarlo y tenerlo en cuenta. En la oficina, en el
tira, a la injulib, en casa o en la cola del mercadito. Y no hablar por ha-
sina y tambllar. Hablar, si, cuando tenemos algo que decir a un desti-
destinado,a®!ario que sabrd interpretarnos.. Quizds sea unasminima

tellas qug-d@ntribucion’perso I8, Buénal matcha)del minda:

iabia que se

encia del c@ gldo"’ Huxley: “El Lenguaje”, en “La Situacién Humana”,
9. 207/208 (Editorial Sudamericana, Buenos Aires, 1979).

;“__—_—_—_————_

ndividual al respecto? ¢Hablar de progreso es trabajar por

pajaro de

En la VI Feria
Internacional
del Libro

Como en afos anteriores PAJARO
DE FUEGO se hara presente con
su stand propio en la VI Feria In-
ternacional del Libro, a realizarse
en el predio Municipal entre dias

11 y 28 de abril de 1980.

E_n_tal oportunidad, esperamos la
visita de nuestros amigos y lecto-
res y sera presentada la Caja Co-

leccién nro. 4.
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POESIA

Ulyses Petit de Murat

ROMUALDO BRUGHETTI
Y LOS
TRES TIEMPOS

Una de las mds originales antologias publicadas entre nosotros es la
“Antologia en tres movimientos' de Romualdo Brughetti. Fue realizada
por el compositor Alberto Coronato. Afirma, en el prélogo que las tres
secciones de la Antologia, corresponderian simbdlicamente, a tres
movimientos musicales: a) emocién lirica; b) sentido dramatico; y c)
sentimiento de la pureza.

Tengo la impresién que una lectura a fondo y un conocimiento de la
personalidad poética de Brughetti (también conocido como ensayista de
médula y notable critico de arte) podria multiplicar infinitamente estas
clasificaciones. Porque la riqueza y la diversidad litica conforman esta
obra de auténtico inventor, que es lo que en suma y en primer término
exige la poesia. En este libro que publicé Emecé y cuya relectura enal-
tece mds y mas la plena satisfaccién de esos requerimientos por parte de
Brughetti, nos acercamos a la amplitud de sus ritmos de majestuosa
serenidad, a los entrecortamientos tan expresivos de su respiracion pro-
funda, en la que trasunta un caudaloso espiritu. Esta muy bien lo que
declara el reputado critico cordobés Adelmo Montenegro, cuando dice
que la Antologia en tres movimientos es una suerte de suma esencial de
la poesia del autor. El compilador ha querido mostrarla (y creemos que
lo ha logrado), en su complejidad natural. Pues al impulso primigenio
de la poesia en toda su claridad vivificante, se une en Brughetti la cos-
tumbre de pensar del ensayista, aunque nunca la filosoficula irrelevante
coarte el vuelo luminoso de sus poemas. Escuchemos un momento de su
inteligente y arménica voz:

Hombre y Mujer asisten
a la susurrante comarca
de los dias
con su lenguaje
que descifra ordculos,
confusos laberintos.
Cazadores de imagenes,
cuervos que devoran la carrona,
ruisefiores
en la noche de su encantamiento.

Hombre y Mujer

idénticos a si mismos,
siempre

como el mar recomenzando.
Nifnos

que se escurren

bajo la carpa del circo

o destraidos o equivocados

estan, despavoridos

en la jaula del tigre.

Hombre y Mujer

en su penitencial refugio

solitario., =
Hombrey) Mujer IR ¢ ’
que alumbran'y osturécen

caminos
en la indescifrable memoria
del Tiempo.

La nota mataffsica, la exposicion de noble arquitectura que priman
en este poema también estdn en los otros que firma Brighetti, achién-
dolo merecedor del alto titulo de poeta.
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FRESCA PRESENCIA

Ta, fresca presencia

miras, tras los cristales,

la tibieza de mi cuarto

en tanto un ave, volandera pasa.
Ta, gracia de nube,

desvanecido suefo.

Siento el tamborileo de tus dedos finos
sobre lo nuevo y perenne del jardin,
sobre tu propia superficie

—en la soledosa calle—
dibujandorlas andas de tu canto,

¥ él viento tethombra’.’. | |

Isabel Piaggi Costa
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LA PALABRA EN SU CASA

Rompe la ola a dormir en la playa
una herencia de voces.
Estremecida la palabra

amanece.

Comienza su trabajo enamorado.

Sin embargo hay un acontecimiento
que trae ocasionales temblores.

Es cuando nombra.

Entonces,

esa ambigua soledad de dos

que padecen algunos corazones

sé desvanece.

Como un testamento vertido en la sangre
habitada de vida o de muerte,

la piedra se labra silenciosamente

diaa dia,

Suceso o presagio.

Todo transcurre lentamente,

letania o leyenda.

Lo definitivo cubre el tiempo de las sombras,
la claridad se instala en el conocimiento.

Alejandrina Devescovi

ROGELIO BAZAN

LAS ESTACIONES

.

BUENOY AINRs

»s finos
din,

A

aggi Costa
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® Otro saludo entrafiable. Nos lo hace llegar el poeta salteno Radl Araoz Anzéategui. Pide que “‘se abran
dfas balncos de palomas, que se vuelque el vino gozoso sobre la mesa familiar y rastica, que el metal sélo sirva
Para armas de trabajo” . . . Hemos extractado sus deseos, que vienen insertados en sus estrofas tan inspiradas
como siempre. De paso Radl hace la necesaria, cada vez mas necesaria, apologia del libro. Regalarlo —dice—
es un acto de afirmacion en la bisqueda de un destino mds feliz para el hombre, mas justo para la humanidad.
® Algunos poemas sobre nuestra ciudad capital, otros sobre el lejano Sur, impresiones, nostalgias, evocacion,
son algunos de los elementos que Susana Boechat ha reunido para publicar Buenos Aires con amor, por medio
de las Ediciones Crisol. X

® Tenemos en nuestro anaquel nimeros de Zum, hoja dedicada a la poesia itdlica, que circula por toda Amé-
rica, Espania e Italia. Estd patrocinada esta excelente idea —todo lo que contribuya a sacar a la poesia de su
habitat secreto es digno de elogio— por Hugo Benedini. Los nombres de Ungaretti, Quasimodo, Palazeschi y
otros poetas de conocida personalidad figuran en “Zum-Zum ", traducidos por Antonio Aliberti que, ademds,
ejerce la direccién. La intencién de esta publicacién queda clara en un distico que acompana todos los niime-
ros y que vasin firma: “Unir sin estridencias (apenas un zumbido)/ La Poesfa: como unir dos manos queridas.
Esto a su vez, explica la onomatopeya que titula a estas Plaguetas de Poesia Internacional.

® F£n Botella al Mar, la importante editorial consagrada a la poesia que dirigen los escritores Arturo Cuadra-
do y Alejandrina Devescovi, |ulio Forcat ha publicado “Montaria subterrdnea”. Es un poemario de excelente
lenguaje y sin ningin abalorio, que importa desde que al comienzo dice: Esta vez recibimos la forma huma-
na”. El libro anterior de Forcat, un humanista rosarino se llama Mar Imbrium, Afo Tun 4 kan y se publicé
en Barcelona en 1974. 1 :

® Desde Bahia Blanca, Ricardo Gonzdlez Escudero nos remite 19 Poesias. Son poemas de tono descriptivo,
en los que la frase mds bien desnuda y con un lirisfi® restringido, que muchas veces estd incidido por secuen-
cias pesimistas y otras animado por un fervor pasional, que lo eleva, -

® Sergio Chame se empefia en una serie de intentos poéticos. Nos habla de el abismo, piensa en los creyen-
tes, se preocupa ante el concepto de la nada: primeros escalones de un trabajo que exige entrega total y un
tiempo no predictible.

® Rubén H. Zorrilla es el autor de un libro publicado por la Editorial Crones, con ilustraciones de Heriberto
Zorrilla, titulado “de Vigilias y Fabulaciones”. Posee un lenguaje decantado. Es ponderable la parquedad que
en todo momento preside su verso libre. En las dos (iltimas lineas de su poema Yo, hay una suprema renun-
ciacion cuando dice: “Nada mds que el tejido de un Dios negligente/ con sus cartas mezcladas en el mazo in-
finito", cuando se queja de no haber hallado sus propias claras. Con esta obra, Rubén H. Zorrilla ratifica las
cualidades que le senalara la critica cuando publicé Arenario y Sequndo Arenario, respectivamente en 1966 y
1970. “Metafisica del pasado, metafisica del recuerdo. De ahf han salido las postulaciones drrogantes de estos
versos, nos dice Zorrilla. ¢ Arrogantes? De verdad no sabemos por qué eligié ese adjetivo.

® Jorge Isafas publica una breve coleccién que titula “Poemas de Amor”. ““Con el nimero dos nace la pena”’
—dice el estricto verso del poeta martinfierrista Leopoldo Marechal que sirve de epigrafe a este cuadernillo,

junto con célebres os del Arcipreste de Hita, la Gltima Iinea de los cu esﬁ%%ue aparte de luchar por
e mprinnei |4 iy G or ke st v lsemcr | Co 1, b ||
ortografia racaica, s¢ define [a naturaleza a niosamente pasional de las creaciones de Isafas.

@® Con el plan que tantos misicos y autores usaron, el del rotar de las estaciones, otra perceptible metdfora
del tiempo, Rogelio Bazdn, por medio de Jos Cuadernos del Siroco, que dirige Roberto Medina, nos da una
coleccién poemdtica. Su libro estd compuesto con evocaciones de la primavera, el otofio, el invierno y el
verano. Lenguaje sencillo, motivaciones humanas, presiden a estos poemas y a los demds que concretan el vo-
lumen, precisamente titulado Las estaciones. J
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nuevas
jactancias
portenas

por
Ignacio Xurxo

Lasciate
Ogni
Speranza

Per me si va ne la cittd dolente
per me si va ne l'etterno dolore
per me siva tra la perduta gente.

a primera estrofa del tercer canto del Infie

Dante parece haber previsto también el mul

cerrada melancolfa que irfan a componer los

subterraneos, sus estaciones y sus tuneles. E

nos Aires y en cualquier otra ciudad qu
crueldad utilitaria traslade a sus moradores de un lado
por las entrafas de la madre tierra.

Los constructores hispanos de las tres lineas menos antig
la ciudad, procuraron atenuar el agobio con los rojos pa
tos de las escaleras y los andenes, con grandes paneles |
cos de firmas ilustres y con frisos de ceramicas multi
que, supuestamente, deberian ser suficientes para sali
pesadumbre por peteneras. Ha sido en vano: Acaso por
nir de rafces mds escatolégicas, la lobreguez del ambic
parece subsanable por la decoracion. Se dirfa que cada p
que desciende a las médicas profundidades acarrea y

una invisible particula de tristeza.

Obsérveselos. Desde las mismas bocas de entrada, sus s
tes expresan una preocupacion que parece nacida de rec
zozobras. Algo asi como la confirmacion de una vieja
del aviso de una esperada, inexorable emergencia. To
cuerpos que bajan hacia las galerias parccen irse dot:
una acompasada cautela. Las personas no tropiezan i
ni suelen sobrepasar la Ifnea de avance de otras. Una
nizacién de hormiguero disciplina fatalmente los movil
y, sin retardarlos, los hace previsores, en tanto los didl
quienes van en compaiiia se reducen al minimo, se

de mutuo y repentino acuerdo. Pareciera que el receli
inminente y penumbroso destino comtn fuese lo Gnici
atina a compartir, y hasta los encargados de los p
quioscos O COMercios, semejan inexpresivos condena
chos en la resignacion y la impotencia.

Es que las fuerzas que gobiernan en la superficie estdn
sentes. Como en cualquier otro sitio, las miradas de |
y mujeres se buscan, pero aquf su encuentro no prodt
pa. La reticenciasinhibe también ese fugacisimo tante
rante que conciértan 1os machosjdvenes akescrutarse.
jeres no demoran sus 0jos en otras mujeres a la caza ¢
memorables minucias. Junto con el sol, con el vientc
lluvia, parecen haber quedado arriba los signos mds fef
de la vida.
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Cuando el tren se acerca, una oleada de slbita impaciencia sa-
‘cude a los que aguardan. Aunque todos comprenden gue ’el
tiempo de la detencion y las muchas puertas del tr‘en Ies.seran
mds que suficientes para abordarlo, los pasos nerviosos inten-
tan adelantarse, acertar el exacto lugar del acceso, no correr el
menor riesgo de quedar abandonados por el convoy liberador.
Suele haber forcejeos, conatos de iracundia por lo comun bre-
es y asordinados, pero al cerrarse las puertas y partir el tren,
va los viajeros retornan a su inmévil desasosiego, a su ambigua
nos antiguasirebusca de signos, de claves tranquilizadoras.

del Infierng
in el mundg
yoner los trey
Gneles. En B
udad que, ¢
un lado a o

Oyna trivial e infalible resurreccion. Sin embargo, aln en ese
Erdnsito los gestos son recelosos, los movimientos se aceleran
pero sin abandonar una aplicacion y una prudencia excesivas,
lel ambientegomo de extranjero sin papeles o quizd, como de convale-

arrea y espa
todo esto ¢por qué? La explicacion mds lineal es que un
aje en subterrdneo no deja de ser un elemental, vulgarisimo
da, sus sembl 9nte dan_te.esco. (0} que la mayor parte de los viajéros no po-
da de recondiffan permitirse aprensiones mds caras, como las aeronduticas
na vieja alarf Mds especializadas como las submarmas’ 0 espaciales. Sin
incia. TodosMbargo, arriesgo la presuncién de que los simbolos son otros.

irse dotando. . '
»piezan entrt! Ciudades como Nueva York, por ejemplo, la angustia a que
ras. Una sin®S referimos suele explotar en violencia, en sadismo, dltima-
los movimien€nte hasta en feroz piromania localizada contra ancianas,
> los didlogof ¢! Metro de Parfs, en cambio, se recurre a la musica y a los
imo, se sofaPectdculos a modo de exorcismo, lo que parece algo mds pre-
el recelo Pd‘m.'ble' Ademds constituye mejor ensayo de relacién con el
e lo Gnico quedio que, segiin los cientificos mds optimistas habra de ser
je los pequeabitat final de la especie: un dédalo de infinitas galerias
condenados I° tierra refugiando el miedo original, las eternas preguntas,
dltimos crimenes.

ido eso serd, esperemos, problema muy posterior. Aqui y
ra lo que se percibe es algo asi como la quintaesencia de
adas de hom mentada, acaso metafisica y tal vez ciclica tristeza del por-
no produce Go_ Sopre todo de aquel que intuye que el limbo sin gloria’
no tanteo, bin infamia de todos sus dias, podria_ empalmarsé,jal menor
Cfuwse-&afcguidﬂw _primer citculo-del averno. - 19
la caza Criti% peqr a1 1os ditimos tiempos pareciera que las infernales
el viento, CUeiaciones estuviesen siendo alimentadas por algin eficaz
s mis fehaCilesiro ge ogcena especializado en el desarrollo de antros,

cie estdn casi

P

Asi, sobrevienen abruptamente largos periodos tenebrosos en
los cuales los viajeros deben sobreponerse a temibles pruebas
de escalamiento y bajada en la total penumbra, o0 a lo sumo
con el incierto resplandor remoto de velas o candiles. Algunos
dfas los trenes iluminados atraviesan fantasmales estaciones en
tinieblas. Otras veces, coinciden en desenfrenarse ignorando las
habituales paradas o, peor adn, se detienen largamente en los
grises tlneles para luego avanzar a paso de hombre, mientras
los condenados eluden mirarse para no certificar el propio pa-
nico.

Ciertos dfas en que los trenes dan en circular en un sélo sen-
tido, mientras los andenes del lado opuesto se abarrotan con
una melancélica muchedumbre, uno llega a suponer que los
trenes estdn, simplemente, desapareciendo. Que se hunden en
el Rio de la Plata en locas turbonadas, que cruzan todo el
oeste en busca de un milagro lujanense, o que, mds simple-
mente, por el laberinto de galerias han hallado un pavoroso
pero logico empalme con el mismisimo y congestionado
cementerio de la Chacarita.

Alguna de esas cosas puede estar sucediendo, aunque los men-
digos y los ciegos, sobre todo los calumniados ciegos de nues-
tros subterrdneos sean absolutamente inocentes. Acaso sea
Caronte el que ronde los andenes (lo que mata es la humedad).
Repdrese en la reciente inundacién de tineles y estaciones de
la linea del Norte. Por colapso de redes de obras sanitarias o
por prepotencia del turbio Maldonado borgiano, un torrente
mds veloz, mds alto y mds imprevisible que los propios trenes
intentd con rumbo a Plaza de Mayo. Avanzé arrasando varias
estaciones, para luego ir cediendo terreno de mala gana. En
Pacifico, estragd durante varias semanas. Hubo quienes asegu-
raron que en la cresta de la Gltima ola en retirada habia una
barca y que un barquero con los ojos hechos brasa hacia sefas
como de esperarlo. O de seguirlo, sobre esto no hubo acuerdo
y los testigos vacilan.

Algo dramdtico sucede en los subterrineos de Buenos Aires.
A ellos, lo mismo que a una vieja dama enclaustrada, podria
entonarlos algo de pintura, un poco de musica tenue, algin
poeta miope, pero el mustio e innumerable semblante del pa-
saje-difiCilmente-variaria, Ya-hay demasiade deteriore y;comp
dirid Prevert primero-habrd que desmacabrar. Ef" trabajo pro-
fundo, en este caso, tendrd que hacerse en la superficie, o si
no, cuando menos, como en el /nfierno legitimo, poner un
aviso sincero en los accesos.

y

=
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Secretaria de Estado de Cultura de la
Nacién: Con el auspicio de las Munici-
palidades de Tandil, Necochea, Mira-
mar y Pinamar, \a Secretaria de Cultu-
ra de la Nacién ha organizado doce
exposiciones que comprenden las
obras premiadas en los Salones Nacio-
nales de Pintura y Escultura, Grabado
y Dibujo, de Arte Cerdmico, de Arte
Fotogrdfico y Tapices.

El Ciclo Cultural se desarrollara en la
siguiente forma: Tandil: Obras premia-
das en el LXVIII Salén Nacional de
Artes Plasticas desde el 28 de diciem-
bre de 1979 al 11 de enero de 1980.
Obras premiadas en el XV Salon Na-
cional de Grabado y Dibujo, IV Salon
Nacional de Arte Fotogréfico, desde
el 11 al 24 de febrero. Obras premia-
das en el segundo Salon Nacional de
Tapices: desde el 2 al 25 de enero.

Necochea: Obras premiadas en el XV
Salén Nacional de Grabado y Dibujo,
1V Salén Nacional de Arte Cerdmico y
VI Salén Nacional de Arte Fotogra-
fico: desde el 29 de diciembre de 1979,
al 12 de enero de 1980. Obras premia-
das en el 20. Salén Nacional de Tapi-
ces: desde el 26 de enero al 8 de fe-
brero.

Miramar: Obras Premiadas en el XV
Salén Nacional de Grabado y Dibujo,
IV Salén Nacional de Arte Cerdmico y
VI Sal6n Nacional de Arte Fotogrd-
fico: desde el 13 al 26 de enero.

Obras premiadas en el LXVII Salon
Nacional de Artes Plasticas. Desde el

27 de enero al 9 de febrero. Obras pre- 3

miadas en el Segundo Salén Nacional
de Tapices desde el 9 al 22 de febrero.
Pinamar: Obras premiadas en el XV
Salén Nacional de Grabado y Dibujo,
IV Salén Nacional de Arte Ceramico y
VI Salon Nacional de Arte Fotogra-
fico: desde el 28 de enero al 10 de fe-
brero., Obras premiadas en el LXVIII

1SalGw Nacianat-de Artes Plastieas des-

de el 10 al 23 de febrero. Obras pre-
miadas en el Segundo Salon Nacional

de Tapices: desde el 24 de febrero al’

8 de marzo.

Museo de Artes Pldsticas de la Ciudad
de Buenos Aires ‘Eduardo Sivori™"
A través de un comunicado de prensa
se nos ha dado a conocer la actividad
para 1980. Con motivo de cumplirse
el IV Centenario de la Fundacion de
Buenos Aires, en el mes de junio y en
colaboracion con el Museco de Arte
Moderno se realizard una muestra so-
bre “El pasiaje en la Argentina”’, expo-
sicién que se tiene la intencion de en-
viar posteriormente a Madrid. La inau-
guracion del Centro Cultural de la ciu-
dad de Buenos Aires se efectuard en
octubre y el Museo Sivori y el de

Arte Moderno-organizardn.una exposi: |
¢idn ‘titblada “Parorama dela pintara

argentina”’. Seran invitados criticos, di-
rectores de museos y otras personali-
dades vinculadas al mundo del arte.

Por otra parte, el Banco Oddone
ce un Premio IV Centenario que
organizado en noviembre por la
ciacién Amigos del Museo Sivori y
abrird al puablico en el Centro Cul
de Buenos Aires. En el mes de fet
abrira su sala de Corrientes 1530
Piso, después del receso de enero,
exhibicion de obras pertenecientes
patrimonio.

En el mes de marzo el Museo mos
las obras de los artistas premiados
Bienal Filevich de 1977 a 1979.
En abril tendrd lugar el Encuentr
ternacional de Criticos de Arquit
ra con una exposicion de maque
planos de los principales estudic
pais.

Direccion Municipal de Cultur
Maipi: Hemos. recibido el B¢
de actividades 1979 de la Direcci
Cultura de los amigos de la mun
lidad de Maipq, el que incluye
xiones de su responsable, Rober
Sargenti acerca de la actividad d
gada, donde se destaca la creacic
Circuito Cultural del Este Bona
(CICUESBO), del cual nos ocupa
oportunamente. A través del B
nos enteramos de los logros: n
seis mil espectadores asistieron
Ciclos de Cine Arte, habiéndos
tado ademds Exposiciones de Pit
Dibujo, Cerdmica y Tapices. El
mento explica ademds aspectos
tareas en el darea de la mus
teatro y la radio, a través de lae
municipal. Finalmente, la asp
de la Casa de la Cultura es exp!
a través de una nota final, en la
eslabonan los pasos concretos dé
el curso del ano, entre ellos la
por parte del Gobierno de la Pr
de Buenos Aires, de un terrent
nado a tales efectos. La Casa de
tura de Maipii contard con sel
destinadas a clases de disciplinz
ticas, una sala teatral, con
pullman_y_foso_para orquesta,
cin€, de- exposi¢iones, Bibliotc
lleres de realizacion esceno
Confiterfa, Oficinas, Cochera,
conferencias y de Musica.
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—Los escritores suelen hablar de personajes que se
apoderan de ellos e imponen, dictan el curso de la
accion ;Le ha sucedido?

—Sucede, si, pero no es que el personaje dicte sino
que el autor toma el lugar del personaje y habla por
él. Se ha hablado de mediumnidad acerca de ciertas
creaciones, pero aunque en un didlogo uno pase rapi-
damente de un personaje a otro, se debe conocer pro-
fundamente al personaje. Es muy dificil hacer hablar
a quien no se conoce.

—;Puede quererse a esos personajes, puede costarle
abandonarlos?

—Yo los quiero, y mucho. Incluso a los malos. No
tengo muchos villanos pero a los que, sin mas remedio
he tenido, también los quiero, con sus bajezas y en
sus pequefieces. Si no, ;jcomo hariamos para querer a
los propios seres humanos? ;No es cierto?

--Es verdad. Ahora diganos, cuando usted escribe,
;La palabra se da acompanada de la plastica que lle-
vara a escena?

—No siempre. Lo importante es que uno vea al per-
sonaje en la situacion yestado de animo exactos. En-
‘tonces la palabra viene y el gesto y la ac¢ion. Todo
eso se anota oportunamente ya que las acotaciones

son parte de la pieza tanto como la palabra. Hay auto-

res que no se sienten asy hacen un teatro meramente
literario, al que el director debe completar, pero cuan-
do el autor siente que determinado parlamento debe
obligadamente acompanarse de tal gesto (caminar ra-
pido, desplomarse) y lo escribe, debe ser respetado
porque incluso puede haber supeditado en parte, a ese
tipo de accion, la misma palabra.

—¢Usted considera que es mejor presentarse al pi-

Si uno espera que en Buenos Aires pongan el Fausto de
Goethe o cualquier pieza de Pirandello, puede morirse,
no las va a ver nunca.
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Cuando empieza el luto

Las nueve tias de Apolo (Premio Argentores)
Las ranas cantan de noche (Premio Argentores

1° premio Municipal)

Ese camino dificil

Siempre vale la pena

Namun Co

Beatriz

Por arte de Magia

Los culpables

Dos parejas y media

Extrano Episodio

Medio siglo

Las campanas de Verona

El tio Arquimedes
. Historia de Verano

Canasta

Cara y ceca del teatro

Entre la ropa tendida

TEATRO INFANTO-JUVENIL

Zupay

La tempestad

Mis papitos y yo
Amadis de Gaula
La carrera del afio
Proceso al colegio.

blico una obra totalmente acabada o, en caml

jar al espectador un margen para infiltrar su inc

lidad?

—Creo que una pieza importante nunca est;
mente acabada. Una pieza profunda, densa, in
siempre deja material para el andlisis y la intc
cion del espectador. No hay mas que recurr.
modelos universales permanentes: Edipo, Mac
Misantropo, todas piezas de las que se pueder
cantidad de reflexiones que el autor no anot
que estan insertas en el espiritu de toda obr:
da.

—Entonces, ;como definiria la funcion del
turgo, el aporte del teatro a la sociedad?

—Hay una funcion general del dramaturgo q
de proveer solaz para su publico. Ese es el n
No se concibe un teatro aburrido; el teatro d
nerse al servicio de la gente que trabaja, qu
fuerza por lleyar su vida adelante. Cuando et
puede Tlegarse’a 1d sdla_debe [ofrecéigele algc
deje con una sensacion de gratitud por habers
presente. Después viene algo que puede estar
que es la trascendentalidad. Hay piezas en qt
pectador siente que su vida cambia por el sol
de estar viendo lo que ve, es decir que la ob
fica un hito en la historia de su pensamiento
tualmente, de su conducta. Todo esto centr



_desarrollar un sentido de responsabilidad acerca de la
funcion educativa del teatro. Esta funciéon no consis-

RRAR! te en dar recetas, porque el teatro no es un sermén
dialogado; es una escuela de vida, ya por el camino
‘del realismo, ya por el del simbolismo. Incluso en
rentores)

algunas piezas del absurdo uno puede encontrar ele-
LRgRitiRTes ) ‘mentos que le ayuden a perfeccionar su conducta,

—A su modo de ver, ;como cumple con esa mision
el teatro argentino actual, cual es su panorama?

—El teatro argentino es una cosa y otra el espec-
iculo argentino. Acerca de este Gltimo, en Buenos
ires, cualquier espectaculo puede defenderse si la
ente se entera. Donde no hay esa gran masa de es-
ectadores potenciales, en las ciudades del interior,
| teatro estd en resurgimiento. Hay ciudades peque-

fias, pueblos pequenos que tienen su conjunto estable.

Desde el punto de vista de compafias, no sé si hay

muchos paises que tengan tantos nacleos. La caren-

gia estd en el repertorio. Hay problemas de mala dis-

kribucion de las piezas, algunos autores no pueden im-

primirlas o estan ya agotadas, en suma: los elencos no

sstan informados de todo lo que podrian realizar y
juelen redundar en las mismas cosas. En cuanto a
uenos Aires, fijese que desde que se produjo la des-

iparicion del moyvimiento independiente es muy difi-
il montar grandes espectdculos, con contenido y
!traccién, a no ser en los teatros oficiales. Un ejemplo
el acontecimiento de El somrbero de paja de Italia
un teatro oficial. Hace unos cuantos afnos se dio en
in teatro independiente y a nadie le llamé la atencién
esfuerzo. En esa época era la cosa mas natural del
npundo que se afrontara una pieza con bastante com-
fromiso de puesta, ropa, decorados.

INIL

unca estd ®a g tonomog y hemos tenido muy buenos directo-
densa, Inqss N, voy a hacer nombres porque cada uno tiene
iy la interpy preferencias, pero dirfa que el mejor director es
1e Tectrml duel que logra mantener y acrecentar el interés de un
lipo, Macbg to sin tergiversarlo, sin destrozar la concepcion del
se pueden y¢, poy desgracia, hay algunos directores que se
¢ no anolO:mperian en esto Gltimo. '

toda obra &

Y a nuestro publico, como lo vé, como lo define?

cion del d

s N general, el pablico argentino, el publico portefio,
1

 boco al teatro. Esto aparece en contradiccién con
0 que dije antes pero lo que ocurre es que lo bajo

1aturgo quétel porcentaje, la cantidad de espectadores que se

se es el m an dentro de diez millones de habitantes, Algunos
1 teatro deBBtienen, a veces con razon, que las localidades son
abaja, quélas. También 1o son para ir a ver un partido de fiit-
Cuando esabdl, por €lemplo, dende suele hacer frio o calor.exce-
gele algQ BQT PRY0 dondé Hastal fa)llubda 'se tolera. Nb orifise
yor haberse®0, simplemente comparo y sefialo que aqui no hay
1ede estar & fervor por jr 4] teatro que estd enraizado como
azas en quﬂ Umbre.

por el solo®

que la Obrn,,fer"of que si tienen los autores. ;Qué piensa de
isamiento Yi0s:

ssto centrid

Hay piezas en que el espectador cambia por el solo hecho de
estar viendo lo que ve. . .

~—Autores hay muchos, lo que ocurre es que nadie los
lee. Ahora hay muy pocos empresarios —si es que
existe alguno— que tengan gente que lea para ellos.
Los empresarios de antes tenian esos colaboradores,
lo que se llama asesores literarios, sefiores que se dedi-
caban a recibir y seleccionar piezas que podian servir
a la decision final del director de la compaiiia. Lo que
importaba es que las piezas eran leidas y sopesadas.
Esto se ha perdido y hay autores que ni siquiera con-
siguen que se les lea su pieza.

—Lo que usted sefiala, sumado a la competencia cre-
ciente ya sea entre autor-autor, autor-director, autor-
actor, debe dafiar gravemente al teatro nacional?

—Puedo dar mi testimonio personal. Cuando voy a ver
una pieza de autor argentino y anda bien, gusta al pa-
blico, me siento muy feliz. No sé si todo el mundo
siente de la misma manera. Hay gente que vive deses-
perada por estrenar, que se promueve. Yo, siempre he
sido muy retraido en ese sentido. Cuando me piden
algo trato de escribirlo; si sale, sale y si no que se lo
pidan a otro. No estoy en la competencia desespera-
da. A todos nos conviene que las obras que se' haden
sean buenas, la mala calidad de un especticulo cons-
pira dontra.el,prestigio-de-todos/los-autores,

~Y al teatro que usted ha escrito, que usted escribe
¢como lo definiria?

Como un teatro honesto y bien intencionado. He tra-
tado de transmitir mensajes verdaderos, testimonios
de los errores que cometemos los hombres por nues-
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Ahora hay muy pocos empresarios —si €s que existe algunt
tengan gente que lea para ellos.

tra naturaleza, pero por sobre todo, he intentad
pre no aburrir. Mi principal preocupacion es n
tar al espectador con palabras dificiles o pens
tos que no hay tiempo de asimilar porque ya pi
La obra teatral no es un tratado de filosofia, 1

de releerse la pagina que uno creyo no enter
pieza pasa y se va.

—Por Gltimo, jsu experiencia como dramati
respondido a las expectativas de su juventud?

— Nunca tuve demasiadas expectativas. Me gu
al teatro y leer teatro. He leido méas de lo que
que es la Gnica manera de enterarse, ya que si
pera que en Buenos Aires pongan el Fausto de
o cualquier pieza de Pirandello, puede morirs:
va a ver nunca. No, al teatro hay que aprent

yendo.

El teatro me gustd por el teatro mismo y n
nunca, siendo joven, en hacer otra cosa que
ent broma para los festivales estudiantiles. .
ahora, con cualquier obra que ande bien, soy
bre mas feliz del mundo y me considero sat
La representacion de una de mis piezas en un
barrio, ante veinticinco espectadores que n¢
traen un minuto y permanecen atentos y fe
hasta el final, es un premio sin parangén. Ni
tor puede aspirar a mas que eso. Cuando se lo
resar al pablico y tenerlo pendiente de lo que
mas puede pedirse? No se puede pedir nada m

- (Pelgnclento,/Por, foda lo-que ha creado y p¢
ha ayudado a crear, desde el Mitico Nuev
hasta su actual citedra en la escuela de Ar
Juan Carlos Ferrari es uno de los pocos, de
pocos que tendria pleno derecho a pedir mv
mas.

Paul:
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“Cjertamente que la historia de Numancia —dice Ortega y Gas-
set— es una de las mas pulcras y simpaticas que hay en la histo-
ria. Esos arevacos de cabellos rizados y vestidos con negras pie-
les poseian una egregia porcion de dignidad. A las infidencias
de los capitanes romanos respondieron siempre con una inspi-
rada nobleza.”

En el altozano de Numancia, bajo una capa de ceniza estfn las
ruinas de la ciudad quemada. Hoy pueden apreciarse estas glo-
rias arqueologicas, a pocos kilometros de la capital soriana,
como asi también el excelente museo perteneciente a la Nu-
mancia celtibera cuya cronologia abarca desde fines del siglo
IV hasta 133 a. de J.C. todo este patrimonio tiene semejanza
a los de Olimpia y Delfos en Grecia.

La razén de ser de Soria fue de defensa, ya en tiempos prero-
manos y la nota mas antigua sobre la ciudad esta en una: His-
toria de Al-Andalus de Aben-Adhari de Marruecos, en la que
explica que Medina-Soria era una plaza arabe en poder del
caudillo Seleiman-Ben-Abdos, esto en el afio 255 de la Hégira
(868 a. de J.C.), luego sometida al califato de Cordoba.

ROMANICO CASTELLANO

£l tepritorio soriahe ha sido ricofen/aconteeirhiensos milita:
res; la invasion barbara, la dominacién visigoda, la épocaca-
lifal, las guerras cristianas, debido a los nacimientos de nue-
vos reinos, nombres como los de dofia Urraca y Alfonso VII,
hablan de cortes castellanas y batallas que luego recoge la poe-
sia juglaresca. Y las construcciones religiosas del siglo XII y

QEc¢

XIII, que son el mas alto exponente de la historia y |
da, monumentos ejemplares como San Juan de Duerc
Domingo, Santa Maria de Huerta y el Claustro y la
de Osma, plena ya de arquitectura gotica. El gusto
por los retablos es llevado a proporciones arquitecton
mo el de la iglesia de San Gil o el de la catedral. Y
orilla del rio, la ermita de San Saturio, labrada en r¢
Segin la tradicion vivio alli el santo durante 35 anc
descansan sus restos. En el siglo XVIII se construyo er
un templo, desde sus balcones se puede contemplar L
fia y la ondulante orilla del Duero.

El clima seco de la vieja Castilla, dice del caracter po
sus habitantes y del documento artistico de su gran
Un halo de romanticismo invade a Soria, la de los I
la Aljama, con sus otofios dorados que son verdade
racion para los poetas.

POESIAS Y LEYENDAS

Cuando la sensibilidad encuentra el sello secular que
riza a una determinada region, se capta a la tierra |
vuelve poema. Tal el caso de Soria, barroca, colorida
Asi encontramos a mediados del siglo pasado, que
Adolfo Becquer.se caso-en Madrid-en 1861, con Ci
ban Navarro, Hija de un medico soriano. Por tal moti
pasa muchos veranos con su familia en Noviercas, ¢
metros de la capital, en las faldas del Moncayo, ali
primer hijo de Becquer y alli se separa de su mujer.
localiza sus leyendas mas romanticas: “El monte d



:E SORJA

storia y la le El tema soriano siempre ha llamado la atencion a los poetas
de Duero, S¢ de todos los tiempos. Indudablemente al recorrer esas comar-
tro y la (;at cas se reconocen muchas paginas literarias que los siglos nos

2l gusto espt han legado. Es posible entonces hablar de una literatura de So-
uitectonicas, 14, situada en el centro norte de la Peninsula Ibérica, en el tra-
»dral. Y ya ¢ Mo mas elevado de Castilla la’Vle]a. ;

ada en roca Desde el punto de vista histori({o ya desde la Edad'Mt‘adla fue
e 35 afios ¥ solar de cantares de gestas heroicas y leyendas romanticas. Se-
. gun Menendez y Pidal, el cantar del Mio Cid fue compuesto
. por un juglar mozarabe de Medinacelli, y cuenta sobre el itine-
rario, desde la salida del Cid de la ciudad de Burgos hacia Va-
racter positive lencia., detalles del trayecto por tierras sorianas, ennumerapdo
\ su gran pay con significativos detalles geograficos las andanzas por Medina-
| de los Linaf celli hasta §an Esteban de Gormaz:

| verdadera it

struyo en la¢
emplar la cat

La calcada de Quinea yva la tras passar
Sobre Navas de Palos el Duero va a pa sar.
A la Figeruela myo Cid iva pasar.

_ rl!De lierras sorianas son también los Infantes de Lara, tragica le-
culqr que calfyenda cuya accion se ubica en varios puntos de la sierra de
B hiexra ¥ es:ﬁgmeﬁaca y el valle de Araviana, dentro de esa provincia.
colorida, inf Yaen el siglo XV, don Ifiigo Lopez de Mendoza, primer Mar-
ado, que Guiquéz de Santillana, autor de bellas Serranillas, incluye toponi-
1, con Casta mosfde i%’ama, Agreda, Tarazonay Borjac-dende recuerda:

t tal motivo.é 11V , - VI
wiercas, a 24
icayo, alii nd
u mujer. En:
monte de lai

Serranilla del Moncayo,

Dios vos dé buen afio enlero.

Ca de muy lorpe lucayo
Jariades cavallero.

En el Siglo de Oro vivieron en la ciudad de Soria, durante dos
anos como guardign del convento de Mercenarios, Fray Ga-
briel Téllez, que escribia bajo el nombre de Tirso de Molina,
y Fray Luis de Leon, que fue por dos anos lector del Colegio
de San Agustin, junto al puente del rio Duero.
En el libro de “Las Fundaciones”, hace referencia Santa Tere-
sa de Jesus a Soria, donde llega para fundar uno de sus conven-
tos que hasta hoy perdura, la Orden de Nuestra Sefiora de Des-
calzas. Se dice que hizo Santa Teresa el viaje en carro, desde
Burgos, con su enfermera y siete monjas, para la fundacion del
convento donde llegaron el 2 de junio de 1581. Al eseribir lue-
go ya de vuelta, dice en Avila Santa Teresa sobre la funda-
cion del convento en Soria:
“Vine contenta, por parecerme lierra a donde espero en la mi-
sericordia del Dios se ha de servir de que esté alli, como ya se
va viendo. Sea para siempre bendito y alabado por todos los
siglos de los siglos. Amén. Deo Gratias.”
En el siglo XVII, 1642, nace en Almazan el unico poeta soria-
no cuyo nombre figura en la Historia Literaria, don Agustin
Salazar y Torres, fue discipulo de Gongora y luego de la escue--
la de Calderéon. Y es de ese mismo siglo cuando se conoce el
bello poema titulado “La Numantina”, impreso en 1612, obras
ilustre que refleja el famoso sitio de Numancia y sus martires.
Las tacticas de Escipion el Africano son expresadas elocuente-
mente porCervantes en su tragedia*El cérco de Numaneia’:

;Que gloria puéde haber mas levantada

en las cosas de guerra que aqui digo

que, sin quitar de su lugar la espada

vencery sujetar al enemigo?
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mas”, donde hace referencia a la calle de Caballeros, al mo-
nasterio de San Juan Duero y al monte de las Animas, aun
denominado asi. Otra leyenda: “El rayo de luna™, que tiene
como escenario desde el monasterio de San Polo, en la ori-
lla del Duero, hasta San Santurio. En las faldas del Moncayo,
la inmensa mole, ambienta dos leyendas: “La promesa’’ y
“La corza blanca”, ademas de “El gnomo™ y “Los ojos ver-
des’” En sus poesias no hay alusiones al paisaje, por ser im-
propio de su tiempo, pero en sus “Cartas desde mi celda”, es-

critas en Veruela, otra de las faldas del Moncayo, cita lugares,

montes y valles, como también en notas que luego se publican
en Madrid con ilustraciones de su hermano Valeriano Bequer,
que hace cuadros de costumbres de Almanzan, y el Burgo, al
éleo y dibujos. j

Y como el lenguaje poético sugiere, extrae e insinua, todo
aquello que flota de manera visible o invisible, ya en nuestro
siglo, a ese gran caminante que fue Antonio Machado, que en-

cuentra tema literario alli. Sevillano, como Becquer, formado_

espiritualmente en Madrid y Paris, Machado llega a Soria en
1907 como catedritico de francés, se enfrenta a los 32 anos
con el sobrio y fuerte paisaje de la alta meseta del Duero. Su
alma pasa a ser tema constante y esencial en su obra.

Soria abre para Antonio Machado el tesoro de ternura que
guarda en su alma, su amor de amar que late en toda la poesia.
Y sin darse cuenta se enamora y es en el verano de 1910 cuan-
do se casa con Leonor, una nina de 15 anos, que pasa a ser
parte esencial de su poesia y da sentido a la realidad del poeta:’

;No ves Leonor, los alamos del o
con sus ramajes yertos?

Mira el Moncayo azul y blanco, dame
la mano y paseemos . ..

Una vista de la
escalinata

del Ayuntamiento
de Soria.

Antonio Machado y su esposa Leonor Izquierdo, mar
Paris donde el va pensionado y al verano siguiente regre:
enferma Leonor, cuya vida se apaga, muere de tubercul
1 de agosto de 1912. El poeta, 8 dias después del enti
marcha de Soria. Alli queda la tumba de Leonor en el ¢
santo del Espino, puesta ya la loza sepulcral que hace ¢
para. que perdure su memoria, entre ambos esta, el

el ciprés erguido y grabado en la piedra: “A Leono
tonio . . .” 5o i '

Es a partir de ese momento que la poesia de Machado s
de voces evocadoras. Deseaba desprenderse de su yo, |
muerte de Leonor con toda la tragedia personal que img
se lo impedia y le cuenta a Juan Ramén Jiménez, su ¢
confidente, que al morir Leonor estuvo a punto de suic
y si no lo hizo fue porque hubo en él conciencia de res
bilidad. “En breve publicaré un libro”, habia dicho.
fue: “Campos de Castilla’, para muchos el principal

Suyos.

Los caminos que el paisaje le muestra concluyen en lan
“jAy, ya no puedo caminar con ella!”’ Y entre evocacio
las altas tierras de Soria, interroga a Leonor, ya.muert
dar sentido de realidad a lo que ven sus ojos de poeta:

Soné que tu me llevabas
por una blanca vereda . . .
senti tu mano en la mia

tu mano de compariera . . .
jEran tu voz y tu mano
én suerios tan verdaderas!

Por los caminos sin camino, se va Antonio, trabaja sin
teatro, verso, prosa, antologias, estudios, hasta las a
series de “Poesias completas™, editadas ya en 1917. 1
como: “Soledades™, “La tierra del Alvargonzalez”, “‘Lo



Ruina de
Soria. EI
Claustro de
San Juan.

lo. archil plerentarios”, “Prosas y poesias olyidadas", “Poesias de gue-
te‘regresan a" y obras teatrales en coIabpracion con su hermano Manuel
ibercuiisl hch’ado,”tales como: “i,)esa'rr:has de [‘f fortuna o Juanillo
fel entierroy &/cdrcel”, “Las adelfas”, “Juan de Mariara”, “La Lola se va
Gl oand los puertc:.‘s , “La prima Fernanda”, “El hombre que muri6
e hace coloef" 8 8uerra”, y “La duquesa de Benameji”" : -
i ol mile herrpanos Machado nunca se dedicaron a la politica activa,
Léonor, Apueron I_1b_grales en el mejor sentido de la palabra y si tomaron
a posicion en la guerra civil, fue porque entonces no era po-
okado e 110 ble Otra cosa. Y lo habia dicho Antonio Machado en su “Re-
to™ de “Campos de Castilla"":

su yo, peroli
gue implicab
ez, su dilech Hay en mis venas gotas de sangre jacobina
de suicidar pero mi verso brota de manantial sereno;
a de responsi ¥, mds que un hombre al uso que sabe su doctrina,
dicho. Y ésti 50y, en el buen sentido de la palabra, bueno.
incipal de lo 1

2 domingo de julio de 1936, Manuel y Antonio Machado se
| en lamenta’ oD Un abrazo, fue el Gltimo. Ya en el exilio en tierra fran-
vocaciones d¢"» Muere Antonio Machado de pulmonia el 22 de febrero
.. muerta pafs 1939. Su dltimo libro se titulé ““Ultimas Soledades™, per-
v s ndose muchos manuscritos debido a los acontecimientos

licos,

'Y necesario el peregrinaje a la casa donde vivio el poeta y
itar la tumba de Leonor; asi Soria crece ante nuestros ojos,
0 vemos con el mismo ambiente espiritual que él capto:

.. jCampos de Soria .
. donde parece que-las. rocas-suefian;

B aln cesﬂ ‘conmigo vdis! 7Colinas plateadas,
i lat actudh grises alcores, cdrdenas roquedas!
1917.Tl’tulo LT e R R e R e i el e .

" “Los coft

Y al llegar a Soria se hace para los amantes de la poesia,

del Duero, entre San Polo y San Saturio,
Tras las murallas viejas

de Soria-barbacanas

hacia Aragon, en castellana tierra.

Estos chopos del rio, que acomparan
con el sonido de sus hojas secas

el son del agua, cuando el viento sopla,
tienen en sus cortezas

grabadas iniciales que son nombres
de enamorados, cifras que son fechas.
jdlamos del amor, que ayer tuvisteis
de ruiseriores vuestras ramas llenas:
dlamos que seréis mariana liras
del viento perfumado en primavera:
dalamos del amor, cerca del agua

que corre y pasa y suefa;

alamos de las margenes del Duero,
conmigo vdis, mi corazon os lleva!

AsI el viajero recorre esa peculiar estampa soriana, donde roja
es la tierra labrantia que la cerca, rojas las piedras de las iglesias
y palacios, rojas las tejas de los tejados, las piedras de Soria ar-
den como ascuas bajo el sol semejante a cobres, como si por
ellas fluyera ia sangre de esa tierra que se debe caminar palmo
a palmo, para vivirla, y como los poetas tienen la virtud de

- pulir las aristas méas duras de la realidad concreta, transportan-

dolas a regiones de sublimacion, sentimos que los versos de
Machado adquieren relieves profundos,cuando nos invitan:

Caminante, son tus huellas
el camino, y nada mds:
caminante, no hay camino,
se hace camino al andar.

CARLOTA MARVAL
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Hay quienes refirman
su prestigio en el papel de
funcionarios. Ello es

f M Hist Opesible Gparide.al talgntoNq. . . .-

‘ respalda |la idoHeidad
y esta nos revela que es lo
estamos necesitando.

CLAVE ES EL

n el amplio y luminoso despacho, tras el
torio, Kive Staif sonrie ante el ajetreo qu
demanda el grabador. Experto periodista,
z4s recuerde otras épocas en las que su
era distinto. Ahora estd disponible, frente
sotros, para charlar largamente sobre lo que significa la
cion del Teatro Municipal General San Martin.
No es necesario destacar previamente perfiles biogr
que afirmen la validacién de una personalidad: Staif
trayectoria pertenecen al patrimonio que con orgullo ot
la ciudad y el pais en su conjunto. Representa quizas, la
expresion de una vida constrefniida a una obra. Evocar su
bre, irremediablemente, consiste en iluminar un esceni
disponerse a vivir una aventura que tiene que ver sh
con el teatro. Es casi una fatalidad, pero una fatalida

riciada.

;Podriamos iniciar la charla didacticamente con una
historia de su gestion, desde el principio? Nos inter
concepto del fenomeno teatral y su insercion dentro de
ciedad, como medio expresivo y de los presupuestos
formulara cuando asumid la responsabilidad.

—Mi definicién de un teatro como el San Martin, que
sala oficial sostenida con dineros de la comunidad, con
dos aspectos: en primer lugar el que hace a su funcion
to mas objetivo y constituye un servicio publico. E
sentido debe tener gran eficiencia, debe servir a toda
munidad, y ser accesible. En segundo lugar aparece ul
puesta mucho mas amplia, gue entra en el terreno de
soffa en cuanto al repertorio y es gue un teatro con
tiene que abordar los temas que han sido y siguen
preocupacion de la existencia humana: la libertad, I
dad del hombre, el sentido de la existencia, el signific
la muerte, la busqueda de la verdad en ultima instal
repertorio que nosotros elegimos propone sistematic
una reflexiéon a proposito de estos grandes temas. Uz
como este, tiene que plantearse el perfeccionamient
comunidad en el que esta inserto. Estas vertientes son
han impulsado mi personal gestion desde que asumi e

—;Como elabord esos conceptos en forma practica?

—Me planteé que esos logros deberian evidenciarse
de un teatro de repertorio, lo que suponia la integr:
un elenco permanente. La gira que iniciamos ahora
biera sido posible sin los antecedentes de las cuatro
vadas de trabajo que llevamos, porque esto supone
formacion de un equipo de trabajo cohesionado.

El estilo propio

—¢Ello posibilitaria comenzar a hablar de “‘un es
pio" del teatro San Martin?

1K &S tegdmus b lthnto, fexo)dreo) afe [sT podem:
ya de una manera interpretativa que nos es propia.

--Es cierto, como lo es el que se pueda hablar de w
del teatro San Martin. Esta realidad puede tener d¢
tes: la que podriamos llamar positiva desde que !
importante de espectadores ya transita el camino
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Martin. Pero por el otro lado, no entendemos que esto signi-
ﬁq.:e limitar la consecusion de nuevos pablicos.

—En efecto. Estamos en esa apertura. . .

:treo que ng
rriodista, qu

§ _La eleccion de los nuevos titulos que van agregandose al
repertorio, ¢es responsabilidad exclusiva del Director?

2s biogréfieg

d: Staif y g

rgullo osteny

juizas, la caly

ivocar su nom
In escenari

e ver Ssiem n T 3
fatalidad ag —8f, asi es. No sdlo la.e]ecm('m de las' obras, sino la ubica-
" cion de actores y actrices en determinados papeles, corre
por mi cuenta. Es decir, yo formo los repartos de los espec-

taculos.

—8§j, exclusivamente mia.

—De manera que los directores contratados para los respec-
tivos montajes son convocados especialmente para ocupar-

se de ellos.

ron una brey
os interesa
entro de las
yuestos que

;Y Kive Staif no se ha visto tentado a dirigir obras?

No, nunca me senti tentado, no me siento capaz dado que
arezco de la formacidon especifica. Pero si alguna cosa me
taria ser ——aparte de haber sido critico—, desde ya seria

i —¢Seria, no obstante, inoficioso que usted 13 hiciera en el
¢ San Martin?

-Es dificil. Debo confesarle que muchas veces me lo he
iplanteado en términos éticos. ;Tiene sentido que yo me

nicie justamente como director en este teatro? De cualquier
anera, despunto el vicio porque mis charlas con los direc-
ores escénicos son muy largas acerca de las puestas en esce-
4, de los objetivos y mi participacion durante los periodos
e ensayo es muy grande.
¢El Teatro San Martin cumple alguna funcién docente
esde el punto de vista artistico?

)arece una
reno de la
itro como ¢
siguen siemn
ertad, la dig
| significadol
1a instancia. |
stematicamer

ites son lasg

Aqui apareceria un proyecto siempre postergado, por la
asumi en 19

itensidad del trabajo. Y es el de crear cursos de perfeccio-
amiento. Creo que el afho préximo lo cumpliremos para los
tores del elenco estable, que atienda a los problemas o
efectos de cada uno en particular. Por otro lado este ano,
nciarse a trdllicimos lo que yo denomino sesiones de trabajo y que nor-
t integracion Malmente los candidatos denominan pruebas. En total esta-
s ahora no Mos viendo actualmente cerca de doscientos actores. Yo
. cuatro temMismo, con los directores estables, Omar Grasso, Alejandra
supone la d oero, Roberto Duran y Hugo Urquijo, les proponemos un
) Habajo de actuacién para juzgarlos. Ellos, a su vez, deben
fder también un trabajo elegido. Normalmente optamos
#0r actores o actrices con minimos antecedentes, que han
‘Perado la etapa pedagogica. Este es el procedimiento que
lhza{nos siempre que deseamos incorporar j6venes actores
ictrices a nuestros elencos. Muchos de ellos han actuado
este afio en los especticulos de la sala Cunill Cabanellas.

tica?

“un estilo P

De nanera que, el .elenco estable presenta pesibilidades

"N efecto, Este afio incorporamos a cinco personas.

:Ilo que se refiere a la promocidén de autores dramiticos
: que un g €S, ¢la experiencia inaugurada este aho en la sala Cunill
camino del llas ha sido evaluada?

w W’ I 1 N s 1 N\ \w

STILO, POR SUPUESTO

—El primero propiamente involucrado en esta experiencia fue
Diego Mileo, ya que antes representamos a un édito, como
dJulio Ardiles Gray. La experiencia es muy importante, porque
en algunos casos nos ha dado la oportunidad de trabajar jun-
tamente con el autor, de reestructurar las pbras y creo que
en este trajin, todos aprendemos. Debo decir que tuvimos
una excelente repercusion de pablico. Estas obras, mas cer-
canas al teatro vanguardista o experimental, movilizaron un
importante sector de piiblico.

—¢Los elencos que participan en estas obras, son asimismo
noveles?

—81, justamente, compuestos por actores que estin en for-
macion.

Hacia Latinoamérica

—;Podriamos conversar acerca de la gira? El teatro San Mar-
tin inicia en 1980 una importante gira latinoamericana. . .

—Asi es. En primer lugar fue motivada por un gran objetivo:
el de salir de Argentina para mostrar un aspecto importante
de nuestra cultura. Creo que Latinoamérica constituye el
campo mas obvio para la experiencia, ya que Argentina, en
el dmbito cultural se despegd demasiado de sus vecinos con
los que comparte toda una tradicion idiomatica, racial y cul-
tural. Perdimos el mercado cinematogrifico, nuestra televi-
sion no ha penetrado en estos pafses... Quizas, s6lo las
artes plasticas nos hayan representado con relevancia. Y en
lo que respecta al teatro, esta experiencia serfa la primera.
Nunca antes un elenco oficial argentino, salié6 hacia Latino-
ameérica.

Nuestra experiencia de este afio con la gira por el interior del
pais, nos demostr6 que poseemos una organizacién que podia
llegar a funcionar muy bien. También es cierto que Buenos
Aires, a pesar de nuestras carencias y omisiones, sigue siendo
la ciudad cultural lider de toda Ameérica Latina. Ir hacia
alli ahora, representara exhibir hechos coneretos de esta ima-
gen. También, debo decir que esto coincide con una fecha
muy especial, como lo es la del cuarto centenario de la ciudad
de Buenos Aires. Por eso no la planteamos como un viaje
teatral, sino como una embajada cultural: vamos a llevar.
muchos elementos grificos referidos al cuarto centenario-
y a la actividad cultural de la ciudad. No sélo haremos es-
pectdculos teatrales, sino también un recital donde van a
estar representados poetas, dramaturgos y escritores argen-
tinos. Constituird asimismo, la primera participacion argen-
tina en el Festival Cervantino de Méjico. . .

—Ustedes llevan “El renidero”, ‘‘La casa de Bernarda Alba”
y “El Jardin de los Cerezos”.

—En efecto.

A"Ar8Ehtinas | Ahira.com.:

-

—¢Cuiles son las criticas que recibe la conduccion del San
Martin?

—Recibo muchas. La mas frecuente, es la que me reprocha
no hacer mas obras de autores argentinos.Y se me ha acu-

.2
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sado de cosmopolitismo. Incluso se ha editorializado sobre
la presunta carencia de nuestros autores, en el repertorio del
San Martin. Me diverti mucho porque al dia siguiente el
mismo diario, también en un editorial hablaba de Victoria
Ocampo y hacia el elogio de su cosmopolitismo. Existe la
imagen socorrida de que el teatro no dedica la importancia
que se merece al repertorio nacional. Yo creo que no es
cierto: el San Martin tiene en su repertorio mas del cincuenta

\spor ciento de autores argentinos. Y esto se incrementara,

como sabri usted por los borradores que habré recibido con
respecto a la programacion de 1980. No significa hacer caso
a aquellas criticas. Simplemente, que nos han interesado
obras que considero de calidad.

| —Algunas nuevas. . .

N

¥ otras clasicas como ‘“El Organito™ de los hermanos Discé-
polo y “Dos Brasas’ de Eichelbaum. Estas ecriticas tienen
poco sentido, si se tiene en cuenta que los propios criticos
reconocen una mengua muy grande en cuanto a la produccion
autoral argentita. La que no es casual, porque ocurre en
todo el mundo. Por otro lado nuestra responsabilidad nos
hace muy exigentes en cuanto a la calidad de las obras que
se seleccionan y yo no estoy dispuesto a renegar de esa exi-
gencia. Al respecto no puedo revelar que existe el proyecto de
crear un seminario para autores. . .

—A proposito, ¢se le ofrecen al San Martin frecuentemente
obras de autores nuevos?

—Si, constantemente me llegan obras. Yo no quiero repetir
lo que decia Orestes Caviglia, que todas las noches se acos-
taba con un autor argentino diferente, pero puedo decir
que leo constantemente obras, tanto de consagrados como
de autores noveles.

—¢En general de autores portenos?

—8f, en general de autores portenos, aunque algunas llegan
de provincias por correspondencia. La propia temdtica estd
referida a los problemas urbanos.

—:A través de esa experiencia de lecturas, ha detectado al-
gunos valores en el interior?

—No especialmente.

—;Es decir que los autores dramaiticos que se siguen repre-
sentando en el pais, son los conocidos?

—Si, asf{ es.

—Dejando de lado la calidad de las obras recibidas, existe en
la actualidad una merma en cuanto a la cantidad. En otras
palabras: ¢se escribe menos para el teatro?

—No lo he notado. Creo que escriben con la misma intensdad.

—En lo que hace a la direccion, ;existe la posibilidad de in-
corporacion de nuevos elementos?

—Si. Este afio, por ejemplo, dirigié6 Carlos Alvarenga la obra
de Mileo. Alvarenga es un actor que luego ejercio el cargo
de asistente de director y posteriormente el de director ayu-
dante, que es una figura que nosotros heimos incorporado
al espectdculo. El afio que viene haremos lo mismo con otro
director.

Todas las Areas

—;Qué es el Complejo del teatro Gral. San Martin? ;)De qué
consta?

—Bueno, tenemos en primer lugar, casi quinientas personas

trabajando aquf, divididas en personal administrativo, tée
y artistico. Todo lo que se produce en el teatro, se re
aqui mismo: escenografia, vestuario, utilerfa, iluminacién
inico que no tenemos es zapateria, que queremos inco
rar ahora en 1980. Luego, tenemos el Grupo de Danza |
temporanea, que también es estable, dirigido por Ana VN
Stekelman. Se encuentra también estabilizado el Grup¢
Titeres que dirige Ariel Bufano. Constamos ademais, e
que era una vieja sala municipal del barrio Chacarita, cc
taller de Danza Contempordnea, donde anualmente sele
namos aspirantes a bailarines. En ese taller realizan un ¢
de tres anos con el objetivo de integrarse al Grupo de D
Contemporanea.

—En el aspecto presupuesiario, el San Martin suele apa
como libre de problemas. Usted dird que no es asi.

—Nunca el presupuesto es suficiente. Pero no me quejo,
que el nuestro nos permite hacer lo que nos planteamos
damente, sin fantasfas vanas. Sabemos que el pais atr:
una seria crisis econdmica. Pero todos los grandes teatro
tenido problemas de este tipo.Yo recuerdo la visita de
Vilar aqui, cuando era director del TNP. En largas cl
que mantuvimos entonces, él me hablaba de los graves p1
mas econdmicos que atravesaba su teatro y de las em
y tiempos que su solucién le demandaba. Pero por otro
hemos extremado la buena administracién. Usted ha
recién del volumen de trabajo. Es cierto. No sélo yo

gran trabajo, Todos los que conformamos el grupo re
sable, trabajamos con intensidad.

—Hablando de recursos, ;como se maneja la recaudacid
por sus espectaculos obtiene el San Martin?

—Los recursos que ingresan, pasan directamente a R
Generales de la Municipalidad. El teatro tiene su presup
incorporado al de la Municipalidad, desde luego.

Lo que vendra

—;Podriamos resumir sus experiencias en breves palabras

—En lo que hace a generalidades, dirfa que me gustaria
a ver en el San Martin un fenémeno creativo original
alcancemos un estilo, una suerte de impulso creador or
que salgamos por todo el mundo para mostrar lo que !
capaces de hacer en el teatro. Yo no creo que exista u
més sintetzador del espiritu y el intelecto, que el t
Serfa como llevar a la Argentina, fuera del pais. Me gu
tener una escuela de actores y directores y tener a
que produzcan realmente para el teatro San Martin, ¢
del marco estilistico creativo que habldbamos recién. 3
bién deseo —cosa que ain no ocurre— que el Teatr
Martin le importe realmente a la gente. Quisiera que &
tribuyente que ayuda a sostener este teatro, se dé ¢
que el teatro le pertenece. Nuestro publico es bastante g
porque se estima en alrededor de seiscientas mil pe
por afio. Pero yo quisiera que fuera de un millon dosc
mil y que a todos, carnal y visceralmente, le importe |
se hace aqui. Quisiera que el espectador abandone el rol
y se transforme en un protagonista cuya participacion
tual nos es tan importante.

Incongruencias

—:Los teatros de la ciudad que perfenecen a diversas ¢
tencias, mantienen relacion entre si?

—Qbviamente, con los teatros municipales como es ¢
del Alvear, la relacién es estrecha a través de las p¢
que fija la Secretaria de Cultura. Lamentablemente n
mos relacién con la Comedia Nacional, la que serfa dtil.
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iivo, técnico

No existe coordinacién? Es increible. Si el director del
. =4
o, se realiza

Cervantes no sabe que estd haciendo el del San Martin y

ainacion. Lol yiceversa, ;pudiera h&.ista darse el cas,o de que ambos monten
108 inCOTPO-. 1. misma obra en la misma temporada?

Danza Con. )

r Ana Marfal _aqf es. Este es un defecto que emana de las diferentes
31 Grupo de ju,isdicciones a las que pertenecemos.

;r:;::‘, ce:n lgl —No obstante, existe un Consejo Federal de Educacién, de

nte seleccio
zan un cursg
po de Danz

quien seria perrogativa esta coordinacion.

—Asi es. Usted hablaba recién de una desgraciagia casualid_ad

este ano estuvimos a punto, con Ro@olfo Graziano, de coin-

cidir en algo terrible. Tengo entendido que van a montar

}lele aparec una obra de Ben Johnson y yo habia pensado estrenar una
B obra del mismo autor.

1e quejo, por —Serfa importante que se iniciaran los acercamientos insti-
nteamos cuer tucionales, porque la unién de la familia teatral constituye
pafs atravieg hecho tradicional. Es un mundo especial, que tiene sus
es teatros '-; rfiles propios, algunas cosas cuestionables, pero que en
visita de Jei§ gp:neral tiende a la hermandad. ;Existe conciencia de 1o nega-

3 tivrde esta desunion?

. —Yo creo que no. A ese efecto seria por ejemplo muy impor-
y tante, un coloquio de los criticos para analizar los problemas
_ del teatro nacional.

" —Entre esos problemas, seria importante analizar el nivel
del autor dramitico. ;Cémo ve usted la produccién nueva?

reo que hay una suerte de decadencia del autor argen-
tino, en este momento, que esta muy condicionad , por
otra parte. Por razones econémicas, por ejemplo. La pro-
‘duccién teatral es muy costosa y el autor se ve obligado
“a pensar en dos o tres personajes y —en lo posible— en un solo
decorado. Por otro lado, y desde bastante antes de 1976,
| pais atraviesa una dificil coyuntura en cuanto a la expre-
ion creativa. Por leyes del Juego incluso respetables en
muchos casos. La autocensura constituye un impedimento,
porque bueno, hay elementos censores (como la que influye
obre la cinematografia) que de algin modo se transfiere a
odo el contexto creativo. A veces la autocensura va mucho
is lejos que las presuntas prohibiciones. Por otra parte, la pro-
®pia evolucion ha adquirido a nivel universal, tal aceleracion que
reciera que el autor teatral no tiene respiro: absorbe cosas
on tal vértigo que da la impresién de no ser capaz de expre-
rlas. Hay que esperarlo, ya apareceri el autor que comente
tos tiempos que nosotros vivimos. Usted constatari que
Ace pricticamente dos décadas que no aparece ningiin autor

traordinario en ningtin lugar del mundo. Argentina no ests
Margen. ]

o original. @
reador origin
ir lo que som

o iNecesita el autor —segin esa dptica— algunas condiciones

t el Teatro Minimas jdeaes?
iiera que el

; ,Y? NO creo que existan esas condiciones. Shakespeare es-

bastante gral®ibié aparentemente en periodos aparentemente mis per-
as mil persoMiisivos, perg tampoco lo hizo en condiciones objetivas
1illon doscien¥ieales,

' lmpol't,e lo @

Cierto. No obstante existen épocas mas favorables para
Produccién que otras. La propia vitalidad del contexto
. €h conjunto, incentiva al dramaturgo. Esto ocurrié hace

4 0 cuarenta afios en el pais, durante el periodo de oro
atro independiente.

Clerto,

cnivo

1 diversas coi®
'ma de I3 critica
como es €l P Y o
de las POUGET 8l vamag 4 1, critica, qué puede decir usted?
lemente no g

serfa til. MUy diffeil, Pero no quiero que se malentienda que me

encuentro quejoso de la eritica, porque yo he estado de
acuerdo con muchas criticas desfavorables de nuestros monta-
jes, como a veces algunas favorables, tampoco me han compla-
cido. Yo diria que la critica teatral ests padeciendo los mismos
problemas que sufre toda la tarea creativa del pais. En un me-
dio fundamentalmente exitista, en buena medida promovido
por la television, (por el manejo de nuestra televisién ), donde
la gente se encuentra tironeada entre el prestigio de las cosas
buenas y la fama de las cosas faciles. La fortuna, el dinero,
la mal llamada popularidad son como superobjetivos para
demasiada gente. La critica esta atrapada en la marafa de lo
novedoso, de lo excitante. No se ests tomando el tiempo .
necesario para la reflexién, sobre la responsabilidad que le
cabe como desafiador del espectador potencial. Esti dema-
siado remitida al hecho del estreno de esta noche y yo ex-
trano las observaciones generales. Hay algunos criticos cuya
opinién me importa mucho, el caso de Ernesto Schéo y el de
Rodriguez de Anca, de La Nacién. {

Kive Staif ha dicho todo con sencillez, pero con la firmeza
que le confiere una autoridad ganada a través del trabajo, el
sacrificio y la indudable idoneidad, atributos logrados des-
pués de haber vivido inserto largos afios en nuestro mundo .
teatral. Su mesura no desprecia la agudeza y su ahincado
fervor ha iluminado una de las etapas mas definitorias en la
evolucion de nuestro Teatro San Martin. Staif es uno de esos
inusuales personajes que asumen el rol de funcionario sin sacri-'
ficar l1a apostura combatiente ¥ que prefieren convencer
a los demas con el arma mas idonea de la persuasion: el
talento. En las siempre debatidas areas de la cultura oficial,
honor al mérito.

Carlos A. Garramuino
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Alberto Daneri

EL
NEGRO
SPIRITUAL

ay quien dice que si los fran-
ceses fueran aun duenos de
Louisiana el jazz nunca ha-
bria nacido! Y esto porque
los idiomas africanos son de
raiz suave, con demasiadas consonantes,
lo cual por supuesto los acerca al fran-
cés, idioma latino. Pero cuando el es-
clavo aprendio a hablar el inglés de sus
nuevos patrones aprecio sus contrastes,
y al cantarlo valorizd las silabas prin-
cipales en desmedro de las débiles.
No sélo esta razon lingiifstica; también
la religion de sus amos influy6 en la
cancion del negro esclavizado. La tradi-
cién francesa (catolica) restringia su par-
ticipacidén en las ceremonias religiosas.
El negro, habituado a la actividad cor-
poral, se integré mejor a la tesitura
protestante-inglesa de Louisiana a partir
de 1812 y forjo sus oficios religiosos
con reminiscencias africanas (vudd, can-
dombe) sin demasiado misticismo ni ri-
gidez. Aungue justo es reconocer que
el control puritano apag6 en parte estas
esencias; solo adquiririan relieve mds
tarde con el blues.
A menudo el oficio consistia en oir un
sermon y luego cantar en idioma inglés
(no en el dificil Jatin de los catoli-
cos . .. ) con melodias libres, buscando
su fntima forma de expresion religiosa.
Adaptaron su tradicion sonora al movi-
miento de palmas y al balanceo del
cuerpo. También aparecieron pronto
cantos religiosos ingleses transformados
a la especial articulacion del negro, enri-
queciéndose. Los pastores hacian par-
ticipar dvidamente a sus fieles: comenta-
ban un texto biblico verso por Verso.
Algunos de los versos eran repetidos y
esas repeticiones adquirfan ritmo y se
hacfan canto. Esta especie de pregunta-
respuesta ven {a de los cantos colectivos
del Africa.

Hagamos historia.

Primero fueron los “cantos de trabajo”’
(work songs), canciones empleadas en
EEJU./por. los _negros:para acompanar
&is-duras targas imanuales;ison melodfas
pentatonicas recogidas en muchas oca-
siones por el jazz, que retienen gran can-
tidad de africanismos. Su frecuente

reiteracion temdtica, tanto p
como musical, es habitual; con
musicales simples y versos de n
muy breve y repetidos logran tre
fuerza expresiva. Servian para est
la energia del trabajador, aliviar st
y senalarle el ritmo del trabajo.
Luego aparecio la cancion “evan,
(gospel songs) casi un canto s
narrando fragmentos de la Bibli:
canto litargico se entonaba dura
servicios religiosos o al termina
incluso en las fiestas o kermesses
zadas por las iglesias norteamer
en las que atin hoy efecttian con
cias para elegir los mejores cort
“gospel songs” pueden ser indiv
(acompandndose el vocalista con
rra, piano u o6rgano) o colecti
solista entona un fragmento
el coro le responde con otro, §
mente invariable (refrdn) ayud
con golpeteo de pies y manos. A
do aparecieron en forma anonir
difundieron mediante la tradicior
El negro spiritual, canto colectiv
ralmente a cuatro voces, tonm
sentido de didlogo propio de los
nes del Sur que adopta la forn
fonal. Incluso no es aventurado
que ese método utilizado por el
dor y su congregacion influyo pe¢
mente en la manera de actuar d
questas de jazz (sobre todo en la
de Nueva Orleans). No olvidemc
sermén se convierte gradualm
spiritual, y toma sus caracterist
micas y timbricas cuando los/
responden concibiendo un cont
improvisado, al igual que los soll
orquestas.

Aungue es dificil determinar
mente € periadp de [nacimient
spirituals, ya que se transmitian
raciébn en generacion, es facti
haya ocurrido a fines del siglo




tanto  poety
ijtual; con frag
ersos de MEtrig

no como aseguran algunos a mitad del
siglo XIX. ¢Por qué IO. afirmo? Pues por-
logran tremeng que los negros eran aun esc‘la\‘/os y estos
an para estimulf cantos de esperanza sobrevivian pese al
desprecio de los blancos por todo lo

or, aliviar su ted
trabajo. que fuese negro.

cion “‘evangélia
n canto solsti
de la Biblia. Eg
onaba durantel
al terminarlo
i kermesses org
, norteamerica

Ya en aquellos momentos se reunian
en los “camp-meeting” (1750 a 1850)
para escuchar a los predicadore:« blancos
y cantar, hasta que se autorizo su con-
duccion pornegros. Luego, hacia 1830
—debido a una sangrienta rebelion de
esclavos dirigida por el predicador ne-
‘ectiian competd gro Nat Turner— se volvié (por temor)
nejores coros. W a la prohibjcion y la conduccion blanca.
d Por supuesto los negros igualmente se
I ingeniaron (como todo rebelde) para
) o colectivos.! tener sus reuniones sin control.

ragmento (call Pasé casi un siglo antes de que el spiri-

. o tual despertara interés en los estudiosos
~del folklore. Durante la Guerra Civil,
y manos. A My oo onel Wenworth Higginson, llegade
ging an'or.uma del Norte, escuchd a un grupo exaltar
sla trad|¢|9n 0‘ su fe en estas canciones de mayor ritmo
nto colectiVO BRaye melodia y se confesé impresionado.
voces, tOMO Bge a5 llamaba “camp meeting songs”,
ropio de los sty ., “jubilees”, y finalmente “spiri-
opta la formaf tuals”, llegando después a una mayor
Aaventurado x perfeccion con solos y combinaciones
!Zafioﬂporée:);’:t Xactamente arreglados.
5n influy e
de actuar de l8Muchos han afirmado que el spiritual
re todo en la esd€rmina siendo monétono en su desarro-
No olvidemos g0 No se basa en improvisacion (en el
te gradualment®®iglo XX) y su precision y sincopa dejan
15 caracteristic#®0a gran impresién al comienzo para
e$UCB0 crear cierta sensacion cansadora
ndo un contrapor _falta de renovacion. De alli que su
al que los solosPntinuador el Blues (ver Pdjaro de
 fU&go No ]6) expresando su opinién
f§°_na! frente a los hechos de la vida
ion” al ‘sutdiniento del jazz. La
olucion del blue le llevé de lento a

r - P -
. ':':0 Y aun muy rdpido en el jazz mo-
. 0.
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Considerando sus distintas facetas, hay
tres clases de spirituals; los primeros re-
flejan un éxtasis mistico, y su angustia
toma un tempo pausado, con melodias
extensas y sin vaivenes (ejemplo:
“Deep Rivar”). Los segundos son can-
ciones de ritmos persistentes en las que
la voz del negro se arrastra con diversos
tonos. Sus frases np aparecen divididas
en fragmentos (como en los blues) y
su construccién es desprolija (ejemplo:
“I got shoes”’). La tercera clase es la de
la forma responsorial ya explicada, con
el lider y dos medios coros dialogando
(ejemplo: “Walk Together").

Los spirituals fueron cantados por coros
religiosos y entre los primeros se recuer-
dan a los de Hall Johnson y Eva Jessye.
Algunos se desarrollaron paralelamente
a canciones populares como “John
Henry”. Posteriormente cayeron en el
olvido y lograron ser resucitados por
cuartetos ambulantes de universidades
negras, siendo el mds famoso el “Golden
Gate Quartet”.

De sus cultores en este siglo se destaca
quien fuera también la mejor cantante
de blues, Bessie Smith. Descubierta por
Ma Rainey en una gira por Tennessee
cuando atn era nina, llegd a ser consi-
derada la “emperatriz del blue”. Su glo-
ria fue rdpida y deslumbrante. Descolld
en lamentos monotonos y populares y
en la historia de la mujer enamorada o
enganada. Balancedndose vibrante y vul-
gar, pronto fue rica y luego nuevamente
pobre como en su granja natal, debido al
alcoholismo. En un estupido accidente
de automdvil en 1937 en un camino
de Tennessee quedd malherida y se la
llevé a un hospital. Nadie la reconocid.
Era apenas una negra mds. Y se muri6
por descuido, llevdndose la jungla en su
vOZ.

Quizd en homenaje a ella su heredera
Mahalia Jackson (nagida en 1911) sélo
capnta- spirituals- de profunde ~sentido
religioso"y' exchisivamente eg-gonciertos
e iglesias. Si se exceptlia que ha grabado
discos, puede decirse que jamds actud

 comercialmente para el publico.
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de la
agenda

por

Carlos A. Garramuno

onoci a un par de esposos

amantes de la lectura. El

preferia a Stendhal y afir-

maba que “Armancia” no

habfa sido superada ni adn
por “La Cartuja de Parma”. Ella, eslavo-
fila, no abandonaba a Turgueniev, aun-
que frecuentaba a otros cldsicos de ori-
gen europeo.

Ambos habian decidido hacer de la cul-

tura, un culto. Tuvieron dos hijos, un °

varén y una mujer, para no abominar de
la simetria. A la nifia desde muy peque-
fia, le endilgaron una profesora de piano.
Al muchacho, un gutural profesor de
francés. No mucho mds adelante los dos
parvulos asistian —bien que arrastra-
dos— a las funciones de teatro y contra
sus gustos, los programas de cine les
eran cuidadosamente seleccionados. El
chico resulté algo duro de oido y quizds
por eso fracasaron los intentos del pro-
fesor de violfn, pero la nifia —otra vez la
simetrfa— acabd siendo una virtuosa
pianista.

El muchacho revelé en su adolescencia
alguna preocupacion por la mecanica y
parte de sus horas se las pasaba disefan-
do modelos [de grdciles_aviones que in-
quietaron durante un tiempo, la placi-
dez del jardin familiar. Pero el padre
decidi6 que era (til insistir con la Gra-
mitica, por no ser del todo desechables
sus composiciones. De alli a la preten-
sion de hacer de su hijo un escritor fa-

moso, mediaron solo algunos ada
Mientras estos proyectos madu
entre abstrusas clases de Castell:
Latin, la nifa habfa conseguic
gresar al coro de ballet del teat
barrio, aunque muy pronto las
ticas (digo artriticas y no artf
ensefanzas de la vieja profesora i
insuficientes, por lo que insist
continuar sus estudios en el 1
teatro Colon.

La casa de los padres —casi es redt
te decirlo— poseia una inmensa |
teca y hasta se habia establecido
rario de lectura y uno de consult:
firmes propésitos paternales defi
al fin la personalidad de sus hijc
muchacho consiguié publicar il
debemos reconocer que se mostr
placido la primera vez que lo prt
ron como ‘el escritor fulano’
triunfos de su hermana no fueron
vantes y consiguid —en este caso!
to, con algo de cuia— ingresar al
estable del Colon.

Mientras tanto la familia velal
mantener una solida relacion y
e hijos compartieron sus horas aul
dé 114s) respectivas) independencia
les. Esas charlas abundaban en f
cias literarias, musicales, teatrale
téricas. Cuando disentian, term
dindose la razén entre todos sig
el tan sabio precepto de que la

es solo una de las partes del miste



Ni Stendhal y
Turgueniev que valgan

gunos adarm El escritor asi engendrado —debo con-
ab fesarlo para que no crean que pretendo

mediocre. Habfa publicado ya los sufi-

conseguido
del teatrolcientes libros como para que el critico -

'onto las atmenos experto se diera cuenta que la
' no artfstidinsistencia no podfa reemplazar al ta-
rofesora fuglento. Pero cierto es también que el
jue insistid:muchacho habfa sido consecuente con
i en el missu carrera y que los directores de todos
suplementos literarios lo tenian en
8u fichero y que figuraba menudamente
asi es redu. fomo jurado en algunos concursos. Por
inmensa bito demds, si un asaltante nocturno lo hu-
tablecido utibiera desvalijado en un barrio entene-
le consultasdbrecido, confundiria su carnet de la
nales definSADE con una cédula de identidad.
e sus hijosIBU ingreso en el universo de las letras
ublicar 1ib®0 desposey6 de amigos muy comunes
se mostro ®ero le brindé importantes relaciones
que lo pres®n el campo social. No pudo con su
r fulano”. 8N y algo a escondidas de sus padres

no fueron i‘ ONsiguio el brevet de piloto civil.
:;::s':?s; & Termino enseguida con la historia de su
Mana. En el cuerpo estable se desta-
por SU perseverancia, pero conoci6
ailia velabd ‘:;‘OP‘_’flﬂgls'ta con el que contrajo ma-
elacion y pé cir':;:?f ll"ﬂmedlato embarazc? la saco
s Beus atfm_ e a?lon y algunos aprqmlos_ eco-
;pendencias’ Gcral%uﬂoﬂ fgx FYect
laban eri reng arido, o fotografa

t it
t»*::ntro. Los embarazos se repitieron
2uda frecuencia y la historia de la

tian, termif e ;
Jos sigul 4 1erminG archivada en el mismo es-

: todos sl te g / .
de que la Vg ;,e”e,?"de languidecfa el traje de
s del mister

Los padres —avejentados— ya no podfan
leer a Turgueniev ni a Stendhal sin el
auxilio de poderosas lupas.

El escritor tuvo una racha de euforia y
hasta consiguié ser entrevistado en un
canal de television cuando obtuvo la
faja de honor de la SADE. Algunos in-
sinuaron malévolamente que el jurado
que lo habia distinguido no hacia otra
cosa que devolver favores, pero es sabi-
do que en estos medios prospera la
maledicencia. No hace mucho consiguid
un cargo estable en el periodismo al
ocupar la direccion de un suplemento
literario.

Nunca mds escribié. Ni hacia falta. Se
dedico a elaborar largas, vastas, luengas
conferencias sobre Lautreamont.

A fin del mes pasado debio asistir a una
cita con su hermana, la ex-bailarina, hoy
miultiple madre. Se encontraron en un
café literario —a pedido de él, claro—
entre poetas que pergefiaban sobre las
mesas de mdrmol inmortales sonetos,
mientras desgrefiados y multiplemente
enrulados afirmaban que sus mutuas
miopias no les permitian advertir el des-
tino de la sociedad postecnotrénica.

Los hermanas se:jimtaron Asi, janhoce

"a las apuradas, porque debian discutir

el tema de la sucesion. Esta dltima ora-
cion les habrd permitido inferir que los
padres habian muerto en esos dias. Si.
El, leyendo a Stendhal. Ella, con “Tie-
rras Virgenes” en las manos.

No se trataba de repartir una fortuna,
por cierto. Una propiedad, algunas jo-
yas, una cuenta corriente abruptamente
desfigurada por tres meses de inflacién.
Sin embargo, el acuerdo no fue ficil. Al
poco tiempo, levantaron demasiado la
voz y finalmente la silfide enrostré a su
hermano, mds que su mezquindad, un
batido de cinzano. Con los lentes em-
panados, el abstemio profirié una inju-
ria que lo involucraba, debiendo inter-
venir un ibérico cejijunto para evitar que
€l la golpeara, pero la proximidad del
mozo permitio a ella hacerse de un tene-
dor que enterr6 en el muslo de su her-
mano.

Es notorio que las relaciones se inte-
rrumpieron y que el resto del proceso
fue continuado por los abogados, los
que legalmente se quedaron con gran
parte de la magra herencia en concepto
de honorarios.

Cuento esto para esclarecer los antece-
dentes de una noticia policial aparecida
en estos dias en los periddicos: la insé-
lita agresion con intento de estrangula-
miento, que perpetrara un respetable
sefior contra una indefensa_muijer, en
plena via pliblica, CC

Sf, si. Son los hermanos de la historia,
aquellos cuyos padres tanto hicieron
por sus respectivas culturas y en cuyas
mesas de luz nunca faltaron los ajetrea- -
dos libros de Stendhal y de Turgueniev.
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RUBEN ELENA: “HAIR” AHORA

A raiz del estreno de una pieza denominada “Danzas y Canciones de Bé CB)SEQ#ggTA?RDEESL b |
Hair"', PAJARO entrevistd a su director, Rubén Elena. Fue: quien
comprd en 1969 los derechos de Hair para el drea de habla hispana, y
consagrado como unos de los mejores registas argentinos contempo-
rineos, Rubén Elena estudié en Broadway, Boston y Chicago, donde

pulié sus inquietudes para luego demostrar su talento’como director

Pudieron apreciarse en la sala
Casacuberta, en el debut de 1a Orqu
del Tango de Buenos Aires, las
excelentes posibilidades de este vi¢

l
I!‘!h ‘
) ‘\

de teatro musical.

_ Rubén Elena, <iporqué el espectaculo
“Danzas y Canciones de Hair" y no la obra
en su forma completa?

_Si tenfamos que preparar la obra integra-
mente, hubiésemos demorado mucho tiempo.
Y desde otro punto de vista, no resulta dificil
apreciar que lo mis importante de “Hair”, es
decir su mensaje, es toda una etapa superada.
Pasé con Vietnam y con el movimiento
gue ya queddé como un recuerdo lejano. En-
tonces, con este espéctaculo tratamos de sacar
el provecho estético de la obra, que sin duda
es lo mds importante. Las canciones, letras v
misicas, tienen un amplio valor.

-— (El porqué de “Hair en 1980 podria en-
contrarse en alguna connotacion sociopolfti-
ca?

_No. La (hica connotacién que presentamos

anhelo concretado a través

de la accion municipal.

Se ofrecié una nostdlgica recorridg
por la historia del tango , con la
paulatina incorporacion de
instrumentos, dirigida por el maes
Carlos Garcia. En una segunda pat
el director adjunto, el maestro Gal
le imprimié a las interpretaciones
un sabor mds tanguero en lo ritmj
En sfntesis, un buen programa de
musica que la juventud ausente
podria aprovechar para completar
panorama de la melodia.

es la puramente estética. Tampoco tuvimos
problemas de censura. Puede pensarse que por
una situacién de “veda” es que presentamos
este especticulo y no la obra. Pero parte de
nuestro objetivo es también rendir homenaje
sin dar la impresion de cosa “arieja”.

— Tengo entendido que acabds de formar una
comparifa de teatromusical . . .

--Si. Acabo de formar mi propia compania.
Esto fue siempre una gran ambicion. Comen-
zamos en 1978, e hicimos una seleccion de 28
personas entre 1200. “Danzas y Canciones de
Hair" es nuestra primera obra. Continuaremos
con “Ahorg” una pieza muy interesante que
_trata sobre La Recoleta.

— ¢Hasta cudndo estdn en cartel con “Hair"'?
— Hasta que el publico lo quiera.

Fo

divulguelo

Que estuvieron los chicos del grupo musical “Divilguelo’’ y nos con
ron que desde 1974 estdn trabajando asiduamente. Hacen recitales en
sona norte del Gran Buenos Aires. Fabidn Becerra es el baterista, Adril
Viola el guitarrista, Guillermo Espel ejecuta los teclados y Gustavo Ka
ni la trompeta. Nos dijeron “hacemos mdsica contempordnea’ alo¢
preguntamos ‘‘¢Qué es mdsica contempordnea? "' “‘Fusionamos el rac
con la bossa nova y el jazz.” Durante algun tiempo, también acompal
ron en sus giras a la folklorista Marta Perialoza. Tiene grabada una cif
y buscan productor para ofrecer muy buena musica “‘contemporadnet

Vino con

el guillen

48

;Recuerdan que en el numero 11 de Pdjaro
comentamos. que un joven pogta argentino
Habi® dbtenido—eél! prémio “espafioh ! Varge
Guillén’’? Nuevamente en la Argentina, re-
cién llegadito y con muchas experiencias
europeas a cuestas, vino a visitarnos a nues-
tra redaccion. Se llama Victor Redondo
humilde timidén, con un poco de verglienza
pese al Premio Guillénasu obra . .. jqué tal?




- variomundo

ZL TANG
g AL GRUPO
la sala
't de a Orgy Lo que quisieron destacar, fue
res, las que no confo_rman un grupo
s de este vigll | sino que son simplemente gen-
e te que se ayuda. Ayuda que
_ sirve para poder llevar a cabo
carecorridg® | todos esos planes que parecen
o,conla | tan irrealizables como maravi-
o e llosos. Gustavo Benavidez es
por el maeg | MUSsico, al igual que Na!-ciso
segundl _' Sapul y Roberto Martinez;
maestro G | Fernando Ginaca, dibuja; y
sretacioni Marisa Moscoso y Fernando
ven lo ritmgk | Marri escriben poesia. Nos co-
rogramadm mentaron que estan preparan-
4 arscantl do una muestra de collages
a completar realizados por Fernando Gina-
{2 ca acompanados por un recital
de Gustavo Benavidez. Tam-
bién, dejaron un poema de
Marisa “por si habria lugar”.
Lo hay. Se llama “Desde la
ventana” y dice asi: “Detras
del cristal vibran . . ./ sonidos
increfoles/ una selva ciudada-
na,/ metalica . . . agitada . . ./
Todo es movimiento muerto./
El monstruo de acero persigue,
acecha, devora./ Se mueven,/
nexe ot oleadas de rumores . . . apu-
citales ol rados;/ colores estrepitosos/
va Add s_oledade's ./ Todo abruma./
ista, 4 ¢En qué direccion migran las
ustavo Kol aves?/ Todo es remolino . . o
"aloe luqar perdido, vértigo./ Perso-
mos el rod} najes de historieta/ diabélicas
| acompaiif Mascaras pdlidas/ enseriecidas/
fa una cint destinos cortados . . . desan-
mpordned grados.( los relojes derretidos
de l?all./ Un murmullo de an-
Qustias cotidianas./ Diminutos
e €njambres de insectos/ enlo-

Quecidos por llegar primero/
a un lugar apagado/ siniestro./
&Qﬂﬁi tiendo; ferozmente,
0 -EntreVtoedo/ Un-grite para:
!12a la tarde,/ corta el aire del
llnwerno/ crece con furia, esta-
": -« . tiembla./ Hay alguien
I rando al pie de un rascacie-
%/ y hay alguien también/
que lo consuela.”

w

EDDA DIAZ

diminuta
dinamica
divertida

Lleva varios afos desempefnandose
como comediante. Actia en radio,
television y teatro. Se la relaciona
siempre con la generacion y escuela
humoristica de Perciavalle y Gasalla.
Se llama Edda Diaz, es muy, muy
diminuta, pero una buena ‘solista
del humor”, Acaba de pasar con su
nuevo espectaculo “La Mamd de
Tarzdn'' a la sala del Hotel Bauen.
Allf nos encontramos, y mientras
tomibamos sendos whiskies muy
rebajados con agua, nos conto.

— ¢Qué funcion cumplio él dentro de la obra?

— Es el autor del titulo y de todos los perso-
najes. Los fue soAando, y luego Pepito Cibrian
y yo les dimos la forma. Primero sofié al 7o-
Jouse Lutrec, después la Sultana, la Mamd de
Tarzdn y |a Reina de Inglaterra.

— ¢Y de qué forma te repartis, para cubrir los
roles de guionista e intérprete?

— Después de ““Chiquitita como soy” y “la
Draz v la Noche’’confirmé que mis personajes
no necesitan mas de dos meses para su madu-
racion. A medida que los escribo, los tengo
en la cabeza viéndolos desplazarse por el esce-
nario. Aparte, la (nica vez que ensayé ocho
meses, el espectaculo fue un fracaso.

— éCémo es Edda Diaz del otro lado del es-
cenario ?

— Una persona de depresiones muy agudas.
Afortunadamente en este momento estoy
siendo muy feliz. Me ayuda mucho un curso
de foniatria que estoy haciendo. Mi forma de
agredirme) siempre; fueson las afonias en me:
dio-de 1as funciones L os@rtistas' somos:asi.
Por el simple hecho de tener que exhibirnos,
siempre nos agredimos.

— ¢Qué pensds sobre el humor?

— Es una gran parte de mi vida. Como dicen
en la obra, soy la pequena cosa fruto del
humor . ..

— Edda , como te va con el nuevo cambio de
sala?

— Barbaro. No surgieron inconvenientes y to-
do sigue igual. Puedo llamarme dichosa, por-
que en un momento en que el teatro esta tran-
sitando un camino jorobado desde el punto de
vista financiero, yo no tengo problemas de es
casez de publico.

- ¢Como te, sentis con “La Mama de Tar-

Edr'?y ANIY C(C

— Fundamentalmente en esta obra aprendi a
trabajar en grupo. Siempre, yo solita, me ocu-
paba de todo. Ahora sé que es importante re-
partir los “talentos' vy valorar el trabajo de
cada uno de los integrantes del elenco. Esto,
también me lo hizo notar la persona que vi-
siond este espectdculo: Coco Romano, mi

marido.
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Armando M. Rapallo

Abundantes registros importados —una
caracteristica que parece dominante en
el panorama discografico argentino—
han permitido al aficionado local volver
a tomar contacto con la voz de un tenor
que nos visitara en 1973, encarnando el
Alfredo Germont de “La Traviata’ de
Verdi. José Carreras impresiond enton-
ces como una voz fresca, un cantante

promisorio y algo inmaduro, lo que no |

podia extraiiar dada su juventud. En
poco mas de un lustro se ha convertido
en uno de los artistas mas cotizados en
medios europeos, y muy especialmente
en los discogréficos, habiendo grabado
infinidad de discos en dperas completas
y recitales. Dos de ellos, dedicados pre-
cisamente a canciones populares y arias
de zarzuela, muestran en Carreras una
solida evolucién, si bien esta muy lejos
de constituir ‘“e/ tenor” de la dltima
generacion. Su linea de canto es depu-
rada, pero en algunos registros acusa
cierta parquedad expresiva. Carreras pa-

rece especialmente feliz en ciertas arias’

de zarzuela (La Cancion hingara de
“Alma de Dios" de Serrano es todo un
acierto), pero en algunas canciones po-
pulares italianas falta el cardcter adecua-
do. El delicioso ‘“Parlami d’amore, Ma-
uu"” de Bixio y ‘“Non ti scordar di me"”

aln promisorio

de Ernesto De Curtis, aparecen como los
mejores logros dentro de un ecléctico
panorama que incluye paginas de Lehar
y Agustin Lara, vertidas con idoneidad.

Dos operas del primer Verdi, “La bat-
taglia di Legnano” e “I due Foscari”,
tienen en Carreras al protagonista mas-
culino adecuado. Desde la cavatina “La
pia materna mano "’ de la primera de esas
obras hasta su intervencion final con el
vibrante “Viva [talia!”, Carreras supera

CARRERAS

el compromiso sin fallas, acompanac
por un Mateo Manuguerra inteligente
vocalmente apropiado, y una Kat
Ricciarelli a la que no le alcanza cier
desenvoltura para conformar. La misn
soprano protagoniza “/ due Foscar
con Carreras —aqui de canto franc
mente valiente— y Piero Cappuccil
mas feliz en este registro que en otros
reciente data. Su bello legato en el ar
“O vecchio cor, che batti", asi como
fraseo del tenor en toda la obra, se co
vierten en los mayores atractivos de d
versiones interesantes a las que el dire
tor ftalo-sueco Lamberto Gardelli ha s
bido imprimir todo el espiritu verdian
Las placas presentadas —importadas i
Holanda— acusan en alguna faz cier
desnivel, muy extrano tratandose de 1
gistros de ese origen, generalmente 0
timos. (“/ due Foscari” de Giusep
Verdi. Cappuccilli, Carreras, Ricciarel
Samuel Ramey. Orquesta y coro de R
dio Austria dirigidos por Lamber
Gardelli. Philips 3544/45. 1 hora ¢
minutos 47 segundos. “La battaglia
Legnano” de Verdi. Carreras, Ricciat
Ili, Manuguerra, Jonathan Summe
Nikolai Ghiuselev. Gardelli. Phili
3546/47. 1 hora 47 minutos 28 segu
dos).

Experiencia
Pedagogica

50

Son muy escasos los esfuerzos discogré-
ficos destinados a cubrir las necesidades
pedagobgicas de un vasto sector del pu-
blico. Ante la falta de una politica diri-
gida en ese sentido —¢cudnto tiempo ha
pasado desde los planes nunca concreta-
dos en niveles docentes de todo tipo, sin
que aparecieran placas dedicadas a la
difusion de material musical afin?—
debe elogiarse sin reservas la aparicion
de una nueva version del cuento musical
de Serguei Prokofiey “Pedro y el lobo”,
acompanado en el acople por las magni-
ficas Variaciones y fuga sobre un tema
de Purcell de Benjamin Britten.

Es cierto que no se puede pretender que
sellos comerciales asuman una tarea que
corresponde a otros ambitos (y por esas
razones se hace doblemente elogiable la
ifii¢iativa de ‘recienmte concregidon) caun-
que la Titeratura @nusical sobre ‘el “tema
contiene no pocos ejemplos dignos de
ser tenidos en cuenta por cualquier se-
llo editor. La deliciosa obra de Prokof-
iev ha merecido en la discografia mun-
dial diverso tratamiento, habiendo asu-
mido el rol de relator figuras de notable

predicamento, Basil Rathbone el
ellos. En la edicion local del sello Phi
es el excelente actor y miusico Wa
Yonsky, todo un especialista en mat
de comunicacion con piablicos menu
el encargado de revivir el cuento del
kofiev y de introducir al oyente en
distintos aspectos de la hermosa obra
questal que Britten escribiera basif
se en un tema de Henry Purcell. Las
riaciones y Fuga sobre un tema de |
cell, denominadas Guia orquestal pat
juventud, habian sido comisionada
autor de “Peter Grimes” por el Mi
terio de Educacion britanico, con el
de difundir el conocimiento de los|
tintos instrumentos de la orquesta
fonica entre los estudiantes inglese§
todos los niveles. Algo que nos f
pensar~que nunca-se,pidid-en la A
tina, ni ‘a un” Afberto ‘Ginastera 0 4
Roberto Caamafio, por dar solo
nombres, que ilustraran a sus jOV
compatriotas en ningdn aspecto. (W
Yonsky, relator. Orquesta Nacion:
la Radio y TV Francesa. Lorin M
Deutsche Grammophon 6250).



ircell. Las ¥
tema de
juestal parat /
m:smnadas
por el Min
co, con el

espiritu

orquesta §
que nos hd

«nocturno

HOPPER

Q i alba —como Nosferatu,
=) [ sin que nadie pronuncie

mi nombre— cumplido

el ritual de la ronda

nocturna, convido —bas-
ta el Gltimo drink— al mundo a
disfrutar lo diurno. Eso si, no
cuenten conmigo. Pertenezco a la
noche. Quien posea espiritu noc-
turno, sabe que —mientras ham-
pones y gatos de albanal ganan
calles— gabinetes y laboratorios
maceran grandes obras, dilucidan
fuerzas ocultas y liberan combates
en el alma del mundo. Cosas que
pasan. Hay que ser marciano para
comprender. Como yo. ¢Es posi-
ble un saldo de goesia en esto?
Naturalmenté, | [EnStodo, [casé;’ lla
aseveracion de un enfoque magico
del mundo. (Lo goético no le es

adverso).
Edward Hopper, de quien se
admiran  Amanecer dominical

Silvestre Byrén

Night hawles, (detalle) de Edward Hopper

(1930, Museo Whitney de Arte
Americano), Mafiana en Cabo Cod
(1950, Coleccion Fundacion Sara
Roby) y Tarde en Cabo Cod
(1936, Instituto Carnegie), amante
de la luz y de Rembrandt, revelard
—entre tantos esplendores de sol
americano— un sentimiento magi-
co enteramente tedrgico. Nin-
gin pintor norteamericano tan
diurno como Hopper. Su obra se
anuncia —nitidamente— entre las
joyas maestras del arte moderno.
La luz del sol dando en el sequndo
piso (Museo Whitney) serd otro
desafio para él. Alli" querrd pintar
la luz blanca del sol, sin pig-
mentaciones. , ““Cuando era nino
2h0S dird/~\ténhfd1a sensacion de
que la luz de la parte superior de
una casa era diferente a la inferior.
Hay una especie de hilito jubiloso
en la luz del sol que se refleja
sobre la parte superior de la casa.
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Hay muchos pensamientos, mu-
chos impulsos dentro de un
cuadro. No uno, solamente. La luz
es una fuerza expresiva que tiene
mucha importancia para mi. No,
en forma demasiado conciente.
“Se dice que ‘eso’ viene desde el
corazén y se mete en la tela a
través de los dedos. Algo viene
_efectivamente— desde el cora-
z6n. Pero, ha de ser ampliado por
medio de una invencién cerebral.
No es ficil que pase, directa-
mente, por los dedos. Es un
asunto mds complicado. Es como
todo lo demds en el arte y en la
vida: un arduo trabajo”’.

En 1942 realizard una obra que
pondrd al descubierto una vis
goética: el culto a la oscuri-
dad. Ya lo ha anticipado con Cine
de Nueva York, en el 39. Se trata
de Nighthawks (Instituto de Arte
de Chicago). También, titulada:
Trasnochadores. La accion, en un
bar neoyorkino —situado en la
avenida Greenwich, a las 4:00
am— donde dialoga una pareja.
Ella tiene el /ook de Joan Craw-
ford; (él, de John Garfield).
Toman café mientras el barman
prepara sus emparedados. Hay un
tercer cliente en el local, pero no
cuenta; estd demasiado ensimis-
mado en lo suyo. Puede decirse
que nuestros protagonistas son
—por lo menos, esta noche—
dueiios de Nueva York, sus uni-

A Y (05 habitantes. De hecho, es asi:

NO APUNTA A GALAXIAS Y
PLANETAS EXOTICOS

SOLO INTEN
VIAJE POR L
ANQUILOSADO
QUE-TOBAVIA CONSERVEN
A TRAVES-DE LA MUSICA,
LA POESIA Y EL AMOR,

LA FRESCURA SUFICIENTE
PARA CONTENER
SENTIMIENTOS DE VIDA.
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b estdn en circulacién, evidentemen-

1e:
Cruzando la calle, iluminada por la

luz del bar, se ve un edificio del
" cual la vida parece haber desertado

a mordiscos. Una vidriera desolada
en la planta baja, sugiere un drama
comercial. Un cartel define su
argumento aunque —lamentable-
mente— nuestra vista no alcance a
leerlo. En la planta alta, las venta-
fas arécen chaber +devorado | su
publico. Como¢  und  gigantesca
calavera, con sus cuencas va-
cias, el edificio mira a la pareja
con la boca abierta, mientras ella
fuma —sin duda— un Chesterfield.
Es poco lo goético de Hopper

—alguien mds acostumbrado
temas como Verano, Gasoliner
Una casa cerca del ferrocarril
pleno sol— pero, lo poco
intensamente, vivido; tambi
habra un Atardecer en Cabo Co
Hopper, serd un gran solitario
la pintura norteamericana. P
tiene que ver con Wood o Ka
0, en cambio, con un sorprend
te magico: Burchfield. Ni
decir de Albright. Hopper
tendrd escuela, ni suscribird 1
dencia alguna. (Pese a vivir
Europa en los afos del fauvism
las degeneraciones del cubismo
“Creo que los grandes pinto
guiados por su inteligencia,
tratado de convertir, por la fue
este reacio medio de pintura
tela en un registro de sus e
ciones. Toda desviacion de
gran meta general me proc
aburrimiento”’, aclara.

Hopper es un hombre mac
_60 aios— cuando pinta Ni
hawks. Y un espléndido. Com
espléndida la pintura nortean
cana: sana, vigorosa, util. De
de la luz, sabrd incursionar e
oscuridad: Nada mds, que co
libertad de sus emociones
serenidad de su gran inteligel
Esto es muy norteamericano
asi que han construido nacio
dad en arte. Justamente, el pt
miento magico, correlaciona
timamente— cuerpo y alma, n
ria e idea; lo alquimico de Hoj
es tomar un tema irrelev
—casi, digamos, de baja estof:
trasmutarlo en un gran po
Nighthawks, por otra parte, b
ria —mejor que nada— para d¢
la esencia del espiritu noctl
De cualquier patria. Esa unit
lidad, confirma su grandeza.

Volviendo a mi espiritu noct
—més plutdnico, segurament
desde mi Bunker, sabré q\
viejo,. Hopper (una_ suert
Gary“Coopet dela pintura) as
a cuanto trasnochador del m
ande suelto. En dondequier
no ser asf, de no mediar ur
de semejante valor human
soledad nos hubiera hecho tri



jocturno:
universa

ra.
nocturnd
iente— ¥
i que e';
erte de
) asistiA
| mundd

liera. D¢
s un arte'l

nano, I8
) trizas.

De no constituirse un Estado Ma-
yor, el arte y la cultura no deja-
rian de ser meros apéndices deco-
rativos. Es la creacion artistica
e intelectual del hombre la que
puebla todo su mundo, confi-
riéndole —ademds— una razén de
ser, unidad de prdctica y teoria.

El Estado, como institucién, es
uno de sus mayores desafios. No
solo no es una creacién cerrada y
perfecta, sino que —en ninguna

otra actividad— exige un presente |

continuo tan absorbente. No hay
Estado realizado. Es el creador
quien —permanentemente— o
estd realizando, llevdndolo a su
ideal de perfeccion. No es el
Estado quien condiciona al arte y
la cultura, sino éstos al Estado.

Por encima del mismo, no hay
mds que una clpula metaffsica
—-no abstracta— que es el Estado
Mayor, corpus de ideas que insu-

fla su temperamento.y modela su
rcaquS?"s‘;’i Estado>Mdyor am-
bién, Oberstaat— es sustentado
Por un sentimiento del mundo,
POruna interpretacién del mismo.

Es él quien ordena la conducta

EL ESTADO
MAYOR?

por
Silvestre Byrdn

del Estado y la ciudadanfa. Mal
podrian lograr esto doctrinas o
teorias abstrusas, generalmente,
autocrdticas.

Para el pensamiento mdgico, el
Estado constituye un habitdculo,
un medio defensivo, en perma-
nente evolucionar hasta su perfec-
cién; para el complaciente, en su
afdn por perpetuarlo en el tiem-
po —estdticamente— un presta-
dor de servicios; para el pensa-
miento degenerado, un ente ene-
migo, un obstdculo. Nuestro
tiempo ha querido odiar y temer
al Estado. Escasamente, manipu-
learlo politicamente. Asi estdn
—todavia, en 1980— dadas nues-
tras instancias.

Es evidente, que el Estado no
se halla encondiciones de iniciar
una actitud activa; una ofensiva
cultural, concretamente. Es prefe-

rido, en cambio, como corres-.

ponde, una actitud retenida (de-
fensiva)o No <rieo) que/esta Situar

cioén, economia abierta—cultura
cerrada, sea la constante de los
anos '80. Mds alin, serd impera-
tivo pasar a grandes ofensivas.

Ello se acusard, naturalmente,

en el arte. Algunos signos dan a

suponer una mayor decision ac-

tiva en el dmbito municipal; mds,

que en el nacional. Es, undnime-

mente, bien vista la presencia del

Dr. Julio César Gancedo, en la

Secretaria de Cultura; alguien

con quien puede discreparse,

pero no cuestionar. A él cabe

ahora, la responsabilidad de de-

finir, también en materia de arte,

el espiritu de la década. Es mu-

cho lo que le aguarda.

Ha pasado el paroxismo degene-

rante del mayo francés de 1968,

la cultura como accién sicolo-

gica, la depredacion del arte por

la politica. Lo dicho, (Pdjaro de

Fuego, ndmero 20) termind la

chdchara. El nuevo comentario,

ya no inducird ni a la sospecha,

ni al crimen profesional. El Es-

tado Mayor ird componiéndose

en busca de realizaciones prac-

ticas y expansivas. Es absoluta-
mente necésario 'quet los artistas
conformen ese ente superior. De
lo contrario quedarian fuera. Son
ellos, ademads, quienes lo encar-

nan.
EERR

,
-
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ARTES VISUALES: 10 ANOS
DE VAMPIRELLA

_iHola amigos! Bienvenidos a la Re-
vista mds Moderna de Chicas ¥ de De-
monios que hay en el Mercado. Me lla-
mo VAMPIRELLA. Soy la altima no-
vedad en los comics, y si me |levds con
vos, podés llamarme VAMP (ia no ser
que yo te llame asf primero a vos!). He
lanzado mi llamada a todos los artistas
de lo mds horripilante y siniestro del
pafs (&y sabés qué pais . . .7 iTRAN-
SILVANIA!). . . y serfa una sangrienta
|istima que las noticias de esa extra-
ordinaria revista de mujeres fantasticas
no llegasen a todo el mundo. MIS
MARAVILLOSAS AVENTURAS las
encontrards aquf exclusivamente en
cada nimero y junto con media doce-
na mis de historias truculentas para
los chicos y chicas que conozcan lo
mejor de los COMICS EMBRUJA-
DORES. iQué mds querés? iSangre?
iYa la tenés! Comprd VAMPIRELLA
hoy.
—Comproba el RITMO DE TU CORA-
ZON antes de leer esta revista, y si no
ha subido a cien latidos por minuto
cuando la dejes (isi podés dejarla!),
te_hace falta un trasplante. Nosotros te
haremos uno gratis. Sélo tenés que
arrancarte la parte superior de la
cabeza y enviarla a: VAMPIRELLA,
encargada de la OFICINA SINIES-
TRA. Si sos mi tipo de chico o chica,
no dudes de que perderds la cabeza por
mf, asf que ... iMIRA! iLEE! iSOR-
PRENDETE! {ESTREMECETE! To-
davfa hay quienes discuten si 1a histo-
rieta es o no, arte menor. ‘Por de pron-
to, para la critica argentina, aun no
‘impone respeto. No ocurre lo mismo
en el nuevo comentario. De bastardo
origen, el comic actual —inicialmente
creado como un entretenimiento po-
pular y masivo, ripido y barato— al-
canzard un alto grado de evolucion
estética. Hay Miguel Angel, en Tarzdn,
de Hogarth; Botichelli, en Flash Gor-
don, de Raymond; Art Nouveau, en
Little Nemo, de Mc Cay; Bauhaus, en
El Rey Petiso, de Soglow.
B terror | histdrietisticol apareces en
1955 —hace un cuarto de siglo; natu-
ralmente, muy zafio por entonces—
llegando, a fines de los 60 a un maxi-
mo de refinamiento, a partir de Vam-
pirella. Con ella, llegaran Dr. Tetrik,
Creepy, Eerie. Allf sorprenderd reen-
Lcontrar las quimeras y androginos de

Moreau, el silencio penetrante de Re-
don, las esfinges (y 12 erdtica) de Rops,
el refinamiento de Beardsley, y las fa-
bulosas criaturas inventadas por El
Bosco. Primordialmente, una revalida

Vampirella

del negro, considerablemente apto pa-
ra el expresionismo de Murnau y el
caligarismo en la historieta.

De sus recursos, surgird un artg propio
para el terror. El humor (negro, por

cierto), el mind Stretching (para ralen-

tar la accion y crear crescendos),
el encuadre y el montaje filmico, el
zoom televisivo, collage, técnicas mix-
tas (e innobles). También, vaselina y
cenizas,_de cigarrillos. De todo este
atenal 'sufge upaestefica tlyas hallaz-
gos (también, literarids) ratifican un
arte enteramente NUevo. Naturalmen-
te, a la sombra de Durero. Desde
Barbarella, de Forest, hasta Neutron,
de Guido Crepax y de Vampirella a
Dr. Tetrik, pasando por las amplia-

ciones del Pop Art, el género, si bien w
no parece dispuesto a superar ciertos
tremendismos, apunta a ser un ve
hiculo futuro de arte, informacion y
formacion de alcance masivo.

Casi, no tiene lfmites, El cine, suele ser
un imbito familiar parasus personajes.
Como Modesty Blaise o Barbarella. Es
curioso advertir, que Vampirella no
tendrd esa suerte. Excepto un corto
de Filmo (por 1971), la filmogra-
f(a industrial no la registra. Una pro-
puesta: Isabel Sarli, en el starring. Des-
de luego, Vampirella es Kitsch, motivo
por el cual Planete, de Paris —en
1971— la incluye en la pagina 351
de Les chefs d’ouvre du Kitsch. (Como
recopila tapas de Famous Monsters Y
Weird Tales; siempre, en lo historietis-
tico). Hasta llegar a Tenebrarius, su
contrapartida erotico-terrorffica, una
especie de supermacho, Vampirella
sera figura dominante. Ademids, de
booni editorial en los kioskos porte-
fos.

De alguna manera, sintetiza el espiritu
de aquella década nueva que, en corto
plazo, dard curso al off-off, al under-
ground, al rock, espiritus de insurgen-
cia en el arte y el pensamiento. Vam-
pirella, de algan modo, es un personaje
feliz. De hecho, se trata de un vampiro
cuya fatalidad, la obliga a danar a
quienes ama, de vagar por el mundo
buscando su salvacion. Otro tanto.
Tenebrarius. La dnica diferencia, es
que en Vampirella, este drama se vive
de un modo histérico: carnalmente.
Tenebrarius, por su parte, serd anali-
tico y trdgico. Y no menos carnal,
desde ya.

Una década después, es reconocible el
rumbo filoséfico que abrird Vampire-
lla. Esto se advierte en las tiras de Me-
tal Hurlant, ignotas para los argenti-
nos. En la historieta de terror, impera
un alma condenada por el determinis-
mo y la fatalidad. Su clima es, sombrio
y pesimista. Tan agorero como resulta-
rfa el ambiente moral de la década del
'70. El comic registrard esto y profun-
dizard ese 4nimo en sus escatologias.
Su humor, a todas luces, sera tragico.
Su sentimiento, goético.

En 1970, curiesamente, 105 argentinos
recepcionan “muy ‘bien='a Nampire:
lla. Aunque no haya sido, exactamen-
te, el gran publico. Es la inteligencid,
la vanguardia, quien la acredita. Tam-
bién, llama la atencién que haya suf®
gido en pleno onganiato. '

54




bien

ertos
1 ve-
i6n y

le ser
najes.
la. Es
la no
corto
10gra-
1 pro-
i. Des-
1otivo
. —en
a 351
Como
ters y
rietis-
us, su
1, una
pirella
as, de
porte-

spiritu
1 corto
under-
surgen-
. Vam-
rsonaje
ampiro
anar a
mundo
tanto.
icia, €s
se vive
Imente.
i anali-
carnal,

icible el
ampire-
; de Me-
argenti-

impera
erminis:
sombrio
 resulta:
cada del
profun-
[ologfas.

tragico.

gentinos
Vampire:
actamen-
sligencid
ita, Tam
jaya suf

La solucion
latieneel
Banco Sindical

® Préstamos Hipotecarios. La solucién certera y amplia.

® Prendas de Para todo y para todos.
Automotores.

: A través de su completa variedad
® Préstamos Personales y b p
de Consumo. de servicios, desarrollada por

@ Préstamos para Turismo. hombres j6venes, por bancarios

® Titulos Publicos y de carrera que dominan el

Kerloribs: ejercicio de la solucion.

® Compray Venta de (na juventud intensa que, a cada
Moneda Extranjera. Instante, se compromete a

® Giros, Transferencias y superar, aun mas, el estilo de sus
Cheques de Viajero. procedimientos y de sus

® Ensobramiento, Traslado  resultados.
y Pago de Sueldos en Por eso, paratodo y para todos, la
todo el Pais. mejor respuesta, la mejor

® Cobro de Impuestos y solucion, la tiene el Banco
Aportes Previsionales. Sindical S. A.

. SINDICAL SA.

Se pone en su Jugar.

CENTRO DE-OPERACIONES BANCARIAS: Recongunsta 319 - Capital Federal
SUCURSALES: CONGRESO: Sarmiento 1399 - Capital Federal
SAN FERNANDQ: Constitucion 1046 - San Fernando - Pcia. de Buenos Aires

Entidad adherida al Régimen de Garantias de los Depdsitos Ley 21526




A
‘lﬂmnuLl

\

[4%

el plano
inclinado

por
Roy Bartholomew

w,

En las
comarcas
del
suenp

No eludir, sino buscar
|a reelaboracion
de los mitos

ijo Heidegger que llegamos muy pronto para los

dioses y muy tarde para el ser, cuyo iniciado poe-

ma es el hombre. De esa resplandeciente sospecha,

de ese destiempo SUrge la posibilidad de que en el

centro de la aventura creadora sé tejan Yy destejan
los suefos como unica actividad humana digna de los inabarca-
bles argumentos del universo. Hemos aprendido que las leyes
del suefio son mas acordes a las leyes de la fisica que a las fati-
gas de la imaginacion. Prevenidos del pasado Yy redimidos del
futuro, ¢a qué eludir la reelaboracion del mito?

EL SUENO DE LAS MAYAS

1. Quinientos sesenta afos antes de Cristo, la reina Maya sofd
en el Nepal que la prefiaba un elefante blanco de seis colmillos,
procedente de la Montana de Oro. (Los colmillos aludian a las
seis regiones del espacio que son: adelante, atrds, a la izquier-
da, a la derecha, arriba, abajo.) Consultados los astrologos, pre:
dijeron al rey que su mujer darfa a luzun sefior con poder 50
bre el tiempo y el espacio, o bien un maestro redentor de los
destinos y las conductas, O bien un sufridor inmutable que €
tablecerfa el sendero de la inmovilidad creadora. Llego la hora
(Maya paseaba por el jardin del palacio, una higuera incliné sus
ramas para ayudarla) y el nifio fue Siddharta Gautama, llama

do después el Buda.

2. Sesenta anos después de Cristo la campesina Maya, muief
del alfarero y agricultor Marén, en la aldea llamada Andes, el
Mantua, sono que parfa una rama de laurel, de animosas hy
jas. En el suefio, la plantaba, Y la rama crecfa, alcanzaba cué
po de drbol grande, y una forma que se parecia a la gloria.
dfa siguiente, yendo con su marido por el campo, la alcanza
los dolores del parto. Maya se aparto a una zanja o foso,

nacié Virgilio.

CE ACATL, 1. CANA
Quiere una tradicion —por lo demds apécrifa, es sabido que
ermperador) 5¢ mostré/ renuente~a comentar, sus experien
oniricas de los Ultimos meses— que, seguro ya de‘que no 5
taba del regreso de los diosos sino de una invasion de homd
de carne y hueso obstinados en sembrar el desastre, M
zuma, ante el avance de los espanoles hacia Tenochtitlan, ©
en un letargo. Durante el suefio sofid que enviaba mensaj
al mundo subterrineo para que averiguaran si se lo recibi
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Tenfa derecho a uno de los cielos superiores y su decision, en
apariencia la de un cobarde, molesto a los senores de la muerte.
Los mensajeros volvieron con el siguiente informe: “Los que
estdn debajo no son como fueron, no gozan de los deleites ni
favores de antario. Todo estd atormentado, cruzado por el
horror y la tortura. Si vas alli te congelards de espanto y pie-
dad y te convertirds en piedra”. Moctezuma despertd, decidié
resistir, decidio pactar, decidié agonizar. Una pedrada mexi-
cana le abrevio la humillacién. Los tres paraisos superiores le
fueron denegados, y Moctezuma se precipité en el infierno.

APROXIMACIONES

1. Durante el lento y abigarrado vértigo de sus jornadas en
Asia, Marco Polo no dispuso de mucho para sonar. Fue obser-
vador sensato, funcionario prolijo, valeroso viajero, comercian-
te nada tonto. Ya de regreso, ya en la prisién genovesa, duran-
te el resignado transcurso de 1298 cada noche lo visitd en sue-
fios la inexorable totalidad de la Gran Muralla; de ahi que olvi-
dara informar de ella en el Millén o Libro de las maravillas del
mundo, que dictd en la celda al modesto Rusticello de Pisa.
También se le olvidé informar del té o chai; pero, para esta
sorprendente omision, no se ha sonado explicacién alguna.

2. Mistico escéptico de la Espafia musulmana, Turtuxi dice en
Sirach al Mulik: "“Quien pone su gloria en algo perecedero se
asemeja a quien cree poseer el fantasma que ve durante el sue-
fo". Creyente cuidadoso de la No Diversidad, Turtuxi era algo
lento en materia de reveses de trama. A buen entendedor,
suenios ininteligibles.

3. En Ormuz soné que en la entrafia de arena de una perla
negra sumergida en las aguas del Golfo se guarda el texto de
los dos millones de versos que Zarathustra sofi6 para los hom-
bres y que doscientos copistas trasladaron a doce mil cueros
de vaca. Junto con otros esplendores de menor valfa, estos cue-
ros se perdieron en el incendio de Persépolis, cuyas cenizas aln
cercan el sueno de Alejandro.

4. Disgustado por la noticia, el Emperador Amarillo congregd
sus ejércitos de Mds Acd y Mds Alld y los condujo al enfrenta-
miento con los inmutables seres que segregd el Espejo que
Agrede. Durante siete dias y siete noches el Aguila de Fuego
que no Perdona se negd a reconocer la posibilidad de cenizas.
Hasta que todo concluyd en un suefio cuyo tema tnico fue el
lento derrumbe de las categorias.

5. A mediados del siglo XI1I el andaluz Ben Zaid al-Magrebf
soi6 la batalla: “Los estandartes de los caballeros se cernian
tomo pdjaros en torno de tus enemigos, las lanzas puntuaban
lo que escribian las espadas; el polvo del combate era la areni-
lla que secaba el escrito; la sangre lo perfumaba”, Pero ya
Jartin al-Raschid, muchas decenas de lunas antes, la vispera de
ser sometido por el filo del silencio en el Jorasan, cerca de Tus,
habrzf tenido una vision similar.

MY G b

- Fara hablar con Tas trescientas tribus de la Colquide, todas
n dispersion dialectal, los romanos (informa Plinio) utiliza-
’°.”l hasta ciento treinta intérpretes, quienes reunian el varia-
Simo haz en su latin escolar, de campamento o de taberna.

1 mensajer®
lo recibiri®

di
El latin vino asi a oficiar de capataz en la cuadrilla del lengua-

B

je; casi (iquién lo imaginara!) de onirica lingua franca de
ocupacion. Por otra parte, Plinio sofié —y después se lo confir-
mé la realidad— que los reyes del Nilo conservaban en cubos
de miel el Unico hipocentauro de que tengamos noticia. Pero
los suefios de Plinio no pasaban de arte de romano: variaciones
sin matiz.

7. Como Yamshid el Persa y como el Preste Juan de las In-
dias (aquél que habité paises de asombro y vivié en siglos di-
versos), Alejandro Bicorne de Macedonia disponia de un espejo
concavo para reflejar el universo. Como no le bastaron el pol-
vo de la gloria de la historia, el joven rey quiso sujetar la irrea-
lidad: para apresar los suefios ordené construir una pieza es-
férica y hueca, con espejo en la pared interna y espejo en la
pared externa; pero, puesto a prueba, el utensilio no sirvio.
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Armando M. Rapallo

os primeros dfas del afio, y por consiguiente los al-
timos de 1979, tradicionalmente dedicados a estre-
nar producciones de fuste en el mercado cinemato-
grfico local, constituyeron en cierto modo, alguna
frustracion para los aficionados al cine. Un titulo
muy esperado se vio postergado por razones de censura, Hair,
mientras que sorpresivamente se estrend Manhattan, luego de
abundantes cabildeos en torno al filme de Woody Allen, quién
habria prohibido efectuar cualquier clase de cortes en todos
los paises del mundo en que se deseara exhibir la pelicula. Lo
cierto es que ella —felizmente— accedi6 a nuestras pantallasy
sera objeto de un comentario profundo en el préoximo numero
de la revista. Podemos si adelantar que su vista no defraudara
a nadie.

Anticipindose a la ceremonia anual en la entrega de los
Oscares de Hollywood, los criticos cinematograficos de Los
Angeles y Nueva York iniciaron sus encuestas y concedie-
ron sus primeros premios a la produccién 1979. Varios de
ellos fueron otorgados a “Kramer versus Kramer”', un filme
que serd estrenado muy pronto en Buenos Aires. Lo dirigio
Robert Benton y entre los principales atractivos que exhibe
estin los intérpretes Dustin Hoffman, designado el mejor
actor del afio por los californianos Yy neoyorquinos, y la as-
cendente Meryl Streep, mejor actriz de reparto, galardon
al que casi llegara en la Gltima asignacion de premios holly-
woodense por su brillante intervencion en “Ef francotira-
dor”. “‘Kramer versus Kramer"' fue igualmente designado
como el mejor filme del afio, recibiendo Benton distincio-
-nes como director Y guionista. Se anticipa que la pelicula
es una historia de relaciones humanas muy actuales en cual-
quier latitud, protagonizadas por un ambicioso ejecutivo de
una agencia de publicidad y su esposa, quien lo abandona
obligindole a asumir su condicién de padre sin mds trd-
mite.

Muy lejos de Hollywood se filmé “La muerte de un presi-
dente’l, _importante realizacion jdel talentoso director po-
laco Jerzy Kawalerowicz,. garadora de, varios gréntios: in-
ternacionales, en la gque se muestran hechos reales de la
historia polaca inmediatamente posterior a la Primera Gue-
rra Mundial. El asesinato del presidente Gabriel Narutowicz
a manos de un fandtico derechista en 1922, da origen a un
filme de fuertes connotaciones dramdticas, en el que se des-
taca la presencia de excelentes actores de la escuela polaca,

LA MUERTE DE UN PRESIDE

NTE - deJ. KawalerowicZ

58

/




EL PUENTE - de J. A. Bardem

EL RABINO Y EL PISTOLERO - de R. Aldrich

\rowicZ

TIERRA PROMETIDA - de Andrzej Wajda

gue vendra

entre ellos quien encarna al presidente, Zdzislaw Mrozewski.
Kawalerowicz, director de aquella joya llamada “Juana de
los Angeles”, de la no menos importante “Tren nocturno”,
de “Faraén” y “Juego”, recurri6 a celebrados colaborado-
res en su trabajo, como el prestigioso y varias veces premia-
do iluminador Witold Sobocinski. Otro filme polaco se
anuncia para su proximo estreno. Pertenece a otro coloso
del cine de su pais, Andrzej Wajda, de quien se estrenaran
el afio pasado en nuestro medio tres exquisitas muestras de
su incomparable versatilidad, “E/ bosque de los abedules”,
“El hombre de mdrmol” y “La boda”. Ahora se anuncia
“Tierra prometida”, basada en la novela homdénima de
Wladyslaw Reymont, con fotograffa del mismo Sobocinski
y musica de Wojciech Kilar, habitual colaborador de Krzys-
ztof Zanussi en bandas sonoras. El protagonista es el mds
cotizado actor polaco actual, Daniel Olbrychski, integrando
el reparto Anna Nehrebecka y Wojciech Poszniak, entre
otros.

De Juan Antonio Bardem se conocerd este afio su filme pre-
miado en el festival de Mosct 1977, “Ef puente’’, protago-
nizado por el desenvuelto actor Alfredo Landa. El titulo
alude al periodo ubicado entre el sibado al mediodia y un
martes por la mafana, utilizado por un obrero de un taller
mecdnico para divertirse lejos de Madrid y de su medio so-
cial. El “puente’ de dos dias le permitird conocer gente de
muy diversa mentalidad, desembocando en un final de
reencuentro con sus propias esencias. De distinta ténica
parecen ser otras pelfculas anunciadas para los préximos
meses, la comedia “E/ rabino y el pistolero” del veterano
Robert Aldrich, con el notable actor Gene Wilder, Harrison
Ford y Penny Peyser, y “Meteoro’’ de Ronald Neame, con
Sean Connery, Natalie Wood, Karl Malden y Henry Fonda,
inscriptas ambas en el cine de entretenimiento. Wilder vuel-
ve a nuestras pantallas luego de deleitarnos tantas veces,
desde “Con un fracaso millonarios” y “El joven Franken-
stein” de Mel Brooks, hasta su deliciosa interpretacion del
Zorro en “El principito”. Por supuesto que hay muchos
titulos mds entre los.anuncios de los distintos sellos distri-
buidores, perg-tallvez el mds esperade por los amantes, del
buen cine y-de la musica popular, “Hair”’, del checoslovaco
Milos Forman, no aparezca por ahora en nuestras carteleras.
Aun cuando la temdtica del filme no pueda decirse que ex-
trane a nadie, ya que la comedia original fue todo un éxito

en Buenos Aires, unos cuantos afios atras. _J
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“ALIEN"

sobre todo
el terror

Titulo: ALIEN, EL OCTAVO PASAJE-
RO. Director: Ridley Scott. Guion:
Dan O‘Bannon. lluminador: Derek Van-
lint. Misica: Jerry Goldsmith. Intérpre-
tes: Tom Skerritt (Dallas). Sigourney
Weaver (Ripley), Ver6nica Cartwright
(Lambert), Harry Dean Stanton (Brett),
John Hurt (Kane), lan Holm (Ash),
Yaphet Kotto (Parker). Montaje: Terry
Rawlings. Productor ejecutivo: Ronald
Shusett. Disefiadores del Alien: H. R.
Giger y Carlo Rambaldi. Filmado en
Panavision.

Son pocos los géneros de origen literario
que han recibido por parte del cine un
tratamiento de autenticidad tan estima-
ble como la ciencia-ficcién. Sin compar-
tir plenamente el entusiasmo de ciertos
especialistas por el desarrollo del cine a
través de este verdadero sub-género, de-
bemos reconocer que filmes como “En-
cuentros cercanos del tercer tipo” ¥y
con mayor elocuencia ‘“‘Solaris” 0
#2001: Odisea del espacio”, han consti-
tuido obras de interés si no definitivo,
en alguna medida de concluyente impor-
tancia en el terreno de la experimenta-
cion filmica. Tematicas —discutibles o
no— y de manera especial el tratamiento
del tiempo cinematografico, han llevado
a las citadas y a algunas otras expresio-
nes de ciencia-ficcion a un plano de rele-
vancia dentro del panorama filmico
internacional. Sin apartarse de esquemas
técnicos depurados, de mucho mayor
interés que los exhibidos en ‘“La guerra
de las galaxias”’, filme indudablemente
menor,&l; Fealizador britanicoj Ridley
Septt, todo-un veterahe'en el negoacio
del espectaculo a pesar de haber dirigido
su primer largometraje a los cuarenta y
dos afios, consigue insuflar a su segundo
filme, “Alien, el octavo pasajero”’,
de abundantes dosis de misterio y sus-
penso, sin perder su relato consistencia
en ningin momento, atn a pesar de los
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numerosos elementos que podrian haber
dispersado su intencién rigurosa como
consecuencia de su propia esencia fan-
tastica.

Ridley Scott llegd a nuestras pantallas a
principios de 1978, cuando se estreno
en Buenos Aires “'Los duelistas”, una de
las peliculas mas importantes exhibidas
en nuestro medio en los Gltimos afios.
Dedicado durante largas temporadas a la
television de su pafs, |nglaterra, Scott
realiz6 no menos de tres mil peliculas
para ese medio, adquiriendo solidez en
un oficio muy duro, ain en una TV que,
como la britanica, dispone de medios de
gran relevancia. Luego de su magnfica
incursion por el mundo alucinante de
Joseph Conrad, Scott acudié a una
tematica de fantasia pura adentrandose
en el espiritu del drama sin mayores
convencionalismos, antes bien, con ab-
soluta sujecion a los cdnones recono-
cidos del género. Lejos de la calidad
simple pero efectiva de uno de los pri-
meros modelos, en la ciencia-ficcion
sihkmatcarafica\( TEL dia -que_parali.—
zaron la tierra’” de Robert Wise, featt
zada en 1951), y por encima del artifi-
cio de galacticas aventuras, “Alien’" lo-
gra un equilibrio total al introducirse en
la psicologia de los siete personales —in-
cluyendo el de Ashm en definitiva, un
robot— y es particularmente feliz la

marcacion actoral, revelandose una
intérprete notable, Sigourney Weaver, ¥
confirmando sus aptitudes el excelente
John Hurt, coprotagonista de “El ala-
rido” de Jerzy Skolimowski junto @
Alan Bates, Tom Skerritt como el co-
mandante de la aeronave espacial, ¥ el
resto de un elenco homogéneo Y ductil.

Un péarrafo aparte, tal vez el mas elogio-
so, debe asignarse a la estupenda concre:
cién técnica de efectos especiales de pri-
mer orden. La produccion es britanica,
lo que posiblemente elimine al filme
como competitivo en el préoximo Oscaly
Sin duda, los responsables de todos 08
rubros mencionados merecerian algd
mas que una simple estatuilla dorada;
por el trabajo dificilmente comparablé
tanto en la confeccion de los distint®
escenarios como en el logro yisual @
través de efectos gue dificilmente P¥
drian confundirse con meros efectis
mos. “‘Alien, el octavo pasajero”, 30
rece entonces dentro de un panorama @
estrenos poco nutrido, cOmo la exp
sién Imas interesante de los Gltimos %
555\ refirmanidolel(nombre defdn reali®
dor al que habra que seguir tomando®
cuenta.

Armando M. RaPeS
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Lentamente la ciudad

de México va retomando
su ritmo y sus actividades,
después de la larga pausa
impuesta por las fiestas
de fin de ano comenzadas
mucho antes ¥
terminadas mucho
después. La actividad mas
importante de los ultimos
meses es el turismo. Aqui
muchos se han ido 2 las
playas del Caribe o del
Pacifico, a las ciudades ¥y
pueblos coloniales del
tipo de San Cristobal Las
Casas o Taxco, 2 visitar
los parientes en cualquier
punto del pais o al
vecino mundo del norte,
los Estados Unidos.

También han legado
contingentes desde esos
puntos hacia el De-efe al
igual que turistas
provenientes de los
paises surenos. La
cantidad de estos altimos
es tal que tengo dudas -
que quede algn
argentino, uruguayo o
chileno'que no conozca
Meéxico.

Una novedad editorial ha
sido el lanzamiento de
otra importante
coleccion de libros de
literatura universal

del siglo XX, puestos a la
venta en supermercados.

De esa coleccion, por
razones literarias ¥
afectivas debo mencionar
una antologia de 70
grandes cuentos
publicados en este siglo,
realizada por Edmundo
Valadés, la que sé agoto
len, trgs dias a pesar de los
varios |
impresos. Esta seleccion
de los que el autor
mexicano considera los
mejores cuentos dela
centuria, incluye a cinco
autores argentinos:

miled de ejeniplares |

Isidoro Blaisten (El tio
Facundo), J. L. Borges
(Emma Zunz), Julio
Cortdzar (Instrucciones
para John Houwell),
Eduardo Gudifio Kieffer
(De lamiis etphythonicis
mulieribus) e Ignacio
Xurxo (Tahiti). Hay
ademds cuentos de varios
de los “grandes’ como
Guimaraes Rosa,
Carpentier, Asimov,
Bradbury, Waldo Frank,
Hemingway, Benedetti,
Onetti, Uslar Pietri,
Colette, Anatole France,
Clarke, Chesterton,

El parai'so de Xochimilco

Sommerset Maugham,

[. Calvino, Pirandello,
Machado, Singer'y
.uchos otros. Por algo
parecido a una errata o
{raspapelado, no fue
incluido Garcia Mdrquez
al que Valadés habia
seleccionado en los
manuscritos originales,
pero de cualquier forma,
estetomo Jujosamente

encuadernado-tonstituye

un aporte importante al
cuento mundial y en sus
casi 500 paginas hay un
material valioso digno
de ser leido o releido.

{ SERNIES

Ojala que este libro (o la
coleccion entera) llegue
al Atlantico sur con un
precio similar al de aqui
(aproximadamente

tres dolares).

Varias exposiciones de
artes plasticas se estan
organizando en México,
muchas de gran
importancia y varias con
participacion de artistas
muy conocidos de
nosotros. Por ahora

no puedo anticipar mas
pero a partir de marzo

y abril habréa novedades
que estoy ansioso de
informar (por el
momento me aguanto las
ganas pero me reservo

el derecho alas primicias).

Me despido desde este
invierno atemperado

y florecido en estrellas
federales a las que
aqui llaman Flor de
Nochebuena.

Las barcas

de Xochimilco traen
reminiscencias de los
arroyos del Tigre.

Un abrazo.

-




HUMO

Comienzos de 1980
sorprendio a los
norteamericanos con una
nueva guerra fria

con Rusia provocada por
la invasion de las tropas
rusas a Afganistan. Esto
provoco que se cerrara el
consulado de aquél pais
en New York, que Carter
cortara la exportacion de
granos y puede significar
incluso que los EE.UU.,
no participen de las
Olimpiadas que se
celebraran en Moscii

en el mes de Julio.

embates en estos ultimos
tiempos dado que se lo
acusa de blando tanto
por su accion en el
problema planteado
como con respecto a la
situacion de los 50
rehenes norteamericanos
en Iran. Sin embargo,
contrariamente a lo que
ha ocurrido con el pueblo
norteamericano cuyas
opiniones y sentimientos
se hallaban muy divididos
cuando Vietnam, este
hecho ha mantenido a los
norteamericanos unidos
en todo momento. ,
El aumento del costo de
vida durante 1979 ha
sido del 14% ——una cifra
que a nosotros nos
resulta irrisoria—sin
embargo, el promedio de
los aumentos de los
salarios no supero el 5%
anual. Los economistas
prevén que la situacion
econOmica en el
transcurso de 1980 sera
dificil sosteniendo que
estamos entrando en una
€poca de recesion.
Por otra parte el aumento
de los precios del |
0149 Hy/ determir4dt
e mucha gente
reemplace el combustible
que se utiliza para la
¢alefaccion por carbon
& incluso energia solar.
P

L
J

Carter ha sufrido muchos

El galon de nafta cuesta
actualmente 1,20 dolar,
el doble del afio pasado.
El movimiento de la
Bolsa durante 1979 ha
sido cada vez mas
decreciente. En los
ultimos meses
practicamente el
movimiento no existio.
“La gente invierte su
dinero en la compra de
oro”, se solia escuchar en
los corredores.

Para poder sobrellevar
los gastos muchas
companias de aviacion
estan fusionandose.

Esto ocurri6 por ejemplo,

Cara y seca de la controversia
universal

recientemente con

Pan American y National
Airlines. La problematica
en Iran, Afganistan y
Turquia —principales
paises productores de
opio— ha determinado un
incremento en el
contrabando de heroina
—derivado del opio— a
los EE.UU., se estima que
este aumento es del

500%.

El crimen nunca ha sido
mayor en la historia de
New York como en el
transcurso de 1979. Los
asaltos a bancos —hubo
mgs en 1979 que.durante

) lajépeca de Al Capénars,

asesinatos; robos y
asaltos a mano armada,
han aumentado
muchisimo en el
transcurso del anio

pasado. Una explicacion
a este fenomeno la
podemos encontrar en el
hecho de que se produjo
en este Ultimo ano una
gran afluencia de gente
proveniente del interior
del pais.
Lamentablemente esto
aumento las tasas de
desempleo existentes
agravando la situacion.
La delincuencia juvenil
—asaltos a mano armada
en los subtes y en las
afueras de Manhattan—
ha sido también en el
transcurso del ano pasado
bastante alta. Algunos
estudiosos sostienen

que las series televisivas
son responsables de este
hecho. Hubo un caso en
Florida de un adolescente
que copiando un episodio
de Kojak, reprodujo

un asesinato.

La industria espacial
también esta en recesion
y los fondos del gobierno
para esta actividad no
han aumentado. Por otra
parte el fracaso del
Proyecto Skylab fue un
gran golpe y causd
desprestigio al Gobierno
de los EE.UU., otrora
conquistadores de la luna.
Otro aspecto digno de
mencion es la lucha por
el poder en la mafia,

a partir de la muerte de
“el padrino” Carmine
Galante, quien fuera
asesinado como
recordaran. La mafia
tiene poder en diversos
sectores tales como el
puerto, los aeropuertos,
juego, narcoticos y
prostitucion. Durante
este mes cayo mas nieve
en Central Park que en
las montandsde New
England (Vermont,

New Hampshire y
Massachussets),
determinando el fracaso
de los deportes de

 me despido de todos

desde

NEW YORK

VIVIANA HALL

invierno y grandes
pérdidas para la
infraestructura
correspondiente.
Mientras tanto, 1980
encuentra a los
norteamericanos muy
ocupados con la
preparacion de las
elecciones preliminares
de delegados a la
Convencion de los
Partidos Republicano

y Democrata. La
Convencion del Partido
Republicano se efectuara
en Detroit en el mes de
Julio y la del Partido
Democrata en New York
en Agosto!

Esto ha sido todo por el
mes de Enero:; Conun
poco de nieve pero ~
mucha calefaccion,

con un abrazo.

Carinos. J
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Solemos decir que Bélgica es un “pars
pequeno’’. Sabemos que su capital

es Bruselas y sus ciudades mds
importantes Amberes, Brujas, Lieja,
Ostende, etc. Recordamos también que
es la patria de Rubens, Van Eyck

y la asociamos a la famosa industria

del diamante.

Pero, a menudo, es lo que ignoramos lo
que realmente tiene importancia.

Y, en este rubro, quiza dehemos incluir
la cultura de Bélgica, hoy.

La vida intelectual es, a imagen Y
semejanza del pars, rica, diversa

y variada. Es un reflejo de la pluralidad
de culturas y de convicciones religiosas
y filosoficas de sus habitantes.

La cantidad de espléndidas
manifestaciones artisticas, nos coloca
en la disyuntiva de tener que elegir.
Parcce una campana, luego comienzan
a oirse mds campanas que luego
aumentan su volumen y es eso, lo que
nos hace elegir la musica entre todas
las artes.

precisamente, se dan en este pars.

Es necesario aclarar que, el mencionar
campanas, no es un hecho simbolico,
sino que estamos hablando de las
“torres cantantes”’

LA ESCUELA DE CARILLON

iPor (ié torres cantantes? Porque alli
existe la Primera Escuela de Carillon
del mundo. ¢Y qué significan las torres
cantantes? Pues, la quintaesencia del
arte de tocar las campanas, ya que

las carillones, alojados siempre

i W6¢Fas, ‘feantan’sus meled ias.
Desde el siglo 14, se menciona

la existencia de una ‘‘sefal”, que era
un grupo de cuatro campanas que
unidas al reloj monumental, daban

las horas, medias horas y, a veces, los
cuartos de horas. Poco a poco fue
aumentando el niimero, llegando hasta
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dicz campanas, que golpeadas en la
superficie externa por martillos,
articulados por mecanismos copiados
de las cajas de musica, pudieron tocar
desde entonces aires sencillos

y breves.

El sistema fue evolucionando hasta
alcanzar un carillén de 30 campanas,
teclados y pedales destinados a sonidos
graves. El més célebre carillon de
Europa es de 40 campanas de la torre
de Saint Rombaut, en Malinas.

Como dato ilustrativo de la importancia
de este arte, podemos decir que en el
S. 13, la tercera parte de unos
trescientos carillones que existian en

el mundo, estaban en Bélgica.

EL MAESTRO DEL
ARTE CAMPANERO MODERNO

Si Mozart, el nino prodigio que tocaba
el piano y el violin a los seis afos,

pasa por haber sido quien renovo la
miisica cldsica. Si se considera a Louis
Armstrong el alma del jazz y a Duke
Ellington, su cldsico, puede citarse al
malinés Jef Denijn (1862-1941) como
el maestro del arte campanero
moderno.

Su virtuosismo y dominio eran tales
que se le considerd el mds grande
tafedor de carillén. Realizo
innovaciones técnicas y puso a punto

el pupitre de teclas normalizado que
ahora poseen casi todos los carillones.
Adapto cantos populares, obras de
Haendel, Vivaldi, Couperin, Grétry,
etc. Compuso obras originales y fue el
cofundador y director de la Primera
Escuela de Carillén —la Real Escuela
de Carillon “‘Jef Denijn”— Instituto
Internacional del Arte del Carillon.

A través de esta escuela se han graduado
belgas, holandeses, franceses, espanoles,
daneses, suizos, sudafricanos,
australianos, neozelandeses, mejicanos,
norteamericanos y canadienses. Esta
enumetacién-puede fesultar innecesaria,
bero permité-apreciar el grade de
importancia que ha adquirido y que
muchos ignoran. Actualmente funcionan
en el mundo quinientos carillones.

Sus representaciones no se limitan a ser
un nimero mds del programa de
festividades, sino que constituye la

CARRILLON Y

MUSEO INSTRUMENTAL
DE BRUSELAS

Esta es otra forma original de
manifestacion artistica. En este caso,

la palabra no alcanza para describir

la belleza de tantos instrumentos que
han perdurado, pero trataremos de dar
una idea de su magnitud. Fue
inaugurado en 1878 y su fundador y
primer conservador, Victor Charles
Mahillon, reunio en él gran variedad de
instrumentos de musica antigua y
moderna, europea y exotica, merced

a generosos donantes que, desde
entonces, vienen enrigueciendo la
coleccion del museo. Los instrumentos
europeos han sido clasificados por
periodos historicos. En la planta baja
estan los pertenecientes a la Prehistoria,
Edad Media y Tiempos Modernos,

hasta 1750 aproximadamente.

Como el museo no alberga instrumentos
auténticos anteriores al siglo 16, los gue
posee han debido ser reconstituidos.

El primer piso estd destinado a los
instrumentos de musica europea de

los siglos 18 y 19. El visitante se impone
de las multiples y distintas 3
transformaciones que, en el curso de los
aios, se han introducido en el piano e
instrumentos de viento. El célebre
constructor belga de instrumentos,

Sax, el inventor del saxof6n, se halla
representado por una serie de
instrumentos de viento de formas
insolitas y extravagantes. En el segundo
y Gltimo piso se exponen, en un marco
sabiamente dispuesto y apropiado, los
instrumentos exdticos procedentes de
Africa, América del Norte, Ameérica

del Sur, Medio y Extremo Oriente y

El Museo Instrumental del Real Conservato”
rio de Musica de Bruselas, uno de los mds
importantes del mundo.




10S PASOS DE BALLET

polinesia. Esta es una breve resena que
no hace justicia a la importancia

que tiene.

CONCURSO INTERNACIONAL
REINA ELIZABETH

A pesar de lo dicho, no podemos
apartarnos de lo instrumental, ya que
dado el renombre de este concurso,

se hace imprescindible mencionarlo.
Todos los anos en Bruselas se realiza
este evento, donde se hace propicia la
oportunidad para reunir no sélo a
concursantes, sino a personalidades
musicales y melémanos del mundo
entero. Este prestigioso concurso
permite a los jovenes artistas de todas
las nacionalidades, competir para
alcanzar el mdximo galardén. Su
renombre estd determinado por la
categoria del jurado, por las exigencias
alos concursantes, por las dificultades
de las pruebas y por el valor de los
premios distribuidos. Su prestigio, la
misma exigencia, la competencia con
elementos de alta calidad hace que,
atin los que no quedan clasificados,
sienten un vigor estimulante que los
impulsa a esforzarse en lograr el
perfeccionamiento.

El concurso se compone de 3 sesiones:
un afio para violfn, otro para piano y
otro para compositores y se repite
sucesivamente ano tras afio.

El afio 1980 estd destinado a los
violinistas y el concurso consiste en dos
pruebas eliminatorias y una prueba
definitiva. De esta prueba quedardn
designados los 12 finalistas que

serdn premiados.

De los argentinos que se han presentado
€n este concurso, Alberto Lisy logré
en 1955 el 6° premio, Nicdlds
Chumachenco en 1967 el 70 y

Ana Chumachenco en 1971 el 40
premio.

LA %_NZA

El cuerpo de ballet al cual vamos a
referirnos y que hemos tenido la
Oportunidad de ver hace unos meses en
Buenos Aires, es también una expresién
original: EI Ballet del Siglo XX.

No surgio de la tradicion clisica que
distingue a otros, sino de la lucha y

el empefio de dos hombres: Maurice
Huisman, Director del Teatro Real de
la Moneda y Maurice Béjart, ex Director
del Ballet Teatro de Parfs y coredgrafo.
Otro rasgo de originalidad reside en que
no s6lo reunié una constelacién de
figuras, sino que obtuvo de estos
bailarines de élite, que abandonaron sus

El Rev. Jos Lerinckx, profesor de organo

en el Instituto Lemmens de Lovaina, en un

concierto ejecutado en el célebre carillén
de Saint-Rombaut.

prerrogativas de “primeras figuras’.
Ballet del Siglo XX ¢De dénde surge

el nombre? De la idea de Béjart que el
nuestro es el siglo del ballet, como
otros lo fueron del teatro y la 6pera.
Siempre fue considerado un arte menor,
un divertimento, un pasatiempo de
estetas, hasta llegar a nuestro siglo
donde podemos hablar de toda una
generacion que participa de la
“balletomania’. Como el mismo Béjart
lo manifestara “La danza cldsica no
debe ser reservada a algunos estetas v
balletémanos, sino llegar al gran publico,
porqué hay que hacerlo integear el
espectaculo va que) la dansd Procede
de la vida y traduce la existencia

de todos, en la medida en que expresa
todas las pulsaciones humanas. Ademds
es un lenguaje. A aquellos que
pretenden que la danza nada debe decir

0 que no tiene nada que decir, les
responderé que, como lenguaje, no
puede impedirsele que hable y serra
lamentable hablar para no decir nada,”’
Hasta ahora hemos hablado del Ballet
del Siglo XX refiriéndonos a Béjart,
pero es que uno existe por el otro.
Béjart no es sélo el director, sino

quien ha dado las bases para convertirlo
en lo que hoy es. Prerrogativas que solo
son concedidas a los “ungidos” vy el
mismo espiritu fue el que se aplicé para
la creacion del Conservatorio de Danzas
de Bruselas en 1960, donde también
fijo las caracteristicas: en los alumnos
hay que inculcar la técnica y la pasion
por la danza con el ejemplo, la palabra
y el gesto. “La dicha de vivir para la
danza, con la danza y en la danza, se
inculea al mismo tiempo que Jos
ejercicios en la barra.”

El Conservatorio de Danzas se ha
convertido hoy en una de las mds bellas
industrias: la de producir bailarines

que se convertirdn en figuras de las
compafifas mds importantes del

mundo.

Quizds esto pueda parecer superficial,
pero lo mds importante es la actitud que
se asume o la intencién que lleva
implicita: No es formar un cuerpo de
ballet o crear un conservatorio. Es algo
mds, es una actitud mistica mds que
intelectual.

“La renovacion de la danza supera

de lejos el mundo de las artes. Se trata,
por consiguiente, de una cuestion social,
de una actitud espiritual v de una
necesidad profunda, donde las nociones
de carne y espiritu se ahondan y

se convierten en futiles, ya que lo que
se encauza es la unidad indivisible

que se llama Hombre”,

Con estas palabras definimos a Béjart

y después viene el silencio.

Hemos presentado un aspecto de esta
Bélgica a través de cuatro
manifestaciones, de las cuales poco
hemds.aido.o casi nada.

(Agradecemos a la Sra. Marie-Therése
Robberecht, Agregada Cultural de

la Embajada de Bélgica, por su
colaboracion en la realizacion de esta
nota).
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el tiempo
con sus
mudanzas

por

L José Marial

Testimonios
de las
anécdotas

| género anecddtico que alcanzé difusion y brillo
en un perfodo de nuestras letras, hoy aparece
abandonado y solo asoma con formas distintas y
con pasajeras frivolidades la mas de las veces. Rara-
mente esclarecen situaciones o nos dan legitimas
pautas de sus protagonistas. La generacion del ochenta, para-
digma insoslayable ademds de sus ‘“‘causerie” dejo copiosas
paginas, cuya veracidad si bien discutible en algunos casos,
configuran un inequivoco cuadro de una etapa y de una vida
intelectual de su tiempo controvertido en sus grandes aristas
que van desde el planteo socio-politico al intelectual. Ubicada
hoy la anécdota —no el género anecdotico con su imagineria
sumbona— con otras caracterfsticas de su acostumbrada frivo-
lidad, adquiere para los investigadores de nuestro tiempo, pre-
ocupados como nunca en desentrafar problemas y utilizar
métodos de andlisis precisos, otra vigencia y contribuciones
nada desechables bajo la traslGcida mascara de su perfilada iro-
nia o de su rigor integral.
Nada explica mejor, por ejemplo la pertinaz rebeldia de
Unamuno y su inmodestia al acecho, que sus propias anéc-
dotas. Don Pio Baroja nos refiere algunas de transparente elo-
cuencia. En sus memorias, luego de resefiar sus peleas con
Valle-Inclén y su reconciliacion en el Ateneo de Madrid,
cuenta esta breve permanencia de Don Miguel en el Palacio
Real. “Cuando el rey de Esparia otorgé la Cruz de Alfonso XII
a Unamuno, don Miguel se presento en Palacio con su indu-
mentaria habitual, y dijo al monarca: Vengo a presentarme
ante su majestad para darle las gracias por la Cruz de Alfon-
so X1l gue se me ha otorgado y que me la merezco. Es extrafio
—replico el rey, mds o menos asombrado— las demds personas
a quienes. he concedido la Cruz me han asegurado que no la
merecian. Y Don Miguel contesto: Y tenian razon.”
Roberto Arlt vivia en estado de anécdotas. Y cualquiera de
ellas es auténtica, consustanciadas con su vida, tan desligada
de especulacion o sensacionalismo que aunque desconcertantes
en sus proyecciones llevan el sello genuino de este escritor
cuya desbordante imaginacion le acredita entre los - grandes
novelistas de América. Cordova Iturburu, referfa que en una
ocasion, siendo las dos y pico de la mariana lo desperto el telé-
fono de su casa. La voz de Roberto Arlt se hizo oir deslumbra-
da: “Cérdova, estoy en el Tropezon con unos ladrones qué
me los han presentado. Veni pronto, cuentan cosds maravi-
llosas™. Otra vez, se internd en la calle Homero, para realizar
por su cuenta un censo entre sus moradores para saber quiénes
conocian algo del autor de La llfada. Luego de algunas cuadras
abandoné la encuesta y aseguré que entre sus vecinos nadie
sabia quién era Homero. Baudelaire era el extremo opuesto:
Gustaba de ser ofdo con sus invenciones anecdéticas y vestir
con refinada elegancia. Sentado en una confiteria de Par(s.
teniendo a su vera a la amante de color, esperaba el silencl®
oportuno y levantando la voz, lanzaba su preparada frase:
“el dia que asesiné a mi pobre padre” y los parroquianos natu*
ralmente lo miraban con espanto. La verdad es que Charles
Baudelaire quedé huérfano cuando alin era muy nino. pero
fijémones ¢ la, estudiada ffasémagcabra. No. dice mate fed‘o
que ptdo ser tasualy sino tsesing) y €l recuertlo de su Qroseﬂ“
tor da fuerza y efecto inmediato a su confesion de mi
padre. y
Ricardo Giiiraldes, en sus afos de permanencia en Franci®
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hizo fraternal amistad con Valéry Larbaud. E| novelista y
critico francés, muerto Giiiraldes, siguié dedicindole sus li-
bros en presente, ajeno de manera voluntaria a la idea de la
desaparicion de su gran amigo. Y con esas frescas dedicatorias,
se conservan sus libros.

Cornelia Otis Skinner, famosa actriz, la noche del estreno de
“Cdndida” recibid un telegrama de Bernard Shaw, autor de la
obra. El telegrama contenfa dnicamente dos palabras: “Extra-
ordinaria. Grandiosa”. La actriz agradecida y dando pruebas de
humildad, contesté también con dos palabras: “Elogio inmere-
cido”. Al dia siguiente Cornelia se vio sorprendida por otro
telegrama de Shaw, en el que decia: “Me refiero a la obra’’;
y ella contesto: “‘Yo también”. Con la misma obra, el drama-
turgo irlandés, el dia en que fue a presenciarla, descubierto por
el piblico, debi6 subir a escena cuando el telén marcé el final
entre aplausos clamorosos. Cuando Shaw se disponia a hacer
uso de la palabra, un emboscado enemigo aproveché el silencio
y empez6 a silbar. La fina ironfa del escritor no se hizo espe-
rar. Lo senald y clavindole la mirada le dijo: “Vea sefior, yo
opino igual que usted, esta obra es muy mala, pero no pode-
mos hacer nada, somos dos contra todos. Y otro gran aplauso
llend el teatro.

Estas expresiones —anécdotas— han servido a escritores como
Robert Escarpit; para una reubicacién del autor, el libro y sus
lectores. El catedrdtico de Burdeos afirma que “se es escritor
s6lo con relacion a alguien, segiin la apreciacion de alguien "
Mds acertado nos parece cuando afirma que la nocion de gene-
raciones seduce al principio pero no es absolutamente clara,
“seria mejor reemplazarla por la de equipo, mds flexible y
orgdnica. Por equipo se entiende el grupo formado por escrito-
res de todas las edades (aunque una de ellas predomine) que,
con motivo de ciertos acontecimientos, toma la palabra, ocu-
pa la escena literaria y conscientemente o no, bloguea su ac-
ceso durante un determinado lapso, impidiendo que las nuevas
vocaciones puedan realizarse’’, Para Cesare Pavese la salud de la
literatura no estd en la anécdota mdgica, pero no le cabe duda
que si la indagamos en profundidad, nos dar4 valiosos elemen-
tos para relacionar al creador en funcién de tiempo, obra y
circunstancia. Por eso, cuando /bsen estrend “Casa de murie-
cas”, gran parte del publico le pregunté qué habfa querido
decir y el dramaturgo noruego respondié: “Yo no S€, pero
mariana Georg Brandés nos lo explicard.”” Y Tolstoy confir-
maba: “/bsen es un hombre feliz, él escribe y luego los criti-
cos se encargan de explicarle lo que ha querido decir”, Es que
la critica desentraia esencias que el autor no percibe en el mo-
mento de escribirlas. En ocasiones para agregarle a lo visible
profundidades no ficiles de percibir, en otras, para demostrar
una falsa retorica. Para ello me remito a esta anécdota ilustra-
tiva: Ddmaso Alonso, primer traductor de Joyce al castellano,
insistia de manera poco amable ante su amigo Montesinos so-
bre la grandeza del “Ulises”’, Montesinos disentia de manera
rotunda, sin haberlo lefdo. Ninguno se daba por vencido en
tanpenconada -polémica. €entagiado por el entusiasmd de_su
antigoly (hartol de (discusionesy Mestesiros'se décidio yllgyé-el
libro. Cuando lo terminé hizo su personal balance. Entonces
fue a ver a Alonso y le dijo con rigurosa franqueza: Mira
Ddmaso, voy a hacerte esta confidencia, ahora que he leido
el “Ulises” me gusta menos que antes”’,
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SURCOS
DEL
UERDO

RE

1ra- Parte

a segunda década del siglo

‘ue, sin duda, ardua en la

lucha para ciudadanizar el

tango-danza. El espaldarazo

de Roma y Parfs, hacia
1913, resultd, desde luego, basamental
para aqucl logro, pero la clandestinidad
continué por algin tiempo. No obstan-
te, Buenos Aires —y el pafs todo— asis-
tia al hecho paradcijal de que la musica
prohibida ganaba cada dia mayor popu-
laridad y arraigo; primero: merced al
tesén inquebrantable de sus pioneros;
segundo: gracias al disco fonogrifico,
cuya imprevisible difusion llevod hacia
todos los rumbos los compases del tango.
Rechazames su origen espurio por cuan-
to, si bien se trata de una especie de ex-
traccién humilde —como la mayoria de
la masica popular del mundo—, el tango
ro nacié, como algunos sostienen, en las
mancebfas, bien que en ellas fuera acogi-
do sin reparos. En Buenos Aires y en la
década segunda, reiteramos, lib=6 singu-
lar batalla para afirmar su legitimidad.
Contribuyé a ello el hecho de que a las
primitiyas creaciones con titulos insdli-

tos y frecuentemente escatologicos;.s0:

brevinieron otras de mds evolucionada
elaboracion, en las que se ensayapa, in-
cluso, el acople de letrillas un tanto des-
lovazadas, gencralmente sin mds argu-
mento que ei de un autopanegirico; tal
las de algunos tangos de Angel Gregorio
Villoldo, reconocido, desde ya, como
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uno de los mds brillantes hacedores de
aquél tipico producto.

Aunque escapa al espiritu e intencion de
esta nota inmiscuirnos en la pardbola del
tango, que cuenta hoy con tantisimos
—y, en ocasiones, peregrinisimos-— histo-
ribgrafos, se nos ocurre acotar, no obs-
tante, que antes del hito de “ Mi noche
triste " —fines de 1917— ya Buenos
Aires cantaba (por imperio de las varie-
tés y las cupleteras en auge) tangos con
letra argumentada, de factura cuestiona-
ble, admitimos, pero targos al fin, v.gr.:
“ £/ tango fatal "', creado por Luisa Vi-
la, ““ La hora del té "', impuesto por “ilia
Zazé ", “ Maldito tange ", estrenado
por “ La Goya ", “ El gran favorito ",
que difundié Linda Thelma, etc., sin ol-
vidar que hacia 1915 Lola Membrives in-
corpora 1 su repertprio de tonadillera el
motivo popular * Cara sucia ", recogido
por Francisco Canaro, con letra de Juan
A. Caruso, de tan rotunda divulgacion.

Pero, esto al ma gen, volvamos al meollo
de la nota: el disco. Rescatamos de la
nebulosa ce nuestra primera infancia, la

visioh\/defs fondgrafo-famiiliarde pabes
l16n floriponado, cuya extrana formay =

hermoso color verde en ‘“‘degradé”,
atrafa particularmente nuestro interés
de pérvulos. Allf, en su caja magica, es-
taban cautivos los primeros tangos y las
primeras “ escenas patridticas " vertidas
en didlogos confusos, de los que apenas

entendiamos algunas ordenes y gritos
draméticos, aquelios que afloraban de
las versiones de ‘ Combate de San Lo-
renzo " o “ La empanada de Sarmien-
to ", por Eugenio Gerardo Lopez . ..0
las archipopulares voces de Los Gobbi
—la atiplada de Flora Hortensia Rodri-
guez y la atenorada de Alfredo Eusebio
Gobbi— inaugurando para el disco los
primeros esquicios Iirico-parlantes de
corte sainetesco, en surcos denominados
“ Bochinche conyugal ", “ La farra de
Gigcumin ", * Ruperta y sus afilado-
res ', “ En la comisaria ', wntre otros.

Simuitineamente, en grabaciones efec-
tuadas al principio en los Estados Uni-
dos y luego en Europa, Villoldo compe-
tfa —amistosamente, desde luego— con
el célebre dueto, llevando a los surcos
monblogos, parodias y canciones diver-
sas de su creacion, ostentando en ocasio-
nes en el marbete tan solo una inicial y
el nombre : “ A. Gregorio ”’ como intér-
prete; tal ocurrfa, por ejemplo, con el
monélogo *“ Los politicos "

Las etiquetas de invariable color carmin

que, enuna,solafaz del disco, anuncia-

ban laé interpretaciones-de Enrico Caru-
50, fdolo entonces —y siempre— del gran
plblico y, por ende, de nuestros padres,
también nos llamaban poderosamente 12
atencién, haciendo que en cualquier des
cuido de los mayores nos apoderaramos
de las fragiles placas, con grave 7iesgo de




Marbetes de los discos comentados en Ia nota. A la izquierda, el del sello “Atlanta”, con un dibujo muy de la época. Al centro el

del sello “Era”, perteneciente a “La Rondalla del gaucho Reldmpago”, representado en el dibujo; y a la derecha, el de “Disco

Doble Columbia®’

hacerlas aficos, cosa que si ocurrié en
mds de una ocasién . . .

Pero era el tango, desde luego, lo que
por entonces —acaso por su cardcter de
proscrito— se escuchaba con reiterado
encanto. La popularidad de los discos
“ERA "y en especial los de “ La Ron-
dalla del Gaucho Reldmpago”, invadié
al pais hacia 1911. En la pagina 164 de
su informativo libro “ Mis bodas de oro
con el tango " “ Mis memorias —que
nos obsequiara y dedicara gentilmente
Francisco Canaro, en agosto de 1957—,
leemos al respecto : “ .. . fui requerido
por una casa de discos marca “Fra” cy-
Yo encargado de la seccién de grabacion
de discos, era un tal Carlos Nasca, pinto-
resco personaje italo-gaucho, popular-
mente conocido por el apodo ** El gau-
cho Reldmpago * mote que se le aplicé
porque a pesar de su inconfundible ori-
gen itdlico, el hombre tenia el exaltado
berretin’ de creerse gaucho, y por eso
vestia siempre indumento campero y se
le veia frecuentemente por calles cén-
tricas montado en un pingo zaino oscu-
ro, con llamativo apero ‘chapeado’ Y ca-
bestro y riendas con virolas de plata.
Carlos Nasca estaba establecido con un
comercio en la calle Garay, casi esquina
Pichincha, frente al Cuartel del 3 de In-
fanteria, donde alli’ mismo vivia, y se
ocupaba, ademds, de alquilar caballos
ensillados a los teatros y circos, que é/
mismo conducia y cuidaba durante las
'€presentaciones. Tenia una mujer muy
buena moza, que la llamaban * La gau-
cha Maria °.

El marbete de-aquelios discas| ARA) ¥
feproducia eén un gris azulado la estam-
Pa de Nasca montado en su pingo,
dcompanado por un perrito; al fondo,
tras un camino, el rancho, todo sobre
Panorama de pampa con_lejana arbole-
da. Esto daba pie para que a nuestras in-

que distinguia a los in térpretes rep.

Eduardo Arolas, hacia 1911. Esa imagen se
haria célebre, & través dé la.composicibn de
inolvidables tangos.

resentandolos en la propia etiqueta.

variables preguntas infantiles se nos
tejiera, también invariablemente, |a
misma fdbula, tras la cual esperdbamos
en vano el relincho y el ladrido que ha-
brian de escapar del fonégrafo . . .

Otra etiqueta que nos atrafa era la de los
discos “ ATLANTA ”, en colores, con
una suerte de Euterpe vistiendo tinica
amarilla, sentada y apoyando su codo iz-
quierdo sobre unas piedras, una lira a su
lado, todo sobre fondo de mar en el que
una fragata y dos pequefios veleros se
veian iluminados por una luna llena cru-
zada por pequefia nube . . . Un verdade-
ro deleite para el nifio imaginativo que
éramos. Y, a proésito, hacia 1929 tuvi-
mos ocasion de conocer y tratar en la’
Direccion de Aduanas, a don Alfredo
Améndola, hombre gentil y bonachén,
que revistaba como importador y expor-
tador, y era, a la sazon, propietario de
la empresa discogrifica “ ELECTRA <o
habiendo sido antes principal accionis-
ta del sello “ ATLANTA ”. De sus la-
bios, con algunas memorables charlas
escuchamos un copioso anecdotario de
niuchas de las mds famosas figuras tan-
gueras de la “ guardia vieja ”, entre las
que tuvimos la primera versién de las
andanzas del “ Gaucho Reldmpago ”,
tal lo relatara luego Canaro en su libro.
Los marbetes de una de las series graba-
das por la “Orquesta de Juan Maglio
(Pacho) " para el *“ DISCO DOBLE CO-
LUMBIA ”, trafan en lo alto y al me-
dio, la imdgen del intérprete, en su
tiempo acaso el mds popular del género.
Lo, +misme « ocurria, en 1~el (selto
“LODEON“Y-de Mdx Gliicksmann, con
las placas de Lola Membrives, distincio-
nes éstas otorgadas sélo a algunas de las
auténticas luminarias del disco.
Asombra recordar hoy la celeridad con
que se difundian los temas musicales de
aquella época, habida cuenta que hasta
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aproximadamente la mitad de la década
de los ‘20 no estaba adn industrialmente
formalizada y difundida la radiofonia
(la television llegaria veinticinco anos
después) ni existian los veloces medios
de transporte de que hoy se dispone;
pues, obviando Buenos Aires, los éxitos
llegaban con increible rapidez a los mds
apartados rincones del pafs, por obra,
sin duda, del disco, apoyado, claro es,
por las partituras impresas destinadas al
piano familiar que, por entonces, era
elemento comin del patrimonio hogare-
fio. Por otra parte —aunque parezca
mentira— aquella era época de transeun-
tes silbadores, frecuentemente notables,
que incluso en los tranvias —y con pre-
ferencia en la plataforma— dejaban esca-
par su silbo espontdneamente, difun-
diendo el tema de moda . .. Espécimen
hoy desaparecido —icomo tantos!— de
las calles portefas, ha quedado, no obs-
tante, inmortalizado por la voz y el sil-
bido de Carlos Gardel, en el célebre tan-
go alusivo de Sebastian Piana y Cdtulo
Castillo :

« y desde el fondo del Dock

gimiendo en ldnguido lamento,

el eco trae el acento

de un monétono acordeodn.

Y cruza el cielo el aullido

de alglin perro vagabundo

y un reo meditabundo

va silbando una cancion . . . 2
Tangos tan famosos en su tiempo, co-
mo ““ El apache argentino "', compues-
to en 1913 por el misico uruguayo Ma-
nuel Ardztegui, estrenado por “Pacho "
en el “ Café Gariboto "' —Pueyrredén y
San Luis— y llevado de inmediato al dis-
co por el mismo intérprete y su orques-
ta, constituyéndose en el mayor éxito
del afo, o “ E/ cachafaz » _dedicado a
Florencio Parravicini— y * Champan -
tangé ", del mismo autor ; © “ Rodri-
guez Peria "', " La viruta iy GEflete
del inspirado Vicente Greco (a) “ Ga-
rrote " ; o “ Alma de bohemio H SEl
amanecer ", ** Marejada "', de Roberto
Firpo ; o ““ Unién Civica ** de Domingo
Santa Cruz; o “ Sarita "', uno de los tan-
gos_més hermosos de aquel tiempo, per-

~ teneciepte 31- flautista’ Carlos Hernani

— Macchi -injustamente ‘elvidado'en ulte:
riores grabaciones ; 0 El incendio '
y “ La catrera ", de Arturo de Bassi ;
o “ El chamuyo ", “ El pollito gt El
internado " de Francisco Canaro —a
quién su pianista José Martinez dedica-
ra el tango homénimo ( *“ Canaro 1Y,
popularisimo hacia 191 5 :sin olvidar los
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de Villoldo : ““ El choclo ", ** El torito
“ El porteriito " ; " EI jrresistible ”, de
Logati ; “ Lapayanca ", “Don Esteban "
de Augusto P. Berto: “E/ entrerriano ",
de Rosendo Mendizdbal ; “ E/ taura A8
“ | orenzo ", i Que noche ! (aludiendo
a la noche de la gran nevada en Buenos
Aires, el sibado 22 de junio, [ de 1918),
del estupendo Agustin Bardi ; el " Don
Juan " del *‘ Pibe ” Ernesto Ponzio ;
« | a morocha ", “* Felicia ’, de Enrique
Saborido ; “ El Talar ", “El pardo Ce-
jas ”, de Prudencio Aragon ; ““ Una no-
che de garufa ”, ** La guitarrita ? “Raw-
son ”, del malogrado y notable Eduardo
Arolas ; “ La llorona ", Quiero papi-
ta "', de Posadas ; “ La sondmbula " de
Gardaropoli ; ““ Sdbado inglés ", de Juan
Maglio “ Pacho " ; “ Ef Hlorén 'y “ Las
siete palabras "', que se atribuyera Radri-
zzani . . . En fin, todos y cada uno deja-
ron huella profunda en el recuerdo a
través de las primitivas versiones —las
auténticas, las vdlidas— de cuartetos O
quintetos formados con flauta, guitarra,
violin, * bandoleén " (como se decia
entonces ) Y, en ocasiones, piano o clari-
nete, o ambos instrumentes, agrupacio-
nes que, convertidas en disco —aquel de
grabacion actistica, con grandes bocinas
y matrices de cera— generaban luego en
el oyente esa extrana melancolia gue
debié haber tenido muy en cuenta el
conde Keyserling cuando, convocado
por Victoria Ocampo, lanzé su remani-
do concepto de la tristeza de los argen-
tinos . . .

Y, en verdad, el particularisimo gemido
de los violines en aquellas primigenias
grabaciones, producia una inevitable
sensacion de tristeza, contagiada, inclu-
so, a temas que 2 menudo no la te-
nfan . .. También la flauta ponia lo
suyo.

Cuando el tango crece y se acerca a su
adultez, adopta nueva impronta eurit-
mica y compasada, se va alejando osten-
siblemente de aquello que casi hasta fi-
nes de la segunda década lo caracteriza-
ba : su “ allegro ” compadre, desparpa-
jado, decidor, siempre prevaleciendo la
misica por sobre cualquier intento de
letrilla.

Esto hace que comprendamos a Borges
reuando prefiere, por sobre todos, aque-
To& tardds primitivosyertes que;sitbien
las ideas musicales eran a fenudo reite-
rativas, de pronto surgia el compositor
con suficiente talento —Arolas, Bardi,
Greco, Cobidn, entre otros — COmMO
para insuflarle aliento revivificante.

A todo esto estard, sin duda, preguntan-
dose el lector por qué en la lista de titu-

En el grabado superior, la imagen de Juan Ma-
glio (“Pacho”) en un marbete de Disco Doble
Columbia. Al centro, un viejo disco de “Inter-
national Talking Machine” con la grabacion
del tango *‘Cara sucia”, por L ola Membrives.
Abajo, un antiguo disco “‘Odebn”, con el
mondlogo “Los politicos”, cantado por A.
Gregorio.

los evocados no figura = La cumparsi-
ta ”, que aparece hacia fines de 1916 Y
que, andando el tiempo, se convirtiera
en “el tango " por antonomasia. Pero es
que ““ La cumparsita ” quizds la obra
miés colaboradora del mundo, merece
capftulo aparte, ya que no son pocas ni
demasiado baladfes las circunstancias
que nos llevan a tal afirmacion, por lo
que decidimos comentarlo en nuestrd
proxima npta, secuela de estos “ Surcos
Yelbediexdd ] dA.COI11.d

( Los marbetes de antiguas graba
ciones e iconografia de esta no
pertenecen al archivo particular e
su autor)
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LAS
VOLUTAS
DE 1A
SIMPLICIDAD

Fotografia: Anne de BRUNHOFF

Héctor Bianciotti abandono la

Argentina en 1955, vivié en Roma y en

Madrid para trasladarse al fin

a Paris, donde reside desde hace 17
anos. Es lector en “Editions Gallimard”
y critico literario en el “Nouvel Observateur”

rturo Carrera, autor del
reportaje que sigue, na-
cio en Buenos Aires en
1948. Ha publicado Es-
crito con un nictoégrafo,
Momento de simetria y Oro; es
traductor y ensayista y colabora-
dor de La Opinién Cultural, de
Buenos Aires, la revista de Minuit,
de Paris y Last and Found Times,
de Ohio.
“Unico heredero del gran Borges”,
segln el diario francés Le Monde,
I%iptor Blapgiotti-nacié- hace 47
anos en Cordoba, Argentina. Es
autor de Los desiertos dorados,
Detrds del rostro que nos mira, y
Ritual. Su dltima novela: La bus-
ca del jardin, obtuvo en Francia el

Premio Médicis 1977 a la mejor
novela extranjera.

A.C.: —Deciamos (pero en verdad eso
fue un poco traido como una gran ima-
gen en pantalla, por mi) que toda tu
obra, sobre todo tus ultimos libros:
“Ritual” y “lLa busca del jardin”,
podrian ser leidos bajo la presién de dos
mdquinas sensoriales: la que ve por un
lado con ojos facetados la proliferante
version iluminada y expandida de una
donna de Gustav Klimt: y por otro lado
layque pes hace.oir a la Callgs, absor-
losf s [lerto,\\durante| ipa jrepresenta:
cion de la Norma, en otro espacio-
tiempo menos “logico”: el teatro tex-
tual.

H.B.: —Bueno, a mi me gusta hablar de

Ritual y de las dos novelas o la obra de
teatro precedentes, y de La busca del
Jjardin, porque creo que este Gltimo li-
bro es muy diferente. Esencialmente
diferente. Ritual y los otros hablan de
un mundo sofnado, idealizado en la in-
fancia, en esa infancia que transcurrio
en la pampa triguera, la espantosa, la
arada muchos meses al afo, antes que
brotara el trigo, la de las tormentas de
tierra, las tormentas secas . . . La busca
del jardin es el libro en que, ya instalado
definitivamente fuera de esa pampa,
puedo recuperar, a través de los afios,
ese paisaje del queghe. huido. Pero natu-
ralmerite, ciertgs’elementes perduranen
esta novela, que han sido esenciales
en las otras. Por ejemplo eso que tu lla-
mas ‘“donna” de Klimt. Para mi, esa
mujer de Klimt —que Klimt dibujaba
desnuda, meticulosamente, para recu-
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brirla de arabescos y geometrias multi-
colores— fue una mujer, una fotografia
de mujer elegante que, en su inmovili-
dad, me hablaba de un mundo invul-
nerable, en el que el cuerpo y sus mise-
rias, acataban leyes de armonia, como
los personajes de la pintura, y se some-
tian a esa especie de ascetismo que pue-
de llegar a ser la elegancia. Después,
esa mujer se llamo Mecha Ortiz, Garbo,
Marléne, Ava, las divas, las diosas de

nuestro tiempo de incredulidad. Y un
dfa, es cierto, fue Callas. Pero Callas es
trasncendente. Es la mdsica: el verda-
dero milagro obrado por el hombre.
Y porque en la musica ella canaliza el
pathos, el pathos despreciado por las
tan bien educadas vanguardias. Callas
es grande, porque como todo gran artis-
ta, tiene en ella un gran dolor, el dolor
de cualquiera. Y lo convierte, lo funde
en la melodia, lo sacraliza, lo devuelve
al oyente, que como todo el mundo es
alguien que sufre, sublimado. Que el
adiés mds triste sea al mismo tiempo la
extrema felicidad, es el misterio de todo
arte. Pero sobre todo, creo yo, de la mi-
sica.

Nunca he tratado de obedecer a una re-
toérica precisa. Creo que si se ama la
mdsica, si se la siente de verdad, uno
termina por poseer una retérica, un con-
junto de leyes, de medidas, que suplen
con felicidad todas las teorias. Ademds,
para volver a Maria Callas —cuya voz me
es tan querida como las pdginas de
Valéry, de Borges, de Henry James, de
Flaubert, de Virginia Woolf, de Rilke,
de Gadda, de pocos mds— hay en ella
algo que me fascina: su metamorfosis.
Porque era una especie de ballena con
una voz rara. Y comprendid que, para
ser lo que queria ser, tenia que conver-
tirse en una mujer hermosa. Lo logré.
{Su voz sufrio? Digamos que su carrera
fue mucho mds corta de lo que hubiera
sido. Pero, en esto, en esta discilplina
feroz impuesta al cuerpo, hay lo que a
mf me parece propio del artista —con
mayuscula, si quieres, reivindico las
may(sculas para las grandes y graves
palabras— es decir: el sacrificio de sf
mismo a la propia imagen. Porque

Callas no se sacrificé a su publico, co--

mo dicen los imbéciles —“/iLa hemos
matado, la hemos asesinado!"— se sacri-
f'c a. Ia imagen jsuprema que de ella
 tenlia en sy fueroCinterior Chud.
es para mi, fisicamente, esa tension
que provoca la frase o la nota o la pin-
celada— dejemos a Callas.
Qu'ero decir que la soprano, en general,
con sus agudos a veces sobrehumanos,
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trasmite un deseo de trascendencia del
propio cuerpo, de |a torpe realidad, tras-
mite un sentido enigmdtico que satis-
face el alma.

A.C.: —Si escuchamos lo anterior con
ese oldo que exigirias para esa ‘diosa”,
podemos ya situar en ella como un lugar
de memoria; pero algo asi como una
huella mnémica musical, que dejara otra
huella o “pista” de sentido: es lo calla-
do o el callar. Otro sacrificio del artista
ante la obra.

No obstante, “La busca del jardin” es-
cucha en la realidad /a caida de todos
los procedimientos: tu cuerpo biogrd-
fico es el dnico que detenta la verdad a
través de la escritura. Un signo total se
mueve en el espacio sin limites ni centro
de ese jardin. Alma —en su sentido mds
“cldsico"—, memoria.

H.B.: —Creo que la vida, lo vivido, mds
que la hipotética autobiografia, o si
quieres, esa forma de autobiografia
trasformada que es la memoria, con sus
baches de olvido, sus selecciones, su as-
piracion a lo ejemplar, a lo simbélico,
nutre toda obra. La busca del jardin es
solo profundamente autobiografica, ya
que los personajes y las situaciones na-
cen de una pequena célula de memoria,
transformada, agigantada, en el teatro
de la imaginacion. Para llegar a una frase,
0 a un pdrrafo, o en el mejor de los ca-
sos a una pagina, que ilustren un senti-
miento o una perplejidad universales.
Ahora bien, no sabria separar de lo que
suele llamarse experiencia, lo que he
vivido y lo que he leido, visto o escu-
chado. ElI amor mismo, uno lo aprende
en los libros, éno? Es, en cierta medida,
siempre una imitacion. Tal vez el amor
verdadero “‘original’’ no exista.

A.C.: —Hubo quien cambio la grafia
de la palabra amor y escribio también
“amur”. Pero yo me deslizo (acaso por
una curiosa comodidad) hacia ese lugar
que ti llamas “pampa seca’ y que es
algo asi’ como el topos general del
libro. Un espacio que se va transforman-
do en volumen de escritura, como esas
volutas del ensayo de Ives Bonnefoy
que, siendo barrocas, terminan en un
moderado cldsico: la segunda simplici-
dad. Acaso sea esta y no otra la metd-
fora de tu procedimiento. Partiendo
de esa célula memoriosa en expansion
que-gs tu jardin, que es fa pampa (secq,
esclieta, eléatm) legds fabkicar) la
modelar, a ‘“erigir’” un “récuerdo’
'gradualmente simple. Una prdctica del
barroco de la simplicidad. Con sus inti-
midantes pantallas actsticas, de fondo,
pastoriles: extravagantes y amenazado-

ras, como serd para nuestros nifios la
chatarra césmica. O como se lee en el
libro mismo: “el resto no son sino remi-
niscencias literarias: las teologias fatiga-
das, la inmortalidad, esta noche dnica

que interrogan las generaciones de los

hombres (. . .)". Y estos términos que
gravitan tanto en nuestras raras ‘‘men-
tes" acaso sean la chatarra cosmética,
del texto . .. O, es asfixiante todo eso.
H.B.: —Pero hay dos “preguntas” en la
tuya, me parece. Si, hay un lugar pri-
mordial en mi libro, en mi vida. Es esa
pampa de la que ya te hablé, lugar in-
finitamente  abierto, circularmente
abierto, que, de nifo, me daba la im-
presion de no poder salir. De tan abier-
to. Como una eternidad de paisaje, sin
rumbo, sin blanco donde dar.

En cuanto a lo de barroco. .. esa.pala-
bra tan usada, que a menudo se aplica a
lo abundante, lo torrencial, lo alboro-

tadd . . . Para mi —y estd bien que cites
a Bonnefoy, es muy justo— el barro-
co . . . digo barroco y pienso en arqui-

tectura. En ciertas iglesias que ya no
parecen albergar a Dios, que son como
una afirmacién del hombre, una feliz
afirmaciéon, o que aspira a la dicha.
A una dicha terrestre, aqui y ahora.
Hay volutas en mi texto, hay como
una fiesta de volutas, como una danza
petrificada, y al final, todo se resuelve
en una especie de “simplicidad segunda”
—es la frase de Bonnefoy. Que aspira al
clasicismo, a la economia, a la simetria
que equivale, en lo visual, al concepto,
a la idea. Quizd todo en el mundo aspira
a ese orden esencial. Quizds las leyes del
universo sean ante todo estéticas. Pero,
en cuanto al barroco literario . . . Yo
creo que tengo una vocacion al clasi-
cismo. Sin embargo, creo que en mi ma-
nera de escribir, hay una intencién de
fiesta, de goce visible en la utilizacién
de los adjetivos, de los verbos, una uti-
lizacion ‘“‘decalée”, no exacta . .. La li-
teratura es para mi el arte de no llamar
a las cosas por su nombre, el intento de
poner emocion. Pero ello no implica
voluntariamente oscuridad, hermetismo.
No, me gusta el juego de las palabras,
pero el juego se resuelve en una simpli-
cidad que aspira a lo esencial. A eso que
ignoramos.

A.C.: —Eso que las palabras son y hacen
estallary la gnateria m.rsma Ja_emocion.
como su eﬁn’dlégm Guiere) el éx. -
verse /atino: “moverse fuera de”

ARTURO CARRERA, Paris




El prolijo inventario que h._o de mis devociones y aversiones
servird apra contestar las preguntas que el aproximadamente
indiscreto y muy curioso lector me hace en su carta, por otra
parte tan estimativa y estimulativa, pues sus interrogaciones no
son el fisgoneo reprochable sino una muestra de adhesién hacia
quien hace del humoresque y el burlesque el wagneriano leit-
motiv de su existencia.
La invitacién que recibi para comer en la residencia de una
refinada dama femenina, el reciente 2 de febrero, para conme-
‘morar el 98° aniversario del nacimiento del fauno helicoidal
James Joyce, advertia que los comensales debian asistir con
sus esposas. Asi lo hicimos odos, y como la velada fue una te-
diosa sesion, debo decir que fue una desgracia consorte. Creo
que ni el propio Hamlet, supremo dudador, dudaria de ello.
Desde la mas perdida antigiiedad, la duefa de casa tiene la
delicada aficcion por estos encuentros en los que un hombre
de presa y de empresa, un mdsico, un ingeniero, un poeta,
un farmacéutico, un filésofo, un tendero y un escritor se
reinen para demostrar que hablando es como se entiende
la yente. Puedo asegurar que, dada la heterogeneidad de nues-
tras respectivas peculiaridades —adviértase cuin profesoral-
mente me expreso, adivértase—. no éramos comensales sino
comensolos. Por suerte, y precisamente porque la desgracia
habia sido consorte, nuestras esposas facilitaron que pudié-
ramos conversar con alguien: con ellas, desusada actividad que
no podemos cumplir en nuestros hogares sweets hogares:
el calefon recién instalado, la conducta de los nifios, las expen-
sas del departamento, la vida disipada de la vecina (120-180-
120), las sorpresas del ascensor. Ya se ve que no_solamente
entre personas razonables y afines sino también entre marido
y mujer puede haber una conversacién aceptable, aunque, al
propio tiempo, debe verse que la de los conyuges, antes que
una conversacién es una conservacion, Alterar el orden de la
vy la s no es el mero divertissement de un deletreo gratuito
sino un cambio revelador: pues cuanto dialoguen marido y
mujer, exceptuando el caso en que cada cual hable por su
Cuenta, es, en esencia y existencia, una manera de conservar
en deposito y garantia los lazos y los nudos que unen a dos
esclavos uncidos al yugo de la carreta matrimonial. (quiero
poner en claro que si dije dos esclavos no ha sido para aludir
a ese desdichado individuo que por estar bajo el oprobioso
dominio de otro carece de libertad, pues en sentido figurado
esclavo es sinénimo de enamorado, rendido, subyugado,
fascinado. En suma: que decir dos esclavos equivale a decir
simultdneamente dos amos. Ciertamente que un misogino
reargiiira que esa libertad de los dos amos es como la liber-
tad del hombre a quien se lo deja en una balsa en medio del
Occano y se le dice: ieres libre de ganar la orilla! Esa libertad
€5 un sofisma y un sarcasmo, pues ese hombre tendra el dere-
cho de contestar: iAh, si, cuin generosos sois conmigo! ¢Y
las olas gigantescas? ¢Y las ensefanzas que nos ha dejado el
filn ~Tiburon™ y la hovela. “Mbby. Dick”? El mar|y) el-mal
ecesarios no os_necesifa para.mi libertad, que‘ho consegui-
e aunque sea libre sobre la balsa en medio de la apocalipti-
€a soledad oceanica). Con la descripciéon que he hecho del dga-
Pe en el salén victoriano de la distingdida anfitriona he con-
testado a Ia pregunta sobre mi juicio respecto de la comuni-
acion entre los incomunicados seres de nuestro mundo.

| Bernardo Ezequiel Koremblit |

EL MATRIMONIO, LA ESTETICA Y LOS PATANES

. ta de mi corresponsal acerca de por qué, al referirme a mi de-

(Para el tema de comunicacion e incomunicacion, Cf, sesudos
ensayos Instituto Cientifico-Sociolégico de ENTel).

Un complemento servird para responder a otra consulta:
entre los convidados habia uno a quien conoci entre la arena y
el viento de la talasocratica Necochea: entonces vestia un
slip de latex color solferino (que alternaba con otro anaran-
jado), en la cabeza un pafiuelo con un nudo en cada una de las
cuatro puntas, una camiseta porosa, y, como suplementos que
hacian pendant con su elegante atuendo, llevaba la radio porta-
til en la mano, el escarbadientes (no puedo decir mondadien-
tes tratandose de esta bestia carpipeda) entre los labios, la
gruesa cadena de plomo colgandole del cuello y un peinecito
insertado entre el abdomen vy el slip. El Brummell necochense
que habria sido la envidia del Brummell londinense. En la cena
(pues refiriendome a este espécimen del buen gusto y el dan-
dismo invitado a la rememoracion del creador de Ulysses
debo decir cena en lugar de comida), la indumentaria no me
produjo el colapso que, dado mi notorio proverbial esteticismo,
puede suponerse: apenas una leve pero igualmente aleve inyec-
cion de sobresalto al verlo con el traje marrén entallado como
el del héroe del tango Langosta, la corbata refulgentemente
azul Francia (funesta y estupefacient :ombinacion), la camisa
color azafrén tornasolado con dibujos romboidales (Cf. el Ar-
lequin de Picasso) y las medias del mismo relumbrante azul
de la corbata, deplorable concordancia, pues la armonia de los
colores debe buscarse evitando que el juego se haga con yuxta-
puesta semejanza. {De qué estaba disfrazado? Pues de si mis-
mo. El shock y el consiguiente ipuf! que fisiolégicamente no
pude reprimir movieron a la benévola agasajadora gque nos
habia sentado a su mesa (chipendale de talla dorada estilo y
época Luis XI1V) a preguntarme si no me sentia feliz con el
steak au poivre —el famoso bife de lomo pimentado, oriundo
de la suculenta cocina del Languedoc— que nos habia servido.
Después de decirle que yo no padecia del corazén (excepto
sentimentalmente y cuando me enamoraba) pero que la con-
juncién del marrén con el azul podian ocasionarme un in-
farto, respondi a su carijjosamente intranquila pregunta: “Si
con todo lo que hace ese sefior para adornar su estampa, adn
no estd condenado y el diablo todavia no se lo ha llevado,
es porque el diablo no quiere sefiores como ese en su casa.
ademas, la sopa que tomd es la sopa que mejor he escuchado
en la vida". Con esta declaracion queda contestada la pregun-

vocion por la estética, he repetido muchas veces que si el saco
no estd bien cortado no circula bien la sangre por el cuerpo.
Nuestro bienleido, bienamado y bienrecordado Oscar Wilde
decia que toda vulgaridad es un crimen, y yo no quiero que
se ‘me ajusticie por el de la insistencia y la machaconeria y el
dar vuelta a la matraca en torno a una misma cuestion. Y asf
como muchas cosas quedan peor con azlcar, otras también
empeoran con acibar. No digo més entonces sobre los patdnes,
los burdos y- la- erdinariezuniversal qlie fecunda el el anting
técismo/ de 'lajvjda." Con' piedad-e inddlgencia, 'nie“limito’sofal
mente a decir que a los burdos y a los patanes hay que echarles
veneno en la sopa y vitriolo en la cara, y sobre la ordingriez
derramar la cal viva que los incinere por la corsumacion de".

los siglos, amén.
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LA GATA AMARILLA

n la calle Rioja quedan to-
davia casas realizadas por
constructores italianos
cuando finalizé la campana
del desierto. Son altas, frfas,
idénticas. Forman grupos en los que
cuesta deslindar una propiedad de la
otra.
Contigua al estudio de un escultor de
renombre estaba la casa de la Gata Ama-
rilla. Cuando saliamos de la escuela mi-
ribamos de soslayo apurando el paso,
porque posiblemente la Gata Amarifla
estaria agazapada detras de la ventana
escrutando nuestra adolescencia, eli-
giendo su presa para avalanzarse sobre
nosotras. Las miradas furtivas sélo cap-
taban una Venus de brazo troncado, una
cabeza y un Cristo Redentor, ésos que
se hicieron por docenas.
La Gata Amarilla, a mitad del camino
entre la realidad y el mito, transitaba su
leyenda por los pasillos del normal.
— “La Gata tenfa una casa “de ésas” en
la calle Ricchieri que antes, me dijo mi
mamd, se llamaba Pichincha; hacfa unas
fiestas fabulosas con trajes largos; las
mujeres que trabajaban para ella se sen-
taban por las tardes en el balcon sobre
almohadones de raso para exhibirse, La
Gata era muy rubia. La habian trafdo de
Francia engafnada a los quince anos. Una
tia le presenté al rufidn que fue su
hombre mucho tiempo. Era un tratante
de blancas poderoso con grandes in-
fluencias politicas. Al lado del hombre
se hizo mala, cruel. Dicen que castigaba
a las pupilas con toallas himedas im-
pregnadas con sal; que robaba chicas jo-
vencitas en los cines, invitindolas a co-
mer bombones rellenos con narcoticos.
Las chicas lloraban de noche, algunos
vecinos oian sus gritos desgarradores y
por éso se enteraban.
En sujcasa-las mujeresstenian prohibida
las "salidas;“comian’ todas-juntas-a Hora-
rio. La mayoria terminaba tuberculosa
o loca; la Gata entonces las ocupaba pa-
ra limpiar pisos y cocinar. Cuando cerra-
ron las casas de Pichincha la Gata com-
pré ésta de Rioja y vino a vivir sola.
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Pero no vive sola, fijite, hay mujeres
con ella. Desde la terraza veo mejor. A
la tarde se sientan en el balcon de arriba
tienden bombachas rojas y medias ne-
gras; se pintan las unas de los pies y se
depilan las piernas con pinza. No salen
nunca. Las compras las hace la Gata en
el almacén de Balcarce dos veces por se-
mana.

Sigue robando chicas. Cuando alguna
pasa por la calle y aella le gusta tarde o
temprano termina alli. También tiene
habitaciones para algunas parejas que no
quieren ser vistas en hoteles.-”

Me encontré con la Gata una tarde de
mayo cuando volvia de la Cultural Ingle-
sa. Nos miramos de frente, a los ojos.
Era una septiagenaria gorda de nariz res-
pingona y cierto aire de mufeca. El pelo
corto de ondas grandes, totalmente
blanco, relucia de puro limpio. Tenfa
puesta una bata gris comin y chinelas
negras. Emanaba vitalidad y fortaleza
fisica. El encuentro sorpresivo me estre-
mecio. Las rodillas se me aflojaron. Sen-
ti a las otras mujeres detrds de la venta-
na burlarse, espiar mi caida. Apuré el
paso y rogué a Dios no resultarle apete-
cible.

La relacion entre Gustavo y yo bordea
lo aceptable, lo que ya nadie disputa, di-
siente 0 enjuicia. Llevamos juntos casi
diez anos.

Diez ahos de crueldades reciprocas, ne-
gaciones, ausencias y golpes a la digni-
dad. También de muchas ventajas, cami-
nos allanados por el atajo mds fdcil y la
serie de imponderables que nos man-
tienen unidos y nadie puede explicar ja-
mads.

Ambos conocemos perfectamente los
canales por donde fluyen la gratificacion
y la complacencia reciproca.

Gustavees; unthembre importapte;-ree;
to, hororable, “de" profundasconviccio-
nes. Es elegante, mundano, orgulloso de
su prestigio social qle cuida celosamen-
te, tanto como a su dinero. Tiene una
casa espléndida, esposa distinguida e hi-
jos seguros y crecidos.

susana BLASQUEZ de ESCOBAR

Yo soy una mujer independiente que
puede permitirse gustos caros.

El dinero de Gustavo no me solventa el
departamento, el auto la ropa ni la naf-
ta o los cigarrillos. Lo consideraria co-
mo una vulgaridad digna de una mante-
nida de los anos 30.

No permito me regale pieles o joyas por-
que no corresponden a nuestro entorno.
También termind aceptando mi reticen-
cia a comer con él. Por otra parte, muy
rara vez siento hambre; el placer de la
buena mesa me resulta totalmente des-
conocido.

No quiero que me pague nada.

Pero le acepto cuadros, libros, objetos
valiosos. Me obsequi6 una vez dos mue-
bles antiguos exquisitos.

Lo que me gusta de Gustavo es su senti-
do estético, largamente cultivado y su
posicion social. Eso me sirve, y eso uso.
Esa es mi venganza. También me vengo
de su dureza castigindolo con ausen-
cias. Viajo mucho. El a veces lo repara
con otro viaje realizado juntos. Cuaja-
mos las frustaciones reciprocas con la
vuelta al mundo.

Hace algln tiempo doblé el codo de la
vida. Esta relacion debe haberme escul-
pido cada centimetro de piel. Mi cara
debe tener la firmeza de quien conoce lo
que le espera.

Gustavo a veces se suelta, como si sacu-
diera momentineamente su formalidad.
Busca lo extrafio, lo imprevisto, lo ab-
surdo. Es cuando se pone mas cruel.
Recuerdo claramente nuestro primer en-
cuentro.

— “Tengo para vos un lugar raro, maldi-
to, con historia. Estd en una casa anti-
gua donde me recluyo para pintar. Me
gustd porque linda con el atelier de Fon-
tana.

En un tiempo vivié una proxeneta de
Richincha/que-le decian-La-Gata,Amari-
1fa;

Pero yo habfa perdido el miedo hacia
mucho.

Abril 1979







SUSANA BLAZQUEZ DE ESCOBAR

Susana Blazquez de £sgobar nacio en 1942, Aislada y recoleta crecio
atraida por los grabados de Doré y las revistas de su época. Traduce
idiomas, sobre todo el italiano e inicié6 —seglin nos cuenta— tres ca-
rreras: Derecho, Letras y Periodismo. Finalmente encontro su oficio
en la Bibliotecologia, tarea que actualmente desempena en una bi-
blioteca escolar. Susana Bldzquez de Escobar escribe cronicas y tra-
bajos que tienen que ver con un imbito que le es caro: el de la docen-
cia. Sus ensayos y articulos han tenido cabida en las pdginas del dia-
rio rosarino ‘‘La Capital”. Actualmente trabaja en la depuracion de
un libro de narraciones que serfa editado en el curso del corriente
ano.

Vive en Rosario, es casada y tiene dos hijos. El cuento que publica-
mos esta basado en una anécdota real.
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TUMBA PARA
LA VENTA

por
TOMAS ALVA NEGRI

n el Westwood Memo-
rial Park, un cementerio
cerca de Hollywood, es-
t4 en venta una tumba
justamente al lado de la
que ocupan los restos de Marilyn
Monroe.
Hice una oferta. Veinticinco mil
délares, Mds no pude porque no
soy rico. Me rechazaron Ja oferta.
Era poco. La tumba sigue en ven-
ta.
Yo habfa leido mucho sobre Ma-
rylin. También conocia a todos
sus fotografos, desde Pichard Ave-
don a Bob Henriquez, desde Cor-
nell Capa a Bert Stern. Tantas ve-
ces habia visto yo peliculas de Ma-
rilyn, tantas veces imdgenes toma-
das por sus fotégrafos, innumera-
bles veces, hasta las imdgenes de
Sarfi $hdw,-en Amagansett, aque
llas fotos de 1958 cuando'ella es
taba i¢dénde?. Poco faltaba para
su muerte lenta, lenta como la
marcha del caracol. iQué lista in-
terminable de fotografos! Marilyn
habfa dicho bien fuerte que no.

-




Marilyn estaba sola en Amagansett
donde hablaba por teléfono. Y ha
bia dicho bien fuerte que no, ¢con
quién hablarfz Marilyn? Estaba S0-
la, rodeada de fotégrafos, tan sola
tOmo ahora que ests sola en |a
tumba, al lado de la otra tumba
que estd en venta Y que yo no pue-
do comprar porque no me alcanza
el dinero. Porque no puedo pagar
lo que otros podrian pagar pero
que ya no quieren Pagar porque
Ya se han olvidado de Marilyn,

La voluntad intemporal de |os fo-
tégrafos |3 defiende, sin embargo.
Allf estdn todas esas fotografias de
Marilyn, que la defienden de [os
que no les importa olvidarla, De
los que no Jes importa olvidarla
desde 1962 cuando le llegs sy
Mmuerte lenta, lenta como la mar-

" cha de| caracol,

Muerta desde 1962, a la pobre Ma-
rilyn sélo [e quedan sus fotdgrafos
€omo si no hubiera existido nunca
y la hubieran inventado los foté-
grafos, como sj no hubiera exijs-
tido si no es por los fotégrafos,
¢Hasta cuando sobrevivirds, Mari.
lyn, sin tus fotégrafos? Y ninguno
de ellos —aunque fuera por interés
de coleccionista— se interesa por
€sa tumba. Ahora YO quiero com-
Prar un lugar al lado de tu tumba,
Marilyn y no me lo venden porque
mi oferta es poca.

Marilyn: quiero declarar mj amor
por ti, Marilyn. Mi oferta no es sy-
ficiente, PEro todas las noches me
acompanan |as Secuencias multico.-
lores de Andy Warho| (qué linda
estds Marilyn toda €N rojo, en |3
secuencia Octava); el que te mira,
Marilyn,en Jas fotos de tys foto-
grafos y en Jos Cuadros de [os ar-
tistas que te han admirado, Mari.
lyn (hay alguien que te mira estu-
pido de Y€s0, en el film-poster de
George Segal), Marilyn, ya no te
Puedes mover, estds muerta, muer-
ta en la tumba 3| lado dela que ges-

Yo te amé. Te amé en todas [as
Otografias: desde que eras peque-
ta en la placa que registré cual-

quier avaro; y después coléccioné
todas tys fotos, Marilyn Monroe,
todas tus fotos coleccioné; las he
visto, las he guardado, las he esty.
diado, Marilyn, PEro no me hago
ninguna ilusién, Porque no me mij-
ras desde |3 eternidad de ningin
culto, desde ninguna eternidad me
miras Marilyn, sélo la muerte ha
quedado fija entre tuy yo, td |3

Cudntas fotografr’as, cudntos re-
Cuerdos de Marilyn desde mi buta-
€a en el cine suburbano. Y ng te.
ner plata para comprar la tumba
vacante al lado de |3 Suya. Tantos
fotégrafos. v los artistas que la
han pintado de tantos colores, No
Puedo enterrarme 3 g lado. ¢Y sj
COmpro una entrada en el cine de
mi barrio y veg Otra vez a Marilyn

peor de los fotégrafos que no disi-
mulé el lunar en |3 mejilla izquier-

'da, noroeste de| labio superior, an-

gustia mia ?

Este cuento Pertenece al voltimen “‘Otra par-
tida de dados” que la Editorial LOSADA pu-
blicari en breve €n su coleccién Novelistas de
Nuestra Epoca.

LEJANO ORIENTE

Cuando Tom4s Alva Negri se despidié
de nosotros, luego de dejar copia del
Cuento que publicamos, augurd que
aquel apretén Constituyera | inicio de
una nueva amistad. Asf |o sentimos.

publicado también trabajos suyos La
Opinién, La Capital, Davar, Américas,
etcétera.

Cuando e rey Chou pidig palillos de
marfil, Chi Tse se preocupé. Temfa
to el rey tuviera palillos

Oy querria vasos de cuar-
2o de rinoceronte Y jade; y en vez de
frijoles y verduras, pedirfa Mmanjares
exquisitos, como cola de elefante Yy ca-
chorros de leopardo, Dificilmente es.
taria dispuesto vestir telas burdas y
a vivir bajo y

mednquieta” sedijo Chi Tse.
Cinco angs después, en efecto, el rey
Chou tenia yn jardin repleto de man.
jares, torturaba con hierros Candentes
Y se embriagaba en un lago de vine.
Y asi perdié sy reino,




arquitectura

Arg. Nestor Echevarria '

Curiosa e historica vista aérea de la Plaza San Martin, en 1920, mostrando edificacion baja en sus

flancos, el Pabellén en su centro, y construcciones despues demolidas para formar su barranca.

BUENOS AIRES Y EL RETIRO

| concepto de barrio dentro
de la gran ciudad estd diver-
sificado en todo el mundo.
Todas las grandes ciudades
del orbe cuentan con barrios
caracteristicos, algunos de los cuales
han ganado inevitablemente una fama,
un predicamento para el turista, que son
fuente de permanente promocion en
este sentido.
Vale decir entonces que las grandes
ciudades disponen asi de centros de
atraccion, tipicos en muchos casos,
caracterfsticos siempre que hacen a la
idiosincrasia de una poblacion, a laraiz
misma que lleva a la caracterizacion e
identificacion de-un;nticleo,urbapo,
Buenos Aires, nuestra ciudad cabeeera,
cumple durante el corriente afo su cuar-
to centenario de vida, desde la segunda
fundacion. Una oportunidad, se me
ocurre apropiada, para informar a Us-
ted lector de mi Seccion Arquitectura,
acerca de algan aspecto de nuestra prin-
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cipal urbe, de esta reina del Plata,
como se le ha bautizado alguna vez.

La capital argentina cuenta con barrios
representativos Y significativos, como
cualquier ciudad. Barrios que son parte

de su pasado, barrios que son el alma de

la. ciudad en determinados aspectos.

Barrios que siempre fueron la muestra y

el muestrario de todo un compendio de
historia, de tradiciones, de la gran ciu-
dad, de sus gentes.

Pero también se me ocurre sefialar en
esta columna cémo, frente al tradiciona-
lismo que muchas veces existe y coexis-
te al lado del progreso, un poco como
compartimento estanco, como una es-
pedie de entidad separada, estd también
en | ura tiudad_ctyy ep—Bluehos Kires
también— aquello que parece tierra de

nadie, aquello que semeja y se asemeja -

a lo impersonal, donde desfila mucha
gente, donde el suelo se cotiza progresi-
vamente mds y mas; aquello, en suma,
que suele ser ¢l centro mismo de una

ciudad, donde se desenvuelven las activi-
dades laborales y que resulta la quinta-
esencia del hacer de una ciudad. Centro
del trabajo y centro del esparcimiento
también. Asi es un poco lo que suele
_un tanto caprichosamente— llamarse
con la connotacién de Microcentro de
Buenos Aires.

Lindero con ese centro activo o micro-
centro, estd el Retiro. Y digo “‘el” Re-
tiro y no Retiro a secas, porque aquella
fue la raiz etimoldgica misma y original
que identifica esa zona hoy confundida
con el centro comercial propiamente
dicho que nuclea los alrededores de la
Plaza San Martin y de la estacion ferro-
viaria que ha llegado a identificar casi
com-exclusividad ; el nombre; aunque.no
haya sido esta 1a razdr bdsica.

La zona del Retiro forma parte inelu-
dible del crecimiento metropolitano. En
estudios e investigaciones que venimos
desarrollando en la Junta de Estudios
Histéricos del Retiro, de la cual tengo €l




honor y la dicha de ser miembro funda-
dor y presidente, hemos partido del pro-
posito de estudiar a fondo sus elementos
propios, su esencia misma, procurando
desafectarla de esa suerte de ambigije-
dad zonal y de falta de arraigo de sus
elementos, y también de cierta actitud
de subestimacién de los propios carac-
teres, ya sea edilicios, urbanfsticos e
idiosincrdsicos,

El Retiro constituye, amigo lector, un
pedazo intimamente unido a la rafz
histérica de nuestra ciudad. Y a las
pruebas me remito: es un sitio obligado
y fundamental para el paseante, para el
turista extranjero Y para todos quienes
éncuentran en sus rincones |a identifica-
cién de nuestra metropoli principal.

El nombre y los antecedentes

Todo se remonta a comienzos del si-
glo XVIII cuando don Miguel de Riglos
se instalo en sus tierras ubicadas hacia el
Iimite noroeste del éjido urbano capita-
lino, tierras que en su extension com-
prendian con aproximacion las que
Ocupa actualmente la Plaza San Martin.
En planos de la ciudad de esas primeras
décadas del setecientos puede advertirse
la presencia de esos terrenos, en lugar
todavia bastante despoblado en el creci-
miento urbanfstico de Buenos Aires.

Las disquisiciones respecto del nombre
van desde la interpretacion de que el
mismo fue puesto Por su propietario
hasta la posibilidad de haber nacido de
una ermita de San Sebastiin existente
entonces junto a la finca y en la cual un
monje penitente tenfa sy retiro.

Aquella residencia, entonces, en poco
tiempo trasmuté sus funciones pasando
4 convertirse en mercado y depdsito de
esclavos, a cargo de la Compafifa del
Mar del Sud, de origen inglés, cuyos bie-
nes fueron ulteriormente confiscados,
Pasando a propiedad del Gobierno.,
Como sefala en algdn pérrafo de sus es-
critos José Luis Lanuza, “mds alld, sobre
el descampado de/ Retiro, se alzaba el
depdsito de esclavos de la Compahia
del Mar de/ Sud, cuya pestilencig infic-
cionaba persistentemente las brisas de/
(s I

Otre:g,‘fu ncignggyi(bgqast g&?s:..n?ml;rﬁs;
Ubico\ahora' al Ylectst sobre los comien-
zos del siglo XIX. La zona del Retiro
que me estd ocupando en esta entrega,
cobra una fisonomia singular. Se instala
alli la plaza de Toros, formando un edi-
ficio de ladrillos con dos series de gra-
das y palcos, afectando el complejo la

forma de un octdgono. Esta diversién
no duré mucho, solo unos anos. Albo-
reando el afio 1819 Jas corridas de toros
fueron suprimidas en la plaza de| Retiro,
Pero previamente estos terrenos habian
visto acontecimientos patridticos de |a
defensa de Buenos Aires ante las Inva-
siones Inglesas, lo cual dio lugar al bay-
tismo zonal de Campo de [g Gloria,
pasando posteriormente a llamarse Cam-
po de Marte, debido a |os ejercicios mi-
litares que en el Retiro se efectuaban.
Con parte de los materiales prove-
nientes de [a demolicién de la plaza de
Toros antes descrita, se edificaron cuar-
teles para la compania de Celadores,
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vertirse en el epicentro del ya tradicio-
nal sector capitalino. Centro de paseo y
encuentros, lugar de visita y de expan-
sién portefia de una zona febril de Ia
ciudad. El desarrollo urbanistico de Ia
Plaza San Martin fue haciéndose con los
anos,

Se llegaron a instalar pabellones de es-
tructura metalica (el Pabellén Argentino
que se exhibiera en |a exposicion inter-
nacional de Paris, de 1889, que fue un
tiempo sede, alli, del Museo Nacional de
Bellas Artes); y Ia plaza propiamente

dicha, que estuviera en un tiempo casi
a nivel plataforma, empez6 a ganar la
barranca caracteristica, nucledndose y

En un plano de Buenas Ajres que data de 1744, Puede advertirse a la derecha el perimetro de Ja

quinta del Retiro Que dio origen

que, junto a baterfas que ejercitaban sus
acciones bélicas frente Y sobre el rio de
la Plata, hizo que cobrara esta Gltima
denominacién que se cita. No faltaron
ahi los Granaderos a Caballo, y las trans-
formaciones urbanfsticas zonales se hi-
cieron mds evidentes pasada la mitad
del siglo diecinueve, cuando |a Plaza
San Martin fue cobrando su forma, ad-
quiriendo su nombre actual a celebrarse
el centenario del nacimiento del Liberta-
dor en 1878. La estatua ecuestre del
procer ya habia sido emplazada (en
1862) v con._el tiempo_advinieran las,

transformacion sy madifiedciones tirbas ¢

fas de una de las plazas mas concurridas
y caracteristicas de la ciudad.

La Plaza San Martin,
epicentro del Retiro.

Efectivamente, como lo sefalo en este
titulo, la Plaza San Martin pasa a con-

al barrio metropolitano homénimo.

fundiéndose urbanfsticamente (avenida
Leandro N. Alem por medio) con la
plaza Britdnica hasta e puerto.
Promediando nuestro siglo, hacia fines
de 1950, se encaran trabajos de remo-
delacion de la plaza que son los que,
con transformaciones ulteriores y otras
muy actuales (la playa de estaciona-
miento subterrinea) dieron esa fisono-
mia de polo de atraccion portena, tan-
.to por el significado de espacio abierto
¢omo por el entorno edilicio que la fue
singularizando pgogre‘si\iamentg.

\Bn tm wigygue Tsd&&ﬂﬁnﬁc&wﬁ&ﬁ
Buerios Aires, al llegar al cuadragésimo
aniversario de sy segunda fundacién,
sirva esta nota que he querido traer a
los lectores de PAJARO DE FUEGO
COmo una suerte de homenaje a una
Zona portena que es parte de sy caracte-
terizacion misma de sy idiosincrasia: la
del Retiro
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Entre vosotros

Dispersen la noticia que nos visitaron los
integrantes de “Entre Nosotrcs”, Grupo
literario integrado por Beatriz lacoviello,
Julio Iglesias Rey, Jorge R. Otegui y
Luis Maria Salvaneschi como directores
y como colaboradores todos aquellos
jovenes poetas que deseen hacerlo.

“Entre Nosotros" edité varios libros y
periodicamente edita lo que llama “Poe-
mas para Viajar” que son pequenos
posters impresos o bien cuadernillos
ilustrados. Asimismo tienen muchisimas
anécdotas que fueron recogiendo a tra-
ves de sus diversos recitales en escuelas,
asilos para ancianos y centros de ense-
nanza.

La gente de “Entre Nosotros’ estuvo en
el PAJARO contindonos estas noveda-
des. Desde ya la puerta estd abierta pa-
ra las futuras.

Pulgarcito

“Son estrictas xilografias grabadas en made-
ras, de una temdtica amplia. Los trabajo con
grupias y en chapadur”, asi nos presentd Her-
nds Guillermo Wainer a sus trabajos. Intenta-
mos hacerle algunas preguntas sobre su perso-
na, pero sélo respondié “prefiero que el lugar
que ocupan las letras, lo ocupen mis traba-
jos . . . que van a decir mds, {puede ser?".
S1, este es uno de la serie de Pulgarcito.

Rachel en Punta

El 22 de enero en el Discount Bank ubi-
cado en la rememorada Gorlero de Pun-
ta del Este, expuso sus obras Rachel
Lebenas. Tintas y acrilicos iluminaron
@jilsi e@n r ia-puntaestena,segun

r la tarjeta invitacién
que recibimos desde alld. Alternando su
labor dramitica con la creacién pldstica,
Rachel sigue viajando, y acordidndose de
nosotros desde a veces insdlitos lugares.
No estaremos en la exposicion pero cum-
plimos el encargo de recordar el hecho
para los viajeros, que siempre abundan,
para las doradas costas de la Peninsula.

TANGO DEL

Pocas veces ha contado el tango con intér-
pretes femeninas de excepcion. A nuestro en-
tender podemos nombrar, entre otras, a Mer-
cedes Simone, Azucena Maizani, Nelly Vaz-
quez y Marfa Garay. Esta cenida lista es pro-
ducto de una seleccion basada en un minimo
exigible de requisitos de nivel técnico, y no en
el gusto personal, recurso muy apto para elu-
dir o suplantar analisis y que, como un como-
din, sirve muchas veces para decir la Gltima
palabra.

Luego de esta indispensable aclaracién, y con
respecto a Maria Garay, de quien nos ocupa-
mos hoy, pasamos a sefialar las facetas mas
notables de su manera interpretativa.
Sorprenden en primer término la profundidad,
el volumen y el color de su voz, inédita den-
tro del tango; es una de esas voces capaces de
orientar sabiamente a quienes deseen gozar
de la creatividad y, por lo tanto, de la belleza.
Su tono, por momentos, es patético hasta el
estremecimiento; el fraseo, rotundamente lim-
pio, despojado de defectos de pronunciacion;
bellisimos los graves. La respiracién demues-
tra, no sblo una excelente escuela, sino tam-
—bl,én dotes naturales proplas de una conforma-
o figldaSprivilefladai-uri ~ 4pafatg Jque s
verdaderamente ideal para ejGEEitar el oficio
y al cual, sabemos, esta intérprete ha prestado
el debido cuidado con suma inteligencia y
dedicacion.

A pesar de sus posibilidades, Marfa Garay no
arroja la vGe, sino que la domina, la maneja
con facil destreza hasta silaba por silaba. No
necesita para ello “hablar”, ni “rallentar”,
‘ni acudir al exhibicionismo de los graves mis
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La milagrosa Maria Garay

profundos en forma extemporanea; no realiza
forzados equilibrios para resolver variaciones
expresivas de escala; sus dificultades musica-
les son minimas. Entra en el motivo con lim-
pieza y se desenvuelve con absoluta seguridad,
dentro de y en los extremos. :

Esta cantante emplea todos los elementos a
que nos hemos referido con tal delicadeza,
cerebracién y sensibilidad, que no impresiona
sino de a poco; se la debe escuchar varias ve-
ces para ir descubriendo el milagro de sus cua-
lidades. No golpea con efectos gruesos como
quienes usan y abusan repetidamente de ellos,
agotando hasta al oido mds paciente, y pro-
vocando malformaciones estéticas en el gusto
popular, Creemos que determinados vicios por
exceso han sido una de las causas de esa cierta
indiferencia de algunos jovenes hacia el tango.
El oido debe ser respetado y no saturado: ello
marca la diferencia entre lo circunstancial y lo
permanente, entre lo creativo y lo rutinario,
entre el arte y la nada.

Hoy es ficil llegar (a veces, sin ningln requi-
sito); en cambio, es muy dificil ser. Lo prime-
ro depende en gran m.2dida de quienes mane-
jan losy medios; A-ellos les decimos: sefiores
toopodergses, sidnfense 4 escuchdr ja Mafia
Garay. [Ella les contari desde el disco las mas
hermosas historias sin otro artificio que cantar,
simplemente. Lo penoso, sefiores, es que uste-
des, como nosotros, dispondrin de muy pocos
discos para hacerlo, y eso, ni Maria ni el pu-
blico lo merecen.

Haydée Breslav
Oscar R. F, Garcia
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La Dama en Baires

Finalmente se estrend
rfante la segunda Y tercera semanas de
enero la obra “M; Bejyq Dama”, monta-
da por el teatro Estable de |3 Provincia
de Tucumdn, de CUyo suceso en el inte-
rior nos ocupdramos oportunamente. |z
fepresentacion tuvo caricter de adhe-
sion al |v Centenario de I3 Fundacién
de Buenos Aires, La comedia musical de
Alan Jay [erner Y Frederick [oewe
recgio en la Capital los mismos elogios
de los que vino precedida, As{ opinaron
los que Ia vieron. La direccién general
pertenece a Carlos Olivera,

Y pudo vers.e du-.

Uds. y nosotros

No somos Criticos de poesia, iDios sea
Loado!, pero es justo destacar |3 canti-
dad increfble de libros de Poemas, edita-
dos o no que nos llegan con

Felipe Zeinztejer en ef prélogo.

El libro ha sido editado en el curso del
afno anterjor y Zeinstejer apunta en yn
pdrrafo: “Sys frutos . . repercuten en
el lector que se consubstancia rapida-
mente con ese idealismo sarno y desbor-

las 19.30,

Maidana,

biendo?

de este afio,

—¢éQué titulo llevara?

—“Los Arios de Fuego™

—&Y yz estin todos los cuentos escritos?
—Si'y no. Estoy no trabajando en ellos,

—No se trata de ello, sino . . .

—Si me d4 tiempo . . .
—éTiempo? ¢Para qué?
—Para explicarlo,

—Ah, si’, por favor g
—Durante e|-7
bajarios) es ‘decir, 'y

Fugas y Persecuciones |, |
sumado a los ya hechos,
—Perfecto, ;v qué mas?

Marta Lynch

—Poi pura Curiosidad, sefiora Marta Lynch, iqué ests usted escrj-

—Estoy trabajando en un libro de cuentos que aparecers a mediados

—éPor qué? éAcaso los que tenia ya hechos no la conformaban?

—Entonces, ¢qué se entiende Por no trabajar un cuento?

babid €seritg 11 Llentds ddn laintercisirde o 4

—sPero la decisién de la Editorial Para la reedicién de Los cuentos
de colores, libro que hace tiempo est4 agotado y que —no se olvide—

o

la] Universidad / de Arfzona,
Punto de vista cultura| Y econdmico,
=Y por qué no pudo jr?

—Porque el curso debia prolongarse
tar ausente tanto tiempo del hogar
rribles,

—iNo me diga, de veras?

—Por supuesto,

—Y las consecuencias terribles?
—No existen, Porque rehusé e| viaje,

fue Premio Municipal de Litcraturq. Debo agregar que tyve que desis-

N

Rodn’guezMuﬁoz

En el salén de Museo
Blanco” tuvo lugar el
brero [a presentacién
la obra de Alberto

“Las dos caras de la luna”, |, obra, dé-
cimo quinto estreno
Aoz, se representa a partir de| To. de fe-
brero, todos Jos dias

direccién general del propio Rodriguez
Mufioz, actuando Lia Grave| Y Héctor
Carlos Diana, L, misica es de Victor
Proncet y

tuarios Carlota Beitia.

it dewp. viaje 3 ?Nottﬂw@@iﬁﬁéri i Sun

con’ ex.clentes

“Isaac Ferndndez
miércoles 6 de fe-
para invitados de
Rodriguez Mufoz

de Rodriguez My-

menos los lunes, 3

hasta el 15 de marzo. Bajo [a

la coreografia de Carmen
habiendo realizado los ves-

Literatfra e ()m.ar

desde e|

A
rs .
rspectivas




Ciclos del pajaro

Excelente acogida de publico tuvieron
las conferencias que bajo la nominacion
de “Ciclo Pajaro de Fuego”, tuvieron
lugar en Rosario auspiciados por la Di-
reccion de Cultura de la Municipalidad
de esa ciudad. Las charlas dictadas por
Ulyses Petit de Murat, Carlos A. Garra-
mufio y Emilio A. Stevanovitch sobre
Poesia, Narrativa Argentina Contempo-
rinea y Teatro Nacional, congregaron
gran cantidad de publico en la Sala de
Conferencias del Colegio de Escribanos.
Estos ciclos habrdn de reiniciarse en el
curso del afo en distintas ciudades del
interior sobre diversos temas de la cultu-
ra nacional, dictadas por colaboradores
especiales de PAJARO DE FUEGO. En
el préximo nimero, comentaremos los
nuevos planes del pdjaro.

Perdén Onofrio

En su momento quedamos muy mal con
el Grupo Onofrio de Poesia Descarnada,
ya que por falta de espacio no incorpo-
ramos en el nimero de noviembre una
gacetilla que aparte de anunciarnos un
recital —llevado a cabo el sdbado 27 de
octubre— historiaba la trayectoria del
Grupo. éSalvamos la ropa si lo damos
ahora? vamos a ver:

La historia del Grupo Onofrio de Poe-

sia Descarnada arranca el 5 de julio de'

1978 con un recital en La Casona de
Ivdn Grondona acompafiados por mdsi-
ca grabada y con un muy buen nGimero
de publico, lo que los llevo a repetir la
experiencia en el mismo lugar en 30 de
agosto del mismo ano. La critica comen-
z6 a tomar conciencia de la existencia
del grupo cuando su recital del 15 de
noviembre de 1978 en el Teatro Payro.
El afio 1979 arranca con |a publicacién
de poemas dellgrupo ch la-tevista ARTE
INCENAL, Caracas; Venezuela y-en
la publicacion CUADERNOS LITERA-
RI10S, Madrid, Espana.
El 9 de junio de 1979 el Grupo Onofrio
de Poesfa Descarnada present6 su pri-
mer volumen de poesia en la sala del
Teatro del Centro con musica de Marcos
Lammers en guitarra y Marcela Di
Mateo en flauta.

Puntos 'de vista

Es tonto buscar una ley fundamen-
tal; mds tonto aln es encontrarla.
Un hombrecillo mediocre decide
que todo el curso de la humanidad
puede explicarse en términos de los
signos del Zodiaco, que giran insi-
diosamente, o como la lucha de un
vientre vacfo y otro repleto; paga a-
un filisteo puntilloso para que actie’
como administrativo de Clio e ini-
cia un comercio al por mayor de
épocas y masas; y entonces pobre
del individuo privado con sus po-
bres u-o que grita desaforado en
medio de la densa marana de causas
econdémicas. Afortunadamente no
existe esa ley: un dolor de muelas
puede costar una batalla, una puer-
ta que chirria una insurreccion. To-
do es fluido, todo depende de la
casualidad y vanos fueron los es-
fuerzos de ese burgués encorvado
con pantalones victorianos, autor
de Das Kapital, fruto del insomnio
y la neuralgia.

Vladimir Nabokov (“El Ojo”)

- w

Santa Cruz

En Ruerto-Sam Julidn,\deaProvingia de
'Santa 'Craz,-$¢ thadgutard e breve un
Museo Marino que contard con obras de
arte en las secciones Pintura, Grabado y
Escultura, de importantes artistas nacio-
nales. La organizacion del mismo ha
sido encargada a nuestra colaboradora,
la escultora Adela Tarraf quien hard
aportes para una biblioteca que funcio-
nard en el mismo local.

Novalis

Una lectora renuente a firmar con su
nombre y apellido nos apunta en una
amable carta sus dudas con respecto a la
paternidad de una frase incluida en la
seccion “E/ margen de la agenda” de
nuestro nimero 20. Se trata de aquella
que dice que ‘Ya vida es una enfermedad
del espiritu” y que el autor atribuye a
Novalis. La lectora (sic), muy segura de
si misma afirma conocer lo suficiente al
poeta romantico como para asegurar
que no pertenece a €l esa referencia,
aunque reconoce la frase. Finalmente,
termina su carta diciendo que la aclara-
cion no conlleva ninguna intencién cri-
tica. Como asi lo hemos entendido y
por otra parte no podia ser de otra ma-
nera es que el autor se ha preocupado
por despejar las dudas y tranquilizar a
la lectora. Ella queda en deuda con
nosotros, ya que nos debe su nombre y
apellido.

Vamos al grano. La seriedad de PAJA-

RO DE FUEGO requiere una explica-

cion. La frase atribuida a Novalis perte-
nece efectivamente al autor. referido y
puede leerse én su libro “Los Frag-
mentos”, edicion que contra lo que
afirma la recurrente, no pertenece a los
catdlogos de Libreria El Ateneo. Por si
ello fuera poco, el autor aproveché una
conversacion mantenida con Jorge Luis
Borges para plantearle la pregunta y
nuestro flamante “Cervantes’ recordo
haber citado la misma frase en uno de
sus ensayos. Nos pidi6—imposiblemente,
dirfa el— que lo buscaramos en sus
Obras Completas. Ademds, se refirio a
Novalis. y volvié a expresar la frase de
la discusion, en su idioma de origen.
Pero esto ya parece una polémica alge
bizantina. Mds positivo seria extenderse
sobre Navalisien una gran nata, cgsa.que
harembs, " en 'un trabajo” que PAJARO
DE FUEGO encargard a un especialista
en el tema y que se habrd de publicar
en el nimero del mes de mayo.

En esa oportunidad esperamos que 12
personalidad del poeta romdntico ale:

mén quede lo suficientemente escla-

recida.
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EL ECLECTICISMO

SU ESTILO

Como se hizo la ciudad

desde su fundacion hasta nuestros

dias, su evolucion y su

prospectiva en una evocacion al

escifrar la proteica arquitec-
tura de una gran ciudad co-
mo Buenos Aires, obligarfa
al largo y sesudo compro-
miso de muchos técnicos y a
una tarea intrincada como la de aquellos
pacientes arqueodlogos que dedicaron su
vida entera a develar los significados de
algunas tablillas pobladas de jerogl ificos.
No, no tratamos de resumir la arquitec-
tura portena, sino simplemente de ha-
blar de ella, desde sus origenes al pre-

en un répﬁplaneo sobre su evo-

particular.

Buenos Aires asombra. Pero asombra no
solo por la magnitud que la ha llevado a
ocupar tradicionalmente un lugar de pri-

SC fﬁ.sﬂm ynedatidar
e Nt 11 N Al 3
des que le confirieron una Tisonomia tan

llegar a sus 400 anos

macia entre las capitales del mundo,
sino por su belleza. Aunque urbanistas y
arquitectos de renombre la han estigma-
tizado y periédicamente advertido sobre
los futuros males que promoverd su ine-
xorable crgcimiento, entendemos que los
presagios bien podrian ser asignados a
todas la megal6polis del mundo que pa-
decen idénticos males. Buenos Aires es
una ciudad que triunfa sobre el paisaje.
No la rodean desniveles de terrenos ni
bahias esplendorosas. Recostada contra
un enorme rfo que abraza su costado

~uelvé Wacia of %Er‘i’br,'?a&a}'%‘%m

apenas se advertian arbustos y pequenos
bosques de espinillos y algunos drboles
dispersos. Pero Buenos Aires, decimos,
domind al paisaje con su estructora.

Y poco a poco fue adquiriendo el perfil
de una gran aldea colonial, algunos de
cuyos resabios se mantienen enhiestos
alin hoy. La colonizacion de las corrien-
tes inmigratorias le darfa mds adelante
otra personalidad: aquella que sorpren-
de hoy a muchos europeos con similitu-
des de sus ciudades y que terminaria
definiendo a la mezcla desordenada de

este, orgyljose te da-la gpalday. Smr%; ina S‘OSL”M?_‘? 612, eeyq¥a 5~

y la vastedad. Tampoco su clima y su si-
tuacion geografica la han dotado de una
vegetacion notable: el primitivo asenta-
miento tuvo lugar en un sitio donde

rriente eclecticista.

Hemos conversado largamente con el
arquitecto Néstor Echavarria, nuestro
especialista en el tema. Iniciamos la in-




dagacion junto a Adela Tarraf y el texto
que sigue resume la conversacion.
—Arquitecto - Echevatria, ‘existe' una
manera adecuada de definir las caracte-
risticas  arquitectonicas de Buenos
Aires? ’

— Evidentemente su pregunta tiende a
una respuesta bastante mas compleja de
lo que se pueda pensar. Siempre las de-
finiciones de la arquitectura en todos
los dmbitos, constituyen un hecho com-
plejo. Y es asi porque la arquitectura es
un conjunto al que concurren muchas
disciplinas que tienen que ver con el me-
dio fisico, el factor humano, que es sus-
tancial, la evolucién social, econémica y
el proceso histérico inexorable. Pero in-
dudablemente, Buenos Aires ha tenido a
través del tiempo una evolucion bastan-
te compleja dentro del panorama de las
ciudades latinoamericanas.

— Para ordenarnos quizds convendria
comenzar hablando de los origenes de Ja
arquitectura de Buenos Aires.

— Naturalmente. La arquitectura porte-
na se inicia, como es obvio, con la
fundacion. Es el momento en que una

Arg. NESTOR ECHEVARRIA

ciudad empieza a producir su proceso de
evolucion. Al ser fundada por los espa-
foles, su trazado urbanistico es produc-
to de la planificacion y tipologia carac-
teristica de los pueblos hispanos y del
proceso fundacional que incluso estaba
definido en las Leyes de Indias. Estos
documentos que se pueden consultar
ain hoy en el archivo de Sevilla, de-
muestran como una ciudad en el ambito
americano fundada por la Corona espa-

BYRiivent:

con respecto al trazado, con su Plaza
Mayor, la ubicacién del Fuerte, la Cate-
dral, etc. Buenos Aires no se exceptuo,
como la mayoria de las ciudades de
América de este proceso. Pero a diferen-
cia de otras capitales sudamericanas de

fsrerieo
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Los protagonistas de la con versacién.
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2a. NOTA

por Adela Tarraf

Esta nota ha sido elaborada con el auspicio
de la Municipalidad de la Ciudad de Buenos

Aires,

( NESTOR ECHEVARRIA

Arquitecto, profesor, critico musical, inves-
tigador e historiador del arte y de la arqui-
tectura, Néstor Echeverria lleva desarrollada
una vasta labor en estas disciplinas.

Es catedratico titular de Historia del Arte y
de Historia de la Arquitectura. Su experien-
cia didactica se ha extendido a diversas casas
de altos estudios, como la Universidad de
Buenos Aires —donde se gradué— la de La
Plata, de Moron, del Salvador y Argentina
de la Empresa, entre otras. Es autor de nu-
merosos libros, entre los que recordaremos
“Historia de los teatros liricos del mundo””
(1969), “El teatro de dpera” (1969), “Apre-
ciacién del espacio arquitecténico” (1972),
“Ensayo sobre el arte y las artes” (1973),
“Normas bésicas para proyectos de arquitec-
tura” (1977) y, recientemente, el afio pasa-
do, de “El arte lirico en la Argentina”.

Sus inquietudes y su labor como analista,
critico y publicista, lo han llevado a efectuar
numerosos viajes de estudio y giras por dife-
rentes naciones de Europa y América,
Testimonio también de ese empefio ha sido

nuestra capital, que actualmente dirige, asj
como también su entrafiable amor por Bue-
nos Aires lo han llevado a fundar Yy presidir
la Junta de Estudios Histéricos del Retiro.
En nuestra revista, Néstor Echeverria tiene a
su cargo la seccién permanente sobre Arqui-
tectura, f
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ADELA TARRAF

origen espanol, cobra poco a poco,
caracteristicas diferentes en virtud de la
fuerte inmigracién. Este proceso va
creando un cardcter cosmopolita a la
ciudad . . .

— Al referirse a la inmigracién no habla
usted de los contingentes europeos que
buscaron en nuestra tierra el dmbito pa-
ra su nueva vida, sino de las corrientes
de influencias . . .

nﬁ@ﬁﬁﬁ, it e o epimine

que se incorporaban a nuestra sociedad.
Por ello podriamos decir que la influen-
cia es dual: por un lado el grupo de per-
sonas que nos transmiten sus experien-
cias, sus gustos, su forma de vida, su ha-
bitat y por otra parte, por supuesto los
profesionales de las disciplinas especifi-

ar



El Teatro Col6én es exponente del eclecticismo que imperd en una época, resuelto con
dignidad. Es una de las joyas arquitecténicas de la ciudad, a pesar de no evidenciar un
estilo puramente definido.

cas que trabajaron a su manera, con su
formacion, en nuestro medio incorpo-
rando a nuestras formas, el transplante
de sus experiencias.
— Entonces estamos lejos de definir si la
arquitectura de Buenos Aires posee algo
de nuestra modalidad, partiendo del co-
nocimiento de todas esas influencias
europeas . . .
— Es que fijese que esa modalidad es
quizas la que ha llegado a dar una idio-
sincrasia definida a la gente de Buenos
Aires. Entiendo yo que el espiritu por-
tefio es la consecuencia de la plusvalia
de influencias muy diferentes que se han
ido amalgamando y asimilando. Es cier-
to, tenemos que buscar en que consiste
la personalidad portena, de la ciudad
y de sus habitantes . Y seguramente lle-
garemos a la conclusion que es un poco
la consecuencia de toda esa fenomenolo-
gia compleja y ecléctica que incorpora-
ron las diversas modalidades. Es muy
dificil formular una respuesta catego-
rica, no obstante nos aproximariamos,
astante a H si entendemos que
INOETISto I © vote
influencias, ha adquirido su personali-
dad en base a esa caracteristica misma.
Al hecho de poder ser definible como
una ciudad de influencias muy diversas,
muy vastas, que en cierto modo la deli-
nearon, aungue esto parezca una para-
doja. La personalidad de una ciudad

tedricamente surge de su medio autdc-
tono, teldrico, especifico. En Buenos
Aires no se dié porque precisamente el
medio en el que crecié fue una suma de
corrientes amalgamadas.
Podriamos agregar que la evolucion de
la ciudad se ha visto sujeta por etapas,
a determinados modismos e influencias.
Dijimos antes que al principio, lo espa-
fiol dominaba puramente: la arquitec-
tura era netamente colonial. Luego
ejemplificaremos para aclarar. Entre las
etapas posteriores de influencias euro-
peas no hispanas, podemos hablar por
ejemplo de las modalidades que tienen
raiz en el gusto italiano.
Desde el punto de vista arquitectonico,
predomina un eclecticismo de media-
dos de siglo en adelante cuando cier-
tos edificios, hechos por arquitectos ita-
lianos —que vinieron a radicarse en Bue-
nos Aires— presentaban modalidades
comunes en su pais de origen. Ya sabe-
mos que el estilo no puede definirse
como un cardcter puro; es mas bien una
ezcla, .una conjuncion donde predo-
ey
mos el enammiento no que es
muy caracteristico. Algo como lo que
hizo el arquitecto Meano en el Congre-
so de la Nacion y el primitivo plano del
Teatro Colén: se respetd bastante hasta
que el arquitecto belga Dormal conti-
nudé la obra. Posteriormente tenemos

en@rna

una fuerte corriente de irrigacion france-
sa, que se dd especialmente en nuestra
“ belle epoque ', fin de siglo, cuando lc
francés era lo obligado en los grandes sa-
lones portefos.
Esos hoteles que atn perduran, como el
Plaza Hotel, el Alvear Palace, edificios
particulares como lo fue en su tiempo el
actual Cfrculo Militar, el edificio de la
Cancilleria. Lo francés dominé profun-
damente durante muchas décadas.
— Generalmente cuando se habla de
arquitectura se hace excesivo hincapié
¢n los edificios mds sobresalientes e im-
portantes como los correspondientes a
oficinas estatales o publicas que tienen
una dimensioén superior a la simple casa
habitacional. Pero que ocurre con la
vivienda comun ?

La vivienda es la respuesta al medio
de vida y al habitat.
Y es importante asimismo la arquitectu-
ra industrial que se va perfilando en el
progreso de la revolucion industrial,
ejemplo cabal de la cual lo constituyen
las estaciones ferroviarias, producto de
la tecnologia del siglo XIX, las grandes
bovedas metdlicas como las de Retiro,
Constitucion, |a vieja Estacion del Once,
la Estacién primera de Buenos Aires |la-
mada del Parque y que estaba situada en
el solar que actualmente ocupa el Teatro
Colon. Este tipo de arquitectura, hija de
aquella tecnologia, llegaba un poco
oculta a insinuarse frente al estilo que
predominaba en la época. Y digo oculta
porgue esas construcciones aparecfan di-
simuladas detrds de las grandes fachadas
de estilo. Es lo que ocurre tipicamente
en Constittucion donde muchos ven un
castillo a la francesa y detras se encuen-
tran con una estacion ferroviaria con
todo su enjambre de hierros y vias.

LOS BARRIOS

— Ya que hablamos de estaciones ferro-
viarias y entre ellas Retiro, que le pare-
ce si incursionamos por la arquitectura
de algunos barrios portefios y empeza-
mos, precisamente, por el Retiro.

— Usted toca un tema que me es muy
entranable como fundador de La funta

S fAd o

de la quinta del Retiro, un paraje aparta-
do de lo que era el centro, en torno a la
Plaza de Mayo. Esta zona tiene induda-
blemente un contexto arquitectonico
muy peculiar. La Plaza San Martin y los
edificios que la bordean, hace a la mo-



dalidad de una gran época. El edificio
Kavanagh, los hoteles, el Circulo Miff-
tar le han dado un sabor muy especial.
El Kavanag, por ejemplo, es el trasunto
de una época, la de la década del veinte
al treinta. Evidencia una clara influencia
del racionalismo arquitecténico y de las
modalidades americanas en el campo de
la construccién de los rascacielos: una
forma tradicional y al mismo tiempo
poética, ya que no es la torre un tanto
fria y purista de hoy dia, sino que es el
escalonamiento de distintas construccio-
nes hasta llegar a una especie de
pindculo. Tipico rascacielo tradicionalis-
la romdntico que predominé en la
Unién hasta el ano treinta. E| Hote/ Pla-
#a pertenece a principios del siglo, cer-
ca del 1915 aproximadamente y repre-
senta un estilo ecléctico como todas las
obras de principios de siglo. Hay un pre-
dominio evidente dej gusto francés, sin
olvidar que detris existen algunos atis-
bos de arquitectura americana represen-
tados por ejemplo Por esos “ bow-win-
dows ", ventanas salientes en forma de
semiexdgonos. En los- salones del inte-
rior predomina el sefiorio y la grandeza
del estilo francés. La zona del Retiro, en
los dltimos tiempos ha visto modificado
U panorama con las Torres de Catalinas
Norte, que incorporan una nueva estéti-
€a, cuyo objetivo es el de una arquitec-
tura limpia y funcional y purista. Hay
quicnes las consideran frias, porque en-
tienden que la arquitectura debe estar
dpoyada en ciertos lemas ornamentales
Yy en algin cariz que nos lleve Yy nos re-
monte hacia un pasado. Pero YO entien-
do que la arquitectura contempordnea
no pierde su poética por el hecho de re-
ducirse a formas puristas. Cuando se
habla de una gran ciudad generalmente
se involucra el sector mds recorrido, el
sector céntrico de las mismas, pero se
habla muy poco de [a arquitectura de
los barrios. Y en este sentido Buenos
Aires tiene mucho que decir, hasta en
sus barrios mds ocultos. Y no me refiero
especificamente 2 barrios céntricos ¢
histéricos como Sagn Telmo, por
que tiene connotaciones ya definidas.
Vamos, por ejemplo a San José de Flo-
res, un barrio que tiene su historia , Sus

articularidades y modi LA =S
Eﬁ"mi“wé@ e bl bt

soh el transunto de las épocas en que
era un barrio residencial, apartado del
centro. Es cierto que actualmente se ¢s-
ta transformando Y que como todo ba-
Irio se va viendo cercenado por el pro-
ceso de avance de la ciudad.

— La influencia de las costumbres y mo-

dalidades en Jo que hace a la arquitectuy-
ra se ha dado en algunos barrios con
caractersticas bien originales . . ;

— Es cierto, el barrio de /a Boca por
ejemplo es muy curioso. Naci6 por el
afincamiento de muchos inmigrantes
italianos, genoveses, en buena parte,que
fueron confiriendo €sas imagenes tan
Caracteristicas rescatadas por las telas de
Quinguela Martin. Sj bien su arquitectu-
ra no tiene valor en sf misma, circuns-
tancialmente constituye una expresion
que ha tipificado toda una zona de Bue-
nos Aires. Es un barrrio de chapas, de
colorido chocante 2 veces, absolutamen-
te espontineo. Esto, desde ya estd m4s
alld de la calidad intrinseca de la arqui-
tectura de Buenos Aijres,

—¢En qué momento se produce g
transformaciones arquitectdnicas de Bue-
nos Aires, y su primitiva unidad co-
lonial comienza q'ser reemplazada por
los estilos Provenientes de las corrientes
inmigratorias ?

= Esto ocurre hacia fines del siglo XVI11
Y comienzos del X IX, y existen edificios
que son muy demostrativos, Es el caso
del de /g Catedral, que representa el
momento del trasplante de nuevas
corrientes. El pértico neogriego que fue
incorporado en |3 época de Bernardino
Rivadavia, hacia 1822, indudablemente
es la consecuencia de ese estilo llamado
Imperio, en Francia y que es en esen-
cia, el neoclasicismo. Este estilo va a
sustituir al colonial en su primera instan-
cia. Y luego apareceran otros “neos”, en
una serie de “neoarquitecturgs" que re-

presentardn un regreso a ese historicis-
mo del pasado, como por ejemplo el
“neogético” del cual existen tantos
ejemplos no solo en |a Capital Federal,
sino en sus alrededores. Es el caso tan ti-
pico de la Basilica de Lujan. Luego se
define el eclecticismo, que retine una
conjuncion de estilos, que juzgado desde
un punto de vista histérico y critico, es
pernicioso. Esta mezcla de estilos co-
menzé moderadamente y termind de-
sembocando en una especie de baile de
madscaras donde [a arquitectura empezé
a ser el trasunto de las m4s variadas in-
fluencias. E| ejemplo tipico lo constity-
ye el edificio de Obras Sanitarias de la
Nacién, donde hay una mezcla de esti-
lo renacentista, francés, oriental, etc. Es
Una rara avis. Su construccién fue un ca-
pricho obligado por parte de la Munici-
palidad de Buenos Aires, Fue construy-
do por un arquitecto de origen europeo
llamado ANystrémer en 1887 como lo
certifica una placa en |a parte superior
de uno de sus portales. Este edificio es
en realidad un depésito de aguas co-
rrientes que de acuerdo a una ordenanza
municipal debfa proteger su estética an-
te el avance cada vez mas pronunciado
de la ciudad sobre una Zona que en la
década del 80, no estaba poblada. Ej
arquitecto se esmeré en elaborar una fa-
chada que disfrazara el contenido, es un
verdadero mentis arquitectonico, esto es,
disimular algo que no queria ser mos-
trado. Y que se consiguio el objetivo o
demuestra el hecho de que los turistas
que visitan nuestra ciudad se preguntan

El Circulo Militar, bordeando Ja Plaza San Martin. Una de las tantas construcciones que
confieren a la zona un ambito peculiar.
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ante él: ¢qué serd esto? Un gran pala-
cio, un ministerio? El conjunto revela
una mezcla de estilos que parten un po-
co del renacimiento francés con sus
mansardas tan caracteristicas e incorpo-
ra elementos orientales, maydlicas de
primera calidad y un colorido muy espe-
cial. Esto desdice los conceptos de la
arquitectura actual, que entiende que la

obra debe ser evidencia de la funcion.
Decia el arquitecto Sullivan, un gran

pionero americano, una frase que se hi-
zo historica y paradigmatica: “La forma
debe seguir a la funcién”. Es decir, que
lo primero es la funcion u objetivo del
edificio y que la forma, debe surgir de
esa funcion.

En Buenos Aires existen otros ejemplos
de arquitecturas que disimulan los obje-
tivos de la obra: entre otros el edificio
de la Facultad de Ingenieria en la aveni-
da Las Heras, donde yo he visto perso-
nas persignarse delante de él. El edificio
de la Facultad de Derecho, por otra par-
te, tampoco le va en zaga en cuanto a
eso, pero de alguna manera pretende
compensar un poco la vision de un tem-
plo griego, con algunos alardes de arqui-
tectura moderna. También estamos aqui
ante un fenémeno de historicismo tar-
dio. Fue el estilo que se difundié des-
pués de la guerra, cuando la arquitectu-
ra pasatista, no queria deponer sus ar-
mas ante el pensamiento de los grandes
pioneros contemporaneos; Le Corbusier,
Gropius, Wright .. .

Sobre el Teatro Colén, diriamos que es
un ejemplo del ya mencionado eclecti-
cismo, pero jugado con muy nobles re-
cursos. La ciudad se enorgullece con ra-
z6n del valor notable de su arquitectura.
En el participaron el arquitecto Meano,
su proyectista original y el arquitecto
Dormal quien lo llevo a cabo, incorpo-
rando detalles de afrancesamiento como
el Salon Dorado, el gran Pallier, etc. De
esa aparente yuxtaposicion de elemen-
tos itdlicos y galos, nacié una unidad de
estilo, muy representativo de su época.
En la arquitectura teatral portena es
inevitable hablar del Teatro Cervantes,
tipico exponente de la arquitectura pla-
teresca en su fachada porque el edificio
tomd la fisonomia estética exterior de la
ersidad de Alcald de Henares.

— (Cudl es el estilo que predomina en
las Iglesias de Buenos Aires?

— Bueno, son variados. Algunas son su-
mamente interesantes, como es el caso
de la /glesia de la Santa Cruz, poco

ivo_Hlistorico de

conocida en general, que queda en la ca-
lle Urquiza muy cerca de la avenida In-
dependencia. Es una iglesia de padres ir-
landeses y tiene un concepto muy puris-
ta dentro del estilo gotico. Hay otras en
que la unidad estilistica aparece defor-
mada como la iglesia de Nuestra Sefiora
de los Buenos Aires, donde se conjugan
aportes goticos y romanicos. En otros
templos aflora aunque débilmente el go-
tico, como la de Constitucion que ha
quedado dando la espalda a la calle.

— ¢Cudles son los mds puros ejemplos
de arquitectura colonial en los templos
de Buenos Aires ?

— La de/ Pilar es quizds uno de los tes-
timonios mads puros que tenemos, en pri-

La estampa del clésico Cabildo. Muchas re-

formas y el valor de un simbolo. Tipico ex-

ponente de la época colonial, cuya calidad

podia advertirse en la acertada composicién
y el manejo de los rudos materiales.

mer lugar por la antiguedad, primera
mitad del setecientos, es obra del famo-
so padre Blanqui que fue un constructor
destacado de edificios coloniales y que
participara incluso en la construccion
del Cabildo. El caso de San lgnacio es

bién mteresante es un tipico ejem-

o il amaisensmin
arroco. nemos tambien ran-
cisco con cierta apariencia del barroco
germanico y el caso de Santo Domingo,
que muchos estimamos, no tanto por el
valor intrinseco de la arquitectura, sino
por lo que representa historicamente.

Otras estructuras se van orientando ha-
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cia las tendencias neoclasicas como La
Piedad, la iglesia del Salvador. La del
Santisimo Sacramento es muy llamativa,
muy lujosa en su interior, pero de un
eclecticismo muy evidente: alli hay algo
de gotico, no poco de romdnico y no
poco de bizantino. Pluralidad conjunta
de estilos, pero no olvidemos que el San--
tisimo es una expresion bastante mds
tardia porque es de principios del siglo
actual. Pero hay que reconocer que es

-una de los templos mds llamativos de

Buenos Aires, por el deslumbramiento
que produce ese tremendo altar, la poli-
facética distribuciéon de marmoles de vis-
tosos colores.

LA VANGUARDIA

~ ¢Cudndo comienza la arquitectura de
Buenos Aires a manifestar la vanguar-
dia?

— Esa pregunta es muy interesante por-
que hay que aclarar como, el pensa-
miento contemporaneo de la arquitectu-
ra que se gestaba en Europa y en los Es-
tados Unidos con sus propias escuelas,
va logrando penetrar en la mentalidad
‘de nuestros arquitectos. En la década
del treinta ya aparecen algunos pioneros
por sus criterios racionalistas de avanza-
da, que tratan de rescatar de la arquitec-
tura sus valores funcionales y de acen-
tuar su valor estructural.

Entre ellos se encontraba el arquitecto-
Virasoro, autor de la obra de la Casa de/
Teatro, el arquitecto Prebisch conocido
disenador, entre otras obras, del Obel/s-
co porteno y del cine Gran Rex que en
su momento fue un simbolo descarnado
ya que su estética contrastaba con las Ii-
neas de los cines algo romdnticos de la
década del treinta. . .

— Se refirio usted al Obelisco . . .
es su significado arquitecténico?

— Hay dos problemas en juego: por una
parte, el valor simbolo historico: es el
Obelisco de los Constituyentes pero
también existe la referencia urbanistica,
y en ese sentido hay que recordar el an-
tecedente del de Washington en los Es-
tados Unidos.

La funcion del obelisco de la arquitectu-

ra eg:p ia ﬁ [F‘:de marginar la gran ave-
O PN et

En Buenos Aires constituye su ubica-
cion de un punto referencial en la con-
fluencia de avenidas . . .

— Luego de las corrientes eclécticas ar-
quitecturales, qué otras vertientes apa-
recen?

éCudl



— Conjuntamente con el predominio del
eclecticismo, debemos recordar que se
van dando expresiones del “grt noveau",
que es un movimiento antihistérico
en Europa hacia fines de siglo y que en
Buenos Aires se trasunta en algunas ca-
sas particulares. Y también tenemos, en
una determinada etapa de nuestro siglo,
el resurgimiento de lo colonial: el museo
Ferndndez Blanco, obra del arquitecto
Noel. Esta corriente indudablemente
buscaba beber en las fuentes originales;
y el Museo Larreta, que pertenece a la
misma corriente neocolonial fa

— ¢Seria importante Y posible gue
el poder piblico orientara la arquitectu-
ra de los futuros barrios, buscando por
ejemplo la continuidad con Jas lineas del
estilo colonial . . , ?

— Eso es muy relativo, porque el colo-
nial solo ha sido una de las tantas face-
tas de la arquitectura de Buenos Aires.
No hay que encontrar en lo colonial una
fuente absoluta de referencia para el de-
senvolvimiento posterior de |a arquitec-
tura nacional. No es el tnico elemento
referencial rescatable . _ .

— ¢Y cudles otros mencionaria usted?

— Bueno, es que aquf conviene volver
a las palabras iniciales, E| hecho de que
Buenos Aires haya sido ecléctica por na-
turaleza revela que arquitectonica como
socialmente, es el producto de infinitos
factores e influencias que la han deter-
minado . . .

—<Pero eso no lg hg perjudicado. Es de-
cir, no quiero decir que las influencias
europeas nos hayan perjudicado, al con-
trario, eso nos hq enriquecido, Pero
también es cierto que hemos perdido al-
go nuestra identidad . . .

—Bueno, pero este es un fenémeno uni-
versal e inexorable, imposible de deste-
rrar en el curso de |as evoluciones . . .

—Desde el punto de vista exclusivamen-
te arquitectonico, ¢no puede calificarse
de nefasta la mezcla de estilos, aun en
una misma construccion?

—Si, pero también es un fenémeno
mundial. No obstante, conviene salva-
guardar algunos nombres. Por ejemplo,
el del arquitecto Christophersen que era
un exponente caracteristico del eclec-
ticismo. que sefialamos. E| era capaz de
realizar obras de [os mds disimiles esti-
los, pero casi siempre c;rqg sentido de

El edificio K. avanagh, erigido en 1934-35, por
Sdnchez, Lago v de la Torre en Ja Plaza San
Martin. Es una alta torre de departamentos
de mds de cien metros de altura y treinta pisos.

—Asi es, hace un momento yo pregun-
taba en que instante comienza la arqui-
tectura de la ciudad q manifestarse con
inspiracién de vanguardia,

—Ya algo habiamos anticipado. Entien-
do que ese movimiento se va perfilando
ya en la década del veinte cuando em-
pieza a valorarse |3 actitud de aquellos
pioneros de la arquitectura, que como
en el caso de Le Corbusier va sembrando
un nuevo concepto que es asimilado por
los profesionales. E| concepto que debe
primar en el campo de la arquitectura,
asociado a nuestro medio y a nuestro
habitat,

—E1 genio de Le Corbusier hq prendido
en los profesionales argentinos . . .

—El de Le Corbusier, como el de |2
Bauhaus fundada por Gropius, como la
de Wright en los Estados Unidos; Le
Corbusier ha sido una personalidad fas-
cinante, brillante, pero que ha resultado
poco simpadtica a los
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dad como para manejarse con los resor-
tes correspondientes, Pero vamos un
poco a lo moderno, si a usted e pa-
rece.. .

“era una ciudad sin esperanzas”’,

—Pero la revolucién que propuso y
realizo es tan profundg que por siempre
le tenemos que estar agradecidos . , ,

—Desde ya, y él tiene mucho que ver
en la nueva concepcion urbanistica del
siglo XX. Los grandes complejos habita-
cinales parquizados, la “planta libre”
y los monoblogues partieron de concep-
tos originales. Quizis algunos de esos
conceptos se havan ido desvirtuando.
Con respecto a lo que usted decia de la
arquitectura contempordnea —un movi-
miento que es un poco la asimilacién de
los nuevos contenidos en cuanto a |a ar-
quitectura— provienen de |a orientacion
de todos estos grandes pioneros, dando
fisonomia y caracteridticas peculiares a
la arquitectura actual. Por eso, bien
podria sefalarse que la ola de fuerte in-
fluencia internacional que hemos recibi-
do, es la fuente inspiradora de los nue-
Vos conceptos del disefio. Es un poco la
“ola" de la arquitectura internacional, o
“international style” porque en todo
el mundo la arquitectura estd obedecien-
do a patrones, cinones definidos muy si-
milares. En el Oriente, en Ameérica, en
Europa Jos tonceptos estdn amalga-
madndose. Es posible Yy es cierto que se
haya perdido cierta identificacion ver-
ndcula, porque efectivamente el “Inter-
national style” ha llegado a una tipifica-
Cion exagerada . . .

—La mezcla de estilos representa final-
mente una falta de estilo, valga la redun-
dancia.

—Buenos Aires de por si ha creado un
estilo, precisamente por la falta de esti-
los definidos. Esto obliga a analizar
nuevamente lo que hemos conversado,
pero es real que la pluralidad de estilos
es la que configura un poco la personali-
dad de Buenos Aires.

—Si hablamos de la influencia de los
nuevos descubrimientos técnicos en la
arquitectura —me refiero por efemplo a
las nuevas fuentes de energia como la
solar, (qué cambios produciré en fas
formas y estructuras?

—La nueva fenomenologia aplicada al
terreno arquitectural constituye una
nueva experiencia, recién puesta en mar-
chay presenta enormes dificultades para
llevarlas a la aplicacién en una gran ciu-
dad, porque implicarfa cambios de es-
tructuras muy radicales y muy ingentes,
en cuanto a la magnitud. No veo por
ahora posibilidades inmediatas de sy

apligacié& y su il;r “ﬁ:ﬁk&. ar

conceptos de ukbanizacion que se estdn
manifestando en [a ciudad, sobre todo
por la construccién de autopistas?

—Es un tema que se ha debatido polé-
micamente a través de distintos medios
de informacion, como es obvio. Eviden-



temente, los planes de remodelacion
urbana estdn siempre sujetos a agudas
polémicas. Esto ocurre no solo en nues-
tro pafs, sino también en el extranjero.
El plan gque quizas abrié el campo al
fenomeno de las grandes avenidas y
bulevares, probablemente fuera el de
Haussmann en Paris, durante el siglo pa-
sado, en la época de Napoledn Il
cuando el prefecto del Sena, apellidado
Haussmann abrié una gran cantidad de
bulevares, como Champs Elysses, la ave-
nida de la Opera, con lo que se propo-
nia una nueva perspectiva a la ciudad.

EL URBANISMO

—Desde el punto de vista urbanistico,
écomo ha ido evolucionando Buenos Ai-
res y en qué difiere de otras capitales
internacionales?

—Buenos Aires es una ciudad que nuclea
toda la zona neuralgica de funciona-
miento, frente al rio, restando posibili-
dades de movilizacion y expansion hacia
ese sector. Se producen en consecuencia
tres grandes canalizaciones circulatorias
que son como tres grandes arterias:
el Qeste, el Sur y el Norte. Ocurre asi
un fenémeno diferente al de las ciuda-
des mediterraneas como Paris o Londres
o Roma que estan partidas por sus fa-
mosos rios, pero que en su contorno o
periferia pueden adquirir un desarrollo
ramificado. Esto ha hecho que Buenos
Aires concentre su funcionamiento en
un nucleo que se ha dado en llamar
microcentro. Esto produce una can-
tidad de problemas a la ciudad que ya
significa un exceso de concentracion
en esta drea por la imposibilidad de cre-
cimiento hacia el Este.

—En la transformacion de las grandes
ciudades habrdin de incidir los sitios
que se ganan con la urbanizacion y los
rellenos, transformdndolos en espacios
verdes.

—Desde luego. Es una necesidad perma-
nente de la ciudad, todo aquello que la
integre a la naturaleza, siguiendo aquel
concepto de Wright que tanto abogéd
por una arquitectura orgdnica.

Al mismo tiempo, indudablemente hay
mucha arquitectura en Buenos Aires
que ha formado parte de su organigrama
actual, de su nueva estructura, de su
nueva ligazon con la arquitectura moder-

ArpigGdisnatics, de BeNig

ciarse con una imagen y un ideal que es
caro a todos: el hecho de que la trans-
formaciéon permanente de la ciudad sea
siempre con los mds positivos fines, con

La lglesia del Pilar. Los templos constituyeron las obras de mayor jerarquia de la colonia.

En algunas la pureza del estilo y la buena factura, encuadraban en esquemas ya consa-

grados. Otros ejemplos menos agraciados, como el de San Francisco (derecha), se aparta-
ban mas de los esquemas iniciales.

la prospectiva de la ciudad para el futu-
ro. Entender que esos principios son un
poco una necesidad inalienable en todos
los profesionales. Entender que lo que
se estd construyendo no constituye algo
circunstancial, del momento,
aporte a la futura imagen de Buenos
Aires. La arquitecttira de la ciudad
apunta, a través de lo que hemos venido
conversando al aprovechamiento del es-
pacio urbano, a la busqueda de todo
aquello que es un poco ingente en una
ciudad en crecimiento permanente: el
valor del espacio (til de la misma. No
obstante los planes reguladores, no obs-
tante los cambios habidos en el cadigo
del planeamiento urbano que ha susti-
tuido el €odigo antiguo de edificacion,
siempre estard latente el problema que
es el enemigo miximo de una ciudad:

mds severo aprovechamlento del espacio
atil. No es fdcil aventurar lo que puede
llegar a pasar, pero es innegable que
marchamos —como en todos los luga-

sino un

res— hacia la complejizacion cada vez
mayor de la ciudad. Todo depende del
grado de perdurabilidad de los planes
que se pongan en ejecucion . . .

Se trataba de ponerla a punto con el
crecimiento y la complejizacién que ha-
bria de sobrevenir en el aspecto del trin-
sito. En Buenos Aires creo apresurado
definir hoy resultados, pero la conges-
tion del trdnsito lanzado desde la peri-
feria al microcentro puede llegar a traer
graves complicaciones en el aparato de
funcionamiento de la ciudad. Cabe mis
bien hablar de la infraestructura que
permita absorber esa creciente y cada
vez mds amplia congestion del trinsito
urbano . ..

—Muy bien, pero la prioridad nimero
uno debe ser la humanizacion de la ar-
quitectura, y no la monetizacién fria

S ArgEtitgS - ARir.amar

queremos para nuestra ciudad. Tal vez
resumiendo debiéramos decir que hay
que buscar la humanizacién de lo que es
humanizable . . .



e ———————

Quién tiene toda la misica?

De Beethoven... alos Escuche ‘men.

éxitos del momento.
De Los Chalchaleros...
a Los Beatles...
De Gardel... a Travolta.
Por supuesto,
Rivadavia.
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