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brindamos
seguridad

Ademas, en materia
de seguros
ofrecemos a todos
nuestros clientes
una gran experiencia
y el mas eficiente
servicio

Consulte con

COMPARNIA ARGENTINA
DE SEGUROS S.A.

Hipolito Yrigoyen 426/434
Tel. 30-0321/27
Capital Federal
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Medicus
loacompana
por todo el mundo.

Medicus es medicina privada en todo
el mundo.

Asi su salud estara protegida también
fuera del pais.

Este es otro ejemplo de la vocacion de
Medicus por brindar servicio.

Una vocacion reconocida por su
atencion amplia y eficiente.

La misma que brinda la posibilidad de
elegir libremente médico y sanatorio.

La que ofrece diferentes planes sin
cuota de ingreso ni examenes previos.

Consuiltenos:

Aquf ‘o~ en ' cualquier fugar" del
mundo, su salud merece el nivel
Medicus.
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Servicio
con vocacion

Casa Central: Maipti 1252 - Piso 12° - Tel. 31-0766/1164
1170/1272/9462 - Cap. i
Agencia-Alvear; Av: Alvear 1809 - Tel. 41-9607/8299 - Cap.
Agencia Belgrano: José Herriandez 2413 - Tel. 782-7274.
Agencia San Isidro: Belgrano 321 - Piso 1° Tel. 743-2558.
Agencia Rosario: Urquiza 1441 - Tel. 24-8383/8980.
Agencia S.C. de Bariloche: Gob. Quaglia 366 - Tel. 2-2952.
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de fuego

Reuna la coleccion completa del
unico mensuario de cultura

del pais, de aparicion regular.
Todos los ejemplares pueden

aun adquirirse al precio de $ 5.000 -
cada uno, remitiendo cheque

O giro postal a nombre de

EDITORIAL CROMOMUNDO S A.
Suipacha 255, 7° A (1008)
BUENOS AIRES - Tel.: 35-5919




Internacional

La 62 Exposicion Feria Internacional
de Buenos Aires, “El libro, del autor al lector”, es el
acontecimiento cultural mds importante del ano.
En él, se pueden apreciar todos los esfuerzos de
la industria editorial argentina.
o Y en el marco de este evento,
Sarandi cumple un importante

papel. a
. Justamente el de distribuir los
papeles nacionales producidos por Celulosa Argentina S.A., cuya

calidad y precio presentan grandes ventajas con respecto al importado.

Ademis, Sarandi asegura un stock permanente de las siguientes
variedades: :

(Con sello): Diario Alisado, Diario Voluminoso, Rotosuper, I-itomat.

(Con lineas) : Celcote Ilustracion, Celcote Ilustracion Extra Blanco,
Celcote Terciopelo, Obra CB, Obra Encolado Superficial, Obra Blanco
Alisado (Zarate).

De esta manera, contribuye a difundir el buen papel que hace
nuestra industria.

Lod,

EL. 941-8002/8102/7546/7576
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¢ OTRA VEZ, LA UNIVERSIDAD

Un andl isis a fondo, con la autorizada opinién de los expertos. Ncta de
Ana Maria Ramb. :

4 LA SOCIEDAD ARGENTINA DE ESCRITORES
Resefia histérica desde su fundacién. La actualidad segln la 6ptica de
Dardo Ciineo. Perspectivas y proyectos.

¢ LOS “HABIA UNA VEZ. ..” TELEVISIVOS

Enjuiciamiento a los teleteatros en una extensa revision critica elebora-
da por Mabel Bellucci.

¢ LA NOVELA ARGENTINA CONTEMPORANEA ;

Ana Emilia Lahitte puntualiza la obra de Renée del Castillo y Rodolfo
Falcioni. '

® Toda la critica de cine, teatro, musica, artes pldsticas, ballet, discos y .-
teratura,

Es-unia pbwlitacion-de Editorisl CROMOMUNDG
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BUENOS AIRES. LUMINOSA Y VELOZ, CIUDAD ASOMBROSA, URBE ADMIRABLE.

UN ENJAMBRE DE VEHICULOS EN SUS CALLES, UN PERPETUO DESFILE DE MULTITUDES POR
SUS VEREDAS. ADUSTOS BANCOS, PRIMOROSAS BOUTIQUES, MULTICOLORES
LIBRERIAS, QUIOSCOS ATESTADOS DE REVISTAS, TEATROS DE INCITANTES MARQUESINAS,
CINES UBICADOS COMO HILERAS DE TRAGAMONEDAS, SARTAS INTERMINABLES DE TAXIS,
COLAS PARA SABOREAR CROCANTES PARRILLADAS, HUMEANTES CAFES COLMADOS
DONDE SE ARRIMAN SILLAS Y SE JUNTAN MESAS A ENTERO CAPRICHO DE LOS CLIENTES.
DE TODO PARA VER. ARROLLADORAS DEMOLICIONES Y CONSTRUCCIONES VERTIGINOSAS,
REMODELACIONES CAOTICAS DONDE YA NADA TIENE MAS IDENTIDAD

QUE EL CAMBIO EN SI MISMO. uw AbRSE

BUENOS AIRES. CIUDAD DONDE YA NO QUEDA SIQUIERA UNA MOLECULA DE ESPACIO PARA
LA NOSTALGIA, PORQUE DONDE AYER USTED TUVO UNA CITA, HOY ACABA DE PASAR
LA MAQUINA DEMOLEDORA, Y EN LA ESQUINA QUE HABIA ELEGIDO PARA IR MANANA, -
ACOMPARNADO, A TOMAR UN CAFE, TAL VEZ SE ENCUENTRE CON UNA VIDRIERA QUE EXHIBE
TELEVISION EN COLORES.

Yy TODO ESO A UN RITMO QUE LLEGA CASI A LA INSANIA Y, POR QUE NO, A LA SIMPLE,
DOMESTICA Y RASA LOCURA. {0 ACASO USTED O NOSOTROS NO HEMOS VISTO
EN LOS ULTIMOS AROS A ALGUIEN QUE, DULCE E INOCENTEMENTE, SABOREE EN PAZ UN MATE
EN ALGUNA ESQUINA DEL CENTRO? ADMIRE, SE LO PEDIMOS AMIGABLEMENTE, PERO
NO MIRE. ¢SABE POR QUE? PUES, EN CUANTO USTED INTENTE RASPAR UN CUIQUITITO
LA CASCARA DE NUESTRA CIUDAD, DE NUESTRA AMADA Y YA CUADRICENTENARIA CIUDAD
DE BUENOS AIRES, SE VA A VER TAN COMPROMETIDO CON EL DOLOR, LA DEMENCIA
O LA MUERTE COMO EN LA MAS COMUN, PETREA Y ULTRAMODERNA
CAPITAL DEL MUNDO.

NOSOTROS HEMOS COMETIDO ESE PECADO. HEMOS TRATADO DE INDAGAR
UN POQUITO, NO DEL TODO; HEMOS ASOMADO APENAS LA NARIZ BAJO SU SUPERFICIE:
AHORA, YA NO PODEMOS VIVIR SIN CONTARSELO, SIN IMPLICARLO A USTED, SIN AFERRARNOS
A USTED. LECTOR, PARA QUE NOS AYUDE A RECORRER ESTE ESBOZO DE

REPORTAIJE A LA SOLEDAD

.| I Estoy borracho -~ - .
de haber brindado tanta soledad”
de haber bebido tanta ausencia.

_(tango de Octubre)
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oledad, estero neblinoso sin
orillas visibles. Arma de dos
filos. Herida que se recibe o
que se inflige. ¢Por qué lado
abordarla? i¢Dénde su ori-
gen? éDe quién la culpa? iDe quién la
inocencia? ¢Acaso no tiene Enrique de-
recho a disfrutarla? ¢Eligio, a ignorarla?
iClaudia, a sentirse prisionera? Pero,
iquién dice la verdad? Y, de otro modo,
¢alguien miente?
Es que la soledad Gnicamente se siente.
Cuando él, usted o yo podemos descri-
birla con pruebas y lujo de detalles, es
porque en ese instante alguien nos estd
brindando compania. Y esa misma cir-
cunstancia minimiza, desluce y aja nues-
tras palabras; es entonces cuando /g
amenazante se guarda cuidadosamente
en el bolsillo, donde nadie pueda turbar
su virginidad. Luego, pasado el peligro,
retorna sin aviso, pesada y poderosa, y
vuelve a incrustarse sin perdén ni ver-
glenza en nuestros pedazos, como siem-
.pre, impunemente. >
Pero le habiamos prometido un viaje y
ya estamos en camino. Desde luego, las
postas serdn algunos bares de Corrientes,
catedrales donde se asila la mayorfa de
los solos detectables, aGn cuando rara-
mente identificables —las huellas digita-
les de esta cofradia crecen por el lado de
adentro de sus duefos,

Eligio, la negacion de la soledad

Ya estamos en el primero. Confiteria
“Los Pinos”, casi-llegando a Rodriguez
Pena. Alla en el fondo, recostado cerca
. del lavadero de copas, fuma uno de los
mozos. El bar esti semivacio en este
momento, cosa que no sucede a menu-
do; pedimos un café y preguntamos:
—iCoémo te llamds?

—Eligio Monzén.

Es delgadd, curtido, morocho. De ojos
oscuros, economico de movimientos.
Contrasta en esto con la vital alegria de
su compariero de trabajo, el picaro .y
sonriente Francisco, gordito e inquieto.
—¢De dénde sos?

—Paraguay.

—¢éHace mucho que estds en Buenos Ai-
res?

—Seis afios.

—éSolo?

—Solo. Acd yo_nq tengo ninguna fami-
Tia:

Seis anos. Una eternidad para quien vive
lejos de su hogar. Seis afios sin la dulce y
entrafiable compania de las polcas y los
chamamés, sin la felicidad de poder
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charlar, cuando uno lo necesita, en ese
cémodo entrevero de guarani y caste-
llano que facilita la comunicacion con la
imagen exacta que se quiere expresar a
un amigo o a una “guaina’’. Seis afios
viendo y oyendo coches,y mds coches

pasar, velozniente-per Cotrientes como

oscuras sombras de metal, escuchando el
incesante reclamo de aperitivos, gaseo-
sas o cafés, respirando humo de tabaco
entre bocinazos, frenadas y aceleradas.

Ningin pdjaro que cante al atardecer, ni
a ninguna otra hora, ni el simple y amis-
toso chumbar de un perro, ni . . .

—De vez en cuando nos reunimos en la
Casa del Paraguay, hacemos una fiestita,
comemos an | asadito, bailamos, hay.

—¢Cudl es tu dia franco?
—Dia domingo.
—¢Concurris a otros sitios?
—Al cine, a la cancha . . .
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De las cinco de la tarde a las dos de la
mafiana, de lunes a domingo de madru-
gada. Volver semidormido en el colec-
tivo, abrir la puerta casi en secreto para
no despertar a los otros habitantes de la
casa, descorrer las sibanas frfasiyV o o
Seis afos de la misma rutina.

—Tenés novia?

—En Paraguay.

— iCémo se llama?

_Graciela . . . Laveo en las vacaciones.
— iPensds casarte pronto?

—Es lo que todos los hombres pien-
san . .. Antes no podia, era pobre, éen-
tendés? Ahora mds o menos ya puedo,
pero antes no tenia nada . . .

A veintidos horas de émnibus, Graciela
espera afio tras afio el verano para escu-
char las dulces palabras ‘“ro jhai jhu"”
(te quiero). Tal vez, durante trescientos
sesenta y cinco dias, arranque las hojas
del almanaque esperando el gran émni-
bus cargado de suefios, en tanto la luna
guarani, en forma de gran hamaca blan-
ca, se balancea sobre el verde. Aqui,
frente a una mesa de Los Pinos, Eligio
nos permite la Gltima pregunta:

—iTe sentis solo?

Duda un instante, nos mira con sus 0jos
de muchacho bueno y responde con fir-
meza de hombre:

—No.

Una rifaga nos hace sentir el crujido de
las hojas secas que se desprenden en los
parques, y una fina y eterna garia em-
papa su granza.

Claudia, la cércel de la soledad

Entramos a “‘La Paz” por Montevideo, y
contra una de las ventanas que dan a Co-
rrientes vemos su perfil. Sus ojos, con
cierto aire tragico, resbalan por el pai-
saje, abstraido. ¢Espera? No. Nos acer-
camos, pedimos permiso y, ante su in-
diferencia, nos sentamos a su mesa.
Fuma. 1

La sondeamos hablandole de vaguedades
periodfsticas hasta resquebrajar su des-
confianza e interesarla. Nuestra propues-

ta la erispa, se pone rigida, se niega.-

Poco a poco la convencemos aséguran-
dole que no habrd fotos ni saldra publi-
cado su apellido, le pedimos que nos
ayude pues debemos ineludiblemente
entregar la nota en término: por fin ac-
cede.

Sas | palabras) son-eritredortadas y-se suy

ceden largos silencios entre una y otra
frase. En determinado momento llora,
llora sin prejuicios; luego se serena, es-
pera un rato y continta hablando. Cuan-

do se despide, adivinamos que volverd
a llorar, que lo hard en el colectivo o en
su casa, pero en voz alta le deseamos
“jsuerte!” e interiormente le pedimos
perdon.

Este es su relato:
—La soledad es un sentimiento que sufre
la gente que tiene dificultades para rela-

cionarse, para comunicarse con los demds._

Yo pienso que tengo dificultades mds
que nada por un problema de forma-
cién, de relaciones con mi familia.
Mamd y papd me fueron sobreprote-
giendo, me fueron de alguna manera
castrando . . . este no es un querer
echar culpas, sino un querer ver las cau-
sas de la dificultad. Mird, hay una cosa
que siempre me acuerdo, esto es impor-
tante porque me quedd grabado. Una
vez llegué a la casa de mis viejos con el
que entonces era mi novio, y ellos esta-
ban mirando television-en otra habita-
cién. Entonces, mi papd me dice “veni,
Claudia, veni con nosotros” y yo le digo

“no, estd Adridn, vengan ustedes a salu-
darlo” y él me dice “‘con quién vas a es-
tar mejor que con tus padres’. Yo te-
nia veinticuatro arfos, y era mi primer
novio: antes nunca habia tenido nada
formal y serio como esto, que ya era pa-
ra casarse. Habia tenido, si, ‘filitos”),
que mis viejos también combatian, por-
que “‘no tenia la edad pgra estar pensan-
do en novios” o, simplemente, porque
no les gustaban. Y los combatia mucho
mds mi papd que mi mamd: pensar en
mi casamiento era terrorifico para €l.

La soledad es no tener a nadie con quien
compartir; al estar sola, por ejemplo en
tu casa, te sentis pobre, te sent (s ahoga-
da con cosas que tenés ganas de dar y no
podés, con cosas que tenés ganas de reci-
bir y no podés. Es como un encierro,
como estdr en una cdrcel. Encontrar
gente no es problema —ojo, no es pro-
blema cuando estoy bien y predispues:
ta— el problema es que vos podés cono-
cer a alquien, te puede gustar, hablds de
bueyes perdidos por ahi pero . .. no
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encontrds la afinidad que necesitds.
Porque la soledad se siente mds estando
acompafiada que estando sola; mucho
mds, Estando sola podés tener tus ilu-
siones, tus fantasias, pero estando sola
acompafiada te enfrentds con la soledad
en forma mds directa y mds cruda . . .
pienso que. es lo peor que te puede
pasar.

A veces se me ocurre que no hice los
esfuerzos necesarios para vencer a la so-
ledad, que lo que he hecho es replegar-
me, sentirme derrotada. . . Por ejemplo,
cuando hablo y siento gque no me. escu-
chan, porque no siempre te escucha la
gente, me canso, y-me callo; es como
una falta de energia. Pero si vos tenés un
mensaje para dar y lo trasmitis de una
determinada manera y la gente no te en-
tiende, podés buscar otra manera, y
otra, y_otra, hasta que al fin te entien-
dan . . . Mird, lo mds importante aqui
es la madurez; la madurez, y aceptar la
vida, y tener ganas de vivir y estar bien.
Generalmente, una persona que tiene di-
ficultades para relacionarse es porque es
inmadura: yo me considero inmadura.

Enrique, el repartidor de rosas

“Ya son las seis. La soledad empieza
su imperceptible muerte, esa curiosa
melancolia otofial de algunas cosas
de esas que el pecho aloja con tristeza

Héctor Chaponick,
“Protagonistas de la nostalgia”.

La amistad tiene caminos inefables. Pro-
siguiendo nuestra odisea llegamos hasta
el bar “Ondine’’, coqueto y acogedor re-
ducto de muchos actores y actrices de
nuestro medio. Detrds de la barra descu-
brimos a un viejo amigo, Omar Tiberti.
Nos invita a tomar uh café, nos pregunta
qué hacemos. Al explicarle nuestro co-
metido él, que es el gran padre y confi-
dente .de todos, nos dice: “Esperen, voy
a llamar a alguien”. Va al teléfono y
regresa. ‘“Va a venir un muchacho que
puede interesarles, tiene muchas cosas
para contar”. .

A los pocos minutos nos presenta a En-
rique, que no sabe de qué se trata pero
con quien, por su comunicatividad, en-
tramos de inmediato en materia. Vere-
mos que Enrigue suma en si la extra-
version mds desatada y la introversion

mds recoleta, pero, a pesar de sus contra-
dicciones —como las de todos los que,
apasionadamente, andan en busca de la
verdad— los caminos que elige lo con-
vierten, lo sepa él o no, en uno de esos
seres especiales que ocupan el centro del
espectro de la soledad. A su lado se ex-
perimentan sensaciones de desapego y
de ternura con la fuerza y velocidad de
un torbéllino; de una buena hora de
charla, extractamos el texto que sigue:

—Yo elegri la soledad. Porque si tengo
que estar con amigos, o con mujeres,
con alguien con quien no puedo Vivir
como yo quiero, con cierta alegria, con
un romanticismo jorobado en este siglo
veinte que ya se termina, prefiero estar
solo, y enriquezco esa soledad. La enri-
quezco con mi fantasia, con mis proyec-
tos, la enriquezco inclusive con mis
mentiras; a' veces digo que prefiero
construir con la mentira que destruir
con la verdad, pero eso es un poco lo
que hace Fellini, que lo acusan de men-
tiroso, ipero imaginate todo lo que crea
el manstruo ese con su mentira!

La soledad me costé el afecto doméstico
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de mis hijas, ser el padre, la pareja aque-
lla. Ante las comparieras del colegio, en-
tre los amigos de la barra, ellas no tienen
la pareja de padres, o sea que mi soledad
les costé a ellas y me costé a mi, fue re-
ciproco. Pienso que no es uno nada mds
el que paga la soledad, a veces la paga el
otro que quiere estar con uno. Yo sé
que mi soledad les cuesta a muchos,
pero asi’ como sé que les cuesta, sé que
los enriquezco, porque en la medida en
que yo a vos te hago pagar algo, trato de
reparar algo. Entonces, en la medida en
que yo a mis hijas les negué mi presen-
cia, lo compensé Ilevindolas hacia la
musica, comprdndoles discos, comprdn-
doles libros. Y siempre les digo que el
amor no es eterno, desgraciadamente,
pero si es eterna la obra del hombre,
cormo lo vemos en un Mjquel* Angel,
en un Botticelli, en un Beethoven o en
un Bach. Les digo, a ellas y a los pibes
que estdn haciendo parejita con ellas,
que el amor tiene. que ser construido,
qué bayjquie enriquécerse, ) ehtonces si
la pareja va a ser eterna.

Yo también debo mi soledad a la gente
que en un momento dado se quiere sen-
tar @ mi mesa y le digo‘“—No, quiero

estar solo, quiero leer, estoy pensan-

do . ..” “iQuedate!” “—No, tengo ga-
nas de caminar . . ."” Y lo hago sin nin-
gun tipo de especulacion; no es que me
desligo de uno para acercarme a otro,
es que me quedo solo. Y sé que se lo
hago pagar a la gente que a lo mejor
quiere estar conmigo, que quiere com-
partir conmigo un café, o una copa; 0
una caminata.

La simulacion en la lucha por la vida

‘Yo descubri esto a los dieciohco “piru-
los”, cuando iba a las milongas de la
calle Corrientes, Sans Souci, Piccadilly,
Montecarlo, Morocco, Nobel de la calle
Lavalle, y un dia dije “no voy a entrar”
y ‘viré”, entré a una libreria y habia
un libro que al autor no lo conocia mu-
cho, pero el titulo era muy simbdlico:
“La simulacion en la lucha por la vida”
Me compré ese libro, lo lei desde las
once de la noche hasta las seis de la
midgfiana, no entendr absplutamente nada
perd Ve Yefaigual pard tratar-de descu-
brir una frase, algo. Era José Ingenieros,
después lei “El hombre mediocre”, “La
cosecha” de Tagore, y a Hermann Hesse,
y a Roberto Arlt, y a Florencio Sdn-

chez, y comencé a construir la soledad,
a no ir a las reuniones o a las fiestas de
familia, dejé la barra, me aparté con un
pibe que tocaba el piano; yo escribia
poemas.

Los demds comparieros de la barra que-
rian viajar en coche y yo queria cami-
nar, a mi’ me gustaba mds descubrir ve-
redas y calles. Un dia, hace varios arios,
le dije a una piba que yo buscaba calles,
v las sigo buscando, hoy a lo mejor para
encontrar una libreria, ayer para encon-
trar un médico, cuando era visitador, y
un sdbado o domingo para sentir olor a
Jazmin como sentia en el barrio, en un
tapial bajo. A veces veo —no, veia,
porque ya no lo hago mds— veia un par
de rosas, que eran bdrbaras, y no teniaa
quién ddrselas, pero las compraba igual
y entraba a meterme por las calles de
adentro, Viamonte, Tucumdn —porque
siempre me mov/ dentro de “La jaula”,
tipo Roberto Arlt, Callao, Cerrito, Co-
rrientes—  dejaba las rosas en un bal--
¢on, pensando que ala mdaana siguiente
iba a salir la solterona de Carriego y las
jba a encontrar y a fantasear con esas
flores para las que yo no habia tenido
destino.

i3



La soledad es recogimiento

Mi familia es catdlica; yo dejé de creer
porque vi que se moria un pibe y dije
“‘si se mueren los chicos no puede existir
Dios’’, muy elemental mi razonamiento,
pero asi fue. No me lo discutié ninguno
de los curas amigos mios; no me lo dis-
cutié nadie, ni quieren discutirlo. Desde
chico, la soledad me gusto, porque me
gustaba el recogimiento, y la soledad es
recogimiento, es estar con uno. Te dije
gue no soy catdlico, pero hay momen-
tos en que entro a una iglesia y me sien-
to en un banco, para sentir ese silencio,
esa paz . . . Yo pienso que el tango
“Tormenta”’ nos define a nosotros, los
que en un momento dijimos ‘no, no
creo”, pero “no creo’ hasta dénde?
Porgue cuando veo a ese [esds crucifi-
cado, digo ‘'si hubiera agarrado la cruz y
hubiera empezado’ a repartir para todos
los costados, habria que ver en qué
mundo wiviriamos”. Si hasta don Arturo
Capdevila, hoy un cldsico respetado, en
un momento, en “Melpémene enemiga,
Melpémene traidora”, cuestiona a Dios,
que se quedo dormido, iqué puedo de-
cir yo, ratén de Corrientes?

Para este tipo que soy yo, la soledad no
es negativa; es positiva, siempre gue sed
operativa. Y es un aprendizaje muy difi-
cil, Muchas veces, a mis amigos y ami-
gas, e inclusive a los no tan amigos, a
gente que conozco circunstancialmente
en la barra de un boliche, que la veo
embromada, que se estd liquidando con
el alcohol, o a una piba que se estd re-
ventando, que se estd regalando, les digo

que hay que aprender a estar solo. Es lo-

mds dificil que hay, pero es lo mds rico.
Aprender a estar solo con una planta,
con un libro, con un disco o aunque sea
con una radio con las pilas gastadas.

Es tarde ya. La cdlida voz de Omar re-
gana afectuosamente, desde la atalaya
de su mostrador, a los obstinados pasa-
jeros de esa especie de refugio para el
gremio que es el ““Ondine”: “iQué ha-
cen aquf! iVdyanse a sus casas a leer
un buen libro!”

Aqui nos detenemos. No podemos in-
cursionar en el campo de la psicologia
o de la sociologia; no sabemos, pero
ademds tenemos miedo, por usted, por
nosotros.

Las cuatro y media de la madrugada; es-

-tamos sentados en un bancd de 1a plaza

Teniente General Emilio Mitre, de Las
Heras y Pueyrredon, tratando de resol-
ver el final de esta nota, cuando una mu-
jer de aproximadamente cuarenta afos
cruza a unos veinte metros, sin vernos
(la plaza, salvo nuestra presencia y la de
ella, estd solitaria). Casi automdticamen-
te se desvia hacia los juegos infantiles y
se sienta en una de las hamacas; se mue-
ve primero lentamente, como en un
trance; luego aviva el movimiento. El
vaivén se torna violento, alucinante; se
hamaca con verdadera furia, con demen-
cia: el chirrido de las cadenas llena la
plaza como algo espectral, como una se-
renata de horror. Todo dura unos veinte
minutos. Luego, la mujer se detiene, se
alisa el vestido blanco y se desdibuja al
alejarse por uno de los senderos.
Discépolo nos dice al oido: *“. . . Dentro
de mi mismo me he perdido, ciego de
llorar una ilusion . . .”

Haydée Breslav
Oscar R. F. Garcia

LIBRERIA ESPANOLA

FLORIDA 943 , 1005 BUENQOS AIRES
T.E.: 32-3214 - 32-5850
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LA FERIA DEL LIBRO:

Reitérase aun
con mayor éxito y
asistencia el

primer fenédmeno masivo.

cultural que
ha producido el pais.

Cientos de
miles de lectores
transitan por
el predio de la
exposicion.
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AJARO DE FUEGO ha vuel-
to en esta VI Feria Interna-
cional del Libro a ocupar su
stand. Un poco por causa de
la casualidad y otro por elec-
cion, Editorial Cromomundo ocupa el
mismo espacio que el afo anterior, en
el dngulo de entrada del primer piso.
Para nosotros, la presencia en este en-
cuentro entre los escritores y sus lecto-
res, se ha transformado en deber, por-
que la revista en estos dos afos y medio
de existencia, ha crecido lo suficiente
como para tener su propio publico. En
efecto, circulan diariamente por nuestro
reducto, el stand 221, cientos de perso-
nas que se interesan por la adquisicién
de nimeros atrasados, por las ofertas de
las colecciones o simplemente para co-
nocer de visu el fendbmeno editorial que
ha transofrmado a PAJARO DE FUE-
go en el Gnico organo periodistico dedi-
cado a comentar la actualidad cultural
en todas sus facetas y cuya permanencia
continuada a través de los meses, se
aproxima a los tres afios.
Funcionan en nuestro stand, atendido
por dos gentiles promotoras, todos los

servicios cposibles al-lector y PAJARD,

A ; o

DE FUEGO tiene sus propios firmantes.
¢Quiénes son ellos? Escritores, plasti-
cos, artistas y hombres del cine y el tea-
tro que al haber sido aludidos en notas
importantes en nuestra publicacién,

Ul

autografian las mismas a los interesados.
Para PAJARO DE FUEGO, aparte de
otras Importantes motivaciones la Feria
del Libro constituye una invalorable
oportunidad para relacionarse con sus
lectores, conocerlos y cambiar impresio-
nes. La proximidad del bar nos ha per-
mitido asimismo extender las charlas
ante un pocillo de café. El stand 221 se
ha convertido, ademds, en centro de
reunién y cita de gente del arte y la
cultura. Los visitantes mds afanosos,
son aquellos que preguntan casi con te-
mor, por la existencia de nlimeros atra-
sados, sobre todo los primeros. Una ra-
pida estadistica nos ha permitido des-

.cubrir que los ndmeros mds solicitados

son el No 7 (portada Victoria Ocampo)
y esto por razones obvias, el No 2 (tapa
Antonio Berni), el No 5 (portada Sai-
bato), el No 6 (primera portada Borges,
el 7 (portada Piazzolla), e/ 73 (portada
V Feria del Libro) y los dos Gltimos ni-
meros, el 23 y 24, que también se ofre-
cen al lector en el predio, por expresa

" gentileza de los distribuidores.

Otro acontecimiento frecuente y agrada-
ble, lo,constituye la visita de los lecto-
res del-interiof. Muchos d¢ éllos'nds han
confesado que han acudido a la Feria
del Libro para conocernos y adquirir
algunos ejemplares que oportunamente,
no consiguieron en sus localidades. So-
mos visitados por lectores del Sur, (Bari-
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loche, Trelew, Caleta Olivia, Rio Negro,
Cipolletti) y del extremo norte del pais
(Oberd, Posadas, Eldorado).

Debemos apuntar que nuestra presencia
en el stand permite asimismo que mu-
chos asistentes conozcan por primera
vez la revista, se entusiasmen con su
contenido y compren ejemplares o ini-
cien entonces, su suscripcion. El depar-
tir con muchos de ellos representa una
de las mayores gratificaciones, porque
no solo consultan sino que sugieren apor-
tes inteligentes y atinados.

Por momentos el espacio reducido, es
ampliamente ocupado, Lectores afano-
sos hojean las revistas, comentan entre
ellos articulos, pregunta, solicitan su au-
tografo a algiin escritor que se encuen-
tra de visita. El fendmeno de asistencia
masiva durante el presente afio supera
holgadamente la, desde ya importante,
cifra del afo pasado.

EN BUSCA DE!. LECTOR

Y pensar que las bibliotecas son tan si-
lenciosas, tan Henas de sombras, de#sa-
bores rancios § dulzones. Quizas este in-
mensaq recinto,
o ﬁmlbrer
tecas y la Feria del Libro tienen en co-
min el producto: unas los esconden y
la otra los exhibe. No se si en la Feria
hay lectores, veo gente, mucha gente.
Sefiores, sefioras, nifios y nifios y mds

una contrapartida, ,
! §s Tucesy Las biblior |

nifios. Todos pertenecen a la raza de los
curiosos-ambulantes. Se nutren de folle-
tos y de ocasionales regalos, tienen los
pies fuertes y la cabeza muy movible.
No me olvido de los jovenes pero su
curiosidad se parece mads a la bdsqueda.
Un mundo poblado por toneladas de li-
bros que casi destilan tinta fresca puede
ser una selva llena de geografias extra-
fias para aquellos que hace poco inicia-
ron esta excursién por la vida (y por la
Feria).

Tampoco en las bibliotecas hay escrito-
res que firmen libros (salvo los suyos
para determinar su propiedad) como en
este bullanguero sitio. Se ven largas filas
y sefiores sentados que estampan sig-
nos (con sonrisas o sin ellas) rapidamen-
te como al son de sentencias injustas
producidas por jueces mecdnicos. Una
sefiora muy maquillada le pregunta algo
a un escritor entrecano que le contesta

en voz baja, una joven manifiesta su -

opinién con dedo extendido y el autor

- en cuestion recurre al sentido comun pa-
ra salir del paso. Las mesas redoridas con '

invitados inevitablemente extranjeros
permite que la ironia, la profundidad, el

-;pﬂmﬁm ¥, o, invariablesovasos) tle |

agua convivan cabticamente. ¢

Se come, se bebe para no olvidar que el
espiritu necesita confortarse para asimi-
lar tanta letra, tanta tapa de color, tan-
tas frias listas de precios. La misica fun-

del Libro,

cional envuelve a los nifios que se pier-
den entre calles sin nombres como si
una ciudad se hubiera instalado dentro
de otra. La Feria del Libro cesara pero
las bibliotecas son eternas, todo lo eter-
no es poderoso Yy .tragico a la vez, no

_puede renacer como la Feria que necesi-

tard después a las bibliotecas: el rio y
su cauce.

CONCURSO SOBRE LA FERIA

Este ano la Feria tiene un atractivo adi-
cional. Es un concurso que el Ministerio
de Cultura y Educacion ha organizado
para alumnos de nivel primario y medio
de los establecimientos de su dependen-
cia sobre temas de-la VI Feria Interna-
cional de’Buenos Aires. Los alumnos
trabajaran en equipos para producir en-
sayos histéricos y literarios. Las recom-
pensas se entregaran: el 15 de junio, Dia
las correspondientes a los
equipos ganadores de los niveles prima-
rios y secundarios que se hayan expresa-
do sobre la gesta espafiola en Ameérica
del siglo XVI, el premio consistird en to-
dos los casos, en el reequipamiento de
la biblioteca de cada establecimiento
¥ €n un dmmaz a~cadasuno.de,los inte~
grantes del equipo. L2 organizacidn-del
certamen estd a cargo de la profesora
Elsa Vulovic y las visitas y asesoramien-
to a las escuelas del profesor Horacio

De Leo.
17
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VI
~ Exposicion
(el Libro

ROBERTO E. CASTIGLIONE

P. de F.: ¢Qué balance se puede hacer
de la Feria del libro durante estos afios?
Roberto E. Castiglioni: (PRESIDENTE
DEL COMITE EJECUTIVO):

La Feria probé a lo largo de estos 5 afios
lo gque dijo el Ministro de Educacion
“of hecho cultural masivo mds impor-
tante”’.

Esto determind que la Feria se fuera
perfeccioando en toda su organizacion.
Digamos que los libros son el marco
para lainquietud del ambito cultural
argentino. Por eso la Feria no tiene
como objeto principal incrementar las
ventas sino defender a libro. La idea
es crear upa fundacion que tenga a su
cargo la organizacion de la Feria y po-
sibilitarLqueé sesrealice en todo el pais
Los” afios pasados-han' demostrado-que
nuestra Feria es Gnica en el mundo.
Esto significa abandonar el interés
editorial pensamos que un interés no
'subordina a los otros por el contrario,
los concentra. Aunque el objeto inme-

18

4 ™)
la ANO 1975 — 280.000 personas
2a ANO 1976 —300.000 "
3a ANO 1977 —400.000 "
4a ANO 1978 —500.000 "
52 ANO 1979 — 750.000 "
6a ANO 1980 =
. =

diato en el exterior ha sido la venta de
libros, porque si se vende un libro ar-
gentino se exporta pensamiento ar-
gentino. .

P. de F.: En un mundo tan tecnificado
¢Qué lugar ocupa el libro?

R.C.: El libro tiene mds vigencia que
los otros medios de comunicacion, tiene
su propia permanencia. El libro tiene
un sentido de pasado, presente y fu-

.turo. Hasta el contrato de hombre con

Dios es un libro.
P. de F.: ¢Qué es entonces para el

lector, la Feria en si?

R.C.: Lo que resalta es el sentido de
convocatoria que luego canaliza y re-
vitaliza el papel del librerio. Porque el

libro esta todos los dias en las librerias

pero se vitaliza en la Feria.

P. de F.: ¢El especio fisico de la Feria
presenta problemas de capacidad?

R.C.: Esta ha ido creciendo afio a afo
en forma visible, por su concurrencia,

‘por lo que muestra, por las expectati-

vas que crea. Agregamos que hay un
interés en todo el mundo por este even-
to trayendo asf mds expositores del ex-
terior. Como Ud. dice el problema es
el espacio gue nos obliga a no poder
aceptar a todos los que deberfan tener
un lugar geogrifico en la Feria.

P. de F.: ¢Y para el escritor que repre-
senta la exposicion?

"R.C.: Para el escritor es su aconteci-

miento anual. Es una apetencia natural
que el lector se relacione con el escri-
tor vivo, el escritor sensible se ha per-
catado de esto. El afo pasado Rulfo
demostré el interés que despierta la
figura del escritor ante su publico.
En,esta. Feria gerca _de dos_millares
de lescritores de \log= mas |conocidos.
a los_mas noveles firmaran ejempla-

res. Otra cosa que me gustaria senalar, -

es la presencia de un nuevo stand

que se va a llamar “E/ libro Regio-

nal”’” que nucleard a todos aquellos

que hayan escrito un libro en cual-
quier lugar de la repablica y no ten-
gan editorial que los representen. En
ese stand podrdn exhibir su material y
tomar contacto con sus futuros lec-

-tores.
'P. de F.: {Qué puede decirnos de esta

nueva Feria?

'R.C.: El tema es “Encuentro de Dos

Mundos” y se refiere al inicio de la ges-
ta espafola en América y la expecta-
tiva europea de hacer un nuevo mundo.
Hay que sumar a esto el cuarto cente-
nario de la ciudad.

Este afio se instalan 260 stands. El
horario como siempre: de 17 hs. a 24,
hasta la una de la manana los viernes,
Sibados y Domingos desde las 3 de
la tarde.

P. de F.: éVendrd mds gente?

R.C.: También eso es una cuestion de
espacio. El afno pasado vinieron unas
700.000 personas pero sabemos que la
Feria no puede albergar mas de 10.000.
personas simultineamente y teniendo en
cuenta que cada visitante permanece
unas cuatro horas, multiplique por los
dfas de exposicion y verd que no tene-
mos mucho margen. f
Extender la duracion de la Feria no
es posible tanto por razones de costos
como de organizacién. Por ejemplo
la Feria Internacional de Frankfurt
sdlo dura 5 dias. La nuestra es ati-
pica en ese sentido con sus 18 dias
de funcionamiento. {
P. de F.: Quisiera agregar algo que me
haya olvidado de preguntar. . .

R.C.: Si. Que van a estar representa-
dos 18 paises. Que los precios de los
libres jne se van a poder modificar
dufante | la/ Fetia{ Que s seguird hacien-
do el 10% de descuento y que habrd
ofertas especiales. Y le dejo para lo
Gitimo este dato: el catdlogo de
este afio de la exposicidn contendrd
50.000 titulos. éQue le parece?
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“LA POSIBILIDAD DE UN ENCUENTRO NACIONAL"

La Sociedad Argentina de Escritores se halla estrechamente vinculada con la Fe-

ria del Libro ya que es precursora, presente y futuro de la misma. Su actual y

recientemente electo presidente, el escritor Daro Clneo, responde para Pdjaro de

Fuego, una serie de interrogantes sobre la actualidad y la prospectiva de este
importante acontecimiento de cardcter internacional.

Desde hace varios anos viene realizéndq-
se, con sostenido éxito, la Feria deI.Ln-
bro. La Sociedad Argentina de Escrito-
res tiene mucho que ver con ese resulta-
do ya que su experiencia en las mismaﬁs
data de las primeras decadas de este si-
glo. éNocs cierto?

_ En efecto, tratdndose de Ferias del
Libro, la S.A.D.E. tiene su buena tradi-
cion. Fueron hombres viculados directa-
mente a la fundacion de nuestra entidad
quienes, en 1928, organizador en el Tea-
tro Cervantes la primera resonante expo-
s7cion del Libro Argentino. Muchos anos
después, durante la presidencia de Ulises
Petit de Murat, se instald en la calle Flo-
rida una Feria que significé un ensayo
para el reencuentro del libro con el tran-
selinte de la ciudad. Durante mi anterior
presidencia, afios 71-73, intensificamos
la preocupacién y sistematizamos las
Ferias en las calles Florida y en los ba-
rrios, Flores, Belgrano, Boedo, Recoleta.
Una veintena de Ferias que significaban,
ademds la realizaciéon de jornadas cultu-
rales, vale decir, cultura en la calle. De
esa manera, se consolida una excelente
organizacion de tipo administrativo, to-
tal iniciativa de la S.A.D.E., que sirivi6

durante la presencia de Maria de Villa-
rino para iniciar las Ferias Internaciona-
les bajo los auspicios, precisamente, de
la institucidn de los escritores argenti-
nos.

— ¢{Cudl es su opinién sobre la Feria
que se realiza anualmente? iCudles son
los aspectos mas destacables de la misma?
— La Feria anual es uno de los hitos
mds importantes y positivos de la vida
argentina en estos afios conflictivos. Mu-
cha fue mi satisfaccion durante la Feria
del ano anterior, al encontrarme con
hombres de las mds distintas tendencias
u opiniones politicas que, como visitan-
tes de ella, rescataban la posibilidad de
un encuentro nacional. Prestemos aten-
cion a este aspecto de la Feria ademas
de su significacion internacional. No hay
otra en el mundo que tenga su dimen-
sién. Ninguna que sea visitada por igual
nimero de amigos del libro. Ninguna,
en una palabra, tan concurrida, es de-
cir, compartida por centenares de miles
de asistentes. Sin duda, constituye un
orgullo sin soberbia recordar que nues-
tra S.A.D.E. es la gestora inicial de este
acontecimiento nacional e internacional.
— La S.A.D.E., hemos visto, ha tenido

DARDO CUNEQ

un papel preponderante tanto en el pa-
sado como en el presente de la Feria del
Libro. éCudles son los planes para el
futuro?

— Este éxito no puede hacernos confor-
mistas. La nueva comision de la S.A.D.E.
instalada en la segunda quincena de ene-
ro, que significa una nueva época para
nuestra institucion, aspira a llevar nue-
vos criterios para la organizacion de las
préximas Ferias. Insistiremos en ampliar
su caracter ‘cultural, para que su éxito
comercial tenga un paralelo desempeno
de gran servicio de cultura. Queremos,
por ejemplo, que sea oportunidad propi-
cia de poner en contacto con la masa de
lectores a escritores jovenes de todo el
pais, de acercar a esa masa de lectores
a aquellos escritores que no siempre tie-
nen relacion con ella. Oportunidad para
“descubrir” escritores que, a pesar de
sus propios valores, sus libros no alcan-
zan el favor de la popularidad. Ain que-
remos algo mds, o sea la realizacion de
Ferias en el interior del pais.

A

Dr. EMILIO PERROT

P. de F.: ¢Que experiencia tiene Ud.
con la Feria?

Dr. Emilio Perrot (CAMARA ARGEN-
TINA DE EDITORES DE LIBROS):
Para nostros es la segunda a que asis-
timos y lo que puedo sefialar es el inte-
rés creciente que despierta en todos
los dmbitos. Se ha conseguido que entre
en el calendario de Ferias Internacio-
nales cosa que es muy importante.
Por otra parte la Feria del Libro es la
imagen de un pais. Esta es una ciudad
culta que tiene la Gnica exposicion del
libro que se cobra entrada. Nadie paga
si no tiene interés en ver algo ¢No?
P. de-F.: (Que me dice de la Feria 807
EP.1 Qe sérdSun éxXito cemo (asfante-|
riores enmarcado en el cuarto ‘eéntena-
rio de la ciudad de Buenos Aires. Es-
peramos a importantes personajes de

\

la cultura. Se ha habilitado un predio
de 1.000 m2 mds por la urgente nece-
sidad de espacio.

P. de F.: ¢Se presentan todas las edi-
toriales del pais?

E.P.: Casi todas. Son muy pocas las que
no tienen lugar en la Feria.

P. de F.: En cuanto al numero de paises
representados es el ideal?

E.P.: Aqui juega también el espacio.
En esta Feria hay 18 paises represen-
tados pero creo que podemos llegar a
tener en el futuro unos 35 que es un
excelente panorama. Influye por otra
parte la situacion mundial que produce
la ausencia de muchas naciones en es-

a5 eVentos. AUnNguUE” parg nosotfos el

panorama es alentador piensé que ter=
mina una feria y ya trabajamos cn la

proxima. J
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ROBERTO TALICE

P. de F.: {Cémo una de las autorida-
des de la Feria del Libro que balance
puede hacer de todos estos arios?
Roberto Talice (PRESIDENTE DE
ARGENTORES):

La primera Feria fue en realidad una
“‘quijotada”, si bien habfa anteceden-
tes de algunas ferias esporddicas y

PARA ARGENTORES,
UN “SHOW” CULTURAL

callejeras. Pero nunca se planteé una
exposicion del volimen y la importan-
cia de la que se llevd a cabo en 1975.
Como anécdota le cuento que cuando
llamamos a licitacion para que se
hicieran cargo de la confiteria de la
feria, nadie se presentd. Ese riesgo que
corrimos las entidades organizadoras se
convirtid en una verdadera revelacion
con el éxito obtenido.

En la primera Feria que se hizo en
homenaje a la primera imprenta concu-
rrieron 280.000 personas. Al ano si-
guiente se realizé la segunda en home-
naje a Martin Fierro y ya entonces
crecio el nimero de concurrientes a
300.000 La tercera Feria Exposicion
ya contd con 400.000 visitantes y el
motivo fue en este caso la Biblioteca
Nacional. La cuerta Feria en homenaje
al milenio de nuestra lengua escrita y
al bicentenario del nacimiento del Gral.
San Martin sumdé 500.000 personas.
Y la dltima del afio pasado bajo la
advocacion del Afo Interncional del
Nifio y del Centenario de la -Campafa
del Desierto puede calcularse que
vinieron 750.000 personas. Esto colo-
ca a la exposicién de Buenos Aires en-
tre unas de las primeras del mundo.
P. de F.:¢Y este afio que va a pasar?

R.T.: Esta nueva Feria que yo deno-
minaria ‘“Show Cultural” por la can-
tidad y variedad de acontecimientos
que produce, sera en homenaje al
encuentro de dos mundos a partir
del inicio de la gesta espafola del
siglo XVI y el cuarto centenario de
la ciudad de Buenos Aires, tendrd
como aspecto decorativo del hall
una réplica natural de la misma
dimension de la Santa Marfa y el pu-
blico pasard por la carabela la que da
acceso a la dependencia de la exposi-
cion. Puedo sehalar la importancia
también del 2° concurso de teatro
para nifos con la participacion de
elencos selecccionados.

P. de F.: éPara ARGENTORES que
importancia tiene la Feria del Libro?
R.T.: ARGENTORES no es solo una
institucion dedicada a la recaudacion
de derechos autorales. Tiene una accion
mutual y cultural. Ademds es editora
porque ARGENTORES ha tenido una
linda editorial que alcanza a unos 300
titulos y casualmente después de un
pequefio parentesis, la editorial reacti
va esa actividad y publica nuevas obras,
ddndole una significacion que la relacio:
na con el libro motivo y alma de esta
exposicion.

-

EL SIMBOLO
DE
LA CARABELA

N

La Carabela disefiada segiin el modelo de las
que arribaban a las costas americanas en épo-
cas de la Conquista, simboliza en el hall de la
Exposicion Feria Internacional del Libro, el

~enlace~entre Jos dos mundos, Su estructura,

ubicada ‘tén-notoriamente, ‘constituye el (ri-
mer asombro. Vehiculo ¥ vinculo, sus velas
desplegadas imponen la presencia de la cruz,
simbolo de la cultura occidental de la que fui-
mos herederos. Junto con las tradiciones, las

===,

creencias y las castumbres, el trasvasamiento
del idioma nos enlazé definitivamente con la
Espaiia de la idea, cuya expresion mas acaba-
da la constituye el libro. Digno simbelo, pues,
&l della have que aparece entre el bullicio y el
transite |della génte,.como un fantasma que
hubiera recalado en el presente.

La reproduccion, ademds de la fidelidad y el
respeto por el original, revela el trabajo de
envidiables artesanos.

-
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El Vilipendiado

autor de “Best Sellers”

Pijaro de Fuego: ¢Cudl fue el panora-
ma para EMECE en el 797
FRANCISCO DEL CARRIL: El afio
pasado sacamos unos 90 titulos nue-
vos y unas 140 reimpresiones, lo que
totaliza casi dos millones de ejempla-
res. El plan era de 10 novedades por
mes y 15 reimpresiones en ese plazo.
En cuanto a escritores argentinos hubo
unos dos por mes. O sea un 20 o un
25% de la produccion.

P.de F.: El resultado por lo que me
cuenta fue bueno . . .

P.D.C.: Fue satisfactorio. Tuvo sus ba-
ches en cuanto a la venta en la primera
mitad del afo, se vendié bastante
bien con titulos que a nuestro juicio
no fueron tan importantes como los
que hubo en la segunda que si los hu-
bo y muy importantes. Le toca a los
economistas decir porqué tuvimos
unos malos meses en agosto y sep-
tiembre donde las ventas bajaron apre-
ciablemente. No obstante fue un afio
satisfactorio.

P. de F.: En el 80 ¢los costos seguirdn
siendo altos?

F.D.C.: Los costos siguen subiendo y
en esto no ha habido demasiados cam-
bios. Claro que las subas son mds uni-
formes y no hay grandes saltos. Pero
igual el fendmeno sigue en pie. Antes
la gente compraba tres libros y ahora
solo uno.

P. de F.: ¢EMECE ofrece posibilida-
des al autor nacional?

F.D.C.: En cuanto a esto no hay mds
que ver el catdlogo y observar que
EMECE ha sacado una lista nutrida de
escritores argentinos. El problema del
autor nacional es la falta de recepcion
por parte del publico. Porque, cuando
la obra sale y se publica el aviso, el

K alvtem i el

y el puablico tiene las mismas posibili-
dades de conocerlo a él.
Ademds EMECE desde el afio 54 tiene

N

el concurso literario Emecé; se hace
anualmente y tiene una respuesta de
entre 90 y 120 postulantes. A veces se
publican también los recomendados
por el jurado, creo que ese es otro
aporte de la editorial.

Pero fundamentalmente el autor argen-
tino si quiere vender tiene que promo-
cionarse, si sobre todo quiere vivir de
eso, ir a las polémicas, y escribir, escri-
bir mucho. Sentarse y estar las mismas
horas que estd el vilipendiado autor
de best-seller sobre su mdquina de es-
cribir.

P. de F.: A mi me queda una duda.
¢No serd que el best-seller es patrimo-
nio del autor extranjero y que si a un
escritor nacional se le ocurre escribir
sobre, por ejemplo, el problema ener-
gético (un tema de actualidad y catas-
tréfico ademds) venderia menos (eso si
logra publicar) que la misma historia
contada por un autor americano?
F.D.C.: Creo que en cierta forma tiene
razén. No se si ya es por el ritmo que
se trae, como si todo esto fuera una
bola de nieve. Uno siempre estd apun-
tando al libro que se produce afuera.
No digo un mercado asegurado, pero
sf un principio de nombre. Por otra
parte, son libros escritos muy profesio-
nalmente y con una informacién muy
profunda, esa gente vive confortable-
mente de sus éxitos literarios anterio-
res y pueden darse el lujo de pasarse
cinco afos preparando toda la infor-
macion para su préxima obra. No obs-
tante hace unos afos un sefior tocéd un
timbre y nos entregd '‘E/ Milagro de
los Andes” y tuvo mucho éxito.

Pero le quiero dar un ejemplo de hasta
qué punto esto gira alrededor del di-
nero. Lapierre y Collins, que son los
autores de “Arde Paris” y “Oh Jeru-
salén”’ _invirtieron cinco afos y_alrede:
o N rectiacint L
el nuevo libro. Ya se filma la pelicula
antes de que aparezca la obra. El ma-
nusc ito ya lo tienen las editoriales de

FRANCISCO DEL CARRIL

todo el mundo para lanzarlo al mer-
cado.

P. de F.: Asi’ como ustedes compran
derechos de obras extranjeras, ése dd
el caso de interés de las editoriales de
otros paises por nuestras obras?
F.D.C.: Hay un problema fundamen-
tal. Nosotros llevamos nuestros libros
en los viajes que hacemos, pero las di-
ficultades son los derechos de autor y
las traducciones. En EE.UU. y Europa
la gente no lee castellano como nos-
otros leemos francés e inglés, esa es
una ventaja muy grande. Uno le lleva
el libro y le contamos que se vendid
en la Argentina y entonces se lo pasan
a una persona que lee espafiol y que
por supuesto serd el traductor, eso
cuesta carisimo, cuesta diez veces lo
que sale una traduccién aqui. Los de-
rechos de autor que pagan los ameri-
canos son menores a los nuestros. Ellos
abonan el 5 o el 6% en la edicion de
tapa dura cuando nosotros pagamos el
10%. O sea que meter el libro afuera es
muy dificil.

P. de F.: Hablemos un poco de la Feria
del Libro.,

F.D.C.: El balance siempre ha sido po-
sitivo, lo que no quiere decir que sea
un desvelo demasiado grande pero solo

_ha sido el %%Ias‘ ventas de EMEC}E_
ealese me ) lof mds ifitéresarite,.és. ||

que hay gente que va a la Feria y que
no va a las librerfas, y eso alienta,

iNo? J
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Silvina
Bullrich

MIS
MEMORIAS

El talento de Silvina Bull-
rich como narradora es
mas que notorio. Pero si
cada una de sus novelas
ha llegado a apasionar a
grandes sectores del pu-
blico, ninguna ha alcan-
zado la fuerza emotiva y
la sinceridad casi inquie-
tante de estas Memorias.

Aqui aparece Silvina des-
de su nacimiento hasta el
dia de hoy. Sin falsos pu-
dores, se dirige al publico
con una franqueza poco
corriente. Pareceria que
mira a cada lector de fren-
te, segura de si misma, de-
cidida a no ocultar abso-
lutamente nada.

No dudamos de que este
libro de memorias de Sil-
vina Bullrich sera recibido
con el interés y el aplauso
que se merece por la gran
masa de lectores que la
sigue fielmente.

emece
editores

ALSINA 2062 47-3051/3

FERIA SIN VANIDADES

LY para que sirve una Feria del Libro?
se puede llegar a preguntar alguin visitan-
te propenso a filosofar, mientras recorre
con mirada distante el amplio predio del
Centro Municipal de Exposiciones, Por-
que este nuevo evento tiene ya su vida
propia, y sus tradiciones y como los in-
gleses suelen decir que cuando uno repi-
te dos veces la misma ceremonia termina
por crear una tradiciéon, podemos reco-
nocer que esta sexta edicion de la Feria
del Libro avanza fatalmente a convertir-
se en una costumbre de esta ciudad que
se homenajea a si misma por su cuarto
centenario. Por eso contestar esta pre-
gunta inicial o es tarea fdcil cuando se
. . - s
ve las multiples actividades que se desa-

rrollan diariamente en un pabellén de-

1.000 metros de superficie, colmado de
stands multicolores donde cientos de ex-
positores se disputan el favor de un pu-
blico avido de novedades editoriales. Pe-
ro el libro-no es el unico protagonista de
la Feria, otos actos se disputan la esce-
na en estos 17 dias de lo que podriamos
llamar la *“Fiesta del Pensamiento'’.

Hay concursos de teatro para nifos, ti-
teres y divertimentos, conferencias, me-
sas redondas con escritores locales o ex-
tranjeros especialmente invitados.

Los atractivos para los lectores no se ter-
minan en la a veces fatigosa pero fasci-
nante tarea de hojear cientos de libros,
existen: sorteos diarios con el numero
de entrada, descuentos y ofertas.

Para los ‘‘coleccionistas’ (y en el fondo
équién no lo es?) estd la firma de libros
para conservar la ilusion de que el escri-
tor se lo regalé personalmente. Estos ul-
timos también son directos beneficiarios
de la Feria y este ano en especial los del
interior. Como se sabe, los libros y sus
autores habitualmente estan presente en
los stands de su editor o distribuidor, o
bien en los de la S.A.D.E. y ARGENTO-

RES que los ponen a la disposicion
sus asociados. Esta circunstancia det
minaba que muchos escritores del in
rior del pals quedasen marginados de
muestra al no poder acceder a ningu
de estos canales. Esta omision es salva
con la habilitacién del stand de EI Lit
Regional dedicada a los escritores ra
cados fuera de la capital y del Gran Bi
nos Aires gue hayan impreso sus ob
en cualquier lugar del pafs y que no se
distribuidas en la metrépoli ni exhibit
en la Feria al participar de la Exposicit
También la muestra es una especie
“‘centro de embajadas'’ dado que alli
tan representados muchos paises ¢
nos acercan su mundo cultural, orga
zando conferencias, exhibiciones cil
matograficas, mesas redondas y dan.
folkléricas. Cada uno tiene su dia: Vi
nes 11: Bolivia, Sdbado 12: Brasil, |
nes 14: Espana, Martes 15: Republ
Federal de Alemania, Miércoles 16: |
lia, Jueves 17: Repablica Democrat
Alemana, Viernes 18: Paises Arabes, !
bado 19: Gran Bretaia, Domingo
Yugoslavia, Lunes 21: Unién de Re|
blicas Socialistas Soviéticas, Miérco
23: Israel, Jueves 24: Francia, Vier
25: Uruguay, Domingo 27: Republ
Popular China.
En unos dias maés este mundo de inter
actividad se apagard, la gente no v
verd a pasar a través de la reproducci
de tamano natural de la carabela Sar
Maria, los stands serdn desarmados y
silencio guardara el lugar esperando
turas exposiciones. Claro que todo es
no significa que la Feria del Libro ha
_terminado, muy por el contrario, pot
mos decir que la preparacidén de la pi
xima ya ha comenzado.

Diego Mi

Haojear libros, una preocupacion constante y una oportunidad sin igual. Nadie se molesta
para eso estén,



Un nuevo pabellén de mil metros cua-
drados de superficie ha sido especial-
mente construido para esta VI Feria: se
trata de la Sg/g de Espectdculos en que

la Embaiadas . :
L] pdseen..sus stands_y en
| F@h 0

h ég"‘""ef piso ft_iTngit?na la “eonfite-
Te;tro Ini Sa.\lon, diecisiete grupos de
S Tas 17 hantll se presentan diariamente

oras, y los domingos a las 16,
Para competir por los premios de co-

media, titeres, y divertimentos para ni-
nos.

Enrel mismo_lugar, todps los dias a las
19 hsise \desarroltan los-actos’que prie-
senta cada delegacién extranjera, general-
mente representadas por grupos de dan-
zas y cantos nativos. El propio restau-
rante de la Feria, que funciona en otro

sitio, prepara un plato tipico del pafs
protagonista de cada dia.

Importantes nombres de la escena, por
otra parte, amenizan el entorno ferial.
Tal el caso.de Eduardo Fali, Berta Sin-
gefran, Qpus Cadfro) Gfiiga)Zorrilla; la
Orquesta Sinfénica Nacional, la Orques-
ta Juan de Dios Filiberto.

También en la misma sala se verifican las
mesas redondas organizadas por el Pen
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Club que cumple sus cincuenta anos,
por la Sociedad Argentina de Escrito-
res y Argentores. A las 21 horas se ini-
cian todos los dias las conferencias de
prestigiosas figuras de la cultura nacio-
nal y extranjera, reunidas en lo que se
ha dado en llamar la Semana del En-
cuentro,

SEMANA DEL ENCUENTRO

La misma se inicio el domingo 13 a las
19 hs. con la presencia del Ministro de
Cultura y Educacién, Dr. Llerena Ama-
deo quién dio la bienvenida a las emba-
jadas, cerrando la jornada la conferen-
cia dictada por el Presidente de la Aca-
demia Argentina de la Historia, Dr. Bar-
ba, titulada “Encuentro de Dos Mun-
os". El lunes 14, también a las 21 di-
sertd el Sr. Enrique Mario Mayochi
sobre el tema “Juan de Garay, el funda-
dor de Buenos Aires”, el martes 15, el
prof. Gianfranco Contini/ de la Univer-
sidad de Florencia y de Pisa, experto en
historia americana, fillogo y critico re-
presentante de la escuela estilistica ita-
liana trat6 el tema “De Florencia a Bra-
sil y de Venecia a la Patagonia”'. E| prof.
Angel Batisttesa hablé el miércoles
desarrollando el tema “E/ Encuentro a
través de las Letras” y el jueves 17 el
prof. Manuel Ballesteros Gaihocs, cate:
drético de Historia de la Universidad de
Madrid y presidente de la Academia
de Historia Americana de la misma Uni-
versidad, desarroll6 un tema de su espe-
cialidad,
El viernes 18 el consejero Cultural de la
Embajada de Francia disertard sobre
“El encuentro a través del Teatro”, el
sdbado 19 el prof. André Camp, catedri-
tico de la Universidad de Paris y experto
en historia americana hablard sobre “Un
enfoque francés del Encuentro de dos
mundos”. El ciclo serd cerrado el do-
mingo 20 por el Secretario de Estado de
Cultura Dr. Julio César Gancedo quién
dard una conferencia sobre el tema
“América, la inmigracién y la cultura”,

LOS VISITANTES

Prestigiosas personalidades han visitado
el predio de la Feria o lo hardn en el cur-
so de los dias que restan. Entre ellos
queremos destacar la presencia del prof.
Alfonso Garcia Valdecasa, doctor Hono-
ris Causa de la Universidad de Padua,
/prof. de| Derécho) de| la” Universidad de
"Madrid y Académico de nimero de la
Academia de Historia Espafiola, la de
Pierre de Boisdeffre, diplomdtico, escri-
tor y periodista, la de Roberto Paoli,
profesor de Historia y Filosofia de la
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Universidad de Florencia. Todas las per-
sonalidades fueron invitadas a partici-
par directa o indirectamente en la Fe-
ria, respetando el criterio de seleccion
que estuvo a cargo de las embajadas de
los respectivos pafses.

Diversas representaciones de pafses her-
manos han contado con un dfa especial,
dedicados a ellas. Asi ocurre con las dos
Alemanias, Brasil, Bolivia, China, Espa-
Aa, Italia, Israel, Francia, Gran Bretana,
paises Arabes, Rusia, Yugoslavia y Uru-
guay. Sin asumir representacion oficial
también participan auspiciados por sus
respectivas embajadas, México y fapén.

México presenta la produccién librera
de cinco importantes editoriales de su
pafs y el Japon lo hace a través de la
Asociacién Japonesa con gran nimero
de titulos reservados especialmente para
nuestra Exposicion.

OTRAS ACTIVIDADES

posicién Feria cuenfa’ademds con otra
pequefa sala donde se realiza la presen-
tacién de libros. Veinte titulos serdn
lanzados a la venta con exclusividad du-
rante este periodo. EI mismo recinto se

utiliza para conferencias dc prensa
anuncios sobre concursos literarios, e
tre ellos los patrocinados por Radio #
vadavia, la Federacion Argentina de |
brerias, Papeleria y Actividades Afine
y otros.

El 20 de abril ha sido consagrado D
del Librero. Con tal motivo la Fet
abrird ese dia dos horas antes de lo h
bitual para que los libreros de todo
pais puedan recorrer la misma y tom
contacto con las editoriales, los escrit
res y todos aquellos que puedan ser
a sus funciones profesionales. En
tarde del mismo dfa tendrd lugar la me
redonda en la que se debatirdn los pr
blemas e inquietudes afines y comune
Por la noche los libreros llegados des:
el interior, serdn agasajados.

También el escritor del interior esta
presente este afio en nuestra Feria: ¢
el Stand del Libro Regional se ha dac
cabida a todo escritor no representac
en la Capital por la SADE o la Editori:
para que pueda exhibir sus libros, [
acuerdo a la acogida por parte de los \
sitantes, se procederd en el futuro pa
transformar esta exhibicién en venta.
Como en otras ediciones, la Feria |
puesto a disposicion de los visitantes u
fichero bibliografico y un indice de I¢
textos de toda indole que se encuentra
expuestos en los diversos stands, incli
yendo sus precios. El fichero ha sid
ordenado por temas, autor, titulo y pr
cio.

El pdblico goza de acceso gratuito
todos los actos que tienen lugar en |
sala de espectdculos y puede particip:
de todos los sorteos de libros que se h;
cen diariamente. Cuando los visitante
se retiran, al abandonar la Feria por ¢
costado izquierdo de la Nao del Encuer
tro, el comprador de libros es obsequi:
do por el Comité Ejeetitivo, con un s¢
falador y a sus volimenes se les adhie
ren estampillas conmemorativas.

LA INDUSTRIA GRAFICA

Desde ya no podfa permanecer ausent
de la Feria, la Industria Grafica. Grafex
por ejemplo presenta en su stand la
mds modernas madquinas impresoras, la
que asombran al publico con su trabaj
ya que imprimen el programa de activi
dades de la Exposicién, anunciando a la
visitas unportantes y Ilevando a las ma
nos\de fddes uf_diariol queresume todc
el proceso completo, desde que el es
critor se sienta a la mesa con su mdquin:
de escribir, hasta que el boletin sale im
preso de estas maravillas de la técnic:
moderna.
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Resena de actividades

de Philips

Philips Argentina S.A. celebré una reunié.n' de prensa con :Tnotivo dela vi-
sita del Presidente y Vicepresidente de Philips Telecommunicatie Industrie
seiores D.C. Geest ¥ A.F. Philigs. =5
El presidente de Philips Argentina, Sf- J.CM. van Waes, se reﬁrl? alatra-
yectoria de Philips Argentina con mds de 40 afos en nuestro paris y su ac-
tividad en la campo internacional, su cooperacion en el dcsarro!lo de la
electrénica pura y sus aplicaciones lo que ha permitido transferir know-
nologia a mas de 70 pafses.
rlt)c;\svt:cée;ue d§| total de las actividades Philips el 40% pertenecea Articulos
profesionales. . ¥ =
El Sr. Geest explicé en su disertacién los 0b|et1vps de su visita a nuestro
pafs, y al finalizar la misma se exhibié una pelicula sobrg el emprendi-
miento de un sistema telefénico realizado por un consorcio _e‘ncabezlado
por Philips en Arabia Saudita que constituye la maxima expresion en siste-
mas de programas almacenados por computadora. _
En el mismo se proveyeron 476.000 lineas de centrales telefénicas ademas
de la construccién de edificios, planeamiento de redes de cables externos y
la operacién de mantenimiento del servicio de los sistemas ofrecidos.
Es importante destacar que en este operativo se trabajaron mds de 7.500.000

horas/hombre
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Finnegans

Editores & Libreros

NARCISISMO

M. Masud-Khan

Entre el Idolo y el Ideal

Guy Rosolato

El Narcisismo

André Green

Valores narcisistas de lo mismo
Didier Anzieu

El Narcisismo

BISEXUALIDAD

D. Winnicott

Escision d'e los elementos
masculinos y femeninos en

el varén y la mufer

M. Masud-Khan

Orgasmo del Yo y amor bisexual
Jean Gilibert

El actor “median” sexual

SANTA FE 2733 - tel. 1737

N

Un libro inolvidable

“A VUELO DE POETA"

de Alberto Daneri

U ausERTO DANERE |

——————

ﬁgr

|§ i 4 1%

AVUELODEPOETA

4

Elogiado por critica
y publico.

EDICIONES EL'LORRAINE

Corrientes 1513
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VISITANTES ILUSTRES

Esta celebracion de los Cuatrocientos
Afios de la Segunda Fundacion de Bue-
nos Aires, durante la cual nos visitardn
escritores de prestigio internacional,
nos trajo a la memoria una cantidad de
hombres de figuras universales del pen-
samiento, que honraron con su presen-
cia nuestro pafs, especialmente en la
primera mitad de este siglo. :
Diferentes circunstancias hicieron que
esos hombres, que como diestros alqui-
mistas supieron trasmutar emociones
en palabras, llegaran aestas tierras. Mu-
chos de ellos eran espafioles, lo que no
es casual, sino la resultante de esa afi-
nidad espiritual que desde nuestra au-
rora histérica nos unié con la Madre
Patria. Y dos de ellos, incluso, merece-
dores del Premio Nobel de Literatura:
Jacinto Benavente en 1922y Juan Ra-
mén Jimenez en 1956 (afio en que mu-
rié su esposa).

Benavente (1866 -1954) de prolffica
vida literaria, fué antes de ser drama-
turgo, empresario de circo y actor. Re-
cordemos como autor teatral “‘Los in-
tereses creados” y ‘‘La Malquerida”,
Fallecié soltero a los 88 afios.

En cuanto a Juan Ramén Jimenez
(1881 - 1958) los avatares de la Gue-
rra Civil lo llevaron a E.E.U.Uj donde

\/ §e)casd allos 35 afos.(Efa duéfiode un

temperamento exaltado que lo sumfa
en frecuentes crisis nerviosas ya desde

Lsu adolescencia. Fue también un dis-

EL
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creto pintor. Con 40 volimenes “Plate-
roy Yo" entre ellos completd una pro-
duccién permanente y diversificada.
Vicente Blasco Ibafiez (1867 -1928)
fue otro insigne escritor espafol que
visité nuestras playas. Hombre de séli-
da posicién econdmica, esa circunstan-
cia le permitié dar la vuelta al mundo.
Fundo en nuestra Patagonia dos colo-
nias agricolas que se extinguieron al
poco tiempo. Se recuerdan entre otras
obras ‘‘Sangre y Arena” y “Mare Nos-
trum”’,

Federico Garcia Lorca (1898 - 1936)
gran poeta granadino, fusilado en su
tierra. Fue pintor, pianista, amigo de
de Falla. Nos visité en 1933 como di-
rector artfstico de la compafifa de
Margarita Xirgu.

Otros ilustres espafioles que nos visi-
taron fueron Ramén Gomez de la
Serna (Greguerfas), Angel Ossorio y
Gallardo (ambos fijaron su residencia
en Buenos Aires), Ledn Felipe, Ortega
v Gasset, el famoso endocrinélogo
Marafién, Perez de Ayala, Rafael Al-
bert/ y muchos otros.

Francia nos envié a André Maurols
(1885 - 1967) Doctor en Filosoffa,
recibido a los 21 afios. Anatole France
(1844 - 1924) premio Nobel de:Litera-
tura-en-1921 (La\sladelos Pinglines;
Thais, que inspiré la célebre opera de
Massenet).

Albert Camus (1913 - 1960) nacido en

Argel, actor, fundador del Peri6dico
“Combat”. Recordemos "El extranje-
ro”’. Sufrfadetuberculosis, aunque falle-
ci6 en un accidente atomovil fstico.
Saint Exupery (1900 - 1944) “El
Principito’. Aviador, aventurero, in-
tentd un raid New York-Tierra del
Fuego que fracas6. Murié durante
la Segunda Guerra Mundial, en una
misién de reconocimiento sobre la
Francia ocupada. Otros franceses ilus-
tres que nos visitaron fueron Roger
Callois, Juan [aures, Malraux.

También conocieron la Argentina,
los ingleses Darwin y Graham Greente.,
Waldo Frank y Eugene O'Neil, nortea-
mericanos; el italiano Pirandello, el ale-
médn E. Ludwig; Stephan Sweig, aus-
trfaco; Rabindranat Tagore, hindd y
muchos mds. -
Cada uno de ellos dejé la impronta de
su talento, de su personalidad. Fueron
hombres que no sélo observaron el paso
de la vida, sino que viajaron en ella.
Que entendieron que era mejor morir
por algo que vivir por nada. Que sa-
bfan que cuando se lucha por un ideal
siempre se gana. Aunque se pierda.
Porque si el ideal del artista es la be-
lleza, el ideal del filésofo es la verdad.
Muchds, de ellos dejaron en quienes los
conocieron él recuerdo de ‘st sencillez
y de su auténtica modestia. Porque
“QUIEN TIENE MERITOS PARA EN-
VANECERSE, NO SE ENVANECE”J

26




riédico
«tranje-
ue falle-

;0.
4) uEI
ro, in-
rra del
durante
en una
sbre la
ies ilus-
Roger

tentina,
ireente.
nortea-
, el ale-
/g, aus-
indd y

onta de
Fueron
el paso
en ella.
r morir
Que sa-
in ideal
pierda.
s la be-
verdad.
:nes los
encillez
Porque
RA EN-
JECE".

CON ENCYCLOPAEDIA BRITANNICA
ENTRE POR LA PUERTA GRANDE
AL MUNDO DE LA CULTURA

Porque Britannica tiene ya 212 afios de experiencia en el queha-
cer cultural del mundo. -

Desde que en 1768, apareciera en Escocia la primera edicién de
la Encyclopaedia Britannica ésta es sindnimo del més completo,
actualizado y dindmico sistema cultural de informacién com-
puesto por estos elementos principales.

BANCO DE DATOS

Formado por:

Encyclopaedia Britannica. La obra més representativa del
sistema enciclopédico mundial, en inglés. 30 volimenes.

The Great Books of the Western World. La filosofia y la
literatura del mundo occidental, en inglds. 64 volimenes,

Enciclopedia Barsa. La imprescindible enciclopedia de consul-
ta realizada especialmente para los pafses latinoamericanos, en
castellano,

Otras importantes obras, en las dreas de la Literatura infantil,
Ciencia y Tecnologfa, Arte, Religién, etcétera,

ACTUALIZADORES DEL BANCO DE DATOS

Britannica publica los mejores anuarios que, ademés de con-
densar el acontecer mundial, constituyen un elemento valioso
pera la actualizacién de sus enciclopedias.

SERVICIO UNIVERSITARIO DE CONSULTAS

Nuestre sistema cultural incluye la posibilidad de que el
suscriptor se eleve dentro de 10.000 temas y materias de su
interés preparadas en forma especial, a este efecto, por la Univer-
sidad de Chicago.

Promacién especial en adhesién a la Feria Internacional del
Libro del Autor al Lector”. Envie este cupén; recibiré el folleto

Doce formas de ayudar a sus hijos a obtener mejores calificacio-
nes™ y la més amplia informacién sobre nuestras colecciones.

g CUPON: Sefiores ENCYCLOPAEDIA BRITANNICA — Ayacucho 2170
1112 Capltal

Agradeceria recibir més Informacién de vuestras colecciones:

Nombre

Apellido

Calle

Provincla T.E Pals

Y desed, reclbir GRATIS ‘'12 formas) para. ayudar a su
hijo'a obtener mejores-clasificacionea™. )




Contra lo que muchos creen, el fracaso no es algo inaccesible o inalcanzable, privilegio de
unos pocos, don de escasos elegidos. El fracaso estd al alcance de cualquiera que se pro-
ponga obtenerlo. Sélo hacen falta tesén, perseverancia y vocacion.

Para comprobarlo he buscado cuarenta y cinco modelos de fracaso, cosa que cada uno
pueda elegir uno a medida.

Y conste que me limito solamente a los fracasos con efe, porque la palabra fracaso empie-
za con efe. Ustedes pueden buscarse otros fracasos personales con la letra que mas les
guste. Si es con hace serd un fracaso impronunciable, seguro.

Aquf van los cuarenta y cinco modelos de fracasos con efe.

1 - Fracaso Fabricago: Cuando vemos gue otros fracas

Ac ADEMI A DEL les va genial porque fracasan, nos fabricamos un frac
medida.

9 - Fracaso Faccioso: Es el fracaso de una faccién a la
generalmente uno pertenece.

3. Fracaso Facial: Es el que sobrevine sin querer cuanc
FRACASO vez de sonreir al tipo que detestamos le sacamos la lei
4 - Fracaso Ficil: Es el que sirve para ocultar el triunfo.
5 . Fracaso Facineroso: No sé bien lo que es pero me p
un amor, éviste?
Eduardo Gudifio Kieffer 6 - Fracaso Falaz: El de las estrellitas de tevé que fra
con la critica y triunfan con el pablico o viceversa:
san con el publico y triunfan con la critica. Fali
ambos casos, porque para las afectadas en ambos
es triunfo.
7 - Fracaso Falico: Bueno, para qué les voy a explicar.
8 - Fracaso Faltante: El peor de todos, nos hace fracasa
que, paraddjicamente, falta. Y si falta no podemos st
l“\m:':'m casados, es decir triunfadores.
: 9 - Fracaso Famélico: El de la gordita que empieza el ré|

4

. “H% - 10 - Fracaso Fallido: Un horror, porque quiere decir ¢
R 7
X s

premeditamos y nos sali6 mal. Por ejemplo cuand
escribe un bodrio para que todos digan que es un bo
todos aplauden y dicen que es genial. O viceversa.

11 - Fracaso Fanitico: El de los que no se dan cuenta ¢
son triunfadores hereditarios e innatos e insisten ¢
casar.

12 - Fracaso Fanfarrén: El que reconocemos porque |
atribuyen aquellos que son naturalmente fracasados.

13 - Fracaso Fantistico: El de Bergman, el de Fellini,
Buriuel y algunos otros.

14 - Fracaso Fantasma: El de Lovecraft.

15 - Fracaso Farsante: El Gnico fracaso verdadero.

16 - Fracaso Fascinante: Cualquier fracaso ajeno es
nante éno?

17 - Fracaso Fastidioso: No poderse rascar ese lugar d¢
palda que nos pica porgue rio alcanzamos.

18 - Fracaso Fastuoso: La entrega de los “Martin Fierrc
siempre.

19 - Fracaso Fatal: Ninguno, que yo sepa. Pasa como el
nadie se muere de amor, tampoco de fracaso.

20 - Fracaso Favorable: Las criticas de ciertos criticos, ¢
de -ciertad mujeres, Ja-pérdida_de ciertos amigos y |
de a billetera.

21 - ;rgc-aso Fecundo: 50 millones de argentinos para

.000.
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29 - Fracaso Festivo: Esta academia, por ejemplo, me parece.

23 - Fracaso Filial: El de Edipo, que en una de esas no es tan
fracaso, porque miren que ha pasado el tiempo y seguimos
hablando del asunto todavia.

24 - Fracaso Fiscal: El que conocemos hace tanto tiempo que
ya no sabemos ni de qué se trata.

25 - Fracaso Fetal: El de todos los qui presente, ya que nues-
tras mamitas no nos dejaron triunfar como fetos y nos
obligaron a nacer y miren, para qué.

26 - Fracaso Flemdtico: La crisis, pero en Inglaterra, claro.

27 - Fracaso Flexible: El personal, cuando lo usamos para
demostrar a nuestros mds queridos amigos que ellos tam-
bién han fracasado.

28 - Fracaso Forineo: EI| de las ideologias que no nos con-
vienen.

29 - Fracaso Formativo: El de la Universidad argentina de un
tiempo a esta parte.

30 - Fracaso Forzoso: El de los que triunfan en lo que no les
gusta.

31 - Fracaso Fotogénico: Yo.

32 - Fracaso Fraccionable: El que queremos compartir con
aquellos que no tienen nada de ganas de compartirlo.

33 - Fracaso Frdgil: El himen.

34 - Fracaso Fragante: El de las flores. . . en un velorio.

35 - Fracaso Fragoroso: El de un gol. . . en contra.

36 - Fracaso Fraguado: Cuando te das cuenta de que perdés
status de intelectual porque nadie te molesta y empezis
a mandarte anénimos vos solito.

37 - Fracaso Frecuente: El que a fuerza de repetirse deja de
ser fracaso para convertirse en triunfo definitivo.

38 - Fracaso Frenado: La busqueda del propio yo.

39 - Fracaso Frigido: No los hay, cualquier fracaso como la
gente es capaz de alcanzar el orgasmo.

40 - Fracaso Frustrado: Borges, Nabokov; Nabokov, Borges.

41 - Fracaso Fructifero: Cualquiera, si se lo sabe capitalizar.

42 - Fracaso Fugaz: El que no vale la pena tener en cuenta.

43 - Fracaso Funcional: E| que nos sirve para volver a fracasar.

44';?;::;0 Fundamental: No hacer buena pareja con uno

45 - Fracaso Futuro; El mismo de ayer y de hoy.

(*) La ACADEMIA DEL FRACASO fue una sesién de exposi-

clones, en el CAY i :
Martha Minain, C, organizada en 1975 por la inefable
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Eduardo Gudifo Kieffer

Para evadirse
de la evasion

los poetas no les gusta la idea de que put
morirse la poesia. A los novelistas no
gusta la idea de que pueda morirse Ja no
la. A los cuentistas no les gusta la idea
que pueda morirse el cuento. A los escri
res, en fin, no nos gusta nada pero lo que se dice n:
la idea de que pueda morirse la literatura.
Y sin embargo . .. Veamos: no se ha muerto el tea
de Shakespeare, pero bien muerto que estd el “‘dra
en verso’”. Quiero decir que un talento perdura,
tanto que un género se pierde, quizds porque per
utilidad, o porque se perdieron las circunstancias
turales que —durante un tiempo— le permitieron
vir.
Sucede que consideramos a los géneros como etern
olviddndonos de que nosotros mismos no somos el
nos. Ni lo son esas circunstancias que ahora, en
postrimerias del siglo XX y gracias a los adelantos
las comunicaciones (o por desgracia), cambian a
velocidad dificil de medir y de seguir. Sucede tamb
que entonces intentamos defendernos, porque def
der la vocacién y la tarea es defenderse a si’ misr
Sucede que hacemos bien, porque si aceptdramos
antemano la muerte de la poesia, la novela, el cuel
o la literatura no escribirfamos. No vivirlamos, bah
Pero al mismo tiempo nos vemos obligados a acep
—si queremos vivir el cuerpo ademds de las palabra
a pesar de las palabras—, la vitalidad de nuevos gé
ros impuestos por la civilizacién de la imagen. De
audiovisuales se ha hablado mucho, mucho se ha
blado también de la influencia (¢negativa?) de la ti
visién sobre las bellas letras. También se ha habla
aunque no tanto, de la historieta. La despreciada |
torieta que sin embargo tiene sus méritos. El de en
tener, por lo menos. Y otros no menos importan
Uno en particular: inducir a los chicos al hdbito di
lectura, si se los sabe conducir sabiamente hasta (
ellos se den cuenta de que es mucho mds incitant
excitante el libro, que les deja librada a su fanta
todas las imagenes visuales (en el caso del libro se
imdgenes interiores).
La cuestién es llegar al equilibrio. La aceptacion
los nuevos géneros no implica necesariamente la ¢
dena a muerte de los viejos. “‘S/ aceptamos hablar
la novela como género muerto, inmediatamente
nos ocurren tres posibles explicaciones de tal hec
La primera estriba simplemente en que el género ¢
agotado, exhausto, del mismo modo que puede esi
lo una mina, de manera que ya no puede rendil
material valioso contenido en ella. La sequnda ex
cacién consiste en que la novela se desarrollé en |
ritos de ciertas circunstancias culturales que han
Jgda de) existir, para dar paso- @atras circunstant
que reclaman 'otras formas de imaginacion. Y la |
cera radica en que, pese a que las circunstancias t
dan vida a la novela todavfa existen, carecemos d
fuerza necesaria para emplear esta forma literarid

—
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tas que la novela nos proporciona, debido a que di-
chas circunstancias han entrado en una fase de mayor
intensidad”™* ' {

Aunque Lionel Trilling se refiere aqui alla novela, po-
demos hacer extensiva la idea a la poesia y al cuento.
Veamos entonces la primera posibilidad: iestd ago-
tado el género? No, y hay pruebas. Dejando de lado el
fenémeno de los best-sellers, es posible comprobar
que el pablico “consume’’ también (aunque en menor
cantidad), libros de calidad. En poesia y en la Argen-
tina, un ejemplo es Alberto Girri. Los cuentos de
Bioy Casares y de Silvina Ocampo tienen su publico.
De Borges ni hablar, su éxito se descuenta. Y que to-

dos los afios aparecen novelas serias es un hecho, aun-
que buena parte de la critica se entretenga en negarlﬁo.
La segunda posibilidad estd en esas “circunstancias
culturales que han dejado de existir’, y que habrian
hecho florecer antafio a la literatura en sus formas
hoy tradicionales. Pues bien: sucede que las circuns-
tancias existen . .. pero han cambiado. Y, junto con
ellas, cambiaron la novela y la poesia. El cuento, qui-
zds, se ha mantenido dentro de las viejas reglas. No
obstante, alin goza de buena salud.

La tercera posibilidad es la que asusta. ¢No tenemos
ya fuerza para aprovechar espiritualmente a la litera-
tura en sus mejores formas? ¢No consideramos valio-
sas sus respuestas? Son dos preguntas serias, y que
conviene formularse frente al espejo de la conciencia.
Buscando la evasién —itan necesaria a veces!— hay
quien entre dos haches (pongamos la de Hailey y la
de Hesse) por ejemplo, elige la primera. No es que se
trate de algo malo porque, como decia, la evasion es
necesaria a veces. Pero a veces no quiere decir siem-
pre. El que quiere evadirse a través de todas sus lec-
turas: ¢cémo logrard evadirse al final de la carcel de
su propia evasién? Y esto es lo que me hace pensar
que, a la larga, muchos retornardn a la lectura del en-
cuentro con el propio yo. Todo el mundo se satura, y
creo que hoy estamos saturados de esas ‘‘novelas vic-
torianas’” que no son tales, y que si hace dos o tres
afos tuvieron un masivo éxito de venta, ahora dismi-
nuyen por repetitivas. Se caen por su propio peso.
El caso de las ‘“‘victorianas’ se repetird, por uso y abu-
ﬁ)' con las ‘“‘catastréficas” y las de “politica ficcion”.
¥ entonces descubriremos (iojald!), que las respues-
tas verdaderamente valiosas son las que se encuentran
en aquella literatura que, atn describiendo anecdoti-
Camente un momento determinado de nuestro tiem-
PO, van a la profundidad del ser humano, a sus con-
flictos eternos, a su lucha entre la vida y la muerte.
Que esto no sea,solamente una expresién de deseos
Provocada) por-jla Sdeforinacian) pfofesional-Quissea
una toma de conciencia.

* i THEe
:;mr.'?' Trilling: “Arte y Fortuna'. En “Mds alld de la cultura’’, Co-
ccion Palabras en el Tiempo, Editorial Lumen. Barcelona, 1968.

pajaro

En la VI Feria
Internacional
del Libro

Estamos junto a nuestros lectores, una vez mds en
la Exposicion Feria del Libro, entre el 11 y el 28
de abril. Nos encontrard en el Stand nimero 221,
en el primer piso. Cuando suba la escalera, a la iz-
quierday al final del pasillo, encontrara el incon-
fundible y luminoso pdjaro.

PAJARO DE FUEGO ha elaborado una serie de
ofertas especiales con motivo de la Feria y esta serd
seguramente una de las ultimas oportunidades que
le quedan para completar su coleccion. Las ofertas
incluyen la coleccion completa, los nimeros atrasa-
dos, las cajas doradas e incluso, las suscripciones.

Si va a la Feria del Libro en el Centro Municipal de
Exposiciones, no podrd evitar el encontrarnos.
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DESAPARECIERON LOS JUECES — Guido Arto

Dado el tftulo de este iibro, a simple vista preanunciante de uno mis de los déficits que aque
a la humanidad: el de la justicia, con cierta prevencion, dipuestos a digerir las consabidas
nuncias de atrocidades y formutas repara jentes, accedemos a su lectura. Pera
pasa nada de esto porque aunque lo roce, se refiere a un hecho policial verdadero o‘curridu
la ciudad de Gante, Bélgica, en 1934 el robo de un panel del poliptico de la Adoracion del |
dero Mistico de los hermanos Van Eyck, existente hasta ese entonces en la catedral de §
Bavon, conocido como el de Los Jueces Integros.

Se trata, pues de un libro verdaderamente policial, el que quizds porque en virtud de que la

lidad, ya sea por falta de controles 0 de métodos, no sabe de leyes U ortodoxias, su andi

desliza por carriles, a veces, un tanto ajenos jas reglas del género, cosa que amén-de darle c

originalidad le comunican interés.
Resulta entonces que su leit motiv no est4 fincado, tanto sea€n las andanzas de los polizc
los que, para no romper con 2 maldicion a que el genero los ha condenado, insisten en ser
lo torpes que les es pertinente, como tampoco las de los delincuentes, sino en el destir
la obra de arte robada.

Con estos elementos, Guido Artom, un autor italiano actual, de quien este libro es lo pri
que de él leemos, atrapa al lector manteniéndolo en un constante grado de suspenso € inter

“PROTAGONISTAS DE LA NOSTALGIA — Héctor Chaponick — Mary!

1Qué otro sentimiento que el que podriamos calificar de “ternura portefia’’ suscita |a lect
estos poemas? Es posible, es cierto, transcurrir la derrota de muchas desapariciones, atist
lugares de la ciudad que a veces resplandecen y otras s€ encierran en noches misteriosa

b!en sabidas. Chaponick ha elaborado una estampa del impresionismo portefio contando a
picardias y definiendo otras argucias, pero lo ha hecho en estado de amor permanente
s de la musica popular crearon todaunar

ciudad y por aquellos protagonistas que 2 travé

gfa de valor y de nostalgia, de soledad y de tragedia, de virtudes que no son las de siemp!
memorables sonetos lunfardos tienen desde ya un lugar de privilegio en el parnaso reo y
cuetas pinceladas resucitan por momentos, el recuerdo de Carriego. Pero Chaponick es
que nada, un poeta original, distinto. Lo que hace familiar sus versos, es que descubre
timiento que es comin y Chaponick lo dice sin esfuerzo, con claridad. Claro, con esa’
portefia y varonil que solo pueden manejar sin rubores, algunos bienaventurados.

«MIGUEL HERNANDEZ: DESTINO Y POESIA” — Elvio Romero — L

Capital documento en |2 historiografia hernandiana, |a obra de Romero accede a una nu
cién después de veinte aiios. Es redundante destacar que ¢l estudio pertenece desde hace
a la insoslayable consulta. No solo por la fidelidad del retrato, cuanto por la minucio:

los aportes biogrificos —algunos de ellos originales— que con pasién de amigo y cami
ruta, ha expuesto en la tarea Elvio Romero. Romero fue un insistente mentor del p
jda entre nosotros ni se pensaba er

0,"“”"3, cuando la poesia de este no era alin conoc
difusién que adquirirfa. El itinerario vital del poeta es recorrido desde la infancia hasta ¢
conmovedoras paginas de “precipitado en la somb

tico final relatado en las escasas ¥

iniciales tanteos literarios, los viajes, las sucesivas ediciones, el singular amor, la lucha
tencia componen secuencias de una historia si no hubiera sido dada con la intensidad
vivida, reclamarfan su relato. Desde ya, los tremendos pasajes de la Guerra Civil y |

combatiente del poeta integran conjuntamnete con las vicisitudes editoriales, la médul
bajo. La reedicion es oportuna y coincidente con la resurreccion del credo Iirico de qu

uno de los més altos creadores espaiioles.
A — Rabindranath Tagore — Plaza y .

Tras agotar en sucesivas ediciones toda la obra de un autor famoso, las editoriales su
rrir a su correspondiente para componer epistolarios. El interés que puedan despertar
de un escritor, es innecesarios casi decirlo— est4 en estrecha vinculacién no solo con
de una prosa conocida, cuanto con el conocimiento de datos biobibliograficos necesa

getas y estudiosos.
En el caso de “Entrevisiones de Bengala” ocurre gue es posible entrever las caracte
nes de hombres ¥ paisajes por €l conocidos

la prosa tagoriana.a través de descripcio

juventud-transcurrida €0 diversos pieblos, de Bengala como Kaligram, Shazadpur

Shelidh y otros A1guﬂ§|3 cartag comentan transiciones, _pd'sdmles,' opiniones Y algu

ciones pero en general contienen algunas reflexiones que nos revelan aspectos inédito:
jana, siguiendo la

del poeta hindd. E! libro conserva la peculiar ortografia juanramon
duccion pertenecea la primera.

de Zenobia y Juan Ramdn Jiménez ya que latra .
La parte final del libro incorpora traducciones del propio Tagore de poemas de Kat
en el teatro impreso hind( con traduccion bengali de Mr. Kshiti Mohan.
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LA FELICIDAD DE
VIVIR CON
LA NATURALEZA

Edith Holden
Editorial Blume

La lujosa presentacion de los libros
suele prevenir al lector en cuanto a su
contenido, sobre todo en aquellos ca-
sos en que el autor es relativamente
desconocido. No es vdlida la premisa
en este caso, ya que la reproduccion
fascimilar del diario de Edith Holden,
compuesto hacia 1906, dificilmente
pueda ser vertida tan acertadamente
como lo ha hecho Editorial Blume.
Edith Holden vivié entre 1871y 1920
en que falleciera, victima de un acci-
dente a los 39 afios. Gran parte de su
vida estuvo dedicada al estudio y ob-
servacion dela flora y fauna de la cam-
pifa inglesa, cercana a la pequefa al-
dea de Olton, en Warwickshire, Ingla-
terra. Las ilustraciones de las paginas
del diario —acertamente reproducido
en letra manuscrita— iluminan los de-
talles cotidianos y los frecuentes des-
cubrimientos, pero mds alld de ello,
manifiestan la sensibilidad de una fina
artesana. El testo incluye parte de sus
observaciones y descripciones de la flo-
ra y fauna local, sus poemas favoritos,
pensamientos y observaciones que tie-
nen que ver con el entorno y la natura-
leza de las regiones inglesas y escoce-
sas, a través de las cuales viajé. El en-
canto del libro reside no solo en el
texto cuidadoso y la oportunidad de
los pensamientos transcriptos, sino en
la evaluacién de las exquisitas acuare-
las de aves, plantas, mariposas y flores
que ilustran sus secuencias.

Este original trabajo, que permanecie-
ra oculto e ignorado durante setenta
BROS, (Tios Feentdenifa)d #
Y belleza que sin dudas contenfa el

ra. original,
1s de Kabir, ba
E M.B.

Jentfa)don las(freséura

EN
SINTESIS

Importantes novedades anuncio
en el curso del mes pasado Espasa
Calpe. Entre ellas destacamos los
nuevos libros que se incorporan a
la Coleccién Cldsicos de la Musica,
Se trata de “Couperin’’ de )ean
Maillard, “Vives”, de Sol Burguete
y “Albéniz” de André Gauthier.
Tres excelentes textos ajustada-
mente presentados que iluminan
aspectos biogrificos de tres musi-
cos famosos.

Paid6s ha anunciado la puesta en
circulacion de una novedad desti-
nada preferentemente a quienes
tienen a su cargo tareas de selec-
cion de personal. Se trata de £En-
trevista de Evaluacién, de Richard
Fear, que integra la biblioteca de
Psicologia y Sociologia Aplicadas.
Ha sido vertida al espaiiol, desde
el inglés por Marta Mac Donagh.

Victoria Fénix nos ha acercado un
ejemplar de la novela de la que es
autora “Un jardin en el hospital”,
editada por Colombo.

Desde Concardn (San Luis), Dora
Ochoa Masramén nos envié “Vi-
llancicos en la voz de la tierra”,
hermosa edicién con ilustracio-
nes de Sabina Yolanda Coloccini
de Hintze. Poesfa bucdlica y mis-
tica, clara y llena de amor y espe-
ranza,

La Editorial Corregidor acaba de
publicar el anuario CINE ARGEN-
TINO '79 del critico Jorge Abel
Martin, El mismo ilustra detalla-
damente la actividad cinemato-
grfica local y es la tercera obra
de este tipo que llega al publico.
CINE_ARGENTINO '79 contiene
6n \amplio Jndice/referenciall que
permite al lector una rapida ubi-
cacion temadtica.

“LEVIATAN"

Thomas Hobbes
Editora Nacional

El famoso discipulo de Bacon elabo-
ré, alld por el siglo dieciséis uno de los
primeros sistemas filosoficos materia-
listas de la época moderna, concibien-
do al universo como a un conjunto de
cuerpos naturales y sociales, movidos
mecdnicamente. Su epistemologia res-
cata el cardcter empirista de la tradi-
cional filosofia inglesa y el método
racional caracteristico de la ciencia
nueva de Galileo. “Leviatdn o la inven-
cién moderna de la razén’’ constituye
una nueva reflexion integral sobre el
Estado y equivale a un regreso sobre
los-tltimos supuestos de nuestra logica
occidental. La edicién que comenta-
mos, perteneciente a la Editora Nacio-
nal de Esparia, en trabajo traducido
por Antonio Escohotado, presenta una
importante y extensa introduccion de
Carlos Moya. iCudl es el sentido del
rescate de esta obra cldsica? No es ca-
sual que una editora espafiola recuerde
el monumental trabajo de Hobbes en
las instancias histéricas que vive la
Peninsula: el argumento rigurosamente
cientifico del trabajo es el mismo que
desde su mfnima reelaboracion por
parte de Locke, Spinoza y Rousseau
llegé a reunir las esencias de la demo-
cracia occidental. Este es el fendmeno
reiterado que ocurre con los cldsicos,
cuando en realidad lo son: su trascen-
dencia los hace imprescindibles por
épocas que abarcan grandes ciclos en la
evalucion. jEl . “Levigtdn”, obra cuya
fectura /=0’ Irelecturd_recomendaimios
calidamente— es uno de los hitos de la

perspectiva actual.
C.G.
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Arturo Uslar Pietri

LA DEFENSA DEL
CONTINENTE MESTIZO

xplicar como conoci a Artu-

ro Uslar Pietri significa ahon-

dar en las raices historicas

de América Latina. Mas alld

de San Martin, Bolivar, Su-

cre, Marti o Hidalgo, hay algo comun
subyacente que hace gue |a Patria Gran-
de sea un dmbito mayor del que las
fronteras marcan como |fmites de so-
beranfas y resguemores. Frente a un
mundo cada vez mds agresivo, mds com-
petitivo, la unién de voluntades supra-
nacionales, la hermandad ante intereses
fordneos la presentacion unida de las
capacidades de produccion y las identi-
dades de origen y cultura son las tnicas
armas validas que permitirdn la super-
vivencia de América Latina. Cada una
de nuestras naciones es individualmente
insuficiente frente al desarrollo tecnold-
gico y las apetencias expansionistas de
los “ismos’ que tratan de repartirse el
- planeta. Esta realidad latinoamericana,
en cambio, si fuerauna uni6n verdadera
como traté de hacerse realidad en el
frustado.Congreso Anfictionico de Pana-
m4, seria una potencia imposible de ser
ignorada o de ser ofda. Reuniria gran
parte de la produccion mundial de hie-
rro, estaio, plomo, cobre, petréleo, pro-
tefnas animales, oro, plata, cereales, dia-
mantes, manganeso Y uranio. Mas de
trescientos millones de voluntades impe-
dirfan que los que lucran con la tecnolo-
gfa pldietan pfedios arbitrarios a ningén
producto o materia prima. América La-
tina pasarfa a ser, no el subcontinente
postergado, eternamente condenado al
futuro —nunca al presente— sino el in-
terlocutor de igual a igual con los que

imponen sus reglas de juego.
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Don Arturo estd en esa linea de pensa-
miento. En un articulo memorable pu-
blicado en E/ Nacional de Caracas en
junio de 1976, decia: “Para esta hora
de inevitable globalizacion del destino
humano, la América Latina no tiene si-
no dos posiblidades reales. Una mezqui-
na, que consistiria en continuar renco-
rosa y anacrénicamente rumiando sus
prejuicios, sin unidad ni presencia en el
globo; otra grandiosa y factible que es la
unidad y la integracion. El conjunto de
pueblos que logre hablar con una sola
voz y actuar con una sola accién desde
la frontera sur de los Estados Unidos
hasta la Tierra del Fuego y desde el A-
tldntico hasta el Pacifico, tiene que ser
oido y respetado por el resto del mundo.
Su posicién le asegura un papel primor-
dial e insustituible”.

Poco tiempo antes lo habfa conocido
durante la realizacion de un seminario
sobre posibilidades de integracion lati-
nomericana, organizado por la Univer-
sidad Simén Bolivar, en Caracas. En esa
reunién me tocd estar sentado al lado
del ex-presidente venezolano Rafael Cal-

Heras—y de Dop 'ﬁrlﬂm, compartiendo,

inquietudes con gente de ideas tan sepa-
radas entre si como las de Fernando Be-
launde Terry, Celso Furtado, Aldo Fe-
rrer, Felipe Herrera y Jorge Sabato pero
reunidas en la experanza comun de la

unién definitiva de nuestros puebl¢
En los momentos de descanso dialog
mos sobre muchos temasy, aunque |
soy dibujante, tomé el apunto al
caricaturesco que ilustra esta nota,
simple valor anecdotico.

Para cualquier lector de habla espanc
Arturo Uslar Pietri es uno de los n
grandes  escritores latinoamerican
identificado con “Las lanzas Colorad
Pero en Venezuela es una verdadera’
titucion civica ya que ademds de ser
periodista de los mds activos, es un h
bre publico respetado por todos los

tores. Entre otras cosas, ha sido Sena
de la Replblica y Embajador anti
UNESCO. En cualquier lugar donde |
rece Don Arturo es inmediatamente
deado de personas de todas las edi

con las que dialoga con su cordial

serena y afectuosa. Es facil establ

un vinculo afectivo con un hombre

que, ademds, es un humanista (en el

jor sentido de la palabra) integral.

Si su fama como escritor se debe
narrativa es algo que nadie discute
tampoco lo haré. Sin embargo, p
gue lo mds importante de la produi
literaria de Uslar se debe a sus ens
Los articulos que sobre los mas dif
tes temas publica semanalmente t
una profundidad conceptual exce
nal y han sido coleccionados en nul
sas volimenes, imuchos de ellos

dos. El'tera del hombre latinoam
no sefiorea en su plumay la defer
este ‘‘continente mestizo’’, cOMoO
llama, es su pasion y actividad
nente. Su concepcion del mestizi



Juye no solo la resultante dfel espafol y
o indigena, sino toda las raices cultuta-
es que vienen desde los hebreos y grie-
05, pasando por los rorrlanos y arab_es.
Tal vez por €so conceptia que el nativo
de nuestra América es una verda@era
(ntesis ecuménica llamado a dt‘:s‘tmos
de grandeza que solo la atomizacion ha
mpedido, hasta el momento.

ace algo mds de un ano se cumplieron
cincuenta anos de la publicacién de su
srimer libro, “Barrabds y otros relatos’’.
s interesante escucharlo a él mismo so-
bre este tema, porque lo ubica en su di-
ension humana: “mi padre, con su
enerosa fe en mi, saco el dinero de sus
escasos recursos . Fueron dias de encen-
Jida. espera y anuncio. Cada galerada,
cada pliego impreso, el doblaje y la cos-
wra de las capillas y, por fin, los pri-
eros ejemplares. Aquella indecible
emocion de tener en la mano aquel Ii-
bro, igual a todos los libros, pero que
_era mi libro. Para hojearlo, para abrir
.a/ carpicho las pdginas y leer fragmentos

de. texto, para acariciar el papel y respi-
ar el aroma de cola y tinta. Lo mano-
,seaba, lo mostraba; alli’ estaba para to-
~gos mi nombre de autor”’.

iDesde aquel lejano y emotivo aconteci-
Jmiento hasta su ultima navela “Oficio
e Difuntos” pasaron muchas toneladas
de papel impreso con la firma de Don
Arturo. -En este dltimo libro, ya con
lo Senador¥arias ediciones multinacionales, hace
una pintura severa y a la vez humana del
periodo de la dictadura de Juan Vicente
6mez, enmascarado en un personaje

amente [0 oEy: | :
las edadefimaginario (pero no tanto), el tirano
cordialid Aparicio Peldez. Entronca en su temati-
establectle con otras dos novelas de autores la-

(tinoamericanos, “El otorno del patriar-
.£a"" de Garcia Marquez y “Yo, el Supre-
mo" de Roa Bastos, aunque con enfo-

gral. ques muy diferentes,
: debe 2
iscute y |l On_Arturo, para finalizar, no oculta su
rgo, piens d[mracién por Borges. Hace poco al-
produccidiBuien le pregunté si estaba de acuerdo
us ensay0®0n los que pensaban que Don Jorge
nds diferef=41s €s uno de los mds importantes es-
ente tiendl®rtores contemporadneos. Contestd que
| excepell staban en desacuerdo, porque “Borges
en nume™ ”’;‘; det los mds grandes escritores de
1l OJO iem oS ”
clos N GIA Dochl eI
| defensa :me con €l. Espero que sea pronto
COMmo zq“e Arturo Uslar es de los que, una
idad perm dibl conocido, se h?,ce algo imprescin-
nestizajé € para el pensamiento y para el afecto

W

Actividades de Argentia

en el ano 1980

La Fundacién Argentina continuard este ano con sus tareas de formacion
y difusién en las diversas reas en las que se ha hecho presente con su acti-

vidad; entre ellas, las de Comunicacion y Disefio y Ciencias Biomédicas.

Pueden adelantarse ya algunos proyectos cientificos y culturales a los que
la Fundacioén dara concrecion en 1980. En Comunicacion y Disefio, com-

prenderd en una primera etapa:

— La continuacién de los seminarios sobre cine, medios masivos, y litera-
tura de masas que se desarrollan en el espacio de la Fundacion desde

aios anteriores y que reinen a estudiosos y jovenes investigadores.

— La prepracién de las Segundas jornadas sobre Arte Impreso, que se rea-
lizardn a fines de 1980 y serin continuacion de un primer encuentro,
efectuado en 1979, que se constituyd en el primer foro ampliado de
disefiadores, artistas y estudiosos de la comunicacion para el debate de
temas bisicos de lenguaje como los de Disefio Grifico, la Historieta, la

Publicidad, o el Cine de Animacion.

En el 4rea Biomédica, tendrd lugar:

— El dictado de cursos de formacion basica complementarios de la ense-
fianza superior, especialmente médica. Continuando con la accion rea-
lizada en aiios anteriores por la Fundacion en este campo, y que abarcé
seminarios de Introduccion a la Epistemologia, Estadistica, Fundamen-
tos de Inmunologia y Métodos de Auditoria Médica, se realizarin dos
cursos intensivos. El primero sera de Introduccién a la Estadistica, y el

segundo versard sobre la Redaccion de Trabajos Cientificos.

— La realizacién de series de exposiciones de caricter interdisciplinario.
La primera consistird en un “Ciclo de conferencias interdisciplinarias
de ciencias y humanidades”, coordinando por el Dr. Santiago C. Besu-

chio.

— La puesta en marcha de la editorial cientifica médica de la fundacion,
que iniciard sus actividades con dos obras de actualizacién: una dedi-

cada al diagnéstico bacterioldgico, y otra a la neurotransmisién.

Y ambos Departamentos en colaboracién (Comunicacién y Diserio y Bio-

médico) desarrollarin dos proyectos pioneros en la Argentina:

— La puesta en marcha del Sistema de informacion sobre Films Cienti-
ficos. Este proyectos llenard carencias informacionales generales acer-
ca del material audiovisual existente en el pais en el dominio de las
ciencias en general, y especialmente de las biomédicas. Estard al al-

cance de instituciones, docentes e investigadores cientificos.

— La organizacion de un Cologuio sobre comunicaciones en el drea de
la salud. En este encuentro, que reunira a profesionales y técnicos re-
lacionados con programas oficiales y privados de difusién sanitaria se
considerari la experiencia nacional e internacional en la materia. Como
resultado de las deliberaciones, se producird por primera vez una enu-
meracién actualizada de los requerimientos minimos necesarios para

~la elaboracion de_ mepsajes eﬁcaces en el sector ile IaASq‘qu.

nNe\ N o I Al O ) | n. N = \IA.CCYY
La Fundacion dars a ‘conocep bp%)ﬁgﬂz‘rﬁéﬂt@ lag féchas ' modalidad-de |

o

funcionamientos de los cursos, seminarios y encuentros programados. Pue-

de solicitarse informacion al 48-4021 al 25 6 48-6018/19.

_
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PLENITUD POETICA
DE TEODORO ROETHKE

Una vida plenamente dedicada a la poesia la de Teodoro Roethke. Sus cincuenta
y cinco anos de vida, desde 1908 a 1963 le dieron esa felicidad que rara vez es otor-
gada al poeta, inmerso en una tarea criptica, que lo obliga a buscar los alimentos
terrestres mediante la casi imposible operacion de insertar su vocacion en la trama
de una sociedad utilitaria, de praxis muy ajena al poder creador excepcional de este
ordenador del caos terrestre.
Escribir, arrancar de zonas incognitas la criatura poema, no fue en él, como en nin-
gin poeta, una tarea continua. Pero cuando la estaba realizando, ensefiaba como
intentar hacerlo a otros. En la Universidad de Washington, hasta los dias vispera de
su muerte, dirigio un taller y seminarios de poesia. Aunque un gran simplificador
del lenguaje poético, supo analizar todas las vertientes. Sin un pedante aire peda-
gogico. Exponiendo su intimidad imaginativa, sus fuentes claras de realizacion y
también esos lados oscuros en que tan solo se puede internar la mente de aquellos
que no se conforman con menos que el universo y la posicion probable del ser
humano en mitad de su pavoroso infinitud.
Gracias a la inteligente version de Alberto Girri, indiscutiblemente un gran traduc-
tor, un poeta que sabe acordar su sensibilidad con el que transvasa a un nuevo idio-
ma, el lector de nuestro idioma puede tener un acercamiento exacto a Roethke.
Bajo una geometria lineal, este poeta norteamericano, en cierta manera continuador
de Elliot, Pound, Stevens, y W.C. Williams, muestra un acento propio inflexible.
Edith Sitwell lo declaré asi al referirse a sus composiciones: ‘‘Los poemas de
Roethke se encuentran entre los mds originales y extraordinarios que cualquier
poeta joven, sea norteamericano o inglés, haya escrito en nuestra época”. El joven,
tal vez el nifo que contemplaba los campos de Saginaw, en Michigan, fuero preser-
, vados en el interior de Roethke y por eso, hasta su Gltimo libro £/ campo lejano,
| apareja la exactitud del elogio profético de Edith Sitwell.

; CASA ABIERTA EL CICLO
Mis secretos gritan fuerte. Agua oscura, subterrdnea,
No tengo necesidad de lengua. Debajo de la roca y la arcilla,
i Mi corazén ofrece hospitalidad, Debajo de la raices de los drboles,
' Mis puertas se abren libremente. Entré la luz del dia,
Una épica de los ojos Surgié de un musgoso tumulo
\ Mi amor, sin ningtin disfraz. En niebla que el sol podia aferrar.
Mis verdades estdn previstas, La lluvia sutil envuelta en una nube
Esta angustia revelada a si’ misma. Por vientos rodantes fue llevada
Estoy desnudo hasta los huesos, Lejos de la mds fria fuente
Con la desnudez me escudo. Donde los elementos se unen
| Lo que uso es el mi mismo: Densos en la piedra central.
Conservo sobrio el espiritu. El aire se solto e hizo sonoro.

‘ . b s Jlaira permanecesd, 3 . espués, ¢ isminuida fuerza
Archivo Historie@iudniamistas Argentings qumisk.a.corn.ar

En lenguaje exacto y puro. Se canalizo con sonido de cascada

Detengo la enganadora boca: Hasta debajo del suelo cerrado de la roca,
La furia reduce mi mads claro grito Bajo el nacimiento de un rio,
a una agonia tonta. Bajo la primigenia piedra.
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LEl POETICH .[2 LREIRECDE]

Lucia de Sampietro - - -2 -
Los poemas de Teodoro Roethke que publicamos en esta misma seccién, han sido repro-

ducidos de la cuidada edicion de Fraterna. Se publicé en versién a nuestro idioma del
LA poeta Albgrto Girri,' especializado en estos trabajos referidos a la literatura anglo-sajona.
PREGUNTA Trae también un prologe en que se analiza la singular personalidad de este poeta nortea-
mericano. La edicion, que lleva el titulo de Poemas, tiene la ventaja de ser bilingiie. Asi,

Girri, se somete con éxito al examen intenso de los que conocen ambos idiomas.

é% .

“La pregunta”, se llama el libro de poemas de Lucia De Sampietro. Lodaala estampa la
editorial “‘La Sierena”. Obtuvo el Premio a la poesia inédita de la Municipalidad de Bue-
nos Aires, en el concurso de 1976. Damos una muestra del talento de Lucia Sampietro, de
su Iengua|e noble y decantado y de la hondura de su trabajo poético:

QUIEN NO

{Quién no tiene ahogado un llanto/ acallado un grito/ un alarido/ escondido un muerto/
Marcos Britos secretamente guardado un trapo negro?/ iQuién no tiene en una jaula un tigre hambien-
to/ bajo la cuidada mano de una zarpa/ y los cuatro jinetes galopando/ tras la sonrisa?

La Flor
en el Muro

Un intenso anhelo de penetrar las esencias del mundo que nos rodea y las suyas propias,
definen el tono de La flor en el muro, obra de Maecos Britos, editada por Tres Tiempos.
Forma parte de una coleccion, la rosa del sur, que dirige el poeta Sigfrido Radaelli. En su
dedicatoria trae un recuerdo especial para el gran poeta de nuestra ciudad y del mundo que
fue Radl Gonzilez Tufén. Escuchemos su poema Monte:

rajces anhelantes de tierra/ gajos naciendo hacia la altura/ buscando la luz celeste/ el aire/
tallos anchos de agua y viento/ anchas hojas llamando al dia/ mientras en silencio crece
la noche/ aunque los mufiones/ y el fuego avancen/ quemando.

. Con tapa dibujada por Luis Auro, el poeta Lisandro Gayoso, por intermedio de las Edicio-
nes Galea nos da su coleccion de poemas que titula La herencia. El autor afirma, al abrir
el libro con una dedicatoria que suponemos propia por la coincidencia de las iniciales im-
presas, L.G., con las de su nombres: “El amor y la vida estin en este libro”. Como tema-
tica poética, no hay duda que ha sabido elegir en base a dos elementos eternos. Su recata-
do lirismo tiene decisiva belleza expresa. Oigamos su excelente composicion titulada:

LA HERENCIA

UENO.
LISANDRO GAYOSO 4

Como el sentir de la nube derramada/ en algodén de lluvia reprimida/ voy con los pies
adormecidos/ pisando la tierra de otra tierra/ en la soledad de no tenerte/ mis que en el
pensamiento onirico/ inundado de luz difusa y carcomiente/ de los huesos vividos de
greda,/ falsa moneda de la inquietud dormida./ Cuando miro el terreno quebradizo/ piedra
sobre piedra en el tiempo derramado/ comprendo la razén de lo vivido/ esencia de lo ya
pasado,/ vuelto en el sentir de lo que fue y no ha sido mas que un temblor en otro ser
perteneciente.

La_muefte no es tal, sino un sofarte/ residiendo en mi comd la gurdra, ﬂex:h,a[ volante !
i lleganda hasta mi espiritu)/ Sueio el sofarde tu vivir yl etq mi muerte. 1 1.

Poema muy logrado, especialmente en las lineas finales, que tienen, dentro de su acento mo-

derno, un equilibrado acento clisico. Y, que, ademds, cumplen la promesa de la dedicato-
ria, en la que Gayoso también trae frases de César Vallejos, Juan Boscan y André Breton.
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(SECRETARIA DE ESTADO DE
CULTURA: Especialmente invitado
por la Sociedad Argentina de Escrito-
res, el Secretario de Estado de Cultura
Dr. Julio César Gancedo, Visito la sede
de la entidad. Fue recibido por el pre-
sidente Dardo Cineo, quien se hallaba
acompanado por los miembros de la
Comision Directiva Ezequiel de Olaso,
Ofelia Ziccoli Fidanza, Fernando de
Elizalde, Angel Mazzei, Abelardo Arias
y Leén Benards. El Dr. Gancedo dialo-
g6 con los escritores sobre temas cultu-
rales, enfatizando en la legislacion so-
bre proteccion de la obra intelectual y
promocion del libro argentino.

El 2 de abril, en el Instituto Nacional
Sanmartiniano se inicié el curso semi-
nario sobre Metodologia de la Ense-
fanza de la Historia Sanmartiniana, el
que se extenderd hasta el 26 de julio.
Sus objetivos bdsicos apuntan a desta-
car los valores morales y civicos del
Gran Capitdn, para que los docentes
los transfieran al campo de su especia-
lidad.

El 31 de marzo finalizé el plazo para
la inscripcion en los Premios Naciona-
les, Regionales e Iniciacion a la pro-
duccion cientifica, artistica y literaria,
los que seran adjudicados a las obras
publicadas en el periodo 1975-1 979 en
las especialidades Ciencias Puras y A pli-
cadas: Ingenierfa, Ciencias y Artes Mé-
dicas y Ciencias y Técnicas Agropecua-
rias; Filosoffa, Ciencias Historicas y
Culturales: Derecho, Ciencias Politicas
y Economfa; Letras: Poesia; Musica:
Obras para conjuntos de Cdmara que
comprende desde Orquesta para cuer-
das hasta el dio con cantata, Obras
Sinfonicas y Corales Menores; Cancio-
nes de Cdmaras y solos instrumentales;
Produccién “lLiteraria Representada:
Drama, tragedia y teatro histérico.
Para optar a este premio los interesa-
dos deberdn presentar fichas de ins-
cripcion, el Registro Nacional del De-
recho de Autor y seis ejemplares del
libro. Por su parte el Premio Iniciacion
comprenderd a las obras inéditas regis-
tradas entre 1978/79 sobre Prosa, Poe-
sfa, Ensayo y Teatro.

En cuento a los Premios Regionales,
los | trabajos versardn sobre lasy-Cien-
cias Geograticas, Historidas \ Antrepo-
légicas.

Los interesados deberan dirigirse al
Servicio de Premios Nacionales de la
Secretarfa de Estado de Cultura, Avda.

kAI vear 1690.

DIRECCION MUNICIPAL DE CUL-
TURA DE MAIPU: Hemos recibido la
“Hoja de la Cutlura” N° 1, Boletin
infomativo de la Direccibn menciona-

da, correspondiente a la primera quin-

cena del mes de marzo. Por el mismo
nos enteramos de la incorporacion,
dentro de las disciplinas artisticas que
promueve esta direccion, del Coro que
estara a cargo de un profesor enviado
por la Subsecretaria de Cultura de la
Provincia de Buenos Aires. Se procede
a la inscripcion, con la intencion de
formar un Coro de Nifos. Los intere-
sados deben dirigirse a Rivadaria 457,
1er. piso de 9 a 12 y de 142 19 de lu-
nes a viernes.

En cine, se anuncia para el mes en cur-
so la exhibicion de “El Hijo del Hom-
bre”, “Los Cazafortunas”, “Cara a ca-
ra” y “El Lechero”. En abril se pro-
yectardn en las Escuelas de la ciudad
‘los cortometrajes incluidos en la Se-
mana del Cine. En 1979 alrededor de
2.500 alumnos presenciaron los pro-
yecciones.

SECRETARIA DE CULTURA DE LA
MUNICIPALIDAD DE LANUS: El do-
mingo 23 de marzo a partir de las 9en
el lugar denominado “Rincon de los
Artistas” (Plaza San Martin) tuvieron
lugar los fuegos Florales organizados
por la Municipalidad de Lands. El mis-
mo organismo inicid el 7 de abril los
cursos gratuitos del Taller Literarig
que-sé-digtan [er -9 de ) alip) 1647; La-
nhs Oeste, los dias lunes, miércoles y
viernes bajo el asesoramiento de la
Asistente Técnica de la Subsecretaria
de Cultura de la Provincia de Buenos
Aires, Lic. Matilde Laurenza.

CENTRO DE ESTUDIOS BRA-
SILENOS: Dentro de la actividad
del mes de abril, se llevan cumplidos
algunos hitos interesantes que destaca
mos: el dfa 1° se iniciaron los nuevo:
cursos de Lengua Portuguesa, de Lite
ratura Brasilefia y de Guitarra. EI mis
mo dia a las 19.30, el escritor Abelar
do Arias disertd sobre su libro /ncon
fidencia, inspirado en el Aleijadinho y
el barroco de Minas Gerais. Fue pre
sentado por Haydée [offre Barroso, el
la Sala Machado de Assis. El dia nuev
se produjo la iniciacion del Curso d
[ iteratura Portuguesa v Brasilenia de |
Facultad de Filosofia y Letras de la{
niversidad Nacional de Buenos Aire:
Dos dias después se presento el cuart
volamen de la coleccion fracema, Pc
liedro, del memorialista brasileno Fe
dro Nava, con la participacion del at
tor. EI 12 de abril, dia dedicado-al Brt
sil en la Feria del Libro, los escritort
Herberto Sales y Pedro Nava firmaro
ejemplares de sus libros. El 17enlas
la Alberto Cavalcanti, se proyecto
audiovisual “Playas y Monasterios ¢
Rio", comentado por el critico de ar
Sergio Rafael Gomez.

Por dltimo, el 25 del corriente tend
lugar el recital de musica popular br
silefia en homenaje a los nuevos alur
nos, en la sala Noel Rosa.

MUSEO DE ARTES PLASTICA
“EDUARDO SIVORI": Cumplit
do con su plan de accion habitual

fijado para 1980, las fechas y lugar
en que se realizaran los Concurs
Dominicales de Manchas, -pudien
participar toda persona mayor de

afos con la (nica restriccion del

maro de las telas o cartones que deb
tener sin excepcion 40 x 50 — 50
60 6 50 x 70. Los lugares y fechass
los siguientes: 13/4: Parque Lezan
27/4: Parque Avellaneda; 11/5: Pk
Conquista del Desierto; 8/6: Plaza f
driguez Pena; 6/7: Plaza Congre
10/8: San Telmo, Defensa y Humb
to 1°;7/9: Jardin Botanico; 28/9: |
zm) Libertad;- 12(10+ Plaza-Virrey v
tiz: 26/10: Plaza Solis’y 9/11: Jan
Japonés. El horario serd de 9a13y
caso de lluvia el concurso quedard
jado para el domingo siguiente al d
fecha fijada.

—

38



IS BRA-
actividad
;umplidos
e destaca-
0S nuevos
1, de Lite-
4. El mis-
or Abelar-
sro Incon-
ijadinho y
. Fue pre-
larroso, en
dia nueve

Ediciones

Gorregidor

SAICl y E

o ey IO SIS

-as de laU-
'nos Aires.
o el cuarto
gcema, Po-
asileno Pe-
ion del au-
:ado-al Bra-
s escritores.
g firmaron
17 en la sa-

CUENTOS, Nicolas Gogol ® EL DIA QUE ERNESTINA
SUPO QUE ESTABA GORDA, Susana Gesumaria ® LA
HEREDAD, Fernando de Elizalde ® LA FUERZA AEREA
DE LOS ESTADOS UNIDOS (Una historia turbulenta),
Herbert Molloy Mason Jr. @ MI PRIMER CUENTO, Selec-
cion ® OBRA POETICA (Tomo III), Alberto Girri ® LAS
MALVINAS BAJO LA DOMINACION ESPANOLA (Perio-
do Hispanico), Laurio H. Destéfani ® OBRAS COMPLETAS'
(Volumen I), Marco Denevi ® LOS DEGOLLADORES, J osé
Manauta ® HISTORIA ARGENTINA EN CUADROS PA-
RA NINOS, Ricardo Levene ® NACION, SIONISMO Y
MASONERIA, Francisco Hipdlito Uzal ® DE ARCANGE-
LES Y DEMONIOS, Lia Padilla ® HISTORIAS PARA
ADOLESCENTES, Félix Pelayo ® GENTE QUE CONOCI,
Sail Morando Maza.

MACEDONIO FERNANDEZ — Obras Completas
TOMOS PUBLICADOS

ADRIANA BUENOS AIRES e MUSEO DE LA NOVELA
DE LA ETERNA e EPISTOLARIO ® TEORIAS

MARCO DENEVI

TITULOS PUBLICADOS
HIERBA DE CIELO e FALSIFICACIONES e CEREMO-

opular bra
Jevos alum-

; Concursosy NA SECRETA e OBRAS COMPLETAS, TOMO I (contie-

. —pudiendof ne: ROSAURA A LAS DIEZ, CEREMONIA SECRETA,

vayor de 16§ PEQUENO CAFE)

cion del BIBLIOTECA DE POESIA

2s que deb ALBERTO GIRRI, OBRA POETICA 3 VOLUMENES e
50 — 50% OLGA OROZCO, OBRA POETICA ® EDGAR BAYLEY,
y fechas soif - OBRA POETICA e ROBERT FROST, POEMAS, Edicién

que Lezamdlp bilingiie ® 1,0S MEJORES POEMAS DE LA POESIA AR-
11/5: Pl GENTINA', Seleccién y Prologo de Juan Carlos Martini Real

/6 (I;lazgarR HISTORIA DEL TANGO

a ONgres

(14 VOLUMENES PUBLICADOS)

chivo Ristorico de Revistas .

PIDALOS EN SU LIBRERIA, Y EN LIBRERIA PREMIER:
CORRIENTES 1583, CAPITAL. TEL. 46-6116
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Hip()li{:,o Yrigoyen 1287 - Tels.: {i8-4407/38-4377 - Buenos Aires

NOVEDADES MARZO — ABRIL

Una cronologia total de la misica popular de Buenos Aires,
desde sus origenes a la fecha, escrita por historiadores y
especialistas en la materia e ilustrada con mds de 1.000
fotografias.

BIBLIOTECA DE “LA ESFINGE”

DIARIO DE MF ANALISIS CON FREUD, Smiley Blanton
e DEL LADO DEL PSICOANALISTA, Varios (Estudios
Freudianos N° 1 y 2) ® HOLDERLIN Y EL PROBLEMA
DEL PADRE, Jean Laplanche ® INTRODUCCION A LA
LECTURA DE JACQUES LACAN, Oscar Masotta ® LA
TRANSFERENCIA, Michel Neyraut @ HEGEL SECRETO,
Jacques D’Hondt ® SURREALISMO Y SEXUALIDAD,
Teofilo Gauthier

BIBLIOTECA DE LOS JUEGOS

Y LOS DEPORTES

LOS MUNDIALES DE FUTBOL, Luis Garro ® DICCIONA-
RIO DE REGLAS DEL JUEGO DE FUTBOL, Bachisio
Denti ® EL TURF Y YO (Juan Ramén de la €ruz), Pedro
Olgo Ochoa ® EL MUNDIAL DE FUTBOL 1978 (REDON-
DO, CELESTE Y BLANCO), Ubaldo Rattin y otros

OTROS TITULOS®

BORGES PARA MILLONES, Borges por Borges ® SHA-
KESPEARE EN SUS TEXTOS (ofr con los ojos), Angel
Battistessa ® EL PLANEAMIENTO Y NUESTRA ARGEN-
TINA, Antonio Federico Moreno ® LAS MALVINAS, UNA
CAUSA NACIONAL, Haroldo Foulkes ® EL BAILE DE
LOS GUERREROS, Ernesto Scho6 ® DESAPARECIERON
LOS JUECES, Guido Artom

VISITE NUESTRO STAND NUMERO 60
VI FERIA INTERNACIONAL DEL LIBRO
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omo legado casi postumo Roland Barthes habia
dado a conocer un conjunto de investigacion
que titulé “Sistema de la Moda”, algo asi como up
manual de costura de habitos para falsos monjes§
Barthes dedicod anos de ardua tarea para tabular
una tradicion y una industria muy francesas que, aun hoy
suele crear una hipnosis como de caireles en los que supone:
mos hallar siempre la Luz mayuscula de Paris.

Todo esto vale, es claro, para el campo de la*indumentaria
para muchos otros, pero debe aceptarse que la ropa, lo que en- ¥
cubre a los cuerpos, abre para la fantasia, para la ambivalencia, She
para el macaneo, casi tantos caminos como la palabra, aunqug
con menos expectativas de horror. El lenguaje puede ser, ya lo
sabemos, mds que un trapo equivoco sobre la-idea, algo as(.
como-una insidiosa y multiforme sdbana de fantasma.

Y a propésito de moda y de fantasmas, ahora que cumplimosl
cuatrocientos aios (son mds, pero lo mismo que ciertas damas
tenemos dos juegos de documentacion), ahora que todas las§
palabras flamean sobre el difuso y unanime orgullo de la porte-
Aidad, no estarfa mal hacer como monsieur Barthes y fugarnos
al microcosmos concreto y amable de trajes y vestidos, recor- ",
dar a nuestros ancestros como fashion group, como indiscuti- . - .
bles renovadores y arbitros de las modas en las costas del Mar
Dulce.

Porque, bien mirado équién podria imaginar a un snob pre
Solis? Aquf no habfa madurado una sintesis como la de las
vestiduras mayas y aztecas, no se arribé nunca a una funcional
dignidad como la de las incaicas. Querandyies, charriias y pam:
pas eran por igual muy desprolijos, nada que ver con esos siou
y cheyennes tan limpios siempre, tan bien maquillados y con el
espinazo tan ricamente emplumado. Por aqui ni se pudo arri:
mar al toque hippie de los apaches, ni al deportivo de los me
hicanos. No, evidentemente nuestros indios eran, por pilcha,
definitivamente perdedores.
iCual era su problema? Sin ninguna duda una industria textil
atrasada y deficitaria, un caso de insuficientefinversion en el
drea y de rangos de produccion inadecuados. (Esto, debo con
fesarlo, me lo explico un economista). Lo que no merece duda
es que los conquistadores y sus mujeres tienen que haber sido,
por contraste, un deslumbramiento, poco menos que una apa:
ricion.
Si nos.remitimos a monsieur Barthes, ese choque deberia eva
luarse en su relacion significante a través de los dmbitos de
variaciones concomitantes o clases conmutativas. Aparecé
como demasiado tremendo el tratamienta para infligirselo
fantasmas, al fin de cuentas, de una aldehuela entre polvorien:
ta y lodosa, pura pulga y coraje. No van los mapas de laberin
A tos con aquel.semidesierto d mero,_portefio, digamos del 1600

udad indiana.




1es habj : :
‘iegsaCig: odremos confirmar entonces qué distintos pueden ser los pro-
como un plemas €n cada época. Po—r e;emplo, en aquellos comienzos
s monjes hubo que padecer el extrano fendmeno de una moneda envi-
a tabulaljecida, con su secuela de’ ca;’ntales ocultos'y de embrol'lo adua-
atin hoy fpero. El dirigismo parecia férreo pero lo liberal se hacia super-
& suponedlativo en las excepciones. (Esto da lo mismo asf.que viceversa,
“otin me aclaré el mismo economista). La consecuencia, en lo
ocial, era una pirdmide de cima muy aguda vy, en ella, hastio
¢ recelo. Por las escarpadas laderas solo podia treparse con una
escrupulosa ambicion y recelando siempre. {Qué podia ha-
en la ancha y morena base sino desesperahzada fatiga. Y

ientaria y
0 que en:

ivalencia ber
a, aunque recelo?
ser, yalo

1589, a solo nueve anos de la fundacion, el Cabildo tuvo
¢ ejercer su siempre vigilada autoridad estableciendo que
odas las monedasbalgan el precio de la plata que es de dos pe-
$80s /o hanega de trigo. Ocurria que la moneda fina de oro o
ata habia pasado a ser la tnica respetable. Las piezas de me-

, algo as|

todas lasg) innoble, las llamadas de vellon, habfan sido introducidas sin
e la portestontrol, como si fueran papel . . .
y fugarnos
los, recor

si fue que, hacia 1610, se hizo necesario sancionar un arancel
irigido a proteger a los elegantes y ponerlos a resguardo de la
idez de la incipiente industria del vestido. Por quince a vein-
pesos de aquella ley, deberia vestirse a un conquistador de
s a coronilla, excluyendo la ropa interior no muy usual en
s caballeros. Las damas, seglin entonces se decretd, estaban
bién garantizadas: cuatro pesos el jubon Illano o con moli-
llo, dos el faldellin y siendo a la francesa tres. Los zapatos
berian costar sélo un peso.

. indiscuti:
as del -h:

snob pre
o la de la
1 funcioma
Gas y pam
505 Sioux
sy coné
pudo a
de los mo
por pilcha

estro primer siglo fue ya augural en cuanto a devaluaciones
“ue, por entonces solian llamarse resellados. Claro que aquella
oneda desvalorizada no gustaba mucho y los portefios ten-

b53 con quinientos pesos corrientes y treinta dias de cdrcel
do espariol y si fuese judio o persona de baxa calidad dos-
fntos azotes. Y el castigo por desdén a los valores oficiales
dia ser ain mds duro: a quien contratase con cldusulas de

Istria textil
rsion en el
, debo con:
ierece duda
haber sido;
ue una apa

ras y perdimiento de sus bienes.

iretanto los fueros del elegante continuaban firmes. El puer-
Y crfase 0 no iel contrabando!, seguian abasteciendo de
5 Panos y sedas a los tenderos, pero haciendo honor a una

jae @ irs
iii:le):'tos d llf:s mfsera‘ ¥ roméntica,_tanto sastres como modistas y
5. Aparetin o p‘;ﬂ“‘a" aranceles fijos para sus prendas y los cobra-
ligfrselo mwri:ln a cada vez mds volatil. Hasta que en 1662 . . .
e polvorief Oordob;inmas importante para calzado era en aquellos afos
» Un cierto tipo de cuero que, misteriosamente dio

s de laberi
os del 1600
atenernos

- Los zapateros se limitaron a carecer de ¢l cada vez

no e i
otable, essenta de /g jurisdiccion hordinaria, pero no de la

an mds bien a rechazarla. Esa actitud debi6é ser penada en

0y plata o simplemente de trueque, le cabian diez afios de

SR ISR e Beglstas Argentimaes

ambicion, es decir que todos eran caballeros pero el cordoban
no aparecia. Cuando lo hizo fue en pequenas cantidades y a
precios mds altos por lo que el calzado, forzosamente au-
mento.

Fue en el ano del sefior de 1662 que el Cabildo se vio precisa-
do a legislar nuevamente en temas tan pedestres. Ademas de
fundarse en lo excesibo del precio de los zapatos ordend que
no se compren cordobanes a persona alguna de cualquiera
calidad y condizion que sea sin dar cuenta y parte a cualquiera
de las justicias mayor y ordinaria y mds atn: . . . que no se cor-
ten pares de zapatos alqunos de ninguna persona sin dar cuenta
a cualquiera de las justicias para saber e inquirir de donde son
abidos y a qual precio. Y lo que garantizaba por anticipado el
cumplimiento del bando era que . . . para poner el remedio que
el caso pide se abian traido a la cdrcel publica de esta ciudad a
todos los maestros y oficiales de zappateros que ay en ella . . .

Cuando Juan Agustin Garcia exhumo estas actas del Cabildo
se sinti6 forzado a senalar que aquella ¢poca fue de feroz
egoismo, lo que la hacia particularmente rica para el cstudio
de los fendémenos econdmicos. Aeaso haya sido asf por el cons-
tante peligro exterior: por el rio marron podian asomar en
cualquier momento piratas auténticos como el famoso Caven-

“dish, o anénimos holandeses, franceses o dinamarqueses tan

directos para los negocios como él. La politica estaba regida
por la necesidad militar y no excedia el ambito palaciego, atn
sin palacio alguno ni nada que mereciese nombre aproximado.
Lo cierto es que entre tanto peligro afrontado con bravura
por la ciudad toda, la autoridad econémica enfrentd también
con decision la opcion de tener elegantes descalzos o zapateros
ricos, lo que vaya a saberse que nuevas calamidades podria
haber acarreado a la economia y al equilibrio de la moda. El
primer riesgo podria ser materia de consulta para mi amigo el
economista (bah, contador), pero en cuanto a la segunda ame-
naza seria ya arcaico prescindir de Roland Barthes y de su
sobreviviente magasin pleno de archi-semanctemas, functivos
y demds complejidades.

Esto vale como disculpa por no haber agotado el tema, a lo
mejor por no haber entrado siquiera en €l o haberlo olvidado,
extraviindonos sin excusa entre los espiritus que invocamos.

 Espectros igualmente verdes, tanto sefiores como zapateros, si

es que lo que preguntaban las coplas de Manrique sigue sin res-
puesta:

Las justas y los torneos,
paramentos, bordaduras
V¥ cimeras,

¢fueron sino de vatros %

de las eras?
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MUSICA

Ricardo Turro

n su temporada estival en el
Presidente Alvear, el Teatro
Colén ofrecié dos creacio-
nes liricas de maestros del
siglo 19, en calidad de estre-
no: la Opera de Gaetano Donizetti, edi-
cién de Patric Schmid “E/ Preceptor en
Apuros” (“L'ajo nell'imbarazzo”); y la
opereta de Johann Strauss “Una Noche
en Venecia’’, en muy buena version cas-
tellana de Juan Pedro Franze. La peri-
pecia de “E/ Preceptor en Apuros”, pre-
sentada con atrayentes decorados y ves-
tuario de Marta Baleani, permitio al “re-
gisseur” Constantino Juri desplegar una
de sus mds imaginativas y logradas recto-
rias teatrales. Todo en su movimiento,
tuvo precisa significacion, nervio y ten-
sién comico-dramdtica, lograda con exce-
lente oficio y con recursos de ley, a par-
tir de una demarcacion psicologica que
confirié a cada personaje lo suyo. Bruno
D’Astroli dirigié orquestalmente este es-
pecticulo con adecuada respuesta de la
estable del’Colén,.y los cantantes y Co-
o dellInstituto (avezado-director Valdo
Sciammarella) dieron las cartas de triun-
fo a este excelente estreno a inscribir en
la foja de la Opera de Cimara del Teatro
Colén. Notable figura protagdnica resul-
to el veterano Ricardo Catena, cuya voz

42

soné con redondez y tonicidad que des-
miente el paso de los anos. Su Gregorio
Cordobono, el Preceptor, tuvo en lo es-
cénico cabal reflejo de la bondad y com-
prensién humana que estin en la raiz
del personaje. Decir que Ricardo Catena
fue el mds convincente y rotundo de los
servidores de este “‘L’Ajo nell'imbaraz-
z0”, y que logré en ella la mejor labor
escénico-vocal de su carrera es de justi-
cia. A su vera, lograron el mejor de los
éxitos varios otros cantantes de mérito.
Africa de Retes, en Gilda, fue un halago
pra la vista y el oido. Canto con apropia-
da expresién, y su voz, |impidz.y ater-
ciopelada, resulto en esta oportunidad
dechado del mds puro don de la “‘colora-
tura”. Movié su personaje con refina-
miento y elegancia y sorté como actriz
los trances dramaticos y cémicos que le
tocaron en suerte, Dante Ranieri, en
quien prevalece el cantance sobre el ac-
tor, dict6 escuela de alto canto. Musical-
mento preciso, temperamentalmente co-
municative, su Enrico tuvo justeza y
propiedad-estilfstical natables | Digalo si
no su versién del aria “Nel primo fior
degli anni”, que vertié en una onda de
transfigurada belleza belcantista. Bruno
Tomaselli, en el Marqués Don Giulio, no
impresiond al principio como vocalmen-

“Una noche en V

te céHmodo y psicologicamente ¢
drado; pero es de rigor reconocer
el segundo acto, una sensible evol
favorable, superando artistas de ul
sonaje que no le queda como otr¢
ha caracterizado en su trayectoria
Nait, en Pippetto, el discolo hijot
del Marqués, estuvo impagable. |
personaje ingrato, nada airoso pi
tenor, y lo concreto a las mil mara
revelando c6mo un tenor (y no s
bajos caracteristicos) puede triun
el mds hilarante género bufo. Crt
de antologia la suya. Adriana C
(Camarera Leonarda) explayd ta
su reconocida eficacia vocal y su
cidad y Eduardo Ferracani trai
medio Simone, convertido al fif
gran maestro de cremonias, al (¢
car a los distintos intérpretes pi
aplauso final que fue merecida
resonante. Pues, entre otras cuali
—“last but nos least”— la musical
nizetti alin en sus afios mozos, im|
na por su belleza y prodigalidad
dica yarmonica’ycualidades que
an en “L’Ajo. . .” con elocuenc
corresponde en sus mejores mon
a la de sus obras maestras, EI Col
rece un aplauso por develar con!
el estro donizettiano.
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Como alternativa del magistral pero
sempiterno  “Murciélago” y del me-
nos representado “Bardn Gitano”,
bien estd que nuestro primer coliseo
haya hurgado en el acervo de operetas
que dejé Johann Strauss escogiendo en
esta oportunidad “Una Noche en Vene-
cia”. El libreto de Zell y Genee no es el
ideal para inspirar a un gran compositor
del género ligero. Sus consabidas formu-
Jas de “‘vaudeville” y el enredo comico-
sentimental que plantea el libreto no pa-
san en esta ocasion de mediocres, pero
cumplen su mision de divertir y hay de
tanto en tanto toques efectivos, que
levantan la calidad de |a trama argumen-
tal, bastante endeble, en general. No ol-
videmos sin embargo que la opereta, a
diferencia de la zarzuela hspano, se nu-
tre en el reino del absurdo, de la astra-
canada. La musica de Johann Strauss en
“Una Noche en Venecia’ tiene varios
nimeros inspirados; muchos otros son
mds bien productos del gran oficio que
gruto de la genuina inspiracién. Pero la
magia que es capaz de suscitar la vision
de Venecia es ingrediente que en esta
representacion exaltaron con maximo
brillo y maginificencia las soberbias
escenografias de Roberto Oswald y los
ricos y vistosos vestuarios de Anfbal
Ldpiz. En este contexto viual, la “re-
gisseur” Sara Ventura administré con
mano experta las “‘situaciones” y em-

brollos del libreto. Donde nos parece
que su labor pecd por omisién, es en no
haber impuesto a los intérpretes, en lo
psicolégico y actoral, y también en el
discurrir de los parlamentos, una ténica
diversa y menos “pintoresca”. Aunque
Johann Strauss haya sido austriaco, en
una obra que tiene por escenario Vene-
cia y por caracteres a una galeria de su-
puestos italianos, dar al castellano (salvo
excepciones mal articulado en el dialogo
y en el canto) una cadencia por momen-
tos “pseudo-vienesa’ parece un despro-
pésito. Al menos en el primer especta-
culo sucedi6 esto, que acaso haya sido
corregido en sucesivas representaciones.
No las vimos, ni tampoco al elenco al-
ternativo. En la “premiére’ no faltaron
pequeiias desinteligencias entre orquesta,
cantantes y coro; pero se sabe que una
primera representacion suele no ser la
6ptima en ajuste ni en rendimiento, por
la fatiga de los multiples ensayos y el

nerviosismo general imperante. Juan
Emilio Martini, a despecho de esos pe-
quenos desajustes, gobernd la orquesta
con firmeza y conocimiento amplio de

su “métier’’ y en sus manos Strauss sond

como cosa idiomdtica. Los ritmos val-

santes ostentaron liquidez y perfilad:

acentuacion, inclusive cuando se inter-

polé como mdsica de ballet, en el acto

tercero, el vals “Rosas del Sud”, que

danzarines solistas del Colén debieron

bailar en un perimetro exiguo, por la
estrechez del escenario del Presidente
Alvear. Acaso por esto no haya lucido la
coreografia de Tamara Grigérieva. Es
seguro que cuando esta opereta suba a
escena en la temporada oficial del Colén
(anunciada sobre el cierre de esta nota y
por tanto reservada para el nimero pré-
ximo) tendrd la espaciosidad y la madu-
rez requeridas. En la representacién ini-
cial, y adn sin estar vocalmente a |a altu-
ra de sus dltimas notables actuaciones,
Ana Maria Gonzalez canté con soltura
su rol de Annina. Martha Millin compu-
s0 una movediza y dindmica Ciboletta.
Guido de Kehrig posee una voz impor-
tante, y es de suponer que enla medida
en que tenga posibilidades de explayarla
en escena ird adquiriendo mayor timbre.

Su experiencia de actor también habra
de ganar con la frecuentacién de las ta-
blas. Talento y condiciones no le faltan,

Y el Alvear (que durante 1980 ofrecers
operetas y zarzeulas) serd vehiculo ina-

precialbe para que nuestros cantantes j6-

venes se fogueen. Ricardo Yost, mds all4

de repetirse en recursos actorales, canto

con verdadera musicalidad y fue uno de

los puntuales de la funcion. Igualmente

destacable como actor fue el Pappacoda

del tenor Nicolds Cutone, elemento ge-

nuinamente Gtil para el Colén,

Ricardo Turré

“’El Preceptor en apuros”
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Los planes del teatro
Colon para 1981

El Teatro Colén ha dado a conocer en conferencia de prensa los planes operis-
ticos que cubrirdn las temporadas de los ahos 1981, 1982y 1983. Esta elabo-
racion de actiyidades para los plazos mediano Yy largo, ha sido diagramada de
acuerdo a la experiencia en este tipo de contrataciones, que como es natural,

deben realizarse en el exterior.

Para 1981, la temporada sera inaugurada con la reposicion de “/ quatro ruste-

ghi”’ de Wolf Ferrari, cuyo elenco habra de darse a conocer oportunamente Y
el estreno montado por la Opera de Camara del Colon de “// gobernatore” de
Nicola Lagroscino, compositor italiano bastante olvidado del siglo XVIIL. En
lo que hace a la temporada oficial, ésta se abrira con la presentacion de “La
dama de pigue”’, de Tchaikovsky (cuya Gltima representacion en Buenos Aires
tuvo lugar en 1924, Sera dirigida por Marek Janowski y al frente del elenco
figurara Michael Svetlev, Milla Andrews, Martha Modl y Nicola Smotchevsky.

Las obras que se representaran posteriormente, se detallan a continuacion en
el orden en que habrén de ser presentadas:

“l a traviata®, de Verdi, cuyo director aGin no ha sido designado. La “regie”’
pertenecerd a Margarita Wallmann y actuaran en los papeles principales Euge-
nia Moldoveanu, Luis Lima y Vicente Sardinero.

“Belisario” de Donizetti (por primera vez en ¢l Colén), con direccion alin no
decidida y Renato Bruson, Mara Zampieri, Stefania Toczyska y Umberto Gri-
i en el reparto,

“Otello” de Verdi, bajo la direccion de Miguel Angel Veltri. La escenografia
correra bajo la responsabilidad de Roberto Oswald y vestuario de Anibal La-
piz. Con Plicido Domingo, Mara Zampieri y Renato Bruson.

“l g italiana en Argel” de Rossini. Director: Steuart Bedfor. Con Lucia Va-
lentini Terrani, Paolo Montarsolo, Davil Rendall y Enzo Dara.

“Norma®' de Bellini. Director: Olivero de Fabrithis. Coﬁ Grace Melzia Bum-
bry, Josephine Veasey, Nunzio Todisco y Bonaldo Giaiotti.
“ldomeneo” de Mozart. Director: Julius Rudel. Con Stuar Burrows, Marga-

_rita Zimmermann, Lucfa Popp y Edda Moser.

“Romero y Julieta” de Gounod. Director: Alain Lombard. “Regie’’ de Louis
Erlo. Con John Brecknock y Catherine Malfinato.

“La Wally” de Catalani. Director: ‘Miguel Angel Veltri. Con Carol Neblett y
Gianpiero Mastromei en el reparto.

“E] oro del Rin”’ de Wagner. Director: Hans Wallat. “Regisseur”’ y escenogra-
fo: Roberto Oswald. Con Thomas Stewart, Heribert Steinbach, Matti Salmi-
nen, Derek Ham mond Strout, Gerhard Unger, Valtraut Meier, Sabine Hass,
Elizabeth Bainbridge y Victor de Narké.

“l a Walkyria” de Wagner. Director: Hans Wallat. “Regisseur’’ y escenografo:
Roberto Osuald. Con James King Matti Salminen, Thomas Stewart, Sabine
Haas, Berit Linghlm y Valtraut Meier.

“Rey Ro_f{er," de Szimamowski (estreno). Director: Stanislav Wislocki. ““Regis-
seur”,| Aleksadér Bardini. Escenbgrafo: | Andrzej Mdjewski. Con Andizej
Hiolski, Bozena Betlev — Sierakzka y Wieslaur Ochman. -

Es posible que el lugar reservado a la dpera argentina sea ocupado por el estre-
no de “Celos, atin del aire matan”, del compositor espafiol Juan Hidalgo (siglo
XVII) seghin la reconstruccion y or

_medio cultural.

DESIGNOSE AL MA=STRO
CASTRO EN CULTURA

El Secretario de Cultura Dr. Julio
César Gancedo acepto la renuncia
presentada por el profesor Walde-
mar Axel Roldan al cargo de Di-
rector del Complejo de Mdsica.
Paralelamente fue designado el
maestro Washington Castro, como
Asesor Musical de la Secretaria de
Estado de Cultura, medida me.r
diante la cual se pone en ejecucion
el anunciado plan de reestructura-
ciéon de los denominados comples
jos artisticos, que prevé la consti-
tucién de comisiones en cada espe-
cialidad, integradas por creadoresl
y distinguidas personalidades del

WOODY HERMAN
EN BUENOS AIRES

Inaugurando el ciclo de Abono &
12 Cconciertos, denominado "M
sica de Camara y Jazz 11", el Tea
tro Municipal General San Martin
en coparticipacion con la organiza
cion de conciertos Grapa, y con 2
colaboracion del Teatro Colon
presento el 15 de abril a las 22.43
horas, en la sala Presidente Alvear
al célebre jazzman estadounidenst
Woody Herman al frente de su ¢
questa. Debido a la inusual asisten
cia de publico se realizaron 3 fun
cines extraprdinarias del conjunte
llevadas a cabo el mismo marté
15 de abril a las 20 horasy el jul
ves a las 20 y 22.45 horas.
A punto de cumplir 67 afios, Wol
dy Herman sigue tocando el ¢la
nete y el saxo alto, ¥y cambiando
saxo soprano cuando quiere expf
sar ideas mas actuales. Y tambié
sigue siendo un legitimo intérprel
de “blues”. Pero su principal M
rito radica en haber sabido coms
nar el efecto, la sensibilidad, el
gor y la humildad necesarios pé
mantener unidas personalida¢
tan-dificiles-como las de los M
cos | de Gazz; ‘durante’imas de °

En esta oportunidad las orqués
ciones de Gary Anderson han 3
realmente invalorables.
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n diversas oportunidades se
ha tratado de filmar 6pera,
recreando la accidn en uni-
dad de tiempo, descubrien-
do los escenarios que pudo
haber imaginado el autor para su obra y
utilizando, en fin, todos aquellos ele-
mentos exteriores que el teatro no po-
see, Esta tesitura origina también, como

_contrapartida, sus dificultades. Y una de

las principales es que la obra se adecue
al cometido. Esto debe haber tentado
a Rolf Lieberman, astuto, inteligente y
veterano hombre del mundo de la Ii-
rica, a sugerir el nombre de Don Gio-
wanni, quizd aln sugestionado por La
Flauta Mdgica, de Bergman al director
Joseph Losey (y la colaboracién de
Frantz Salleri). Pero Losey confundié
de entrada su labor y realizdé desde el
punto de vista operistico, una “melan-
ge” de tiempo, situaciones y lugares
gue desconciertan al espectador al pun-
to que puede decirse sin temor a exage-
racion, que solo la partitura musical nos
trae al recuerdo la representacién de la
Opera mozartiana.
La primera critica que cabe es la que tie-
ne que ver con la unidad de accién. La
cdmara se recrea en los dmbitos palacie-
80s, los canales venecianos y las calles,
sin respetar la accion en relacion al
tiempo logico. Desde la muerte del
comendador en manos del protago-
nista (desarrollada en las escalinatas de
un soberbio palazzo veneciano en una
noche de lluvia), hasta la increible mesa
donde Don Giovanni cena con el suso-
dicho Comendador, los protagonistas
tambian de escenario, con una rapidez
digna del avion cuya propaganda vimos
a Comienzo de la funcién. Desde el
SUgestivo momento en que Don Octavio
le sua pace) canta en la barca sobre
8 riacho de las afueras de Venecia ha-
0 equilibrio, se presiente que todo
de ser muy cinematogrifico qui-
PEro que la Gpera estar4 ausente. El
Pasado vimos en Conciertorama una
as de Figaro™' maravillosa, no solo
i vocal, Sino en el montaje y la ade-
m'o" €scenica, pletérica de bellezas
tnicas iHﬂ ~campifias
gﬁﬁw@éﬂ acaion <hclbrtis
m:‘:ﬂ"‘amo Para la historia. En

-+ Don Glovanni —que vimos.
duran t: Semana de Cine Francés— las
anscurren en el marco de una

Joseph Losey

serie de postales humoristicas, las que
ilustran musicalmente la obra de Mozart.
Es también oportuno comentar una vez
mds el dilema si en la épera filmada, los
cantantes deben cantar ante las cimaras
o gesticular, fingiendo que Jo hacen.
El tema convoca a la objetividad ya que

los amantes de la épera preferirian sin:

lugar a dudas, que los cantantes emitan
su voz como lo hacen en el teatro. Al
resto del publico, puede que el hecho les
resulte indiferente, aunque entre la per-
cepcion visual y auditiva se noten al-
gunas discordancias. .
Este Don Giovanni filmado nos permitié
apreciar la optima actuacién de Edda
Moser (Dofia Ana) y de Kiri Te Kanawa
(Dofia Elvira). Ruggero Raimondi (Don
Giovanni) demuestra incoordinacién en-
tre la mimica, la voz y el tono en que
manifiesta sus emociones.

Comparar las dos formas expresivas que
representan el cine y la 6pera, permite
una vez mds definir que este Gltimo, a
través de sus medios técnicos, nos pre-
senta generalmente grandes nombres y
no cantantes, ya que la voz es imposible
valorarla en su plena dimensién. Estas
razones explican que el critico pueda
cometer faciles errores-de /apreciacion,
pues es imposible que condzca eldestido
real —desde el punto de vista vocal— de
las figuras que se presentan. Esto dis-
culpa en cierta forma los comentarios
que técnicamente hacemos: el Don Gio-

“DON GIOVANNI” EN TECNICOLOR

Ruggero Raimond,

vanni de Ruggero Raimondi ne conven-
cié ni vocal ni artisticamente, esto sin
reparar en el exagerado e increfble ma-
quillaje. Su voz carece de belleza y sus
agudos y el decir de sus recitativos son
pobres. Luce mascara de hombre arras-
trado por los acontecimientos y no de
insolente burlador. El bajo Van Dam

.realizé un Leporello mejor desde el

punto de vista vocal que interpretativo,
en un personaje de variadas actitudes.
Dofa Ana a cargo de Edda Moser y
Dofa Elvira, de Kiri Te Kanawa pare-
cieron lo mejor en todo sentido, apre-
ciacion ratificada por las ovaciones que
recibieron después de cada intervencion.
Muy bueno el doblaje de ambas. El Don
Octavio de Kenneth Riegel, fue muy
modesto y el Comendador de fohn Mac-
urdy, destacable vocalmente, El proble-
ma planteado por la marcacién en la es-
cena final le impide realzar su tarea.
Nos queda la Zerlina de Teresa Bergan-
za. Es evidente que su voz ha perdido
belleza con los anos y que su fisico con-
trasta con el del imponente Ruggero
Raimondi. Sigue siendo una gran esti-
lista, aunque algo venida a menos desde
todo punto de vista.

La orquesta y_toro de"la Opera de Paris
dirigidos por Lorin Maezel, adecuados al
tono de esta-versién, imponente en lo
exterior y pobre en cuanto a contenido.,

F.B.



Pocas orquestas de Nueva Orleans en los albores del sigloy
del jazz dejaban libertad para improvisar con talento. Y me-
nos atn quedo testimoniado en discOs. Slo las grabaciones
de 1923 de King Oliver —a quien afirman haber escuchado
muchos més de los que realmente lo han hecho— sirven de
referencia sobre aquel primer perfodo.
Nacido en esa ciudad de 1885, Joe Oliver perdi6 a su madre
alos 15 afos y 2 los 17 ya tocaba la corneta; durante una
gira fue herido en el ojo con un cuchillo y se lo bautizo
“Bad Eye Joe". Descrefdo de su futuro musical se empled
como valet en casa de blancos; al principio no se destacaba
demasiado y Sus gjecuciones distaron de acercarle a los
maestros King Bolden, Bunk fohnson Y Freddie Keppard.
Pero a veces los artistas tocan en camiones y 10§ conjuntos
se enfrentan, con el publico por jurado, en lo que llaman
“buckings contests”. Precisamente en un desaffo con Kep-
pard en el Aberdeen, Oliver es ruidosamente proclamado
ganador y “‘rey de la corneta”. Asi nace su apodo “King".
En 1917. Ante la ley que prohfbe los cabarets y prostibulos
de Nueva Orleans gran cantidad de miisicos sin trabajo parte
para Chicago. Oliver se radica en el barrio negro de esa ciu-
dad y toca de 1918 a2 1920 en el Royal Gardens Cafe con
Bill Johnson. Perturbado por el alcohol, la danzay el taba-
co el publico no se acyesta hasta el amanecer . . -
Pronto Oliver imponeé su estilo y asf surge la legendaria
Creole Jazz Band, queé partirfa a 5an Francisco para regre-
sar en 1922 al mismo Royal Gardens (entonces llamado
Lincoln). Su notable personal inicial inclufa a Johnny Dodds
en clarinete, Minor Hall en baterfa, Honoré Dutray en trom-
bon y para el piano una joven —Lilian Hardin— que querfa
ser |a esposa de Louis Armstrong. Fue justamente en 1922,
al conocerla, cuando Armstrong entro a la orquesta como
segundo trompetista y s€ inici6 la gloria. En sblo seis meses
de 1923 aparecen las 37 obras principales de la orquesta,
ya que’sus registros posterigres cuentan poco. En estos anti-
guos discos apenas s& escucian los bajos y-Yos timbres-son
confusos, al tiempo que resulta dificil juzgar el plano so-
noro. Mas pese a su simplicidad, los temas —blues o deri-
vados de blues— folkloricos de Texas Y Louisiana que apa-
sionaban a Oliver se hicieron famosos Y hombres como Flet-
cher Henderson y Ellington tomaron ideas de ellos anos

después.
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Aungue en general se evitan los tiempos muy lentos o muj
rapidos, 12 musica de esta banda se desarrolla en un con i
punto a tres voces (dos cornetas y clarinete) que se entr
cruzan sin pausa. No habfa tanta improvisacion como ho
se supone, y solo el clarinete recreaba su contrapunto. Lo

arreglos orales (ponerse de acuerdo verbalmente en los @
sayos sobre el orden de los solos) tienen cardcter y son fé
petados. Tras la actuacion del solista |a orquesta “‘arrant
con todo” y esta tipica actitud del estilo Nueva Orleanss
une a la_cuaiidad de choque del grupo. Su musica ruda
deja tiempo a la tranquilidad. Pero siempre resaltan cu
dades de creacion.
En cuanto al swing (ligado a la construccion dela frasey
la habilidad técnica) no arriba en Oliver a una optimaé
presion. Por momentos parece mediocre, aunque superd
otras orquestas de su épocay aun de la siguiente. _
Lo mas destacable son sus dios de corneta, Y si bien el
mino hacia el dominio del swing reconoce tentativas 0
ras, llega finalmente a un fin apto pues los misicos de
Creole Band eran entusiastas e interesantes. Han dejado!
timonio de una obra superior a todo lo conocido en ja
1920 a 1924; por ejemplo al Kid Ory de 1921.
Sobre los solistas, conviene senalar que €n esos discos
1923 exceptuando 2 Armstrong no tienen {a invencion
cesaria; pero su vitalidad expresiva logra conmover. EI§
Louis grabd su primer solo en “Chimes blues’' dande
muestras de calidad. fohnny Dodds era algo tajantef
nunca vulgar. El clarinetista de amplia fama Jimmy
participd en pocas grabaciones mas siempre en forma &
ta a Dodds, con cierta dulzura. En cuanto a Oliver, S\
es menos rico que Armstrong, sus tres coros de DI
mouth blues"’ contintian siendo célebres e inspiraron €
chos. Algo tenue, indolente y caprichoso, consigue e
nar también en “Sweet Lorin Man".
Cuando Dodds y Armstrong 10 abandonan en octudl
1923 finaliza [su Giclo esencial. La orquesta que forf
1926 s diferente; depositaen ellamay 0res gxpectal
quizé ese fue su error. Bajo el nombre Dixie Syncop®
también King Oliver's Syncopators, tocan y graban
hasta 1928 Kid Ory, Barney Bigard y Luis Rusell. ¥¢
solos de estas grabaciones no siempre son de Oliver i
tilo —con arreglos bien escritos— parecer(a influenci®
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los neoyorkinos. Las improvisaciones colectivas se oyen se-
paradas del lenguaje orquestal y no tienen relieve. Hay cier-
ta falta de gusto y, al dejarse influir por el exterior, olvida
ser jefe de escuela e intenta adaptarse al jazz de gran orques-
ta. Si bien el New Orleans Revival (movimiento de 1936
en busca de las raices) rescatd esos discos de 1926/28 y
otros bastante aburridos que plasmé hasta 1931, se les dio
mayor importancia de la que tenfan. Escucharlos ahora re-
vela en general incertidumbre y poca concentracion.
Hacia 1927 Oliver llegd a Nueva York para actuar en el
Savoy de Harlem, incorporando a Red Allen jr. en trompe-
ta. Otro signo de que sabfa elegir a sus colaboradores. Gran
éxito y rechazo del Cotton Club por salario bajo;la oportu-
nidad es aprovechada por un joven pianista: Duke Ellington.
Su fama comienza a languidecer. Entre 1931 y 1935 (en
plena crisis social) efectia por el Sur de EE.UU. lamenta-
bles giras que lo arrojan casi a la miseria. Enfermo y sin
fuerzas para tocar, se hace testaferro de grupos con su nem-
bre. Un mal que avanza rdpidamente lo va minando y sus
cartas resignadas lo senalan. Muere el 10 de abril de 1938
(a los 53) en total pobreza; a tal punto que su familia no
pudo costear una ldpida para recordarlo.
En conclusion, a pesar de que como instrumentista su téc-
Nica era rudimentaria, llené una -epoca con ideas vivifican-
165, aunque limitadas. Hubo luego musicos muy superiores,
Pero —dice Sidney Bechet, de quien también nos ocupa-
fémos— fue el maestro de su tiempo, quizd por falta de
ompetidores.
Cf"ln cantidad de hijos espirituales lo sucedieron. No con-
¥lene olvidar tampoco que la Creole Band quedé en la his-
toria €omo el pequefio conjunto que lanzé la musica negra
forteamericana al mundo. Si bien carecié del vuelo (o ge-
nio) de Armstrong —quien como buen alumno lo superé—,
g Oliver mostrd el camino. Desperté la masica hot en
Muchachos blancos de Chicaga (Pee Wee Rusell, Bix Bei-
\Tammy!-Dolsey, fack Teagarden, Eddie Cofidaf)
o coﬂfeilcﬁosos a escucharlo al Lincoln Gardens, segin
inspirg | belGene Kru,qa en 1965. Y tal vez, quiero creer,
Velo o la secuencia del filme “Luz y sombras” en que
ter ego —interpretado por Juano Hernindez—

4 al nifio blanquito cémo poner sus labios en la cor-
sin can drse |, .




el tiempo
cCon sUs
mudanzas

por ‘
José Marial

El
inolvidable
Polémico

fio 1935 en Carlos Pellegrini 340. Transitorio local
del Teatro del Pueblo. Se efectuaba allf, por prime-

ra vez en Buenos Aires, uha éxperiencia teatral de -

casi subrepticia aparicion, cuya aceptacion inme-

diata proporéibné al teatro y la gultura nacional
un impulso de connotaciones y alcances todavia no registrados
con el debido rigor. Fue el llamado Teatro Polémico, iniciado
por el Teatro del Pueblo bajo la conduccion de don Lednidas
Barletta. La propuesta era sencilla y respondfa a las exigencias
del entonces inicial movimiento teatral independiente. Repre-
sentada la obra generalmente breve, Barlefta en su condicion
de director del debate se instalaba en el escenario y sentado
frente a una mesita invitaba a la discusion de la pieza recién es-
trenada. Estos debates se estilaban hacerlos, con obras de auto-
res noveles. Con ese procedimiento se buscaba que el flamante
comedidgrafo escuchara opiniones de distinta naturaleza y de
un puablico si bien intelectualizado en su mayoria, heterogéneo
en su formacién cultural. En ocasiones, no era la pieza de un
joven la que se discutfa, sino un acto de un cldsico del reperto-
rio de la compaiifa o de un autor consagrado en la escena uni-
versal. Si E/ Polémico alcanzé grandes logros y a él se le debe
un estfmulo al cual es dificil encontrar parangon entre nuestras
experiencias artisticas, creo que en no escasa medida se debid a
la forma sencilla, sin retorcimientos intelectuales con la que se
la supo poner en practica. Cada polemista expresé sus dudas,
requirié respuestas y expuso sus puntos de vista con amplia
libertad. Nada irrita mas al hombre comun gue la condescen-
dencia protectora del intelectualismo pedante o preterir un
distanciamiento por falta de interés en una pregunta inocente.
A poco de iniciarse E/ Polémico el vinculo afectivo entre el pu-
blico fue un hecho incontrastable. También las inquietudes
gue tomaron rumbos diversos. Desde la publicacion de revistas
y periédicos (Trompo, Teatro) al dictado de cursos atinentes a
la escena (Impostacion, Expresion corporal, Historia, Interpre-
tacién, etc.). También conferencias sobre distintos problemas
de nuestra dramtica, hasta traduccion de libros y ensayos so-
bre temas inhallables en nuestro idioma. Y desde |uego el naci-
miento de nicleos independientes de teatro, que a instancias
de platicas, discusiones y café con leche en reemplazo de cena,
fueron a engrosar las filas del movimiento teatral independien-
te. En cuanto a las dos posiciones que ocasionalmente se toma-
ron en el plano intelectual: la del paternalismo intencionado y
el sabihondo distanciamiento, encontraron rdpida respuesta
en el ridiculo que les roded de inmediato.
Con tales recaudos se llegd a una discusion sencilla, profunda,
cumplida con alegria y no exenta de punzante humor segtn las
circunstancias. Ademds de la critica a la obra, a su representa-
ci6n, a la direccion escenografia y demds componentes de-una
puesta en escena, el autor era ubicado de inmediato en el plano

socio-politico que al polemista le parecia apropiado encasillar- |

lo. De ahf los giros pintorescos que en ocasiones solian tomar
estos debates. Era frecuente encontrarse con escritores de ideo-
logfa revolucionaria, a quien un grupo de criticos improvisa-
dos le senalaban el mds recondito oscurantismo, su filosofia
reaccionaria, fsu eonfluencia gon la extrema derecha. Y vice:
versa—Egcritores temerosas de apoyar €ualquier evolucion so-
cial, de tomar partido por las cosas mas candentes y cuyo pun-
tillismo le hacfan bordear todas las posibles contingencias po

I fticas, apenas abierto E/ Polémico, un espectador le endilgabd
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yisibles vinculaciones de incuestionables concomitancias con

teorias dcratas o cosas por el estilo. En ese ambiente algunas

figuras se hicieron populares. A algur_ios se les conocieron por
apodos, a otros —en su mayoria escritores— por sus nombres,
“Ladrillazo” era hombre bien intencionado y de rotunda pa-
labra; de ahi su apodo. “Don Rodriguez, el espafiol”, iniciaba
sus elocuciones recitando al Quijote, al que sabia de memoria.
Los hermanos Rodolfo y Carlos Orlando, eran escritores; Emi-
lio Satanowsky, director escénico. Marcelo Menasché, escri-
tor. Angel Chicharro, asiduo e indeclinable competidor. La
sefiora Gerarda Scolamieri, dirigia la escuela Reptiblica de Mé-
jico y gozaba de sélido y merecido prestigio. Otro tanto ocu-
rria con la escritora Delfina Molina y Vedia de Bastianini. F igura
inconfundible era la de un sefior de oficio chofer de colectivo,
que los viernes a las 18 y 30, suspendfa sus tareas, se instalaba
en un palco, y sorprendia por sus amplios conocimientos.
Era fdcil entre el pablico de los viernes —dfa dedicado alTeatro
Polémico— encontrar escritores, pintores y artistas atraidos
por este experimento. Es harto peligroso hacer nombres por las
omisiones que en forma inevitable se cometen. Pero resulta
muy grato recordar presencias que dieron fisonomia y vigor a
estos saludables Po/émicos de largas horas en cuya confluencia
palpitaba la comprension de una obra en comdn. Nombro asi,
a vuela mdquina, a Roberto Arlt, Mario Mariani, Jacinto Grau,
Nicolds Olivari, Conrado Nalé Roxlo, Maria Luisa Rubertino,
Ethel Kurlat, Bernardo Canal Feijoo, Leén Benarés,” Alvaro
Yunque, Horacio Rega Molina, Pablo Palant, Luis Ordaz,
Marisa Serrano Vernengo, Ramén Gémez Macia, Miguel He-
rrera Figueroa, Maria Granata, Blas Radil Gallo, José Armagno
Cosentino, Juan Carlos Guerra, Aurelia Ferretti, Lufs Cané,
Félix Pelayo, Enzo Aloisi, Radl Gonzilez Tufién, Emilio No-
vas, José Maria Monner Sans, Lorenzo Stanchina, Eugenio Na-
vas, Antonio Cunill Cabanellas, Ricardo Passano, Eugenio Fi-
lippelli, Orestes Caviglia, Santiago Gémez Cou, Cérdoba Itur-
buru, Octavio Rivas Rooney, Horacio Raiil Klappenbach, Emi-
lio Pettoruti, Antonio Berni, José Rodriguez ltoiz, Hugo Pan-
no y las omisiones que en este momento me complican. Eran
Puntuales y factor decisivo para Ia suerte de nuestro teatro, ac-
trices, actores y demds componentes de los grupos indepen-
dientes que siguiendo los principios y estructura de la escena
libre, ofrecfan funciones regulares. Ellos también organizaron
$Us sesiones polémicas y no pocos la pasearon por todo el pafs.
En 1937, el Teatro del Pueblo se instala en Corrientes 1530.
Su capacidad daba posibilidades a mil quinientos espectadores.
Ue en este local en donde el Teatro del Pueblo alcanzé su
*1pa mds proficua. £/ Polémico vio muchas veces agotarse sus
localidades y desde ef amplio hall, los polemistas segufan el
desarrollo de estas discusiones. Fue en £/ Polémico donde se

reD'lilntearon todos los problemas de la escena. Desde el reper-

' 2 la labor del director. Desde el trabajo actoral hasta la
dlizacion escenografica. Y con énfasis reiterado, problemas
dlinentes 3 |3 &tica de una compaiiia de Teatro Independien-
te. Del artista y su funcién intelectual en relacion con el pafs.
YeZ primera se realizada en toda América esta experiencia.

&n tf)da América encontré repercusion. Asi lo atestiguan

S €scritos de John Erskine en el diario Tomorrowl'y la visita.
o bl LML @ i A

.* "opular de Brasil, de |a correspondencia del Ministerio
Pertinente ge Perd, de las conferencias en Italia de Sandro

T . N

Piantanida —que actu6 en Buenos Aires durante aiios al frente
de la Cia. Martfn Pescador— que de regreso a su patria escri-
bi6 en diarios de Milin sobre el “fenémeno del teatro inde-
pendiente en la Argentina”. All{ en E/ Polémico oimos hablar
de Stanislavsky, de su sistema y de su método, de las experien-
cias de Tairoff y de Meherhold, del teatro expresionista y los
manifiestos de Strinberg y Zola, de los experimentos de Lugne-
Poé, de Antoine y su “Teatro Libre”, del “actor marioneta”
de Gordon Craig, de Max Reinhardt y su salto en alto con
“Suefio de una noche de verano” seguramente como Shakes-
peare —“‘un espia de Dios”— la sinti6 siglos antes. Y I6gica-
mente el ataque sin clemencia para quienes de la herencia fe-
cunda que nos habia dejado el teatro Rioplatense, la extravia-
ron en un burdo mercado de barata comercializacién. Es claro
que esta experiencia, esta decision de llevar la discusién al
publico de los propésitos de la escena independiente no fue
ocurrencia gratuita ni ornamentacién intelectual. Su nacimien-
to viene precedido de hechos y declaraciones. “Este simple
hallazgo nos trazé una conducta. Darnos, gastarnos; vale decir,
cumplirnos. Dar de nosotros lo mejor en la mds humilde servi-
dumbre de la humanidad. Pues todo en el mundo se di al
mundo. Solamente el hombre cree que ha venido al mundo a
servirse de él..Y, naturalmente, no es lo mismo luchar por lo
que 3e ha de dar, que rehir por lo que se pretende tomar’’, Ya
anteriormente Anton Giuglio Bragaglia advertia contra una es-
cena industrializada y sin bisquedas: “Por una especie de
literatomania le parece a la mayoria de los intelectuales argen-
tinos que el cardcter popular rebaja al arte; mientras que, por
el contrario el teatro ha tenido sus fuentes vitales en la expre-
sién popular”. Pero lo popular <salgamos al paso— rehuye lo
chabacano y vulgar. Por el camino de lo popular llegamos al
mejor teatro. Desde Esquilo, pasando por Shakespeare, Lope
de Vega, Calderén, Moliére, Goldoni, Chejov, Ibsen. Y las m4s
grandes experiencias duraderas|“Commedia dell’arte”, “Teatro
Libre”, “Teatro de Arte de Moscd”, “Living Theater”, “Ac-
tor’s Studio” han comprendido que un teatro se debe en pri-
mer término al plblico. O sea que uno de los principales y
primeros trabajos de un teatro, es preparar al pdblico con for-
mas, temas y contenidos accesibles, referidos —quizd en algu-
nas obras en formas recénditas— al presente del espectador,
El Polémico se hizo siempre con vistas al espectador y al hom-
bre de teatro actual. Se sabia lo que se queria y habia buen ol-
fato para luchar por un teatro de orientacion artistica popular.
A veces la discusién tomaba atajos insospechados. No estaba
ausente la expresién risuena. Recuerdo una tarde que Rodolfo
Orlando, sincero, cdustico, sencillo, ‘'se encontraba en un palco
con su mujer. Ella era joven, bella, atractiva. Un espectador
que de continuo lo atacaba sostenia que bajo la égida de la
burguesia la mujer carecia de derechos fundamentales y no
era duefia de sus propios sentimientos. La réplica de Orlando
fue breve. El contendor, con su fisonomfa chaplinesca se le-
vanté de su butaca y acercindose al palco en donde Orlando
se habfa ubicado le pregunté a quemarropa: “A ver, contés-
teme ¢qué hariasi su mujer se enamorara de mf y se lo dijera?”’
La sola pregunta unida al contraste que ofrecian la belleza

de la seiiora.aludida-y fa:presencia de este Polemista yaerajina_J |

iRGitacion \a |arisa. Ortdrldo Contestd’ sin inmutarse: “Le ten.
dria muchfsima ldstima", - )
Y una carcajada estentérea rubricé la curiosidad de la sala,

J
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ARTES PLASTICAS

Silvestre Byron

% educto de maestro alquimista, el taller de Jorge
Bayon ratifica el ordenamiento y la disciplina que
se le conoce en los cuadros. Aislado —monacal-

mente— del ruido Y de toda mundanidad —en

efecto, Bayon no adhiere a ningtin grupo o faccion
pldstica; es, sin duda, un pdjaro solitario— desempena su ritual
con el maximo rigor de las grandes tradiciones. Por algo, ha
heredado lo més depurado del alma ftalo-hispdnico. Habri, en
sus pigmentos, en su paleta —de vidrio— y sus herramientas,
mucho mds que una actitud artesanal (en persona, Bayon pre-

para sus lienzos). En todo caso, alta maestria en arte.

_Mi cardcter es asi. Me gustd estar acd. Trabajando tranquili-
to. A menos que la pintura comience a volverme loco, enton-
ces tengo ganas de que venga un amigo a tomar café y charlar
con él-Pe veuerdaq guniforma de ser, 0¥ asi. Tanto, que cuan-
do’ mé llanidror-pdrd venir a Geabidr, e (quiedé Wénsando. Me
gusta colgar Jos cuadros, gue se vearl. Pero, mi persona debe
quedar fuera del asunto. Comprendo que no sé debe ser ex-
tremo. pard no ser un ogro, hay que ser un poco eldstico.

.

| alta

BAYON

maestria
en arte

SU OBRA FIGURA ENTRE

LOS GRANDES DE LA NU EVA DECADA.
PINFURA DE MAXIMA JERARQUIA PLASTICA,
SUS PAISAJES _RESUELTOS CON

RIGOR Y TIEMPO— ASEVERAN
LA PRESENCIA DE UN ALTO EXPONENTE
EN NUESTRO AMBITO; CON EL,
GRABANDO EN SU TALLER ...

Hay un deseo, en todo artista, de que su obra guste. Es parteé
de mi patrén sobre cémo hacer las cosas. A veces, sé tiene suer
te. Al menos, la temporada pasada, porque Ja anterior fue und
catdstrofe. Cuando expuse por primera vez, habia unos tres
arios de trabajo ¥ vendr un solo cuadro. En parte, porque Mt
obra es cara, Consume mucho trabajo, mucho tiempo y tiene
que ser cara d la fuerza. Pero, no obstante, quedé con el ank
mo por el piso. Por suerte el afio pasado se levanté mi espirit
Ojald siga asi. De momento, no tengo proyectos. Voy a sequ
de este modo. Igual, pero con mds dnimo. Porque aparté i
haberme gustado este €xito, valoro que me haya dado elastit
dad econémica para trabajar mads tranquilo.

Por ahora, estoy én el tema rural. No tengo un computd "-':
para saber en qué linea voy a estudiar por qué pinto acd.
ahora, me gusta. Estoy aferrado a esto. Es muy dificil pintdt
campe, Sdliepdo del tanchoy todas esas c0sds (que son el té&
“pradicional'y’ Gue] pricticamente <@ estdaffrade Jarhistorl
no identifica al campo porque no hay nada de eso). En 18
caso, el rancho es algo anecdético. Entonces, es dificil. M
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g histor®
|). En rj

fificil

“R. 237—Km. 1487 (éleo 0,40 x 0,55 mts.)

d!fr'cil.- Solo dos lineas y se acabé. Una linea al medio, el cielo
Yia M?rra. Eso es lo que caracteriza al campo argentino. Tal
Y&, mas adelante, vaya a lo urbano.

Es Cierto, no suelo pintar figuras humanas. Ocurre qgue me con-
Mme mucho tiempo. Y no puedo perderlo. Por un lado, me
engo que ajustar a la condicion econémica. No gano nada ha-

ndo un trabajo tremendo que después va a quedar sin cir-

Culge

*entemente, no, Si yo pudiera pintar en 15 dias y si se vende,

' ¥ 5i no se vende, también. Siempre serd menos pérdida de

0. Pero si uno tarda 5 o 6 meses en los que va consumien-

P gastand o, con el estudio, para después no poderlo recupe-

ba.ws. - Lo digo por lo que me dicen. Ven la figura, se vuelven
Por el trabajo; pero, nada mds. No pasa nada,

No

.h“ ue Me tome mj tiempo. El trabajo —en s/— me_lo toma,
N LS jI\ZQ ergfg, e} eydy6 areses. Y<taddvid
= : ermder.. Matematicamente, tengo que cubrir seis
trabajo, Supongamos que cobre 4.000 délares por él,

ién. A Iq gente, la figura no le gusta para comprar, Apa-:

La galeria se cobra su porcentaje, el catdlogo cuesta sus pesos;
asf, todo. Nada va con la situacién econémica del piblico y la
aspiracion de un pintor que, como yo, recién comienza, No
hay vuelta que darle.

Ademds estd mi forma de trabajar. Tomo, en cada motivo,
una base, un modelo primitivo que luego voy transformando.
Tomo muchas fotografias en color. Luego, las selecciono. Me
lleva bastante esfuerzo hacer esto, saber cudl voy a pintar. Lo
mismo salir con el coche de Buenos Aires y recorrer 4.000 kms
en la provincia buscando ambientes. Para cualquier europeo,
eso seria ir al fin del mundo. A veces, bajo el calor. Nada mds,
que para ir a ver. Después, el trabajo propiamente dicho. Nece-
sito muchas comodidades para eso. Estar sentado, por ejemplo,
porque después de ocho horas de estar pintando ya no se pue-
de seguir, Tener luz adecuada, todo el tiempo. Siempre hay
que tener,presente que upo tiene un afio,para trabajar. No mas.
! oaanNn1 | s r f )"
¢Para qué mds? Mientras Bayon prepara nuevamente sus lien-
zos, mds vale nosotros pensamos en lo que acaba de decir.

W,
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atisse ya habia expuesto La alegria de vivir, en el

Salén de los Independientes, en 1906, cuando se

encontrd con Picasso en la casa de Leo y Gertrude

Stein. La admiracion y la necesidad de emulacion,

motivaron —bastante— al espafiol. Justamente,
Stein —durante una visita al taller de Picasso, otofio de 1906—
habfa advertido una tela de 2,44 por 2,34 m en la cual habia
un dibujo. Durante el invierno, la obra no avanzd sobre la tela;
pero si, en dibujos y apuntes. En la primavera de 1907, la obra
comenzé a pintarse. En otofio quedd lista. Aunque, sin titulo.
Este le llegaria —tardiamente— en 1920. Un amigo del pintor,
chasqueando a las “chicas” de una casa de la calle de Avifion,
en Barcelona, calificé Les Demoiselles d’Avignon. Asi se ha-
rian famosos los cinco desnudos mias hérridos de toda la histo-
ria-del arte.

Picasso se ha interesado en esta obra, para experimentar planos
angulares Y aplastamiento de espacios; ademds, en reeditar el
estilo de la antigua cultura ibérica. De este modo, l0s fondos
cambian de izquierdaa derecha tanto de pincel como de color;
las cabezas de cada figura estan resueltas de cuatro modos dis-
tintos (se asegura que han sido retocadas, posteriormente),
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Les Demoiselles no fueron expuestas hasta tres décadas des
pués de su ejecucion, pese a que revolucionaron al arte moder-
no. Con justicia, se dice que es el primer cuadro cubista. Las
dos figuras centrales, tienen rostros cubistas: posan de frenté
aungue la nariz sea del perfil. Mujer en una silla, dleo de 1909
comienza a ser proverbial en lo que a abstraccion respecta: el
rostro y la figura se desajustan, el peso Yy la solidez se anulan.
Ma Jolie (Mujer con guitarra), Oleo de 191'] /12 abstrae la figh
ra en amasijo de planos transparentes, ang lados con total rec:
titud. No hay nada de realidad ni de experiencia concreta aqui
(salvo por unos dedos y una clave de sol). En ambas obras, prit
van el ocre y el gris. Entonces llegarfa el cubismo sintético,
cuyo epitome fue Tres musicos, 6leo de 1921. Se trata de Pi

rrot, Arlequin —revival de la Commedia dell’Arte—, una figurd
de habito negro y un perro. A todo esto, ya circulaban Bragu®
v Gris:) Et coloF, de Dielauhay_—donde fue forma y tema—d

Apollinaire” caratulo Orfismo. Posteriormente, radialismo,
neoplasticismo, constructivismo y otras animaladas —la B
haus, entre éstas— continuaron menoscabando la calidad e
ritual del arte actual. ¢Acaso fueron estas cuatro senoritas |
responsables? Picasso mismo, ante el paroxismo teorético cr
do en torno al cubismo, trazo:
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“Muchos creen que el Cubismo es un arte de transicion, un
experimento que dara ulteriores resultados. Los que asi pien-
san, no lo han comprendido . . .

“para darle una interpretacién mds sencilla, se ha relacionado
al Cubismo con las matematicas, la trigonometria, la quimica,
el psicoandlisis, la mdsica y otras tantas cosas. Todo ello ha
sido pura literatura, por no decir sandeces. Y trajo malos re-
sultados, oscureciendo con teorias la vision de la gente.”
(Picasso a Marius de Zayas en The Arts, 1923).

En 1980, ocuparse de las teorias del cubismo —dado que,
sofisticamente, existan— equivale a encharcarse en nuevas abs-

tracciones. O bien, quedarse con un puhado de arena entre los
dedos. Como sea, el “‘experimento’’ cubista, encenego la ética
del artista moderno. Principalmente, si se considera que ha
sido injustamente subestimado por sus detractores, como arbi-
trariamente sobrestimado por sus panegiristas. De por si, el
cubismo no encubre nada mas que entecos conceptos inheren-
tes a la forma. Bufonadas, naturalmente. Distante de las gran-
des cuestiones del siglo, la desbandada cuestion cubista de Les
Demoiselles d’Avignon, no ha querido ser mds que pasatiempo
de humoristas. Prominente en la cuestion, Léger acuno frases
como esta: “Para mi, el contraste en los Estados Unidos entre
lo mecénico y lo natural me resulta de una gran intensidad
anti-melodica. Pero el mal gusto es también una de las valio-
sas materias del pais. Temo siempre cuando el ‘buen gusto’
llega a la gente. Para pintores robustos como yo es muy peli-
groso frecuentar el beau monde, los ballets y cosas por el esti-
lo . .. En Paris, el Casino de Paris representa el ‘gusto’.”
Lamentablemente para Léger, “hasta el burlesque esta plagado
de ‘buen gusto’.” Picassa quiso, a su momento, poner un poco
de orden dentro de la excitaciéon humoristica del cubismo. Por
1919, habia estado dibujando motivos realistas, bailarinas de
ballet, retratos de amigos. Campesinos dormidos, gouache del
momento, recuerda —por el color— al inveterado IngreS'
Tres mujeres en la fuente es contemporanea a Tres musicos.
Picasso ha querido escarnecer a sus colegas cubistas con retor-
nos al estilo y al motivo de la antigiiedad greco-latina. Sin em-
bargo, tampoco este rol lo tomo en serio. (La circunspeccion,
eZs desconocida para el genio espafiol). Picasso le ha dicho a
ervos:

“Los que traten de explicar un cuadro equivocan, general-
mente, el camino. Gertrude Stein me dijo hace algin tiempo
que se sentia dichosa porque habia comprendldo —ial fin!l—
lo que representaba el cuadro mio de los tres misicos: iEra
una naturaleza muerta!”. Indudablemente, Picasso fue el Car-
litos Chaplin de la pintura: un genio al que nunca se pudo to-

?ar en serio. Hubiera sido deletéreo.

A an mortifero como el gag de Matisse; apocrifo —aytodas lu-

$~(aunguie/convincente corho ficcion., Delallf saldrid ta \on

::mlon del cubismo, que las horridas chicas de Avifion eludie-
N galantemente; ante la contemplacion de una obra de
Taque, Matisse exclama en 1908:

=iMés cubos! iBasta, por Dios! iBasta de cubismo!

.

.
EL NUEVO COMENTARIO b

Son 43 ediciones ininterrumpidas a lo largo de dos temporadas, lan-
lanzadas quincenalmente, en uno de los momentos econdémicos y
culturales mas sofocantes —a su turno, un récord sin parangones en la
década del '70— las que acreditan Pluma y Pincel como hito edito-
rial. Colaboradores: Victoria Ocampo, Héctor . Cartier, Boleslao
Lewin, Nicolds Cocaro, Mabel Itzcovich, Osiris Chiérico, Yirair Mos-
sian, Haydée Jofre Barroso, Maria Renée Cura, Eduardo Baliari,
Enrique Pezzoni, German Leopoldoe Garcia, Norberto Soares, Rosa
Faccaro, Roberto Lucas, Juan Raviolo, Cristina Martin, Roque A.
Garcia, Rodolfo Alonso, Cristina Forero, Jorge Bandin, Carlos Di
Paolo, Diana Bellesi, Pablo Fontan, Clara Marino, Luis Guzman,
Marcelo Bertolini, ). C. Martini Real, Norberto Bedia, Kenneth
Kemble, Alfredo Andrés, César-Magrini, Fermin Fevre, Monique
Nievas, Jorge Carnevale, Jorge Montoya, Jorge Glusberg, Nicolas
Rubid, Silvestre Byrén, Astur Morsella; diagramacion, Daniel Crosa;
direccion: Edmundo E. Eichelbaum y Julio César Bandin Ron,
sucesivamente. El alma de este equipo, la necesidad de regenerar el
arte y la cultura, creard una ética y un estilo completamente original
en nuestro medio. Lo que hoy podemos designar, holgadamente,
Nuevo Comentario.

Naturalmente, no todo era oro lo que relucia. Ciertas individuali-
dades, por ejemplo, todavia se lastraban de freudismo lacaniano; es
decir, que hubo margenes de error y de verdad. Una editorial con-
signa:

“

triunfos. En definitiva, pensamos, Pluma y Pincel no hizo mis que
reflejar las contradicciones y altibajos de nuestro medio. Basta
recorrer, paralelamente, las galerias de Buenos Aires y las paginas de
cualesquiera de nuestras ediciones, para corroborar que nuestras
expectativas sufren similares oscilaciones’’. De hecho, una nueva
moral editorial par interpretar y comprender la noticia se estaba
creando en un “mercado receloso y virgen” como el de 1976.

Sin solucién de continuidad, esa misma moral pasaria a Pdjaro de-
‘Fuego. También, a Arternas y a Lyra. En todo caso, habrd despren-
dimiento retorico, lenguaje periodistico ralo y transparente. Se pasa
del sentencioso alambicamiento critico, a la apreciacion y la estima-
cion; esto es: del juicio a la opinion. Cuadra al periodismo, lo dlti-
mo. (Convertido, ademds en acto creativo por si mismo). Cada
apreciacién, sera original. No hay chdchara. En cada caso se atendera
significados vitales. La realizacion esta inmersa en una totalidad no
‘excluyente, No hay humorismo; Unicamente, gracia. Eurritmia de
jovialidad .y conocimiehto, Desde luega) el nueyo estilo se ira_pro-
fundizando =y "depurando (con.el tiempo. Ya se o puede_dar, en
1980, como” incorporado al periodismo argentino. Ello es posible
porque el piblico asi lo ha reconocido. Es su sentido ético, lo que
ha percibido. Y esto serd, siempre, el mejor capital con que puede
.contar toda opinion. Es lo que debemos atesorar.

Por
SILVESTRE BYRON

. Somos tan concientes de nuestros errores como de nuestros

_J
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Gracia y simpatfa en las maderas de
Zambonini, ofrecidas desde 1967 en vi-
rutines, pirograbados, méviles y collage.
La autora ha sabido aprovechar al ma-
ximo las posibilidades de estos materia-
les y, acertadamente, insuflarle calidad
y buen gusto. Chevrolet 1940, bastaria
—por si mismo— para situar a Martucci
como pintor. Energia, originalidad y
sensibilidad campean en sus pinturas,
planos superpuestos y soluciones, a ve-
ces fotograficas, animan su atractiva es-
tética. Chalo Tulian, en cambio, observa
en colores fuertemente pigmentados
—ademds,— con planos lisos y textura-
dos, mucho vitalismo. Su tema, no es
menos atractivo: el eterno femenino.
Se advierte en él, algo infrecuente en
nuestro medio: concupiscencia de color

CHALO TULIAN

No solo es posible encontrarse con
obras de Mario A. Agatiello en la Em-
bajada Argentina en la ciudad de To-
kyo; también, son atesoradas en co-
lecciones particulares de ésta,

Esta presencia de arte argentino en
Japdbn no es casual. Es, concreta-
mente, el resultado obtenido por la
constancia y —esto sobre todo— el
poder de la voluntad del artista. En
efecto, pocos pintores como Agatie-
llo actian tan decididamente, y con
tanta firmeza, para dar a conocer su
obra. Ninglin inconveniente es, real-
mente, una postracion para él. Nada
mds que por esto, Agatiello ha lleva-
do su obra bien lejos y, por tal, ha
sido acreditado. La /V International
Art Friendship Exhibition, organiza-
da por la Japan International Artist
Club lo incluyd en mayo Gltimo. Par-
ticipd, aparte, en la colectiva que
tuvo lugar —paralelamente, casi— en
las salas de arte del Hotel New Otani,

Len la misma ciudad de Tokyo. El

'AGATIELLO

Arte Argentino en Japon

medio nipon, supo tasar —positiva-
mente— estas presentaciones.

Actualmente, en la agenda 1980 de
Agatiello, vuelve a figurar Japon. Ya
se preveen —a mediano plazo— futu-
ras performances. Este dmbito, que el
pldstico supo granjear, ratifica —tam-
bién en materia de arte— los justos
términos de una armdnica relacion
entre culturas. La obra artistica, en
este caso, es el mas consagrado vinculo.

Natalia Kohen,

Exitosa performance de nuestra
dibujante Natalia Kohen en el Mu-
seo de Arte Americano de Maldo-
nado, en la Repiblica Oriental del
Uruguay. Esta actuacion suya, sos-
tenida por catorce acuarelas seria-

das —Los Patios, tal como titulé—,

revistié en conjunto el caracter de
un special, ya que en la MAAM se
rindi6 homenaje —jubileo por sus
trescientos anos) a Colonia del Sa-
cramento. Paralelamente, Angel
Bonomini convocé como invitados
especiales a Juan Carlos Liberti,
Santiago Cogorno, Miguel Davila,
Noe Nokechowiz, Jorge Paez Vila-
ré, Leopoldo Presas, Miguel Ben-
goechea, Guillermo . Roux, Pablo
Reberto—Suarez;“'Luis  Fernando!
Benedit y Vechy Logioio. En la
ocasion, se lanzd el libro Trece
pintores uruguayos de Juan Pedro
Carbajal y la Editorial Imagenes.

en Maldonado

Actud, también, la Orquesta Es-
pectdculo de la Intendencia Muni-
cipal de Maldonado.

Natalia Kohen no es desconocida
en ese ambito. Esta muestra, reva-
lida la primera presentacion suya
en la MAAM en 1974. En 1977,
volvié a conformar sus créditos:
discipula (en dibyjo y grabado) de
Aida Carballo, d:l taller de dibujo
del Sir John Cass School of Art

(en Londres) y la frecuentacién -

al Gabinete de Dibujo del Brit-
ish Museum. Desde 1972, la acti-
vidad de la dibujante es sostenida,
obteniendo menciones en el Salon
Municipal de Artes Plasticas ‘‘Ma-
nuel Belgrano® en 1973 y en el

Salén>Nacional de Grabade'y Dic
bujo en 1975 asi como en el Salon -

“Barrios de Buenos Aires’” en
1978. Aguardase, para 1980, su
presentacion porteiia.




El 10 de abril quedd inaugurada la actual temporada del Museo Nacio-
nal de Bellas Artes, al presentarse el “Panorama Benson y Hedges de la
Nueva Pintura Latinoamericana”. Han sido invitados a concurrir en esta
oportunidad los artistas de Argentina, Bolivig, Brasil, Colombia, Chile,
Ecuador, Guatemala, México, Paraguay, Perd, Puerto Rico, Uruguay y
Venezuela. Un Consejo Consultivo Internacional constituido por los Di-
rectores de Museos de los paises intervinientes y personalidades de la
critica y el arte pldstico, ha seleccionado treinta y dos artistas, los que
exhiben un total de noventa y seis obras brindando una imagen de las
Gltimas corrientes de la pldstica latinoamericana. Como es tradicional,
se ha limitado la participacién a los artistas que tengan hasta 50 afios de
edad. La némina completa de artistas participantes, es la siguiente:

Argentina: Luis F. Benedit, Ricardo Garabito y Romulo Maccié; Boli-
via: Enrique Arnal; Brasil: Adriano De Aquino, Ronaldo Do Rego Ma-
cedo, Paulo Roberto Leal; Colombia: Santiago Cdrdenas, Beatriz Gon-
zalo, Manuel Hernindez; Chile: Gonzalo Dfaz, Ricardo Irarrazdbal,
Rodolfo Opazo; Ecuador: Mauricio Bueno, Luis Molinari, Enrique Ta-
bara; Guaternala: Rodolfo Abularach, Eimar Rojas; México: Gilberto
Aceves Navarro, Brian Nissen, Ignacio Salazar; Paraguay: Enrique Ca-
rreaga, Carlos Colombino; Per: Gastén Garreaud, Ramiro Llona; Uru-
guay: Battegazzore Miguel, Nelson Ramos, Carlos Tonelli; Venezuela:
Carlos Herndndez Guerra, Alirio Palacios, Edgar Sdnchez.

La presente es la tercera exposicién organizada por Benson y Hedges
dedicada a la pintura, el dibujo y el grabado habiéndose ampliado en la
presente edicién a los hermanos gaises latinoamericanos.

Panorama Benson y Hedges 1980

Ricardo Garabito Cecilia 3 (160 x 130) éleo. Sobretela

=

PISADAL

SAN MARTIN'

J o ' K ki g
Archivo Historico d
31-4353
1004 — Bs. As.
Argentina

SACyF

VIAJES Y TURISMO

NOMBRE Y DIRECCION PARA UBICAR A

“SU EMPRESA” DE SERVICIOS EN

® Asesoramiento

® Servicios individuales y en grupo

® Viajes a todo el mundo




macadam
apoteosis
del naif

“Querido amigo: Usted estard de acuerdo que en estos tiem-
pos no es habitual que alguien lo invite a la aparicion de un
mundo feliz y mucho menos, que para llegar a él se le reser-
ven pasajes en el Arca de Noé (quien, como no ignorard, fue
el bienaventurado creador del vino). Pero como una dosis
de magia, otra de asombro (en lo posible, impacto) y dos o
tres de imaginacion dichosa, mezcladas con alegria, la cosa
es posible, Bastard cofh que concurra usted el 31 de marzo
a las 19 a Dans un Jardin. . . para recibir los posters (lo repi-
to: se llaman Un Mundo Feliz y EIl Arca de Noé) cuyos ori-
ginales he pintado como una contribucién a los territorios
de la inocencia y lo maravilloso, y que en esa ocasion veran
la luz. Habri, por supuesto drinks para memorar el alum-
bramiento. Ya comienzo a esperarlo. Aninés Macadam".

A partir del 8 del presente, Un mundo Feliz y EI Arca de Noé, se hallan
en exhibicién en la Librerfa Atldntida, apotedsis del naif. Macadam, en
las Gltimas temporadas, ha sabido situarse en la punta del viento; prdcti-
camente, se ha instituido en el desideratum de la ingenuidad. En las
temporadas que van de 1974 a 1976 expuso orfebreria(incluyendo joyas
de disefios antiguos). Es desde 1977 que se dedicé a la pintura. Ello no
excluyé el periodismo y la ilustracién de diarios y revistas portefas. Ex-
posiciones —individuales y colectivas— en nuestro ambito y el exterior,
consagraron obras suyas en colecciones de Venezuela, EE. UU., Espana,
y Francia. Y, naturalmente, Argentina y Uruguay; ello covoca al Museo
de Arte Moderno de la Ciudad de Buenos Aires y el Museo de Arte
Americano de Maldonado,

En esta ocasién, Macadam se revela como ilustradora. El poster la facul-
ta para ingresar —de lleno— a las artes visuales. Hasta ahora, la prensa
ha equivocado tal vez, su apreciacién respecto a su trabajo realizado.
Por de pronto, aunque de buena fe, ha sobrevalorado el cardcter magico
de su obra. No hay nada de ello, ciertamente. Macadam es victima del
eufemismo. “Maravilloso”, “encantador”, por magico. Ella misma pa-
rece obnubilada al respecto. Definitivamente, hay realizacién, color,
buen gusto (“mensaje”, si fueramos pretenciosos); pero nunca magia.
Termino éste, muy delicado para emplear con tanta ligereza.

Por otra parte, los antecedentes de Macadam —Pajaro de Fuego, nov. de
1979— en el orden de las galerias tradicionales, no bastarfan —por si’
mismos— para calificarla como “‘artista pldstica”. éPor qué no conve-
nir en la categoria, tan prestigiosa como aquella, de ilustradora? ¢No
serfa mds justo? Nada seria mds correcto que ponderar su talento con
criterio. De considerar lo naif como arte seria reincidir en ese sonam-
bulismo que tan nefastos no viene resultando. Es, aplastantemente, ob-
vio el sentido artesanal del naif. No importa tanto establecer si este ru-
bro es cultura popular o refinada, (En lo personal, convengo en supo-
ner que es arte popular; por lo tanto, arte menor). Claro es, que tam-
bién existe una industria de lo naif. Pero —por el momento— no deja
de ser un dato incidental. Este debate no es original. En 1937, Colling-
wood busca discernir lo que es arte de lo que na lo es. Por la natura-

%%i%a.—na!f— T'I!'rabaio de Macadam, Caingwo se hab[fa
résas e. la ra ﬁmml \ 4=
artesanal. E’Es esto algo ﬁmrm n g e rstCL

menta algin complejo de inferioridad?

Otro rasgo que podria resentir —irremediablemente— la carrera de
Macadam (o de cualquier otro autor naif) es la permanente majade-
rfa de apelar al cardcter infantil, ‘“que evoca cuentos de hadas” (Ex-
preso Imaginario), para ‘‘recuperar la mirada del chico, del hombre
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primitivo y algo que se parece al nacimiento de la vida" (Somos);
mientras, se insiste en “simbolos que estdin de una manera muy md-

gica unidos a cada uno de los espectadores” (Ambito Financiero),
oyendo ‘‘apagadas confidencias de seres mdgicos’ (Comex). ¢Es esto
légico? éNo es el arte (y la artesanfa) una disciplina positiva? ¢Prdc-
tica, ademds? Son producciones adultas las que se requieren, elabo-
radas por la sensibilidad y la inteligencia. La cosa artfstica, no es una
tontada; lo naif no debe ser bobaliconeria. Reconocer esto, s —niti-

damente— jerarquizar nuestras artes visuales.

s

.

El invierno

Proverbialmente, los meses de
marzo y abril representan, pa-
ra nuestro medio, instancias de
preparativos y, como ya sabe-
mos, de ordenamientos, pro-
gramacion y futuros lanza-
mientos. No son, por lo tan-
to, los meses ‘calientes”, ya
que  éstos comienzan —prac-
tica y efectivamente— a partir
de mayo. Empero, diversos sig-
nos dan.a entender, cual serd
el tonismo de toda la tempora-
da. Al momento presente, es-
tamos en condiciones de sena-
lar que se tratard —la del 80—
de una temporada ponderable-
mente invernal. Ello, con la
certeza de una situacion eco-
némica adversa; aparte, del.po-
co iri 7 i

s TS
de la “crfsis”’ (un modo galan-
te para definir una aspera rea-
lidad). Lo cierto, es que la si-
tuacién es de catastrofe, de

plastico

quiebra; no, de ‘crisis’’. Las
galerias importantes han ce-
rrado (Bonino); otras, (Van
Riel) han sufrido poco menos
que un colapso. ACtualmente,
otra galeria (Nice) se debate
en una desesperada lucha por
no sucumbir ante absurdos
contratos de alquiler. No son
las galerias baratas (las cuales
han quebrado con el Boom de
1976) las que mueren; sino, las
de gran significacion, aquellas
respaldadas por una tradicion.
Habra mas quebrantos durante
el afio, mas pérdidas. Empo-
brecimientos. Este reconoci-
miento no quiere ser pesimis-
ta. Unicamente aspira a ser
realista. 1980 no sera —de nin-

un = no_facil. Co-
EAMLALEES
ertir un largo, largo invierno
en nuestras galerias. Un mini-
mo de tibieza, serd muy bien

recibido.

i

~N




CINE

Lino Ventura

Danielle Delormey J.L. Trintignant

LA SEMANA

Roman Polansk i

Armando M. Rapallo

Nastassi Kinsky

Henri Vernevil

'CINE FRANC

La feliz asociacién -de CLARIN
y UNIFRANCE nos permitié conocer en
pocos dias algunos adelantos
del cine galo y alternar con figuras
que esta vez no fueron de ficcion.

| pidblico de cine en la Ar-
gentina, concretamente en
Buenos Aires y los principa-
les centros del interior, estd
acostumbrado de tanto en
tanto a recibir cimbronazos parciales

eon la_e¢xhibicion de films, ndtables o

'simplementeV muy Icomesciales. | Casos
como “Manhattan”, “Kramer vs. Kra-
mer”, “Expresio de medianoche”, sir-
ven de ejemplo para demostrar que el

aficionado argentino estd dvido de buen

cine. Cuando, también muy de tiempo
en tiempo, se acercan a nuestras panta-
llas muestra integrales de determinadas
cinematografias, se produce un fenéme-
no de receptividad particularmente elo-
cuente, como ocurriera en especial a fi-
nés.de 1977 con Jlaprimera muestra de
cine- brasileno! Pero-Godo ‘esto guedd
superado en marzo Ultimo al realizarse
un Festival de Cine Francés organizado
por el diario Clarin y UNIFRANCE, en-
tidad que nuclea a los productores fran-

ceses. No era para menos, ya que sin ha-
cer consideraciones sobre la probable ca-
lidad de material a exponer, el festival
se vela avalado con la presencia de au-
ténticas luminarias del cine galo, algunas
de ellas de enorme popularidad, como
Lino. Venthra § Jean-Luis Trintignagt,

Lsumdndése a fa ermbajadéartistica fran-

cesa las figuras de la joven estrella ale-
mana Nastassia Kinski y del talentoso
realizador polaco Roman Polanski, in-
térprete principal y director, respecti-
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La delegacion a su llegada al pars. En primer plano, Trintignant contesta a las preguntas (niciales. Mas atras, Ljno
Ventura, pensativo.

vamente de “Tess”, produccion fran-
cesa que recibiera hace poco el César
(equivalente del Oscar en ese pais) a la
mejor pelicula.

El hecho mds remarcable de todo el fes-
tival, independientemente de esas visitas,
fue la extraordinaria concurrencia de
publico, el que superé en nivel prome-
dio a todas las salas céntricas, atin aque-
llas que exhibian peliculas de primera
Iinea. Curiosamente, por razones profe-
sionales, pudimos apreciar pocos films,
anticipando a nuestros lectores que nos
conformé ampliamente “Tess”, un ex-
tenso poema melodramatico jugado por
Polanski con absoluta maestria. Y al
mismo tiempo nos decepciond un tanto
“Buffet froid” de Bertrand Blier, del
que Buenos Aires alin no conoce ningu-
na pelicula, ya que sus anteriores —y
por demds interesantes— “‘Les valseuses’’
v “Preparen sus pariuelos”, estin prohi-

bidas en la Argentipa por la implacable
Apehpea HIStorco

La respuesta Jel puablico no puede sor-
prender a nadie, asi’ como la cdlida re-
cepcién recibida por los visitantes en la
sala, en sus salidas del hotel, en cada lu-
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gar donde eran invitados. Fue emotiva
la ovacién recibida por el director Philip-
pe De Broca (“Rey por inconvenciencia”
“El diablo por la cola”), al presentarse
el primer dia del festival, algo que sf sor-
prendié por el volumen del aplauso. Lo
que fallé una vez mds —esta vez en for-
ma compartida por argentinos y fran-
ceses— fueron ciertos aspectos de las
relaciones piblicas. Quien esto escribe
estd lejos de pertencer a un periodismo
frivolo y sensacionalista, a pesar de lo
cual hubiera sido interesante anotar de-
talles para la crénica de algunos aconte-
cimientos sociales en los que tomaron
parte los celebrados visitantes. Con
excepcion de la fiesta inaugural realiza-
da en el Club Hipico Argentino (en la
que los franceses alternaron con diver-
sas personalidades artisticas locales), la
que habfa sido organizada por Clarin
—a cuya redaccion pertenece el suscrip-
to—, no fuimos invitados los criticos

SR SR ALk

res, un hecho curioso en el que la in-
veterada descortesia de algunos circulos
oficiales y privados argentinos se unio a
la para nosotros desconocida falta de con-

RdS

sideracion francesa, algo inusitado al re-
cordar las innumerables atenciones-reci-
bidas cada vez que, oficialmente invita-
dos o cumpliendo funciones periodisti-
cas, fuéramos huéspedes del ambiente
artistico parisino. Algo que, recorda-
mos, podemos extender a autoridades
cinematograficas y musicales inglesas,
dinamarquesas, italianas, alemanas, so-
viéticas, polacas, belgas, holandesas,
brasilefias, autriacas o checoslovacas,
dotadas de loable sentido del respeto
que se debe a quiestes han hecho del
periodismo especializado una profesién
digna, precisamente, de respeto.

En otro orden de cosas, el Festival fue
todo un éxito. La repercusién perio-
distica fue notable —ademds del légico
despliegue informativo acordado por
el periodico organizador del festival—
y fueron muchos los aficionados que
se quedaron con las ganas de asistir.

que si’ v;& la pena destacar y que habla
cada vez mejor de un pablico inquieto
y siempre interesado por manifesta-
ciones artisticas de primer orden.
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con polanski

DE TODO, MENOS “TESS”

Esta vez tuvimos suerte. Cuando vino
por primera vez a la Argentina para pre-
sentar su film “Barrio Chino”’, hace casi
cinco afos, estibamos en Europa. Lo
comentamos con Roman Polanski por-
que en ese entonces visitdbamos preci-
samente la sede de sus estudios, la céle-
bre Facultad de Cine de Lodz en Polo-
nia. Polanski record6 sus épocas de es-
tudiante, sus seis afios de experiencia
teatral, sus primeros trabajos como ac-
tor con Wajda, Munk y otros impertan-
tes directores polacos. Desde su apari-
cion en la sala VIP del aeropuerto de
Ezeiza hasta su suite en el hotel céntri-
co donde se alojo durante los cingo
dias de su permanencia entre nosotros,
no cesd0 de hacernos preguntas sobre
nuestro pafs, del que guarda grandes re-
cuerdos, sobre el cine argentino y mu-
chos otros temas afines. Fandtico de la
misica cldsica, hablamos mucho tiempo
de Beethoven, de Mozart, de las injusti-
-cias de la raza humana que confina a la
misera mds absoluta a genios como el
. actor de “Don Giovanni”'. Avido oyente
sugirid sus preferencias por todo el
amplio repertorio postbeethoveniano,
aunque no ocultd su interés por expre-
siones modernas populares que van del
gran pianista de jazz Keith Jarrett (uno
de cuyos cassettes nos exhibe) a musi-
cos denominados “progresivos”. Sin em-
bargo, cuando nos habla de Chopin y
otros romdnticos ‘su interés crece real-
mente, : desbordanda su. entusiasmo. al
Ipensar en' las’obras mayores de'Mozart.
Compartir con Polanski poco menos de
tres horas es una experiencia fascinante.
Estd lejos de todo divismo o pretesnion
estetizante. Pierde su tiempo, si se pue-

marla-nok dice.

Roman Polanski y Armando Rapallo, una
vieja amistad y una larga charla en la que la
muisica desplazé al cine. El director fue ova-
cionado durante la presentacion de “Tess”,
que cerro el ciclo.

de hablar de pérdida de tiempo al res-
pecto, cuando ve posarse una paloma en
la ventana, observandola con deleite.
-‘Fifese_qu¢: hermose, dd\ ganas de, fil-

prete de tantos films de tan variada te-
madtica. ¢Por qué no hace mas comedia,

después de encantarnos con aquella

Danza de los vampiros memorable? “Us-

n/directst e-intér-

ted ha dado en el clavo, mj proxima pe-
licula serd una comedia, escrita, natural-
mente, con Gerard Brach, mi guionista
casi obligado desde ‘‘Repulsién”,
Polanski se mueve con cierta inquietud
por sus valijas, que estan por llegar. Nos
muestra una yevista muy divertiday rei-
mos largamente ante alusiones polticas
de actualidad en Francia. “Qué diverti-
do es tomar en broma a los solemnes,
éno es cierto?” Y casi de inmediato nos
ponemos solemnes cuando hablamos de
la censura. “Es totalmente innecesaria,
pero le confieso que nunca la he enten-
dido. (No piensa lo mismo?"”. Claro que
pensamos lo mismo, pero volvemos a te-
mas menos nefastos, para no perder mas
tiempo. Y entonces reaparece la musica,
cantamos juntos alguna melodia de
Paganini, y su version Rachmaninov, y
esbozamos un par de arias de “Don Gio-
vanni”, sin llegar al ddo del protagonista
y Leporello “porque équién seria el bu-
fon”, sugiere Polanski con su peculiar
sentido del humor, que no lo abandona
en ningln instante. Nos damos cuenta
que casi no hemos hablado de cine, de
“Tess”, de sus primeros sucesos. Segui-
mos insistiendo con otras disciplinas y
nos revela que era un excelente dibujan-
te. “Mis tias decian que tenia talento
artistico, ya lo ve. . .” y recorremos
mentalmente muchos lugares comparti-
dos en épocas diferentes, ltalia, y |allf
nos recuerda nuestro apellido y toda la
costa ligur. /Y nos despediremos cuatro.
'dias’después prometiendo-encuentrotno
muy lejanos en algln lugar de Europa, o
tal vez en algtin festival internacional, y
por qué no, en medio de alguna de sus
filmaciones.
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con lino ventura

UN “DUROD”
DISPLICENTE

Era probablemente la visita mads popular del festival. O por lo
menos el mds “conocidp’ por el gran pablico. Lino Ventura
volvio a saludarnos con su acento espanol adquirido en Espana
en sus épocas de campedn europeo de lucha libre, al igual que
seis afnos atras en los estudios Les Films 13 de Paris, cuando vi-
sitaramos a Claude Lelouch poco antes del estrecho de “7Toda
una vida", Lejos de sus personajes de ‘duro” inevitable del ci-
ne de José Giovanni y tantos otros realizadores de su patria
adoptiva (naci6 en Parma, Italia, hace poco mais de sesenta
anos), Ventura nos recordd las mejores épocas del cine francés
las de Jean Gabin, su gran amigo e inspirador, y Jacques Bec-
ker, su descubridor cuando regenteaba una sala de especticulos
deportivos en Paris. Pero no dejo de rememorar los grandes
momentos del cine norteamericano, su verdadera- escuela,
seglin su propia expresion, remarcando especialmente los nom-

bres de James Gagney, George Raft, Humphrey Bogart y, de
modo singular, de Spencer Tracy, para éi el mas grande actor
en esa Iinea.

Despreocupado por problemiticas demasiado comprometidas
en el cine, Lino Ventura parece estar de vuelta de muchas co-
sas. Ama profundamente a sus personajes, pero asegura no
_aceptar roles en films cuyos guiones no le interesen a fondo.
Sobre el cine actual en Francia advierte que hay jovenes rea-
lizadores, “a los que es necesario esperar” y admite una cierta
crisis creativa en su tierra adoptiva. {De quienes conserva
grandes recuerdos? De José Giovanni (“sabia muy bien qué
filmaba porque habia vivido intensamente sus personajes”),
del Lelouch de “Una dama y un canalla”, y de tantos grandes
intérpretes.de los mejores tiempos de una cinematografia ex-
quisita, en la que vivid sus mejores momentos.

-

o

Fueron muchos los visitantes y muchas
las notas de interés que reflejaron su

acercamiento al aficionado argentinoy .

al periodismo especializado. Tal vez lo

mds importante no residié en el inter- -

cambio de ideas filmicas —aunque
ademas de Polanski se hicieron presen-
te directores de la fama de Philippe De
Broca y Herni Verneuil, y el joven y
muy promisorio Jacques Doillon,
representado en el festival por dos
films, “La rareza’ vy “Sac des billes"'—
sino en la espontdnea apertura hacia
cualquier temdtica por parte de figuras
obviamente acostumbradas a este tipo
de acontecimientos. Asi no pudo
sorprender el trato afable y cordial del
gran actor Jean Louis Trintignant, de
espiritu casi candoroso y reconcentra-
do. O la calidad humana de Danielle
Delorme, notable_actriz hoy conver-

tidaen \productera | cof” sty ¢spaso ac- (

tual Yves Robert. O [a desenvoltura de
la joven estrella Veronique Jannot (un
nombre para recordar) y de la no me-

NASTASSIA: “ni hablar de papd”

nos promisoria Catherine Alric, Nastas-
sia Kinski pased por el festival su belle-
za y sus caprichos (ademds de una im-
presionante aversion por su famoso pa-
dre Klaus Kinski, de guien no quiso
hablar, terminantemente), mientras
Xavier Gelin aportaba simpatia.

Henri Vernueuil —muy preocupado
por averiguar cudntos de sus films ha-
bian tenido éxito entre nosotros— de-
mostrd aptitudes histridnicas conside-
rables, gandndose al publico con su
desenfado y enorme comunicatividad.
Doillon parecié timido e introvertido,
y en todo momento quiso acercarse a
la juventud. Cuatro importantes distri-
buidores y productores franceses com-
pletaron —con el viejo amigo Giles
Durieux, encargado de relaciones acto-
rales de UNIFRANCE en Paris— el
cuadro visitante, encabezado por el
presidente\/de TUNIFRANCEC ¥veEs
Rousset-Rouard. También asistieron
Alain Vannier, Bertrand Bagge y jean-
Pierre Fougea,
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EL
ASUNTO
DE LOS

KRAMER

=~

“Kramer vs. Kramer", Director: Robert Benton. Libro cinema-
trogrdfico: Robert Benton, basado en la novela homénima de
Avery Corman, publicada en la Argentina con el titulo de *'Di-
vorciados®, Fotografia: Néstor Almendros. Montaje: [erry
Grinberg. Intérpretes: Dustin Hoffman (Ted Kramer), Meryl
Streep (Sra. Kramer), Jane Alexander (Margaret), Justin Henry
(Billy), Howard Duff (doctor Shaunessy), Jobeth Wiiliams
(Phyllis).

-

Dustin Hoffinan y Meryl Streep, dos ac-
tuaciones relevantes que los hicieron mere-
cedores a ambos, como al director Robert

Benton, del codiciado ~ “Oscar” de la

rcBIvGSIEis i

Academia.

Es dificil encontrar en la historia del
cine un ejemplo de concision narrativa,
habil dosificacién de los diversos facto-
res melodramdticos, buena dosis de
sentido del humor y equilibrio formar
—unido a bellezas visuales y auditivas
nada desdenables— como en el-caso de
“Kramer vs. Kramar”, un filme que
viene precedido de cuantiosos elogios
y no pocos premios Globe, los que
conceden anualmente los criticos de
cine norteamericanos. La temdtica de
la novela original es de enorme trascen-
dencia y consecuente vigencia, no solo
en los Estados Unidos, y ha sido resul-
ta, a partir de la novela de Corman, y
muy especialmente a causa de un estu-
pendo guidn del en ese sentido muy
celebrado Robert Benton, también
director del film, con total sujeccién a
las reglas del séptimo arte. No hay con-
cesiones de ningtn tipo, practicamente
nunca se roza el melodrama convencio-
nal, y la participacion de las principa-
les mdscaras es de tal verosimiitud que
el espectador se ve atrapado desde la
edothy
e'bax
jo en ningun instante.
Benton, experimentado hombre de ci-
ne, que habfa sido nominado para el
Oscar, hace trece afios por su guion de

.

“Bonnie and Clyde’’ ha conjugado to-
dos los elementos que conciernen a la
plasmacion del film con suma inteli-
gencia. El conflicto central o deja de
ser original, ya que no es, afortunada-
mente, demasiado comin, que sea la
madre quien abandone a su hijo en
manos del padre. sin plantear agudos
.problemas psicoldgicos, sin adentrarse
en produnfidad en terrenos transitados
en otros tiempos por el cine con relati-
va fortuna, “‘Kramer vs. Kramer” sig-
nifica una toma de posiciones valiente
frente a las injusticias de sistemas juri-
dicos basados en sentimientos antes
que en estudios profundos de las rela-
ciones humanas. Es precisamente ese
sentimiento anquilosado —comun, se-
gin parece, a cualquier sociedad ac-
tual— el que conducird al magistrado a
despojar a Kramer padre de la tenencia
de su hijo. Es esa clase de prejuicios la
que permitird a la madre, el derecho
a la moral, conseguir la posesion defi-
nitiva de su patria potestad sin que
sean tenidos en cuenta los argumentos

Hnaturales y_legitimgs de un padre por
“wiuchas am@ejmpiarla;w}%i de

tuerca final pondrd —el&émentos dra-
maticos al margen— un remate queri-
ble, igualmente conmovedor en las
reacciones de los protagonistas del

gy 3

drama. Pero no puede negarse que la
solucién —que esta lejos de derivar de
leyes justas, por cierto— es simplemen-
te ideal, dificilmente crefble en épocas
de neto predominio del egoismo sobre
los mds altos valores humanos.

El film es polémico, pero nuestra mi-
sién reside primordialmente en fijar
los alcances estrictamente cinemato-
graficos de una obra maestra de la
ternura, equiparable en el magnifico
cine nortemaricano a algunas de sus
producciones de pasadas décadas, las
mas gloriosas de este cine hoy pu-
jante y siempre preocupado por te-
mas de real trascendencia. En aquel
aspecto, “‘Kramer vs. Kramer’ es un
modelo filmico, en el que se hace
dificil elogiar a uno solo de sus res-
ponsables si cometer la injusticia. de
olvidar a otros. Dustin ‘Hoffman de-
muestra su formidable pasta de actor
dactil en un Kramer scricillamente
conmovedor. Meryl Streep iguala su
estatura artistitca en una madie de
antologia, y tanto el pequeno Justin
Henryy |3 excelente Jane Alexander y
o | veferald |HoMar € @O % AteEran
alla perfeccion a un cuadro artistico
en el que debe destacarse una vez mas
la inusual calidad de iluminacion de
Néstor Almendros.
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su literatura: los
rostros sin mascaras

(Agradecemos la colaboracién del Sr. Ryoichi Kurata, Agrega-
do Cultural de la Embajada de Japon, para la realizacién de

esta nota).

al vez, y digo tal vez, si un

rayo de luz nos impulsara,

si quisiéramos incursionhar

en esa literatura exdtica, por

oriental; misteriosa por
desconocida y extrafia por distinta, nos
imaginamos que necesitamos de una
mano, o varias, que nos lleve o nos
inmerja en ese mundo maravilloso que
tiene color de flor y aroma de especies.

Pero, veleidades de la mente del
hombre, en cuanto comenzamos a ver o
entender, lo que la literatura japonesa
es, o representa, enseguida encontramos
un patrén comdn y muy conocido: la
naturaleza humana.

B

Archiverddisterico d

contemporaneos, son hombres que han
sufrido la tragedia que significa la guerra
Y por eso mismo los ha colocado a
nuestro alcance.
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Serfa muy largo describir acerca de la
historia de la literatura japonesa, pues
deberfamos remontarnos a las Crénicas
Antiguas del afio 712 A.C. y a las
Cronicas del Japén del ano 720 y
nuestra intencién es hablar de la
literatura de hoy.

Por eso y con mucho respeto,
saltaremos esos siglos cldsicos, para
abocarnos al siglo actual.

Como en todos los caminos del arte,
encontramos una corriente literaria que
se opone a una anterior y que ésta
sirve de base para otras posteriores y
asfl sucesivamente tal como ocurre en
511:7"1“5{@9 Qegidental. /\ -5
<V 'n‘n-(.a-.'? l A\l Sl
El movimiento renovador dela
literatura japonesa comenzo a partir del
ano 1915. De todas las figuras,
escogeremos cuatro nombre: Jun-ichiro

Tanizaki (1886-1965), Ryunosuke
Akutagawa (1892-1927), Yanusari
Kawabata (1899) y Yukio Mishima
(1925-1970).

A esta generacion Hegé con mayor
penetracion la influencia de los
escritores europeos que su propio legado
literario. Esto no tomé de sorpresa, ya
que la influencia occidental modificé

al pai's en muchos aspectos importantes
y los nuevos escritores tenian la
impresion de tener mds afinidad con los
problemas de los héroes de la literatura
francesa o rusa, que los referentes a los
cortesanos y samurais del viejo mundo
japonés, ya pasado a la historia.

Aunque algunos escritores volvieron al
estilo japonés tradicional, la mayorfa
de las obras parecen escritas por un
occidental, retratando solamente el
pasado pi iqresco pero sin considerar

'B’ 7 ‘“ L&) p b
Son los autores mds jovenes los que
expresaron su descontento por las
tradiciones que los apartaban de la
cruda realidad de la vida moderna.
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Ahora la literatura es producto de la
vida moderna, tal como se desarrolla,
con todas sus variantes regionales, en
otros paises del mundo.

Ya no expresa una tradicion
independiente, sino que tiende a los
problemas universales.

A principios de siglo, la idea central
era la de la novela personal o novela en
primera persona, que trataba la propia
vida del autor, que desempefnaba un
papel sagrado.

Poco a poco se intensifico el ritmo de
introduccién de literatura extranjera.
Tanisaki y Akutagawa se opusieron a la
moda de la novela personal.

La nueva tendencia era la reafirmacion
de la novela como narracién con un
temasz

Tanizaki Jun’ichiro (1886-1965) Poseia
la finura de la descripcion psicolégica,
espontaneidad narrativa, agilidad de
ce_rebro y una capacidad de composicién
minuciosa y un contenido asequible de

Kawaérata
Yasumari

Mishina
Yukio

las-descripciones del encanto femenino,
Deguera, 1931, El Segador de Juncos,
1932, Historia de Shunkin, 1933, le
valieron el favor de la critica y se le
considerd como el maximo autor
contemporaneo.

Las Hermanas de Mabioka (1942-48)
es su novela mds extensa, que relata
la vida de cuatro hermanas y se revela
como autor costumbrista.

Akutagawa Ryunosuke (1892-1927)
fue considerado uno de los cuentistas
mds brillantes de la generacion
neorrealista, como reaccion contra el
naturalismo y_las distintas tendencias
neorromanticas que predominaban en
las primeras décadas del siglo XX.

Contrariamente a sus predecesores,
no se lanzd a Occidente en busca de
maestros, sino que procuré una
sintésis entreel.espiritu sensitivo.y
fa ductilidad estilistica:

Detestaba la mediocridad y sus
anénimos personajes desnudaban el
egoismo, la frivolidad, la miseriay la
degradacion del hombre.

Por la misma razén, quiso hacer del
arte la razon de su vida. En sus tres
ultimos anos, Akutagawa empezo a
dudar de su propio arte y del sentido
mismo de una cultura incapaz de
reflejar la dolorosa realidad del
mundo.

Esa vaga inquietud por el futuro, lo
arrastro al suicidio a los 35 afios y es el
sintoma de una moral y cultura
perimida, que vislumbraban ya el
surgimiento de una nueva conciencia
colectiva. -

Rashomon (cuento-fragmento)

“ .. Habiendo comenzado a llover a
mediodia, todavia continuaba después
del atardecer. Perdido en un mar de
pensamientos incoherentes, buscando
algo que le permitiera vivir desde el
dfa siguiente y la manera de obrar frente
a ese inexorable;destino que tanto lo
deprimfa, el/sirviente escuchaba,
abstrafdo, el ruido de la lluvia sobre la
Avenida Sujaku.

La lluvia parecia recoger su impetu
desde lejos, para descargarlo
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estrepitésamente sobre Rashomoén,
como envolviéndolo. Alzando la vista,
en el cielo oscuro vefase una pesada
wube suspendida-en el borde una

teja inclinada.

“Para escapar a esta maldita suerte”’
—penso el sirviente—

“no puedo esperar a elegir un medio,

ni bueno ni malo pues si empezara a
pensar, sin duda me moriria de hambre
en medio del camino o en alguna zanja;
luego me traerian aqui, a esta torre,
dejdndome tirado como a un perro.
Pero si no elijo. . .".

Su pensamiento, tras mucho rondar
la misma idea, habia llegado por fin

a este punto. Pero ese ‘'si no eljjo. . .”
quedd fijo en su mente.

Aparentemente estaba dispuesto a
emplear cualquier medio; pero al decir
“si no. . . demostré no tener el valor
suficiente para confesarse rotundamente
“no me queda otro remedio que
convetirme en ladrén”. (Centro Editor
de América Latina).

En este fragmento, encontramos parte
de lo que se dijo como rasgo de sus
temas.

Monélogo de Morité (fragmento de
Kesa y Moritd)

Ya asomo la luna. Si hasta ahora esperé
con impanciencia su salida, llegada esta
noche su luz me llena de temor. Mi
cuerpo tiemblalal imaginar que en sélo
una noche pueda quedar destruido lo
que fuf hasta ahora, para convertirme
en criminal desde mafana. ilmaginar
el cuadro, cuando estas manos se tifan
con el rojo de la sangre! iCémo habré
de maldecirme cuando llegue ese
momento! No seria tan grande mi
sufrimiento si se tratara de un enemigo
que odio; pero no guardo ningin
rencor a quien debo matar esta

noche. . .”

. Al pensar que la angustia y el
sufrimiento que me tortura desde
aquel dia pueden desaparecer hoy
mismo, siento que mis nervios
descansan. El sol de mariana bariard
friamente mi cuerpo sin cabeza. Cuando
mi marido me descubra. . . No, no
pensaré en €. Wataru me ama. Pero yo
1o lfefigo) fufrz&s Ppafa fraceriatge por(sy
amor. Hace tiempo que solo puedo
amar @ un hombre. Ese hombre es,
Jjustamente, el que vendrd esta noche
a matarme. .."" (Centro Editor de
América Latina).
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Kawabata Yanusari (1899) Recibi6 el
Premio Nobel de Literatura en 1968.
Su trabajj también se llevé a cabo en la
encrucijada entre los clasicos
occidentales y Japén, con la diferencia
de que él descubri6 en esa encrucijada
un cuerpo vivo. 1

Entre sus obras se destacan Pais de
Nieve y la Danzarina de |zu, donde
retrata directamente la experiencia

del autor y posee caracteristicas
semejantes a la novela personal.
Ambas obras, atin con la diferencia de
pertenecer la primera al periodo
adolescente y la segunda a su edad
mediana, son de tema amoroso, pero
reflejan una caracterfstica opuesta a la
novela personal. El telon de fondo de
ese amor no es la vida corriente sino
un viaje y el personaje masculino tiene
mds de narrador o deuteragonista, que
de protagonista, cuyo papel desempena
el personaje femenino.

Gracias a ello logro, victoriosamente,
hacer entrar en juego “a/ otro” de un
modo decisivo. El autor ya no es el
centro del mundo que describe, sino
simplemente una lente que refleja.
Otras obras son £/ Grupo Kurenai de
Asakusa (1929), Arco Iris (1934),
Vals de las Flores (1936), Una bestia
(1933).

Mishima Yukio (1925-1970) Es un
escritor representativo de la escuela de

. postguerra, pero se ha opuesto al

pensamiento progresista y a la clase de
humanismo comin a muchos escritores
de dicha escuela.

A los 19 anos publicé su primer libro
Bosque Florido. En medio de la
confusion reinante durante la guerra,
se hizo mds hondo su apego a la
literatura.

Entre tanto, el fuerte influjo de la
escuela romdntica japonesa fue decisivo
para su pensamiento.

En su novela larga Confesiones de una
Mdscara, medio autobiogrdfica, confiesa
su inclinacién a la inversion sexual.

Después sigue con este tema, raras veces

_ tratado en la literatura japonesa

contemporanea. Luego escribio Placer

Brohibido, La edad azyl Pabellon de .
|Or@,.que es la:dbra qtre, qamb[a ja

direccién de su temdtica.

Su estilo brillante sosteniendo un
mundo de vicio, la afirmacion del vigor
juvenil que trinfa de la muerte y su

manera de fustigar satiricamente el
mundo de los adultos, lo convirtieron en
fdolo de la juventud durante un periodo
de postguerra. La novedad de Mishima
est4 en haber incluido entre las
funciones del literato, el de interpretar
tal papel sin excusarse por ello,
tomandolo como una actitud o empresa
de la vida del escritor.

Confesiones de una mdscara (fragmento)
“Durante muchos arnos sostuve que
podia recordar cosas vistas en el
momento de mi propio nacimiento.
Cada vez que lo decia, los mayores se
reian al principio, pero luego,
preguntdndose si no les estarfan
tomando el pelo, miraban disqustados
el pdlido rostro de aquel chico poco
infantil, Ocurria a veces qué lo
declaraba en presencia de visitas que no
eran amigos intimos de la familia;
entonces mi abuela, temiendo que me
tomaran por un idiota, interrumpia en
tono agudo y me decia que me fuera a
jugar a otra parte”, (Ediciones Libreria
Fausto).

No habiendo referencia de lugares o
nombres, es dificil ubicar el origen
geogrdfico de esta escena.

El influjo romdntico estd representado
en la siguiente escena, entre otras
muchas:

“El tornco negro y levemente oblicuo
del drbol de ejecucion se recortaba
contra un fondo oscuro y distante, de
bosques sombrios y cielo crepuscular,
en el estilo de Ticiano.

Un joven notablmeente apuesto estaba
atado desnudo al tronco del drbol.

Sus manos cruzadas se alzaban bien altas
v las correas que le amarraban las
mufiecas estaban anudadadas al drbol.
No se veian otras ataduras, y lo tnico
que cubria la desnudez del joven eraun
trozo de tela blanca ordinaria que le
colgaba flojamente Ye Jas caderas”.
(Ediciones Librerfa Fausto).

A semjanza de Akutagawa, Mishima,
en el pindculo de su carrera, se
suicidd en 1970.

Si tratamos de analizar estos suicidios,
ahra estariamos incapacidados para
opinar, porque en esa actitud hay un
complicado y profundo trasfondo de

origen giehtal

Susana Freire



(:a Fundacién del Banco de la Provincia de Buenos Aires

Roberto Bullrich:

“SOSTENER
EL
ESPIRITU”

‘En el No 21 de PAJARO DE FUEGO
expusimos las bases del concurso de
trabajos literarios inéditos que auspi-
cia la Fundacién del Banco Provincia
de Buenos Aires, bajo la advocacion
del nombre de Victoria Ocampo. Esta
tarea, iniciada con tal éxito que ha
obligado a la postergacion de fecha de
expedicion del jurado establecida ini-
cialmente para el 30 de abril, y el muy
conocido apoyo que esta entidad pres-
ta a la Camerata Bariloche, nos impul-
saron a indagar sobre las actividades
que desarrolla, para lo cual entrevista-
mos a su titular, el Sr. Roberto Bull-
rich, presidente a su vez del Directorio
del Banco.

No se trataba de historiar la trayecto-
ria de la Fundacion. Si' nos interesaba
conocer aunque fuera en forma some-
ra, la filosoffa de su conduccién, sus
reales fines y propositos. No mantuvi-
mos con el Sr. Bullrich una charla for-
mal, de ninguna manera. El andlisis
de la actividad institucional derivo ha-
cia consideraciones vinculadas entre la
empresa y la cultura y rescatamos de
la conversacion algunas definiciones es-
clarecedoras.

—Si mis interlocutores son ustedes,
que representan a una revista cultural,
tiendo —mds que si dialogara con ban-
queros del exterior, por ejemplo— a
manifestarme con absoluta sinceridad.
Y pienso que si no conseguimos entre
todos revitalizar los valores del espi-
ritu, peligra el sistema occidental. Yo
no sé si el ario que viene permaneceré
en este lugar, aunque supongo que me
tendré que ir; pero esté donde esté,
¥oy-d. tratar. de apoyargos-mevimientos,
en' pro' de la cultura: Yo sé que es
comdn el criterio de que las empresas
son insensibles en general a los grandes
temas de la cultura, y algun ejemplo

podriamos aportar nosotros cuando
quisimos aunar esfuerzos para evitar la
desaparicién de la Camerata Bariloche.
Existen también, y bueno es desta-
carlo, en cuanto a letras se refiere, en

la comunidad empresaria un prejuicio:

el de indentificar a quienes escribian
con una ideologia adversa.

Esto podria tener algun fundamento
real en algunos’casos muy parcializa-
dos. Pero no quiere decir que la litera-
tura no sea apoyable como consecuen-
cia de eso. Es ridiculo que el empresa-
rio tenga que despreciar a todos los in-
telectuales. Y no se trata aqui de ha-
blar de ideologias, ya que la Funda-
cién como ente ptiblico, no puede ser
sectaria. Es natural por otra parte que
Fundaciones como la nuestra deben
apoyar los movimientos culturales que
ha consagrado el sentir nacional. Si
desarrolldramos apoyos a programas
universitarios, por ejemplo, nos fijare-
mos bien a gue Universidades auspi-
ciaremos, si apoydramos a un profesor
de historia, querriamos saber cémo
piensa, cudl es la historia que ¢él va a
contar. Pero todo lo que he dicho
sobre el espiritu no me hace olvidar mi
obligacion de dirigente empresario,
que como simple ser humano debe de-
fender los valores que comparte la
inmensa mayoria de la sociedad en
la que el mismo se encuentra inmer-
so”.

La breve historia de la Fundacion del
Banco de la Provincia de Buenos Ai-
res, fundada en 1976. data practica-
mente-de los Gltimos tres anos en que
la nueva gestion impulsd diversos pla-
nes.formatiyes culturales ademds de
haberse“hecho ‘presenté en elscanipo
educativo con la construccion e im-
plementacién completa de estableci-
mientos escolares. Nos referimos espe-

Roberto Bullrich

cfficamente a los cursos de capacita-
cién del personal, a la preparacion de
idiomas, a la institucién de becas y al
ya conocido sostén que viene pres-
tando a la Camerata Bariloche. Este
conjunto musical del cual los argen-
tinos nos enorgullecemos, se hubiera
desmembrado a no ser por la Funda-
cion del Banco Provincia. De esto no
nos dice nada el Sr. Bullrich, aunque
durante el didlogo hablamos de €l y del

. aporte que ha hecho en el dmbito in-

terno e internacional, por jerarquizar
nuestra musica. Un diario alémdn
—afirmaba Rodolfo Arizaga en el
No 9 de PAJARO DE FUEGO-— el
“Der Tagespiegel’' de Berlin dijo:
“Seqguin la informacién que traia el
programa, esta Camerata de Argentina
es el conjunto mds famoso de su géne-
ro en Latinoamérica. Xonsideramos
que este encasiflamiento responde uni-
camente al punto de vista sudameri-
cano, porque juzgada desde aqui la
Camerata Bariloche por su excgpcio-
nal calidad, puede resistir facilmente
cualquier comparacion con los ensam-
bles europeos mds importantes de la
actualidad .

La conversacién con el Sr. Bullrich,
programada sobre la base de nuestro
interés por conocer a fondo los planes

.de la Fundacion, derivo hacia temas

esenciales de politica cultural y a la
actividad general de la emrpesa priva-
da y a sus obligaciones con el desen-
volvimiento de la creacion artistica.

La inusitada participacion que ha con-_

citado el premio “Victoria Ocampo”
apakece cono Uf Nuevo rumbo.dentrg
de'las agtividades fundacionates.

Hemos quedado en volver sobre este
Concurso, cuando se expida el Jurado.

J
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MEXICO

BEATRIZ SANROMAN

De Sonora a Yucatan, de
Veracruz a Jalisco, desde
las sierras hasta los valles,
en el desierto o en la
selva, México tiene
germinada en los huesos
una profunda fe religiosa
hermanada algunas veces
con la supersticion o
aflorada en raices de
purisima tradicion
indigena. Descubri
recientemente el libro
“Exvotos y milasgros
mexicanos’’ publicado
por Graciela Romandia
de Canti quien nos
muestra con brevedad
exquisita el resultado de
una de las herencias de
Espaiia a México.
Exvoto,
etimolgogicamente,
proviene de la expresion
latina EX VOTO
DONATUM -—donado
por promesa— y, COMo

creer y que estampa al
pie del retablo leyendas o
expresiones propias de
agradecimiento. En las
paginas del libro se
reproducen exvotos de
colecciones privadas,

asi como de las basilicas
de Guadalupe y Ocotlan
y del Museo Nacional

del Virreinato. Bellisimo.

La television Israeli

tiene firmes planes de
cooperar con México
para propalar el idioma
espanol entre seis
millones de indigenas que
lo incorporaran,
reticencia a reticencia, a
sus extraordinarios
dialectos y lenguas
compuestos de vocablos
de increible dulzura. De
esta forma oiremos de las
apertura del nahuatl, el
otomi o la maya a una

Uno de los “exvotos y milagros mexicanos”, expresion de la
imagineria popular

dice la autora, “puede
definirse como la
pintura, escultura, u
objeto que se coloca en
un lugar de peregrinacion
como consecuencia de
una promesa o en sernal
de gratitud por una gracia
concedida”. México da al
exvoto el nombre
popular de, ‘“‘retablito” y
es a traves déla, C
mencionada publicacion
gue conocemos la
historia de tanto ser
humano necesitado de

integracion castellana que
resulte en el fin de
muchos penosos
aislamientos.

Durante 1980 tendremos
aqui un importante
movimiento en favor del
tango; nos visitaran
musicos y exponentes de
la cancion argentina y es

‘muy probablé que &

viejo-tango renazca,
como actualmente sucede
en Buenos Aires con la
gargantas nativas la

! SENALE

Historia del Tango que
realiza Ariel Ramirez y
las producciones de
Stamponi. Bienvenidos.
Brujos y brujas de todo
tipo y estilo se reunieron
para intercambiar magias
y alelar ingenuos en el
tercern encuentro
nacional de brujeria que
se celebro en Santiago
Tuxtla, Veracruz. El
publico, fervoroso en la
supersticion, echo su fe
completa en el brillo de
bolas de cristal y en el
sortilegio de cuaraciones
magnéticas, medicina
natural, circulos
fluidicos, en las
expresiones de arrugas de
magos y ‘‘chamanes”, o
en las manos rapidas,
perfiladas de venas
misteriosas, de mediums
y hechiceros y
sacerdotizas de tinicas
lejanas. Todos fueron a
buscar algo y compraron
en arrebatina y a buen
precio amuletos y
protecciones, jabones
“no-me-olvides”’, talcos
olorosos ‘‘abre-caminos”
polvos atrayentes,
lociones ‘‘regresa-a-mi”’,
plumas de gallos con que
previamente les frotaron
el cuerpo para ahuyentar
lo maligno, fetiches en
piedras traidas de
regiones inhospitas, etc.
etc. Hubo decepcionados,
vehementes, furiosos,
histeria colectiva, sonrisa
burlona, mlesadura de
cabellos, manos
sudorosas, gente que
asistio al futbol después
del vaticinio de victoria
de su equipo favorito,
unas enterradas en las
manos a la expectativa
del oraculo magino, y
todos, todos sin
excepcion se llevaron al
menos, prendido en el
espiritu, un talisman de
esperanza. Hasta siempre.
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DF HUMO

Tonny Bennet, fué el
cantante entrevistado en
este viaje a California. La
entrevista tuvo lugar en la
playa de Malibq, tras un
desayuno consistente en
café con leche, huevos
revueltos y champagne
que convido
oportunamente el maitre
de mi hotel.

“Pronto iré a Brasil, Sao
Paul y Rio y a Argentina,
Buenos Aires. Todavia no
tengo la fecha
confirmada‘pero ya es
practicamente seguro mi
viaje a Sudamérica para
los premeros meses del
ano entrante’’, nos dice
Tonny Bennett. “New
York es una ciudad muy
excitante, muy
estimulante, pero yo
prefiero vivir en
California y tener mi
oficina en New York.
Desde luego no puedo
permanecer mucho
tiempo en ningun lado,
ya que viajo la mayor
parte del ano. Este oficio
es muy duro por esta
razon, no se puede
dedicar el tiempo que
uno querria para estar
con la familia y con los
amigos. Pero es lo Gnico
que sé acer y no sabria
vivir sin cantar. ;Se
imagina un mundo sin
musica?, me pregunta.
“Yo naci en New York,
creci en el barrio de
Astoria, en Queens.
Desde pequeiio me
gustaba cnatar y también
dibujar. Actualmente
estoy dedicado a pintar
v he vendido algunos
cuadros. Esta es toda
una aventura porgue la
mayoria de mis amigos

me estimulan a seguir
actividad que mas

.Placer me da, después
de cantar por supuesto.

Cantar a para mi es algo

o

|
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que me hace sentir

muy bien, especialmente
cuando uno puede

hacer sentir bien a su
publico. Incluso hay
ocasiones en las que
alguien no sabe como
expresar un sentimiento
y lo hace a travéz de una
cancion. Eso es muy
gratificante. Brindarle a
la gente lo mejor de mi
es lo que me propongo
cuando canto, cuando
presento un show”, nos
sigue diciendo Tonny
Bennet. “Mi cancion
favorita es la Gltima
cancion que George
Gershwin escribio”, “Our
Love is here to Stay’, Y
también ‘“All the Things

Tonny Bennet

you Are”. Actualmente
tiene 53 afios y comenzo
a cantar
profesionalmente a

los 27. Sus comienzos

no fueron faciles, a
proposito nos dice: Era
cuestion de intentar
audicion tras audicion,
sin que se pudiera
consegir empleo. De a
poco y con mucho
esfuerzo, se fueron dando
luego las oportunidades
Drguaigia Higue 5 {
Trabajé en todo tipo de
empleos, fui ascensorista,
despaché comida en una
cafeteria, trabajé en un

almacén, en fin, trabajos
de poco tiempo que me
permitian sobrevivir”,
Sus cantantes eran y
siguen siendolo, Frank
Sinatra y Bing Crosby.
“La musica en ese tiempo
era magnifica,
actualmente se hace una
musica muy comercial.
Yo recuerdo a grandes
misicos como Stan Getz,
Art Tatum, Count Bassie,
las grandes bandas, en
fin, musica que de alguna
manera educaba el oido.
“Lleva editados unos 80
albumes”. Lo importante
es hacer musica de
calidad, si se trabaja con
musicos buenos y lo que
se hace tiene calidad, esa
musica se mantiene, no
pasa de moda, nos dice
Tonny Bennet. “Creo
que se veniden mas mis
albumes ahora que
cuando recién
aparecieron al publico”,
agrega. “Esto es muy
gratificante y lo hace a
uno sentirse muy feliz y
con la satisfaccion de la
labor cumplida®.

Le pregunto a Tonny
Bennet que materiales
utiliza en sus pinturas:
“oleos, pintura acrilica,
haga también dibujos en
carbonilla y pastel. Mi
pintura puede entrar

dentro del impresionismo

Pinto todos los dias y es
una disciplina que me
apasiona’”, nos contesta.
;Qué es musica para
usted? le pregunto:
“Feeling, si uno tiene

el feeling lo tiene todo.
Y la musica para mi es
eso: todo”.

Esta fue mi experiencia

en California, con Tonny,

Por ahora, nada mas, _
beﬁﬁ%&?ﬁi proRihe:

desde

NEW YORK|

VIVIANA HALL




LA
VERDAD 7
SOBRE
“LA

CUMPARSITA”

sclarecer lo que dijéramos acerca de La Cumparsita
en el dltimo pdrrafo de la primera parte de estos

“Surcos del recuerdo”: “. . . quizd la obra mds co-
laborada (no ‘“colaboradora” como apareciera
erréneamente) del mundo . .."” es lo-que habrd de

nutrir esta segunda nota sobre el tema.

Recapitulemos: hacia 1944 escribfamos en la especializada re-
vista Sintonfa una seccion creada y titulada por nosotros /do-
los populares en anécdotas, c1e firmabamos con el seudénimo
“Socor” —primera sflaba de nuestros apellidos—, y de las que
alcanzé a publicarse las correspondientes a Juan D’Arienzo,
Anfbal “Pichuco” Troilo, Francisco “Pirincho’’ Canaro, Pedro
Laurenz, Juan Carlos Cobidn, Hermanos Abrodos y Martinez-
Ledesma, quedando inéditas, por reestructura de programacion
de la revista, algunas otras, entre ellas las del maestro Roberto

Firpo, a quien entrevistiramos al efecto en dependencias de la
SADAIC. ,

Serio, con parquedad de palabras que no excluia por cierto la
cordialidad, el famoso creador de A/ma de Bohemio se refirio,
a nuestra demanda, a la anécdota de su intervencion para el es-
treno de La Cumparsita. La reproducimos: “Hacia 1917 ac-
tuaba cqn mi orquesta en el Café|La Giralda, de Montevideo,
El €xiro] obtenidol decreto. la) prolonyacida’del cantrato SUna
noche recibi en el palto un rollo con una partitura manuscrita.
El rdpido vistazo colegi’ que la armonizacion era precaria, con-
fusa. Al pie de la misma figuraba un nombre: Gerardo. La
guardé en mij carpeta. A la noche siguiente, al finalizar nuestra
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Osvaldo
Sosa
Cordero

actuacién, se presenté en el palco un jovencito que se dio a
conocer como el autor del envio. Traté de ejecutar en el piano
aquella partitura y, ante mi confusién, el muchacho me aclaré
que se trataba de unag marchita estudiantil, disculpindose por
lo deficiente de su escritura. Entonces, ateniéndome sélo a la 1/-
nea melédica, procuré darle aire de marcha, pero, sea por la
mala divisién de los compases o porque instintivamente la cos-
tumbre me llevaba al tango, terminé tocdndola como si fuera
tal. Constaba sélo de dos partes. La sequnda era breve y rema-
taba un tanto bruscamente, Con toda franqueza le dije que
aquello sonaba mds a tango que a marcha. Me explico que su
idea era dotar a la Federacion Estudiantil Uruguaya de una
marcha para sus desfiles, incluso los de carnaval. De ahi su
nombre: ‘La Cumparsita’. Le expresé entonces que si se avenia
a convertirla en tango me comprbmetia a reescribirsela, ya que
su primera parte era muy agradable y hasta cierto punto ori-
ginal, EI muchacho, tras algun titubeo, accedio. A la noche si-
guiente, la marcha ‘La Cumparsita’, rehecha en dos por cuatro
v con algin agregado, fue estrenada hecha tango en el palguito
de ‘La Giralda’ con la presencia del autor y una barrita de ami-
gos que lo acompariaba, los que aplaudieron con tan fervorosa
emocion que, contagiando al resto del piblico presente, hicie-
ron que la bisdramos.| Desde; entonces y hasta nuestra despe-
dida_de| Montevideo, |lo /[tocubamos diatfammente,, trayéndolo
luego como novedad absoluta a Buenos Aires donde segui ofre-
ciéndola con verdadero suceso durante mis actuaciones en el
‘Bar lglesias’”. Hasta aquf la adécdota escrita que, como era
nuestra norma con todos los entrevistados, leimos a Firpo en
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busca del “‘visto bueno’’, antes de su publicacion.

Claro que aquello no era todo. En el didlogo, pese a su reticen-
cia, acepté haber colaborado en el tango no tal solo con el
arreglo y remate de la segunda parte, sino con’el rz?porte del
“trfo’’ —O0 sea una tercera parte— de que carecia. Pero esto
_nos dijo con su natural modestia— no lo pongan, pues ahora
que el tango se ha convertido en un éxito internacional, no
quiero que los suspicaces piensen que deseo, como el grajo de
la fdbula, vestirme con plumas ajenas . ..""

Lo incuestionable, lo irreversible es que el arranque de esa ter-
cera parte de La Cumparsita, resulta copia fiel de los primeros
compases de La Gaucha Manuela, tango de Firpo anterior al de
Mattos Rodriguez. .

Continuando con la micro: historia de la célebre pagina, recor-
demos que en mayo de aquel mismo ano de su estreno —en
1917— llegan desde Montevideo los integrantes del Cuarteto
Alonso-Minotto. Contratados por el sello R.C.A., graban, en-
tre otros tangos, La Cumparsita. Aquel grupo lo integraban el
pianista Alberto Alonso, el bandoneonista Minotto Di Cicco
(a) “Mano brava” —de tan dilatada y exitosa carrera luego
como primer bandonedn absoluto de la orquesta de Francisco

Canaro— v los violinistas Juan José Castellanos y Juan Trocco-
li. Consignemos también que el propio Firpo con su orquesta
lo llevé al disco por aquellas fechas, lo que ha creado logica
confusién entre los historiadores. La difusién del tango por en-
tonces fue limitada y poco tiempo habfa de pasar para que se
lo olvidara, como ocurria —y ocurre— con muchos temas de la
musica popular.

Cumplida aquella primera etapa, siete anos después, en 1924,
dos argentinos: Pascual Contursi'y Enrique P. Maroni, lo exhu-
man, le adosan palabras, lo subtitulan 5/ supieras . . . y lo lan-
zan, en la voz del actor-cantor Juan Ferrari, en el cuadro “ca-
baretero’ de la pieza Un programa de cabaret —que también
les pertenece— y es estrenada en el desaparecido teatro Apolo
por la companiia de “‘género chico’ encabezada por. Leopoldo
Simari. El tango, con esta nueva colaboracion, gusta pero sin en-
tusiasmar (como sostienen algunos), hasta que llega a la gargan-
ta privilegiada de Carlos Gardel quien, desde el disco, logra
popularizarlo en circunstancias en que su predicamento como
cantante alcanzaba ya niveles de idolatria.

Pero, pese a esta renovada y extraordinaria colaboracién, tiem-
po después la vigencia de La Cumparsita vuelve a declinar.
Cuando ya el olvido signaba su trayectoria, un nuevo y feliz
acontecer le procura la reiniciacion de otra etapa que habra de

(Derecha) Roberto Firpo, en una antigua fotografia dedicada al autor de la nota. (Centro) Portada de la primera partitura de “La
Cumparsita”, editada por Riccordi. (lzquierda) Gerardo Mattos Rodriguez, una pose bohemia perteneciente a las épocas en que adn no

conocia la fama.
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ser —la tercera es la vencida - la definitiva para la consolida-
cidn de su ulterior fama universal. En el desaparecido ““Caba-
ret” Folies Bergére, ubicado en Cerrito al 400, por donde pasa
hoy la Diagonal Roque Sdnez Pena, actuaba la orquesta ti-
pica Ferrazzano-Pollero. Pues bien, el primero, aprovechando
las posibilidades que la sustancia ritmica de La Cumparsita
ofrece en su primera parte, decide adosarle una armonia o
contracanto de violin que el notable intérprete ejecuta a la
sordina, logrando un efecto realmente impactante, al punto
que el tango se convierte en caballito de batalla de la orquesta,
que tiene que conceder numerosas repeticiones por noche. Es-
to se difunde y hace que todos los primeros violines de la épo-
ca lo adopten para su personal lucimiento bordando cada uno
sobre la pnmera parte su contracanto exclusivo. Corren por
entonces los Gltimos tiempos del cine mudo, y cada sala im-
portante cuenta con dos orquestas —tipicay 'jazz"— para ani-
mar las peliculas. En el Select Lavalle —en gran auge— triunfa
Julio de Caro quien, si la memoria no nos traiciona, adapta
para el contracanto de “su”’ Cumparsita, el “Rimpianto” de
Toselli. En el Paramount —ex teatro Majestic— el excelente
violinista Pascual Mazzeo, prefiere la primera parte de “El
Pafuelito” de Filiberto. Y asi todos y cada uno van convir-
tiendo a La Cum, nparsita, merced a las diversas armonias de vio-

A\ iyl hnmued deimorndaspocs ol

multitud de grabaciones que logra gracias a aquella compe-
tencia violinistica, a la que vienen a sumarse luego las variacio-
nes de bandonedn, siempre para exornar su tan socorrida pri-
mera parte.
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Claro que también en el exterior nuestras orquestas tipicas, z
desplazarse, llevan como segura carta de triunfo el ya arch|
famoso tema.

Cuenta Canaro en su libro Mis memorias - Mis bodas de orc
con el tango —pdgina 134— que durante su primera visita :
Paris en 1925, en su encuentro con Mattos Rodriguez —quier
por entonces visitaba Francia como simple turista— le inform¢
sobre la reactualizacion de su tango en Buenos Aires, notici:
que sorprendid al compositor uruguayo, que habifa ya relegadc
alolvido a su obra. Supo asf sobre la letra de Contursi y Maro
ni, la grabacion de Gardel y el ulterior suceso de los contra
cantos de violines y variaciones de bandoneones, todo lo cual
por supuesto, regocijo a Mattos, quien .ulteriormente, ya de
regreso al Plata, protagonizo el conocido pleito contra Contur
si y Maroni quienes, en definitiva, lograron un merecido por
centaje en los derechos de autor, pese a la ligubre letra que
para contrarrestar la de aquéllos, adosara el propio Mattos a st
tango.

Viene a cuento recordar que La Cumparsita siguiendo una cos-
tumbre bastante generalizada en la época de su aparicion, en
que no exlstlan entidades que defendieran los derechos de

ra Casa
er por |.css thrlguez !II?‘SUMﬂ g s viejos.

La Casa Breyer transfirié luego su repertorio de oro a Ricordi,
contra quien Mattos inicié posterior juicio reclamando el re-
conocimiento de sus derechos, los que se le fueron devolviendo
por etapas, merced a que la venta de la obra se produjo duran-
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La nota titulada “Las 10 de Pichuco”, publicada en una revista popular del espectdculo, pertenece a “Socor”, seudénimo que
ocultaba al autor de la nota.,

te la minoria de edad de su autor.

Con lo expuesto —mucho de lo cual no es, desde luego, no re-
dad absoluta—, creemos haber justificado aquello de “quizds
la obra mds colaborada del mundo”’.

Pero, historia aparte, iquién puede negar a La Cumparsita su
indiscutible encanto, ese carisma que lo ha convertido en “e/
2l - - - . ”
tango™ por antonomasia, batiendo un impresionante récord

mundial de ejecuciones y grabaciones, que determinaron desde
hace afios su ascenso a la ctspide de recaudaciones de derechos
de autor en la SADAIC?

N.B.: £/ “Bar lglesias' donde reaparecio Firpo a su regreso de Monte-
video, estaba ubicado junto al “Bar Dominguez’, en la calle Corrientes
angosta, al 1600, frente al entonces Teatro Nuevo, hoy Municipal Gene-
ral San Martin.

’
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El margen
de la
agenda

por

Carlos A. Garramuno

En el afio del Cuarto Centenario de la
ciudad, todos los homenajes posibles.
£s bueno esto. En cierta medida repre-
senta un acatamiento a quiénes nos pre-
cedieron, a los hombres y mujeres que
hicieron de Buenos Ajres este orqullo
que ocupa toda la Argentina.

No es lo mismo decir “porterio” en
Buenos Aires, que en el interior. Alld
el atributo suena distinto, con el fulgor
de las estrellas, el prestigio de la munda-
nidad.

Somos todos hermanos, los argentinos.
Pero el “portefio”, si bien no es el pri-
mogénito, fue el que triunfo en la vida.

Sarmiento y San Martin, plena city”.
En la calle, lentas caravanas de “unca-
dellas” se deslizan apartando peatones
sin hacer uso de la bocina. El humo
azul de los escapes de los autos confiere

prestigio con su patina a los frentes os-

tentosos de bapcos y financieras. En las

Véredas e, apretuiata-ufgendis Jde Tos |

que van hacia uno ¥’ otro lado, con el
maletin de ejecutivo portanto inmensas
cantidades de dinero prolijamente orde-
nado. No son raros los roces, los hom-
bros que se tocan, los cuerpos que se

esquivan. En una esquina, con cier
aire de navegar a la deriva, se ha dete
do un sefor de alguna edad, no demas|
do bien vestido. Lleva un papel en
mano y da la impresién de buscar c
la mirada, alglin gesto afable que lo at
me. Es indtil, todos miran hacia adela
te, van a ocupar su lugar ante las col
de las ventanillas, a las oficinas a disc
tir sus créditos, a las citas de negocio
a los encuentros donde pareciera qu
habran de jugarse toda la vida.

El personaje, finalmente, detiene a u
muchacho con un gesto timido:

—Perdon . . .

—Estoy apurado.

Ni una mirada. El joven ciudadano n
sabrd nunca qué quiso decirle aquel s
nor. Antes de llegar a |a esquina lo borm
y siguio adelante, redoblando el paso.
Insiste el hombre calmo, que parece nl
conocer la ofensa. Repite el gesto ant
un caballero muy bien vestido qu
blande un largo paraguas a guisa
baston.

#Perdon’. o1

—Si, si'. . . —pero el hombre no aming
la marcha, darfa |a impresién que pre
tende atenderlo sin detenerse. Mient
trata de aparejdrsele, el sefior del p
formula la consulta.
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El hombre que esta

solo y pregunta

—iMe podria decir como puedo hacer
para...? _

—Mire, a ver, no sé. No soy de estos ba-
rrios. No conozco, perdone —un gesto
levantando el paraguas a manera de salu-
do y se hunde en el farrago.

El desairado queda inadvertidamente
en medio de la calle. Tres o cuatro
alaridos de bocina lo sacan de situacion
y los cuernos de los paragolpes lo agre-
den como si estuviera en un ruedo.
Salta hacia la acera y soporta algunos in-
sultos. La luz roja, la anaranjada, la
verde, titilan mensajes incomprensibles.
El agente le hace una reconvencién con
una mano.

Pero el hombre es paciente y vuelve a la
carga. Esta vez es una hermosa mucha-
cha con uniforme de empleada que
avanza con el mentén adelantado, como
una proa.

—Perdén ...

La chica lo mira con desconfianza. Le
contesta algg que suena a reproche,
creyendo haber sido aludida por un
Piropeador profesional. Se aleja sin dar

o
Elho Y&%erﬂpr'e ¢on~el” papel~eft la

mano, se acerca a un Guiosco de cigarri-
llos. Debe hacer una pequefia cola, ya
que un grupo de personas lo anteceden.
Con educacién, resigna su turno a un,

chiquilin que pisindole los pies, recla-
ma un chocolate.

Desocupado luego, el vendedor le pre-
gunta:

—iQué quiere?
—Perdone. Me
queda. . .

Al llegar aqui el hombre del quiosco
ya no lo atiende. Estd ocupado en la
venta de pastillas que otro le ha recla-
mado con la mano extendida, llena de
monedas. Despacha y vuelve la mirada
cansada hacia el inquisidor.

—¢Qué dice?

—Si me podria informar qué tengo que
tomar para llegara. ..

Tampoco serd posible hallar una res-
puesta entonces,.porque el vendedor del
quiosco se rie con el amigo que asoma
atrds, mientras comenta el paso de una
turgente damisela.

—¢Pero viejo, usted se cree que estoy
aquf para dar informaciones?

El hombre del papel da un paso atrds,
pide disculpas y queda mirando hacia
un costado. Claro. Antes que a nadie,

podria decir donde

debid censultarfa-un-agente, de;policia:

Y por alli"'hay vadrfos. Va haciayurio de
ellos, cambia unas palabras, muestra el
papel, el agente senala, indica, orienta.
El hombre le tiende |a mano agradecido
a la vez que el agente saluda tocdndose

la gorra y hay alli’ un desencuentro de
gestos.

Guarda el papel en un bolsillo y corre
hacia la esquina donde bufa impacien-
te un colectivo, contenido por un sema-
foro. Se prende torpemente al pasama-
nos, lo émpujan, asciende. El guarda
le dice que no tiene cambio y lo obliga a
bajar. Lo trata bastante mal.

Otra vez el hombre en la esquina. Viene
otro colectivo. El ya ha preparado las
monedas. Sube, paga, se sienta. Quince
minutos después el émnibus rebosa de
gente y él tiene que bajarse. Pide permi-
so a un companero de viaje y le pregun-
ta: ¢Esta esla calle Tabaré?

El otro lo mira despeetivo (aqui no se
puede fugar).

—No sé, viejito. Preglintele al conduc-
tor.

Y cuando el hombre finalmente baja, le
comenta al vecino:

—Estos payucanos. . .

En el ario del Cuarto Centenario de la
ciudad, todos los homenajes posibles.
Es bueno esto. En cierta medida . . .
(se repite el coro).



{

B

o 5 oW

i MIRAR ACA
POR FAVOR!

Y el nide del Pdjaro se llené de invitaciones,
Es que en el Buenos Aires “de abgjo” —eses,
que la mayoria no ve, pero que igual esta
latiendo— la cartélera va en aumento. Los
grupos “subterrdneos’ repartieron como to-
dos los marzos, las mds diversas invitacio-
nes que van desde el papel ilustracion impre-
so, hasta el papel carta a maquina Olivetti 38.
Y decimos que el nido se llené de invitaciones
Yy por eso Pdjaro n pudo asistir a todos los
especticulos. Pero como aqui no queda
nada ni en el nido ni en el tintero, agradece-
mos y mencionamos los mejores especticulos
que laten debajo de la taquilla invernal,

El Grupo Rapsodia, present6 el 13 de marzo
el show musicial “Podemos Encontrarnos’
con la participacion del Cuarteto del Canto,
Kelo Carrizo y Luis Paz, en las dependencias
de “Barbajo’’ en Defensa 1119.

Escena 75 piensa que una nueva década no es
cosa de todos los dias y por eso decidieron
iniciarla inaugurando su propia sala teatral,
con un nuevo espectduclo. El flamante “hg-
bitat" estd en Corrientes 220 y a sala llena.

El Grupo Gérard Philipe ensayé activamente
bajo la direccién de Carlos Antén, la obra
“Una Caja de Suerios™. Y el resultado fue un
exitgso estreno el 27 de marzo en el Teatro
del Centro.

£/ Grupo' Alfa, Yéestrent el 5 de niarzo “'Ef]
nifio verde” del autor Ricardo Pietro. Esta
pieza ya fue aplaudida por el piiblico portefio
en la temporada pasada,

iSuerte para todos, los nombrados y Jos otros

también!
.
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Sigamos jugando

Que cada cual atienda a su juego, porque para unos, jugar es un psicologismo, pa
otros una actividad de placer funcional y para otros una estupidez. Al don pirule
investigamos. . . =
¢Qué es para usted el juego?

— Serior Kant, ¢Qué es para usted el juego?

—.Bueno, en Critica del juicio ya afirmé que el juego es una ocupacién por si’ m
mo placentera y no tiene necesidad de otra finalidad. ;

— Bien, y para usted, ¢sefior Spencer? '

— Acci6n superflua que se suscita instintivamente en ausencia de actividades reals
si_hubiese lefdo mi Principios de Psicologia, no me hubiera formulado tan ban
pregunta. : ) ;

— Perdén; équé opina usted, sefior Mahieu?

— El juego expresa lo que quisiéramos ser pero no somos, seglin mi Filosofia de
estética,

— Y para usted, sefior Freud, qué es el juego?

— El siete a la cabeza.

La cuestion
de la
Muasica

Sacrificio Spectral Mornings

Con “El Sacrificio” vuelve al mercado Y Steve Hackett, si’ que esta vez gan
argentino uno de los conjuntos mds re-  El ex-Génesis que desde hace varios afi
novadores y personales que nacié del —exactamente desde que rompio con

folklore argentino y latinoamericano. grupo furor de los afios 70— no ven
Por supuesto, hablamos de Anacrusa. pegando una, esta vez desde el L.
Este disco, grabado en Paris en febrero  “Spectral Mornings™, se separd de todc
de 1978, cuenta también con varios te- |os cdnones del aburrimiento. Seleccii
mas ya conocidos por el pablico porte- né un axcelente conjunto, que seg(i
fo, que datan de los recordados recita-  afirmé de aqui en mds formaran su bai
les que Anacrusa ofrecio en el Teatro da, vy grabo esta sorpresiva placa en Hi
Municipal General San Martin y en el landa. Por suerte esta vez, por fin, mi
desaparecido Teatro del Carmen. Es el  nosmal, esta vez le salié mds que bien.
reencuentro con uno de los grupos na-
cionales mds prestigiosos que hayan
participado de la desvastadora, aunque
I6gica, fuga de cerebros.

La tactica y el credo

/112 Tionestidad, ¢omo tictica|micnitfas dura'no| es|diterenite @3 IdHonsstidad com

credo. Un mercadér’que practica la honestidad como buena politia venderd la mi:
ma cantidad y calidad de pafio por metro que el mercader que siente la honestida
como credo. La diferencia entre los dos es que mientras el mercader tictico abandc
nard su honestidad cuando no le rinda, el que la tiene por credo continuari con ell:
asf arriesgue a perderlo todo”’.

Mahatma Gandh
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a manera de presentacion

Le6n Benarés, colaborador del PAJA RO, amigo, poeta, estudioso es entre otras luminosas versa-

o :
, para Creo,«¢h consecuencia, que |a respuesta es_actuar. tilidades, miembro de la Asociacién Argentina de Criticos de Arte. A Benaros le ha interesado
rulero r hechos congcretos en funcién. dg la solldificacién la critica pldstica y los medios periodfsticos, especializados o no, han dado buena prueba de
* cultural cotidiano nuestm pais: transformar la ello durante muchos anos.
i R il o A Benaréds se debe la idea, la diagramaci6n, la seleccién de obras, los comentarios y el prélogo
;ﬁ:ﬁ‘ﬁf:ﬁfﬂﬂ.ﬁ s r sl ik il Sl i T de la lujosa edici6n de las seleccmnes de arte del Banco Oddone.

i mis- .sustanclal aporte oficial ni privado, han sobrevivido a fuerza de Consta de trescientas paginas de impresionante papel ilustracion, las que reproducen mds de un
voluntad y vocacio centenar de pinturas pertenecientes a la coleccién privada del Sr. Luis Alberto Oddone y el libro
mm‘n’lﬁ’;f;'ipﬂ;‘-llﬁﬁ;fﬁ".}“‘ constituye una forma de presentacién y saludo del Banco Oddone, al iniciar sus actividades al
ftlestro pal inicio de la década del ochenta. El titular de la institucion bancaria dice en las primeras paginas.

reales, \:igtjv:lae(;m Ipizass . .“Pienso que la Argentina de hoy, en los umbrales de la década del ochenta, debe generar un

banal B?fﬁ.}a de nuestro querido pais. ; cambio de actitud y perspectiva frente a sus frustraciones y ansiedades intelectuales en un mun-
i do cada vez encerrado dentro de escalas de valores superficiales que solo pueden conducirnos
a graves crisis de pensamiento con su alin mas grave secuela de deformacion ideoldgica. Creo, en

1dela consecuencia, que la respuesta es actuar.

Producir hechos concretos en funcién de la solidificacién del acontecer cultural cotidiano de
nuestro pars, transformar la frustracién en accién para recomenzar un movimiento cultural que
si no se ha detenido totalmente es como consecuencia del espiritu creador y del trabajo de
nuestros artistas quiénes, a pesar de no haber contado durante muchos afios con sustancial apor-
te oficial ni privado, han sobrevivido a fuerza de voluntad y vocacién”.

Toda una declaracién de principios empresaria, afirmada sobre bases de modernas concepcio-
nes sociales.

Luis Alberto Oddone
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n Ahora, la vida en colores

El 10 de abril Argentina Televisora Color inauguré las transmisiiones experimentales de televi-
sibn en colores para el mercado local y en los dias siguientes hicieron lo propio otros canales.
Este mes, todo son preparativos para el gran despegue de mayo en que se establecerd el sistema
cromatico en forma oficial y nuestro pais se integra, con este adelanto, a la inmensa red inter-
nacional que desde hace bastante tiempo goza del mismo. Gran revolucion y expectativas. {Qué
ocurrird? — ““Nada, sencillamente que en vez de verse la pantalla en blanco y negro, todo apare-
cera en colores”— nos resumié un conocido periodista de ATC ante la pregunta, Sin embargo,
todo no parece ser tan sencillo, El cambio del sistema afectard sin lugar a dudas a todas las pro-
! gramaciones, a los actores e intérpretes, locutores, periodistas, equipos técnicos escenograficos,
i iluminacién. Esto, aparte de las implicancias comerciales publicitarias y al “boom’’ psicologico
que producira en todos los hogares, ya que se prevee durante los primeros tiempos, un largo

1z gano. encierro de los espectadores en sus hogares, junto a la mégica caja que de ahora en adelante

jos anos abandona para siempre el monocromatismo. X

5 con el SEré intersante analizar, a2 medida que pasen los dias, estas transformaciones porque las opera “Creo que en cada vida hay
, un medio de comunicacién de alcance masivo que,a pesar de todo lo que se ha escrito sobre €, una linea espiritual una

o venia guarda alin misteriosas relaciones con el comportamiento humano, y lo influye en forma inne- dent t,dO lo

el L.P. gable. Los nifos de esta época, crecerdn al influjo de una transfurmacién cuya importancia no curva 3scer! ente, y 0’

ie todos llegard a entender y tomaran como natural. Frente a ellos, los ancianos que se asomaron hace que se adhiere a esta linea y

seleccio- setenta anos con el c?losal d_e.r,.plie’gue de la radiofonfa, di_ri_n que este mun.do da para todo y la fortalece es nuestra vida
5 seguramente lamentardn no vivir alin otras décadas para asistir a otras maravillas. Que sin dudas » .

e segun las habrd. real. Lo demas no es sino la

| su ban- broza que cae de nosotros

Loyl oy segin vamos progresando.

ﬂtr:.’ e Una linea espiritual de esta

e ‘clase es mi arte. Mi vida no

ha conocido mds que dos
motivos: el Amor y el Arte.
El Amor destruyé a veces
al Arte y con frecuencia el
imperioso llamamiento del
Arte puso un tragico fin al
Amorg Pt‘m jnanca Hgm 1
ambos a un acterdo, sind

ad comQ_A:

rd la mis-

nestidad. que sostuvieron constantes

' abanff' . batallas. . ."”

con ella, :
Isadora Duncan, Mi vida

a Gandhi \_
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DISCOS

Armando M. Rapallo

r

) exigendias del |éstilo de

La paulatina desaparicion del disco
prensado en nuestro medio, a causa del
alud de placas importadas desde cual-
quier parte del mundo (es extrano que
alin no nos hayan invadido los discos
japoneses), ha provocado en el disco-
mano argentina una dvida blsqueda de
ejemplares extranjergs en las mas di-
versas disquerias de Buenos Aires. La
tarea del melémano no es dificil, por
cierto, ya que un verdadero aluvion
de albumes cldsicos permite seleccio-
nar desde exquisiteces en misica de
cimara hasta oratorias y cantatas, de
solistas de piano a los mejores expo-
nentes operisticos de la actualidad.

Es precisamente en el terreno de la
épera donde los fandticos se encuen-
tran de parabienes. En poco tiempo
han aparecido tres versiones de otras
tantas obras Ifricas de origen francés,
un hecho que no se producia en nues-
tro medio desde hace muchos afnos,
cuando los catalogos locales eran pro-
vistos por ejemplares editados en nues-
tro medio. Del insigne masico francés
del siglo diecinueve Héctor Berlioz,
acaba de importarse su ultima crea-
cion, la Gpera comica “‘Beatriz y Bene-
dicto”, en estupenda version de Sir
Colin Davis y un nicleo de cantantes
sobresaliente, encabezados por la gran
mezzosoprano Janet Baker, una de las
figuras prominentes del canto actual,
y notable especialista del repertorio
del oratorio barroco.

“Beatriz y Benedicto” estd basada en
“Mucho ruido y pocas nueces” (Much
Ado about nothing) de Shakespeare,
y el mismo Berlioz tuvo a su-cargo la
feliz adaptacién del texto. La chis-
peante instrumentacion, el vibrante
coro inicial, y la solidez de la escritura
vocal, son resaltados por Davis y sus
subordinados con total sujecion a las

xigendial dej jestifo dp Berlioz. Pavis
ha emprendido desde 1969, ano del
centenario de la muerte del compo-
sitor, el registro integral de su obra'sin-
fonica y sinfénico-vocal, incluyendo

ksus tres Operas y su Opera de concierto

La opera
importada

Karl B6hm

“La condenacién de Fausto”. En
“Beatriz y Benedicto’ logra resultados
admirables, apoyado igualmente en
Baker, en Christiane Edda-Pierre, en el
excelente bajo Jules Bastin, en el tenor
Robert Tear y sobre todo en la formi-
dable Sinfénica de Londres, con la que
ha realizado ya una tarea improba en
la plasmacién del repertorio de Berlioz.
(“Beatriz y Benedicto”, Philips 3548/
49. 1 hora 37 minutos 40 segundos de
duracién).

Es igualmente interesante la presenta-
cién de un viejo registro de “Los pes-
cadores de perlas” de Georges Bizet,
dirigido con su solvencia habitual por
Jean Fournet y protagonizado por el
eximio tenor canadiense Leopold Simo-
neau en el rol de Nadir, la soprano
Pierrette Alarie como Leila y el bari-
3@;‘%{1'5 ea;xr(;e;, eomorZurgas Ver-|
‘sion incompletagocomo “t oria|
de las grabadas hasta ahora, la de Four-
net tiene encanto y satisfard las exi-
gencias de coleccionistas, ya que data
de 1954, dos afios antes de la memora:

ble visita de Simoneau para encarnar
¢l Don Ottavio de ‘“‘Don Giovanni™ en
nuestro teatro Colon.

“Carmen”, una de las obras mas popu-
lares de todo el repertorio lirico, es
a la vez una de las dperas mds veces
grabadas en la historia del disco. A
las numerosas versiones anteriores, se
agrega ahora la notable recreacion del
maestro italiano Claudio Abbado, re-
gistrada poco después del Festival de
Glyndebourne 1977, con la ‘magnifica
cantante espanola Teresa Berganza en
el rol protagbnico. Abbado, Berganza,
Plicido Domingo (espléndido Dor
José) y Sherril Milnes (notable Esca
millo), dotan a esta “Carmen” d¢
relieve poco usual. Otra version de
“Carmen’’ ha sido editada ahora local
mente en cassettes, la dirigida por Leo
nard Bernstein con Marilyn Horne er
¢l papel de la cigarrera, James McCrack
en como Don José y Tom Krause et
el personaje del torero Escamillo, gra
bacion de 1973 debida a representacio
nes anteriores en el Metropolitan Ope
ra House de Nueva York. El registr
es de buena calidad aunque sus protz
gonistas, atn la Horne, no sean idez
les (Deutsche Grammophon 7433/5).

La politica de editar en cassettes regi:
tros operisticos, adecuadamente pre¢
sentados en forma de libros facilmer
te ubicables en cualquier bibliotec:
parece continuar en algunos sellos l¢
cales. De este modo reaparece en |
catdlogo la estupedda version de “L
flauta magica’ de Mozart dirigida pc
el eminente Karl Bohm, con un elenc
de notables cantantes encabezado pt
Franz Crass, Roberta Peters, Evely

Lear, Fritz Wunderlich, Dietrich Fiscl

er-Dieskau, Lisa Otto, Hans Hotte

Martin Vantin Hildegard Hillebrecht

en los breves roles de los hombres ¢

arhés; James King y Martti Talvel

La fildrménicalde: Beblimlés la agrup

cion orquestal que responde con sun

eficacia a los dictados de Bohi

(Phonogram - Deutsche Grammopht

7436/8).
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xiste en Tucumdn, en pleno

centro —Las Heras 50— (en el

corazéon de Tucumdn, podria-

mos decir, a una cuadra de la

Casa Historica), una vieja caso-
na del siglo XVIIl una de las dGitimas casas
con pasado histérico que queda atin en pie
en esta ciudad. En ella permanecié herido
después de la Batalla de Tala, contra las
huestres de Facundo, el General Gregorio
Ardoz de Lamadrid, buscando alivio a su
padecimiento fisico en los terribles dias
que siguieron a su derrota. Entre sus paredes
llenas de resonancias épicas y que alguna vez
se proyecté dedicar a Museo Lamadrid o
Museo Histérico de Tucumdn, esta casa al-
berga actualmente otras luchas, otras voces.
Las luchas y voces de un grupo de esforza-
dos paladines de la cultura provinciana y
nortena, quines desde hace algo mds de
treinta afos sin mds armas que su dedicacion
y amor a la cultura, se esfuerzan en promo-
ver las letras, la misica, las artes plisticas, en
una tarea sin pausa motivo del reconoci-
miento de todos los sectores del quehacer
intelectual y artistico de esta provincia y
de muchas otras. Este grupo de “fuchadores”,
No es nuevo. Surgio a fines de 1947, con el
de Pefig E/ Cardén a iniciativa de un grupo
de artistas (poetas, pintores, misicos), con
el propésito de promover la cultura de Tu-
cumin. Parece extrafio, pero es alentador, el
milagro de su supervivencia. En sus primeros
anos, !a Pefa tuvo su sede en un local cedido
€n préstamo: los zétanos del viejo Café Co-
lon, frente a la plaza principal de la ciudad.
Desde aquella época tomé un incremento
inusitado. Todas las personalidades cultura-
les y artisticas que llegaban a Tucuman eran

invi das —y_ coricu 27 . 2 3
[ OB, kb b akemo
tir una empanada con un vaso de vino o a
saborear un inolvidable locro con los acor-
des de un piano o de una guitarra. Su presi-
dent_e entonces, su presidente ahora, su
Presidente de siempre, el alma de la Pefig E/
Cardén, el profesor Gustavo Bravo Figueroa,

me facilita —con muchas recomendaciones—
el dlbum de visitantes, en el cual, cada firma,
tada pensamiento estampado revive un mo-
mento, una circunstancia, una etapa de esta
institucion: Anderson Imbert, Eugenio Puc-
ciarelli, Nicolds Guillén, Marcos Morinigo,

Jesualdo, jorge Larco, Victo Massuh, Luis

Franco, José Pedroni, Ricardo Molinari, Radl -
Galdn, Pagés Larraya, Cérdoba [turvurt

Miguel Angel Asturigs. . . y muchisimos
otros nombres mds. Impacta el pensamiento

dejado por el premio Nobel, Asturias: “La

Peria E/ Cardén nos devuelve el clima de la

catacumba, donde nosotros, los nuevos cris-

tfanos, creamos con el arte, la fraternidad

de América” (1958).

Al cumplir veinticinco afios de vida, La Pena
adquirié con ayuda del Estado, de institu-
ciones privadas, de socios protectores y de
pldsticos que donaron sus obras para su ven-
ta, la casona de la calle Las Heras 50. Respe-
tando el estilo de la época a que pertenece,
fue (y sigue siendo) acondicionada para los
diversos servicios que presta: conciertos,
conferencias, charlas, reuniones; sus salas
son cedidas gratuitamente para realizar todo
tipo de acto cultural: ala Secretaria de Cul-
tura, al Departamento de Artes de la Uni-
versidad Nacional, a la Secretaria de Educa-
cion al Rotary Club, Centro de Estudios
Regionales, Fundacion Banco Empresario,
Sociedad de Filatelia, etc.

Todos estos datos los brinda generosamente
su presidente, profesor Gustavo Bravo Fi-
gueroa, quien alternando sus actividades do-
centes (es profesor en Letras) con las de
conductor infatigable de esta Pefa, puede
decirse que dedico su vida a la cultura. Anfi-

’ trion afable cie todo aquel que concurra !y )
desRivistaefooartin

ésta institucién a la que él —modestamente—
considera el resultado del accionar de mu-
chos. Actualmente la Pefia cuenta con alre-
dedor de 600 asociados. En América no
existe institucion que albergue tantas activi-
dadcs y con una labor permanente, como El

EL CORAZON
TUCUMANO

Cardon. Ediciones El Cardén, lleva publica-
dos mas de quince libros de autores de ésta
y otras provincias: Raul Galdn, Ardoz An-
zodtegui, Horacio Rava (de )ujuy, Salta y
Santiago del Estero) figuran entre sus auto-
res; algunos de ellos obtuvieron premios en
concursos organizados por la S.A.D.E, o es-
timulos de ella: Alberto Pérez, Osvaldo Fas-
solo, Maria Elvira Judrez, Ardoz Anzodtegui.
Desde 1953, El Cardon otorga la medalla
anual a personas o instituciones locales o na-
cionales que por su actividad artistica o
cultural la haya merecido: Amalia Prebisch
de Piossek, Ricardo Rojas, Rodolfo Mondol-
fo, Lino Spilimbergo, Enrique Kreibhom,
Roberto Giusti, la Universidad Nacional de
Tucumdn, el diario La Gaceta, la banda Sin-
fénica de la Provincia, Emilio Carilla, Oreste
Caviglia, Juan Carlos Ddvalos, Bernardo Ca-
nal Feijoo, Antonjo Della Roca, Victor Mas-
suh, Eugenio Pucciarelli, la recibieron entre
otros. La de 1979, correspondi6é al poeta
saltefio Manuel Castilla.
Seria largo tratar de detallar todas las acti-
vidades de la Pena. Baste decir que coordi-
nadamente trabajan las subcomisiones de
Letras, Mdsica, Fotografia, Plastica (se lle-
van realizadas mds de 400 exposiciones in-
dividuales y colectivas y se realizan por lo
menos dos actos culturales por semana).
Por todo lo dicho parece acto de justicia tra-
tar de hacer conocer la labor de una asocia-
cion como ésta, la cual en el articulo 1ro. de
sus estatutos anuncia sus finalidades: reunir
en su seno artistas y demds personas con in-
quietudes espirituales; fomentar el acerca-
miento entre artistas de todos los géneros;
fomentar toda actividad cultural.
La Comision Directiva actual de la Pena EI
Cardbn esta Af grada por el profesor Gus-
Bravo Sil -
a5t Abpeneo m ar
cretario), Lilia de Rodriguez Drago (tesore-
ra), Miguel Angel Velazco (secretario de ac-
tas), Roberto Ferndndez Larrifiaga, Norber-
to Sarria y Lia Rojas Paz (vocales),

M. Pola. C. de Filippone

77



HUMORESQUE ...
BURLESQUE

La mente
simple:
eso es todo,
simplemente

Bernardo E. Koremblit

| lector anadipsio (acudo a este vocablo porque soy
no solamente vocal sino también consonante de i
Comisién de la Cruzada Pro Lectura del Dicciona
rio, y ademds porque no hay palabras dificiles: e
uno quien no las conoce), el lector sediento comt
Ben Hur en las galeras, quizds conozca ya mi definicion de |
mujer: una criatura (adorable) que se interesa Gnicamente po
cosas insignificantes: prueba de ello es que lo primero que |
interesa es el hombre. Ahora he de traer un ejemplo historic
muy histérico, revelador de cudn fundada es mi opinion segu
la cual lo primero que también interesa (y complace) a la mt
jer es su dependencia del hombre y cémo su pseuda, su supue
ta liberacién (que en nada estd relacionada con el yugo y |
machista imposicién masculinos ni con el tanguistico “‘pegam
negro, que me gusta’’) es una falsa teorfa de las sufragistas co
traje tailleur, corbata de albardilla azul marino y zapatos bajc
abotinados. Lo primero que importa a la mujer, desde los tien
pos en que la anquirredonda Eva le decia al hinnible (quier
decir relinchante) Addn: “vivimos una época de transicio
querido”, es ser amada por ¢l hombre, y fundamentalmen
por el hombre que ella tenaz o empecinada o caprichosa o ap
sionadamente ama; y ella a su vez no ama al hombre al que el
sisebtiticamente domina. El ejemplo es Semiramis, una reil
legendaria que Vivio, amo, suspird, transpiro, jadeo, se mov
y murié hace mucho tiempo y alla lejos, en Asiria: su hijo e
el rey, tan holgazdn como distrafdo (no por azar se llama
Sardanapalo), y ella, que lo querfa mucho, no se sintio esc
vizada ni por el amor filial ni por la costumbre de la époc
asumio el gobierno, fundé ciudades y no fundio el tesoro [
blico, visitd naciones y las incorporé a su reino, y cuando |
sibditos, consejeros y asesores le decian que esas taras y tare
tan intensos como eficientes, estaban reservadas a la fortale
masculina, ella contesté: “‘Si las mujeres somos débiles, es p
que estamos sostenidas por el corazon; entonces, no hay
debilidad, porque si hay penas en el corazon (como decia
fox-trot emoliente de Harry Roy) también en el corazén b
inteligencia, y quien sea inteligente es fuerte, lacido y libr
Y puesto que esta trascendental seccion de Humoresque .
Burlesque . . . estd, por inteligente criterio de la Direcci
exclusivamente a mi cargo, y por consiguiente no interyier
en ella mis ilustres contemporaneos el omniscio Armando
Rapallo y el sapientisimo Ricardo Turrd, seré yo quien os
forme gue en _las Gperasde Gluck y de Rossini, la reina Se
ramisy 'soloCaldsentirse amada por. Qafies) goberhddor de Si
y sélo entonces, dice: “Ahora si soy la gran mujer que siem
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quise ser” (espero que el lector aprecie la perfeccion de la rima
y el alejandrino); “‘ahora que reino en sus sentimientos pero
estoy sometida a su felicisimo dominio tiernamente protector,
soy la mujer que lo ha obtenido todo en ia vida™. Por dltimo,
que no es fo Gltimo, y para dejar en pie a esta mueer que tenfa
un ldcido sentido de la emancipacion, diré que antes, antes de
su boda con el amorosamente tirdnico Qanes, cuando éste la
cortejaba, acercandosele mds de lo que permitian y prescribian
las normas reales, arrimandosele mds de lo que aconsejaba un
decoroso noviazgo, y le susurraba en un tierno bisbiseo en la
orejita, diciéndole con la voz impostada no precisamente con
el diafragma sino con la emocién: “Semiramis . . ., Semira-
mis . . .”, ella respondia, poniendo distancia: “Si, sf, Semi-
ramis, pero no se tocamis’. Bien se ve que no solamente los
artefactos eléctricos sino también las mujeres poseen un regula-
dor de voltaje impecablemente indicador de cudndo ha de au-
mentarse o disminuirse la intensidad de los afectos y los mimos
y los amoricones aunque la penumbra y la Gltima fila de la pla-
tea en el cine los propicie. No es Gnicamente en la costa sino
en todas partes donde hay moros inoportunos. Para los enamo-
rados que pretendan la liberacion, la Unica salida es la entrada
en la celda conyugal, como lo dio a entender Semiramis a su
impaciente Oanes.

Para que no se diga (ninguna grafil lectora y ningln fino lector
son insidiosos, pero todo hay que prevenirlo en este valle de
lagrinas, murmuraciones, sonrisas y rezongos) que el humo-
resque es limitado, el burlesque una ilusion y su autor una alu-
cinacion, paso a otro tema que, si se mira bien, es complemen-
tario del anterior, genialmente expuesto, évio? Digo entonces
que antes que se hubiese inventado la escritura, el analfabetis-
mo pasaba inadvertido: del mismo modo, antes que nuestros
pecadores padres fuesen expulsados del Parafso, cuando adn
no les preocupaba cubrir el cuerpo, la moda no existia. No me
detendré sociolégicamente en la moda masculina: puedo repe-
tir lo que ya he dicho en las ennoblecidas cuan enroblecidas
columnas pajarodefuéguicas, que ademas de contener toda la
cultura abrazan y abrasan encendidamente toda la estética:
que si el saco no estd bien cortado no circula bien la sangre por
el cuerpo. Tampoco lo haré sobre la moda femenina, cémplice
de la coqueteria de la mujer, y ademds su tirano. Y no haré
disquisiciones acerca de por qué no es lo mismo estar a la
moda que estar bien vestido. Pero diré como 'me agrada que se
vista la mujer: wn tanto cldsicamente, pero con toques de inno-

3 \pef-So-na-1es, 0 (08 [follies del m@st?{

se vista opuestamente a como es ella: llamativamente, si es

€nigaSQuel Sp

de un tipo corriente; discretamente, si es de un tipo original;
de negro, si va a decir que no, y de verde si ain no contestod,
y de rojo colorado encarnado bermejo si va a pronunciarse
afirmativamente. De turquesa cuando el amor esta consumado
y sus héroes consumidos. No caeré en esa humorada vulgar
y sonsamente repetida de como nos gusta que se desvista una
mujer. Pero puedo decir que he hecho, automovilisticamente,
un descubrimiento no socioldgico sino humano, psicologico:
¢Por qué la mujer interesante, refinada, delicadamente sensual,
la mujer que por haber hecho todo el escalafén sabe graduarlo
todo, y por extension y expansion se desviste lentamente,
paulatinamente, despaciosamente? Pues porque la velocidad
disminuye en las curvas. Ahora, la que es un tonel, ni con el
embrague en primera logra desvestirse. (No debo terminar esta
conflagrada cuestion de la moda sin agregar que me complazco
sobremanera en no haber escrito el imperio de la moda ni la
tirania de la moda ni lo que es moda no incomoda ni el Gltimo
grito de la moda, tal como jamds digo ni de repente nide pron-
to ni o sea y ni siquiera /a verdad que si).

Creo, me parece, supongo, considero, y si es necesario hasta
pienso de que, que mis consecuentes lectores no dudan de
cuanto digo en esta integradora revista desde mi debut en ella
hace 9 meses, y tengo la certidumbre (pues muy pronto se
cree lo que mucho se desea) que lo peor que piensan de mf es
que soy un mentiroso que dice siempre la verdad. Sé bien que
los secretos de la olla Gnicamente el cuchardn los conoce, pero
la encantadora lectora y el afectivo lector deben saber que no
tengo secretos para ellos, y tanto por todo lo que he hecho
como por lo que he deshecho ya habrin comprobado que en
mis comunicaciones soy tan honrado como Cicerén, tan ino-
cente como Dreyfus y tan insobornable como Emile Zola. Es
lo cierto que algunas veces no digo todo cuanto debiera decir,
pero ello es porgue si unos hablan por experiencia, otros, por
experiencia, no hablan. La palabra le ha sido dada al hombre
para disfrazar su pensamiento (o su falta de pensamiento), pe-
ro —os lo digo no solamente con la mano en el corazén sino
con el corazon en la mano— no es mi caso y en ninglin caso es
mi situacion. Todas estas desconsideraciones finales luego de
haber hablado de la mujer, de Semiramis y Nosetdcamis y
de la moda, las hago para demostrar que estoy pasteurizado
contra todas las objeciones, y que si el tan bondadoso como,
ﬁ:étimo lector disiente de todo | ue.di’go, pues.todo lo ﬁje

[c6htesatle b ideCen ¢so/estoyl HE acuckdé eén 4,

tengo la mente simple, no, pero eso es todo, simplemente.

J
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‘“el organito”

La Patética Miasica

A 55 afos de su estreno “E/ organito”
de Armando y Enrigue Santos Discépo-
lo renace con una fuerza que supera el
hecho teatral. Es dificil explicar este
involuntario exilio de los escenarios por-
tefios de una obra que presenta en for-
ma inalterable las claves de nuestra iden-
tidad. Por eso esta reposicion del Teatro
General San Martin seinscribe en un
acto de justicia que desde ya debemos
agradecer. Armando y Enrique conver-
gieron sus Opticas para arrojarnos a la
cara el sufriente mundo de Saverio y su
familia en su dura convivencia minada
por la miseria y la avaricia de un padre
que sacrifica la vida presente de su mu-
jer y sus hijos para asegurar un futuro de
bienestar. Aquf comienzan a desplegarse
las claves de “E/ organito’” mostrando
cémo el suefio dorado de los inmigran-
tes se puede hacer aficos en las costas
del Rio de la Plata. Pero los Discépolo
no eran meros denunciantes de injus-
ticias sociales sino que estos hermanos,
uno con sus poemas y el otro con sus
obras teatrales, no se sentaron a ver pa-
sar la carroza de la hipocresia, practica-
ron un hondo y descatnado ejercicio
lleno de pesimismo que apuntaba a ser
una vital plegaria al futuro: solo el hom-
bre cambia, si su alma se transforma.
Quizds Mustafd (1921) o Mateo (1923)
sean piezas de mayor robustez drama-
tica pero “Ef organito” posee una dspe-
ra verdad que circula a través del texto
que supera los discutibles comentarios
estéticos. Santdngelo responsable de la
puesta en escena logré integrar con
maestria los aspectos visuales de la obra
con las sobrias y coloridas actuaciones
de su grupo de actores.

Y (hoy €n|dia noles pado mérifo dnton-
trarse con un director que no recurre a
soluciones ficiles o espectaculares y se
limita a dirigir con silenciosa admira-
cion “El orgnaino”. Los trabajos de los
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Fernando Labat, Hugo Soto y Antonio Ugo.

actores es otro punto a favor del espec-
ticulo. Nini Gambier anima a Anyulina
la sacrificada madre con una dureza no

‘exenta de contenida emocion. El Save-

rio de Fernando Labat reafirma la inte-
ligencia de un actor que maneja su téc-
nica con sentido de la proporcion y del
estilo que le toca abordar. Hugo Soto,
Antonio Ugo (en un trabajo memora-
ble) y Adriana Filmus son los hijos,
figuras acusadoras de la mezquindad pa-
1efnadquelrecreant sus-papeles-¢on! vers
dad demostrando una-vez mds que la
devocion y el talento son la base para
construir una sélida experiencia. Leo-
poldo Verona, el cufiado de Saverio es

un convincente espectro de la obra
Por dltimo Mario Alarcén construye su
delirante hombre orquesta (que viene a
ofrecer su fortuna a cambio del amor de|
la hija de Saverio) tra:!itando su papel
con la ternura y la sinrazén que este |
pide.

Leandro Ragucci responsable de |a esce:
nografia y vestuario huye inteligente:
mente de las | ineas realistas para comp
nep\ub, dmbito _sérdido-y ~plagado d
sugerencias éspaciales.’ El' véstuario es
tan integrado que resulta una prolo
gacion de la planta escénica.

Diego Mil
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iHasta dénde es Ifcita la adaptacién tea-
tral? éCudles son sus |fmites? {Cudles
son los respetos que el adaptador debe
guardar para con el texto original? Es-
tos temas han sido ya suficientemente
debatidos y las opiniones —es obvio—
son tan diversas como el propio nimero
de opinantes. El panorama permite ela-
borar todo un espectro por el que apare-
cen infinidad de tonalidades, desde las
extremas-de unc y otro bando, hasta los
eclécticos. Existen aquellos que no tole-
ran ni siquiera los cortes de texto y tam-
bién es dable encontrar a los otros, los
que cambian de un plumazo la época,
agregan personajes, eliminan a otros e
incorporan de su estro, algunas escenas.
Después de asistir a la representacion de
“la Mujer Silenciosa”, de Ben Jonson
en el Teatro Nacional Cervantes, mu-
chos espectadores se fueron discutien-
do el tema, sobre todo aquellos que tie-
nen cierta experiencia en novedosos
montajes. Y como decfamos mds arriba,
los hubo de un bando y del otro.

Es interesante transcribir algunas de las
dudas: éla version pertenece al adapta-
dor o las licencias han sido invenciones
del director? Nadie podia responder
con certeza a esta incognita, pero la im-
presion es que el espectador inquieto
parecia querer encontrar un responsable.
O por lo menos, identificarlo. Se trata
de una “recreacion” de Petraglia o de un
exceso de licencias del traductor?

De todas maneras, mds que opinar sobre
esta puesta en escena —cosa a la que nos
negamos terminantemente— mejor es
deslizar algunas consideraciones que tie-
nen que ver mas con el-sentido comtin
que con la sapiencia dramdtica. Enten-
demos que toda adaptacién es ifcita,
cuando se justifica. Y puede justificarse
pro diversas razones: una de ellas,
frecuente y tradicionalmente aceptada,
& la que surge de la adecuacién de una
tomedia cuyas formas han perdido vi-
g:lancia 0 cuyo lenguaje, por circunstan-
Clas muy posibles, haya envejecido. Otra
d_e las razones justas, avalan las adapta-
tines que tienen que ver con la exten-
sIon demasiado generosa de obras cld-
SICas y cuyo contenido encierra valores
Y mensajes atemporales que es atinado
"e‘_zordar. Exigencias de tipo técnico asi-
Mismo, hacen comprensible en otras
OPortunidades, determinadas adecuacio-
1%, come ocurrg e ¢l caso de la reu-

IM6h{de| A6k tos on unoy oa supresion '

r:“?:elf;as 0 fragnxentos que no oscu-
B ¢ teCt:imprensmn total. En fin, s0-
cipio ma, como c.:lecfflmos al.prln-

» S¢ podria seguir hilando fino y

El silencio,
pero

en la platea

llegar a una serie de conclusiones que
transformarifan al mds inflexible.

Pero en este caso, no se entiende bien
qué se pretendid. En primera instan-
cia, si bien “La Mujer Silenciosa” no
es una de las mas felices piezas de Jon-
son, ¢qué sentido tiene la total bara-
hunda de ritmos, agregado de parla-
mentos que no desprecian el lunfardo y
la insercién de tangos, boleros y musica
tropical para ambientar las tribulaciones
de estos personajes ubicados y vestidos,
segln cuadra, alldi por el renacimien-
to? iSe pensd quizds que estos recursos

“alivianarfan’’ el texto? (O que el im-
pacto y la sorpresa del espectador ante
la iconoclastia irreverente, harfa olvidar
a este, por ejemplo, el firrago de algin
parlamento? Si fuera asf, iporqué se
eligié esa obra, precisamente? Y quere-
mos dejar constancia que no nos parece
mal la eleccion, si bien, como decfamos,
Ben Jonson produjo piezas mads logra-
das. No, nos parece muy bien que la
Comedia Nacional recorra a los cldsi-

cos y permanentemente insista en el
montaje de espectdculos que no ficil-
mente emprenderian las companias pri-

Excelente presentacion y vestuario en “La mujer silenciosa”, uno de los

Unicos rubros rescatables.
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vadas y comerciales. Pero lo que no en-
tendemos es la deformacion que llevo a
este montaje al borde mismo del ridfcu-
lo. Y no pensamos con mentalidad ca-
vernaria, de- ninguna manera. Creemos
que bien se gana fas licencias, aquel que
sabe sostenerlas con el talento. En este
caso, lamentablemente, las cosas no han
sido asf. Por otra parte, |2 responsabili-
dad del director, compromete el trabajo
de los actores, porque hay situaciones
que ni el mismo Laurence Olivier podria
representar. Por o menos, con decoro.

LA GRAN

Cuando en 1937 el Group Theatre es-
trenaba “Golden Boy" la poderosa Nor-
teamérica mostraba en sus ciudades y
sus gentes los efectos de una profunda
crisis, una crisis que dos afos después
la pondria en el preludio de la guerra.
En 1964 en el centro de Broadway se re-
ponia una versibn musical del drama
firmada por Charles Strouse Y Lee
Adams: era como una forma de hacer
llevadera la tragedia. Y ahora muchos
anos después renace en la Sala Martin
Coronado bajo el nombre de “El pibe de
oro”. Esta obra de Clifford Odets, es
una clara parabola de las ambiciones de
los hombres y su inabarcable pretencion
de poder. Joe Bonaparte es el arquetipo
del muchacho americano que pasa de
la pureza a ser instrumento de la co-
rrupcion de los demds. De alguna mane-
ra él también se corrompe pero puede
inmolarse en un accidente que lo de-
vuelve a esa pureza original. El drama es
para los demds, ellos se quedan para
autoacusarse -eternamente. La pieza a
través del tiempo conserva su fuerza mo-
ral: el hombre no puede sacrificar su
vida por algo que no sea él mismo. Joe
Bonaparte no puede dejar su vocacion
de misico para ganar dinero siendo un
boxeador. Con este material Alejandra
Boero ided su puesta en escena impri-
miéndole un ritmo vivo Y calido. No
obstante la obra puede considerarse
ﬁ.exteng para el piblico actual
( ud

que Jiﬁ?ﬁﬂmnm

namiento demasiado leneal de la historia
restindole sintesis al relato (el especta-
dor cada dia ‘sobreentiende con mayor
rapidez lo que se le presenta ante sus
0jos).
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En fin, una experiencia frustrada que
seguramente bajara de cartel muy pron-
to. El pablico dird. Bueno es que ocu-
rren estos hechos por aquello de que no
hay mal que por bien no venga. Las lec-
ciones se aprenden a los golpes, pero s
claro que esto se le suele, decir 2 los jo-
venes.

“La Mujer Silenciosa”, de Ben Jonson,
traducida y adaptada (asf reza en pro-
gramas y avisos) por Emilio A. Steva-
novitch se presenta en el Teatro Nacio-
nal Cervantes, bajo la direccion de jorge

Petraglia, con la interpretacion de O
Lovero, P. Contreras, D. Miglioranza
H. Peia, D. Fanego, M. A. Castro, C
Judrez, V. Leban, M. Alonso, E. Ledc

'N. Fontin, G. Martinelli, M. Crui

G. Renzi, E. Nutkiewcz, O. Flore!
C. Miranda, A Chiedeville, E. Daran
O. Pretzel y J. C. Salvati. La musica ¢
de J. F. Roldan y Ia escenograffa y ve
tuarios, de M. Rey. Estos dos ultimc
rubros, excelentes.

N.I

ESPERANZA BLANCA

Por lo tanto se puede anotar como mé-
rito el trabajo de la direccion que supo
compensar ese peso muerto con una
noble traduccion visual de la pieza de
Odets. En el plano de las actuaciones se
notan desniveles entre los protagonicos
y algunos roles de reparto. Nada facil
es la labor que le toca a Adrian Ghio
para componer el principal papel: debe
mostrar duizura, dureza, histrionismo,
pasién, indiferencia y encima composi-
cion fisica de fuerza.

No logra transportar a lo largo de la
obra tan variados sentimientos pero su
presencia Yy natruales condiciones le
permiten llegar a buen puerto. La
Lorna de Hilda Blanco es ajustada a lo
que el papel pide, quizs deberia eli-
minar una leve frialdad que en la parte
final de la obra atenta contra el cambio
que se opera en el personaje. Pepe Novoa
hace demasiado ‘“portefio” su Tom
Moody pero responde a los resortes de
su rol con efectividad.

Capitulo aparte merece la familia de
Joe: Roberto Castro. Patricia Gilmour.
Roberto Carnaghi y el insuperable veci-
no que compone Pacheco Fernandez.
Todos ellos recrean escenas hogarenas
de un encanto y una ternura que uno
llega a lamentarse cuando estas termi-
nan. Juan Carlos Posik anima al herma-
no del boxeador en un papel que el
autor delined en forma esquematica
por lo que no se lo puede culpar de su

cién apunté a u simbolo). El resto de
elenco no desentona. La planta esceno-
grafica de Calmet si bien funcional, no
resulta expresiva. Las. proyecciones de
imagenes durante el transcurso de la

de la historia del
No

la masica de Gandini que sigue la 0
paso a paso.

obra a esta altura
pecticulo resultan anacronicas.

Diego Mi
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Premios de
Argentores

Se dieron a cohocer las 10 obras |
miadas por el Concurso de Argentc
cuyo premio se reflejard en la edic
de las mismas en dos tomos. Los a
res y las obras premiadas (fueron :
dedor de 400 piezas) son:

Don Elias, el campedn, de Hebe &
brinsky; Dos, de Agustin Vigo; El
llején, de Mdximo Aguirre; E/ desct
cido, de Leon Mirlas; El laberintc
José Alfredo Pierre; El camino del
fante, de Luciano José R. Corv:
Serior Leonardo, de Jorge Mascian|

Norma Aleandro; Un destino pa
Sargento Cruz, de Humberto Cef

LRivas.
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AMANCIO WILLIAMS

UNA SUTIL CONCEPCION

‘“Armadura de los humores del
tiempo. La arquitectura es anti-
dramdtica. Impregnarla de vida
es rendirle culto a la serenidad”’,

Michel Seuphor

| tiempo que va decantando
el valor de los seres y las éo-
sas de un lugar, un pueblo o
un pafs, pone en evidencia
la obra de un autor, cuando
estd avalada por el acento de una im-
pronta personal. Cabria reiterar aqui,
cudles | son: en _esencia las_razones. que
fundamentar la-proyeccién alcanzada
por la obra del arquitecto argentino A-
cadémico Amancio Williams, en nuestro
pafs y en el extranjero. Personalidades e
instituciones asf como publicaciones im-
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portantes de Ameérica y Europa, anali-
zan periodicamente sus interesantisimos
aportes.

Dos vias de comunicacién éptimas nos
hardn abundar en una mayor precision
al respecto: Pasar revista al cardcter de
sus proyectos y realizaciones, y el siem-
pre tevelador didloge cop-él.

A propésito’ dé una reciente muestra en
el Drawing Center, de New York, que
lo incluyera —como (nico representan-
te sudamericano— entre los pioneros de
este siglo, recordemos que la audacia,
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excelencia y calidad visionaria de suf

~ concepciones en el momento en que

fueron propuestas, lo ubican desde en
tonces entre los arquitectos de avanza
da. El trabaj6 siempre en pos de una ar
quitectura capaz de aunar ciencia y re
laciones humanas; vale decir, el pefec:
cionamiento, consciente, de Ja técnicd
junto a'una cdlida-“manera de vivir. D¢
hecho, oponiendo una arquitectura &
lejada de la especulacién deshumanit
zada, desecha la fria monetizacién dé
espacio. ¢Qué son sino eso, las vivier
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ue se ofrecen en la mayorfa de
onoblogues actuales? En este as-
produjo Williams, reconfortan-
admirables resdltados en cada
uno de 105 renglones que abo'rdé: un
Edificio . suspendido para oficinas, un
revolucionario Auditorium, la precio-
a “Casa de Mar del Plata” o ‘“‘Casa
del puente" o del arroyo, como suele
lamdrsela, © un sensacional Aeropuer-
to suspendida en las aguas de nuestro
Rio de la Plata; también esas pldsticas

aserodindmicas Cascaras autoportan-
e Ifnea como de movimiento de

los M
pecto,

tes d

agua. ;
Estas concepciones asombrosas, susten-

tadas por complejos cdlculos matemd-
ticos sopesados en_su interioridad y en
su interrelacion, producen en él otra
constatacion decisiva: se dan simultd-
neamente, con una poética de formas.
Y este aspecto de lo bello sutil incor-
porado protagonicamente y con ten-
sion perfecta y naturalidad, a esa cosa
tan vigorosamente severa y matemdtica
como es la arquitectura, es lo que hace
de Williams un creador notable y gran-
dioso.

Salvo la Casa de Mar del Plata con que
homanejed a su padre, el celebrado mu-
sico Alberto Williams, y las cdscaras y
las casas y edificios particulares que
contaron con el privilegio de su creacidn
y direccion, desafortunadamente no se
le brindd a Williams la oportunidade de
concretar sus magnificos proyectos. Esa
oportunidad no debe volver a malograr-
se. Resulta inadmisible —pero real— que
en la trayectoria de la arquitectura ar-
gentina, que cuenta es cierto, con desta-
cados exponentes —e insertada en la
cual la obra de Amancio Williams es un
hito— los gobernantes no lo convoguen
para concretar alguna de sus monumen-
tales concepciones. Esta paradoja desa-
lentadora de la no rotatividad: de acudir
sintomdticamente a unos pocos nombres
repetidos en todos los eventos artisticos,
cientificos o politicos, mientras dejan
de participar auténticos valores que des-
denan en vedetismo, debe corregirse en
beneficio de una mayor riqueza creado-
ra y del relevo generacional que exige
un planeamiento para el futuro. Qué
mejor decision que la de brinddrsele a
este investigador de 67 afios, un pefec-
Cionista de la arquitectura, la ocasion de
realizarla en sy tierra; Dichas obras, ob-
Viamente Sptimas en' sus finalidades €s-
Pecfficas, representan en su campo, una
evidencia mdas, demostrada permanente-
mente, del poder creador de los argenti-
nos. Y ahora el didlogo prometido;

AT. — {Cbémo cree que se ha con-
cretado su propia actualizacién y
gué ideas lo distinguen' como a
uno de los mds importantes arqui-
tectos argentinos y como a un pre-
cursor?

W. — En el desarrollo de ideas que
considero muy claras en cuanto a
cémo encarar la arquitectura, el
urbanismo y el planteamiento, den-
tro de la nueva época que surge en
el mundo. :
AT. —¢Se considera un promotor?
W. —Sf. : :

AT. — éCree que la busqueda evo-
lucionante, a veces un tanto com-
pulsiva en el creador, pueda indu-
cirlo hacia una vertiente acaso ri-
gida o intelectual?

W. — No creo, porque no parto de
formas preconcebidas, sino de la
correcta aplicacion del conoci-
miento de la vida de los hombres,
en mi caso del campo que domino.
AT. — ¢A cudles serfialarfia como
sus obras mds representativas?

W. — Las que Ud. ha enumerado y
no sélo las construidas, sino todo
aquello que estd concebido en for-
ma completa, y ademas expresado

por el medio de comunicacién vi-
sual, que es el que utilizan los ar-
quitectos. La abra de un mdsico
compositor estd realizada cuando
escribe su partitura y la considera
ya depurada. Evidentemente, la e-
jecucién la perfecciona. Asi, la
construccién perfecciona la obra
de un arquitecto, perfeccién que
se va perdiendo con el paso de los
os, el mal uso o la degradacion
del medio ambiente que inexora-
blementg la destruye.

AT. — (Qué piensa de sus concep-
ciones mds difundidas?

W. — Aunque no tuve el placer de
ver realizadas muchas de ellas, ten-
go conciencia de la perfeccion con
que fueron concebidas y de su ex-
presion pldstica visual.

AT. — Le pediria que sintetizara
porqué dichas obras serian las mds
trascendentes.

W. — A la Casa de Mar del Plata la
considero la primera estructura tri-
dimensional lograda en la historia
de la arquitectura y con una con-
secuencia inmediata importante
para la arquitectura moderna, que
es lade lograr el suelo libre en 1943.

Lo que seria la “Sals del especticulo pjéstico y del sonido en el espacio”.
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La preciosa

En 1942 concebi la Sala de Con-
ciertos, que luego denominé Sala
del espectdculo pldstico y del soni-
do en el espacio. El Aeropuerto de
Buenos Aires (1945), es una estruc-
tura tridimensional para ser cons-
truida dentro del Rio de la Plata,
con pistas ya previstas entonces de
3.500 metros de largo y 150 me-
tros de ancho.

AT. — En este contexto de funda-
mentar obras principales, {podria
aclararnos acerca de este notable
proyecto, si la estructura seria me-
télica o de hormigén armado, c6-
mo se sustentarian los pilotes o
basamientos, v sichabria-qae ganar
espacio al rfo o las aguas continud-
rfan su curso habitual?

W. — La estructura seria de hormi-
gén armado; habiendo analizado el
lecho del rio —que por debajo de
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““Casa de Mar del Plata”; debajo de la [émina curva transcu-
rre un arroyo. . .

una capa de limo de unos 8 metros
es un subsuelo de arena—, ello o-
frece una buena basede sustenta-
cién para los pilotes, y la estructu-
ra espacial dejaria fluir al Rio de
la Plata por debajo de ella, sin ha-
cer rellenos de islas ni peninsulas.
Hoy, 35 afios mds tarde, sigue
siendo el Aeropuerto mds moder-
no del mundo. Otra de mis obras
representativas es el Edificio sus-
pendido de oficias (Buenos Aires,
1946), también con estructura
tridimensional. La estructura ex-
terior de hormigén armado estd
formada por cuatro columnas
gompuestas, tepminandd en su.paf-
te ‘stiperior &h guatro' porti€os? De
ellos cuelgan por medio de barras
de acero cuatro edificios, separa-
dos entre si por espacios del orden
de los 8 metros. El edifcio mds ba-

jo comienza a 19 metros sobr¢
nivel del suelo. Este edificio ca
tituye el primer antecedente pr
tico para la realizacion de la «
dad moderna, ‘“La ciudad que
cesita la humanidad”. Debo m
cionar la Serie de los techos
tos, cuya realizacién es por |
dio de unidades autoportantes ¢
se sostienen a s mismas. El prir
estudio data de 1939; es una
tructura de planta cuadra, fori
da por una fundacién, una coh
na y un techo alto, luego vien
Serie de las Bévedas-cdscaras,
espesor minimo, para ser const
das en _hormigén armado; su r¢
tencia esta-dada ‘porcsu forma.
sarrollé su uso para aplicarla
diversos proyectos. Finalmente
tdn los grandes estudios de plai
miento como el de La Patago
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en 1943; el Planeamiento de la
Ciudad de Buenos Aires en rela-
cion al pais y al continente, en
1945; el Planeamiento Regional
del Delta, en 1947; el Planeamien-
to de la Ciudad de Corrientes y su
region, en 1948, retomado en afnos
recientes, y finalmente el tema de
La Ciudad que necesita la humani-
dad, que es el tema para resolver el
hdbitat, que se torna angustioso en
el mundo, en las grandes ciudades
nacidas con una concepcion de va-
rios siglos atrds. ]

AT. — Sé de su antigua admiracion

por los postulados trascendentes
de la Bauhaus y de precursores co-
mo el gran Le Corbussier, con
quien Ud. tuviera amistad (qué
nueva idea destacaria en la evolu-
cién de la arquitectura?

W. — En este siglo aparece la posi-
bilidad .de construir en forma es-
PG | Weando 1S Y € @
Ciudades, es decir, permitiendo la
Naturaleza con sus verdes bajo las
8randes estructuras. Esta posibili-
dad se le debe a Le Corbussier, y

en Buenos Aires, a nuestro taller,
por haberla implementado, adop-
tado y difundido.

AT. — En cuanto a la Sala para el
espetdculo pldstico y el Sonido en
el espacio, ‘que ha de haberle de-
mandado muchos estudios técni-
cos y acusticos, ¢podria explicar
la solucién revolucionaria que Ud.
propone para la mejor percepcion
de los sonidos?

W. — Después de intenso estudio,
en el espacio cerrado se elimina el
eco, consiguiéndose el mdximo de
equilibrio del sonido. Todos los

espectadores oyen bien, pues los
que estan mas alejados de los ac-
tores —focos de sonido—, reciben

mas cantidad de sonido reflejado.-

Esta sala no tiene paredes. Se com-
pone de un techo y un piso: el te-
cho constituye una solida y Unica
ﬁég icie ﬁflejénte, que'tiene la
d A6 feficar
seglin una ley p%?saf en“forma
“proporcional a la distancia entre
el actor —foco— y el espectador.
El piso también es una sola y tni-

choi@snﬁtiﬂ@?w

ca superficie absorbente, que coin-.
cide con la ubicacién de los espec-
tadores y, por cdlculo, su forma se
ajusta a una superficie de visuales
ideales. El piso, asi, se uné con el
techo. . . )

Luego de este didlogo para el a-

sombro, nos es posible calibrar
mas apropiadamente, la originali-

dad y trascendencia de las obras
de este arquitecto de hoy, tan jus-
ticieramente celebrado, entre o-
tros por Le Corbussier y Max Bill
que le dedicaran sendos trabajos
publicados.

Las gréciles “Bévedascdscaras” autoportantes, proyectadas para el Hospital de Mburucuyd, Provincias de Corrientes. (Derechal,
fotografia desde lo alto de una Béveda-cdscara ya instalada en Buenos Alires.

Confiando en que podamos contar
en nuestra Patria con una Sala de
conciertos y espectaculos de la
magnitud descripta, y en la que
tienen puestos los ojos los mejores
proyectitstas del mundo, tras reco-
rrer en compania del arquitecto
Amancig Williams el jardin de su
Ta,,ée lpjocgie @sts FYRITH
tu selecto, de este gran argentino,
capaz de buscar y hallar, nuevos y
bellos caminos sensibles para la
convivencia de la familia humana.
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Esplendor y

luto de

Quevedo

En el 1V centenario
de su nacimiento

uevedo, hombre de Dios y dninfa del Mundo, el
pafol que mds sintié a Espafna. La nombrase ¢
la nombrase, Espaia de le metia por todos los
tersticios y le brotaba de todos los poros, mac
de fuego enjuto y opulento. De victoria en Vi
ria, ajust6 una valiente suma de derrotas, tranco a tranco e
corte y cdrcel, amor y luto previo. Pelicano o jerifalte, dra
o nebli, nunca tuvo blandura de vuelo sino seca decision,
pacto de saeta. Traza de viudo desde soltero, ca[z,é.espuela
herrumbre y empuié pluma de halcén, desbaratando alcat
tes y produgando broncas. Fue austero en el barroco y é
civil, hombrén desmesurado en la fatiga de caligrafos de
fios de despierto. Naci6 en palacio y fue celador de antes:
vigia de trastiendas y sefior de la exigencia, premiado de ct
do en vez con el destierro cortesano, nunca desterrado d
mismo. Corresponsal de la muerte, le hizo un monumentc
valor y de rechazo, de cristiana sumision de tedlogo de cari
hueso. Levantd barricadas contra la fiofiez, abrio trinch
para dar con los mil diablos a lo genuflexo, supo que el orc
difiere de la arena y proclamé la supremacia del latido e
ceniza. Vio, como pocos, la eternidad del hdlito en el polv
lo transitorio. Dio, solo contra todos, la desesperada batall
la decadencia, en una majestuosa docencia de precision y de
gustia. Despreci6 y alab6, pdjaro de fuego en sus conviccio
Mds destruyd que construyd en su afdn de reparador, obre
empresario de epistolas morales. Aunque no durmio nu
sosegd los hornos de su empuje en visiones de bien me
eternidad y dejé para los hombres, ahito él de seforio poél
versos de belleza moral y férrea, sin cielo y sin subsuelo.
Rostro y traza de Quevedo hasta mds no poder, Queved
arremangd desde la cuna para la pelea, y bajo por donde h
que bajar y subi6 pro donde habia que subir, ascenso y des
so de vida o muerte en la seguridad del peligro, acorraland
senales de transito equivocas, camino del Infierno. Nunc
vidé la calavera que tras el rostro reside; y en politica de
lagro, tuvo ternuras insdlitas de abuelo sin descendientes
cepto un pueblo de arrieros.y tahires y santos y capitan
monijes y toreros y garafiones y poetas y hombres todo b
bres, entre los que se contarian, andados los siglos y las
blas, Antonio Machado y Pablo Picasso, herida abierta en ki
pana sin descanso y fundadora.
Espana se le iba de las manos sin remedio y €l hizo de har
insignes un ropén mendicante de camorras, armaduras de |
bras transmutadas en arietes. Ante los muros de la patria g
la soledad y se hizo muchedumbre de danimos y reclamos
rehacer la torre entre todos. Devoto de fray Luis y sant:
resa, devord la sopa de conventos y aspiré con dglicade:
sosiego impedido de los huertos. Creyo que fundaba al s
y, entre resquebrajadura y molienda, salvé el instinto ¢
poniendo piedras basamentos. A nada se resign6 porque
habfa de ser heroico y puso seda de gusanos en las aspas ¢
molinio; pararecibin én medio-del-pecheel buen-aire del t
po de Dios. Fanitico temporal, Su cafcajadd ¥ si vinagre 1
mezclan para decirnos que, uno y todos, lo espanol absolu
roble de entrafa joven en las perreras del hacha. Hombi
Dios, Quevedo, entre las sobras del hambre.

|
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Embozado sin misterio, firmé todos los anénimos. La sangre la
venia de la sangre, por eso fue espiritu seguro, susto de débiles,
aviso de conformistas y ténico de insumisos. Desafié los cadal-
sos, no hallé contendor de coraje suficiente y agoté su término

\

torrente inquieta a primera lectura; su precision deslumbra en
el sosiego. Latino imperial, erudito a carretadas, notario del
desparpajo, supo sentarse a la mesa de los rabinos con pulso y
maneras de filélogo. El idioma fue en él una cancilleria de in-

_’é cled de gran trasegador, seguro del brebaje del destino. Pero se aco- teligencias. Compadre de Marcial, fue tanto y del tal manera

.Ioo no 6 de exigencias y de hazafias, inquisidor del meollo, bisturf un personaje de tomo y lomo, que no le quedé espacio para
3'“‘ del pensa{n!ento. Le bastaban diez palabras para decir que “‘él crear personajes. Sucesivo de si mismo, ser Quevedo es dema-

;ﬂ‘é:'cira era un clérigo cerbatana, largo slo en el talle”, pero utilizd sfa. Poeta de territorio ético, gozne de quebradura inverosimil

a e|mo- treinta y tantas mil para que no quedaran duras, en su faena don Francisco nos viene a decir que las naciones son capace;

re , ; . C

draghi colosal. —. = dfa ingenios poderosos, pero que sdlo Espafa, aunque con un

s Desapegi‘!dolde almohz}dones y deportes, que nunca practico, pie en el estribo y el otro en el vacio, tuvo vientre para tanto

orlh lrc\;- lo obsesiond la cetreria del vocablo; pero no fue casto como hijo.

Ielas . E . i -

| ca‘huee Cervantes sino torrencial como Shakespeare. Paradojal y und- En el cuarto centenario de su nacimiento, esta prosa de un ti

Y étic(; nime, fue heraldo de Tomds Moro y adepto de Montaigne. Su  rén en su memoria. .
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n esos dias estibamos muy excitados y no era para
menos: esperabamos la llegada de Julidn que des-
de hacia cinco afios faltaba de casa: se habia ido
a correr mundo en un buque carguero. Yo todav(a
era un chico pero recuerdo que solia discutir fuer-
te con papd que ya por entonces ‘‘tomaba’ bastante y mamd
debfa interponerse tratando de evitar que se fueran a las ma-
nos.
Cuando a la noche me desvelé me acosé una frase de su Gltima
carta que acabdbamos de recibir desde Pernambuco: “Les llevo
un pdjaro blanco, un mirlo de Madagascar”. No podia com-
prender cémo mi hermano/fue tan lejos para buscar un pajari-
to, habiendo tantos por acd. A la mafiana mama traté de acla-
rarme las cosas: —““Los mirlos no son blancos sino negros”
—me dijo—. “Creo que Julidn quiere significar algo asi como la
ilusién, que es siempre hermosa porque tiene el color blanco
de nuestros suefios”’ —agregd. y mi confusion subié de punto.
Ella lefa novelas y en sus momentos libres devoraba largos e
inacabables infolios que a veces la hacfan llorar silenciosamen-
te. Era frecuente ofrla décir tales cosas pero papd y yo no las
comprendiamos y termindbamos encogiéndonos de hombros.
Ahora creo que asf se ayudaba a sobrellevar los lavados inter-
minables y la eterna mdquina de coser que la habfan ido se-
pultando bajo su delantalcito negro.
A mf se me ocurria que Madagascar era un lugar lleno de coco-
drilos y esa noche, mientras me revolvia sin poder dormir, te-
mfa que se me apareciera uno de enormes fauces abiertas y el
terror me hacfa temblar como una hoja: gritaba poseido por
el monstruo hasta que mi madre vino a mi lecho y con dulces
palabras me devolvié la calma.
A raiz de la carta de Julidn papd volvib a uno de sus temas ob-
sesivos y sostuvo que esta vez no habria escapatoria: le regala-
ria a mamd el tapadito de pieles tantas veces prometido porque
él tenfa su “miaja” de orgullo y no podia consentir que el
“almirante” la encontrara desnuda. Agregé que ahora que es-
taban sobre la Navidad serfa facil juntar el dinero necesario
porque la calesita se llenarfa de chicos ¥ hasta se podria subir
cinco centavos la entrada por ser la dinica del barrio y no ha-
ber competencia que pudiera impedirlo. —“Son cinco afos,
caracho. Tuve tiempo de haber ahorrado, ino? —se decia a sf
mismo como un réprobo que necesitara mortificarse con su
culpa. Durante ese tiempo se habia chupado una buena canti-
dad de pipas de vino pero no desperdiciaba de exigirse una
nueva rendicion de cuentas. Siempre andaba como se dice de la
cuarta al pértigo, quizds porque era el duefo de la calesita mds
tronada del mundo, resto circense de alguna barraca que habia
recalado en el potrero del Puente Negro debido a los avata-
res de |a yida del arte.
Como | Va ocurriera varias(veces, la suerte(volyi6.a haderle iha
trastada como si los hados le impidieran dejarle consumar su,
proposito: papd llegd a la noche con un humor de mil perros
porgue el motor del tiovivo acababa de quemarse. La boca se
le llenaba de espuma cuando decfa que el arreglo costaria
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EL CABALLO

una barbaridad y tomarfa varias semanas. Era para arrancar
las barbas. Juraba y maldecia porque aquellas calamidad
tenfan que ocurrirle sélo a él. Finalmente asegurd que se coi
praria un burro viejo en el corralén municipal, le vendarfa |
ojos y lo atarfa al malacate. Harfa cualquier cosa, incluso e
pujaria él mismo la noria antes de quedarse parado ya que
mala suerte no le iba a ganar a cabezén. Pero sobre todo 1
podia permitir que Julidn volviera con los ojos llenos d
mundo y lo encontrara hecho un desgraciado. Mamad se estr
mecio: écomo su marido iba a ser el caballo de la calesi
ahora que estaba por llegar el hijo prodigo? Sin embargo
cuidd re relevarlo de su compromiso porque hubiera azuzat
su maltrecho amor propio. Luego empezé a volar tan lejos ¢
mo se lo permitfan sus alitas de pantalonera del Puente Negr
—*“Ojald que a Julidn no se le ocurra obsequiarme un tapado «
visén porque eso seria humillar a su padre y quizds hundir
para siempre”. No pudo apartar de su mente la visién de t
pirata de los siete mares, de mirada irresistible, uno de es
ante cuya mirada se rendirfan las muchachas del barrio. —*
seguird imperturbable, sin embargo, y a quien pretenda atr
parlo le dird: ¢éComo podria venir a posarme en una ramita
paraiso después de haber navegado bajo todas las constelaci
nes del cielo?”

Para rematar tan azarosa jornada papa se agarré una tremebui
da borrachera. Mama se pegé entonces a la maquina y al pas
de las horas se iba agachando mds y mds hasta que yo fui a el
derezarle la espalda creyendo que se le habia doblado pa
siempre. —"“Julidn vendrd lleno de ilusién a rescatar el tiemp
perdido y de pronto se encontrard con su viejo padre tirado e
un rincén del cuarto y tendrd que recogerlo en sus brazc
como si se tratara de su pobre hijo lisiado. éSerd posible qu
la vida nos haya transformado en estas pobres cosas que ahc
ra somos?” —se preguntaba atribulada.

Cuando par6 el coche y aquel enorme tipo tuvo que hacers
chiquito para poder salir, como un orangutin de adentro de u
gallinero, me agarré fuerte a las ramas: me habia subido :
drbol del fondo no sé si para saborear mejor esos momentos
porque no podia resistir una emocién tan intensa. Hubier
querido bajarme como un gato para arrojarme a sus brazos qu
parecian las aspas de un molino, pero me gliedé en la altur
hechizado por su presencia: a través de Julidn vera los paise:
los puertos y los mares que acababa de vencer, como si fuer
Cristobal Colén. Entre un montén de valijas divisé la diminut
jaula dorada donde aleteaba el mirlo blanco y entonces baj
de un salto y me perdf entre sus brazos descomunales. Estiba
mos enloquecidos de contentos hablando todos a la vez per
pronto ocurrié algo que no podré olvidar ficilmente porqui
me desgarrd el corazénCuando. Julidn descubrid.a papd, tira
do.en’ un rincdn; el pobre viejo sepuso Adlorar tratando de ex
plicarle que todo se debia a la enorme alegria de recibir al hijt
prédigo después de tantos afnos de ausencia. Al verlo definitiva
mente quebrado, mi hermano no pudo contener la emocién )
él también se puso a llorar como un desesperado de modo qut
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CALESITA

por OSCAR ALBERTO FERRANDO

no podiamos consolarlo. Se consideraba culpable por haber
abandonado a sus padres cuando precisamente mas lo necesi-
taban y, sobre todo, no podia tolerar la imagen de mi madre.
Vieja y arruinada, con la espalda doblada para siempre.

Cuando al dia siguiente nos acercamos a la calesita, el artefacto

rodaba lentamente y la musica sonaba apenas, como venida .
" desde el otro mundo: dos o tres chicos se holgaban sobre los

avioncitos y los elefantes de madera, descoloridos por la llu-
via. Allf, camouflado entre las tablas podridas, descubrimos a
papd: estaba haciendo las veces de caballo. Empujaba la vara
con un esfuerzo que superaba sus posibilidades. Jadeaba como
un perro y los ojos parecfan querer salirsele de las érbitas. Ju-
lidn, indignado, lo sacd casi por la fuerxa pero aquél asegurd
tercamente que iba a seguir en el malacate, aunque en ello le
fuera la vida. A pesar de sus razones mi hermano no lo conven-
ci6 y finalmente tuvo que ponerse en su lugar para evitar ma-
yores dafios. Una vez que dio las primeras vueltas, probable-
mente se sintié tocado en su amor propio, porque siguié giran-
do y girando y ya no tuvo cudndo acabar. Yo me sentfi orgu-
lloso de €l y miraba a todos los chicos con aires de perdona-
vidas: aquellas espaldas gigantescas estaban alli para cualquier
cosa y me parecieron las del mismisimo Atlas soportando el
mundo. La noticia corrié en seguida y el barrio empez6 a vol-
carse sobre la calesita de don Matias. Yo invitaba a todos a que
subieran nomds, para eso Julidn acababa de surcar los siete ma-
res. Como un empresario, despachaba los boletos, cobraba,
daba el cambio, hacia brincar el trofeo para que los chicos no.
pudieran cogerlo al primer saque. Papd también se llenaba los
bolsillos de plata: nunca habiamos visto tanto dinero junto.
Loco de contento, aposté con don Klusachek, el polaco, a
que pasarfa los cien pesos de recaudacién y eso que cada bo-
leto valfa solamente cinco centavos. Aseguré que si el negocio
segufa asi, compraria otra calesita, alquilaria un terreno mds
grande y hasta serfa capaz de adquirir unos animales feroces
para hacer un zoolégico. Si, todo el Puente Negro veria por fin
quién era don Matias. Vestirfa breches blancos y calzarfa bo-
tas negras de charol; llevarfa en las manos un rebenque como
los domadores de leones y fumaria tabaco inglés en una pipa
hecha con raiz de fresno. Cuando mis bolsillos estuvieron
colmados de billetes empecé a ponérmelos en la gorra. Me sen-
ti tan espléndido que arrojé un puiado de monedas a rebatifia
de los pibes para que pudieran girar/a sus anchas.

De pronto el aparato se detuvo. ¢Qué habia pasado? Los chi-
€os gritaban exigiendo el movimiento, para eso habfan pagado
su boleto. Todos empezaron a burlarse de mi: —*“iNo era que
tu hermano podfa llevar al barrio entero sobre sus hombros?”’
~"“Hay que darle mds pasto al caballo —bromeé uno de ellos y

duro-Julidn® ' ~le-ordené, ‘como ordena el afio a su-es:
tlavo. Papi estaba tan azorado que no atinaba a pronunciar
Dala_bra; fue un momento tenso y penoso. Por fin el tiovivo
arrancé y pronto empezé a tomar velocidad para transformarse
Enseguida en un torbellino y entonces la sangre nos volvié al

aﬂ%ﬁfcarcajadas 1a [indignacion- me hiZo-hervir Ja sangre;
~“Dal
|

cuerpo; ahora éramos nosotros los que refamos estrepitosa-
mente. No sé cudnto tiempo duré aquello pero papi y yo esti-
bamos tan rebosantes de alegria que olvidamos a Julin como
se olvida un motor en funcionamiento. Cuando largo rato des-
pués me asomé al interior del artefacto para saber si necesitaba
algo, quedé espantado: mi hermano tenia la cara apretada co-
mo una mdscara y la mirada fija en el aire. Le supliqué que pa-
rara, pero €l ya no me ofa. Lo zamarreé y entonces tuve la sen-
sacién de estar tocando un gigante de circo con el cerebro
detenido en un rincén de la nifiez. Hubiera querido gritar que
€l no era un caballo de calesita sino mi hermano, aquel que es-
tuve esperando durante cinco afios como a un enviado del cie-
lo, pero me falté la voz.

Cuando llegamos a casa mamd estaba cosiendo. Los vecinos
ayudaron a bajar a Julidn y pronto la galeria se llené de gente
como en un'dia de fiesta. Yo me deslicé al fondo: queria su-
birme al drbol y ponerme.a llorar largamente sin que nadie me
viera. Junto al tronco vi la jaula abierta: el mirlo blanco de
Madagascar habia desaparecido.

( T

Alberto Ferrando

Oscar Alberto Ferrando nacio en
Santa Fe en 1917 y ejerce la pro-
fesion de ingeniero quimico. Des-
de 1959 a 1962 ocupd la citedra
de guibn cinematogrifico en el
Instituto de Cine de la Universi-
dad del Litoral. Precisamente en
1962 participé de modo funda-
mental en un ya legendario éxito
del cine argention: Los inundados
cuyo guion escribié. Como se re-
cordard, aquella pelfcula que diri-
giera Birri fue varias veces premia-
da en el pais y en el exterior. Los
lauroes han hecho también espo-
radica justicia a la produccién
literaria de Ferrando con premios
tales como el S.E.A. en 1955, el

del Fondo Nacional de las Artes
en 1972 y el del partido de La
Matanza en 1974, asi como la
Hucha de Plata en el tradicional
concurso de cuentos madrilefios
Hucha de Oro, en 1975.

Ferrando.publicd-£/-recién-llega-
do (1955) yPoerto de-Lilas (1972)
libros ambos de poesias. en 1973
aparecio su volumen de relatos ti-
tulado Boca de tormenta. El cuen-

L

to que damos a conocer en este
nimero, E/ caballo de la calesita,
ha permanecido inédito en el pais
hasta ahora, no obstante ser el
que mereciera en Espaiia la alta
recompensa ya citada. Su texto
descubre no.sélo al-avezado-narra-
dor sino, pofvirtud-de un miuy
particular manejo de lo visual y
lo simbélico, al ejercitado hombre
de cine, al poeta sobreviviente.

J
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El espiritu de
emulaciéon

Por

Fernando Sorrentino

Fernando Sorrentino es uno
de los muy pocos escritores
jovenes argentinos que en es-
tos Gltimos afios haya ido ela-
borando una cierta notoriedad
y, lo que es mejor, una obra
simultdnea. Su novela Sanita-
rios centenarios, aparecida en
1979, merecié comentarios
elogiosos, incluyendo en nues-
tro. Hasta ese libro, el género
abordado por este autor habia
sido el de la parracion breve.
En 1976, Plus Ultra edit6 una
serie de sus cuentos con el ti-
tulo de EI mejor de los mun-

dos posibles, volumen de tam-
bién muy buena acogida y di-
fusién.

Tanto en sus relatos como en
la (nica novela, Sorrentino ha
permanecido leal a un estilo
y a una temdtica que, uno que
otro comentarista y algin sola-
pador han creido del caso ubi-
car en la escuela del absurdo.
Sin embargo, e infortunada-
mente, los personajes, asuntos
y ambientes de la narrativa
de F.S. no son para nada
irreales ni infrecuentes. Hay
que aceptar 'sf, que su recurso
predilecto es un desenfado ma-
nejo de la desmesura, una vuel-
ta muy enérgica de tuerca so-
bre la exageracion que ya nos
rodea.

El relato que hoy publicamos
estaba inédito en el pais y
pertenece al libro Imperios ¥
servidumbres editado por Seix

Barral en Barcelona en 1972.
‘ J

N
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‘Es clerto que durante mucho tiempo todos los inquilino:

se limitaron :dvﬂinrmp«m,ptm,gunrlaloluw
El miés exbtico de ellos no pasb nunca de las ardillitas o de una tortuga
Yo mismo tenfa un hermoso perro de policia, que era un poco mé
chico que el departamento y se llamaba )osecito. Pero, ademds d
Josecito —y esto se ignoraba—, vivia con mi mujer y conmigo una bell
arafia de la especie /icosa pampeana. ¥
Una maiiana, a las nueve, cuando le estaba dando de comer, el vecin
del 7o C —a quien ni siquiera habia visto nunca— vino, no sé por qu
confusa razén, a pedirme el diario por un instante. Despusés, sin atinar
irse, se quedd un buen rato con el periddico en la mano. Contemplab
fascinado a Gertrudis, y en su mirada habia algo que me hizo estrem
cer: era el espiritu de emulacion.
Al dia siguiente me llamb para mostrarme el escorpibn que acababa ¢
comprar. En el pasillo, la mucama de los del 70 D sorprendié nuest
animada discucién sobre la vida, hibitos y alimentacion de arafias, alacr
nes y garrapatas. Esa misma tarde sus patrones adquirieron un cangrej
Luego, durante una semana, no hubo novedad |alguna. Hasta una nocl
en que coincidi en el ascensor con una de las vecinas del tercer pis
una joven linguida, rubia y de mirada perdida. Llevaba un gran bol
amarillo cuyo cierre relimpago estaba parcialmente fallado: por una
las roturas se asomaba cada tanto la inquieta cabeza de uno de es
lacértidos llamados varanos.
Al mediodia siguiente, cuando regresaba del almacén, por poco no
me caen los sifones de la mano al toparme a boca de jarro con el @
hormiguero que bajaban de un camién con destino a la porteria. Uno
los tantos mirones que se habfan congregado murmurdé —en -voZ
suficientemente alta para ser oida— que un 0so hormiguero no eran,
realidad, un verdadero 0so. La esposa del abogado tubo un sobresalt:
corrié temblorosa a refugiarse en su departamento: sélo la vi reapa
cer cuando, con la faz radiante y el aire desdefioso, salio a firmar
recibo a los fleteros que acababan de traerle el 0so pardo america
Recuerdo que manejaba la estilogrifica como si fuera un cetro.
La situacion ya se me hacia insostenible, Los vecinos me negaron
saludo, el carnicero ya no me quiso fiar, todos los dias recibia anonin
insultantes. Al fin, cuando mi mujer me amenazd con la separaci
comprendii wue no podria sobrellevar un solo dia mds una insigr
cante licosa pampeana. Desarrollé entonces una actividad sin preced
tes. Pedi dinero prestado a varios incautos amigos —vivian en ol
barrios e ignoraban mi situacién, se entiende—, hice economias ini
criptibles, dejé de fumar . .. Asi pude comprar el leopardo mas mar
lloso que pueda concebirse; Inmediatamente, el del 7o C, que no
perdia pisada, pretendid abrumarme con un jaguar. Y, aunque part
ilégico, lo consiguib.
Lo que mas me lastima es ‘tratar con gente que carece de sensibili
estética, gente que no percibe la cualidad, gente meramente cuan
tiva. No hubo un solo vecino, ni uno solo, que se inclinase ant

Vision de reojo

Por
Luisa Valenzuela

a verdd, la verdd, que me plant6 la manc
el tiasero ly, yo.estaba ya a punto de peg
cuatro’ gritos cuando el colectivo paso f
te a una iglesia y lo vi persignarse. B
muchacho después de todo, me dije. Q
no lo esté haciendo a propésito o quizd su m
derecha ignore lo que su izquierda haceo . .. Trat
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superior belleza dg mi leopardo; ¢l mayor tamaiio del jaguar les habia
cegado el entendimiento. En seguida, todes los vecinos, azuzados por el
aire jactancioso de mi principal rival, se dieron a la urgente tarea de
renovar sus animales. Una vez mis tuve que reconocer que mi humilde
jeopardo ya no me proporcionaba el status de otrora.

Ante misteriosas conversaciones que mi mujer sostenia por teléfono con
un caballero anénimo, adverti que la disyuntiva era de hierro. Sin
pingéin remordimiento, vendi los muebles, la heladera, el lavarropas, la
enceradora. Hasta vend| el televisor. Vendi, en fin, todo lo que se podia
vender y compré, ial contado!, una imponente boa anaconda. Es dura
|a vida del pobre: sélo durante tres dias fui el héroe del edificio.

Mi anaconda rebasé todos los diques, destruy6 toda mesura, eché por
tierra las convenciones mds respetables. En todos los departamentos
empezaron a multiplicarse leones, tigres, gorilas, cocodrilos . . . Algu-
nos tenian panteras negras, esas panteras de las que ni siquiera hay en el
Jardin Zoolbgico. La casa entera se llend de rugidos, aullidos, parloteos.
pasibamos las noches en vela, resultaba imposible dormir. Los olores
entreverados de felinos, cuadrumanos, reptiles y rumiantes tornaban
irrespirable la atmésfera. Grandes camiones traian toneladas de carne,
de pescado, de vegetales. La vida en el antes pacifico edificio de la calle
Paraguay se hizo mds peligrosa que la vida en las selvas de la India.
Algunos cobardes huyeron, en busca de seguridad, a refugiarse en el
Mato Grosso. Fueron los menos. Los que quedamos, los verdadera-
mente idealistas, nos comportamos como criollos de ley,

Fue una experiencia inquietante la que tuve cuando volvi, después de
tanto tiempo, a compartir el ascensor con la joven y linguida vecina del
tercer piso, que sacaba a su tigre de Bengala a dar una vuelta a la man-
zana para hacer pis. Recordé al inofensivo varano que asomaba la
cabecita por la abertura del cierre relimpago. Me enterneci. iQué lejos
habian quedado aquellos primeros, dificiles y quijotescos tiempos de
los escorpiones y de los cangrejos!

Finalmente llegé un momento en que no se pudo confiar en nadie. El
portero —cuya hacienda parecia haberse agotado con la adquisicion del
oso hormiguero—, dejando desdefiosamente el trapo de piso a un lado y
ante la mirada de varios copropietarios que se habian reunido en la
acera, lavé displicentemente con agua y jabén un rinoceronte de dos
cuernos, y luego —como si alli no hubiera pasado nada— lo hizo pene-
trar en su departamento. Esto era mas de lo que estaba acostumbrado a
soportar el del 50 ‘A: unas horas mas tarde subio triunfalmente las esca-
leras llevando de la brida a un flamante hipopotamo. Esa misma noche
alguien sugirié su candidatura para el cargo de intendente municipal.
Desfavorables. Cada tanto me sobresaltan los plafideros barritos del
elefante que vive con los del 70 A. Escribo con el reloj a la vista, pues, a
intervalos de ocho minutos, debo guarecerme entre las ruinas de la
escalera para que no estropee estas paginas el torrencial chorro de vapor
que lanza la ballena azul del vecino del 7o C. Y, como si estas desdichas
fueran escasas, escribo con cierta inquietud e incomodidad, estando
como estoy, bajo la suplicante mirada de la jirafa del 70 D, que, aso-
mando la cabeza por sobre la tapia no cesa ni por un instante de pedir-
me galletitas.

L LLLLL
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correrme al interior del coche —porque una cosa es
justificar y otra muy distinta es dejarse manosear—
pero cada vez subian mds pasajeros y no habia forma.
Mis esguinces sélo sirvieron para que él metiera mejor
la mano y hasta me acariciara. Yo me movi nerviosa.
El también. Pasamos frente a otra iglesia pero ni se
dio cuenta y se llevé la mano a la cara sélo para
secarse el sudor. Yo lo empecé a mirar de reojo
haciéndome la disimulada, no fuera a creer que me
estaba gustando. Imposible correrme y eso que me
sacudia. Decidi entonces tomarme la revancha y a mi
vez le planté la mano en el trasero a él. Pocas cuadras
delspués una oleada. de gente me sacd de sy lado-a
empujones! Las quelbajaban me actancaron delcolec:
tivo y ahora lamento haberlo perdido asi’ de golpe
Porque en su billetera sdlo habia 7.400 pesos de los
Viejos y mds hubiera podido sacarle en un encuentro a
solas. Parecia carifoso. Y muy desprendido.

rLa dltima novela que Luisa

Valenzuela edité en Buenos
Aires fue tal vez inoportuna-
mente densa y compleja para
el medio. Como en la guerra

no tuvo ni la acogida ni la di- |

fusion que la autora esperaba
y a la que, no habia duda, te-
nia derecho por el valor de
todo el conjunto de su obra.
Una trayectoria iniciada con la
novela Hay que sonrefr y afir-
mada casi inmediatamente con
aquellos espléndidos primeros
cuentos del volumen titulado
Los heréticos. Hace poco, nues-
tra corresponsal en New York
nos/aporto_noticias dcerca de

slos/ Fapidgs ‘€xitos _obtenidos

por Luisa Valenzuela en medio
editorial tan dificil como el
norteamericano, pero es a tra-
vés de la especializadisima re-

vista El Cuento, de Méxicd,
que venimos a conocer este
relato muy breve, vencedor en
el concurso del género organi-
zado por la citada publicacion
en 1979. Lo damos a conocer
como demostracion de la muy
variada gama de recursos abar-
cada por la autora, cuyo re-
greso se viene demorando,
quizd\ porque _en coincidencia
por/ tnd vez| con uno'de sus
personajes de su (ltima novela
local, solo podria decirnos’

iA ver si me dejan en paz para

escribir mi historia! 3
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DISNEY WORLD
Ciudad Fantasia

| mundo de Walt Disney ha
sido y sigue siendo inagota-
ble en'su proyeccion y sus
posibilidades. Su aporte a la
nifiez no tiene parangon en
nuestro siglo. Los personajes surgidos de
su creacion, de su inventiva e ingenio,
han invadido todo el mundo infantil, al
punto de convertirse en figuras anima-
das y cotidianas de la vida de la gente
menuda. Companeros inseparables de
sus juegos, de sus ilusiones.
Recientemente he visitado ese mundo
fantdstico y curioso que es Walt Disney
World, en los Estados Unidos. Un mun-
do de ensueno en el cual chicos y gran-
des (y viceversa) encuentran la posibili-
dad de entrar en una vision irreal aun-
que real; en una suerte de sortilegio que
lo transporta a uno hacia una experien-
cia ligada a una actividad y un objetivo,
el de su-creador, Walt Disney.
Bien lo senala una placa situada a la en-
tradaldé la_ciudad cuando habla de que
ella es “un-atributo a'ta filosofia-y vida
de Walt Disney”’.
Pero voy a ir por parte, ya que he dedi-
cado la presente nota a informar al lec-
tor sobre las caracteristicas de lo que en-
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tra también en el mundo de la arquitec-
tura: una ciudad que fue pensada para
hacer feliz a mucha gente; una ciudad
que crea de por si una tipologfa urbano-
arquitecténica en funcién de la fantasia
y de como la sonrisa y la felicidad en-
cuentran alli’ su propio medio de cul-
tivo. i

LOS ANTECEDENTES

El primer gran intento cristalizade por
Disney para dar rienda suelta a su mun-
do mdgico e irreal, con una arquitectura
condicionada y condicionante del mis-
mo, fue en California, en la zona Oeste
de los Estados Unidos. Esto ocurrié en
la década del cincuenta, cuando se lanzd
el proyecto de Disneylandia, en Ana-
heim, y que finalmente se hizo reali-
dad en 1955 al abrir sus puertas. Los vi-
sitantes de esa nacion norteamericana
y los de otras partes del globo comen-
zaron a volcarse hacia el sitio que el
creader,.de.tanfos, inmortales.personajes
de dibujos-animados;habia designade:

Luego se gesto el segundo gran proyecto.
El que me ocupa en esta entrega de mi
Seccion Arquitectura. El lugar escogido
fue esta vez la peninsula de la Florida,

en la costa Este de la Union. Los tern
nos, mucho mds amplios en este cast
estdn cercanos a la ciudad de Orlandc
practicamente en el centro de la refi
rida peninsula.

NACE DISNEY WORLD

En el mes de octubre de 1971 qued
inaugurada la nueva ciudad de Disney
Ese ano, conforme las estadisticas pr¢
medio de desenvolvimiento, eran veint
cinco mil los visitantes diarios del n:
ciente complejo. Un lustro después es
cifra subid a cerca de cincuenta mil y e
estos tiempos esta calculada en unas st
senta y cinco mil personas. Cabe hace
constar que tamana afluencia, reclam
de la atencion de cerca de catorce m
empleados. El crecimiento seguird co
los anos, porque las estadisticas que s
han trazado como prospectiva, ya estdl
hablando de cien mil habitantes par
dentro de dos décadas, siempre consi
derandd cifras diarias.

Acabo' de Visitar “este’ lugar 'y confies
que hay algo que asombra y fascinaal
vez. El ordenamiento y la mecdnica d
funcionamiento. Desde la despejad:
autopista que conduce a la entrada prin
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cipal (main entrance) hasta la distribu-
cion que allf se realiza, fluida y estu-
diada, ya sea desde el punto de vista del
acceso a playas vehiculares como el in-
greso al monorriel que llevard hacia el
epicentro de todo el gigantesco mundo
disneyliano: el llamado Magic Kingdom,
donde aparecen nucleados los pabello-
nes y edificios principales.

Precisamente, en torno de esto me resul-
ta interesante recordar el curioso sen-
tido evocativo de estas construcciones.
Muchas de ellas tratan de rememorar as-
pectos del pasado norteamericano. Des-
de las viejas estaciones ferroviarias hasta
las casas tradicionales, la imagen del
City Hall que puede advertirse casi co-
rrientemente en la arquitectura estado-
unidense de los antiguos centros urba-
nos. Las embarcaciones que surcan el
lago Buena Vista —tal el nombre— que
allf estd situado, y otras ramificaciones
de brazos de agua, son las del tipo ‘“ferry
boats' que surcaban otrora el rio Missi-
sippi.

Vale decir que parte de la atmaosfera
arquitectonica y urbanistica que predo-
mina queda asi’ connotada: por la pre-
sencia vivida ‘del pasado, con sus tran-
vias'a caballo, con sus viejos medios de
locomocioén (trenes, locomotoras anti-
guas, etc.) También hay lugar para lo
exotico (pagodas chinas, una villa de la
polinesia, etc. Y para lo ultramoderno
y fantasioso, como el espectacular hotel
Contempordneo que es atravesado por el
monorriel, como el pabellén llamado
Carrousel of Progress y otro dedicado a
las exploraciones espaciales, entre tan-
tos. Y finalmente, la fantasia misma, la
fantasia que entra en la imaginacién de
los nifos, en el espectacular edificio del
Magic Kingdom, el Golden Carrousel,
etcétera.

Nada ha quedado librado a la improvisa-
cién asi como también esta curiosa ima-
gen de ciudad no ha desaprovechado las
posibilidades y el brillo de los fuegos de
artificio, la iluminacion nocturna, que le
permite hacer asomar atn mds a sus vi-
sitantes a un suefio de irrealidad.

UN SUENO CUMPLIDO

El suefio de Disney guedé una,vez mis

ido-\Primero fue-en el Sectot veste
Norteamericano, en California, con [a
llamada D1sneylandsa Ahora, aumentan-
do mds ain la escala y las proporciones,
€N ese segundo y espectacular complejo
de la Florida que aumenta ano tras afo

su importancia y hasta su misma enver-
gadura, porque el plan prosigue.

Como colofén de todo este comentario
no puedo dejar de transmitirle a Ud.
amigo lector, una necesaria reflexién. La
que surge de comprobar cémo la arqui-
tectura puede estar al servicio de un fin
como el perseguido en ese inmenso com-
plejo, en esa ciudad ideal o en todo caso
irreal.

La arquitectura ha dado la posible res-
puesta a la creacién de un mundo de
ficcion, fantasioso, magico por muchos
conceptos; un mundo donde la alegria
y el buen humor son el comin denomi-
nador; donde la sonrisa es soberana. Y
donde la emocion de las criaturas y el
estupor y también el ensuefio a que se
entregan, estd plenamente compartido
y contagiado a los adultos.

Por eso decia que el suefio y el mensaje
de ese prodigioso talento de quien se
llamé Walt Elias Disney, que estd resu-
mido en las placas ahi expuestas, o en
los impresos, no queda solo en las pala-
bras. Es una tangible realidad a la que
una feérica arquitectura hizo posible.

Castillos escapados de los cuentos de hadas
forman parte de la arguitectura de la ciudad
dEWaltDmey
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Encuentro en el cine

Organizado por la Direcgion de Cultura
de la Municipalidad de Ea Plata, con los
auspicios del Instituto Nacional de Cine-
matografia y el Cine Teatro Opera de di-
cha ciudad, se lleva a cabo un ciclo de
exhibiciones denominado “Encuentro
permanente con el cine nacional’ con
entrada libre.

Las exhibiciones —que continuardn has-
ta fin de aflo— incluyen para el mes de
abril un ciclo denominado “Fernando
Ayala en blanco y negro” que contard
con la presencia del realizador y proyec-
cién de sus films “Ayer fue primavera”,
“El jefe”, “'El candidato”, “‘Paula Cauti-
va''y “Primero yo”.

La coordinacion del ciclo y las presenta-

ciones estaran a cargo del periodista Jor-

ge Abel Martin.

El GAT en accién

El GAT (GRUPO DE ACTIVIDDES
TEATRALES) no se propone ser una es-
cuela de teatro ni un taller de ensenanza
sino un grupo de trabajo teatral donde
las etapas formativas y de realizacion se-
rian encaradas conforme al nivel de los
integrantes y las necesidades expresivas
del propio grupo.

El GAT funciona en un antiguo taller de
danzas que estd siendo reacondicionado
a los fines actuales en la calle Tucuman
2618 primer piso y que posibilitard tam-
bien la realizacién de espectdculos tea-
trales no convencionales en lo referente
a la utilizacion del espacio. La propuesta
del grupo es encarar un teatro argentino
sin esquemas, vivo, creativo y que sea
una visién honesta de la realidad. El
GAT funcionard bajo la direccion de
Carlos Pais y los interesados en integrar
el:grupo pueden conclrrir a la sede men-
cionada todos log’dfas-de 19-a'24.

Andresito

En la revista endomingada de un matuti-
no porteiio leimos hace unas semanas
una graciosisima ocurrencia del periodis-
‘ta televisivo Andrés Percivale. Este re-
nombrado personaje aclara al cronista
que el éxito de Woody Allen en Buenos
Aires ‘tiene que ver con el colonialismo
intelectual”’.
Después de festejar y reirnos un buen ra-
to, lo suficiente como para que él, tam-
poco, pudiera sentirse desplazado por
Allen, nos comenzamos a preguntar:
iQuiso decir, acaso, este “native show-
man”, que la forma mds contundente de
eludir al coloniaje es repudiar a la inteli-
gencia? Y en caso afirmative, ¢a cudl?
i0 en realidad lo que quiso decirnos el
ondulante Andrés —pues no esti muy
clara su intencion— es que al colonialis-
mo lo representa precisamente Woody Y
no alguna otra cosa oscura y mds burda,
como muchos creiamos?
Dejemos las disquisiciones esotéricas y si-
gamos concentrandonos en las profundas
respuestas de este hombre de la T.V. An-
te el astuto interrogatorio del entrevista-
dor, quien le pregunta ““écudl es el mejor
lugar del mundo para pasar enero y fe-
brero?” imprevistamente responde An-
dresito: “Buenos Aires. Por razones de
fuerza mayor yo pasaré el verano aqui,
Entonces Buenos Aires es el lugar mds
lindo, sin duda”.
AGn més confusos por esta Gltima decla-
racién, encontramos en otro parrafo la
siguiente frase: “Me encanta hacerme el
payaso”. La sencillez con que manifies-
ta su inclinacién por ese noble oficio
despeja imprecisiones y permite apre-
ciarlo en su justo valor. iEnhorabuena!
Porque, ante ciertas oscuridades de su
lenguaje, algunos malintencionados po-
drian haber deducido que también él
era uno de esos peligrosisimos intelec-
tuales que nos abarrotan con sus impor-
taciones.
Haydée Breslav
Oscar R. F. Garcia

e

Los planes de Alianza

José Vergara; presidente de Editorial
Alianza y el director Javier Vergara, visi-
taron nuestro pafs durante el mes de
marzo con el objeto de informar acerca
del plan de ediciones para los proximos
meses. Acompafados per el representan-
te de la empresa en nuestro medio, Sr.
Lorenzo Mario Lugo_departieron con
cronistas especializados de diversos me-
dios de prensa sobre temas literarios y
su conexion con aspectos de actualidad
que hacen al mercado del libro. La con-
ferencia de prensa marginé los formalis-
mos y la charla permiti6 el.intercambio
deé apreciaciones sobre temas relaciona-
dos con la literatura, la censura, la Feria
del Libro y el esbozo final de los planes
de Alianza para el presente afio. En
nuestra proxima edicion, los daremos a
conocer con mayor detalle, en entrevis-
ta con su representante en Argentina,
Sr. Lorenzo M. Lugo.

La Camerata
y Piazzolla

La Camerata Bariloche y Astor Piazzolla
han presentado el 7 de abril la produc-
cién “Suite del Estg”, perteneciente a
este Gltimo. La misma formé parte del
concierto que se ofreci6 en el Auditorio
Belgrano organizado por Radio Rivada-
via con el patrocinio del Banco de la
Provincia de Buenos Aires. ;
Tal como ocurriera hace ya diez afios
con la “Suite Argentina” de Eduardo
Fali que uniera al famoso guitarrista
y compositor argentino con la Camera-
ta estableciendo nuevos rumbos respec
to de la conjuncion de valores aparente:
mente tan distantes, se renueva ahora |2
inquietud. El nivel, excelente, y la apro-
bacigr dell pdblico,(undnime)




ﬁciclo del Pajaro
|nvitados por el Departamento de Lite-
ratura dependiente de la Secretaria de
Cultura de la Provincia de Tucumdn,
disertaron en aquella capital los escri-
tores Ulyses Petit de Murat, Bernardo
Ezequiel Koremblit y Carlos A. Garra-
mufio. Las charlas, pertenecientes a los
ciclos culturales que auspicia PAJARO
DE FUEGO, contaron con gran presen-
cia de publico. Petit de Murat rememo-
r6 aspectos de las generaciones literarias
de las que fue testigo y protagonista y
se extendid mis luego en la refrencia de
anécdotas y experiencias. Bernardo Eze-
quiel Koremblit por su parte tituld su
disertacién “E/ humor, el amor, el ho-
nor”, y cerré la serie Carlos Alberto Ga-
rramufo ofreciendo un panorama de la
nueva narrativa argentina.

En breve PAJARO DE FUEGO dard a
conocer la serie de conferenciantes y los
titulos de las charlas que habrén de ofre-
cerse en distintos puntos del pais, cum-
pliendo con su plan de acercamiento
cultural

¢‘Sabados argentinos”?

Hemos advertido, con alarma, que se ha
disminuido la duracion de una de las au-
diciones mds serias que se realizan en
torno al tango y al folklore de nuestro
pais, “Sdbados argentinos”, que condu-
ce el solvente Esteban Decoral Toselli
por LS 11 Radio Provincia de Buenos
Aires. La extension de dicho programa
se ha reducido en mds de dos horas, no
emitiéndose algunos sibados en ocasion
de propalarse partidos de futbol.
Consideramos que estd muy bien la
transmisién de deportes, pero que éstos
nunca pueden ser supletorios de algo tan
caro a nuestro sentir nacional como lo
es la musica autéctona, y mds en mo-
mentos jen. que nos encontramos bom-

/bardéados, a/téda hora, pot_pengtraCia-
nes seudomusicales de origen fordneo.
Creemos que las autoridades de la nom-
brada emisora deben rever cuanto antes
la medida en cuestién, en bien del publi-
co y de nuestra cultura.

PURA CURIOSIDAD

por: Maria Inés Bonorino

— Sr. Marco Denevi, por pura curiosi-
dad qué estd Ud. escribiendo? o qué
estd por re-editar' o qué esta preparan-
doparala T.V.?...0qué...?

— Es Ud. un caza bombardero ametra-
lldindome a preguntas.

— ¢Leparece? Es que su publico espera,
— Bien, empecemos por orden, se va a
publicar un cuento largo “ARAMIN-
TA O EL PODER™.

— ¢El Poder? {Qué poder? ¢Qué nom-
bre mds extrafio?

— Se trata de una joven que tiene cier-
to tipo de poderes especiales, es un
cuento fantasioso.

— ¢Quién pudiera tener ese tipo de po-
der para. . .

— ¢Para qué?

— No sé, para tantas cosas que se po-
drian hacer. . .

— Si, pero cosas buenas pues yo defino
bien en mi cuento que todo tipo de
poder, el politico, el econémico, el ex-
trasensorial debe estar al servicio de las
cosas buenas.

— ¢Qué mds?

LCEsteaiio s¢’¢onocerdmi primertibro

" de cuentos para ninos. Serd un cuénto

largo, *“Robotobor” con ilustraciones

_ de autobriografia del que habla.
— iFabuloso! de ese modo, los nifios

sabrd que todos los mayores fueron ni-
fos, también ellos, en un lejano ayer. .
Oh, perdone!

— ¢Por qué?

— Por lo de lejano ayer, ya que su
ayer de nifio es tan lejano.

— Sin embargo CORREGIDOR estd
preparando el primer volumen de mis
Obras Completas, ya ve usted.

— Pero ello se debe a su prolifica
obra y a la calidad de la misma ¢Al-
guna otra re-edicion?

— Ateneo lanzard este afno ASESI-
NOS DE LOS DIAS DE FIESTA.

— Y hay algo mds ¢verdad?

— Si, mi querida amiga. Estoy prepa-
rando para la TV la adaptacién de dos
obras: EL COLLAR DE PERLAS de
Maupassanty. . .

— i Fantdstico, serd fabuloso!

— Yoo

— Si, qué otra. . . por favor. . .

— Si me deja se lo voy a decir. Es una
obra mia adaptada pra la vida de hoy,
ya que la misma la escribf hace ya un
tiempo. ..

srho) felicito y'el éxito-esti-desdeya

descontado, y me fue tan eémociona-
da que olvidé preguntarle el nombre
de esta segunda adaptacion o éno se

lo dejé mencionar? &
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TANGO DEL '80

Prevignano y el porvenir

En su emblema se lee “Club El Por-
venir”. Se destaca la falta del clasico
aditamento “Social. . ."”" iPor qué?
Lo ignoramos. Lo que si’ sabemos es
que este club, militante en la Primera
B de nuestro actual campeonato de
futbol profesional, cumple con cre-
ces su_funcion social en un barrio
densamente poblado, donde cientos
de familias —lo hemos comprobado—
ocupan semanalmente las butacas de
su salén de fiestas para disfrutar de
espectdculos teatrales, cinematogra-
ficos 0 musicales gratuisamente y sin
necesidad de asociarse.

¢Qué impulsa a los esforzados y ané-
nimos integrantes de la Subcomision
de Actos a trabajar con tal emperio
en una de las facetas que no confie-
ren halagos pablicos ni brillo? Es sa-
bido que el futbol es un medio que
absorbe las paginas de los diarios y
los espacios radiales, pero exclusiva-
mente en torno de los jugadores y
los técnicos, transformdndolos en
“estrellas” de la multitud. Y nos re-
petimos: équé impulsa a esos jove-
nes de una simple subcomision, que
dedican largas jornadas a una tarea
que no figurard siquiera en la esta-
distica de algiin anuario deportivo?
Es muy simple: el espiritu’de equipo.
Ocupan conscientemente ese segun-
do plano y nadie puede negar que
ellos también son “El Porvenir”,
Este introito, tal vez insdlito para
algunos de nuestros lectores, era lo
-que necesitdbamos para presentar a
nuestra figura del mes, el tercer fue-
lle de la fila de bandoneones de don
\Osvaldo Puglicse, Alejandro-Previgna-
no. Ubiquemos-también el-marco de
referencia de su origen, pues el club,
la ciudad de Lanis y Prevignano es-
tin ligados, y no sélo por el nexo de
nuestra nota, sino porque en esa zo-
na vivid este joven ejecutante gran
parte de su vida. Quizd, muy cerca de

—

donde el glorioso “pibe Ernesto” te-
nia su almacén, a pocas cuadras de
donde habitaba don José Da Silva, el
autor de “Disfrazado”, ese desgarra-
dor testimonio que grabé Agustin
Magaldi, y a pasos de la “Sala Salud”’
de Villa Industriales, donde a los
compases de D’Arienzo, Tanturi,
Pranteda, Enrique Rodriguez, Salgin
y otros, lucian lucian sus pasos los
bailarines “‘Quito”, “El foco Hilario”
o Maria “‘la gallega”, cuando el cua-
renta brillaba en Lands quizd con
mds fuerza que en la propia Buenos
Aires. _

Pero El Porvenir es mds que el nom-
bre de un club; tiene también conno-
taciones con el espiritu del '80, es el
futuro.

Esa fuerza que da el barrio, la calle;
esa certeza de saber de donde se par-
ti6 para saber adonde se va, son las
caracteristicas principales que defi-
nen el estilo de Prevignano, quien

en los picados de vereda adquirio el -

espiritu de equipo, que mds tarde
acrecentaria en el ejercicio de la pro-
fesion.

Discipulo del maestro Francisco Re-
quena —quien conto entre sus alum-
nos a musicos de |a talla de Arturo Pe-
nén, Eduardo Rovira, Leopoldo Fe-
derico y José Libertella— este joven
ejecutante se inicié profesionalmente
en una orquesta de su barrio, la de
Danta Yanel, por la que pasaron tam-
bién, entre otros, los hermanos Mar-
cel y José Colangelo.

Posteriormente integré diversas for-
maciones; en 1966 fue uno de los
fundadores de. |a. orquesta de. Qsval;
do ‘Piro, y-desde-1976 forma parte de
la de Osvaldo Pugliese.

Nuestra figura de hoy no esta al fren-
te de ‘una agrupacion, ni es solista;
pero tampoco es un pedn del instru-
mento, lamentablemente funcién que
amenaza demasiadas veces a los mu-

sicos del medio. Su tarea consiste en
contribuir al lucimiento de la orques-
ta, lo que redundard en el propio;en
apoyar la labor de sus companeros, y
ser apoyado por ellos; en compartir
amhelos y frustraciones, aplausos y
largas horas de ensayos. Prevignano
no es simplemente un bandoneonis-
ta de fila, sino el integrante de un
grupo creador. Y su responsabilidad
en ese grupo creador. Y su responsa-
bilidad en ese grupo se inserta dentro
de otra, mas amplia: la de contribuir
a la continuacion de un género que es
parte de nuestro patrimonio cultural.
Consciente de la importancia del vin-
culo que lo une a sus companeros,
este joven musico conoce también el
valor de los lazos que atan al artista
popular con los maestros que le pre-
cedieron. No es por casualidad que
su pequeiio hijo se llama Anibal.
Alejandro Prevignano es el porvenir:
ligado a las raices, consustanciado
con su gente, integrado a un equipo
creador.

Cerrando el circulo de esta nota, el
secretarig\ de la-institucion, Carlos,
Zarbo, ‘nos’ muesfras una-copa -queé
saca de una vitrina, y que ostenta la
siguiente leyenda: “Osvaldo Pugliese
al Club El Porvenir — 1947",

Haydée Breslav
Oscar R.R. Garcl’aJ
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BUENOS AIRES

sus pintores, muralistas, escultores y estatuarios
(1880-1980)
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NETONTIVYDN ATyt AN
IVCENTENARIO Vi v heta
OSCAR FELIX HAEDO
Esta nota ha sido elaborada con el
auspicio de la Municipalidad de la
Ciudad de Buenos Aires.




LOS PRECURSORES
(1880 - 1923)

Convertida en 1880 en Capital Federal
de la Republica Argentina, Buenos Ai-
res fue consolidindose con el fin de las
guerras civiles, el paulatino afianzamien-
to de las instituciones y el asentamiento
como Nacién independiente, dotada de
un agro y ganaderia florecientes y nece-
sitadas de una inmigracion masiva, en
ese tiempo finisecular, que pronto tor-
nése multitudinaria (de 286.000 habi-
tantes elevase a 650.000 en 1905), sien-
do el factor determinante de la afluen-
cia de nuevos ideales filosoficos, politi-
cos, estéticos y sociales.

Al abandonar nuestra burguesia las viejas
casonas del barrio sur, de claro estilo
luso-hispano, para ubicarse en la zona
Norte en crecimiento, optd por el estilo
arquitecténico  francés (primero el
Luis XV, luego el Neoclasico de Luis
XVI) por cuanto “las formas afectadas
y pomposas del rococé francés” —anali-
za Juan José Sebreli en “Buenos Aires,
vida cotidiana y alienacion’— con sus
balcones con balustradas abriéndose en
los jardines versallescos era la mds ade-
cuada para la ostentacion de opulencia,
lujo y refinamiento de una clase burgue-
sa en plena ascension.

Paralelamente al crecimiento edilicio, la
creacion de la Avenida de Mayo por el
primer Lord Mayor, Torcuato de Alvear,
la modificacion de la agtual plaza de Ma-
yo y la progresiva parquizacion de la ur-
be, las clases gobernantes aceptaban los
canones tradicionales en la estatutaria:
era Neocldsico el monumento a San Mar-
tin (Daumas, 1862), el de Belgrano y €l
mausoleo a San Martin (Carrier Belleuse
—Santa Coloma, 1873 y Carrier Belleuse
1880), el de Garibaldi (Maccagni, 1904),
el de Bartolomé Mitre (Robinp Calandra
1907) y el mausoleo a Belgrano (Ximé-
nez, 1906).

Pero la semilla sembrada en las artes por
los precursores, viajeros, extranjeros asi-
milados, y, posteriormente los becarios
a Italia tomaron imprescindible la disci-
plina estética que un punado de pintores
y escultores nativos fue estructurando.
As{ naci6é en 1876 la Sociedad Estimulo
de Bellas Artes en el taller de Eduardo

ArcBINSTIESPE te Rovistativgontin

Reinaldo Gildici, Angel Della Valle,
Francisco Romero, Eduardo Schiaffino,
Augusto Ballerini, mds tarde Martin A.
Malharro, Ernesto de la Cércova y Lucio
Correa Morales, echando las bases para

]

El mausoleo a San Martin en la Catedral

el estudio académico que el Estado ofi-
cializaba en 1905.

La casi totalidad de estos maestros ha-
bfanse formado en las escuelas romana y
florentina, y veian al Naturalismo como
técnica adecuada para pintar la nueva
sociedad en marcha; el acento épico lo-
grabalo Sin pan y sin trabajo (de la Car-
cova), junto a La sopa de, los pobres
(Giadici) en tanto Sivori optaba por el
realismo, tras las huellas del francés
Courbet, para pintar Le lever de la bonne.
Mientras, la Argentina gaucha, la que ha-
bia puesto el hombro para su institucio-
nalizacién y la conquista del desierto
pampeano, despediase con los temas
histéricos pintados por Cindido Lopez,
Ballerini Fortuny, Coppini, con el ma-

L RE

de una estética superada.

En esta antitesis plantedbase inicialmen-
te la necesidad de un arte nacional —po-
Iémica alin vigente— que Schiaffino pun-
tualizaba asi: No basta echar en la olla

Esta nota ha sido elaborada con el auspi-
cio de la Municipalidad de Buenos Aires,

chimangos y vizcachas, chajds y moja-
rritas, gamas, ovejas criollas, patos y ga-
llaretas; el primer artista que haya expe-
rimentado hondamente en su ser moral
la influencia del medio —que fisioldgica-
mente podemos constar en mayor o me-
nor grado, asi en nosotros como en los
animales que nacen en nuestro suelo—
nos dard la expresion representativa del
alma argentina ante la naturaleza, trdte-
se de lo que sc trate en materia de tema.
Nacia la primer teoria fundamentando
un arte nacional. La ciudad ya poseia al
Museo Nacional de Bellas Artes (1896)
cuando le correspondio evocar la gesta
de Mayo de 1810, oportunidad aprove-
chada en 1910 para inaugurar los mar-
moles y bronces de Saavedra (Lagae),
Moreno (Blay y Fabrega), Paso (Taso),
Alkerti (Correa Morales) Matheu (Alon-
so), Castelli (Eberlein), Azcuénaga (Cor-
dier), Rodriguez Pefia (Eberlein), Viey-
tes (Llaneses), Larrea (Dresco), sumdn-
dose el monumento a Garay (Eberlein),
con un total de tres escultores nativos:
Dresco, Alonso y Correo Morales.
Una exposicion artistica durante el Cen-
tenario de 1810 did origen al Salén Na-
cional (1911) que acapard durante déca-
das el interés de los pldsticos con el tra-
tamiento de las formas del cuerpo hu-
mano, al igual que en la Academia, co-
mo mayor atractivo, los éxitos con el
desnudo como forma escultorica lo_ob-
tenfan Lola Mora (su fuente, 1903), Ro-
gelio Yrurtia (Canto al trabajo, mauso-
leo de Rivadavia) y Alberto Lagos (EI
arquero de San Sebastidn, 1926).
Fernando Fader, Sivori, Malharro, Faus-
tino Brughetti, Cesdreo Bernaldo de
Quirds y el grupo “Nexus” (1906- 1908)
recurrian tardiamente-al tmpresmmsmo
(andlisis de la luz, yuxtaposicién de los
colores), seguidos de los pos-impresio-
nistas Ramon Silva y Thibon de Libian,
asesiados por una corriente teldrica alen-
tada por Ricardo Rojas y Martin S. Noel
en la pinturas de Gramaio Gutierrez,
Bermudez, Quirds y sus gauchos, Ripa-
monte y las escuturas de Juan Carlos
Iramain y Luis Perlotti, dos opuestas
corrientes estéticas asediadas por la Nue-

mo}:%iééhﬂf fmmpbry peria

prlmeras maqumas
fotograficas (25 ddlares en 1888) que
desplazaban al pintor-retratista; por la

circulaciéon del primer automovil en la

Ciudad (Benz, 1892) propulsado a cal-
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dera; por la “‘velocidad” de los tranvias
eléctricos (1897); por la construccion
del primer subterrdneo bajo la avenida
de Mayo (1901) y su condicion de azo-
rado espectador de cambiantes y fugaces
imdgenes en el primer cinematdgrafo
(Esmeralda al 300, 1905).

En circunstancias que la ciencia, la tec-
nologfa y la incipiente industria contri-
bufan a la evolucion de nuestra sociedad
en la década del 20, la cultura artistica
languidecia como testimonia el escultor
Alfredo Bigatti: Nuestras informationes
sobre el movimiento de arte contempo-
rdneo europeo de entonces era casi nulo,
muy pocos libros y casi ninguna revista;
las exposiciones que se realizaban en
Buenos Aires eran de importacion, orga-
nizadas desde un punto de vista comer-
cial; en cuanto a la cultura que se nos
impartia sobre estética era casi exclusi-
vamente sobre el Renacimiento [taliano.
Poder conseguir algun documento sobre
los contempordneos de entonces, era un
raro privilegio, cuando alguien conse-
guia alguna foto, le sacdbamos copia
para repartirla. . .

El acostumbrado camino hacia Italia
y Espana debio extenderse a Francia y
Alemania, en procura de compensar
tales deficiencias, una caravana que in-
tegraron Antonio Berni, Raquel Forner,
Victor Pissarro, Horacio Butler, Juan
del Prete, Emilio Pettoruti, Xul Solar,
Héctor Basaldia, Aquiles Badi, Gomez
Cornet, Spilimbergo, Alfredo Guttero
(pintores) v Pablo Curatella Manes, Si-

bellino, Vitullo, José Fioravanti, Bigatti,
Falcini (escultores) en pos de las leccio-
nes de Antoine Bourdelle, Maillol, Des-
piau, André Lothe y Otton Friesz.

Sélo Augusto Rodin estaba presente en
Buenos Aires con su leccion, donde unia
impresionismo y expresionismo, en el
monumento a Sarmiento (1900), descu-
bierto en Palermo ante las iras de grupos
de exaltados.

PRIMERAS VANGUARDIAS
(1924 1943). Con la exhibicion de los
Oleos cubista-futuristas del platense
Pettoruti (1924) v las esculturas pre-cu-
bistas del platense Curatella Manes (Los
acrébatas, Centro Cultural San Martin)
inicidbase el lento pero inexorable des-
plazamiento de las estéticas predomi-
nantes (Naturalismo, Realismo e Impre-
sionismo), al plantearse en las nuevas
obras la blsqueda del Espacio-Tiempo y
Movimiento ante el desprecio de la cri-
tica que afirmaba que ello es signo del
mds desenfrenado snobismo, al punto
que se ha pretendido hacer ambiente a
formulas epileptéideas, que, por lo de-
mds, son ya ‘‘vieux jeux’' en los centros
originarios (de la revista “Mundo Argen-
tino”, 1926).

Pero el concepto mayoritario sobre la
Belleza seguia monopolizandolo el Neo-
clasicismo y el Naturalismo a través de
los monumentos a Co/én (Zocchi, 1921)
y el de Los Esparioles (Querol, 1927)
opuestos al predicado del tedrico del
Futurismo, el poeta italiano Filippo

La sopa de los pobres - Reinaldo Giudici

Tommasso Marineti, que en su visita de
1926 decia: Nuestro credo es un credo
de dinamismo fisico y espiritual, para
una audiencia de 10.000.000 de habi-
tantes, mds inclinados al ldnguido rit-
mo del tango que a la dindmica aportada
por la presencia de 7.000 autos (1922),
700 motocicletas (1922), la aparicion
del primer colectivo en 1928, el cine
sonoro y tres estaciones radiales (1929).
La actitud del portefo era indiferente a
las estéticas de avanzada, mds interesa-
dos en las pinturas (en su mayoria de i-
madgenes realistas) de Berni, Forner, Pis-
sarro, Guttero, Spilimbergo y Badi, con
la excepcion de Ramon Goémez Cornet
que —tras un primer paso por el cubis-
mo—volcose al tema telurico.

Forner recurria al simbolismo para des-
cribir temas sociales (las guerras de Es-
paiia y la Segunda Guerra Mundial),
compartiendo la temdtica con Demetrio
Urruchta, algo mds distantes Juan Car-
los Castagnino y Enrique Policastro,
afectos al hombre y su paisaje campesi-
no; en tanto el rosarino Berni se consti-
tuia en el retratista del arrabal porteno,
siendo el autor —conjuntamente con
Castagnino, Urruchda, Spilimbergo y
Colmerio— de la obra mds representati-
va de su generacion al pintar el mural
de mayor valor estético que posee la
Capital Federal: las de la galeria Paci-
fico (1946), forjadas en el dmbito de
las ensenanzas lothianas y el pregon de
los “Valori Plastici”, recogidos sabia-
mente por dichos pintores.
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Monumento de los Espafioles, de Querol.

Cuando en 1927 se inaugura el monu-
mento al general Carlos Maria de Alvear,
la urbe enjoydbase con la obra de un a-
mante de la escultura estilizada, Bour-
delle, en actitud de desplazar al transi-
tado naturalismo inserto en los nume-
rosos marmoles y bronces, obrando asf
como un artista conciliador entre el sim-
bolismo de Brancussi y el surrealismo de
Arp.

Esta leccion fue asimilada por Fioravan-
ti, Luis Falcini, Alfredo Bigatti y Pablo
Tosto, creadores de formas estilizadas
en Argentina tras sus pasos por los talle-
res europeos; las piedras francesas talla-
das por Fioravanti para el monumento a
Saenz Peria (1934) y Nicolds Avellaneda
(1935), los bajo-relieves de la Unién
Tranviarios de Falcini, el monumento a
Urquiza y la fuente /difio de Tosto lo
ratificaron evidenciando la seriedad de
la leccion aprendida.

La linea esencializada fue desarrollada
por Fioravanti, el escultor con mayor
obra distribuida en la ciudad, a través de
monumentos, fuentes y bustos, en el
monumento a Bolivar (primer monu-
mento ornado con un arco triunfal), a

Rybén Dar svelt, el c-émlco Parga-
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artistica d |orava.nt| - cada me-
diante el equilibrio “‘bourdelliano” entre
la tradicién y las vanguardias— hallé
nuestra burguesia de la década del 30 al
modelador ideal para la estatutaria his-

térica, compartiendo lauros con Bigatti
(Pureza, en el Botanico) y Falcini.

Fue en 1936 cuando la Ciudad de Bue-
nos Aires se vi6 conmovida ante la erec-
cion —en el corazon de la zona céntrica
Corrientes y la actual avenida Nueve de
Julio— de una construccion artistica que
darfa origen a mas de una polémica: el
Obelisco.

Disenado por el arquitecto Alberto Pres-
bich, el Obelisco ha adquirido con el
transcurso del tiempo la carta de ciuda-
dania portena, siendo usado como sim-
bolo de la ciudad. La idea surgio de la
Intendencia portena como el homenaje
a toda la Repiblica, en ocasion de cele-
brarse en 1936 el Cuarto Centenario de
la Primera Fundacion de Buenos Aires
por don Pedro de Mendoza; para ello se
destiné como sitio del emplazamiento
del Obelisco a la plaza de la Republica,
en ocasion en que la calle Corrientes
dejaba de ser angosta.

En los considerandos del decreto expre-
sdbase que el mismo tendria una altura
total de 67 metros (el doble de lo admi-
tido para la edificion de la Diagonal
Norte), inscribiéndose en la cara Este
(que debia mirar al rio) una frase con-
memorativa; el costo de la obra alcanzo
la suma de 199.740 pesos con empleo
de hormigdn, piedra de Olain (Cérdoba)
revestimientos, electricidad y pararrayos.
El 23 de mayo de 1936 el Presidente de
la Nacion, general Agustin P, Justo,
acompanado del Intendente de la Ciu-
dad de Buenos Aires, Marianos de Vedia
y Mitre, el Cardenal Primado Copello,
en medio de la formacion del Regimien-
to de Granaderos a Caballo y alumnos
de la escuela Raggio, procedia a dejar

inaugurado al Obelisco, mientras una
suelta de palomas formaba la bandera
nacional en el cielo de la urbe.

Al descubrirlo, dijo el Intendente; Este
Obelisco serd con el correr de los arios
el documento mds auténtico de este
fasto glorioso del Cuarto Centenario de
la Ciudad. Dentro de las lineas cldsicas
en que se erige es como una materiali-
zacion del alma de Buenos Aires que va
hacia fa altura.

Como parte de la reacomodacion del es-
piritu ciudadano a una cultura dindmi-
ca, el jazz alcanzaba su apogeo en 1938
con el ritmo de vértigo que desplazaba
al quejumbroso tango; la industria na-
cional comenzaba a cobrar volimen
en las standarizaciones del producto;
500.000 teléfonos aceleraban las comu-
nicaciones en la Capital y con el exte-
rior, mientras el censo industrial databa
a 654.000 motores en 1944.
Pictoricamente, la ortodoxia impuesta
en el culto a la Seccion Aurea por los
adictos a las escuelas de Paris, y, el res-
peto a las formas tradicionales propug-
nadas por ‘“‘Valori Plastici’’ era quebrada
con las muestras de Juan Del Prete
(1936) que exhibia dleos con ausencia
del tema, eliminacion de perspectiva y
el cuerpo humano, uso de los colores en
su pureza tonal y la aplicacion del col-
lage.

Frente a las corrientes fundamentadas
en la abstraccion y cierta geometria, en
1939 créase el grupo ORION (Orlando
Pierri, Ideal Sanchez, Leopoldo Presas,
Bruno Vernier, Vlcente Forte y Barra-
gan) con una imagineria poetica de la
realidad estructurada con los cdnones
surrealistas; primaba lo onirico, lo sub-
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consciente, el éxtasis, el improntus sub-
jetivizado.

Pierri declaraba: E/ arte es como un sue-
fo; unicamente la pldstica mds supersen-
sible es capaz de realizar lo superreal.

ESTETICA DE LA GEOMETRIA
(1934 - 1957)

En la década del 40 nacia la Era atémica
(1945) estéticamente representada por
el Informalismo; un avion volaba en tor-
no ala tierra (sin escalas) en 94 horas en
1949; era una realidad la cibernética y
la pila de uranio; en Argentina censa-
banse a 16 millones de habitantes (1947)
elevados a 18 millones en 1953, y 20
millones en 1955, a 3 millones de apara-
tos de radio, a 75 mil establecimientos
industriales en 1949 y 8 centrales eléc-
tricas, crecimientos demograficos y tec-
no-industriales que incidirian sobre las
artes pldsticas.

Los afectos a la Escuela de Paris —en sus
maltiples variantes— exhibian su agota-
miento creador y el distanciamiento de
las nuevas formulas filosoficas aportadas
por la actualizacion tecno-cientifica, en
circunstancias que las nuevas generacio-
nes de futuros artistas comentaban los
movimientos relativos, los electrones ro-
tarios, las paralelas que escoran y las
rectas infinitas, en procura de estructu-
ra una semadntica estética actualizada.
Esto ocurre en 1944 con la edicion dni-

Monumento a Luis Sdenz Pefia, de Fioravanti.

ca de la revista “Arturo” instando a rea-
lizar un Arte Figurativo Absoluto de
base geométrica, y reconociendo como
precursor al pintor uruguayo Joaquin
Torres Garcia, de estética constructi-
vista.

En el antiguo disefio de una Argentina
agro-ganadero, desde 1945 ganaba espa-
cio la clase trabajadora, y, el pais en-
traba en un proceso de cambio que al-
terarian al habitat en las artes ctpole al
Movimiento MAD/ (liderado por Gyula
Kosice) establecer las diferencias estéti-
cas que habian introducido los concre-
tos al exhibir la primera escultura a
transformarse con la participacion del
espectador (ROY/), asi como la elimi-
nacién del tradicional marco del cuadro.
Tedricamente los guiaba el Manifiesto
Invencionista (Salén Peuser, 1946) que,
entre sus propdsitos, declaraba:

La estética cientifica reemplazard a la
milenaria estética especulativa e idealis-
ta. Las consideraciones en torno a la na-
turaleza de lo Bello ya no tienen razén
de ser. La metafisica de lo Bello ha
muerto por dgostamiento. Se impone
ahora la fisica de la belleza.

Esta prédica fue acentuada con la crea-
cion del perceptismo (1948) por Radl
Lozza (otro movimiento de raices abs-
tracto-geométricas) y con los manifies-
tos del escultor rosarino Lucio Fontana,
precursor del espacialismo como co-
rriente estética con el uso de sonidos,
movimientos, colores, tiempo y espacio,
al par que coincidia con los grupos de
avanzada geométrica en el trabajo con
nuevos materiales: luz neodn, chapas de
metal, maderas, telas, vidrios, etc.

El creciente auge del arte geométrico y
de la abstraccion merecio la réplica del
ministro de Educacion, doctor Oscar
Ivanisevich, al inaugurar el 39° Saldn
Nacional expresando Ahora, los que
fracasan, los que tienen ansias de poste-
ridad sin esfuerzos, sin estudio, sin con-
diciones y sin moral, tienen un refugio:
el arte abstracto, el arte morboso, el
arte perverso, la infamia en el arte. Son
estas etapas progresivas en la degrada-
cién del arte. Ellas muestran y docu-
mentan las aberraciones visuales, intelec-
tuales y morales de un grupo, afortu-
nadamente pequerio, de fracasados.

El hombre aumentaba su vision con el

rimegyuelo qrbital del ryso Gagarin,
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mas colores que os tradncuon

hacia realidad la visién del paisaje ci-
tado por Kandinsky, actos que gene-
rarian el Arte Astral pintado por Ra-
quel Forner desde 1957

Pese a la aceleracién de las comunica-
ciones (radio, teléfono, telégrafo, TV)
el artista nacional incorporaba en sus
creaciones al informalismo a diez anos
de su gestacién, una estética antigeo-
métrica y abstractizante, impulsiva,
emocional, con el uso de la pintura
chorreada, la action painting y los ma-
teriales en desuso; el informalismo
determind la aparicion de nombres nue-
vos en la pldstica nacional: Kenneth
Kemble, Alberto Greco, Noemi Di Be-
nedetto, Barilari, Pucciarelli, Olga Lopez
Kasuya Sakai, grupo BOA (1958), grupo
Buenos Aires (1958) y grupo del Sur
(1959).

En el dmbito escultérico se habia acre-
centado la ornamentacion artistica de la
urbe con aplicacion de la estética natu-
ralista (fuentes, monumentos, bustos)
obras en cuya entera magia narrativa
desfila, segin define el critico rosarino
Taverna Irigoyen en la organizacion de
linea y masa, la representacion humana
v como tal sienta su primacia; lo irra-
diaban £/ resero (Sarniguet), La cautiva
(Chiérico) San Martin abuelo inmortal
(Ibarra), Los Andes (Perlotti), Luis Via-
le (Tabacchini), General Roca (Zorrilla
de San Martin), las fuentes de César
Sforza, Lamanna, Andina. . .

Pero la busqueda del Espacio-Tiempo-
Movimiento estremecia los basamentos
del Naturalismo y de los conciliadores
(Fioravanti, Falcini, Bigatti, Tosto) rea-

El Obelisco, proyectado por Presbich.




Rogelio Polesello

comodando la escultura al nuevo status
impuesto por la sociedad industrial.
Gerstein, Badii, Julio Gerd, Alicia Pe-
nalba, Martin Blaszko, incorporaban
nuevas técnicas, materiales e imagenes
para estructurar sus obras en el silencio
del taller. Modelaban con ldminas de
metales, soldaban las varillas de hierro, y
ensamblaban las maderas (Aldo Papare-
lla lograria el mayor ascetismo con el
uso de cola vinilica, cartéon corrugado y
un color) teniendo como signo icénico
a formas vegetales, 0seas, abstractas, ca-
da vez mds alejados de los antiguos cd-
nones helénicos; para este apelaban al
cubismo, simbolismo, informalismo, abs-
traccion y cierta geometria con predilec-
cién por Henry Moore.

ARTE EN MOVIMIENTO
(1958 - 1968).

Paralelamente al necimiento de la Era
Espacial (1957) con el vuelo en torno a
la tierra de una cdpsula seguida del des-
censo en la Luna de un cohete (1961) y
el vuelo orbital de un ser humano, en la
galeria Denise René (Paris) exhibianse
obras pldsticas moviles donde se alia-
ban el agua, el acrilico y la electricidad;
las habia creado un artista argentino
madi, Kosice, que prosegufa con las hi-
dro-escu!turas sus investigaciones ciné-

AréhivsHsistico d

Los fenomenos esencialmente estaticos
al movilizar a la pintura, en pos de acti-
var la ilusién 6ptica del espectador eran
estudiados desde 1955 por el hungaro
Victor Vasarely, abrevando en textos

.sobre relatividad, mecdnica ondulatoria,
cibernética y astrofisica como fuentes
poéticas.

Ello inquietd a Roberto Aisenberg, Ma-
ria Martorell y Julidn Althabe que, des-
de 1957, exponfan pinturas y formas
tridimensionales representando al movi-
miento, pero fue en 1959 cuando se
crea en Buenos Aires el Movimiento de
Arte Generativo, inspirado en el Arte
Optico (Op-Art) germinado por Vasare-
ly, Albers, Vantogerloo, con los argen-
tinos Miguel Angel Vidal y Eduardo
Mac Entyre como realizadores —me-
diante la recta y el circulo— de pintu-
ras dotadas de un ilusorio dinamismo;
las posibilidades creadoras que suge-
ria lo generativo interesé a Rogelio Po-
lesello, Ary Brizzi, Manuel Espinosa,
Davite, Josefina Robirosa, Germaine
Derbecq, con el uso de hilos, pinturas al
duco, piroxilina, acrilicos, madera aglo-
merada, ldminas metdlicas, etc. El ma-
nifiesto Generativo senalaba que . . .es-
te tipo de pintura se identifica con tér-
minos tecnoldgicos creados por la época
en que nos toca vivir y que es absurdo
escapar: dentro del mismo tecnicismo
debemos engendrar la belleza lo que es
mds importante que evadirse, pues es-
tas obras producen también Fuerza y
Energia.

El lenguaje tecno-industrial de los artis-
tas generativos coincidia con la multipli-
cacion de los establecimientos industria-

la industria liviana, la que pasé a conver-
tirse, junto a otros sectores economicos,
en la benefactora de las artes a través
de bienales, fundaciones, premios y el

aporte de nuevos materiales (el acrilico
entre otros) parala elaboracion artistica
actitud imitada por financieras, embaja-
das y mecenas privados.

El paso inicial lo dié la firma Industrias
Kaiser, posteriormente Di Tella con la
creacion del departamento de artes vi-
suales dirigido por el critico Jorge Ro-
mero Brest en 1960 que —en breve pla-
zo de 8 anos— cambi6 los objetivos,
materiales y la estética de las bellas
artes locales, lo que puede glosarse en
las palabras del director: ¢Estd realmen-
te muerta la pintura?. . . es una muerte
metaforica; luego no alcanza tinicamen-
te a la pintura sino también a las demds
artes visuales y, para ser mds preciso,
que el arte —modo de expresion que
tiene el hombre por ser hombre y no de-
saparecerd— a la modalidad con que se
ha presentado en los dltimos siglos pre-
ferentemente, encarndndose en “cosas”
terminadas que se llaman “obrasde arte”’.
La tecnologia se estemezclaba, una vez
mis, con las artes al constituirse el Gru-
po de Investigaciones de Artes Visuales
(Paris, 1959) integrado por los argenti-
nos Julio Le Parc, Francisco Sobrino,
y Garcia Rossi, junto a tres europeos,
para experimentar con estructuras plds-
ticas dotadas de movimiento (o a accio-
nar por el espectador) reconocidas como
objetos cinéticos, expresion desarrolla-
da en Buenos Aires por Eduardo Rodri-
guez, Armando Durante, Grippo, Bedel,
Hugo Demarco, Marta Boto, Kosice.
Tras el éxito de Le Parc al obtener el
Gran Premio en la Bienal de Venecia
1968 con estos ob]etos el Di Tella
fue escenario para sus obras con el ie-
cord de espectadores, inquietados ante
las actitudes ltdica, juego de luces, ma-
nejo de botoneras, aplicaciones de es-
pejos y anteojos, bolos, y la reflexion
y refraccién obtenida en formas méta-
licas seriadas.

Tras un inicial predominio del Infor-
malismo en el Di Tella, le sucedieron la
Nueva Geometria, |a Nueva Figuracion,
las Estructuras Elementales, |as ambien-
taciones, el cinetismo (tras Le Parc, una
muestra hidro-escultérica de Kosice), 1as
experiencias visuales, todo tipo de Arte
Vivo, el Arte Pop y los happenings que
tenfa como diva a Marta Minujin, artista
surgida del Informalismo que —a dife-
rencia del cinetismo que incentivaba al
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tivarlo y hacerlo participar, raiz y esen-
cia del happening criollo (La Menesunda
v El Batacazo, 1965).

Cuando se inaugura en 1961 el Teatro
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Municipal General San Martin (y el
Centro Cultural) la ciudad enorgullecia-
se ante una obra edilicia moderna —diri-
gida por el arquitecto Mario Alvarez—
que fuera ornamentada con esculturas
vanguardias encadradas en el cubismo
(Los acrébatas, Curatella Manes), en la
Nueva Figuracién (Figura recostada,
Knop) en el Simbolismo (E/ Tiempo,
Badii), en el Concretismo (obra de lom-
mi), con esculturas de Gerstein y de la
Cdrcova, aplicdndose los nuevos lengua-
jes escultoricos.

La ciudad asistia ala inexorable desapa-
ricion de los estilos Provenzal y los va-
riados Luises del moblaje, a todo resto
del Art-Nouveau en la arquitectura y de-
coraciones, cedidndole el paso al ascéti-
co Bauhaus.

Tras el inicial mecenazgo de las artes
iniciado por IKA en 1958, en 1966 te-
nfa lugar el Primer Salén organizado
por la Cdmara Argentina de Industria
Plastica en el Museo Nacional de Bellas
artes, cyyo catilogo expresaba: £/ arte,
actividad creadora por excelencia, no
podia eludir ese atractivo: la oportuni-
dad de utilizar materiales que por sus
posiblidades infinitas de moldeo y color,
constituyen realmente un desafio. Los
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“Fdbricas”, 6leo de Berni

empresarios de la industria pldstica tam-
poco estaban dispuestos a eludirfos y de-
cidieron lanzar esta iniciativa que es reg-
lidad ya: Pldstica con pldsticos, muestra
que significo un éxito para los geométri-
cos y cinéticos.

Analizando la temporada artistica, el
académico Cérdova lturburu calificaba
en 1966 como £/ Ario del Op-Art mani-
festando: Los excesos depresivos conse-
cuentes de la excesiva presién interior
no parecen demasiado posible entre no-
sotros. Esta es una de las causas —proba-
blemente fundamental— del auge alcan-
zado en el pais, de su larga vitalidad y
de la amplitud con que se desarrollan e
en Argentina los movimiento de esencia
constructiva y por dltimo, su derivacion
del Op-Art.

Los conceptos del académico constitu-
fan el adios a las artes tradicionales, rea-
firmado por las experiencias visuales en
el Di Tella (1967), las experiencias co-
municacionales —estéticas ‘“‘Dos Mil”
con participacion de psic6logos, arqui-
tectos, mdsicos y artistas (Di Tella,
1968), el éxito de los generativos Mac
Entyre y Josefina Robirosa (Premio Co-
dex, 1968), eventos pldsticos que tenfan
como corolario la muestra “Materiales,
nuevas técnicas, nuevas expresiones’
organizada por Amigos del Museo Na-
cional de Bellas Artes, Unién Industrial
Argentina y la asistencia de varias em-

ARTE TECNOLOGICO
(1969 - 1979)

Ante la envergadura alcanzada por las
variadas investigaciones estéticas, el Mi-
nisterio de Cultura y Educacién las ofi-
cializé al incorporarlas al 57° Salén
Nacional de Bellas Artes (1968) como
Seccion Investigaciones Visuales (repe-
tida en 1969) pero dindole mayor en-
tidad en 1970 al convertirlas en un Cer-
tdmen Nacional de Investigaciones Vi-
suales (1970), interrumpido desde 1971.
Luz, dindmica, color activo, obras dota-
das de movilidad predominaban en los
certimenes privados vy oficiales, me-
diante una estética afirmada en el Espa-
cio-Tiempo—Movimiento, que el gobier-
no nacional escogia para representar a
Argentina en la Bienal San Pablo 1971
en las obras de Pettoruti, Brizzi, Mac
Entyre y Davite; a su vez, la Fundacién
Lorenzutti presentaba en- 1971 un Pano-
rama de experiencias visuales en la Ar-
gentina en el Museo de Arte Moderno,
cubriendo dos pisos con una mayoria de
objetos y pinturas cinéticas.

Otra firma privada, Paolini, ausipicio
una serie de salones en base al material
acrilico (1970 a 1974), junto a los con-
cursos convocados por Bonafide, CIAE,
Banco de Tres Arroyos, Lorenzutti, y
la embajada de Francia con el Premio
Braque.
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Esta muestra es uno de los sintomas
de la reconciliacion de los viejos anta-
gonistas (industrig-arte). A la Unién
Industrial Argentina, muestra cultura
le debe este reconocimiento. . .

ba: La energia en las artes visuales es el
terma incitador para este gran certdmen
organizado por la CIAE. La respuesta
significativa a esta incitacién lo da esta
serie de obras de un conjunto de artistas



invitados; obras relacionadas con algu-
nas de las tendencias mds revoluciona-
rias del arte-abstraccién y la no figura-
cién— y por medio de las cuales la obra
artistica aspira a ser no solo un objeto
para la contemplacién, sino fundamen-
talmente un motivo dindmico y ambien-
tador en la realidad misma.

A 21 aios del nacimiento de la ciberné-
tica en Londres, en 1969 en Argentina
tenfa lugar la primera experimentacion
con una maquina automadtica de dibujos
activada por una computadora en el
Centro de Calculos de la Escuela Ténica
Ort, a invitacion del Centro de Estudios
de Arte y Comunicacion, con los pinto-
res Miguel Angel Vidal, Antonio Berni,
Ernesto Deira, Mac Entyre, Osvaldo
Romberg y Luis F. Benedit; estos entre-
garon sus ideas a los programadores en-
cargados de “explicar” a la mdquina,
obteniéndose la reconversion en dibujos.
En abril de 1971 el arquitecto Gregorio
Dujovny realizé unas experiencias con el
rayo LASER, en la sede del CAYC, co-

no rayo de color rojo vivo que danzaba
al ritmo de una mdsica; el 22 de octubre
de 1978 un grupo de espectadores asis-
tia al Planeatario al especticulo Lase-

“Octégono”, pintura de Polesello.

rium, donde se visualizaban formas geo-
métricas de color obtenidas mediante
los haces de luces de los rayos LASER.
Asi cobraban realidad las predicciones
del rosariono Lucio Fontana, al predi-
car el Espacialismo estético.

Uno de los ditimos aportes de la tecno-
logia —aliada a la ciencia— es el Arte
del Video entre cuyas posibilidades —a-
naliza el critico Jorge Glusberg— /os
creadores pueden elegir entre distintos
futuros: elaborar y regresar los futuros
deseados. También pueden ir hacia
atrds, volver al presente y desde alli
corregir las conductas para mejorar las
relaciones sociales. . . del mismo modo
en que la lengua es el interpretante de
los signos de la sociedad, el VIDEO-
ARTE es el interpretante de todos los
sistemas de manifestacion estética en
el campo de las artes visuales.

Entre los cultores de mayor interés
se cuentan Leopoldo Maler (sobre una
idea de Martin Buber), Alfredo Portillo
(sobre un documental religioso del

Lublin, Margarita Paksa, y Marta Minu-
jin.

Mientras la Ciudad de Buenos Aires
asimila constantemente los nuevos rum-

bos impresos por la tecnologia, la cien-
cia, la industria y los movimientos esté-
ticos de las vanguardias, un escogido
conjunto.de espfritus romdnticos perma-
nece fiel a la imagen figurativa: Berni ha
grabado y pintado los barrios humildes,
Carlos Alonso sostiene al Realismo, en
la compafiia de los hiper-realistas Nor-
berto Russo, Lezcano, Bayon y hasta
Roma Geber, conjuntamente con expre-
sionistas como Santiago Cogorno y Leo-
poldo Presas.

La leccién tecno-cientffica fue asimilada
por la escultura publica mediante la len-
ta pero progresiva ubicacion en los pa-
seos portefios de obras abstractas y con
formas dindmicas como el Homenaje a
los astronautas (Planetario, Silvio Gian-
grande), el desnudo vecino al Museo Na-
cional (Giangrande), Clamor a la Frater-
nidad (junto al Museo Nacional, Luis
Arata, 1976) y la préxima inauguracion
del monumento disefiado con armonfa
geométrica por Lucia Pacenza como el
homenaje al Cuerto Centenario de la

Archiverttiseoricrssle Reprstas A genitindsg mhitatom.ak

de inquietudes estéticas, la Ciudad de
Buenos Aires es el foco de irracion ar-
tistica hacia los confines de la Patria, en
procura del Signo Iconico nacional.
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