ONETTI: en el cine argentino. Reportaje WRaul de la Torre
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Medicus tiene
un estilo de atencion
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ESTE TELEFONO ESTA TORRE
CLIENTE DE BANCO RIO. DE PETROLEO TAMBIEN.

No hay sector de gravitacién en la economia del pais donde Banco Riu no cumpla un papel protagénico. Los sectores
comunicaciones y petrolero, con facturaciones anuales que superanlos 3.000 millones de délares,son algunos de ellos.
Como lo son el del acero, el textil, el pesquero, el forestal, el cervecero, el sidenirgico, o el sector automotriz.

Una asistencia diaria de esta envergadura sélo puede ser encarada por unos pocos bancos especializados, capaces de ofrecer un
servicio de apoyo completo a las gerencias financieras de sus empresas clientes, ya que la dindmica cambiante de la economia
argentina y mundial hace necesaria una conjuncién de rapidez, creatividad y permanente actualizacién de las modalidades operativas.
Tanto en la interpretacién de reglamentaciones y reglas de juego, como en la
optimizacién de oportunidades.

En sintesis, en Banco Rio las grandes empresas del pais cuentan con
una institucién soélida, de gran capacidad comercial y financiera, con éptimo
manejo profesional y operativo, con capacidad de creatividad, y
rapidez para la busqueda de soluciones.

En nuestro pals. En las 3 Américas. Y en todo el mundo.

BANCO RIO: ASESORAMIENTO Y

DIVISION GRANDES EMPRESAS g el o FINANCIAMIENTO A EMPRESAS

DE INVERSIONES PuBLICAs  []  PARALA PRESENTACION A
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BANCO RIO: ; YIRVEORE INTERNAS 0 INTERNACIONALES
DIVISION GOBIERND T |

OTORGAMIENTD CREDITOS AGROPECHARIDS

BANCO RIO: DE CREDITOS EXTERNOS. Y CREDITOS AGROINDUSTRIALES

1

'D’w's"m METROPOLITANA MANEJO FINANCIERD, TECNICD CREDITOS DE CAPITAL DE TRABAJO

Y OPERATIVO DE LAS OPERACIONES ARANTIAS.
DE EXPORTACION E IMPORTACION. ACEPTACIONES BANCARIAS.
BANCO RIO: ]
DIVISION INTERIOR PRESTAMOS HIPOTECARIOS Y PRENDARIDS.
PRESTAMOS PROFESIONALES Y PERSONALES
PRESTAMO_S AL COMERCIO.
BANCO RIO: PRESTAMOS A PEQUENAS Y MEDIANAS EMPRESAS.
DIVISION INTERNACIONAL ORIENTACION FINANCIERA

BANCO RIO DE LA PLATA - Casa Central: San Martin y Cangallo - Bs. As. Anexo Casa Central: Cangallo 541 - Bs. As. Casa Matriz: Calle 8 esq. 50 - La Plata y filiales
Agencia Nueva York: 650 Fifth Avenue - New York - N.Y. 10019 U.SA. Fillal Panama: Elvira Méndez 10 - Apartado 6-1994 - E| Dorado - Republica de Panam4.
BANCO RIO DE LA PLATA (Panamé) S.A.: Elvira Méndez 10 - Apartado 4808 - Panam4 5 - Republica de Panamd.
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EL HUMOR RADIAL PASO A LA HISTORIA DE BUENOS
AIRES

Resefia de los programas humoristicos radiales, desde la década
del treinta. Una exhaustiva investigacion realizada por Oscar Vaz-
quez Lucio (Siulnas), acudiendo al testimonio directo de intérpre-
tes y libretistas, Primera entrega de una serie de seis notas.

GENEALOGIA DE LAS REVISTAS LITERARIAS.

Una extensa investigacion a través de las épocas, de las publicacio-
nes argentinas dedicadas a las artes y a las letras, redactada por
Silvestre Byrén.

“TODA LA FOTOGRAFIA"
Cobertura de las actividad fotogréfica nacional en sus expresiones
culturales, en nueva seccion dirigida por Juan José Guttero.

LAS PERIPECIAS DEL “ULISES” DE JOYCE

Las “hogueras encendidas de la mojigaterfa’ y la entrada legal del
libro en 1933 en los Estados Unidos. Una nota de Eduardo Gudi-
fio Kieffer.

y ademds, como todos los meses, toda la critica de libros, del cine,
el teatro, las artes plasticas y los cuentos de "'El Espejo de Tinta"".
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LA UNIVERSIDAD

aportes para un dialogo intermitente

Nuestra supervivencia como Nacion dificilmente pueda ya fundarse
en una aceleracion meramente demografica.
La dGnica expansion factible en tiempo y forma adecuados
es la de la inteligencia, la perseverancia y las técnicas a nuestro alcance.
Solo ese desarrollo podra proveer cualquier otro
y permitirnos afrontar los riesgos del futuro
en una inferioridad cuantitativa cada vez mayor. La universidad
no es el inico instrumento apto para la formacién de esas capacidades,
pero si el mas decisivo. Por eso, preguntarnos qué Universidad queremos, es
casi equivalente a interrogarnos sobre qué grado
de paz, libertad y seguridad aspiramos a garantizarnos.
Queda dicho que las respuestas urgen; debe agregarse que las que aqur
se publican, no pretenden agotar el tema ni las perspectivas
de este tema crucial, sino reflejar un momento. particular de un dialogo
intermitente, pero didlogo al fin.

ﬂNTREVISTAMOS A: \

Prof. RICARDO PEDRO BRUERA: ex-ministro del
ramo en Santa Fe (1970-1973) y de la Na-
ciobn (1976-1977), hoy Presidente de la
Comision Asesora del CONICET.

Prof. HECTOR FELIX BRAVO: ex-titular de la
cétedra de Politica Educacional (UNBA) y
actualmente en la conduccién del Centro
de Investigaciones de Ciencias de la Educa-
cion (Instituto Torcuato Di Tella).

Dr. GREGORIO KLIMOVSKY: ex asesor de la
UNESCO y de la OMS, ex-catedritico de
Filosofia y Matematica (UNBA), Universi-
dad del Litoral y Universidad de Cuyo), en
el presente profesor de la Universidad de
Belgrano y del Centro de Altos Estudios en
Ciencias Exactas.

Prof. ANTONIO SALONIA: ex-subsecretario de
Educacién de la Nacién (Presidencia del
Dr. Arturo Frondizi), hoy Director de
““Nueva Escuela Argentina 2.000",

Sra, ROSA MARIA RUSSOVICH: Presidenta del
Instituto IECSE y Directora de la Revista
“Perspectiva Universitaria”’.

Dr. FERNANDO STORNI, S.J.: ex-Rector de la

‘ Al Unijvegsidad Catélica de Cdrdoba-(1965-

4 Aﬂ ( 1975), Hay_dl frérité deb Céntfo de Tnéestif
gaciones Educativas.

Sr. HUMBERTO SCHIAVONI: estudiante de la
Universidad Nacional de Buenos Aires y

miembro titular de la Mesa Nacional de la
Unidn Nacional de Estudiantes.

RESPONDIERON
AL SIGUIENTE CUESTIONARIO:

1) En 1950 el cupo de ingreso a la Universi-
dad fue de 80.000 alumnos; en 1970, de
220684 y en 1980 de alrededor de
50.130. {Qué dice de estas cifras?

2) ¢Se reorienta la matricula hacia las carre-
ras que mas necesita el pais?

3) ¢Existe una adecuada articulacion entre
el tipo y nimero de profesionales que el
pais necesita y la cantidad de ingresantes?

4) ¢Han sido consultados la comunidad uni-
versitaria y otros sectores en la elabora-
cion de la politica de ese sector?

5) ¢Qué opina del cierre de la Universidad
de Lujan?

6) ¢Como implementaria usted una eficaz
politica de recursos materiales y huma-
nos en el Ambito universitario, con vistas
a incorporar a nuestro pais en el concier-
to de las naciones mas evolucionadas?
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BRUERA:
Recomponer e Invertir

T — Las cifras que se expresan me dicen
muy poco. Mis bien nada. En primer |u-
gar por la seriedad objetiva del dato: re-
sulta totalmente imposible aseverar —con
alguna certeza— que las cifras de 1950 y
1970 se corresponden con la realidad;
mds bien parecen una de las tantas dis-
torciones estadisticas —escolares y de las
otras— sobre las que podria contar una
buena cantidad de anécdotas. En segun-
do lugar, ain admitidas las cifras, creo
que se confunden los indicadores de re-
ferencia: inscribirse no es lo mismo que
ingresar. Mds adn: desde el punto de vis-
ta de su significacién para la Universidad
me interesan no los ingresos, sino los
egresos. Para sacar conclusiones vl idas
deberiamos cotejar la cantidad y calidad
de los egresados en el ’56, en el '76 y en
el "86. Cualquier otra consideracién tie-
ne, para mf, muy poca seriedad profe-
sional,

2 — (Es que hay alguien en el pafs que
pueda decir cudles son las carreras que
mds necesita el pais? En estos asuntos
en el pafs, por el momento, sélo se pue-
de operar con criterios de razonabilidad
tratando de establecer correctores sobre
las distorsiones evidentes del sistema.
Porque ademds estd el tema de la liber-
tad y el de los factores psicosociales que
inciden en la eleccién de una carrera
universitaria. Espero que nadie preten-
derd que le corresponde al Ministerio de
Educacion la taumatdrgica misién de co-
rregir —mediante la orientacién del in-

reso— todes los d uilibrios_de la-$0-

] o A
B TSEORIEE: He
cesario ser coherentes: no actuemos de
liberales para el ingreso —irrestricto— y

de socialistas para el egreso —profesio-
nalismo planificado.

10

3 — ¢Es que alguien sabe cudl es |a cali-
dad y cantidad de profesionales que el
pals necesita? {Sobran o faltan. . .? ¢Y
qué pafs? ¢El de hoy o el de 1987. . .?
Se puede cuestionar a Educacién si es
que no prepara con criterios formativos
pero, por Dios, que nadie le pida a nues-
tro” vapuleado sector que también defi-
na el desarrollo de la economfa. Todas
las tentativas por definir desde Educa-
cion la organizacién del trabajo en el
sistema productivo han fracasado estre-
pitosamente en todos los pafses del
mundo. Es obvio que siempre pueden y
se deben realizar aproximaciones, pero
no mas. O si no, vayamos a una planifi-
cacion socialista. . . Quiero decir que no
se le eche a Educacion la culpa por sus
faltas de respuestas a cuestiones sobre
las que nadie sabe nada, aunque cada
uno tenga sus propias ideas sobre el par-
ticular, que Economia, Planeamiento, o
no sé quién le digan a Educacién —si
son capaces— qué necesitard el pafs en
en 1922, y entonces el sistema educati-
vo podra ser medido en su eficiencia pa-
ra articular respuestasen la escuela media
y en la Universidad. Entretanto, por lo
menos, compartamos todos la responsa-
bilidad de asumir un pafs en realizacién.

4 — Esta interpretacion del didlogo me
causa un poco de gracia. En la actual es-
tructura del poder lo (nico que debe
exigirse es eficiencia. Si dialoga o no dia-
loga un Ministro es cuestién de metodo-
logia propia para la informacién perso-
nal, pero de ninguna manera un reasegu-
ro de democracia en la gestion. La con-
certacion y el compromiso se inscriben
en los derroteros politicos, nunca en un
gobierno que, por su propio origen, ha
asumido la responsabilidad total de li
cosa publica. Y si no, icudles serfan las
reglas de contraparte a las que se somete-
ria un Ministro frente a opiniones no
concordantes de sus dialogantes?. . . Por
favor, pidamos eficacia al gobierno pero
no caigamos en la fatuidad de un diglo-
go sin reaseguros para definir polfticas
sobre cualquier aspecto de la realidad
nacional. O si no —los que quieran— que
pidan elecciones para marzo de 1981.

Revistas. incgantinagis

es un hecho consumado vy, por lo tanto,
opinar a posteriori serviria de muy poco.
Para mi gusto —desde el llano— existe
un UGnico procedimiento no subjetivo

para ordenar este tema del nivel acadé-
mico de las universidades: someter a to-
das —sin excepcion— al rigor de las eva-
luaciones institucionales. Las institucio-
nes que aseguren los niveles globales que
se establezcan a través de comités res-
ponsables de alta jerarquia académica
podrdn resultar acreditados para expe-
dir titulos profesionales; las otras, no.
Y que esto valga para las universidades
oficiales y las privadas; a fin de que no
se conculque a nadie el principio de li-

‘bertad de ensefiar pero que si siempre se

resguarde la jerarquia institucional de
los estudios. Cualquier otro camino pa-
ra definir criterios sobre el nivel acadé-
mico de una casa de estudios resulta,
por principio, fuente de conflictos por-
que enfrenta sdlo enfoques subjetivos
contrapuestos: la ponderacion sobre el
cierre con las argumentaciones cargadas
de razones de quienes bregan por una
institucion ya establecida.

6 — En primer lugar, recomponiendo el
desequilibrio que importa la actual pi-
rémide del sistema educativo argenti-
no. Es necesario expandir las bases de
la escolaridad primaria y perfeccionar
la estructura y calidad de la ensefan-
za media como condiciones imprescin-
dibles para el mejoramiento de la Uni-
versidad. . . Mi trabajo actual se orienta
a formar a las jovenes generaciones de
universitarios. Es necesario sacar a la
Universidad de sus desencuentros histo-
ricos y, para ello, lo mejor es volcarse a
la paciente tarea de reconstruir la Uni-
versidad a través de las nuevas promo-
ciones de graduados. Lo de recursos eco-
némicos es otro cantar. Creo que en lo
fundamental nos faltan ideas sobre |a
Universidad, movilizacién de cerebros y
organizacién de potenciacién académi-
ca. Esta labor es un problema de inteli-
gencia que —si se resuelve con eficacia—
tendrd que tener tabmién la fuerza co-
Mo para conseguir los recursos necesa-
rios. Sin embargo resulta claro que, a
esta altura, la Universidad esti requi-
riendo inversiones fundamentales para

salir de su estancamiento. El pais tiene

MDY Ead 6 en
e la realidad presente, sino con
miras a posibilitar la proyeccién hacia el
futuro el desarrollo de las instituciones
superiores de ensefianza,
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KLIMOVSKY:

Un Paso atras

1y 2 — La organizacién de la Universi-
dad por carreras y titulos corresponde a
una concepcion anticuada sobre su fun-
cionamiento. La Universidad tiene va-
rios cometidos; carreras y profesiones
deberfan ser en realidad subproductos y
en algunos casos estan regulados por la
vision de que la Universidad habilita
profesionalmente. Las cifras en si’ mis-
mas no dicen nada; podrian ser nlime-
ros excesivos o pobres, depende de lo
que se quiera hacer con la Universidad.
Entonces, como no hay ningiin plan ni
concepcion seria, estas Ultimas cifras
son caprichosas, limitativas y antidemo-
craticas. No son resultante de ningln es-
tudio cientifico ni de ninguna consulta
pedagégica idonea.

3 — No hay ningin estudio acerca de la
“necesidad de profesionales” ni del pa-
pel que el universitario debe desempenar
en el pafs. En el mejor de los casos, hay
opiniones anticuadas sobre esto. Pienso
que la articulacién no es suficiente y
que todo estd mostrando conceptos pe-
rimidos, ademds de una falta total de
planificacion.

4 — El Sefor Ministro ha evidenciado
carecer de predisposicion al didlogo. Per-
sona de gran capacidad y formacion uni-
versitaria en estos topicos, han hecho oiT

ArclVa RIS S de

Pocas veces he visto mayor incomunica-
cion e indiferencia hacia los especialis-
tas, como lo evidencian ahora estos fun-
cionarios.

5 — Sin dejar de reconocer lo complejo
del problema, y haciendo notar que en
su momento no simpaticé con la indis-
criminada creacion de nuevos centros de
educacion superior paralelos, para los
que no habifa presupuesto ni equipo do-
cente satisfactorio, pienso que una vez
que estas instituciones estan creadas, es
un grave paso atrds, cultural y cientifico,
el clausurarlas o disolverlas. Nuevamente:
creo que detrds de estos actos hay ve-
tustas concepciones, a menudo mera-
mente empresariales, acerca de la Uni-
versidad, pero ninguna concepcion orga-
nica sobre su papel en el desarrollo de
nuestro pafs. En resumen: lamento la
disolucién de la Universidad de Lujan.

6 — Se necesitaria dinero y calidad en
los recursos humanos para emprender
la implementacion de un plan universi-
tario, como ocurrio con la Universidad
Argentina en el periodo 1955-1966, en
que pudo desarrollar investigacion y for-
macion de especialistas en grado compa-
rable a los niveles internacionales. Para
implementar tal cosa se haria imprescin-
dible contar con una comision de exper-
tos, donde los mds entendidos en la ma-
teria pudieran articular su proyecto.
Pienso en los Leloir, en los Lanari, los
Héctor Félix Bravo, que si tiene conoci-
miento y envergadura para una tarea de
tal relevancia. En tanto estos especiali-
tas no tengan poder de decision, estd
claro que no podremos alcanzar esas me-
tas

B,
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Académico

1y 2 — Se ha comprobado que al cabo
del primer afo de estudios deserta el 50%
del alumnado que hubo iniciado sus ca-

rreras universitarias; cifra que se agrava
en el caso de ingreso irrestricto. {Qué
hacen los desertores? ¢Donde buscan
otros horizontes los que quedaron des-
cartados en el examen de ingreso? {Hay
instituciones que ofrezcan la salida de
la carrera terciaria no universitaria?
Podria contestar la Ultima pregunta con
un “no”. Pero quisiera formular otras:
¢Qué debe hacer el Estado? {Qué pue-
de hacer la sociedad?. . . Pienso que no
se estimulan las carreras realmente nece-
sarias al pais. No hay en nuestra univer-
sidad bastante interés por lo productivo,
resultante quizd de la falta de contacto
con la realidad y, en el “caso que ésta
sea conocida, no existe suficiente inte-
rés en transformarla, como tampoco hay
un criterioso empleo de los medios ma-
teriales. El Estado deberia fijar priori-
dades y cuidar de los bienes destinados
a la educacién; crear y promocionar
nuevas carreras. Opino que aun en nin-
gliin de los niveles de nuestro sistema
educativo se obra con aquella filosofia
de “ir a lo real”’, como guerfa Alberdi,
quien predicaba: ‘““Gobernar es poblar”.
Sin duda, aspiraba a poblar con gente
capaz de transformar la realidad presen-
te. Y en tren de citas, recuerdo aquello
de Ortega y Gasset: “Argentinos: a las
cnsas”’,

3 — No existe una eficaz articulacion
entre el tipo y el nimero de profesiona-
les que necesita el pafs. Lo prueba el im-
portante éxodo médicos, soci6logos
psicélogos. . . Lo que [lamamos un “‘dre-
naje de cerebros".

4 — No aparecen claros los mecanismos
de consulta, sobre todo a nivel universi-
tario, ni tampoco se conocen las consul-
tas que se supone se han realizado.

5 _ El cierre de la Universidad de Lujn
contradice la tendencia descentralizante
y de transferencias que caracteriza la ac-
tual gestién educativa. A nivel primario,
se ha efectivizado la delegacion en las

< vinciag, de -la instruccion publica.
et AGEECIAMINEDEy 1) €111 gt bond ok ekaf0 44T, G161
tad

e Farmacia y Bioquimica de la
UBA, Dr. Alberto Taquini (h), cuando
dice que las nuevas Universidades crea-
das en 1972” sirvieron al ocupamiento
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territorial, evitando la emigracion inter-
na que empobrece el interior del pafs y
sobredimensiona las Universidades gran-
des” (La Nacion, 20-2-80). Resulta una
paradoja que para ‘“‘redimensionar” el
sistema universitario, se sobredimensio-
ne la ya hipertrofiada Universidad de
Buenos Aires.

6 — Es imprescindible tomar conciencia
de que la Unijversidad no tiene como u-
nico rol la preparacion de profesionales
gue se han de insertar en el mundo del
trabajo, sino que debe formarlos, debe
hacer de esos profesionales verdaderos
universitarios. Para esto las distintas Fa-
cultades deben mantener los estudios de
posgrado y otorgarles la merecida aten-
“cién. Este cuarto nivel no estd atin en la
mira de nuestra Universidad; es urgente
levantar el nivel cientifico y académico;
actualizar los métodos pedagogicos; es-
tar al dia con los avances de la ciencia,
de la técnica y de la humanistica; esti-
mular la mayor vinculacion del profesor
con sus alumnos, la que hasta ahora ha
sido insuficiente y formal debido a cla-
ses muy numerosas o a la ausencia de
alumnado. Los colegios profesionales
deben aqui asumir algunas responsabi-
lidades: ellos deben participar en la for-
macién de los nuevos.

RUSSOVICH:
Un Proyecto de pais

1 — Reducir hoy los cupos de ingreso a
la Universidad significa disminuir el nd-
mero de futuros profesionales y cientifi-
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cos con el tremendo riesgo que ello im-
plica para la evolucion del pafs, y, por
cierto, para su soberania. La actual po-
Iftica de ‘‘achicamiento” revela, por
otra parte, una vision muy pesimista de
las posibilidades de ‘nuestro pafs. Se
piensa, por ejemplo, que en Buenos Ai-
res solo el 25% de los aspirantes al in-
greso tienen capacidad y formacién pre-
via adecuada para seguir una carrera
universitaria, y que no vale la pena for-
mar profesionales y cientificos que ter-
minardan brindando su talento y su es-
fuerzo a otra nacién por falta de pers-
pectivas provocada por esta misma
politica, lo que determina un verda-
dero circulo vicioso. El esfuerzo de
la mayoria de los aspirantes por con-
tinuar sus estudios después de un se-
cundario que no los habilita para un
desempefio laboral, culminard en la frus-
tracion y la falta total de horizontes,
que puede muy facilmente generar la
consiguiente negacion de los valores so-
ciales y humanos.

2 y 3 — Para establecer qué carreras son
las que mds necesita el pafs, se requiere
una decision previa sobre el proyecto de
pafis que queremos; es decir: decidir si
realmente aspiramos a que nuestro pafs
se desarrolle de acuerdo con los avances
cientifico—técnicos de nuestro tiempo.
En ese sentido, es diferente la ten-
dencia en la Universidad de Buenos Ai-
res y en las universidades nuevas del in-
terior. La primera, que retine la cuarta
parte de los alumnos de las universida-
des de todo el pars, sigue ofreciendo las
carreras tradicionales, otorgando mayor
cantidad de vacantes a Ingenieria —en
sus  especializaciones tradicionales—
Ciencias Econdémicas, Derecho y Cien-
cias Sociales. En cambio, las nuevas Uni-
versidades del interior dan cabida a ca-
rreras modernas que responden a nece-
sidades regionales y produciran profesio-
nales aptos para el desarrollo.

4 — La vasta reaccién provocada por el
proyecto de Ley Universitaria, asi co-
mo par otras medidas del Ministerio de
Edugacion, Ralsidg-unadinte’ en 1al pro-
testa por la falta de consulta. La comu-
nidad universitaria ha expresado su vo-
luntad de participacion. Las diversas
opiniones que se manifestaron espon-
tineamente desde los distintos sectores

tuvieron amplia difusién por medio del
periodismo, pero el didlogo no'logré
concretarse. El Ministerio hace oidos
sordos y sigue tomando decisiones arbi-
trarias que conducen al fracaso, defrau-
dar a la juventud y niegan al pafs la
oportunidad de lograr su pleno desen-
volvimiento histérico.

5 — La Universidad de Lujan tue creada
en 1972 sobre la base de un estudio de
factibilidad encargado por el Ministerio
de Cultura y Educacién a una comisién
de especialistas. No hay informacion de
que se haya realizado ningln estudio
semejante para decidir su disolucién, ni
surge, de las palabras del Ministro, nin-
guna evaluacion objetiva. Los datos men-
cionados como negativos (infraestructu-
ra insuficiente, falta de profesores de al-
to nivel académico), en caso de ser rea-
les, serfan aspectos madificables por el
propio gobierno, mediante asignacion de
fondos suficientes y realizacion de con-
cursos docentes. El decidido apoyo de la
comunidad lujanense, de sus empresas e
instituciones, por otra parte, revela el
arraigo de esa casa de altos estudios en
su zona y el valor que se le otorga en su
aporte al desarrollo regional.

6 — Mediante la participacion democra-
tica de todo el pais en la elaboracion del
plan politico general, al cual debera res-
ponder una Ley organica de Educacion,
que a su vez dard el marco a la Ley Uni-
versitaria. S6lo asi se podran establecer
las necesidades reales del pais a las que
la Universidad debe dar respuesta.

SCHIAVONI:

Para muchos, una meta
inalcanzable,

1 — Las cifras son de una gravedad ino-
cultable y muestran hasta qué punto
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retrocedié nuestro .pa|:s en el plano de la
formacion universnta’rta, en su aspecto
cuantitativo. Un paifs en re’tfoceso no
puede implementar una politica educa-
tiva que impulse el creciente acceso a la
Universidad, de jovenes que provengan
de todos los sectores sociales y de todas
|as regiones del pafs. Naturaimente, es-
to va en desmedro de. la _calldad del
“producto” que la Umversrd?d le en-
trega a la Nacién, la que realiza un es-
fuerzo social muy grande para soste.ner
¢l sistema educativo. Supone una injus-
ticia que tiene preocupantes connota-
ciones en la comunidad nacional. L'a
disminucion del presupuesto universi-
tario y su utilizacion mayoritaria para
fines burocrdticos, disminuyeron enor-
memente la capacidad de recepcion del
sistema universitario estatal. Sin embar-
go, y esto no se plantea con asiduidad
—hay una limitacién mucho mayor y de
cardcter permanente: la absoluta impo-
sibilidad de encarar estudios superiores
porgue las sucesivas crisis econémico-so-
ciales los transforman en una meta inal-
canzable. Esto lo padecen cientos de mi-
les de jovenes.

2 — En cuanto a la orientacién del in-
greso por carreras, de la observacion de
los cupos oficiales se desprende que la
matricula sigue privilegiando las mate-
rias llamadas “‘tradicionales”. Salvo bre-
ves paréntesis parciales, no existié un
esfuezo continuo y serio de parte de los
sucesivos gobiernos para cefiir la Univer-
sidad a las necesidades de un pafs que
debe poner en marcha enormes capaci-
dades potenciales. Mds atin, ahora se han
clausurado una Universidad completa en
Lujdn y varias Facultades en Parana; en
ambas se cursaban carreras que ya no
existen en el pafs y que estdn estrecha-
mente |igadas a la investigacion y al pro-
ceso de produccion industrial.

3 — No. Pero no hay que dejarse llevar
por el argumento de que hay “muchos”
abogados o “muchos’ contadores, etc.
(Ver recuadro) éCuil es el verdadero
problema? A nuestro juicio no sobran
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imposible desarrollar los conocimientos
adquiridos después de egresar. Los miles
de profesionales, técnicos y cientificos
que emigran de la Argentina sin justifi-

carlos no podemos dejar de sefalar el
problema, lo hacen por falta de trabajo
o de remuneraciones dignas, y ademas
por la imposibilidad de perfeccionar sus
conocimientos. Por supuesto que las
nuevas restricciones socioecondomicas
existentes, en el marco de la total ausen-
cia de una politica universitaria organica
redundard en un acentuado agravamien-
to del cuadro brevemente descripto.

4 — Una publicacién especializada no
comercial, “Perspectiva Universitaria”,
Jue sale merced al esfuerzo de un grupo
de educadores y otros intelectuales, edi-
to hace unos meses un ejemplar en el
que se resumran las oposiciones al Pro-
yecto de Ley Universitaria. Vale la pena
leerlo, pues alli se recogian las opiniones
de agrupaciones estudiantiles, de ediica-
dores, cientificos, politicos, gremialis-
tas, ex altos funcionarios del drea educa-
tiva. Todos —tal vez medio centenar—
emitieron severas criticas hacia el pro-
yecto (Ver recuadro).

Sin embargo, aquel texto, con modifi-
caciones insustanciales ya se ha trans-
formado en la Ley N° 22.207. Similar
actitud de indiferencia hacia la opinién
generalizada pudo verse en la crisis desa-
tadas por las claususuras recientes y en la
cuestion suscitada en San Juan a propdsi-
to de la creacionde Ingenieria en Mendo-
za. De manera que las sucesivas invoca-
ciones al didlogo, hasta ahora son des-
virtuadas en los hechos concretos que
produce la conduccion educacional.

5 — Respecto al cierre de la Universi-
dad de Lujan, Ia Unién Nacional de Es-
tudiantes ya se manifesté publicamen-
te. Resulta, pues, redundante explicitar
mi posicion personal, que de todas ma-
neras se desprende de una respuesta
anterior. Anadiré, como reflexién gene-
ral, que toda la polémica por Lujin,
San Juan y Parand, provocé un desgaste
de la imagen de la Fuerzas Armadas en
la comunidad universitaria. Se percibe,
y esto debe preocupar a quienes piensan
en el pafs en términos de unidad y gran-
dez‘a, un aflorar de sentimientos anti-
militaristas. Sin embargo, puedo decir

& AT S

sion antinacional que asolaron también
a la Universidad. Creo que un mero indi-
cio de cambio en la politica de fondo
(en la que incluyo a la politica econé-

-

mico-social y a la polftica educativa)
bastaria para devolverle al estudiantado
su confianza. Estoy convencido de que
una politica de verdaderas transforma-
ciones contaria con el apoyo explicito
de los universitarios.

6 — Se ha dicho hasta el cansancio que
la Universidad no es una isla. Pero quie-
nes lo afirman en el sentido de propug-
nar un mayor acercamiento de la Uni-
versidad y de los universitarios al pais,
no comprenden que simultineamente es
imposible superar la crisis universitaria,
si la Argentina en su conjunto no sale
de este derrotero de frustracién. En ese
sentido, quienes creen que la Universi-
dad tiene problemas y soluciones en
forma independiente del pafs, también
son a la vez victimas y propagadores del
concepto de la Universidad-isla. Esto no
quiere decir que la Universidad sea una
mera variable critica. Pero es correcta
—y lleva en si misma el prerrequisito pa-
re el cambio de situacion— la idea de
que la Universidad tiene problemas por-
que el pais los tiene y a la inversa, que
un pais encare su propia transformacion
requiere una Universidad que la impulse
junto alos demads sectores y la abastezca
técnica y cientificamente.

rHay una confusion en la que puede in-
currirse al pensar que nuestra Universi-
dad debe poseer, ya e indiscriminada-
mente, los elementos mads avanzados.
Hay que precaverse del afan cientificista.
La Argentina debe impulsar una Univer-
sidad que posea “lo mejor”, “lo mas
avanzado”, pero dentro del cuadro de
sus necesidades. No técnicosy cientificos
que deben emigrar para poner en practi-
ca sus conocimientos, y si, en cambio, en
cambio, en forma urgente, orientar al es-
tudiantado y realizar los mayores esfuer-
zo en el sentido de dotar al pai's del me-
jor abasto cientifico-técnico para impul-
sar su postergado despegue. Por dltimo
debe quedar planteado, como lo ha he-
cho la UNE, el gran tema de la libertad,
puesto que la creacion, la reflexion cien-
tifica y humanistica no pueden desenvol-
verse sino en un amplio clima de liber-
tad. Hay que permitir el intercambio li-
bre de ideas y el debate cientifico, so-
cial y desde luego, el politico en su ver-
dadero sentido, despojandolo de trabas

ordles tils.é ?ﬂo-s e-
gsarxa Amﬁils 5 f ziﬁuel
ser humano, y particularmente, en la
salud moral del pais. Hay que estar con-

vencido del destino de grandeza que los
argentinos intuimos, a pesar de todo.
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H.F. BRAVO:
llusoria igualdad de oportunidades

El intento de enervar la accion de algu-
nas universidades nacionales, particular-
mente la de Lujin, ha configurado una
expectativa abusiva, creadora de confu-
sion e incertidumbre, sin fundamenta-
cion alguna. Como se ha dicho de ague-
lla en oportunidad reciente: “Cuando se
proyecta descentralizar los grandes con-
glomerados educativos y promover el
desarrollo regional, incomprensiblemen-
te se propicia incrementar la magnitud
de la Universidad de Buenos Aires me-
diante la absorcion de la Universidad
Lujanense”’, Porque bien estd la planifi-
cacion universitaria —que debe realizarse
sin mengua de la autonomia—, en rela-
cibn con nuevas creaciones —siempre
posibles—; también el redimensiona-
miento y la regionalizacion de las uni-
versidades (oficiales y privadas), pero
llevados a cabo racionalmente y en con-
sulta con los sectores interesados.

lgualmente deplorable es la accion mi-
nisterial en materia de cupos para el
acceso a las universidades nacionales.
La cifra de 50.130 vacantes fijada para
1980, supone una reduccion de éstas en
nimero de 1.785 respecto a 1979 y
18.512 respecto a 1977. Ello lesiona el
derecho a la educacion y torna ilusoria
la igualdad de oportunidades en el drea.
Es, ademds, expresion de elitismo vy,
por tanto, de despreocupacion por la
elevacion cultural de los sectores popu-
lares. Por cierto, las limitaciones fisi-
cas y técnicas que sustentan, en apa-

iengia, eftal politica deben supgrrse
mﬁe Eﬁﬂfﬁc‘rh ‘cﬁt‘i‘mm'f"manéieiné

a las cosas de altos estudios de la Nacion
que importe, fundamentalmente, un vi-
goroso plan de construcciones universi-
tarias, acompafado por el equipamiento
correspondiente. En cuanto a las limi-
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taciones resultantes de la planificacion,
deben resolverse por medio de una poli-
tica concertada, con prioridades nacio-
nales) y necesaria audiencia del CRUP
(Consejp de Rectores de Universidades
Privadas. Otra politica estd contraifdi-
cada, por injusta y contraria al interés
nacional.

(  LAMUY RELATIVA )

“PLETORA MEDICA”

El caso de la “superabundancia”
de médicos servira de ejemplo
dentro de las carreras “tradicio-
nales”. Veamos:

1 — El exceso de médicos se
produce en las grandes ciuda-
des, pero no en el interior don-
de, por el contrario, escasean.

2 — El bajo indice de creci-
miento demogrifico (problema
que en la Argentina esta directa-
mente ligado al retroceso eco-
némico) incide en ese plano de
modo determinante.

3 — La ausencia casi total de
especialistas en el interior, con
excepcion de las grandes ciuda-

et

SALONIA:
El Consenso solidario de la comu-

nidad

1 — EL zig-zag de esas tres cifras expre-
s)3/ihBohdreficia/y ¢ GbOrdp [de [T
proceso en el que la urfiversidad y sus
avatares resultan la consecuencia de
contradicciones y de actitudes extremas
_reaccionarias o demagogicas— que se
dan en planos mds altos, en los de la de-

cisién politica. Que en 1950 la univer-
sidad argentina haya podido abrir sus
puertas a 80.000 alumnos revela que
para entonces habia madurado la con-
ciencia social y se habfa avanzado en las
condiciones objetivas como para que
una cantidad de aspirantes significativa
y promisoria logrard aceeder a los claus-
tros. Habifan ocurrido acontecimientos
politicos importantes que hicieron posi-
ble esta auspiciosa apertura, y después
de 1950 se fue acentuando la tendencia
de lo que podriamos denominar “pro-
gresivo movimiento de democratiza-
cion universitaria’”. Con lo que no se
quiere decir que en los sectores obreros,
en cantidades voluminosas, ingresaran a
la universidad; estos sectores prefieren
—o debieron conformarse— con los estu-
dios técnicos de nivel medio y para ellos
en esa época fue creada la Universidad
Obrera, transformada después, durante
el gobierno de Arturo Frondizi, en
Universidad Tecnoldgica Nacional. El
caso es que la universidad tradicional
no gand muchos alumnos de los sectores
sociales mds modestos; si, en cambio,
cada vez mas, de los anchos contigen-
tes de jovenes de la clase media, y la cla-
se alta. Con ellos se dibujé para enton-
ces el segmento mas extenso de esa “‘de-
mocratizacién universitaria”. En  los
primeros afos de la década del 70 los
nlimeros treparon a niveles notoriamen-
te sorprendentes. Se puso en practica la
politica del ‘“‘ingreso irrestricto”, poco
después de que las autoridades naciona-
les —de un gobierno militar— creara mu-
chas universidades estatales, duplicando
las existentes y anadiéndolas a un siste-
ma que ya tenia alrededor de 25 surgi-
das de la iniciativa privada. Con casi 50
universidades y las puertas abiertas de
par en par en las oficiales, la matricula
universitaria crecié a cifras enormes, sin
que en todos los casos estuvieran asegu-
radas la vocacion y la aptitud, ni mucho
menos que esa invasion masiva a los
claustros —y los posibles titulos y capa-
cidades emergentes— tuvieran que ver
con los requerimientos.

Se trata en la actualidad de un horizonte
modesto. Se habla de la pretension de
un alto nivel académico y de servicios
para brindar a los “mejores”, atendien-
do a una inspiracién seleccionista y eli-
tista glie e torresponde con upa deter-
minada toncepdion ‘de-fa’ politicd y de
la educacién, y que estd en pugna, ob-
viamente, con los ideales y los planes
que apuntan a ampliar el escenario de la
universidad y a preparar en sus claustros



—en cantidad y en calidad adecuados— a
los jovenes y a los hombres que el pais
necesita para salir de la encrucijada para
quebrarle el espinazo al subdesarrollo,
para elminar la pobreza y para afirmar
nitida y creativamente su condicién na-
cional, tanto en el plano de sus recursos
materiales como en el dmbito de la cul-
tura y de los bienes espirituales. Esto no
podrd alcanzarse con cupos de ingreso
mezquinos y fijados arbitrariamente
por quienes no tienen datos ni compe-
tencia para esa tarea.

2 — No hay reorientacion de la matricu-
la universitaria. Se sigue por inercia las
pautas tradicionales. En - los dltimos
meses se viene anunciando el estudio
de las demandas del mercado y las po-
sibles previsiones de los requerimien-
tos futuros. Pero nada serio y orgdnico
educacion y por eso es que en las ac-
plemente porque no se conocen planes
de desarrollo econémico-social a media-
no y largo plazo, y no se pueden dibujar
perspectivas solidas mds alld de las cues-
tiones de coyuntura. Aunque esté en el
propésito de los funcionarios del Minis-
terio de Educacion, no pueden alcanzar
el objetivo de reorientar la matricula en
relacion a las demandas reales del pafs
en desarrollo. La unica orientacién que
existe es la que se marchita en el statu
quo.

3 — Los cupos de ingreso se fijan a ojo
de buen cubero. Y los que lo hacen no
siempre buenos cuberos. El profesor de
griego que dirige alguna Facultad de Fi-
losofia y Letras no conoce mucho mids
que las disponibilidades fisicas y presu-
puestarias de su feudo-isla, y no esta
forzosamente enterado de los problemas
tecnolégicos y econémicos de la indus-
tria nacional, ni tampoco de las posibi-
lidades y la importancia del desarrollo
sidertirgico o del autoabastecimiento pe-
trolero. Por lo general vive demasiado
encerrado entre Hesiodos y Homeros.
Situacion semejante se da con los médi-
cos que conducen la Facultad de Medici-
na y los abogados que resuelven los des-
tinos de la Facultad de Derecho. Deci-
den sobre cupos mirdndose a si mismos.

requerimieptos del pais.y la relacig
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producclon de profesionales estin au-
sentes en el esquema y en el horizonte
de rectores y decanos, y del conjunto de
la conduccion educativa.

APRENSIONES
DE UN GRAN MAESTRO

Se hablaba de Ortega y de a-
quella Argentina que entrevio,
licida y presurosamente. El in-
terlocutor, el entrevistado, era
el eminente Claudio Sanchez
Albornoz. Fue muy reciente-
mente y la opinion del viejo
gran maestro fue espontanea,
mas que una declaracion (que
nadie pidio ni esperaba), sus pa-
labras contenian una honda
preocupacion:

Yo, por supuesto, no puedo
opinar sobre la Argentina como
un extranfero ni menos aun co-
mo un visitante, He vivido en
ella por mds de cuarenta arios,
siempre enseriando Historia en
sus universidades. Me preocupa
mucho la cantidad de alumnos
que acuden a la conguista del
titulo como mera solucién eco-
némica. Es un error, siempre
ganard mds un plomero que un
profesor de historia. Y en cuan-
to a las universidades también
me parecerdn muchas en tanto
no se pueda proveer a sus cdte-
dras de un minimo de capaci-
dad. Una cosa quizd tenga que
ver con la otra: yo he visto
egresar, titularse para la ense-
fAanza a gente muy desvalida
RGNt 6 o B SO b
apena mucho (adbndé irdn es-
tos muchachos, adonde sus
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4 — Bastante se ha hablado del didlogo
en el dmbito de la educacién. Entiendo
que es fundamental que se produzca y
también que su clima y sus contenidos
deben permitir al andlisis abierto y obje-
tivo de los temas de fondo. Todos los
sectores sociales tienen que ver con la
educacion y por eso es que en, las ac-
tuales circunstancias, deben crearse me-
canismos institucionales idéneos para ca-
nalizar los aportes de opinién y de ex-
pectativas de la comunidad. Hasta aho-
ra s6lo han ocurrido contribuciones ais-
ladas, particularmente en el caso del
proyecto de ley universitaria. Los dia-
rios del pafs, por su cuenta, han posi-
bilitado que diversas personalidades
nacionales acudieran con sus ideas y .con
sus criticas. Esto es saludable, pero no
suficiente. Faltan los instrumentos insti-
tucionales del didlogo —organicos y per-
manentes— en el seno de la actividad
educativa oficial, tanto en el érden na-
cional como en las provincias.

5 — La clausura de la Universidad Na-
cional de Lujdn es un grave error de la
-conduccion educativa. Atendfa a un vas-
to sector social de la provincia de Bue-
nos Aires y sus carreras respondfan a
importantes requerimientos tecnoldgi-
cos, econdmicos y culturales de la re-
gion y del pais. Las carencias y las li-
mitaciones que padecia eran comunes a
las del sistema universitario completo y
podian superarse en la medida en que
las perspectivas de la universidad argen-
tina se ataran a los designios, al horizon-
te y a los recursos de una ambiciosa y
audaz politica de desarrollo nacional,
prioritario, acelerado e integrado del
proceso productivo y la posibilidad de
absorcion del mercado laboral. Porque
el “ingreso irrestricto’” a las tantas uni-
versidades no tuvo el antecedente de un
correcto sistema de orientacion vocacio-
nal y profesional, ni funciond articulado
con las demandas previsibles —para el
mediano y el largo plazo— de orginicos
planes de desarrollo econémico y social.
Con lo que en realidad no se avanzo6 en
materia de politica universitaria ni se
democratizé de verdad; por esa via una
franja muy gruesa del ingreso masivo
fracasd, advirtié al poco tiempo —o des-

asd AR R LT

y que el facilismo y la demagogia no
fueron aliados de su auténtica realiza-
cién personal ni tampoco sirvieron a su
patridtico propoésito de servir al paisy
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a su transformacion, desde el puesto de
estudio y de formacion en la universi-
dad, y menos después, con los posibles
comprobantes burocrdticos de una expe-
riencia de aprendizaje superficial y pre-
caria, recogida con la asistencia acadé-
mica de un elenco docente de modesto
nivel, insuficiente o inmaduro, cientifi-
ca y culturalmente (no todos, pero si
una buena parte).

Lo de ahora es la otra cara de la moneda
la contraria. no juega sdlo la catego-
rica antinomia de ‘‘ingreso irrestricto’’
y “numero clausus”, juega también en
esta etapa el criterio de adecuar el nd-
mero de ingresante y de egresados a las
demandas cada vez mas limitadas de un
proceso econémico que no apunta al de-
sarrollo econdomico pleno e independien-
te. Por el contrario, funciona en relaciéon
al modelo impuesto por las empresas
transnacionales. Para este esquema no
interesan las obras de infraestructura,
bdsicas y multiplicadoras, ni la industria
nacional desplegada al mdximo de sus
posibilidades, ni la concepcion del pais-
potencia mundial. Otro es el rol que se
le ha asignado a la Argentina en la pla-
nificacion de los intereses manipulados
por factores externos. Como no se re-
quiere una economia nacional vigorosa
y en constante expansion, tampoco hace
falta una universidad dinamica, abierta,
moderna y productora del talento y las
capacitaciones exigidos por un pafs
que quiere alcanzar un gran destino, y
no un opaco transitar subordinado a
lo que se compagine con las metas de la
“Comision Trilateral”, desde fuera de
nuestras fronteras, o a los especuladores
de las finanzas, desde dentro.

6 — Lo primero que ha de tenerse en
claro son los objetivos nacionales. El
pais que se quiere ser define 8l camino y
las metas, y en funcién de ellos la po-
Iitica educativa —y dentro de ella, la
universitaria— perfila sus propios obje-
tivos y sefiala las instituciones y los me-
canismos adecuados para alcanzarlos. Es
decir, en funcidn de una licida y expli-
cita politica nacional —que debe ser ela-
borada por todos los sectores sociales y
debe expresar el consenso solidario de
la comunidad—, la escuela y la universi-
dad, que sar instituciones del paisjy que
deben actuar alsu_servicio,garan Con:
ciencia de su mision y adecuan aella su
ofertay sus “productos”.

Cuando, en cambio, se le atribuye a la
educacion solamente fines “universales
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y permanentes” y se le desdibujan los
perfiles de su concreta tarea nacional, se
produce la desorientacion y se cercenan
cometidos fundamentales, justamente
los que tienen sentido y vigencia en rela-
cion a las realidades del contexto y a los
compromisos historicos. Si bien la edu
cacion no debe agotarse en la funcidn
de producir los recursos humanos nece:
sarios para una politica de desarrollo na-
cional, no puede desconocerse ni despre-
ciarse esta importante finalidad. Sabeg-
mos bien y estamos de acuerdo que, en
dltima instancia, la educacién debe
apuntar al desarrollo del hombre en to-
dos los hombres, 2 la plenitud espiritual
y ala convivencia creadora.

Para implementar acciones de este tipo
serd necesario abrir el juego y no ence-
rrar a la universidad en el “ghetto”
docente ni limitarla a “la cuestién aca-
démica"”. Debe convertirse la universi-
dad en real institucién de servicio na-
cional, sin desmedro de sus otros fines.
Sera (til para ello acercar a la universi-
dad a los representantes de la actividad
econémica y sindical, de las Fuerzas Ar-
madas, de los nucleamientos interme-
dios y de todos los sectores activos y
licidos de la vida nacional.

CONCLUSION

No obstante los diferentes matices de
opinion, y adn las concepciones contra-
puestas, los entrevistados coinciden en
su profunda preocupacion por el actual
estadd de la Universidad Argentina.
Todos se encuentran al sefalar lo im-
prescindible que es elevar sus magros
presupuestos, atender sus dificultades
administrativas, utilizar inteligentemen-
te los recursos humanos.

La mayoria se pronuncia por la consulta
y la participacion, por la continuidad y
ampliacién de las investigaciones, por
el mejoramiento del nivel académico,
por cupos de admision que no contra-
digan la igualdad de oportunidades
consagrada en nuestra Constituciéon. En
suma: por una politica debatida y com-
partida, transformadora, creativa, que
confriluya_a _la proyeccion de una Ar-
gentinad prospera,-soberana; emocrati-
camente libre. Nos preguntamos si la
gestacion y contenidos de la Ley recien-
temente promulgada responde a tales
expectativas.
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Archiv

Eduardo Gudino Kieffer

BUENOS AIRES EN LA NOVELA

or alguna razén la teoria

de la ciudad no puede ex-

plicar lo que saben los pe-

riodistas, los poetas y los

novelistas: que la ciudad
es una cosa viva” (1). A tal punto lo
es que resulta dificil atrapar en pala-
bras un solo instante de su existencia
a un solo momento de su transcurrir,
un solo movimiento de su dindmica,
un solo rostro de sus mdltiples ros-
tros. Sin embargo tanto el periodismo
como la poesia y la novela —que de-
ben estudiarse dentro de las ciencias
de las comunicacion y no como dis-
ciplinas aisladas—, van dando en sus
diversas posibilidades la imagen de
la ciudad que cada uno percibe. Ima-
gen fraccionada, incompleta; crista-
les de caleidoscopio cuyas infinitas
combinaciones cambian laberintica y

adquieren, a través de la novela, una
vigencia que se convierte en realidad
literaria a través de las maltiples ex-
periencias que el novelista intenta
transmitir. El novelista no es ni psi-

18

cologo ni socidlogo. No obstante, su
trabajo aporta a la psicologia y a la
sociologia evidencias de enorme in-
terés. “Las ciudades difieren por los
caracteres demogrdficos y econémi-
cos, asi’ como por las actitudes de sus
habitantes (. . .) Difieren, por muchos
otros caracteres que escapan al regis-
tro estadistico tradicional, o que los
balances demogrdficos, econémicos y
profesionales no pueden alcanzar pero
de los cuales, en todos los paises, los
documentos literarios o las imdgenes
de toda clase aportan testimonios irre-
futables e inolvidables” (2)

En todas partes del mundo se da el
fenémeno del crecimiento demografi-
co de las grandes ciudades, que llegan
a constituir una especie de segunda
naturaleza, algo asi como una “natu-
raleza artificial’’ con leyes propias a

aidisrarica.de.Revistds Arsririnas:

rremoto pueden representar en el mun-
do de la “naturaleza natural”’, es com-
parable a la que puede representar un
apagon, accidente de la “naturaleza ar-
tificial’ urbana. Aparecerin datos, ci-

fras, cdlculos y especulaciones basadc
en lo materialmente computable, per
la experiencia vital del drama serd tra
mitida, tarde o temprano, por el escr
tor. Lo hizo, por ejemplo, Victor
Ocampo cuando describié aquel ap:
gon de Manhattan, afios atras.
Esto no quiere decir que el hecho it
rario deba considerarse “como un de
cumento o como el resultado de un
encuesta” (3). éPor qué? Porque
finalidad de una obra literaria difiel
documento o la encuesta. No se limif
a informar cuantitativamente.
Pretende dar un mensaje distinto.E
principio no se dirije a las instituci
nes oficiales o privadas de planeamiel
to, para quienes los datos estadistice
son de indudable valor en cuanto con
tituyen el punto de partida de posibl
soluciones, sino que se dirige a indiv
Ajhl ﬁ.t&;ﬁ priogi. Se dirig
a |I}Jc od 2 ms xfi‘ntento c
comunicacién entre dos subjetividade:
la del escritor y la del lector. Amb:
participan del mismo proceso; un hi
cho literario que nace en el primero
concluye, justificindose, en el segu
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do. Pero el proceso tiene formar cir-
cular. Se origina en la conciéncia co-
lectiva que condiciona al escritor, y
culmina en ese lector que no solo esta
inmerso en la conciencia colectiva sino
que es, también, una de sus voces si-
lenciosas. Y entre ambas subjetividades
aparece un objeto: el libro. La novela.
Buenos Aires —o mejor dicho el con-
glomerado que es el Gran Buenos Ai-
res— constituye una de las conurbacio-
nes mayores del mundo. A través de
su historia, relativamente breve en
comparacién con capitales europeas,
a través también de un crecimiento
economico y demografico que la trans-
forma en un pafs dentro del pafs, ha
creado su “naturaleza artificial’”’ con
caracteristicas similares a las de otras
grandes ciudades, pero al mismo tiem-
po con caracteristicas propias, exclu-
sivas.

Sabemos que hay un ser psicolégico de
lo social. Por lo tanto debe haber un
ser psicolégico de Buenos Aires ¢Co-
mo establecerlo, como definirlo, como
comprenderlo? Es dificil cuando se
trata de una estructura tan compleja
como la que forman millones de perso-
nas que viven en un espacio relativa-
mente reducido, donde la interaccion
constante se da en diversos planos,
donde los comportamientos aprobados,
aprendidos y trasmitidos varian de gru-
po en grupo; donde manifestaciones y
actitudes se aceleran a tal punto que
no pueden someterse a reglas o esque-
mas rigidos. El novelista que pretenda
dar una visiéon césmica de Buenos Ai-
res solo logrard vagas generalizaciones,
una acumulacién de datos y elementos
anecddticos carente de profundidad. O
quizas un despliegue de metafisica de
fin de semana. En cambio aquel otro
que, con mas modestia y probablemen-
te con mas sinceridad, trate dé mostrar
su minimo, personal, intransferible co-
nocimiento de un sector social, de un
barrio, de un ambiente, de ciertas si-
tuaciones o personajes ciudadanos, lo-
grard la correalidad literaria que mere-
ce la realidad urbana.

Por otra parte, se trata de aceptar co-
mo certezas los continuos cambios es-

dias. Es la misma y es otra, puede re-
concérsela —son -sélo tres ejemplos,
hay muchos mas— en libros tan distin-
tos como “La Gran Aldea” de Lucio
V. Lépez; “La casa” de Manuel Mu-
jica Lainez o “La red”’ de Eduardo Ma-
llea. Tres puntos de vista disfmiles,

uno de ellos no contemporaneo. Tres
Buenos Aires distintas y en tltima ins-
tancia una sola, la Gnica.

Para mf, provinciano, Buenos Aires si-
gue siendo un constante motivo de a-
sombro. Es curioso como uno se deja
poseer por la ciudad, como se deja de-
vorar por ella, cdmo se deja consumir.
Se dirfa que de la posesion, el caniba-
lismo y el desgaste surge la tnica posi-
bilidad de expresarse a través de la nove-
la. Y es curioso observar cémo, a tra-
vés de personajes de carne y hueso con
quienes se conversa en la calle, en el
banco de una plaza o en un bar, surge
el personaje, enriquecido por otros
personajes a través de la subjetividad
del escritor.

Una manana, en la Plaza del Congreso,
un hombre de aspecto humilde me
contd cierta historia conmovedora. Po-
cos dfas atrds habia llegado desde La
Pampa con su familia. La radicacion
de gente del interior en la Capital es
un problema archiconocido. Pero en
este caso tenia ribetes tragicos. El
hombre habfa persistido en cultivar
unas pocas hectdreas junto al Atuel,
que durante veinticinco anos estuvo
seco. Se resistid a abandonar sus tie-
rras y sus pocos bienes, pero al fin,
vencido por la estirilidad y la pobre-
za, decidié emigrar con su familia a
la ciudad. Vendi6 con dolor lo que
tenia. Convencid a su mujer —que se
negaba al cambio— y vino a Buenos
Aires. La mafnana en que abandona-
ba su tierra descubrié que el cauce del
rio —iseco durante un cuarto de si-
glo!— se habia vuelto a llenar y espe-
jaba al sol. Pero la suerte ya estaba
echada.

No volvi a ver a ese hombre. Sin em-
bargo, de aquella charla surgié el per-
sonaje de Ledesma, protagonista de
“Serd por eso que la guiero tanto".
Ahora bien, Buenos Aires tiene sus
ritos y sus mitos, es un mundo dentro
del mundo donde todo se repite, don-
de los hilos se anudan interminable-
mente. Ritos y mitos tienen mucho
que ver con el que escribe, pero la
ciudad también los impone de mane-
ra inexorable. El hombre que viene

mentos biblicos —o ellos me utiliza-
ron a mi para manifestarse—, asl co-
mo utilicé —o me utilizaron— los de
la Diosa Devoradora en “Para comer-
te mejor”, “Guia de Pecadores” y
“Medias negras, peluca rubia”. Esa
Diosa blanca o Yegua de la Noche que

tan bien analiza Robert Graves; esa
imdgen primitiva de la mujer que des-
truye y engendra, es para mi la imdgen
de Buenos Aires, el simbolo de su rea-
lidad profunda.
Asi como se repiten los ciclos, el tiem-
po de Buenos Aires se desmenuza
constantemente en instantes. No es di-
ficil anular con conceptos del pasado
y del futuro en un presente que (ah,
Borges) podria calificarse como eter-
nidad. Y aqui un dato curioso: esto lo
pude comprobar a través de la expe-
riencia. Por una cuestion de ejercicio
técnico, hace unos ahos me empefié en
anotar frases oidas en cocteles, comi-
das “‘vernissages'’, estrenos y otros
acontecimientos mds o menos munda-
nos de la ciudad. Frases increfbles ta-
les como: ‘“‘Boef Stroganoff, . . ies un
personaje de Dostoiewsky?” y otras de
semejante tenor. En esa época releia
atentamente “E/ Satiricon" de Petro-
nio, y en el capitulo correspondiente al
banquete de Trimalchio encontré pen-
samientos similares. Entremezclé las
frases portefas con las de la enferme-
dad de Crisanto —comentarios de asis-
tentes a la comilona romana—; presen-
té al Magnate que da una fiesta en Bue-
nos Aires como si fuera el mismo Tri-
malchio dos mil anos después. . . v el
resultado del pastiche es que en cier-
tos circulos y en ciertos momentos
ciertas personas son las mismas, como
si hubieran resucitado, como si se hu-
bieran reencarnado. O comoc si el
tiempo no existiera.
Estas son experiencias personales y tie-
nen , naturalmente, solo una validez
personal. Pero la suma de las experien-
cias personales de todos los novelistas
de Buenos Aires ha dado, hasta ahora,
la literatura urbana mads rica de la lite-
ratura espafola. De ese enorme con-
junto valiosisimo, la antropologia cul-
tural podrd obtener mds datos para
una “identificacion’’ de Buenos Aires
a través del tiempo, que de las encues-
tas y estadisticas habituales. No, la li-
teratura no es tan inGtil como parece
Ni lo libros corren el riesgo de desapa-
recer, mientras sirvan para ese cono-
cimiento intimo, recoleto y hondo que
sejobtieng através de la locura.
AHiIFa.com.ar
(1) Don Martindale: “‘Comunidad, cardcter y
civilizacion”
(2) Louis Chevalier: “El problema de la so-
ciologia de la ciudades”

(3) Alberto Nommi “Problemas de la socio-
logia de la literatura™
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ra tan joven. Tan aterradoramente joven. Envi-
diablemente, lamentablemente, admirablemente
_,_joven. Yo acababa de devolverle un poema mali-
e’ simo que me habia traido. Le pregunté si lefa;
me contestd que no, temia dejarse influir. Le
== ' = pregunté para qué escribia y se mostré seguro, desafiante.
pa_’aro ag’ca — Escribo para expresar mis sentimientos —dijo mirindome
a los ojos.
— ¢Entonces escribir es como dar un beso?
— Y. ..si —vacilé.
— Pero un beso dura muy pocos segundos. Y solamente se
lo puedes dar a una persona por vez.

por — ¢Qué me quiere decir? —se ofendid.
Eduardo Gudifio Kieffer J — Que si escribir es “‘expresar un sentimiento”, si el poema
es como un beso. . . se limita tanto en el tiempo como en el

espacio. En el tiempo porque durarfa sélo un instante fugaz;
en el espacio porque no tendria sino un receptor. Y el ver-
dadero poema necesita algo mds que el instante y algo mds
que el individuo. ¢No te parece?

Se encogié de hombros, se dispidié y se fue. Nunca lo volvi
a ver.

Si comienzo con la anécdota es porque, a mi criterio, resul-
ta muy ilustrativa. Muchisima gente —de todas las edades,
no es cuestion de responsabilizar Ginicamente a los jovenes—
reduce las manifestaciones literarias a una “expresion de
sentimientos”. Por cierto: los sentimientos no estin nunca
ausentes del proceso de creacion, pero el resultado de este
proceso no se parece en nada a un gesto, a una mirada o a
una caricia. Ni siquiera a la palabra oral, puesto que al ser
palabra escrita intencionalmente adquiere otra connotacién
y requiere no a un interlocutor sino a mas de uno.

Hay que tener en cuenta, ademas, las diferencias que exis-
ten entre el caso de emitir y recibir un mensaje verbalmen-
te, y emitirlo o recibirlo a través de la escritura. En el pri-
mer caso, el mensaje siempre estard sometido a su instan-
taneidad, en el segundo tendrd por lo menos una preten-
sion de permanencia. Por otra parte, “la escritura nunca

EI puede ser considerada como un exacto equivalente del
poema lenguaje hablado. Ese estado ideal de equivalencia abso-
luta en el que cada unidad lingual estd expresada por un

n o es signo, y cada signo expresa solo una unidad lingual, no ha

sido alcanzado en la escritura, Incluso el alfabeto, la forma

un be s o A de escrityra mds perfect, 2””‘{”. en cgnz‘rgg[gcig,g%;' en las
o« Revistas Argemiiaasene s b 011 41

O UdcC cviSlas AL el
-Hablar es una cosa; escribir es otra. Un sentimiento pue-
de expresarse a través de los cinco sentidos. Y también a

i A
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través de la escritura, Pero el poema no es un beso, porque
para expresar el beso ha elegido la palabra. ¢Acaso la mis-
mfsima palabra beso es un beso? Es mucho menos, por su-
puesto. Y much fsimo mds, por supuesto.

Un poema es un encadenamiento de palabras a las que no
se puede separar de su contexto, ya que el sentido del poe-
ma estd en su totalidad y no en sus segmentos. Esto ya im-
plica una “limitacion” para los sentimientos que se quie-
ren expresar: el poeta no podrd dejarlos saltar espontdnea-
mente sino que se verd obligado a dominarlos y a ordenar-
los. Y no se trata aqui sélo de la poesia tradicional que
exige una rima y una métrica determinadas, sino también
de la llamada poesia “libre”” (?) que, por “Yibre’ que sea,
siempre estard sujeta a las leyes musicales del ritmo. Y ha-
brd que tener presentes los contrapuntos, las alteraciones,
las rimas internas, los “ecos”, los graves y los agudos. Aquf
nos damos cuenta de que las palabras se expresan tanto por
su sentido como por su sonido, y esto Gltimo especialmente
cuando se encadenan en el poema.

El sentimiento es una realidad, el poema también. “La poe-
sia estd a mitad de camino entre la expresion y la actividad,
entre la realidad y el concepto, o la representacion verbal de
la realidad” (2). Los conceptos de expresion y actividad son
esenciales para el andlisis del poema, ya que sin una activi-
dad que expresar el poema no existe, como tampoco existe
si la actividad no se expresa. El sentimiento es una actividad
(no la Gnica) que puede motivar al creador. Esa actividad, al
ser expresada, se modifica en la bisqueda de una forma dis-
tinta y en la metamorfosis que la convertira en un objeto
distinto.

El lenguaje, como es obvio, estd impregnado de elementos
afectivos y subjetivos. Pero también intelectivos. Tanto los
elementos afectivos y subjetives como los intelectivos son
personales e individuales. A través del lenguaje intentan la
transferencia a otros (los demds, y en el caso de la literatu-
ra el pablico sin rostro, sexo o edad). La transferencia se
realiza, si, aunque lo hace a través de la alquimia de la pala-
bra, perdiendo asi aquella individualidad para convertirse en

_un codigo comin, susceptible de ser comprendido e inter-

pretado por todos. Aunque lo consiga solamente tergiver-
sando el sentimiento que le dio origen. ‘“‘Para ser expresivo,
el lenguaje tiene que estar sin cesar deformando las ideas,

hablada lo testimonia. Se usa un pleonasmo ridiculo en la
expresion: /Yo lo he visto con mis propios ojos!. Se exage-

aVittas

ra ilégicamente cuando se dice: /Correr como el viento!,
cuando se afirma “haber comprado una obra maestra por
un pedazo de pan” (3)

Y si esto sucede con ‘fos giros mds ordinarios de la lengua
hablada® iqué decir de la poesia? Por despojada que parez-
ca, por mds que resulte una sintesis, siempre deformari la
idea original para convertirla en otra idea no deformada,
tnica, pura. Y esa nueva idea —el poema— se abrird para ca-
da lector segln las posibilidades de ese lector. Y renacerd
en cada lectura. Y se prolongard en el tiempo, en otros lec-
tores y otras lecturas.

En el poema los valores afectivos, subjetivos e intelectivos
adquieren la categoria de valores estéticos dentro de un en-
te auténomo. Ese ente auténomo pretende una proyeccion
temporal —duracion— y otra espacial —amplitud indeter-
minada de recepcion—. Solamente si se proyecta temporal
y espacialmente, el poema causara un efecto de actividad
a través de su expresién. El que escribe “para si’ mismo”
no produce actividad alguna en los demds, no despierta
ecos. El que se niega a publicar o a mostrar lo que escribe
alegando incomprensibles pudores, obra por motivos
personales muy alejados de la verdadera vocacién. Y la ver-
dadera vocacion es la necesidad, consciente o inconsciente,
de crear aquel ente auténomo con valores estéticos propios.
(El problema de querer y no poder publicar es otro, que no
se analiza aquf),

Si aceptamos al poema como ente auténomo, aceptaremos
también que “e/ que escribe la obra es apartado, el que la
escribio es despedido” (4)

Porque mientras dura el proceso de creacién, el poeta se
encuentra aislado, solitario. Y una vez logrado el objeto
(poema), su autor queda fuera de él. Lo escrito se indepen-
diza, vuela con sus propias alas, se escapa del espiritu del
poeta para anidar en otros espiritus. Un poema es, si se
quiere y dejando de lado el intento de definiciones mas o
menos técnicas, una botella al mar. Pero no un beso.

1 lgnace ]. Gelb: “Historia de la Escritura’, Alianza Universidad,
Madrid, 1976, pag. 35.

2 lIvan Fénagy: “El lenguaje poético, forma y funcion, en “Proble-

mas del lenguaje”, Editorial Sudamericana, Buenos Aires, 1969,

pigina 106,

C

Aires, 19
4 Maurice Blanchot: “El espacio literario”, Editorial Paidés, Bue-
nos Aires, 1969, pagina 15.
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SECRETARIA DE ESTADO DE CUL-
TURA:

Este organismos seleccionard los cinco
mejores poemas que intervendran en el
Concurso Mundial de Poesia Infantil
organizado por la UNESCO sobre el
tema: ‘‘Los ninos se dirigen a los ni-
fos”. Pueden participar en la seleccion
los nifios residentes en todo el pais me-
nores de 14 afios, al 30 de junio de 1980
los que deberan presentar hasta un ma-
ximo de cinco poemas, realizados en
forma individual.

El premio consiste en un viaje y estadia
en Nueva York, por ocho dias, para el
autor y sus padres.

®

Respondiendo a una necesidad puesta
reiteradamente de manifiesto, esta se-
cretaria ha dispuesto que los Museos
Nacionales de Arte y Ciencia y los Mu-
seos Historicos soordinen sus horarios
para facilitar el acceso del piblico a sus
galerias, bibliotecas e institutos. Los
Museos Nacionales mantendran sus servi-
cios de conservacion durante todos los
dias de la semana, incluso sibados y do-
mingos. El horario ha quedado fijado
como minimo, de miércoles a domingo
de 15219 hs.

La Secretarfa de Estado y Cultura ha
iniciado las tareas de organizacion del
11 Salén Nacional de Tapices, que a
partir de este afo se realizard con ca-
racter bienal. La informacion al respec-
to debe recabarse en Salas Nacionales,
Avda. del Libertador 1248, o a los telé-
fonos 41-6055 y 44-1163.

Cumpliendo con su objetivo de acercar
la masica popular al Gran Buenos Aires
y yal, interior del, pais, la Orquesta de

) Mifrsicd Afgentinial JUafi de Digs Filiertol

de la Secretaria de Estado de Cultura,
viene ofreciendo diversos conciertos.
El miércoles 28 a las 22, en el Museo Jo-
sé Hernindez, actuard en sesion organi-
zada por las Jornadas Latinoamericanas
de Derecho Maritimo.

Complejo de Mdsica: Este organismo ha
dado a conocer, el programa correspon-
diente al mes de junio de los conciertos
que se llevan a cabo en el Auditorium de
Nuestra Sefiora de la Misericordia, Vi-
rrey Loreto 2348, Capital.

El 4 de junio: Schumann: “Genoveva”
y Santorsola: Concierto para cuatro
guitarras, 1a. audicion, por el Cuarteto
Martinez Zarate, y “Sinfonia N° 5" de
Sibelius, con la direccion de Franz-Paul
Decker, 11 de junio: Etkin: Otros tiem-
pos (1a. audicion), Ravel, “Concierto en
sol”. Solistas: Philippe Entremont, pia-
no, Richard Strauss: “Asi hablo Zara-
tustra”, director Franz Paul Decker.
Junio 18: Bruckner, “Sinfonia N° 8",
director Franz Paul Decker. Junio 25:
Bartok —Concierto para dos pianos, per-
cusion y orquesta. Solistas: Gerardo
Gandini y Antonio Tauriello (dio de
pianos), Beethoven “Sinfonia N° 6%,
director Pedro Ignacio Calderdn.

MUSEO DE ARTES PLASTICAS
“EDUARDO SIVORI”

Durante los dias 6, 8, 13 y 14 de mayo
tuvo lugar en las instalaciones del Museo
Sivori el seminario titulado “‘Aproxima-
cion a Escher y a su obra insdlita”. El
mismo fue dictado por el profesor H.
Witjens, quien es asesor de Asuntos Cul-
turales y de Prensa de la Embajada de
los Paises Bajos.

SOCIEDAD HEBRAICA
ARGENTINA
Con la conduccion del autor, director y

pedagogo Alberto Rodriguez Munoz,
volvera a funcionar este afio en la So-

ciedad Hebraica Argentina el “Labor
torio Shakespeare’’, que durante sie!
meses, de junio a diciembre, estara d
dicado al estudio de “Hamlet”, quiza
mds importante tragedia del gran poe
y dramaturgo inglés.

Se trata —acldrase— de un /aboratorio,
no de un curso o seminario: las practic,
seran la tarea fundamental, previa ur
apropiada orientacion tedrica. Funci
nara para actores profesionales, voc
cionales, estudiantes de teatro y afici
nados, sin limites de edad, y tambit
para interesados en la direccion esc
nica.

Se haran diversas experiencias inte
pretativas y directivas, de manera qt
el alumno extraigo una ensenanza cor
pleta: artistica, de contenido, y form
y técnica, de trasmision y comunicacié
desde el estudio tedrico e informativ
pasando por la prdctica experiment:
hasta la mds justa creacion y puesta |
escena del texto shakespiriano.

El programa general de temasy prac
cas comprende: | - EL TEXTO: La tt
gedia “Hamlet”. El poetay suobra. 5
personajes, caracteres y conflictos.

lenguaje  shakespiriano. Su  poes|
Orientacién para la interpretacion
“Hamlet”. Su universo psicoldgico. !
mundo espiritual. Pensamiento y le
guaje en la interpretacion de “Hamlet
La concepcion lingiiistica en la creacis
de sus personajes. Il - EL TRABA|
CON EL AUTOR. a) Aspectos técnicc
la trasmision del texto. Técnica articu
toria y elocutiva. La expresion drama
ca. La expresion gestual y dindmica ct
poral. La comunicacién total: la pa
bra, el gesto y la dindmica corporal ¢
mo impulsos lingtiisticos. 11l - EL TR
BAJO CON EL ACTOR. b) Mecanism
imaginativos y creativos. Imaginacion
lenguaje. Funcién especificamente cri
tiva. La funcidn comunicativa. La cri
cién por el actor a partir del lengua
El ritmo. El estilo.

Las clases comenzardn el 3 de junio y

fin-dos~semanales;-de tres-horas ca

una: ‘'marfesyjueves, 'de29 a 23 hs.

Inscripciones e informes mds detallac
se suministran en la Secretaria del [
partamento de Educacion Creativa de
Sociedad Hebraica Argentina, Sarmier
2233, piso 5, en ¢l horario de 16 a !
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El pais del sur?

En un territorio de gran extensién, como
el nuestro, hay aigunas zonas que casi
parecen un pais. Como el sur.

Pero la Patagonia no es un pais.

Es, sencillamente, una gran regién de
un gran pais.

Una region para pioneros que requiere
una labor sin pausas, pero que com-
pensa ampliamente los esfuerzos pues-

tos en ella.
A
W\

/)
N

Alli, trabajando y creciendo, esta el
Banco de la Provincia de Santa Cruz.

Una institucion que fue y sigue siendo
pionera.

Una institucién que cuenta con los me-
dios mas avanzados para apoyar y
acompanar permanentemente el desa-
rrollo del sur argentino.

Es decir, del pais

BANCODELA
JAAIDBhira.com.ar

El banco del cono sur.
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Jean Paul

Sartre
ha muerto

Octavio Paz dijo:
“Algunas veces lo critiqué
con pasion, pero
esa misma pasion era el
signo de mi
encarnizada admiracion”.
Desaparece uno
de los mas lucidos
humanistas del siglo.

o tenia diecinueve afos

cuando demostré mi incon-

ciencia, atrevimiento y pe-

danteria publicando un fo-

lleto sobre fean Paul Sartre
y el existencialismo. Dos o tres afios an-
tes, apenas, habfa comenzado a leer a
este autor y a discutir sus puntos de vis-
ta con otro adolescente que tiempo des-
pués se convertiria en un importante
escritor argentino: forge Masciangioli.
Debo confesar que Jorge habia ido mu-
cho mids lejos que yo, pues él se hizo
editor-propietario-autor (tal vez uno de
los pocos lectores) de una revista impre-
sa en soberbio papel satinado, “Existen-
cia”, que tenfa, a no dudarlo, el mérito
histérico de ser una de las primeras, sino
la primera que se edité regularmente en
el mundo de habla hispana sobre el mo-
vimiento existencialista. En su casa de la
calle Victoria (ahora Hipélito Irigoyen)

mos y discutiamos pdrrafos de La Nau-
sea, El Ser y la Nada y Puertas Cerradas.
Supongo que también Jorge debe son-
refrse socarronamente cuando recuerda
como nos metiamos con expresiones
grandilocuentes y dudosamente com-
prendidas como ‘“‘transinterrogacion

24

allende el ente”, “Ex nihil, omne ens
qua ens fit"” y “negacion del Selbsein,
dando al Dasein el significado de /n der
Welt Sein”

El folleto en cuestion se referfa funda-
mentalmente a las consecuencias que las
teorfas de Sartre tenfan en grupos mas
o0 menos “snobs’ de la juventud argenti-
na, ya que era comin que alrededor de
las mesas del Petit Café de la calle Santa
Fe, en Buenos Aires, o en la puerta de la
Facultad de Filosofia y Humanidades de
la Universidad de Cérdoba se reunieran
grupos de neurdticos y extravagantes
que se autodenominaban exi/stencialistas
y que eran los ignorados ancestros de los
hippies. Por cierto que muy pocos de
ellos habian leido a Heidegger y practi-
camente ninguno lo habia comprendido.
Pero las obras de Sartre habfan popula-
rizado actitudes. Detrds del “aitodi-
dacta” de “‘La Nausea’ muchos se reco-

mja de la,calle Dean Funes, a (. i oo
O Onsexomsaini, I Lo AR RS
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Cerradas eran seres portadores de las
propias insatisfacciones y conflictos psi-
colégicos o sexuales.

Muchos arios después de aquella aventu-
ra intelectualoide de mi juventud (tipo
de pecado por el que llegué al arrepenti-

miento pero dudosamente al propdsito
de enmienda) tuve oportunidad de hacer
mi primer viaje a Paris. La Postguerra ha-
bfa quedado muy atrds, el ritmo cotidia-
no de la ciudad sélo diferfa del de la dé-
cada de los afios 30 en un mayor nime-
ro de automaviles y bocinazos, el otofio
segufa siendo el que habia inmortaliza-
do Dumas hijo. La tentacion de dejar
languidecer la tarde lluviosa en una lar-
ga charla de café con mi viejo amigo
Paul Fresle estaba acuciada por su pro-
mesa de presentarme a un musico que
ya tenia un prestigio ganado y del que
yo habia oido hablar mucho: Michel
Legrand. Todavia ese compositor no te-
nia la popularidad que adquirié después
de Los Paraguas de Cherburgo pero era,
sin duda, un importante conciliador en-
tre los gustos populares y la catastrofi-
camente llamada “musica culta’. Que-
damos citados en un lugar con tradi-
C“ﬁ ql'??l&_.‘ﬁes Qiyx_ﬂagots. .
7 A1l A.\.\Vl | I.a.-

La conversacion con Paul y Michel tal
vez merezca que algin dia la rescate
en una nota. Pero lo que aquella tarde
resulté imprevisto y cambi6 en gran me-
dida mis puntos de vista sobre muchas
cosas fué ver a Jean Paul Sartre sentado
a una mesa, tomando café, fumando su
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clasico cigarrillo sin filtro y excepcional-
mente, sé/o. Michel se acercé a la mesa,
saludé al filésofo e inmediatamente, sin
pensarlo, yo lo segul‘._ Estaba muy .Iejos
de pensar que ese primer acercamiento
significaria una conversacién de casi
dos horas, donde hubo recuerdos auto-
biograficos de Sartre, mil temas genera-
les a nivel humano e incluso comenta-
rios sobre la situacién econdmica y so-
cial de América Latina. Y casi nada de
existencialismo. Al escribir estas notas
recuerdo la emocion que traté de rete-
ner en dos pdginas manuscritas algu-
nos puntos de nuestra charla, cuando
llegué esa noche al viejo hotel Royal
Novarin. Todavia conservo esos viejos
papeles. Fue a propodsito de ese hotel
que la conversacion con Sartre entré a
un nivel de didlogo cdlido. Me preguntd
donde me alojaba y al decirselo su res-
puesta me conmovio:

— Si, lo conozco. Lo he puesto como
escenario de algunas travesuras en una
de mis novelas. —Se referia a la primera
parte de Los Caminos de la Libertad — y
yo mismo me alojé alli’ hace arios. Que-
da a pocos pasos de la rue des Martyrs,
en Novarin, en pleno Montmartre.

Hablamos de los afosos ascensores del
viejo hotel, con sus puertas vaivén de
hierro forjado, de sus habitaciones sin
bafio pero con lavamanos y bidet, de la
conserge rusa que por las noches conver-
saba con los pasajeros trayendo las re-
miniscencias infantiles de su Moscd natal.
Durante los tres cafés que consumié él y
los cuatro que yo ped( se desgranaron
muchos recuerdos. Una sorpresa fue en-
contrar en €l un alto nivel de cordialidad
con su voz grave que por momentos se
hacia ligeramente aguda, en una bitona-
lidad que atribui al catarro otofial que
lo aquejaba. Su hablar, aquella tarde,
era pausado y solo perdia un poco de su
tranquilidad cuando algin “fantasma
del pasado se instalaba en la mesa,
emociondndolo. Recordaba, por ejem-
plo, sus primeras andanzas literarias,
escribiendo cortas historias imaginadas,
0 a veces, deformadas de las realidades
que veia. Se sonrefa ampliamente cuan-
do mencionaba que las primeras habian
sido escritas en plena nifiez, casi inme-
dia mente de aprender sus primeras le-

b
o

€lon menciond tres o cuatro veces a uUno
de sus abuelos, al que recordaba como
“el culpable de que yo escriba”,

Mi pobre manejo del francés no se vié
dyudado para nada con el empleo de los
otros idiomas que destrozo. El inglés
de Sartre no era muy rico, el castellano
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lo ignoraba y del italiano declaré que
s6lo conocra las palabras “bella”, ragaz-
za” y "pizza’, Por mi parte ignoro el
aleman. De cualquier forma, se esfor-
z6 en hablar sin rapidez, con pronun-
ciacion clara, y sobre todo, con una
enorme buena voluntad para dialogar
con ese atrevido joven argentino que
no paraba de hacer preguntas, no
obstante saber que a Sartre le moles-
taban los interrogatorios.

Hablé de la guerra, de sus varios meses
preso al poco tiempo de ir al frente,

de que fue tratado aceptablemente

bien, al punto que le permitian leer
libros de filosofia y literatura, prefe-
rentemente alemanes. También me con-
té lo mucho que tuvo que pensar y con
cuanto miedo, antes de decidirse a es-
capar del campo de concentracién con
documentos falsos. Le mencioné la
famosa expresion ‘“Jos alemanes, al
dejar Francia, dejaron una bolsa olvi-
dada en Paris. Dentro de la bolsa estaba
Heidegger. El que la encontrd se llama
Sartre”. Sonrié sin hacer comentarios y
esa fue la dnica alusion que hizo aquella
tarde al existencialismo. Me dio la im-
presion que ese dia no queria hablar de
esos temas, o tal vez consideré con
acertado diagnéstico que el interlocutor
no estaria a la altura de las circunstan-
cias. Dijo otras cosas:

— No me gusta mucho hacer viajes lar-
gos; si los hago es siempre a pesar mio.
Si alguna vez me decidiera a recorrer el
mundo como un turista, me sentiria
muy bien pasando unos meses en Ameé-
rica Latina. Estoy seguro que seguiria
sin entenderlos pero los sentiria mds cer-
ca. No crei jamds que esos parlses sean
subdesarrollados. Todas las deficiencias
son de educacion, pienso, y también de
desparejas oportunidades de acceso al
desarrollo y comprension de la libertad.
Yo siempre hablo de la libertad pero la
primera de todas, la que en muchos pai-
ses no se presenta, es la libertad de uno
con uno mismo, de encontrarse e algu-
na manera,
Durante aquella tarde no hubo pensa-
mientos profundos, ni frases rescatables
para una biografia del escritor ni decla-
raciones sensacionales que pudieran ci-
tarse, para la posteridad.,Nada de eso. .
ES616%89ib SE @0 Lt i 1
muy emotivo, una conversaciéh-tomo la
que cualquiera puede tener con un amigo
en un café, mirando por las ventanas la
calle mojada, los hombres corriendo,
los automoviles transitando andénima-
mente. Me ausenté diez minutos para
ir a una libreria cercana, comprar La

Nausea una vez mds (esta vez en fran-
cés) y traérsela a Sartre para que la fir-
mara. No podfa envitar mi cursi com-
portamiento de bibliéfilo irredento y
asi lo comprendio el autor cuando es-
cribié “@ mon ami”’ seguido de su cono-
cida firma. Aunque fue una dedicatoria
de circunstancias ya que tal amistad no
existia ni podia existir, conservo ese
libro en mi biblioteca como uno de los
mensajeros de emociones juveniles mas
importantes. -

Jean Paul Sartre ha muerto. Esto me
obligd a rehacer una nota que ya tenfa
anunciada a algunos amigos. Al sentir
el pesar por la noticia no puedo menos
que pensar que, sin saberlo, sin acordar-
se siquiera de aquel joven que compar-
tié con él una tarde de lluvia en Les Deux
Magots, Sartre se llevd a la tumba un
recuerdo importante de mi juventud.
Quedd en mi el descubrimiento de que
también era capaz de sonrefr, la admi-
racién de que dejara transcurrir horas en
un didlogo cordial que tal vez lo aburrid
por momentos, el desconcierto de no sa-
ber con cual de sus ojos me miraba. Co-
sas histéricamente triviales, intelectual-
mente intrascendentes, humanamente
cdlidas, importantes, memorables.

No he podido estar en la multitud que
lo acompand por Gltima vez por Mont-
martre. Vi las fotos, me queda un libro
con su firma. Leo en un periddico.mexi-
cano declaraciones de otro grande, Oc-
tavio Paz:

“Su polémica con Camus, del cual yo
era amigo y con el cual compartia mu-
chas ideas, me afecté, Lo mismo sus
querellas con otros amigos mios como
André Breton, Con frecuencia estuve en
desacuerdo con Sartre; pero siempre ad-
miré su lealtad, su sinceridad y su huma-
nismo en el sentido recto y combatiente
de esta palabra, Porque para él la filoso-
fra. . . antes que hipdtesis y teorias fue
un humanismo. Algunas veces lo criti-
qué con pasion pero esa misma pasion
era un signo de mj encarnizada admira-
cién. Al final de sus dias tuvo el valor de
cambiar y, sin renegar de sus ideas y es-
peranzas, de confesar que se habia equi-
vocado en algunas de sus opiniones poli-
ticas. . . pero me doy cuenta que estoy
hablando sobre todo del escritor politi-

a5 ibrirme: cor e

“ .. el otro Sartre, el que provoco si-
multdneamente nuestro amor y nuestra
cdlera, fue sobre todo nuestro contem-
pordneo, Al escritor, lo sequiré leyendo;
al hombre, lo recordaré siempre”,

Rodolfo Carcavallo
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NUESTRA AMERICA — José Marti — Losada
En el volumen nimero tres de Grandes Escritores de América, alld por el afio 1939 Editorial Losada public
“Nuestra América”, en coleccion dirigida por Pedro Henriquez Urefia, quien por otra parte fuera prologuist
del libro. La incorporacion de esta coleccion de ensayos ahora en la Biblioteca Clisica y Contemporanea, acerc
a un publico mds vasto la obra del pensador cubano, singular adalid de revoluciones politicas y literaria
Los diversos capitulos de la obra encierran algunas sorpresas para quien la aborda por primera vez, como po
ejemplo las alusiones referidas a nuestro pais en los ensayos titulados ‘“La Pampa”’, “Tipos y costumbres bona¢
renses”, “La Repiblica Argentina en el exterior”, “‘Mensaje presidencial” y “‘Juan Carlos Gomez” entre otrot
la mayoria de ellos escrites en Nueva York a fines del siglo pasado. La recopilacion incluye en esencia la vast
gama de intereses que ocuparon la agitada y corta vida del estadista y escritor, desde la vision panamericanist
de Bolivar hasta la ensefianza de las artes y oficios en Honduras. El comin denominador de la pasion american
que fuera en Marti una especie de “Leit motiv" integral, desborda en el anilisis y la prospectiva de un cont
nente que el précer cubano entendio siempre como el suelo que daria origen a la Patria Grande.

M.E

EL DIA QUE ERNESTINA SUPO QUE ESTABA GORDA — Gesumaria — Corregidc

Susana Gesumaria es una novel narradora que publica su primer libro de relatos bajo los auspicios de la editori:
Corregidor, La obra esta integrada por nueve cuentos que muestran con bastante claridad el mundo que no
propone la autora. Los personajes que transitan el libro son seres tristes, absurdos, desencantados, cautivos ca:
siempre de una realidad que los supera. Susana Gesumaria es una escritora de un manejo sobrio pero intenso d
la prosa, logra que el lector vea a través de los prismas que ella propone los constantes dramas cotidianos qu
rodean a las criaturas que pueblan su obra. En el relato “El dia que Ernestina supo que estaba gorda'' (que e
elegido, ademds, como titulo general del libro), el acento estd puesto en un mundo vacio de comunicacién. E|
“El muro" se ejemplifica con una simplicidad casi infantil, la ausencia de libertad. En cambio en *‘Chacarera’’ |
fatalidad provinciana es el telon de fondo para un relato ajustado y dramdtico. Susana Gesumaria es ya un
muy buena narradora, sus escritos tienen la experiencia que da el talento (y que el tiempo confirmara) se sient
que las palabras estin unidas inevitablemente y no que el azar o la casualidad las ordenan en unas pdginas de u
libro. En un panorama ciertamente desalentador en cuanto a figuras nuevas, el nombre de Gesumaria es un
cuota (aunque sea minima) de obligado optimismo en un pais victima de la enfermedad del best-seller y de |
infradotada television que padece.

D.M

TRAFALGAR — Angélica Gorodischer — Cid

Conjeturar acerca del mas alld espacial ha valido el ridiculo a muchos fildsofos y astronomos del pasado y tam
bién a algunos narradores muy actuales. El alto vuelo programado para ciertas ficciones —coheteria e ingravide:
mediante— suele no ir mds alld de un sordo capotaje en cercanos lugares comunes, eso si, con abundante cha
tarra cientifica como marco. Trafalgar, libro de cuentos vertebrados en la curiosa actividad de su comiin prota
gonista, es una previsible y feliz excepcion.

No poco del gran mérito de la obra reside en el lenguaje elegido por la autora. Ese preciso y cenido |d|oma po
dria calificarse, simplificando, como cotidiano o coloquial, pero es a todas luces un muy elaborado recurso. La
pericia de la autora en el planteo de didlogos amenos y jocosas disgresiones, ha evitado todo riesgo de aridez
cualquier desvio a la moralina. Es, tal como hubiera prescripto Chaucer, el especifico lenguaje para esas histo:
rias y esos personajes. Asi, no solamente se ha logrado la credibilidad del lector acerca de los extrafios planetas
en que merca Trafalgar Medrano, sino que, hasta Rosario de Santa Fe resulta de pronto madgica y nueva; su at.
mosfera, su gente, cierto café Burgundy y hasta un inefable Gotha local. De no ser también ficcion ese Quién es
Quién, Angélica Gorodischer tiene desde ya el derecho a la mds suntuosa figuracién, como la merece también
en cualquier antologia de nuestros narradores. Por si hiciese falta revdlida, de este mismo libro mencionamos
La lucha de la familia Gonzdlez por un mundo mejor, donde no sélo luce el oficio de la autora, sino que se v¢
claro que su preocupacién no es precisamente la cantidad de mundos posibles (y de metdforas) sino su calidad,

LX.
EL OFICIO DE VIVIR - EL OFICIO DE POETA — Cesare Pavese — Bruguera

Leer a Pavese —y dicho por mi es ya una redundancia— constituye una de las aventuras mayores del espiritu ¥
la mente que puedan proponerse. Tanto, que arriesga hacernos caer en lo que este diario intimo evidencia: un
desasimiento de la realidad y de la vida que conduce, si no a un final inapelable como en su caso, a una atrofia
de la personalidad, El diario nos hace seguir paso a paso el desenlace de su existencia mediante su propia mano.
Como sabemos, E/ oficio de poeta esti consagrado a su libro poemiético Lavorare stanca (Trabajar cansa), en
tanto que E/ oficio de vivir, es su diario intimo, iniciado en 1935, Desde este afio a 1939 su pensamiento y sen:
timientos halldbanse embargados por su amor a Tina, una muchacha estudiante de matemdticas y afiliada al
Partido Comunista. Luego del confinamiento por el fascismo, al salir en libertad, Pavese la encuentra prometida
n pensante d sus/qu Iatos El aconteclmlento crucial para ¢l

dolde f@ d ero. Termiy

o un afno de mucha reflexion, racmn ena( itad /n mitad out) de escasas creaciones pero de
gran tension para liberarme y comprender. Se empleza ahnra.. Lo que ha logrado Pavese es lo que clasicamen
se denomina “‘represion de la Iibido"”, cuyas consecuencias, en su caso, ejemplifican de modo admirable ¥
dolorosamente trigico a Freud. Correlativamente, del libro desaparecen los cortes ““por intimos o peliagudos’,
como anuncia el editor italiano y el texto se hace puro intelectualismo, horizonte gris para el hombre qu
Pavese no pudo ser nunca, pero al que aspiraba desde lo mds profundo de si mismo.

AT
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TOMAS ALVA NEGR!

OTRA PARTIDA

LOSADA

OTRA PARTIDA
DE DADOS
Tomas Alva Negri
Losada

Los cuentos congregados en Otra partida de
dados (Losada, 1980, 148 pdgs., tapa ilus-
trada por Libero Badii), fueron escritos a lo
largo de los dltimos veinte afios por Tomas
Alva Negri en Londres, Buenos Aires, Ham-
burgo, Bonn, Berlin y Bangkok, ciudades
que registran parte de su itinerario diplo-
mitico. En tan diversos escenarios y lapso
tan considerable, todos son hijos de la mis-
ma cabeza y de la misma mano. En su pri-
mer volumen de ficciones, Negri muestra
arte de narrar personal y nitido. Todas las
narraciones estin perfectamente redondea-
das en su manera propia; todas podrian ser
parte de un algo mayory de hecho lo son.
La precisién en los datos de la realidad in-
mediata y las discretas muestras de erudi-
cién son pasos sagaces para introducir al lec-
tor en la fantasia..Se avanza y se retrocede
para retomar la ilacién, con mezcla de ver-
dad y mentira, a través de apoyos mini-
mos y disimuladas sutilezas; la reiteracion
bien calibrada impone un ritmo envolvente
pero calmo: no nos inguieta lo que puede
ocurrir, nos basta el modo de contar. Cuen-
tos en los que el protagonista es el propio
cuento (tal como debe ser en la culmina-
cion de logro), no son muchos los escrito-
res en nuestro tiempo, e idioma, moderni-
dad y tradicion concurrentes, que lo logran
con parecida eficacia. Elegia, informe, la
propia muerte, ensuefio, encuentro o desen-
cuentro entre varén y mujer, etapa pueble-
rina de un circo de enanos (que tanto puede
haber ocurrido en la Selva Negra durante la
Edad Media como en los |imites de’la pampa
hiimeda y la pampa seca en los dias que co-
rren), una aterradora ciudadela de juguetes,
el vértice de soledad, incomunicacién y
fracaso de Juan, Pedro y Diego a bordo de
un charter en vuelo a la isla de Hawaii, en
todo y por todo se asiste a una capacidad
pareja, a una excelencia sostenida, a una
destreza infrecuente para dejar al lector
mérgenes que parecen dilatados pero que
confirman la jaula, delimitan el juego y son

B

mite palabras d lleno y recrea, co
E_los de evolucién estética, semantica y mu-
sical, el viejisimo arte de la narracién oral,
con ritmo y exquisiteces de codificacion
ardua,

Roy Bartholomew

EN
SINTESIS

La Editorial Libros de América ha lanzado
un sistema de autofinanciacion de ediciones
para autores nacionales. El plan incluye un
servicio completo destinado no solamente
a la atencién y edicion de la obra aceptada,
sino también a su promocidn y comerciali-
zacién. Todo puede saberse en Sdnchez de
Bustamente 923, Capital Federal, o al te-
l1éfono 89-1346.

Editorial Losada di6 a conocer el resultado
del Concurso Internacional de Narrativa
1980. El primer premio fue compartido
por los autores Alberto Lagunas (“Diario de
un vidente”, cuentos) y Ana Maria Shua
(“Soy paciente” novela). También el segun-
do premio fue compartido por Maria Mom-
brti (*“América para los americanos ” cuento)
y Gustavo Bossert (“Completaremos la fa-
milia”, cuentos).
®

Los nameros 10, 11 y 12 de “Zum-Zum"'
correspondientes al mes de marzo de 1980
nos acerco Antonio Aliberti, director de
Plaquetas de Poesia Internacional. Esta vez
los nGimeros rescatan los nombres de Sandro
Penna, Clemente Rébora y Diego Valeri.
“Unir sin estridencias (Apenas un zumbido)
La Poesia: como abrir dos manos queridas’’.

De la coleccién de poesia “E/ Biho Encan-
tado” nos han llegado las hojas 6 y 7. La
primera, dedicada a El Amor y el Humor en
jos Cldsicos, incorpora tres muestras del gé-
nero, pertenecientes a Gongora, Quevedo y
Lope, La hoja siete estd dedicada al poeta
uruguayo Saul Pérez Gadea Y reproduce
“Carta @ mi madre”, “Estoy solo”, “‘Miro mi
rostro”’ y “Cansancio”’.

£l Cid Editor presentd en la Feria del libro
“Te presto mi stradivarius" novela de Glo-
ria Gitaroff que obtuviera el premio 1979
para novela inédida del Fondo Nacional de
las Artes.

la Editorial Chilena Cuatro Vientos. De la
misma, “No empujes el rio que fluye solo”’,
novela de “Barry Stevens en traduccion de
Elena Olivos, exalta y difunde la terapia

Lguestéltica.

. tuvo el
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PIEDRA DE TOQUE
Daniel Gutman
Corregidor

Si poesia es emocion e intuicion como
queria Antonio Machado (nada menos)
no acabamos de leer un libro de poemas.
Pero la poesia es también, en ultima ins-
tancia, armonia. Y entonces si, Piedra
de togue, un libro arménico, equilibra-
damente construido, es un libro de poe-
sia. Ulyses Petit de Murat, en una nota
aparecida en Pdjaro de Fuego, donde se
expresara generosamente refiriéndose a
un poema mio, sefial6: “Existe una es-
pecie de antipoesia que, al no conseguir
nada relacionado con el patetismo o la
emocion tranquilamente recordada, tra-
baja con una temdtica seca, voluntariosa
cerebral”’. Es el caso de Daniel Gutman.
El autor ha estructurado un poema (o
varios) ateniéndose a los [lamados “ele-
mentos” por los pensadores griegos
(Empédocles, Anaxagoras) que supo-
nfan la materia se fraccionaba en 4
“clementos’”: Tierra, Agua, Aire y Fue-
go. Estos se hallaban comprendidos “En
el Todo de todas las cosas’” como lee-
mos en los ‘“Fragmentos’ de Anaxdgoras.
Convergiendo hacia el Hombre (total y
universal), grandes figuras de la ciencia,

la filosofia v el arte, (agrupados en cada

una de las 4 partes) dan testimonio de
su pensamiento y creaciones. Entre ellos:
Hyeronimus Bosch, Lao-Tsé, Roger Ba-
con, el Conde de Lautreamont, Nietzche,
Paracelso, Kierkegaard, Ernesto Sabato,
etc. Rico en metiforas e imagenes, rico
en sabidurfa, Piedra de Toque nos re-
cuerda un empeio semejante por parte
de Giovanni Papini en su voluminoso
Juicio Universal. La obra comentada ob-
er. Premio Fondo Nacional de

Atols Tapia

st
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Analisis de la
creacion literaria

entre 1940-1980

E/ Director de Cultura de la provincia de Tucumdn, Dr. Pdez de la Torre, y la
Jefa del Departamento de L iteratura, Prof. Nora Elsa Valenti,

provechamos la oportunidad de un encuentro
en el predio de la VI Feria Exposicién del Libro
con las autoridades de Cultura de la Provincia
de Tucumdn, su Director el Dr. Carlos Pdez de
| la Torre y la Directora del Departamento de Lij-
teratura, prof. Nora Elsa Valenti, para solicitarles nuevas
precisiones acerca del proyectado Congreso Nacional de
! Literatura Argentina que habri de llevarse a cabo entre el
14 y 17 de agosto, en Horco Molle, Tucumin.
' —El Congreso tiene por objeto —nos dijo el Dr. de la To-
rre— Ja investigacion de la literatura argentina en el periodo
comprendido entre los arfios 1940-1980, entendiendo que se
| trata de una época acerca de la cual solamente existen estu-
| dios aislados, a pesar de la riqueza vy variedad de la produc-
I cion registrada,
—&Cbémo se ha organizado el Congreso?
—Hemos previsto —es la profesora Valenti quien habla—
establecer cuatro categorias de participantes: los invitados
especiales (escritores, investigadores de relevancia nacional),
los expositores, (estudiosos y docentes de nivel superior),
los adherentes, que no tendrin obligacion de presentar tra-
bajos, pero participardn en las sesiones vy los oyentes, es
decir, todos aquellos que habiéndose inscripto, no estén

—&De manera que habrd una inscripcion previa?

Desde luego. La ficha debe solicitarse, aclarando la catego-
ria, a nuestro Departamento de Literatura hasta el 15 de
mayo. Los invitados especiales desde ya, no abonan inscrip-
cion. Los expositores pagardn $ 70, 000, los adherentes
$ 40.000 y los oyentes $ 20,000,

‘ 28

—¢Cudl es la tonica de los trabajos que habrin de presen-
tarse?

—Aspiramos a recibir trabajos inéditos de investigacion
original sobre cualquiera de los puntos del temario.

—Ello implica que no existirdn ponencias especiales o decla-
raciones que requieran tomas de posicién del Congreso?
—En efecto. Pretendemos reunir una serie de trabajos de
estricta investigacion literaria, en los términos del temario.
—iQuién seleccionar los mismos?

—Ha sido designada una comisién ad-hoc que determinard
cudles son los trabajos que habrdn de presentarse al Congre-
so y los agrupard por subtemas para ser distribuidos en co-
misiones. Conviene que digamos que los trabajos deben ser
enviados al Departamento de Literatura de la Direccién Ge-
neral de Cultura, San Martin 251, 3er Piso, Tucumdn, hasta
el 1° de julio de 1980,

—&Serdn publicadas las conclusiones del Congreso?

—As/ es, la impresion de las actas correrd por cuenta de la
Direccién General de Cultura, y nos reservamos el derecho
de editar ya sea en una publicacién especifica o en nuestros
“Cuadernos Tucumanos de Cultura ", cualquiera de los traba-
jos presentados.

—A propésito de los “Cuadernos Tucumanos”, hemos reci-

| ArChivemiar e T IS - S oot v g i Fr

dad puede representar una interesante apertura para el co-
nocimiento de los autores del noroeste.

—Nuestro objetivo es ese y desde ya, no tenga duda que ten-
drdn continuidad,

C.G.
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EY poEsIA

Ulyses Petit de Murat

| estar en la zona que ya tu-

ve ocasion de llamar restrin-

gida, de la lengua portuguesa

Fernando Pessoa quedd li-

brado a la inteleccion de
minorias adn restrictas que las que si-
guen a los poetas habitualmente. Anec-
doticamente, llama la atencién su des-
doblamiento en Alberto Caeiro, Ricardo
Reis y Alvaro de Campos. Con el suyo,
cuatro nombre, cuatro poetas que lle-
garon a polemizar. Fundamentalmente,
llama la atencién y la convoca con ca-
racter admirativo, cuando releemos, en
ediciones casi secretas su Oda Maritima.
En esa vida gris, parece mentira la vehe-
mencia lirica y el largo aliento de esta
obra singular de la poesia contempora-
nea. Con interpolaciones onomatopeyi-

_cas modernistas que conjuran la sonori-

dad terrible del mar, se establece un
poema de dimensiones pocas veces igua-
lada. Nos advierte el ensayista brasilefio
Newton Freitas (de larga residencia en
Buenos Aires en companiia de su esposa,
la novelista Lydia Besouchet) que “Pes-
soa se define por excelencia como el
poeta al que nada le falté para situarse
entre los grandes del panorama univer-
sal”. Su Oda Maritima es, agrega, “la
integracion portuguesa de Pessoa”. Al

La
Oda maritima
de

Fernando
Pessoa

principio habfa negado su filiac
lusitana, escribiendo en inglés, p
luego marché por el espléndido cam
de Las lusiadas de Camoens.

Alvaro de Campos fue el heteréni
que firmo6 el poema de Pessoa. Fue
crita en 1915, a veinte anos de la mt
te del poeta. Es la culminacién, la cr
de la ola de su personalidad. Pic
Hourcade, su traductor y comentar
francés afirma que ‘““Pessoa vivié el ¢
tino que escogidé para s mismo, el dn
conveniente para las exigencias inte
res que lo dominaron”. Exaltado,
pronto Pessoa exclamaen su Oda: 1
dos los mares, todos los estrechos,
das las bahias, todos los golfos/ quer
apretarlos contra el pecho, sentir
bien y morir!” Lo dice porque en
poema mds alto de su trayectoria ha f
do el deseo supremo del amante, er
momento de confundirse con el g
misterio del universo, ese misterio q
como alguien dijo, es un misterio in
plicable “‘que la pasion satisfecha par
comprender”.

Tal vez en esta fabulosa entrega de
integridad del ser resida la realidad u
ma del poeta y del hombre. Por ¢
Fernando Pessoa logrd abstraerse de u
vida gris y melancolica.

Dos poemas de Julio Alvarez

BIEN LO VALE

Este tiempo perdido

en medio del correr por correr,
enloquecido,

de |a gente que nada ha aprendido,

bien lp vale, .
COMO un vino suave

en medio de la tarde,

€n un campo en serio

largo, ancho, limpio,

mio.

n

Julio Alvarez

SOBRE LA TIERRA

Cuando sobre la tierra
creci6 la hierba

la sonrisa distendio

el circulo y la recta.

Ctandd Eobte foshdmblosc]
sentimos a los otros,

una cruz sorprendio

todos los ojos.
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Graniza tanto, compara que yo/

recuerde, probado

y acreciente las perlas
que he recogido del hocico mismo
de cada tempestad.

No se vaya a secar esta lluvia.
A menos que me fuese dado

caer ahora para ella o que me enterrasen iCuanta lluvia, en la costa adin sin mar!

mojado en el agua
que surtiera de todos los fuegos.

¢Hasta dénde me alcanzard esta lluvia?
Temo que me quede con algtn flanco/
$eco;

temo que ella se vaya, sin haberme /

en lasequia de increibles cuerdas vocales,
por las que,

para dar armonia,

hay que subir inunca bajar!

iNo subimos acaso para abajo?

César Vallejo César Vallejo

r

odylo costa, filho
un solo d1110I°

antologia bilingtic

ceniro de estudios brasilefios
embajada del brasil en buenos airea

Nacimiento

~de la muerte
o JAN ILARIA

Ll POETICH &R LREIRCHE

En la edicion de las Obras Completas de Alfonsia Storni, que vieron la luz en 1946, a mds de siete
anos de su tragica desparicion, no se incluyé La inguietud del rosal, respetando una manifestacion de
la voluntad de la poeta. A mediados de 1938, Alfonsina hizo una serie de correcciones. Borges tam-
bién, al publicar por intermedio de Emecé sus Obras Completas, a cargo de Carlos Frias, varié el
texto de numerosos poemas. Consecuencia: el trabajo poético nunca termina, la poesia es una dis-
ciplina que jamds se aquieta y que reclama lo mds profundo de un ser, esa zona transitada por una
terrible inconformidad. Aungue se trate de Rimbaud, que taché y retaché sus manuscritos y, ade-
mas pidio que fueran destruidos sin que, por suerte, se le hiciera caso.

El Centro de Estudios Brasileiios de Buenos Aires, publica, en edicion bilingilie, por iniciativa de su
directora, Marfa Julieta Drummond de Andrade, Las poesias de Odylo Costa, filho. Han traducido
los poemas Homero Icaza Sinchez y Estela Dos Santos. Gumarea Rosa, en carta inolvidable, le agra-
decib asi a Odylo el envio de sus versos: “Ya lo lef, todo, releido. Lo escribiste para el Juicio Final”,
afirmando que Odylo es un poeta mayor, que su poesia “‘es el didlogo previo que Dios concede”.
0Odylo Costa dijo: “Tejo versos como quien rehace, la vida. Todo mi oficio de poeta es amor”.

Juan llaria publica Nacimiento de la muerte. Limpido lirismo, lenguaje tierno y depurado, hondura
de concepto, valorizan estos poemas. “‘El poeta cuenta con la muerte propia —nosdice llaria. {Acaso
no la tuvieron Rilke, Safo, Edward Young y muchisimos mds, con un misticismo romantico o una
inhumanidad de revelaciéon?”. La Edicion pertenece a la prestigiosa entidad Agadu, sigla de la Aso-
ciacién General de Autores del Uruguay.

Dora Najles, con una tapa ilustrada por Alberto Gonzalez Cabral, por intermedio de la editorial Clamor,
piblica De abismos y resplandores. Gilda Paz, nos dice de esta poeta: “Cumple con la divina gracia
de provocar la comunicacion animica y de producir la receptividad lirica”. Estos dos aspectos son
esenciales en el alto artesanado del que se obstina en la captacion de vislumbres poéticos.

El poema que damos en esta misma edicion, de César Vallejo, pertenece a Tri/ce. Ha sido editado este
libro por Losada, en su Biblioteca Clasica y Contempordnea. Con razdn los editores afirman que
“ningin otro poeta hispanoamericano de los Gltimo decenios, ha suscitado tan abundantes y entu-
siastas comentarios criticos, ni ha marcado una huella tan hondas sobre las generaciones liricas que le

sucegon“. sar Vallejo nacié en Santiago de Chuco (Peri), el 18reK]:|de 1892 y muri6 en

O AC RENVPSAS! ¢ rgentnyas Ira.com
®

Lina Macho de Vidal Salarano nos da Poemas de una larga noche oscura, que publica en Rosario, con
un dibujo en la tapa de Lety de Arafios. Sus poemas tienen ritmos descefiidos. Gravita en ellos una
profunda inquietud existencial. Unos sugerentes versos de William Wordsworth quizd identifican uno
de los matices mds amplios de su obra. Dicen: “Nuestro nacer es s6lo un sueno y un olvido :/ el alma,

al despertar, estrella de la vida,/en otra parte tuvo ya su ocaso/ y de muy lejos llega.”
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visto reaparecer en el dmbito del espectdcu-

lo, un rétulo: “café-concert”. Asistimos,

nostalgia a cuestas, a algunos de ellos, es-
peranzados de encontrarnos con la vieja impronta que
los caracterizara. Pero, no. Lo gue vemos no empa-
renta con aquello mds que en el rétulo. Este “café-
concert” se limita a ofrecer la actuacién unipersonal
de una actriz, un actor o un cantante o musico —ex-
cepcionalmente los dos o los tres a la vez— en una
suerte de mondlogo o didlogo extenso, comico o
dramdtico, con eventuales interpolaciones musicales,
de ejecutoria distinta y distante a lo que sucedia con
aquella expresiones cuyo rétulo evoca.
Acudamos, para esclarecer conceptos, a la obligada
microhistoria.
Durante el Segundo Imperio en Francia, y particu-
larmente en Parrs, se origina el ‘‘café chantant” —del
que habrdn de derivar el “café-concert’ y consecuen-
temente el “music hall”—, suerte de género teatral in-
vertebrado que acepta otras peregrinas denominacio-
nes como las de “music-room”, “burlesque’, “'saloon
theatre”, “kabarett”, “pleasure garden”, “night club”
etc. Triunfaba en ellos la abigarrada galaxia de los
“chanteurs a voix"’, y los “fins diseurs”, las “divettes"”
los “‘comiques troupiers”’, los ‘“‘comiques paysans”, las
“gommeuses”, etc., en sus nimeros de canto, dan-
za y pantomima, de ribetes generalmente escatalogi-
cos, que salpimentaban un programa distinto destina-
do a divertir a un publico desprejuiciado que, entre
tanto, comfa, bebia y fumaba a sus anchas. Este “café
chantant” o “concert’ o “music-hall”’, habrian de ge-
nerar luego, con aportes de bailarines denominados
“‘cldsi€os’ 0 Lon;pretensidn. detales—; atracciongs
circenses,' lusionistas; ‘malabaristas, ‘etd., ese-6tfo Fo+
tulo que alcanzé, asimismo, universalidad: “variété”.
El “café-concert” propiamente dicho condensaba,
pues, la diversidad, el movimiento, la audacia, la in-
conexion, el brillo, lo insdlito, lo espectacular, en una
amalgama irresistiblemente atractiva. De ahi el des-
concierto provocado en nosotros por lo ofrecido en el

e algunos anos a esta parte, Buenos Aires,
como otras grandes capitales del mundo, ha
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La sinuosa silueta de Josephine Baker; no necesitaba apuntar con 54D
indices. Fue extraordinario el suceso de todas sus presentaciones er
Buenos Aires, al final de la década del veinte.
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“café-concert’’ de hogano. Aceptémoslo de todos mo-
dos como una expresion de la hora que, por ello, ha-
bria podido agruparse bajo rubro mds actual, sosla-
yando asi’ inevitables comparaciones. (Conste que lo
que dejamos asentado no involucra en absoluto la ca-
lidad o eficacia de sus cultores). Y cabe aqui notar
una curiosidad historica: en Londres, hacia 1830, los
“saloon theatre’ —que poco después cambian su de-
nominacion por la de “music-hall’’— aspiran a incor-
porar a sus programas algunas expresiones dramatiza-
das —‘‘sketchs’’— hasta entonces exclusivas de los tea-
tros de prosa y verso. Notables intelectuales encabeza-
dos nada menos que por Charles Dickens —concurren-
tes asiduos de los “music-hall’”’ interceden entonces
ante la autoridad respectiva, solicitando y logrando la
abolicion de aquella exclusividad, lo que procura
nuevos atractivos al polifacético espectdculo.

Simbolo incuestionado del “‘café concert”, “music-
hall”’ o “variété” del pasado lo fue, sin duda el legen-
dario Leopoldo Frégoli, artista romano que surge en
su patria hacia fines del pasado siglo, aportando a los
reiterados y desvaidos programas de aquellos espec-
taculos, un arte que, aunque tuvo antecedentes, €l
recred y perfecciond hasta convertirlo en un prodi-
gioso, dindmico y calidoscépico alarde de talento his-
triénico, insospechado hasta entonces.

Desde el “debut’ en la sala Grande Esedra de Roma
en 1889 hasta su dltima temporada (1924) cumplida
en los teatros Politeama y Onrubia de Buenos Aires
—ciudad que visité en repetidas ocasiones a partir de
1895—, Frégoli, que alcanzé a realizar 19 giras mun-
diales, se convirti6 en el mdximo representante de
aquel género teatral que llegé a imponerse en todo el
orbe durante el primer cuarto de este siglo. Su arte
consistia en el transformismo, es decir la interpreta-
ciéon de personajes de sexo y edad disimiles, cantan-
do, bailando y dramatizando con tan pasmosa veloci-
dad transmutativa que deja en el espectador una im-
presion de ubicuidad lindante con el milagro. Tan
pronto cantaba, con registros que iban desde la tiple
ligera hasta el bajo profundo, trozos liricos —6pera,
Opereta, zarzuela— y cancignes populares en cualquier
idioma o dialecto, como imitaba todo tipo de artistas,
misicos, soberanos u hombres piblicos de la época,
faffa infinitud de instrumentos o realizaba las suertes
trcenses mads audaces. Ventrilocuo extraordinario,
todas y cada una de sus creaciones encontraban en su
garganta privilegiada el acento preciso, el matiz exac-
1, complementados con caracterizacién y vestuario
ad hoc”, Unico actor en escena, contaba entre cajas

ton no meno ,diez p doce ayudantes zapateros,
telaegas) niod s vt CamiyGyabart s @Gl
S milagro,

Frégoli fue agasajado por la nobleza en su tiempo
t‘;‘:e;de fmperadores y reyes hasta figur:lis -descollan-
el “Gotha’ europeo— quienes los distinguian al
sr‘:“to de recibirlo a menudo como huésped de honor
SUs salones. Tal lo que aconteciera en Londres con

autdgrafo del anfitrion:  “A
Sarﬁq" Gitilinas |

P f

{Arriba) La imagen de Frégoli, en un viejo programa del Politeama
Argentino. Dominé el primer cuarto de siglo y fue el creador de un
género que no tuvo imitadores de su nivel. (Abajo) “Frégoli Apache”
funto a los avisos de julio de 1924, otro programa anunciaba al
excéntrico.

el Barén de Rothschild, quien para obtener la actua-
cién del artista en su palacio hubo de organizar una
comida principesca, con asistencia de embajadores y
miembros de la nobleza, y hacer construir un escena-
rio a propésito obsequidindolo luego con una bella
cigarrera de oro en la que se lefa, reproduciendo un

g migo Frégoli, de su
El “music hall” avatar p rfeccioJaGcaae c%ge;l-éc%r
cert”, tuvo entre nosotros durante su auge —ya volca-
do al dmbito especificamente teatral— baluartes tan
prestigiosos como lo fueron el Royal, que ocupabfl el
mismo solar del actual Tabaris; el Scala, posterior-
mente cine-teatro Esmeralda, o sea el Maipo de hoy;
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Una imagen imperial. La de la Bella Otero, la reina indestronable del
Parfs finisecular.

y —amén de algunos tablados menores del Bajo ribe-
refio como el Cosmopolita y el Roma (subsiguientes
Parisiana y Bataclan) y los consabidos “cafés de cama-
reras”’— ese grande y tradicional teatro Casino de la
calle Maipa 336, lamentablemente desaparecido, con-
ceptuado durante afos, desde los albores hasta avan-
zado el siglo, como verdadera “catedral” del género,
cuya fama alcanzé nombradia ecuménica.

Desfilaron por aquellos escenarios portenos atraccio-
nes provenientes de prestigiosas salas y circos del orbe
y otras que, militando en planos menores, lograron a
su paso por ellos —particularmente el Casino— el es-
paldarazo que habria de convertirlas en figuras de
“primo cartello” (*).

_Fnt.ge ¢l férrago‘abrumador de nomibres que. nutrierom
bs-programas-del 'Chsine’ en-$ls largos-afosde@splen-
dor, recordemos tan sélo algunos de los mds célebres
como “La Bella Otero” reina indestronable del Paris
finisecular, al que subyugara, mds que con la precarie-
dad de su arte, con sus irresistibles encantos fisicos y
su audacia atrapante. Tras su “debut’ en el entonces
flamante Nacional de la calle Corrientes, el 29 de
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agosto de 1906, luego de fugaz gira por Uruguay y
Brasil, reaparecié para una breve temporada de des-
pedida en el Casino. Fue también alli, después de al-
gunos anos de su primer contacto con el pablico por-
teno como super atraccion de la “feerie” de madame
Rasini en el Opera (1922), donde efectuara su “ren-
trée”’ la no menos archicélebre “Mistinguett” al frente
de su propia compania de revistas. Para repetir el
extraordinario suceso de su primera presentacion en
el Astral (1929), fue la escena del Casino la que nos
devolviera a esa otra mitica figura del “music-hall"
que se llamé Josephine Baker, quien después menu-
deara sus visitas al Plata. Y Lucienne Boyer, la exqui-
sita, acompafada por los no menos célebres musicos-
cantantes Phils et Tabet. Y la temperamental Lola
Flores, en su estreno absoluto en Buenos Aires, sin
olvidar, desde luego, pasaron también por el famoso
escenario: Florencio Parravicini, en temporada que
conté a Celia Gdmez como coparticipe del cartel: Ti-
ta Merello, acompafiando al “boom’’ popular de aquel
momento: Alberto Castillo, en el apropésito “Malena
luce sus pistolas. . .”’ Y. . .ipara qué mas?
Lo expuesto (disgregaciones incluso), bastaria —cree-
mos— para dejar establecido el paralelo del “café-
concert” de ayer y el de hoy, ambos desemejantes en
sus caracteristicas como espectdculo, aunque coinci-
dentes en su finalidad fundamental: divertir.

(*) Para el lector interesado, acerca de Frégoli y la historia del Ca-
sino y los demds “music-hall” portefios mencionados en esta nota, lo re-
mitimos a nuestra “Historia de las varietés en Buenos Aires”(Corregi-
dor—1978).

Una atrevida pose de la Mistinguett. En todas sus visitas a Buenos
Aires, obtuvo la mayor adhesién. Fue otra reina.
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“No es facil desentranar el intrin-
cado mecanismo que lleva a un
creador a tener fé solamente en
la muerte. Y seria interesante in-
dagarlo.

Porque la desaparicion de esos gi-
gantes —que encendieron luces
por donde caminé la humani-
dad— es también para ésta, una
muerte parcial. Y especialmente
si pertenecieron a la especie de
sofiadores, en los gue siempre
coinciden vida y suenos. Pues al
abrazar causas nobles estin, en
definitiva abrazando hombres.
La primera mitad del siglo XX
fue testigo de la muerte de una
cantidad de escritores de primer
nivel. Pero he de referirme solo
a aquellos que voluntariamente
optaron por quitarse la vida. Qui-
za muchos de ellos se hubiesen
resignado a vivir sin presente,
pero no aceptaban hacerlo sin
futuro.

Dejaron, ademds de sus obras,
una inmensa estela de dolor. Por-
que nunca, como en el caso de
los grandes del espititu, podria
decirse con mds certeza, que el
suicida no solo mata. También
hiere.

19717: Se sumda Emlflo SALGA-

luego periodista y mds tarde no-
velista de vastisima produccion

tecordemos “El Corsario Negro”

gapllan?:a altura a p %ﬂ;ﬂ;dec

iCUANTA POESIA
MURIO SIN ESCRIBIRSE..!

“La Venganza de Sandokan”).
Salgari tiene 48 anos. La enfer-
medad mental de su esposa y una
situacién econémica desfavora-
ble, le hace pensar que ya que
habia logrado vivir su vida, es
dueino de morir su propia muerte.
71976: A los 40 anos pone fin a
su existencia un famoso escritor
norteamericano: Jack LONDON
(“Colmillo Blanco, “El Talén de
Hierro). Conocié la cdrcel, fué
vagabundo, estibador, periodista,
corresponsal en la guerra ruso-ja-
ponesa.

Publicé mds de 50 voliimenes y
su obra fue traducida a once idio-
mas. Gané una fortuna y la dila-
pid6. Quizd su condicion de hijo
natural pesé demasiado en su es-
piritu. Porque lo que le sobré en
talento, en prestigio, en logros,
nunca pudo reemplazar aquello
de que carecio.

Nuestro pais sufre en 7925 una
importante pérdida, Se quita la
vida en Alta Gracia (Cdrdoba)
Belisario ROLDAN, dramaturgo,
(“El Rosal de las Ruinas”).
Decidi6 bajar el telon de su exis-
tencia, un telén que los aplausos
ya no conseguirian levantar.
1937: A los 59 anos en Buenos
Aires, una pequena porcion de
cianuro, pone fin a la vida de un
insigne escritor uruguayo: Hora-
cio QUIROGA. Signada su exis-
tencia por la tragedia (el suicidio
de su primera esposa, la muerte

mente que vibrar es sufrir, pero
que no vibrar no es siquiera su-
frir. Y que un gran escritor no so-

ey igtagmakpeTtirs| A

lamente es el que escribe mejor

sino también el que siente mejor. .

En Quiroga se ratifica con acen-
tuada crueldad, que no hay des-
tino sin tragedia.

71938: Ano luctuoso para las le-
tras argentinas. En una isla del
Tigre, unas gotas de venenos nos
quitan a un verdadero artifice de

Ja palabra, a un creador de metd-

foras de prodigiosa plasticidad y
estilo barroco: Leopoldo LUGO-
NES.

También —esta vez el mar— nos
lleva a la poeta que con voz mds
singular canto al amor: Alfonsina
STORNI. Habia sido operada
tres anos antes de un cancer de
pecho. Estos dos escritores perte-
necieron a esa estirpe espiritual
que no necesita herdldica. Fue-
ron de los que aceptaron ceder,
pero jamas cederse. Para cerrar
esta lista de escritores autoinmo-
lados nos referiremos a un gran
intelectual austriaco: STEPHAN
ZWEIG. Los avatares de la segun-
da guerra mundial —era de origen
hebreo— lo llevaron a Brasil.
Transcurre 1942. La pena habia
dibujado en su rostro marcas que
la alegria ya no podria borrar.
Habia comprendido cabalmente
que de la risa al llanto habia mu-
cha menor distancia que del llan-

to'a la risa. Junto a su esposa de-

ciden eliminarse un triste dia de
ese afio 1942, No pudieron s0-
portar la mjustlcm la calumnia,

Para matar a un condor majes-
tuoso sélo basta una gota de vene-

no. _)

[*a.com.a
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MUSICA

Ricardo Turro

[ntegridad v verdad en un ciclo Beethow

La Orquesta Gewandh;

omo parte de la enorme

cantidad de calificadas

orquestas sinfénicas vy

de cdmara que vendrdn

este ano del exterior, Yy
que contribuirdn al esplendor de
los actos con que festejard nuestra
ciudad el cuarto centenario de su
segunda fundacion, se registro en
el Colén la presentacion de la Or-
questa Gewandhaus, de Leipzig,
con su director titular Kurt Masur.
En cinco veladas consecutivas
brindé el ciclo integral de las Sin-
fonias de Beethoven, el Concierto
“E| Emperador”, y varias obertu-
ras del misico de Bonn, ofrecidas
dentro de programa o como bis.
La audicién inicial —consecuencia
presumible del largo viaje desde
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Alemania Oriental y el consiguien-
te cansancio de los musicos— no
explayd por entero las bellas cuali-
dades sonoras y artisticas de esta
orquesta con tradicion de dos si-
glos, y por la que han desfilado
veintenas de los mds grandes com-
positores y directores. Por fortuna,
la primera impresién se disipo
por entero a partir de la segun-
da velada del ciclo de cinco; y a
una ejecucién no siempre prolija
ni homogenea de la Primera Sinfo-
nfa de Beethoven, una realizacion
de “El Emperador’ que el solista
de piano Peter Rosel toco con irre-
prochable mecanismo y poco con-
vincente expresion, y una “Leono-
ra N 3" de genuino nervio y vi-
bracion (obras, todas, escuchadas

el dfa del debut), se sucedieron
luego audiciones de la mds pura
estirpe musical Y estilistica. El
maestro Kurt Masur, que €s no SO-
lo un musico notable sino un ar-
tista intenso y estilista, brindé una
version de espléndida euforia cla-
sica en la Segunda Sinfonia en Re,
a partir de cuyo momento las
cuerdas de la Gewandhaus sona-
ron ricas y bellamente sonoras (a
la manera europea, naturalmente),
las maderas resultaron de filigra-
nada pureza y los bronces de un
nivel que no se habia hecho paten:
te en la primera noche. Eso s, los
cornos impresionaron una y otr
vez como lo Gnico vulnerable,”e
talén de Aquiles’ de esta orquest:
visitante de otro modo ejemplar
apartada de todo sensacionalismo
porque su objetivo no parecier:
otro que el de preservar el inconta
minado mensaje que ha dejadt
uno de los grandes creadores un
versales —en este caso Beethoven-
y una de los que han contriburd
a autenticar la tradicién en qu
se asienta este conjunto orque
tal bicentenario. Imposible seri
analizar todas y cada una de las f:
ses del ciclo sinfonico beethov
niano, en el que descollo el augu
to y concentrado drama de la “Hi
roica” (cada movimiento fue art
culado de manera memorable, y
Marcha Fianebre rayo al “sumum
/e |'su eavilosa profungidad);
cautivante ‘anima ‘ifmpresionista
de la “Pastoral’”’, con su bucoli¢
espiritu, su fuerza naturalista, !
poesia. La Séptima fue dechac
de perfeccion expositiva, y su d
nuedo ritmico y vitalidad hallo



oveurt Masur

51dhai'; Leipzig

dieron | |os momentos calmosdel “Vivace”
s pura |y en el depurado fraseo del “Alle-
ca. El ¥ gretto” formidable contraste,
no so- | plandura, y distension. No hay du-

un ar- | da: Masur, entre todos parece

16 una | acercarse a las cualidades de “be-
ia cld- | ethoveniano” noble y vigorosc
en Re, | que recordamos de aquel colosc
to las | que fue Fritz Busch. Si en la vela-
; sona- | da final, la Sinfonia Octava en Fa
oras (a | se irguid con hechicera vivacidad y
nente), | empuje, la Sinfonia Novena “Coral”
filigra- | rayo a gran nivel. Tanto, en verdad
de un | como pueda esperarse consideran-
paten- | do que el cuarteto vocal solista
ysi, los | (soprano Elk Volkenstein, mezzo
y otra | Hannerose Siebenschuh, tenor
ible,“e/ | Gunter Neuman y bajo Hermann
rquesta | Polster, venidos todos de Alema-
emplar, | nia) apunté mds al profesionalis-
ialismo, | mo de buena rutina que a la acre-
wreciera | ditacion de las grandes facultades
nconta- | Vocales que el piblico apetece
dejado | idealmente y que en esta ocasién

res uni- | e&chd de menos. El Coro Estable

hoven— | del Teatro Argentino de La Plata,
riburdo | reforzado y responsablemente tra-
en que « bajado por el maestro Mario Mo-
orques- | Machesi, tuvo excelente desempe-
le seria ' M0y contribuyé al alto nivel de
e las fa- © ®la notable version que alcanzé
sethove- | U clspide en la inmarcesible be-
)l augus lleza del Adagio y en la eldstica
la “He- | ®nsién que lograron orquesta y

fue arti- | imbalista en el mdgico Scherzo.

ble, y la .QOFO!ario: La afortunada expe-
umum' | "®Ncia de un Beethoven genuino,
lad); Ian través: de _un [ifector insigne. y
jonista” M€ Wnaldrguesta’ qtie-hemos ahora
sucolico su'm;%do a la larga y distinguida
lista, su "Omina de |as que nos han visita-

dechado ip?' a par_tir de aquella histérica
y su de- ¥ U'Mera visita de la Filarménica de
hallé en & "'*M3, allg por 1922,

/

CONCIERTOS PARA

LA JUVENTUD

El 23 de mayo y correspon-
diente al Ciclo “Conciertos
para la juventud”, del com-
plejo de Misica dependiente
de la Secretaria de Estado de
Cultura, actuara la pianista
Irene Amerio, la que inter-
pretard obras de Haydn,
Bgethoven, Bartok sBuchardo
y\Lisze.

El viernes 30 del corriente
actuard el guitarrista Miguel

k(lharosky, ejecutando piezas

de Ravina, Bach, Sor, Brou-
wer, Villa Lobos, Moreno To-
rroba y Turina. Los comenta-
rios estardn a cargo del ma-
estro Carlos Suffern y la
coordinacién es ejercida por
la Sra. Antoinette Zanella. La
entrada a estos conciertos,
como es sabido, es libre y tie-
ne! ligar en/a\nueéva Lasa de
Ricardo Rojas, Charcas 2837,
los dias viernes a las diecinue-
ve horas.

\

4
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“Conciertorama’: otro festival en 1980

n la temporada 1979 llamé

poderosamente la atencion

de los aficionados a la musi-

ca. Ocho programas, dos de

6pera, uno de ballety cinco
integrados con distintas expresiones sin-
fénicas, acercaron al melémano portefio
a2 muchos de los mds grandes intérpretes
de la mudsica, la danza y el arte Ifrico
contempordneo, a través de importantes
filmaciones y de un adecuado sistema
sonoro. Con el nombre de CONCIERTO-
RAMA, se presentd en el hermoso dm-
bito del Auditorium de Belgrano, de-
pendiente del Colegio de Nuestra Sefiora
de la Misericordia, una programacion
ambiciosa que inclufa nombres tan ilus-
Jon Vickers en “’Otello” tres como Herbert Von Karajan, Karl Erik Bruhn y Carla Fracci en “Giselle”
Boéhm, Leonard Bernstein, Karl Rich-
ter y Bernard Haitink, entre los direc-
tores de orquesta; Arturo Rubinstein y
Matislav Rostropovich entre los solistas
instrumentales, Pldcido Domingo, Die-
trich Fischer-Dieskau, Dame Janet Ba-
ker, Mirella Freni, Hermann Prey, Kiri
Te Kanawa, Raina Kabaivanska, Sherrill
Milnes y Christa Ludwig entre los can-
tantes; Rudolf Nureyev y Margot Fon-
teyn como ilustres presencias danzantes;
Jean-Pierre Ponnelle y Gianfranco De
Bosio en sus celebradas funciones de
régisseurs y directores cinematograficos.
Fueron muchos los que se acercaron al
espectdculo, que brinda la posibilidad de

tomar contacto —en muchos casos por
Escena de “’El Barbero de Sevilla”. Secuencia de “El Holandés herrante”

| (Hermann Prey)

Herbert von Karajan. Mirella Freni y Placide Domingo en “Madame Butterfly””
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Fiselle”

rrante”

erfly””

Philippe Huttenlocher en “‘Orfeo”™

primera vez— con figuras de enorme
prestigio y bien ganada fama.

Y no fueron pocos, entre quienes goza-
ron de las funciones de CONCIERTO-
RAMA, los que surgieron o ansiaron,
simplemente, una mayor cantidad de
espectdculos operisticos dentro de futu-
ras programaciones. Para ello, la tempo-
rada 1980, que volverd a presentarse en
Belgrano luego de una intensa pretem-
porada en el Tedtro Coliseo y de exito-
sas presentaciones en La Plata y otros
centros del interior del pafs, contard
con cinco filmes de 6pera, uno de ballet,
y dos programas dedicados a conciertos
diversos. El ballet ofrecerd |a ocasién de
mostrar al balletébmano argentino, por
primera vez, la figura undnimemente
elogiada del eximio bailarin y coredgra-
fo dinamarqués Erik Bruhn, para mu-
chos el mds grande ‘“‘danseur noble”
en mucho tiempo. Y también podrd
apreciarse a la gran bailarina italiana
Carla Fracci, estrella de la Scala de
Mildn, junto con dos viejos conocidos
del pablico portefio, la notable dina-
marquesa Ton/ Lander y el norteameri-
€ano Bruce Marks, visitantes de Bue-
nos Aires en 1960 y 1964 Lander, y
ese (ltimo afio Marks, integrantes am-
bos en el 64 del American Ballet Thea-
tre. Precisamente con ese grupo Bruhn
Y Fracci protagonlzaron “Giselle” de
Adam, que se verd filmicamente en
CONCIERTORAMA como plato fuerte
danzante para este afo, en version coreo-
rygrfl ?gmd Blajr. ,
ncierfos seran dos, uno dedicado
412 Octava Sinfonia de Gustav Mahler
“de los Mil”), con direccion de Leonard
fhstein, la Filarménica de Vienay un

calificado grupo de solistas, entre ellos
Hermann Prey, José Van Dam, Edda
Moser y Agnes Baltsa. El otro permitird
ver en la pantalla a dos artistas que nun-
ca vjsitaron la Argentina, a pesar de su
enorme fama europea. Se. trata del
pianista Maurizio Pollini, notable intér-
prete italiano, y su compatriota Claudio
Abbado, prestigioso director de la Scala
de Mildn, y tan buen director sinfénico
como de especticul os de 6pera.

La primera obra lfrica que ofrecerd
CONCIERTORAMA serd dirigida pre-
cisamente por Abbado, “El/ barbero de
Sevilla” de Rossini, con Teresa Bergan-
za, Hermann Prey, Luigi Alva, Paolo
Montarsolo, Stefania Malagtd y Enzo
Dara. La direccion escénica pertenece
a Jean-Pierre Ponnelle, el recordado
régisseur de la espléndida version de
“Las bodas de Figaro” brindada en
1979, y de quien este afio se presentardn
también sus elogiadas recreaciones del
“Orfeo” de Monteverdi y de “Madame
Butterfly” de Puccini. Esta obra es inter-
pretada por Mirella Freni, Plicido Do-
mingo y Robert Kerns, con direccion de
Herbert Von Karajan, quien dirige tam-
bién el “Otello” de Verdi protagonizado
por fon Vickers, Freni y Peter Glossop,
con puesta en escena del mismo Karajan.
Las 6peras italianas se completan con
la elogiada version de “Orfeo” bajo la
batuta del especialista Nikolaus Har-
nancourt, con quien la empresa alemana
federal UNITEL-BETA de Munich, sello
progidcton de estos) espeoﬁu;uqu:mﬁw
Tes, ha rodado Ta trilogia dé=Claudio
Monteverdi, “L‘incoronazione de Pop-
pea”, ‘“Orfeo” e “ll ritorno di Ulisse
in patria”. Esa version fue realizada en

Maurizio Pollini

la Opera de Zurich con el concurso de
importantes solistas y la utilzacion, se-
gan la costumbre de Harnoncourt, de
instrumentos de época.

De Richard Wagner se verd “El holandés
errante”, dirigido por Wolfgang Sawa-
llisch, con Donald Mcintyre en el rol
principal, Catarina Ligendza en Senta,
Bengt Rundgren como Daland y Ruth
Hesse. La puesta en escena del checoslo-
vaco Vaclav Kaslik, y 1a orquesta y coro
de la Opera del Estado de Baviera son
los organismos puestos en manos de Sa-
wallisch, otra figura que nunca visitd
nuestro medio. En el concierto de Polli-
ni y Abbado, éstos interpretan el Con-
cierto No 2 para piano y orquesta de
Johannes Brahms, y el programa se com-
pletard con la obertura Coriolano de
Beethoven y la Sexta Sinfonra, ‘Paté-
tica” de Peter llich Tchaikovsky, con la
Filarmdnica de Berlin dirigida por Von
Karajan.

Una vez mas CONCIERTORAMA brin-
dard la ocasibn de aproximarse a un
mundo dificilmente accesible —y cada
vez mas dificil en los Gltimos tiempos en
nuestro medio— como lo es el de gran-
des artistas |fricos, quienes con muy-
contadas excepciones, estdn alejados de
nuestro Teatro Col6n desde hace bastan-
te tiempo. Las cinco dperas anunciadas
ofrecen un panorama bastante amplio,
y se anticipa que en tiempos cercanos
(1981 con toda seguridad), aparecerdn
en nuestra mnta[la titulos tan atractivos

falﬂf[ sin-Georg
SoTtl, ““Carmen '“'ﬁ a“ba;ero de“ta
rosa’”’, buena parte de la produccion

wagneriana filmada en Bayreuth, y mu-
chas otras joyas del arte | {rico universal.
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De la Torre y El Infierno tan temido

‘ ‘ Circula intensamente un rumor de deseable confirmacion:
m e una pelicula argentina que acaba de filmarse
podria ser uno de esos raros éxitos en que nuestro cine
logra concitar tema y realizacion, critica y espectadores

eSfu e rzo para marcar uno de sus hitos mas importantes.
se trata de El infierno tan temido que,

sobre la obra de Juan Carlos Onetti, ha dirigido Raul

de la Torre. Pijaro de Fuego entrevisto
al conocido director mientras supervisaba la dltima etapa

de sonorizacion del filme.

Bach”

odo es un poco irreal. Los
complejos equipos con sus
incomprensibles claves de
llaves y lucecitass Al lugar
donde :estamos. lesperando
llegan voces que nada tienen que ver con
las de Graciela Borges y Alberto de Men-
doza que, sin embargo, mueven los la-
bios y gesticulan desde una pantalla
cercana. También por alli hacen lo mis-
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mo Radl de la Torre y los técnicos pe
de todo esto nos separa un panel de
drio. Se percibe que el director, insinl
concede, rectifica, se adivina que es
jefe \quiE” Escuchay 5afiri€;)qde probab
mente también bromea, al que no cué!
acatar, Cuando, al cabo de la esperd
acerca, ya habiamos advertido que &
conforme, que estd bien vestido, @
una deportiva informalidad seguramefl
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carisima. Al sentarnos a conversar y an-
tes de que lleguen los cafés, ya nos ha
peneficiado con una actitud cprdial y al-
go displicente, ya hemos reglstr’ado sus
facciones armonicas pero todavia como
pendientes de un toque final, de una de-
finicion que estd empezando a llegar.
Hay atn cierto exceso de elementos cur-
vos, de una sensualidad que pronto vin-
cularemos al plato de masas que ha en-
cargado y al que frecuentard varias veces
durante la entrevista.

Para empezar ¢Cudl es, a su juicio, el
aporte del cine a la sociedad, y si lo hay,
cual es el del cine argentino?

(No se inmuta, pero nos estudia) Si el
tema de este reportaje es el cine de lar-
gometraje podemos distinguir aun el ci-
ne que procura un mero entretenimien-
to y el cine de autor, es decir aquel en
que el director participa con una con-
cepcion cinematogrdfica de tipo perso-
nal. Lo autoral pertenece a la cultura y
es un poco el medio que la sociedad uti-
liza para reconocerse, funciona como un
espejo. El cine, el de autor, como parte
de ese fenémeno, debe ayudar a la so-
ciedad a interpretarse, a entenderse. Y el
cine argentino también lo intenta; hay
que reconocer que ha sido una de las
partes mds golpeadas. Principalmente
por la censura, por la prohibicion de ma-
nejar temas que importan a la sociedad
en su conjunto. A pesar de todo, el cine
argentino sobrevivid, existe. Lo demues-
tra, y no sélo aqur.

¢Dénde entonces?

Christensen trabaja en Brasil, Hugo San-
tiago en Francia, Kuhn en Alemania,
Aronovich es famoso en toda Europa.
Inclusive yo he hecho trabajos en el drea
de documentales de industrias, en el ex-
terior, particularmente en ltalia. Pero el
cine de autor debe hacerse en el propio
pafs, con los temas que importan vital-
mente al director. Yo no podria contar
en Italia mi pueblo natal, porque los
italianos no lo reconocerian como pro-
pio. Habria que vivir, sentir el otro pais
y consustanciarse con su vida y sus pro-
blemas, con lo que alli importe, como
ha tenido que hacer Santiago.

¢Cémo, cudndo, con qué bagajes elige
usted entonces el cine como medio de
contar todo eso?

La decisién fue algo repentina. Yo te-
nia formacion de Bellas Artes, un profe-
sorado hecho a través del Manuel Bel-
grano y el Prilidiano Pueyrredon. Tam-
bién alguna vez escribf. Todo se conjuga
pero la definicion llega cuando le hago
un reportaje a Lautaro Murda, que esta-
ba sonorizando Aligs Gardelito. Al ter-
minar le dije: “Sabe una cosa, Lautaro,
voy a hacer cine'. No sé que habrd pen-
sado él, pero seis afos mds tarde lo con-
traté para hacer Crénica de una sefiora,
mi segunda pelicula.

Y cémo director, diria usted que actud
también impulsivamente, dejindose lle-
var por impulsos creativos, o fue deta-
llista, minucioso?

No, yo parto del criterio de que todo lo
que hago es importante. La profesién de
dirigir implica un conocimiento profun-
do de todas las dreas que participan de
la cosa cinematogrifica. No se puede di-
rigir sin saber. Los directores que no tie-
nen un cuidado estricto en cada una de
esas dreas, solamente pueden actuar asi
por desconocimiento. Por ejemplo, Pa-
solini, que en sus comienzos no domina-
ba mayormente la mecanica del cine.
Hay obligacion de ser detallista, no por-
que el resto del equipo no respalde, sino
porque debe haber un criterio unifica-
dor, una l6gica narrativa que es de in-
cumbencia del director.

¢Y una vez transcurrido el tiempo, cree
usted que el conjunto de su obra refieja
ese esfuerzo?

(No le gusta mucho esta pregunta, nos
vuelve a estudiar) Yo no soy el que debe
opinar sino los demds. (Enfatiza) Hubo
un enorme esfuerzo detrds de mis seis
filmes. Es como preguntarle a alguien
que puso mucho empeno en estar ele-
gante {Coémo le parece que estd vestido?
El hizo, claro, todo lo posible. La opi-
nion es de los otros.

S/, es cierto, pero pudo haber tenido
limitaciones que incidieran en el resulta-
do. ..

Para hablar de defectos de un filme hay
gue meterse dentro. Es algo mas que de-
cir esa toma me gustd y aquella no. El
director sabe todo lo que hay detrds de su
obra, cosas que el espector ignora y

Raiil de 1a 1 orre v 10s técnicos. El jefe que escucha y sonrie.
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debe ignorar. Cuando hago Juan Lama-
glia y sefiora, cuento mi ciudad, Zarate,
mi gente. Gana premios en todos lados
Y me pregunto: ¢soy un buen director,
conozco bien a mi gente? Decido filmar
Crénica de una sefiora, un tema que me
era ajeno, el de la alta burguesia porte-
na. Lo hice, aprobé mi examen, conté
el mundo que no es mio.

Y Herojna? ¢Desde alli se arriesga a
que se lo ubique como intelectual?

Si, es cierto, pero mi propésito fue ha-
llar una manera de indagar el psicoana-
lisis a través del cine. Y cuando dirijo
La Revolucién me preocupa ir hasta el
fondo de las posibilidades del didlogo en
una de mis obras. So/a, nace ya por una
necesidad de tipo personal, y de algin
modo se anticipa a Una mujer descasada
de Hollywood.

Y por qué se quiebra la continuidad?
éPor qué no teniendo problemas de fi-
nanciacion deja-de dirigir durante cuatro
arios?

Tuve la fortuna de filmar siempre lo que
quise. Insisto que con enorme esfuerzo,
pero en mi caso, con resultados, pero en
el 76, al terminar So/a, la censura se
hace mucho mds dura y prefiero alejar-
me del largometraje. Hasta ahora. Aque-
lla situacion, aquellas causas sociopoli-
ticas han cambiado, estin atenuadas.
Siento que con el tema de £/ infierno
tan temido, puedo abrir una brecha y
llegar hasta el final.

(lzquierda) *. . . yo parto del criterio de que todo lo que hago es importante.” (Derecha)
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¢Cémo nace el proyecto?

Cuando leo en Génova el cuento de
Onetti. Le encuentro un contenido muy
extrano, muy hondo y me doy cuenta
que puede llevarse al cine. Siento que
me ofrece un campo de andlisis muy
amplio, que me brinda posiblidades de
profundizar, de dar un paso mds, cine-
matograficamente hablando. Tomo la
decision y lo hago.

¢Asi de sencillo, no encontrd ningiin es-
collo?

Una vez lei que alguien dijo “ iQué difi-
cil es la vida!” y que otro le pregunté
“{Comparada con qué?”. Tenemos que
tomar un punto de referencia de esa
clase. Referido al medio en que estoy
trabajando, la Argentina, no he tenido
limitaciones. Hay, es claro, algunas téc-
nicas sofisticadas no accesibles en el

equipamiento de nuestra industria. Las ]

hemos conseguido, hemos contado con
el dinero y el material necesario, he reu-
nido los actores que deseaba. Las limi-
taciones que pude encontrar surgen de
que no filmo en: Hollywood sino en
Buenos Aires.

Acerca de nuevas técnicas, ¢éno exis-
tian todavia cuando filmé sus obras an-
teriores?

Aqui actio mucho mds libremente. Ma-
nejo una serie de posibilidades que acaso
postergué por obligacién de aprendizaje.
Se dice que ustedes han demorado el es-
treno porque quieren un éxito absoluto

fenémeno. La pelicula queda ahi,”

Y que mayo, como estaba previsto, sig-
nificaba competir con Kramer y Apoca-
lypse (O quieren aumentar las expecta-
tivas?

No, nada de eso. En todo caso el rival
seria la TV color, pero el problema era
de proceso y de salas disponibles,

¢Qué espera para su obra, para esta en
especial?

La gente de la cultura: musicos, poetas,
escritores, los que hacemos cine, somos
algo asfl como buzos. Vamos hasta las
profundidades, buscamos cosas y las Ile-
vamos a la superficie para que alli las
analicen. El que trabaja en arte, procura
comunicar sentidos, y el resultado de-
pende de la calidad de mi esfuerzoy de
la sensibilidad del espectador. Que la
gente no entienda a Bach o a Piazzolla no
es culpa de ninguno de ellos dos. Yo ha-
go todo el esfuerzo posible por ser Bach.
Si lo logro o no, lo dird la gente, el tiem-
po.

¢Qué pretende del espectador para El
infierno tan temido?

Yo pretende que la vea. Sé que todo es
dificil, pero que la vea. La gente es
quien después fabrica el fenémeno. La
pelicula queda ahi, son metros de pe-
Ifcula, de quimica, de imagen, de fan-
tasfa.

Paula Gémez

“. .. la gente es quien después fabrica el
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JAZZ

Con su segunda edicién
—Ila primera fue en setiembre
de 1978— el Festival
Internacional de Jazz de San Pablo
confirmo ser el evento de musica
instrumental mds importante
de latinoameérica en los
ultimos tiempos, con serias
pretensiones a ocupar un lugar
prominente en el calendario
mundial de este tipo
de reuniones.

Il Festival de Jazz de San Pablo:
SIN PERJUICIOS NI TABUES

esde el 24 al 27 de abril pasado

ment empleados de la orga-
t dos” Ay foye-
tr ﬁb?llméﬁté"pa-

ra un publlco que, dos veces al
dfa _tarde y noche— colmd las 3.500 locali-
dades del Palacio de las Convenciones de Par-
Yue Anhembi, atraido por los 150 mdsicos
hl'ilsllc:nos mas 70 extranjeros anunciados pa-
fael festival,
£ro teniendo en cuenta las emisiones en AM

y frecuencia modulada y la excelente trans-
micign en colgr —a cargo de TV Cultura— la
Audienciz roral @ebecamputarse” poiy mmos
fies de dotenas de estados lwas}'lerqA Le tefe-
visaciéon del festival fue la transmision conti-
nla mas larga de un evento jazzistico efectua-
da en el mundo, cubriendo conciertos que se
extendian a veces hasta las seis de la madru-
gada.

Como ocurriera en San Pablo | la palabra jazz
resultd algo inadecuada para caratular global-

[ Yignt€s tan v,

mente esta reunion. Lo cierto es que el festi-
val actud .comp gran coctetera agitando ingre-

(mu
te-papular ‘“reg fe*-ﬁ;ﬁmwfu.% mm@‘
el tango moderno, el dixieland (a través de
varias bandas locales que actuaron en los lla-
mados eventos paralelos), el blues tradicio-
nal del pianista Champion Jack Dupree y el
electrificado del guitarrista y cantante B.B.
King (que luego bajara, exitosamente, a
Buenos Aires) y el jazz instrumental, vocal y
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de fusion"” o sea mezclado con ritmos lati-
nos y rock; tendencia que estuvo representa-
da por los estadounidenses Spyro Gyra y el
quinteto japonés Native Son.

Por supuesto no podia estar ausente la musi-
ca brasilera desde el polo folklérico (como
el Trio Eletrico del carnaval baiano con sus
guitarras y cavaquinhos amplificados) hasta
las manifestaciones mas vanguardiastas,

El Brasil vive hoy un momento musical ex-
plosivo, comparable al que —a principios
de los afios 60— esparciera la bossa nova por
el mundo,

Creadores como Hermeto Pascoal y Egberto
Gismonti (ambos ya visitaron nuestro pafs
con muy buena repercusion; el segundo vol-
verd a fin de mayo) son alabados hoy por mu-
chos aficionados al jazz en los Estados Unidos,
Europa y Japén. ‘Multi-instrumentistas, com-
positores y arregladores de excepcion los dos
resultaron mds que beneficiados al compartir
el escenario con nombres de la talla de Dizzy
Gillespie, Stan Getz, Chick Corea o John
McLaughlin, como ocurriera en el Primer Fes-
tival de San Pablo.

Hermeto y Gismonti han desarrollado obras
caracter(sticas innovadoras sin perder vinculo
con la frondosa tradicién musical del Brasil.
Sus trabajos se emparentan con el jazz por la
tendencia a una improvisacidén creativa, intro-
duciendo un elemento refrescante dentro del
panorama jazzistico del hemisferio Norte, el
que han pasado a influenciar directamente.

La actuacion de Hermeto —como parece ser
ya tradicional en San Pablo— movilizé el esce-
nario por complejo. Un viejo armonio de igle-
sia, dos repentistas (especie de payadores bra-
silefios), instrumentos inventados por su her-
mano y los acordeonistas (“sanfoneiros’’) Do-
minguinhos y Oswaldinho convivieron con la
Quinta Sinfonia de Beethoven —incluida por
este dltimo como “motivo” de su improvisa-
cion— y contrapuntos de Hermeto en flauta
dialogando con el acople de uno de los mani-
tares de | retarno,~Su- grupo- —formado por
instrumentistas'muy jovenes— presentd como
novedad la inclusidon del baterista Alfredo
Dias Gomes (19 afos) y el guitarrista Ricardo
Silveira. Ambos —especialmente Gomes—
tienen por delante un excelente futuro. Sélo
les falta cierta madurez expresiva para acom-
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HERMETO PASCOAL

pafar su impresionante bagaje técnico, tan
precozmente adquirido. Pero, evidentemente,
eso es algo que no tardardn en lograr bajo la
batuta del “‘brujo albino”’,

Gismonti, por su parte, también presentd
cambios en la alineacion de su Academia de
Dangas. A los veteranos Seca Assumpcao
(contrabajo) y Mauro Senise (vientos) Gis-
monti adiciond al ex-Hermeto Pascoal Nené
(bateria) y a Raimundo (guitarra y teclados).
Su recital consistio basicamente en la presen-
tacion de ‘‘Circense’, Gltimo LP brasilefio cu-
ya temitica se centra sobre los sentimientos
de los personajes del circo. Algo descontento
con la calidad del piano acistico del Festival
Gismonti se concentrd en la guitarra de 12
cuerdas (cuatro simples y cuatro dobles) brin-
dando una performance memorable,

La Argentina estuvo representada por la “‘big
band" del saxofonista Héctor *““Cosita’’ Bisi-
gnani (portefo, 45 afos, radicado hace mds de
20 en Brasil) que abrié el primer concierto

nocturno.
Costita fue miembro de las orquestas de Lalo

Schifrin y Sergio Mendes, acompaiié a can-
tantes como Elis Regina y Wilson Simonal,
manteniendo una larga y fecunda asociacién
con el popular Zimbo Trio.

Su show —al frente de 15 misicos— ofrecié
una combinacion de estilos latinos, afros y
brasilefios dentro de un marco jazzistico,
destacdndose los arreglos con que decoré una
version de Juan Azurduy de Ariel Ramfrez.
Fue esta la dnica oportunidad que tuvo la ma-
sica de grandes bandas durante este festival.
Mayor repercusion —aunque no tanta como
Piazzolla en el 78— consiguié el otro argenti-
no que se presento en San Pablo 11, La media
docena de temas del bandoneonista Rodolfo
Mederos fueron recibidos con igual entusias-
mo por piblico y critica. El Jornal do Brasil
se refiri0 a su masica como “‘repleta de colo-
ridos tonales, emocién e innumerables mati-
ces; ejecutada de_manera vibrante’’, Mederos
actud fcon un grupe~ farmade fpon-tioracio
Moscoviéi® {piafio) " ‘Eduardo’ Argella (hafo)
Oscar Lahiguera (6rgano y sintetizador) Po-
cho Lapouble (bateria) y Luis Borda (guita-
rra). Casi todos son menores de 30 afos y
provienen de campos tan diversos como la
misica cldsica el jazz y el rock.

Varios virtuosos figuraron dentro de la
gramacién jazzistica del festival: Wo
Shaw (considerado la mejor trompeta
pués de Gillespie), Joe Pass (muy conos
por sus trabajos con Oscar Peterson y sef
do como el guitarrista nimero uno del
nero) Phil Woods (elegido mejor saxo
en los Gltimos afios) y el belga Toots Thi
mans (la arménica mayor del jazz). Todo:
tuvieron a la altura de las expectativas
habian generado siendo el elemento cor
de sus presentaciones la mds acabada fir
de ejecucion.

Pero los laureles del mejor jazz escuchado
esta edicion de San Pablo fueron comp:
dos por Dexter Gordon y el grupo Min
Dynasty.

Gordon, uno de los grandes tenores surgi
del bop y retirado de la escena americ
hasta hace pocos afios, presentd un combo
tegrado por el bajista Rufus Reid, el bater
Eddie Gladen y el pianista Kirk Lightsey. (
ellos Gordon brill6 tanto (en tenor y sopra
en temas como el conocidisimo ““As Tj
Goes By" (a la tarde) y “More Than Y
Know (a la noche), siempre impulsado
una seccion ritmica implacable que tamb
mostré solos como el del contrabajista R
utilizando arco, que dejaron estupefacta :
audiencia.

Mingus Dynasty es el nombre de una fort
cién creada para mantener vivas las compi
ciones del genial contrabajista que, en 19
ofreciera en Buenos Aires dos de sus (ltin
conciertos. Como el nimero de veteranos
las diversas bandas de Mingus es muy grar
la Dynasty estd compuesta por miembros
tativos, En San Pablo Il apareci6 como
sexteto incluyendo a George Adams (tenol
flauta), Jimmy Knepper (trombén y arregl
Hugh Lawson (piano), Randy Brecker (tro
peta), Mike Richmond (contrabajo) y Dani
Richmond —sin parentesco con Mike y g
formara junto a Mingus una de las duplas
elogiadas del jazz— en bateria. La Dynast)

Sl
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través de dos programas diferentes (a la tarde
y ala noche) demostro neuvamente que las
composiciones de Mingus son siempre con-
tempordneas y terreno fértil para el desarrollo
del mejor jazz; tanto las mds tempranas (“My
Jelly Roll Soul”) como las dltimas (la larga
y sabrosa pieza “Cumbia Jazz Fusion”). Den-
tro del homogéneo desempeiio del grupo algu-
nos vieron en los solos de George Adams al
mejor tenor del festival.

También hubo presencia femenina a través de
la pianista y compositora Mary Lou Williams
(69 afos) una de las poquisimas mujeres que
ocupan un lugar junto a los grandes del jazz,
a excepcion de algunas cantantes.

Pianista que ha cultivado todos los estilos
Mary Lou llevé al escenario de Anhembi su
actual vocacién por la ensefianza: ofreciendo
desde su piano un verdadero panorama de los
origenes del jazz interpretando spirituals,
ragtime, blues, boogie-hoogie, estilo Kansas
City y hasta “rock verdadero a lo James
Brown”, seg(in sus propias palabras. Desgra-
ciadamente el tiempo no alcanzé para que la
Williams diese cabida dentro..de su “‘clase’’ a
etapas més recientes, como las grabaciones
que efectuara a dio con Cecil Taylor, por
ejemplo.

Mads arriba mencionamos a las cantantes de
jazz. En San Pablo Il hubo sélo una pero que
valié por diez. Betty Carter —cuyo nombre
inexplicablemente no alcanza los niveles de
reconocimiento que merece— asombré a to-
dos por el amplisimo registro de su voz, im-
provisaciones vocales estupendas donde su
scat rivalizd con los mejores solos instrumen-
tales del bop y una personalidad sobre el esce-
nario fuerte y magnética a la vez.

Comparando el primer festival con su segunda
edicion surgen algunas consideraciones impor-
tantes. San Pablo 1l obtuvo desde el comienzo
un apoyo masivo del piblico, cosa que su pre-
decesor no consiguié hasta el cuarto dia con
la actuacion de Milton Nascimento. Al parecer
en aquel momento mucha gente desconfiaba
de que tantos "‘monstruos’ fueran a reunirse
sobre el escenario de Anhembi,

Esto no ocurrié ahora a pesar de que San Pa-
blo 1l concentrd su programacion —levemente
menos numerosa— en la mitad de dias que
durd el festival anterior, La audiencia decidid
correr esta maratén —placentera pero agota-
dora al fin— desde el principio. Las mismas
caras se repetian noche a noche.

Esto es particularmente destacable teniendo
en cuenta que el segundo festival no incluyé
ninguna figura como Chick Corea, George
Duke o John McLaughlin, artistas que por la
difusion mundial de sus obras en los Gltimos
afos garantizaban una gran cuota de piblico.
San Pablo Il también carecié —no obstante
varios nombres fuertes— de una figura que
haya dejado al jazz indeleblemente marcado
por su paso. Alguien como por ejemplo Dizzy
Gillespie —que cerro el primer concierto nos-
turno en el 78— verdadera leyenda viva del
género.

Pero la falta que compartieron tanto el pri-

(l:n rg camb el segupdosfuella)no incldsién de

Siquiera un representante de la llamada avant-
garde. No pueden alegarse ni falta de nombres
ni problemas de cachet, y es lamentable que
en estas dos oportunidades el piblico latino-
americano no haya podido apreciar de cercaa
misicos como Sam Rivers, Cecil! Taylor, An-

thony Braxton, Ornette Coleman, Muhal Ri-
chard Abrams, Sun Ra o el Art Ensemble of
Chicago. El criterio de los organizadores ha
sido conservador; quizds mis en este segundo
San Pablo. Aqui el lenguaje jazzistico mds
moderno que pudo escucharse ya estaba ba-
sicamente delineado hace décadas. Un error
que debe corregirse para que futuras progra-
maciones ganen en coherencia.

San Pablo 1l también mostré que, a pesar de
la indiscutible riqueza de su mdsica popular y
de la innegable influencia que sus ritmos estan
ejerciendo en el hemisferio norte, los brasi-
lefios han tenido dificultades en formar un
equipo nuevo para este festival. Brasil quizds
sea el pais que mas musica puede exportar
—en estos momentos— internacionalmente.
Asi y todo no hay muchos artistas que —ade-
mas de representarlo— puedan tener “peso”
dentro de los elisticos cinones musicales del
jazz. Asi en esta ocasion abundaron las caras
repetidas del primer Festival. Dos de ellas
—Hermeto Pascoal y Egberto Gismonti— si-
guen corriendo solos —a mi entender— separa-
dos por una distancia astronémica del mds
proximo de sus compatriotas,
Desgraciadamente el vértige de esos cuatro
dias ne dio oportunidad para apreciar debi-
damente el trabajo de una serie de intérpre-
tes que se presentaron en los eventos para-
lelos (conciertos en los auditorios pequefios) y
que se perfilan como nombres para tener muy
en cuenta en el futuro cercano.

Podriamos mencionar sobre todo al trio de
guitarras D’Alma, Arrigo Bernabé y la Banda
Sabor de Veneno y a la Orquesta Azul,

Como el anterior, este Festival fue organizado
por las secretarias Estatal y Municipal de Cul-
tura de San Pablo y la Fundacién Padre An-
chieta (administradores de Radio y TV Cul-
tura) asesorados por los mentores del tradicio-
nal encuentro jazzistico anual de Montreux,
Suiza, Esta edicion demandé una inversion
de 12 millones de cruceiros (alrededor de
240.000 déblares) de los cuales la organiza-
cion esperaba recuperar por lo menos siete en
concepto de venta de entradas y alquiler de
stands comerciales.

Las criticas antes apuntadas no deben opacar
el hecho de que los paulistas han tenido un
éxito total en llevar a cabo —a costo relativa-
mente bajo— un acontecimiento musical de
gran jerarquia internacional. Que éste tenga
lugar en Sudamérica y como una inversion de
caracter cultural parece entrar ya en el reino
de la fantasia. Sin embargo asi es y sus conse-
cuencias pueden ser solo positivas. Millones de
personas tomaron contacto por primera vez
con manifestaciones artisticas cuya importan-
cia (ya histérica) es objeto de una tenaz nega-
cién por la inmensa mayoria de los medios de
comunicaciéon masiva. El saludable intercam-
bio de influencias que posibilitan estos fes-
tivales se traduce no sélo en enriquecimiento
musical sino también en posibilidades con-
cretas de acceder a nuevos mercados para los
artistas latinoamericanos; a la vez que estado-
umidenses y europeos descubren que acd
abajo (se'\Jos ‘conoce \mugho mis’ de' lo) que
ellos sospechaban. En resumen:‘San Pablo II
volvio a ser una gran fiesta musical que
—ojald— se repita todos los aios.

Fernando Basabru

“CHAMPION" JACK DUPREE

£ .

MARY LOU WILLIAMS
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Hilo de suenho,
trama de sangre

Retrato de Marfia Luisa Bombal,
la escritora chilenoargentina
que acaba de morir

esde hace treinta aios admiro su obra, guardo Ia

alhaja de su resplandor, hablo de su trama angé-

lica. Ahora que Maria Luisa Bombal ha muerto,

compruebo lo poco que sé de su retrato cotidia-

no, porque poco es saber algunas fechas, tal iti-
nerario geografico, las lecturas de Dostoievski y Mauriac, su
pasién por el teatro primero, por el cine después. Nunca se
me ocurrio preguntar a quienes la conocieron y trataron co-
mo era esta mujer ‘‘fodo sentimiento profundo, enigmdtico
v maravilloso™, cudl el registro de su voz, dénde el aire de
sus gestos, si hubo comarcas alternas en su felicidad, sila visi-
t6 el dolor como la guardaron las antiguas estrellas, si la
acompand la terrible sencillez de ser quien era, coémo la tras-
tienda de su sonrisa y de su empefio, cuindo los silencios de
su desamparo, para quién la verdad de su arte, lujo insolito
de la narrativa hispanoamericana. Podria tomar el teléfono,
caminar unas cuadras. Me basta su arte “/nmemorial y leve"
que viene de la antologia griega y pasa por el sosegado tu-
multo de Sor Juana Inés de la Cruz: “poco importa burlar
brazos y pecho/ si te labra prisién mi fantasia", los dos ver-
sos que la monja mejicana parece haberle dejado en heren-
cia distante e intimidad de clave. Maria Luisa vivié en mi
pais, yo en el suyo, nunca la vi. Pero, éno hablé con ella en
el tren, en Villa Ocampo, en el Parque de Lota, en !as ca-
lles arboladas de Adrogué? ¢No la contemplé en los jardi-
nes de Shiraz, en el trajin de Nueva York, en el Salto del
Laja, en el rigido altiplano de Bolivia? ¢No viajaron en mi
bolsillo sus paginas de nube?

Hija de Vina del Mar (a cuyas espaldas nace el sol entre las
altas cumbres, para ponerse al cabo entre esplendores del
océano), también lo fue de las finas lluvias del sur de Chile;
también, de las tierras himedas de Buenos Aires donde se
nutre la opulencia verdinegra del gomero. Senorita de socie-
dad que estudio letras y filosoffa en Notre Dame de I'As-
somption y en la Sorbona, tuvo dulce y cruel amistad con el
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irbol, dialogd, sombra de si’ misma, con las brumas y los
|fmites, y, en las comarcas de la magia que supo habitar co-
mo pocos, “‘estuvo hecha de la misma madera de los suerios”

En su alquimia expresiva lo irreal se hizo fuego instantineo,
destino de leche humana, ‘‘sentido unitario poético”. La
narradora que confind su obra en el mds puro vivir de la
fantasia, empezd por la ultima niebla y termind ocupando
sus dias en un tema del Génesis: las ‘Ys/as nuevas’’ le venian

de los remotos confines que es capaz de alcanzar el artista
cuando su sensibilidad se aduna en lo inmediato intemporal,
corte histoldgico del misterio y sus hacecillos. Entraba al sa-
I6n por la puerta que abre sobre el macizo de rododendros,
sin mds. Sus temas viajaban con ellay en ella, porque no de
otra manera el corazén y la mano se posan con igualdad del
alma en los perfiles mds disimiles. Nunca le importé la mo-
rosidad, detalle que es bueno no olvidar cuando, leyéndola,
se piensa en Virgina Woolf.

Marfa Luis Bombal se dio largas pausa y nos dejo libros bre-
ves. No dan la impresién de elaboracién lenta ni trabajosa.

Nacen tan resueltos y redondos, surgen tan seguros en su
economfa, sabios y maduros, que parecen haber obviado to-
da fatiga, salvo los indefinibles pasos del imaginero. Ya sean
residuos de evidencia o evidencia de residuos, los suefios
son obras de arte, universos velocisimos. El enigma oscila
entre el tiempo de su espacio y el espacio de su tiempo.

Memorable entre todo lo suyo es el comienzo del comienzo.

Quiero decir, las primeras |ineas de La d/tina niebla. Amado
Alonso destacé esa temprana maestria, no técnica ni profe-
sional, sino por el sentido certero de lo esencial y de lo pres-
cindible. Escenario, personajes, condicidn y situacion enu-
mera Alonso, se nos presentan de una vez.

Copio:

“El vendaval de la noche anterior habia removido las tejas
de la vieja casa de campo. Cuando llegamos, la lluvia gotea-
ba en todos los cuartos.

Los techos no estdn preparados para un invierno seme-
fante —djjeron los criados al introducirnos en la sala y como
echaran sobre mi una mirada de extrafieza, Daniel explicé
rapidamente:

—Mi prima y yo, nos casamaos esta mariana.
Tuve dos segundos de perplejidad.
—"“Por muy poca importancia que se haya dado a nues-

tro repentino enlace, Daniel debio haber advertido a su gen-
te'’ —penso escandalizada”,

Lo que tanto vale como comienzo de absoluta solvencia, o
como un todo en si mismo, cuento breve y extraordinario
digno de figurar en la mds exigente antologia de suefios.

Gracias a la amistosa intercesion de Oliverio Girondo y
Nora Lange, a quienes la deslumbrante novelita les estd
dedicada, La dltima niebla se publicé en 1935 en Buenos
Aires, adonde Marfa Luis Bombal habia Ilegado en 1933, in-
vitada por el entonces consul chileno en nuestra ciudad, Pa-
blo Neruda y atrafda por el grupo de la revista Sur. Victoria
Ocampo le edit6 la segunda novela, La amortajada (1938),
y, en la revista, los cuentos Las islas nuevas y El drbol, am-
bos en 1939, y Washington, ciudad de las ardillas, en 1942.
De 1940 son Las trenzas, Mar, cielo y tierra, La maja y el
ruiserior, Raices y Sahonara. Al sur de Chile dedico The
house of mist (1947). También escribi6 en inglés, y tradujo
al espafol, su obra de teatro £/ canciller, para la que se ins-
piré en Jan Massaryk. En 1940 volvié a su pais, donde fue
celebrada y premiada. Al tiempo que sus cuentos y novelas
eran traducidos a varios idiomas y sus ficciones merecian el
fervor de los criticos, la fue ganando el mito, se fue trans-
formando en leyenda. Volvid a nuestro pafs, residio en los
Estados Unidos, pasé sus Gltimos anos en Vifia del Mar,
murié en Santiago pocos dias antes de cumplir setenta afios.
Ahora estd en la historia viva de la literatura. Ahora es y se-
ra definitivamente, quienes la leen y la leerdn. Ahora es la

imagen y la atmésfera de sus atmosferas e imagenes, mezcla-*

da sin sorpresa al pasado y al futuro.

“No creo que la muerte exista —declaré—. Soy religiosa.
Creo en una vida en el mds alld, donde los seres que se han
ido tienen influencia sobre los que permanecen en la tierra.
Personalmente, tengo mds amigos entre los muertos que
entre .los vivos. La muerte me aterra y me da una curiosidad
inmensa., Creo que lo peor seria descubrir que detrds de la
muerte no hay nada’’ Anagnérisis aparte, ¢habrd descubierto,
del otro lado del umbral, en sentido inverso de la perfecta
imaginacion de Coleridge, que se llevé de este mundo |a ar-
diente rosa de su perfume? -

Archivo Historico de Revistas Argentinas | Ahira.com.afr
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agenda
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Carlos A. Garramuno

o preanuncia nada bueno
quien hace alarde de la fir-
meza de sus principios, de la
rigidez de sus opiniones, de
la absoluta seguridad de su
.destino. Muchos creen que esta condi-
cion es virtuosa y la exhiben y mani-
fiestan con orgullo. Son aquellos que
dicen: “Yo pensaba asi'en 1927 y ahora
pienso exactamente lo mismo’'. Algunos
ni siquiera han tentado la posibilidad de
cambios generacionales y suelen aseverar
muy ufanos: “Mi abuelo era demdcrata
progresista, mi padre también y yo, por
supuesto, soy democrata progresista’’,
A los médicos se les ensefia que uno de
los signos psicologicos que prematura-
mente advierte sobre los deterioros que
comienza a causar la arterioesclerosis,
es la pérdida de flexibilidad de las ideas,
como si éstas comenzaran a labrarse en
el seno de un molde de escayola fresca,
a punto de fraguar. Es comtn advertir
entonces como disminuye notablemente
el campo visual aprehendible, como mo-
lesta la posibilidad de variantes y cémo
agrede la diversidad.

La gente que es asi’ —la persona estricta
e inmutable— es en general poco crea-
tiva, pragmdtica, egoista, incrédula y
negativa. A ese linaje pertenece el padre
que-Prevert mos describia- egserando; e/
camino a“sus‘hijos ton ‘ademidn de-ce-
mento armado.

Es muchas veces preferible el ser que du-
da, que admite de entrada todas las po-
sibilidades; para quien el mundo sigue

siendo a toda edad, una caja de sorpre-
sas; que cree, pero descree; que abraza
todos los proyectos con pasion, atn
los que aparecen como utépicos. Estas
personas son en general confiadas, gene-
rosas, entusiastas y positivas.

Entre los primeros se dan los sectarios y
los xenéfobos.

Entre los segundos, los ilusos y los inte-
gradores, y crean la felicidad que los
otros, los estrechos, consumen.

Este razonamiento es para mf perfecto
y mucho lo compartirdn y otros, quizds
no. Pero es lo que quiero decir: al que
se aferra, prefiero el que se contradice.
Sin embargo, todo tiene un limite. Con-
tradecirse puede asomar como virtud, si
la define la nfesura. Cambiar de opinidn
es humano y yo dirfa que incluso, es sa-
ludable, pero la excelencia del ritmo la
marcard su frecuencia. Porque es malsa-
no contradecirse cada media hora, cam-
biar de juicio y parecer con cada inter-
locutor, asumir todas las variantes de la
idea en un solo momento.

Estas reflexiones han sido inspiradas por
un grupo de conocidos periodistas por-
tenos, que trajinan los medios de difu-
sion con frecuencia mds que prudente.
Porque se los lee en revistas, se los escu-
cha por radio y se los ve por television.
Siempre/\es 14 misma- pléyade, apenas
perturbada ‘a‘veces por-estrellas flgaces.
Algunos tienen algo de historia y arras-
tran leyendas que vienen de antafo. E-
pocas, por ejemplo, en que campeaban
otras ideas y se utilizaba una terminolo-




Sobre las prodigiosas
artes del camaleon
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gia bastante diferente a la actual. No
obstante, el profesionalismo sirve para
todo y se han adaptado perfectamente
al medio. Incluso, algunos manejan con
envidiable idoneidad el contemporaneo
tema de la autocensura. Uno de los se-
cretos lo constituye el dispendio de la
obsecuencia indiscriminada. Por las du-
das. Aunque la situacion comentada no
exija opinion, la arriesgan con frecuen-
cia si eso sirve para definir una actitud
proclive con el stato quo. Frente a un
auditorio variado, la versatilidad es la
regla. Las pantallas de defensa nunca
son soslayables y la sumision al exitis-
mo constituye un precepto cuya vigen-
cia s6lo desconocen los despistados.

El nivel del periodismo argentino ac-
tual en medios de difusién masiva, es
altamente deficiente. Naturalmente,
cuando este tema es debatido por los
propios protagonistas se arriba a con-
clusiones diferentes, por eso suele de-
cirse “que la television argentina es la
mejor del mundo” y que nuestras re-
vistas y periédicos no tienen compa-
racion en toda latinoamérica. No solo
& baja la calidad, sino que es mezquina
la oferta, y cuanto mds masivo es el me-
dio de comunicacién, mayor es la ca-
fencia. Es cierto que el medio periodis-

mRcHiEsraiito

la expresion, pero la descomposicion
del sistema ya reclama un cambio total
de politica en el sector, que involucre
4algunos de sus personajes.

Es necesario comprender que el que no
estd agotado, ha atravesado sucesivas
corrupciones y el descrédito y descon-
fianza del publico para con ellos, es ca-
si total. La propia version de la realidad
que tienen la obligacidn profesional de
transmitir, se torna poco creible. No por
la realidad en si (tantas veces increrble),
sino por quien la transmite. Con la tele-
vision —y aqui no hay técnicas cromati-
cas que valgan— ocurre lo que acontecio
con otros medios: ha subalternizado a su
publico. Es notable como quienes diri-
gen en general los recursos de la comuni-
cacion, suelen ignorar hasta el final, los
grados de madurez que adquiere el es-
pectador.

La imagen de este tipo de periodista se
ha divulgado suficientemente en nues-
tros hogares como para que nuestra ju-
ventud reaccione con desconfianza. Se
los ha escuchado durante afios (no tan
lejanos) formular apreciaciones absolu-
tamente contrapuestas, se los ha visto
halagar a personajes que hoy desacredi-
tan y se los ha sorprendido en profun-
das contradicciones que burlan la me-
moria y rozan el descaro. Uno se pre-
gunta que ocurriria si con algo de pa-
ciencia nos pusiéramos a exhumar hoy
revistas y publicaciones de hace una dé-

mo puede explicar la docilidad con los
extremos?

Recientemente la noticia de la muerte
de Jean Paul Sartre, desnudd una vez
mds estas pobrezas. Al transmitirla, mu-
chos se apresuraron a explicar de entra-
da que no compartian los puntos de
vista politicos del escritor y fildsofo
existencialista. Uno de ellos, mads sim-
plista, dijo que la muerte de Sartre le
tenia personalmente sin cuidado. Me
pregunto en ambos casos: ¢le interesaba
al pablico la opinién que los periodis-
tas podian tener sobre Sartre? Objeti-
vamente, s6lo se trataba de transmitir
la informacion sobre su fallecimiento.
Pero la noticia albergaba una tentacion
y algunos la aprovecharon.

Esta falta de dignidad profesional, esta
obsecuencia gratuita y no reclamada es
la que estd sobrando y significa un desai-
re a nuestro publico, que por otra parte
hace bastante sabe con quien trata. He-
chos como estos pueden hacer aforar
otras épocas periodisticas donde la per-
sonalidad y honestidad profesional so-
Ifan anteponerse a las conveniencias y
bastaba ser franco y valiente para aven-
tar, con una conducta clara, todas las
sospechas. Hoy, el “camaleonismo’ in-
formativo estd a la orden del dia. Mana-
na, esos mismos personajes serviran a

o st s Rrgentings AR &Th

yeccion de “tapes” de hace cinco anos?
¢{Cémo justificar adhesiones tan defini-
tivas como gratuitas y adulonerias tan
baratas? ¢Hasta donde el profesionalis-

todas maneras hace falta que el sector
sea sacudido por una tormenta, para que
el viento barra el ambiente, lo renueve
y purifique.
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ARTES PLASTICAS

Stlvestre Byron

adelma
martin,
modelo

) [oco, te superveo”.!

5 que nuestro tiempo consagra a la modelo? E

caso de Alice Prins —Kik{, de Montparnas

cuyo mérito es vender revistas en los cafés y pc

para Modiglianiy Man Ray; el de Youki (née Lu

descubierta por Fujita; o Dorothea Gradel (Pdj
de Fuego, diciembre 78) brillando en Niiremberg, en la Co
teria Ideal y la Bauhaus. Naturalmente, no faltan memor
desnudos, historias personales y algunos scotchs demds. Y
olvido.

Medio siglo después, cultivamos a Bianca Jagger (modelo
Cecil Beaton). La misma historia. El caso de Adelma Mart
no es diferente. El arte moderno requiere bastante mas de |
modelos, de lo que buenos viejos tiempos académicos hubie
previsto. Acaso, todo comience con Lautrec. Como sea, lan
delo ya no es una ignorada y pasiva presencia. Es, ella misn
toda una entidad. Ya no puede ser una modistilla mal asalar
da. Es mucho mds. Casi, una diosa. No viene de bajos fond
Puede ser actriz, cantante lirica, mundana; quizd, una di
Siempre serd profesional. Se ha estudiado, lo suficiente, cor
para serlo. Solo que tiene eso: posa; y no lo hace mal.

Aunque no es —no, estrictamente— una modelo, sino u
actriz, Adelma Martin ratificara el gusto de nuestro tiempo. !
reinado serd metedrico. Pocos titulos: ¢Dénde estard Vam)
rella? (1971), Los Aros Dorados y Deliciosas Muriequitas P
fumadas (1972), El dltimo corto y Chicas de Flores (197
incluyendo Adelma Martin's Glamour Girl (1975). Vanguard
experimental, paso reducido.

Viene del teatro independiente (lo que equivale a teatro “§
rio”’): Shakespeare y Garcfa Lorca, Cocteau y Discépolo. Nat
de esto interesard al publico, que la ve como mujer-misteri
indiferente a pasiones y zozobras de la vida. No le faltan pli
mas. Su gesto es altivo y burlén (no se toma muy en serig
Es pelirroja. Puede ser fatal, estrella o chica de barrio. Su €
qguema de trabajo es rigido: posar, en primer plano, duranl
tres minutos, sin parlamento. A veces, con fondo de charle
ton. Su estilo —no, sin perlas— es retré. La encuentran Carl
(o Kitsch) segiin pose en color (o en negro). Es audaz parad
época: marca su pelo y pinta sus ufias; hasta se perfuma pal
posar. Todo esto, en una época cuya Schénheit Ideale, pil
{ mufer [perteia, es glyeaw| faRarg lfoyidey dedir: “cor

Malignamente, de Harmental supone una contrincante.
modelo-actriz, Liliana Canteros. La Martin resultard intro
tida, cerebral y vampiresca; la Canteros, extrovertida, pizpi
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e infantil. Como buenas amigas que se odian, sonrien cuando
posan para Néstor Paternostro. Previo a insultarse, se dirdn:
“querida”. Es lo que Sorgge llamard “una época de glamour
progresivo”’,

Una década después, conviene una aclaracién. Confesion a
cuatro vientos. Sus admiradores convienen en creer que la Mar-
tin es, en realidad, un hombre travestido. Error. Desde un co-
mienzo, cuando se origina —espontdneamente— el estrellato de
la Martin —y, nada mds, que por utilidades— se refina su ima-
gen. La modelo serd una suerte de Seraphitus-Seraphita sweden-
borguiano, una criatura divina que encarnara el espiritu del
amor y la sabiduria. En todo caso, una realizacién alquimica
del Hecho Vital rigliano (y, épor qué negarlo?, no exenta de
“byronismo’’), una encarnacién plastica de la concepcion an-
droginal, mds cercana a Moreau que a Durero. Esta es la Gnica
(v decepcionante) verdad. No hay mds. Lo otro es pura fan-
tasia.

{Qué hay de ella, en 1980? No quiere manosearse en la publi-
cidad, ni el café-concert. Dorio publicara sus mejores fotos.
La parodia —cruelmente— Helga Médici (otro monstruo).
Decepciona, por su escasa altura, en una fiesta a la cual concu-
rre; mds todavia, por su voz (que el piblico nunca oird). Duro
aristarco, de Harmental comentard: “‘Por afios, fue el rostro
taquillero que permitié filmar con continuidad. Se retiré sin
dar explicaciones. Se le impidié darlas. A toda costa, habia que
proteger el mito. El taller al cual habfa sido fiel desde su hora
cero, la tuvo siempre condicionada a su “sistema de estrellas”’.
Todo esto es, puntualmente, exacto. En ocasiones, la cosa ar-
tistica suele ser un asco. “No volvié a actuar jamas”, afade
de Harmental. “Ya cerca de los cuarenta acusa las embestidas
del tiempo”’. Daniel Lépez K. concilia diciendo que hoy es una
forrecta ama de casa, confirmando a Marlene (también mode-
lo; de Beaton, justamente) “Es cierto, en el fondo de cada mu-
Jer fatal, hay una Hausfrau”. Como Liliana Caldini.

ACtua[mente, hay conversaciones, con Sao Paulo, para reprisar
SU imagen convertida al video, en Brasil. No es el primer re-
Play que se ensaya. En Madrid se anuncia —en 1976— Chicas
U Flores como La chica de enfrente. En las Canarias, serd
Chlca[ﬁe.al fado. Fracasa enNueva York q_unqueﬁrcuia en

er°€ / (@) I"“” h -‘.? i '_-‘.:,. \7‘ :‘“M.::

Nunca envejecera. No le es permitido. En cuanto arquetipo, no
Podria, Todo esto ocurre porque es intérprete de un ideal: el

rstilu estamos
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5 s : . supervivir?
terno Femenino tan ansiado por Goethe; Nada mds, que por Por ello, nuestro proximo editorial, querrd advertir las tres
configuraciones de nuestro arte. Seran nuestro cédigo. j
7N

haciendo
tonterias

por
Silvestre Byron

Cualquiera sabe esto: nada hay —mads admirable— que la estirpe
judia. Mds como pensamiento, que como arte. El sionismo, si
vamos al caso, en cuanto religiosidad, puede proporcionarnos un
gran conocimiento. Lo dicho, hay bastante que aprender de esta
estirpe. Max Simon Nordau, en Dje Conventionellen Liigen del
Kulturmenschenheit (Las mentiras convencionales de la cultura
humana), sosten{a, en 1883, que nuestra cultura pondera todos
los prejuicios sociales que envuelven una mentira fundamental,
en la cual todos convenimos para convivir. Bisicamente, se trata
de una cobardia: El miedo a la verdad, caracteriza al hombre
moderno. Paradoxe (Paradojas, 1885), reafirmd esta vision
analizando infinitos lugares comunes, en plena contradiccién a
las leyes del desenvolvimiento humano. A partir de Entartung
(Degeneracién, 1893) comienza a tratar el tema del histerismo
de nuestro tiempo. Nordau ignora la cronologia. Su pensamien-
to, en 1980, sigue vigente.

Su metodologia, nos permitira percibir la absoluta debilidad de
nuestro arte. Ademds, su sofocante estado de ruina. La inoculta-
ble miserabilidad de nuestro medio, iacaso justifica su artificial
supervivencia?

Afo tras aflo, vemos como se posterga y retrasa nuestra cultura.
Observamos como debilita y degenera. Hemos visto a los mejores
talentos —Aimé, muerto hace 6 meses— sucumbir uno tras otro;
han muerto en la mayor iniquidad, quienes debieron ser voceros
de nuestro futuro. (Es esto razonable? La degeneracion del
paroxismo politizante, el escepticismo racionalizado, el nihilis-
mo, los teorizantes —catecimenos del barbarismo— revolu-
cionarios de todo cufio, nos han legado esta situacion: el insu-
frible aburrimiento de nuestro arte, la condescendencia a la
pasividad y la abstraccion, el ensuefio y el suicidio. Todo esto es
—lisa y llanamente— ignorancia. Ahora, vemos como estan
cerrando —caso Nice— nuestras mejores galerias y como estd
amenazado el futuro mas inmediato de nuestros artistas. Asis-
timos a un arte vegetativo, difuso. Arte que carece de alma y de
espiritu. Depredacién a nuestra nacionalidad. (No han sido
pusilanimes, ni irresolutos los que la generaron). Ya termind la
“toma de conciencia’, que no quiere decir nada (excepto, claro,
chichara intelectualista). Y nada nos ha quedado de ello. En
cambio, han hecho aGn mds patética nuestra soledad. Nos han
dejado una vida sin sentido. No querramos saber cudntos son los
que se quitan —anualmente— la vida por soledad y por hastio.
No hemos sabido ser sanos, ser (tiles, con nuestras realizaciones.
En modo alguno, hemos llevado conocimiento a sus vidas.

o

tonterias. "En este sinsentido, nu stros intereses, motivos, op-
ciones, —también valores: mal o bien— carecen de justificacion.
En este colosal ensuefio en que estamos. i{qué propdsito tiene

51



ﬁ

oscar félix haedo

REGISTRAR
EL ARTE

OSCAR FELIX HAEDO y la fuente IDILIO,
de Pablo Tosto (Plaza Irlanda)

“El primer comentario bibliogrdfico sobre La escultora Isella apareci6 en el diario Con-
viccién (24-12-1978) en casi media pdgina del tabloid y la foto de una obra, bajo firma
de Elba Pérez; el segundo en suplemento dominical literario de La Nacién (21-1-1979)
con la foto de la artista, y, sin firmar; el tercero en la revista Confirmado (1-2-1979) en
el espacio de 3/4 de pdgina con la foto de una obra y firmada por R.P,; el cuarto, en el
suplemento cultural del diario Clar/n (8-2-1 979), breve pero en cabeza de pdgina firmado
por R.S., y en la revista Vosotras, en quinto lugar, breve con la foto de una escultura.
Pero, en ningn comentario se analiza si mi sistema de investigacién es bueno o malo.

Mi esposa, Elena Faerman de Haedo, asistia a unos cursos auspiciados por la UNESCO en
el Museo Sivori y, en una clase del Director del Museo Nacional de Bellas Artes, profe-
sor Adolfo B. Ribera, éste manifesté que Lola Mora no era la (inica escultora de relieve
en el comienzo de dicha técnica en la Argentina, en clara alusién a mi lucha por rehabili-
tarla. Ribera acoté que también Luisa Isabel Isella habia tenido actuacién; en contacto
con él, facilitome la relacién de los familiares de Isella, quienes aportaron materiales
de valor.

Con El arte de los Argentinos de José Ledn Pagano comenzd y termin el registro disci-
plinado de nuestras artes pldsticas, en 1945. Desde esta fecha han aparecido buenos pero
inorgdnicos trabajos debidos a nuestros criticos que no ofrecen la imprescindible visién
de conjunto, reiteradamente prometida por la Academia Nacional de Bellas Artes pero ha
tiempo sin aparecer. Si no se urge la recopilacién de materiales afines (fotos, catdlogos,
premios, salones colectivos nacionales, provinciales y municipales, as{ como privados)
cada dia serd mas ardua la misién de coordinar un trabajo histérico con seriedad. Es im-
portante cubrir la laguna de tres décadas pobremente documentadas y analizadas. ¢Difi-
cultades? el paredero de obras, la ausencia de familiares de los artistas, cese de entidades
(Di Tella, Amigos del Arte, etc), trabas a la consulta de materiales (caso Pagano en poder
del Museo de Arte Moderno), desinterés de las editoriales y el elevado costo de las edi-
ciones, etcétera.

Actualmente, estoy redactando Arte cinético en Argentina, un periodo ain sin registro
en nuestras bellas artes (en principio lo habfa estimado el director de ECA, profesor
Santos Gollan); la firma Filmediciones Valero (que presentd en la reciente Feria del Li-
bro mi obra Pintura Argentina, 1900-1960, me ha solicitado la redaccion de un fasciculo,
Torres Garcia, que ird acompaiado de 20 diapositivas-color. Fui amigo del pintor orien-
tal y me interesa su labor, atn en la brevedad del trabajo por hacer.

En mi labor de critico de arte, en publicaciones periodisticas o la radio, hago el registro
de las creaciones de nuestros pldsticos como nexo entre el espectador y el artista; pero,
mi interés radica en investigar y dar a luz dicha tarea, en especial rescatando valores (lo

la idea.de que el Iibrﬁorga mayor perpe-

v AL P et ae
ad a ratiajb} tanef ro(é._pe' () El sl\id6 ’
artistas desaparecidos, a poco de su muerte, no;@ﬁ\%?;ssu %‘L@te, Y poiggmgxr A

plo la trayectoria estética de de la Cidrcova o Sivori, en monografias ausentes. La lista es
Jarga adn cuando se reconoce que el andlisis de los perfodos de nuestras artes (principal-
mente después de 1945) es necesario para el estudiante, el plblico, el galerista y la misma

educacién del artista. J
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Pintura ingenua
latinoamericana

En Rubbers, Aleix y Luis Jaso, de México;
Rosina Becker do Valle, Isabel de Jests y
Francisco da Silva, de Brasil; Prefete Duffaut,
Antoine Obin y Fernand Pierre, de Haitf;
Santiago Tuc Tuc, de Guatemala, Noé Ledn
y Luis Fonseca, de Colombia; Antonio Velds.
quez, de Honduras. En sintesis, una muestra
original y un encuentro de culturas. Oleos,
primordialmente, en funcién del mds sano
aliento de cultura popular americana. Esme-
rada presentacién, ademds, de esta sala.

Aires

Moore en Buenos

Una decena de esculturas, trece dibujps, vein-
te graficos y una litografia, revalidan —tras
muchos afios— el enorme prestigio que goza
esta veterana figura del arte actual. Oportu-
nisimo el revival encarado por Wildenstein
—con el auspicio del Consejo Britdnico de
Relaciones Culturales— acorde al alto nivel
de esta galerfa, otra gran performance de
Lupo Stein. Esta muestra descubre facetas
poco conocidas del maestro britdnico. Este es,
a pesar de lo reducido de los tamaiios, el colo-
sal mérito de la exposicién. Son obras de esta
jerarquia, las que atraen al plblico portedo.

““Madre reclinada con dos nifios” 1979
lpiz, carbonilla, I3piz graso y acuarela de
24 x 29,1 cm.

S te Aatpl y zorbatan . ar

Buen humor, sin humorizacion, de Eduardd
Médici en Enea. Su serie de pinturas, ptled?‘
ser observada en distintos planos, en divers®
niveles. En cualquiera de éstos, sabrd rasgdl
las apariencias con su fina ironfa.
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Homenaje a Berdia

En Galeria Sarmiento. Una treintena de dleos,
en los que el maestro oriental hace gala de una
carrera —medio siglo de circulacién— que bien
merece el reconocimiento y el homenaje. Ber-
dfa, como los grandes rioplatenses, con el
solo mérito de su paisaje, ocupa un sitial en
nuestra historia pldstica.

FIN DEL VERANO
Oleo de BERDIA/78, 60 x 50

ALVAREZ DE DROSS

Traductora de Hauptmann, Mallarmé, Sartre
y Heidegger, Tulia Alvarez de Dross, a cuyo
cargo se halla la Galeria Sarmiento, ha encara-
do la cosa artistica con el empefio y la voca-
ciébn de integrar la cultura como una vasta
totalidad interdisciplinaria, Es asi que ha pu-
blicado Historia del arte para nifies (Monte-
video, 1954/58); La poesia de Barba Jacob
(Bogotd, 1966); L. C. Lépez y |. H. Reissig
(Revista Biblioteca Arango, 1966); S. Mallar-
mé, poeta hermético (1968); B. Brecht,
(1968); Mito e incesto en G. Mdrquez (1969),
entre otros titulos. Dos trabajos suyos, que-
dan —todavia— inéditos: Giacometti y los
etruscos y José Ma. Argiiedas. Su sélida for-
macién ha sido adquirida en Colombia y Ale-
mania; Bogotd y Bonn —naturalmente, Mon-
tevideo, de donde es oriunda— han sido sus
dmbitos. Como lo es, ahora, Buenos Aires.

Su gestion en la pldstica argentina es, por cier-
to, acreditada por su ética: consagrar muestras
de artistas veteranos y de la hora actual; asi-
mismo, revalidar la vigencia de la pintura rio-
platense. No mds, que integrar itinerarios de
cultura.

Tango y candombe

En el Rfo de la Plata, 1861-1979, a través de
16 dibujos de Figari y Guibert. Preciso es, que
atesoremos estos esfuerzos editoriales —esta
vez, Rio de la Plata Libreria Colonial— para
el registro y la valoracién, por el arte, de cier-
tos fenémenos de la cultura popular que,
como estas leyendas, pueden acreditar nuestra
identidad rioplatense. Espléndido libro éste,
elaborado con fe y conocimiento. También,
un antecedente editorial que ha de ser con-
tinuado.

Plate, con esprit.

Grata |presencia dejobras_del escendgrafo y
§ecorader \iddicado ep|Farfs-£ Duestro doro-
patriota Plate. Correcto nivel técnico, habili-
doso en su ejercicio, proporciona un buen mo-
mento, en Praxis. Calidad y superficialidad
=brillante frivolidad— en nuestro plomizo
ambiente pldstico.

Miguel Angel Pareja

Muy joven todavia se traslada a Las
Piedras donde pinta su primer cuadro
a la edad de quince afios. Se inicia all{
en el dmbito pictérico con el post-
impresionista Manuel Rosé, quien lo
induce a entrar en el Circulo de Be-
llas Artes de Montevideo. Asiste du-
rante un afo pero, pronto decide
trabajar solo, ejercitindose en el di-
bujo libre de modelo en el taller que
tenia el escultor German Cabrera, su
amigo de siempre.

En 1937 viaja a Paris donde estudia
en la Academia Ranson orientado
por Roger Bissiére con quien encuen-
tra gran afinidad en el tratamiento
empirico del color y en la libertad
de las relaciones de yuxtaposicion.
Al regresar a Uruguay continta en la
Ifnea del color libre de toda estética.
En Europa por segunda vez, 1954/
57, concurre a la Escuela de Mosaico
y de Cerdmica de Ravena, estudiando
con Gino Severini. Su espiritu inves-
tigador lo lleva a inventar una nueva
técnica en el mosaico bizantino, por
lo cual es llamado a Francia a traba-
jar con Léger en el boceto de un mu-
ral del hospital de Saint Lo (Norman-
die) y en la Cocquerie de I'Usine de
Gaz de Francia. En 1964 asumid la
direccién de la Escuela Nacional de
Bellas Artes de Montevideo.

Estd representado en el Museo Nacio-
nal de Bellas Artes de Montevideo,
Museo de Arte Moderno de Buenos
Aires y diversas colecciones de Amé-
rica~y Europa. Ahora, tendremos la
dpartufiidad| del feehcoptrainds cof
€l en la Galeria Sarmiento, chance
que el publico portefio, no querrd

desestimar. J

J

Acorde a nuestro plan de anuncios, da-
mos la ordenacion de dos galerias,
cuyas programaciones para la tempora-
da 1980 contemplan:

VERMEER: Eduardo Bendersky, dleos
inéditos, periodo 1977-1979, Paris, del
2 al 21 de mayo; de mayo 23 a junio 11,
Eulogio de Jesus, 6leos y grabados, con-
juntamente con o6leos y dibujos de Vera
Sienra; de junio 13 a julio 2, Artemio
Alicio, tintas; de julio 4 al 23, Ernesto
Pesce, dibujos color. Oportunamente,
Vermeer dard a conocer el ordenamien-
to que complete su temporada. Esta
galeria, como es proverbial, opera bajo
la direccion de Enrique Scheinson.

SIGLO XX: De abril 17 a mayo 6, Clo-
rindo Testa, dibujos; de mayo 8 al 27,
Esmeralda Rapoli, oleo collage; de
mayo 29 a junio 17, Radl Pietraneo,
oleos; de junio 19 a julio 8, Susana Ma-
llequini, 6leos; de julio 10 al 22, Hugo
Teruggi, tapices; de julio 24 a agosto 12,
Miguel Briante, acuarelas; de agosto 14
a septiembre 2, Rodolfo Castagna, oleos;
de septiembre 4 al 23, Clara Bullrich,
acuarelas; de septiembre 25 a octubre 5,
Bandi Brinder, fotografias; de octubre 7
al 21, Sally Dietrich, 6leos; de octubre
23 a noviembre 11, Lucila Cardenas,
dleos; de, noyjembte 13 a diciembre 2,

| [Briridue [Tofrajd;) d¢riTicos €D prden:

miento de Siglo XX, se remata en e
mes de diciembre, con la mostracién
de artesanfas. Dirigen: Marta Bertero de
Giraldi y Helena Bullrich de Nicholson.
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! jardin, al mundo, ascendiendo de nuevo,/ g.

nunciando potentes comparieras, hifas, hijos. Asi

s cantaba el hombre que gustamos nombrar comg |

. “el Vle]o Whitman”. Con ese vigoroso tono pro. |
ponia, entre otras, la aventura de la hierba fres.
ca y del cielo abierto, sensualidades que ahora incumben 3
la ecologia. Aquella misma voz, sin embargo, se gloriaba
nombrdndose orgullosamente Walt Whitman, un cosmos, e|
hijo de Manhattan. Entre los muchos y altos poetas de Bue-
nueva ] nos Aires hubo quienes se jactaron y quienes se quejaron de
haber nacido en ella, no faltaron propuestas metafisicas,

politicas y amatorias, pero no recordamos haber sido eco.

.’xtanc’as l6gicamente instados por ningln inquietante Whitman nj
siquiera a escala local.
portenas

Una excepcidon que parece ahora insinuarse es la de Maria
Elena Walsh, la misma que alld por el otofio del 48 vino a
deslumbrar con su primer puiiado de abriles melancélicos

por en un libro llamado Otorio imperdonable. Escribié otros
lgnacio Xurxo después, pero ya la musica de las palabras no le fue bas-
\_ ) tante y dio en crear canciones que hicieron el encanto de

nuestros hijos. Deliciosas letrillas en las cuales la cancione-
ra demoraba su infancia y solfa complicarnos en el mismo
dulce fraude. Maria Elena Walsh también fundé alguna vez
lo que ella misma bautizé la “Seccién Bronca”, pero sus
rezongos poco tenfan que ver con el aburrido género que hi-
zo la fortuna de Joan Bdez. Quizi el parentesco podia ha-
berse buscado por el lado de cierto Brel o alglin Brassens
muy bien educados, muy contenidos, porque lo feroz se
diluia en el mismo delicioso sonsonete que endulzaba los
oidos infantiles. Los efecutivos, Mirén y Miranda, todos los
villanos, parecian moradores de un idéntico bosque encan-
tado: la crueldad no excedra la escala Perrault.

Pero hace poco, en el suplemento cultural de Clar/n, nos sor-
prendié6 un poema de Maria Elena Walsh en el que, tanto
como los propios versos asombraba el titulo: Contratango,
y una cita de Carlos Drummond de Andrade: No cantesa
LK ‘ tu ciudad, déjala en paz. Mas alld de la apasionada buena fe
il de la obra y de sus plausibles proclamas, hay otra vez oto-
i fo, hay de nuevo belleza. Se descubre en las fulminaciones
H un ritmo como de evangélica mufa, como de amenazanm.
i AI Jardln, al mundo tambor de hojalata. Como si de pronto se hubiese despo:
0l L blado el escenario: con la infanta y las meninas se han mar-
]” ascendlendo chado todos y sélo permanecen el pintor y los enanos. Pa-
' reciera que ya no hubiese resignacion ante aquella tristeza.
augural de los primeros otofios: Qué llanto conoci, qIJ‘

de n uevo desconsuelo,/ era el otofio y era la llovizna,/ todos los pi-

I Jaron habian muerto.

\ Hasta aqui no es dificil comprenderla, pero ipor qué d:
| nuevo poema necesité Ilamarse Contratango? iPor qué
intimar a tan sslenIso a r.a la ciudad? La lectura de 25

Archivo Historico de Revistas Ar 4 S| no oMo 2l €40 s, pents

ino que to avia plantea otras, nos deja la aprension de ha"

54




a-
\si
no
ro-
‘es-
na
iba
el
ue-

de
;as
co-

ni

iria
oa
cos
TOS

i de
ne-
imo
vez
sus
hi-
ha-
ens
rse
los
i los
zan-

s0r-
nto
190,
esa
afe
oto-
ynes
ante
spo-
nar-

teza
qué

é el
qué
elas
1tas,
> ha-

per sufrido algdn berrinche sin punteria, nos hace sentir
victimas de un avieso pelotazo al cruzar el parque.

El tema que quizd mds importa es el de como amar a Bue-
nos Aires, lo cual traducido a tango podria ser: cémo sal-
varla. Estamos seguros de que no serd con mordazas para
ninguna cancién, hasta propondriamos pedir amparo por la
abrupta y especializada censura de los bandoneones. O plan-
tear una queja por injuria a los arrabales y por la tdcita,
discriminatoria sospecha hacia sus cafés. ¢éSon acaso mds ld-
gubres e inflamables que los pubs. son menos confiables que
los horrendos snack-bars con auto servicio?

Amar a una sola ciudad, como amar a una sola mujer, es
tan simple, tan ideal como la salud misma. Y tan fragil. Si
la ciudad es ésta y el tiempo hoy, nuestro amor contendra
por fuerza un grado de angustia, una regresion a pecados
remotos y contemporaneos, También, una cierta plenitud
sobreviviente, una certidumbre quebradiza, pero que se
fortalece en cuanto andamos un poco por el pafs o por
el mundo. Remordimientos y jactancias: mea culpa y
credo.

Por lo demds, las acusaciones del Contratango no llegan a
abarcar todos nuestros ya juzgados delitos contra el pais en
lo ecoldgico, en lo econdmico y en lo sociopolitico. Ni es
estricto el prontuario, ni la lista incluye a nuestros mds ca-
lificados complices, casi siempre provincianos. Vivir aquf, lo
sabemos, suele inducir al desordenado egoismo del marino
en puerto. (Ernesto Sabato diria que a la formacion de una
moral provisoria, como de campamento).

Juro que no hablaré mds del amor o de la muerte en el in-
terior de una casa, tronaba Whitman. La ciudad del hombre,
toda ciudad, es una afirmacion del miedo, una negacién de
la tierra como paraiso, no otra cosa que un conjunto de
aprestos para mitigar la dolorosa inferioridad de la especie
en el reino natural. Y si alguna culpa distinta a la de las
otras tiene esta ciudad es solamente la de haberse uncid~ a
la primera orilla, la de haberse poblado con misioneros apos-
tatas, con conquistadores pusilanimes trocados en voraces
y urgentes mercaderes. Eso, no haria falta decirlo, fue ya
mucho antes de los primeros bandoneones y de la escanda-
losa provocacién que todavia no se les perdona. Muy ante-
fior también a los recurrentes cuchillos borgianos, que no
contienen mds espanto que las espadas en Dumas, en Wal-
ter Scott o en la baraja espanola.

NO, las huellas que senala el Contratango no son las mds ni-
lidas para rastrear la crueldad. La necrofilia que nos acosa
¥ apenas aledana al tango, tiene menos que ver con el noto-
Tlo capotaje de Gardel que con las primeras estampas de

midel,

de tres horcas, la caza de la serpiente, la descuartizacion de

-/'\

ORI srariconde Revistas Ruda

las reses, y muy simétrica, la guerra. Fromm, sin dibujitos,
decidiria hoy que nuestra necrofilia se instala en la compul-
siva acumulacion de objetos, de no-vida. Y Sartre para no
salir del obituario, habria agregado que el portefio, como los
demds, solo se siente él mismo a través de sus pertenencias
y de su territorio: Mis cosas son mi Yo fuera de m/. Somos
pues egoismo y miedo, si, pero, tanto como cemento y vi-
drio, como metal y pldsticos.

Pero écomo amar a esta ciudad? éCémo no amarla? Las ciu-
dades son objeto de un amor elemental e inevitable, por
contacto. S6lo por via intelectual este sentimiento se pro-
yecta al de nacién, Gnicamente por deformacion patologi-
ca se hace apetito de imperio. Los grados son los mismos de
toda humana pasion: desde el impulso puro que no requie-
re otro mandato que el natural, hasta la aberracion coman-
dada por el cerebro, sin saciedad posible. En cualquier caso
idejar tranquila a la amada? Imposible, las amadas inmavi-
les no son de este mundo ¢{No cantar nuestro amor? Tam-
poco, porque al acto de amar sucederd siempre la necesidad
de eternizarlo, aunque una y otra glorias dependan de un
previo, suficiente estado de gracia.

Si Brooklyn no pudo apagar a un Whitman y Chicago, la de
acero y sangre, alcanzd inclusive a encender su Carl Sand-
burg, Maria Elena Walsh no podrai silenciar ni silenciarse, no
alcanzara a disimular que ella misma canta a Buenos Aires,
por mas estatuas de sal y cariatides de corralén que |a obse-
sionen. Su pasion estd a la vista y, a veces, sus prejuicios,
ciertos melindres nada otonales: el temido e ignorado ba-
rrio, los arrabales prefiados de fracaso, el tango como en-
fermedad culpable.

A los profetas y a los evangelistas no se les debe tolerar
error, por buena que sea su fe, por fulgurante que luzca su
verbo. Si aceptdsemos sin objecion el Contratango, estarfa-
mos convalidando nuevas sustracciones, aboliciones, ta-
bues. Y los diez millones de almas que pueblan y sitian esta
ciudad, los diez millones de cuerpos que la padecen, la tri-
bu en fin, quiere ya empezar a sumar, a recuperar. La mar-
cha hacia la alegria a la que el poema invita, deberd dejar
pronto atras el café concert y los cocteles en embajadas —al
fin y al cabo tan insalubres— para llegar a los arrables y lim-
piar un fracaso que no es de alli. En cuanto a los bando-
neones, no serd tarea mayor quitarles el duelo que tampoco
les es congénito.

Si. no fuese asf, para qué habria convocado Maria Elena
Walsh a los poetas, a los sabios y a los humoristas? La res-
puesta podria estar en aquel primero de sus otofios asom-
brados: . . . para empezar, para seguir viviendo/ una esta-
cién de atroces resplandores. O quizi la esté dando, desde

(Yo soy ampﬂo c tengo multrtudes)

ropio Whitman co ¢i ani-
bty ol hhauaon).ar




CINE

Armando M. Rapallo

Dustin Hoffmann y Sally Field, ambos con su
estatuilla

Sally Field: Ganadora en Cannes '79. Oscar
1979 por su intervencién en “Norma Rae”
Un nimero puesto.
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Meryl Streep: Un premio que no admite dis-
cusiones, por lamadre de “Kramer vs. Kramer”

“OSCAR’:
un cambio de rumbo

se cumplieron por fin algunas predicciones, basadas primordialmente en anteceden-

tes inmediatos (la concesién de los Globos de Oro de la Prensa Extranjera de Holly-

wood, los premios de los criticos neoyorquinos y californianos) y en la opinién ge-

neralizada en muchosambientes vinculados al cine en el Condado de Los Angeles. La

nueva edicién de los premios Oscar cambié bruscamente la ténica impuesta en afios
anteriores, en los que se concedieran lauros a filmes de fuerte connotacién socio-politica o de
marcado sentido polémico. Concretamente, los criterios variaron en cuanto a la temdtica conside-
rada en el premio mayor, que recayé este afio en el excelente filme de Robert Benton “Kramer vs,
Kramer"”, ya juzgado suficientemente en Buenos Aires. Una problemdtica de fundamental interés
no solo en los Estados Unidos, pero de abierta diferencia con respecto a filmes laureados en afios
anteriores. Tal vez por esa razén, qued6 postergado “Apocalypse now’' de Francis Ford Coppola,
ganador apenas de un par de estatuillas y no de las mds relevantes, El excepcional filme de Cop-
pola llegé algo tarde a la lucha por un Oscar que se disputaran el afio anterior “£/ Francotirador"
¥ “Regreso sin gloria”, al igual que “Apocalypse now", basados en la guerra de Vitnam. Es posi-
ble que la mentalidad media de los encargados de otorgar el Oscar haya variado hasta el punto de
optar este afio por temdticas mds intimistas, o de arraigo sentimental mds marcado, favoreciendo
a “Kramer vs. Kramer" —indudablemente un importante filme— pero mucho mds a(in a su direc-
tor Benton, ganador de un premio excesivo, el de mejor director. Serd dificil, por cierto, sostener
que su tarea en ese aspecto sea superior a la de Coppola, y aln a la de Martin Ritt en “Norma Rae”,
este lltimo ni siquiera nominado entre los directores.

Apreciaciones criticas aparte, la nueva edicién del Oscar resulté pobre en cuanto a elementos re-
novadores, y ni siquiera los justos lauros obtenidos por la espléndida Mery/ Streep (la madre en
“Kramer. . .”) y el mismo Dustin Hoffman, en lo que de todos modos parecié a muchos un pre-
mio tardfio, después del despojo sufrido hace una década a manos de John Wayne, a quien “habia
que premiar a toda costa”’, hicieron variar la impresion de que esta vez el Oscar habia sufrido nue-
vos desencantos. En lo que nadie parece estar en desacuerdo, ademds del caso Streep (aparte de
ignorarse por qué razones ese trabajo es ‘de reparto”), es en la concesién del lauro mayor feme-
nino a Sally Field, protagonista de “‘Norma Rae”. O en pensar que si no se concedid el Oscar este
afio a Robert Duval por su formidable creacién del rol del teniente coronel Kilgore en “Apoca-
lypse now”, va a ser dificil que se lo otorgue nunca mas.

Las injusticias estuvieron, como solfa ocurrir hace afos, a la orden del dia. El caso Benton-direc-
tor es probablemente el mds flagrante, pero no es sefalado como el tnico. Desde el cuestiona-
miento a Hoffman (no vimos y no podemos por lo tanto juzgarlo, a Roy Scheider en “A/f the
Jjazz" de Bob Fosse), a la reprobacién por el premio al venerable Melvyn Douglas, en “perjuicio”
de Duval o de otros postulantes en la categoria “supporting rofe”. De la inexplicable —en ciertos
sectores de Hollywood, se entiende— postergacién de Fosse, tal vez atacado de excesivamente au-
tobiogréfico, al otorgamiento de premios menores con criterio marcadamente “equitativo”’ hacia
producciones menores. Con excepcién de los casos Kramer—Apocalypse, filmes ya estrenados en
la Argentina, no podemos juzgar a fondo lo que ha ocurrido. Lo que si’ podemos asegurar, porqueé
lo apreciamos a través de la transmisién televisiva (en la que nuestro Canal 11 no se lucid, precisa-
mente en ningln sentido, a pesar del esfuerzo parcial y loable de Claudio Maria Dominguez), es
que la edicién 1980 del Oscar a la produccién 1979, fue uno de los “shows’’ norteamericanos mas
_ pobres que recordamos, algo particularmente extraiio provipiendo del pais del especticulo, del

mediosartistico, ne sola yods pederoso sing-también inds)capacitade-detmuondo. Falté con-

\vkeigh?ern'f'c%f 't:%osgmmw;tﬂ gﬁr ﬁ efcess maestro de terzm%fag‘?qﬁ{gmo’ ar una
vez mds al gran Bob Hope— hasta los ocasionales presentadores, artistas de fama casi todos ellos
pero que parecieron en esta oportunidad vulgares animadores televisivos de medios artisticos me-
nores. Hubo por supuesto algunas excepciones, y si bien Donald O'Connor exhibié veterania ¥
calidad en su esforzado show danzante, de corte casi a lo Busby Berkeley, no pudo superar la ma
gistral intervencion de Steve Lawrence y Sammy Davis del afio anterior. El relativo interés puesto
en juego en la puja mayor incidié indudablémente en los magros resultados generales del espec-
tdculo. ‘
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“APOCALYPSE NOW”

—

Milius. lluminacion:

gore), Frederick Forrest (Chef),

“Apocalypse now". Director: Francis Ford Coppola,
Libro cinematogrifico: Francis Ford Coppola y John
Vittorio Storaro. Mdsica: Car-
mine Coppola y Francis Ford Coppola. Intérpretes:
Martin Sheen (capitin Willard), Marlon Brando (co-
ronel Kurtz), Robert Duval (teniente coronel Kil-
Albert Hall (Chief)
Sam Bottons (Lance), Larry Fishburne (Clean), Den-
nis Hopper (fotégrafo). Montaje: Richard Marks.

j

J

s sabido —ya que se ha pu-

blicitado  suficientemente
durante mucho tiempo—

que el talentoso realiza-

dor norteamericano Francis

Ford Coppola debio postergar por muy
variadas razones la realizacién de su film
“Apocalypse now", obra notoriamente
ambiciosa basada, en suslineamientos ge-
nerales, en el relato de Joseph Conrad
“El corazon en tinieblas”, ambientado
en Africa alrededor de 1800. El primer
dia de rodaje fue el 20 de marzo de
1976, en un pequefio lago salado situa-
do a cuatro kilémetros de Manila. Dos
meses después, un ciclon destruyo los
fecorados y abundante equipo técnico,
¥ luego de innumerables problemas, la
flmacién terminé en las Filipinas el 21
de mayo de 1977, es decir, un afo y
dos meses después de iniciarse. El pro-
%0 de montaje, la compaginacién total
&l inmenso fresco filmico, las dificul-
ldes de adaptacion a la mentalidad de
Sdiversos pablicos (que han hecho
ibj-.ue se filmaron hasta tres fina-

ble retraso en el estreno de la peli-
°‘|i inicialmente evaluada en un costo

10 millones de délares, hasta superar

Cifra de treinta y dos millones al ter-
Minar sy rodaje.

PPpola se ha convertido en los Gltimos

4é4),)provadateh. G [corside?

anos en uno de los cineastas mas inte-
resantes del mundo. Al igual que el ilus-
tre Stanley Kubrick, radicado hace tiem-
po en Gran Bretafa, ha conseguido inde-
pendizarse de las grandes empresas cine-
matograficas de Hollywood, asumiendo
personalmente la produccion de sus o-
bras, y a partir del enorme suceso mun-
dial de la primera parte de “‘El Padrino”
film premiado con el Oscar en 1972.
Dos afos después, Ford Coppola logra-
ria un nuevo éxito al ganar “El padrino
11" el mismo premio mayor, y él la ca-
tegoria de mejor director. Pero no fue-
ron ésas solamente sus peliculas impor-
tantes. Después de dirigir su primera
muestra en 1963, rodada durante tres
dfas en Irlanda (“Dementia 13", no es-
trenada en la Argentina) realizé “You're
a Big Boy now', “The Rain People” y
una deliciosa comedia musical protago-
nizada por Fred Astaire y Petula Clark,
“El camino del Arco Iris” (Finian’s
Rainbow), en la que ya exhibia su nota-
ble sentido del espectéculo Hace diez
anos findo junto a otros joyenes nortea-
nieticanoétedtr&elles Geofge Luead -]
rector de “American Graffitti" y~*‘Star
Wars”, y su coguionista John Milius),
una compaffia que produciria sus pro-
pios films, la Zoetrope, con la que rea-
lizo sus “Padrinos’’ y una de las peli-
culas mds importantes del cine nortea-

mericano de la década pasada, ‘‘La con-
versacion”, justa triunfadora del maxi-
mo galard6n en el festival de Cannes, un

acontecimiento internacional que
volvié a premiar a Coppola en 1979
con la Palma de Oro compartida con
“El Tambor” de Volker Schlon-
dorff.

El dltimo siete de abril Francis Ford
Coppola cumplid cuarenta y un afnos. A
sus excelentes films anteriores sumo ul-
timamente una de las pelfculas mds po-
lémicas y relevantes del cine moderno
“Apocalypse now". Triunfadora en Can-
nes con el film de Schléndorff, poster-
gada por el Golden Globe de la prensa
extranjera este ano al optar sus miem-
bros por “Kramer vs. Kramer”, la peli-
cula de Coppola que sufrié una poster-
gacion mayor al concederse el Oscar al
film de Benton. Los criticos residentes
en Estados Unidos consideraron, sin
embargo, que el trabajo de director de
Coppola era el mejor del ano, algo que
no confirmo la Academia de Hollywood
al conceder el halago de Robert Benton,

dohckXtradrditririal
Pero injusticias aparte, vale la pena con-
siderar los altos valores de “‘Apocalypse
now’ en si mismos, con independencia
de los criterios seguidos por los siempre
discutidos votantes del premio anual de
la Academia.
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Robert Duval: Una vez mads, sin galardén aiguno. Lo injusto de tener que optar
sin mds tramite.,

“APOCALYPSE NOW"

Escenas dignas de una verdadera antolo-
gia del espanto, efectos logrados con ab-
soluta prescindencia de la truculencia
habitual en films de esta temdtica, y un
formidable sentido del espectaculo que
no rehuye la visién intimista del proble-
ma (o mejor dicho, de los innumerables
problemas planteados en la pelicula)
central, constituyen el nudo mds impor-
tante de esta excepcional muestra cine-
matografica, en nuestro concepto, una
auténtica obra maestra del cine contem-
porineo. Una vez mds debemos elogiar
sin reservas el impresionante sentido
autocritico impuesto a sus obras por los
cineastas estadounidenses, en abierta
consonancia con sus literatos, poetas,
hombres de television y dramaturgos
eminente. Muy lejos de caer en faciles
concesiones el planteamiento de “Apo-
calypse now”, rozando a Conrad pero
imponiendo ,primordialmente el pensa-
mientd (de Coppola ly (delsd (infeligente
coguionista John Milius (“Harry el su-
cio”, “Dillinger”, entre otros notables
guiones), supone el asumir rotundamen-
te una posicion critica respecto de lacras
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cada vez mds acendradas en el hombre
contemporaneo: la violencia desatada
sin Iimite alguno; la guerra como conse-
cuencia de la tremenda sinrazén del ser
humano actual; el horror creado en tor-
no a una civilizacién cada vez mds co-
rrompida y temerosa; la impotencia de
quienes pretenden evadirse del caos ante
la fuerza avasalladora de los prepotentes
de siempre. El destino del capitan Willard
la presencia del coronel Kurtz —éideser-
tor o mfstico representante de un final
facil de presentir para la humanidad to-
da?— y muy especialmente la del increi-
ble teniente coronel Kilgore, que asesi-
na a sus enemigos a los sones de la Ca-
balgata de las Valquirias de Wagner,
mientras solo piensa en practicar ‘“‘surf”
en plena batalla, se conjugan en una
memorable gran secuencia que compone
el film dentro de un relato de inusitada
coherencia, a pesar de la multiplicidad
de elementos puestos en juego en el
guién. Coppola y Milius adoptan una
postura —el titulo noyes por cierto ca-
stal= e [dpacaliptica-vision del [destind
del hombre. No interesa si-es Vietnam,
o Camboya, Afganistin o Pakistin, por
citar solamente nombres alejados de
nuestra sensibilidad. No es ni mas ni

menos que el Hombre del Siglo Veinte
con toda su soberbia, con sus siniestros
designios, el auténtico protagonista de
una lucha encaminada, sin duda alguna, a
la mds tremenda autodestruccion. Las
referencias biblicas son numerosas, des-
de el bafio de sangre inicial en el hotel
de Saigon hasta el moderno Abbadon
(el dngel exterminador) representado
aqui por Robert Duvall en una de las
actuaciones cinematograficas mds estu-
pendas que recordamos, sin distincion
de categorfas ‘‘principales o de reparto”.
Coppola y sus colaboradores (serfa muy
extensa esta nota si tuviéramos que
detenernos a juzgarlos uno por uno),
han logrado una pelicula magistral. Pe-
ro serfa injusto no destacar los nombres
del ya elogiado Duvall, del magnifico
Marlon Brando y del excelente Martin
Sheen, tres intérpretes de significativa
relevancia, dentro del contexto de una
muestra de singular lucidez. Mucho se
ha hablado ya acerca de la excepcional
calidad plastica de “Apocalypse now”,
justamente| premiadd,  (cuantad , menos,
por 'su fotografia y su sonido. Premios
“consuelo” minimos ante la maghitud
de una de las realizaciones mds impor-
tantes del cine de postguerra.
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Es tan abundante el material importa-
do de Europa y en menor grado de los
Estados Unidos, y son tantas las noveda-
des que se anuncian para los préximos
meses, que se hace cada vez mds dificil
resumir la informacion respectiva en
cuanto a la discografia con la que puede
contar el melémano argentino en los
ditimos tiempos. En este ndmero he-
mos preferido brindar una auténtica
misceldnea de dlbumes del mds variado
origen, incluyendo voliimenes de impro-
bable acceso para el discomano medio,
los que podrd conseguir con facilidad
cualquier viajero argentino o aquél que
dedique buena parte de su tiempo a re-
correr disquerias portefas. En esas con-
diciones se encuentran los excelentes vo-
lamenes del Museo Villa Lobos de Rio
de Janeiro, entre los que merecen des-
tacarse el dlbum dedicado a la hermosa
—y escasamente difundida— Missa de
Sao Sebastiao, (MEC DAC MVL-022.
40 min 32 seg), complementado con las
Bachianas Brasilefias No 9, escritas para
“orquesta de voces”. Es de verdadero
interés el disco dedicado al ganador del
Concurso de Direccion Orquestal reali-
zado en 1978 en Rio, Marcel Wengler
(MEC DAC M-VL 023, 37 min 52 seg),
con obras del insigne autor brasilefio.
Siempre dentro de un material dificil
de conseguir, se destacan numerosas
grabaciones de nuestra reciente visitan-
te, la prestigiosa y casi dos veces cente-
naria orquesta de la Gewandhaus de
Leipzig, con el director Kurt Masur en
el podio. Cinco de las nueve sinfonfas de
Beethoven (la mejor, a nuestro gusto,
como interpretacion, la Sexta) y una es-
tupenda recreacion de la Segunda de
Schumann, probablemente autor predi-
lecto de Masur (Eterna 8-26-490. 44 min
10 seg) y un notable registro de la Quin-
ta Sinfonfa de Anton Brucknér (Eterna
8-26-900/901. 1 hora 10 min 5 seg), se
convierten en importante aporte a la
discografia sinfénica europea.

En materia de éxitos, ha vuelto a impor-
tarse la magnifica caja que contiene el
ciclo completo de las sinfonfas de
Beethoven en version de Herbert Von
Karajan, una edicién de impecable pren-
sado y excepcional calidad artistica, en
2 que man ofrege su.ahora equilibra-

\alCfrente| 6 esé perféci6_

Mecanismo de relojeria que es la Filar-
Monica de Berlin. De los excelentes
solistas de la Novena, se destaca el bari-
ono José Van Dam (Deutsche Gram-
Mophon 8 LP Stereo 2740 172, Phono-
8ram Argentina 8899).

El importante sello francés Erato brin-
da nuevos ejemplos de su alta calidad
técnica. Uno de ellos es el dlbum dedi-
cado a Tres Conciertos para piano de
Juan Sebastidn Bach, sendas transcrip-
ciones de conciertos para clave confia-
das a la magnffica pianista Marfa Joao
Pires y al director Michel Corboz, al
frente de la Orquesta de Cimara de la
Fundacion Gulbenkian de Lisboa. La ca-
lidad de la interpretacion esta de acuer-
do con los de los factores técnicos de un
registro sencillamente 6ptimo. (Bach.
Trois concertos pour piano. Erato STU
70891. Distribuido en nuestro pais por
RCA Victor).

Dentro de un plan de ediciones cldsicas
a precios reducidos, el sello holandés
Philips ha presentado, en combinacion
con la empresa Fontana, una serie de
discos con obras cldsicas populares pero
a cargo de importantes intérpretes. De
los presentados en nuestro medio, tam-
bién a precios mds accesibles que los de
la mayoria del material de importacion,
deben resaltarse los conciertos para pia-
no y orquesta de Liszt en manos de
Byron Janis (Fontana 2869), el de
Schumann con el mismo solista, comple-
tado por el Concierto para violoncello
del mismo autor en la excelente version
de Maurice Gendron (Fontana 2870); el
Concierto en Re mayor de Haydn por
Ingrid Haebler (Fontana 2868); varios
conciertos para trompeta de autores ita-
lianos barrocos por Don Smithers, no-
table solista, y el célebre conjunto | Mu-
sici (Philips 2863); Noches en los jardi-
nes de Espafa de Manuel de Falla, por
la eximia Clara Haskill e Igor Marke-
vitch, quien recrea en el acople del dl-
bum el Capricho Espafol de Rimsky
Korsakoff (Philips 2865) y una selec-
ciébn de obras orquestales de Ravel, De-
bussy, Fauré, Satie y Darius Milhaud,
por varios directores. (Philips 2868).

Para que quien lea esto no piense que ya
no existe el catdlogo de prensados loca-
les, advertiremos que el sello CBS (Co-
lumbia), que no facilita por cierto el
material importado respectivo, adoptan-
do una politica diffcilmente compren-
sible hacia el periodismo especializado,
sigue aoffeciendo algunas ediciones de

Origen [Poftéameficand Sde /real” Yalot |

como la Tercera Sinfonfa de Sdint-
Sdens por el gran Leonard Bernstein
(CBS 5676, 38 min 38 seg), o una serie
de piezas sinfonicas de Berlioz, magis-
tralmente vertidas por Pierre Boulez
(CBS 5675, 36 min 58 seg).

Armando M. Rapallo

Para
todos
los
gustos

Byron Jannis 59



desde
NEW YORK

por
Viviana Hall

Gian Carlo Giannini es
desde hace varios afios
una de las figuras

del cine italiano e
internacional mas
destacadas. Naci6é en un
pueblo del norte de
Italia llamado La Spezzia,
cercano a Génova,

un dia 1° de agosto,
hacen 37 afios. Desde
hace 20 afios comenzo

a trabajar como actor,
dedicandose
exclusivamente al cine
hace ya aproximadamente
unos 10 afios atras.

De ahi en mas su carrera
en el mundo del cine
habria de ser

metedrica.

De paso por Nueva York,
esta entrevista tuvo
lugar en la suite del
Hotel Navarro de
Central Park South.

A Gian Carlo Giannini
le result6 dificultoso
manipular en el ascensor
un enorme paquete

que traia.

“Es un avioncito con
control remoto para mi
hijo”, se excusé con una
gran sonrisa, sefialandose
a él mismo.

—Los italianos estamos
siempre renovdndonos.
Es el publico el que ha
provocado este cambio.
Yo acepto este hecho

y también el de ser

un actor que contintia

la tradicidn italiana,
Pero Giannini, al igual
que la Antonelli

ha sido erigido también
como simbolo sexual:
—Hace cinco arios
sostuvieron que me
habia convertido en un
simbolo sexual y todavia
se mantienesel mito,

J_ Realménteiés @lgd nuiy S

estimulante y le da a uno
mucho sexappeal,
no cree?

—¢Con qué actriz de las
que ha trabajado prefiere
filmar?

—He trabajado casi con
todas. La Melato,
Antonelli, Vitti, Mutti y
todas son muy buenas
actrices y muy
hermosas. He trabajado
también con actrices
extranjeras y seria muy
dificil decirle cudl de
ellas prefiero porque
todas son 6ptimas
profesional y
humanamente,

—¢Cual ha sido su
personaje favorito en

el cine?

—Prefiero uno que hice
en “Amory Anarquia”,
un film que dirigié

Lina Wermdiller,

annini

Gian Carlo

—Hablemos del cine
italiano, —propongo.
—FEn Italia como en todo
el mundo hay una crisis
de ideas, una crisis del
hombre. Y el cine

refleja de algin modo
instancias nuevas. Creo
que el cine americano

es mds realista. El italiano
en cambio habiendo
superado ya el
neorrealismo plantea
una forma mads
fantdstica y si se quiere
hasta mas grotesca

a
ﬁe 1gurf tipo
de rol en especial?
—Siempre he hecho todo
tipo de roles, he

f ~
1 SLNAL

comenzado como actor
dramdtico. Pero es el
publico el que califica

a un actor como
dramdtico o cémico.
Esto en realidad no es
tan asi. ;Ha visto Ud.
algiin actor mds dramdtico
que Buster Keaton o
Chaplin? Y sin embargo
eran también actores
coémicos. Resulta muy
dificil rehusar los
elementos trdgicos en
nuestra fantasia de

la vida 'y también

los divertidos. ;Dénde
estd el limite?, yo

no lo sé .

Me considero un actor
grotesco, alguien

que puede tanto hacer
reir como llorar.
—¢Cual es su exigencia
como actor?

—Un actor habla desde
la pantalla sobre lo que
somos todos en la vida.
Se va al cine incluso
para oir de la vida. El
publico por lo general
rehtisa las cosas
complejas pero el

actor también las plantea.
Sucede que el actor,
como adulto, debe
reproducir las fabulas
de los adultos. Cuando
ninos estamos inclinados
a oir a nuestros padres
contarnos una fabula

0 un cuento. Luego
perdemos esta fantasia
porque nos han dicho
que de grandes las
fabulas no existen.

Sin embargo en mi
opinion, la fantasia

es lo tinico que cuenta.
Esta es tal vez la razén
por la que nunca morird
el teatro o el cine que es

\ Un elemento, mﬂi.j’ow’?
\J ¥} uées!m’b es <

lo que vamos a ver
al cine o al teatro?:
—La fabula.

e
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Octavo Festival
Internacional Cervantino
en Guanajuato. Fines

de abril, principios

de mayo. Seleccion de
espectdculos de
inmejorable calidad
algunos de los cuales

se representan en las
calles adoquinadas

o en la umbria de las
plazoletas. Se podra
disfrutar entre otras cosas
de los conciertos de

la Orguesta Filarmoénica
de Leipzig, de los
Entremeses Cervantinos
y de la presencia de
nueve talentos del piano:
Claudio Arrau, Alexis
Weissenberg, Angélica
Morales, Peter Serkin,

la argentina Marta
Argerich quien el afno
pasado ofreciera un
inolvidable concierto en
este mismo foro bajo

la direccion de
Rostropovich; Guadalupe
Parrondo, Jorge Federico
Osorio, la varsoviana Eva
Osinska y el ruso Lazar
Berman. Guanajuato,
joya colonial, acueducto,
minas de plata, cuerdas

y voces de estudiantina,
reminiscencias toledanas,
conventos, efervescencia
del barroco. A tal
escenario, tales
espectaculos.

A doscientos ochenta

y cinco anos de la muerte
de Sor Juana Inés de la
Cruz, México la
rememora restaurando

su mistico claustro

¥a en ruinas y
transformandolo en
escenario de exposiciones
¥ eventos sobresalientes.
En estos dias podemos

ArrHIgrEist
: ier y su Siglo™!

que incluye cuatro
retratos de Sor Juana,

M@ de ellos proveniente

del Monasterio del
Escorial, Espana y otro
del Convento de

Santa Paula de las
Jeronimas, Sevilla.
Eronganicuaro,
Tzin-tzun-tzan,
Paranganicutiro,
Zinapécuaro, nombres
tarascos o purépechas
que ponen en aprietos
las cuerdas vocales.
Semana Santa en el
Estado de Michoacédn,
en Patzcuaro
particularmente, con su
Casa de los Once Patios
repleta de lacas y
manteleria, disertaciones
poéticas, exposiciones
pictoricas, concursos de
comidas tipicas. Viernes
Santo con su espléndida
procesion de Cristos,
transportados a sudor de
hombro por penitentes
encapuchados y
descalzos que esfuman
sus culpas contra los
arboles en medio de

una humareda de teas
de creyentes contritos.
Mas de cincuenta
imagenes provenientes
de todos los poblados
cercanos se dan cita

en un desfile de maderas
veneradas. Hay Cristos
lacerados al pie de
cruces de fastuosa
laboriosidad, hay caras
barridas de lagrimas
agolpando fe en

cada amén, en cada poro,
hay pueblo volcado al
ritmo del responso.

Un desgranar de rosarios
nos entibia la sangre

y los sensibiliza cuando
estamos de pie en la
Plaza Vasco de Quiroga
admirando en su enorme

dramatismo est; eavis
ia

estampa legend
espaciada unicamente
cuando de balcon

en balcon, alguna mujer

en vigilia, ofrenda con su
voz antigua una

saeta sevillana.

Uruapan, cerca de
Patzcuaro, con su
enorme plaza mayor
invadida por artistas

del barro. “Tianguis”
(mercado) de alfareria
semejante a un
sembradio de flores
abrillantadas. Extension
sin limites de trabajo
horneado al sol.
Algunos indigenas que
hablan purépecha solo
se expresan en
castellano cuando dicen
el precio de sus
mercaderias. Compramos
un simple cenicero color
café con la siguiente
leyenda:

“Comadre, cuando me
muera,

haga de mi barro un jarro,

si tiene sed, en él beba,

si en los labios se le pega

son los besos de su charro.

Sabado Santo, dia en
que el pueblo hace la
quema de los ‘judas”.
Los representan con
efigies demoniacas

en carton burdo y
pintarrajeado y les
atiborran las entranas
con cohetes de todo
calibre. Cuando estallan
queda solamente un
humo tradicional que
nos acompana de regreso
junto con este encanto
de convivencia
provinciana.

Hasta siempre.

desde
MEXICO

POr
Beatriz Sanroman
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‘!' LIZA & BARISHNIKOV = CHARLESTON

El 24 de abril, se proyecté en la TV norteamericana un curioso homenaje o saludo a Broadway.
Curioso porque estuvo interpretado, nada menos, por Mikhail Barishnikov, Liza Minelli y los
integrantes de la obra Chorus Line. Se siguieron los ritmos de Oklahoma, Can Can, Chorus
line y Guys and Dolls.

Barishnikov, opinaba al respecto que seguir los pasos de Fred Astaire podfa resultarle peligroso
porque: Mi cuerpo no estd acostumbrado g ese género de danza tan diferente en su forma yen
el control que requiere,

Pero se decidié, nomds, a correr los riesgos. El show televisivo fue la realizacién de un suefio de
la infancia.

Admiré a Gene Kelly, Fred Astaire y fames Cagney. Yo no alcanzaba a creer que alguien
pudiera cantar, bailar y trabajar como actor a un mismo tiempo. Desde entonces siempre me
interesé probarme en ese tipo de danza tan integradora, solamente para ver hasta dénde llega-
ria. Segln dicen, los espectadores yankis quedaron encandilados, especialmente cuando Barish-
nikov baila un extraordinario charleston con Liza. Lo veremos en la Argentina? Liza y Barishnikov )

DE LA FUNDACION ARGENTIA

En la pédgina 35 de nuestro nimero anterior, en un suelto sobre las actividades de la
: Fundacién Argentia para el aiio 1980, y en el primer renglén del texto, figura el nom-
| bre de la institucién como “Fundacién Argentina’. Se trata desde ya de una errata

8 que queremos dejar salvada mediante estas I/neas. E| texto real debe decir: ‘‘La Fun-
dacioén Argentia continuar4 este afio con sus tareas de formacién . .."”

LA BELL FIRENZE

EN HELLBRUNN OTRA VEZ PRIMERO

De nuevo siguiendo el lamento azul de la tarde

en la colina, junto al estanque de la primavera,

como si flotaran por encima la sombra de los/
muertos de otro tiempo —

sombras de principes de la iglesia, de nobles/

damas —

ya florecen sus flores, las graves violetas

en los valles del anochecer y murmuran

las cristalinas ondas de la fuente azul,

Con hdlito sagrado verdecen las encinas

sobre los olvidados senderos de los muertos,

la nube dorada sobre el estanque.

Georg Trakl

£ TN
Y ASI ES

Por primera vez en Latinoamérica se

Compré unas fotografias pornografi-

Importante acontecimiento de arte en la bell- Port Said. El d i realizard el ciclo competo de las cuatro
sima Firenze: se abri6 el afio pasado al pibli- cas en Fort Said. pecado cometi g S Bach ladd do-
J‘ co, después de cinco afios de trabajos de res- do . .. ab ores. Las puse bien a la suites de J_fuan - bach para faud, y'a
/ tauracién, una nueva sala en la Galeria degli vista en mi casa, en la glorieta. Todos mds un ciclo de sonatas completas con-
F Uffizi, donde se exhiben las mayores obras de se refan de ella. Casi todos, a decir tdndose entre ellas la Gran Sonata en
! Botticelli. El amb':ente es el mismo en el que verdad. Era una cosa momentinea y La Mayor de Nicolds Paganini, como asl
| se hallaba el antiguo teatro mediceo, en el : : A también las Sonatas Op. 22y Op. 25 de
| cuerpo del edificio que alberga a la mds im- después ya nadie pensaba mis en eso. R pllat 2 d M
| portante galerja de arte italiano y una de las Pero la gente que se,dice a si misma Fernandg Sors y la b omantlcg ,e bl
| mis oélebres del-muadd: ka amplitugelegan, respetdble. Uéje e Menir @ il Gasal nuel| Porgen)Estos) cictosysedifundiran

1l ¢ia'y lUminosidad 'defa mueva’ pinacoteta con-
i tribuyen a poner de resalto la potente belleza

por LRA Radio Nacional todos los mar-

eran los Unicos que pensaban todo el
tes a las 18.30, durante los meses de

1 la M ano en el asunto. ] 4

‘ de obf’as como La Maa:onna: della Melagrana, Mayo y Junio. Estarén a cargo del con-
La primavera, La Nascita di Venere, etc. La Paul Gaugu.r'n - Diario Intimo } ?
sala botticelliana acoge ademds obras de Van certista, ya conocido para los lectores de
der Weiden, Lippi y Van der Goes. \. J Pdjaro, forge Cappa.
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rJULIO IGLESIAS:
la sombra negra

Caminando por cualquier centro co-

DINERO mercial de Buenos Aires, podri es- UNA

VIAJES Y ' cucharse, proveniente de las tantas DISTINCION

MUERTES disquerias, la voz de Julio Iglesias. ESPECIAL
El pablico portefio, y el argentino en
general, como se ha dicho siempre, es Un saludo especial del Pdjaro a Lito
propenso a crear mitos que pasan Cruz.
luego sin dejar rastros trascendentes, Por sus interpretaciones, sus direcciones,
Creo que Julio Iglesias es uno de su preparacion de actores.
ellos. Por ser un tipo bdrbaro; y porque sélo
Hace afios que llegé a nuestro pafs hace lo que sabe hacer muy bien (y esto
con sus primeras canciones, por su- —hoy en difa— es importantisimo, si
puesto iguales a las dltimas, y desde sefior).

entonces cada vez que se aproxima a
nuestras latitudes, la avalancha de
promocién de temas en radio, TV y
disquerfas es infernal.

Infernal por la repeticién, la banali- - L
dad de las melodias y la poca profe- PICHUCO” EN SUBURBIO

sionalidad del intérprete. El viernes 16 de mayo en el Sa/én Ernes-
Pero el caso es que los discos de Julio to de la Cdrcoba de la Asociacion Esti-
Iglesias se venden y en cantidades mulo de Bellas Artes, los amigos de Ed/-
terrorificas. ¢Ser d por el efecto de la torial Suburbio rindieron un homenaje
saturante promocion? Esperemos quc a Anibal Troilo al cumplirse un nuevo
st de lo contrario seria una desilu- aniversario de su deceso. Hablaron Horg-
cion que el publico argentino —siem- cio Ferrer, Oscar del Priore, Héctor Ne-
pre aprobado con un muy bien diez gro, Jorge Melazza Muttoni y Jorge Got-
en lo cultural— se dedique a escuchar tling. '

a Julio Iglesias sélo porque lo consi-
dere un buen cantante.
Pero, iy el periodismo?
Hace poco lef en un diario del inte-
rior algo que decia, mds o menos
asi: Julio lglesias apunta a un estilo

Parece que Silvina Bullrich pensé muy

bien y se decidié. Ahora —como lo hizo

Victo‘:'ia,()campo, nada mds que ésta tuvo semejante al de Serrat y al de fosé CONC[:USION

la modestia de hacerlo editar post-mor- Luis Perales. Ya la vimos.

tem— Silvina escribi6 y publicé sus me- IISERRAT!, el cantor de los poe- La probamos.

morias. tas, comparado con Julio Iglesias y La experimentamos.

Los otros dias a propésito del libro, la Perales. Seguro que esta nota respon- Pero como dice una publicidad del
escuché en un programa de TV dicien- dfa, también, a los efectos poco com- Estado, se necesita un cambio de
do lo siguiente: Cuento mucho . . . las prometidos que proponen las empre- mentalidad.

sas productoras.
Aquellas “metiforas” estaban escri-
tas por un periodista ya tradicional

Lo tomamos, también esta vez, y
traducimos: mientras se continte

muertes y los viajes fueron muchos, pero
a nadie le interesan tantas muertes y

;ir;tgjsifes' S e en lo musical; aunque, por lo visto, con los gu:onista_s.rr.ledlocr es, C.lon
uy- bien, ne entiendo. No atcanze aen- embaucada, ep la degradaci@n, de;la I3 ,""4‘“’"’?‘35 JBF uxd}stas,, ) ?
ttrar 'un' Nexo entre ef dinero y tas verdad que-se brifda‘al pablice. n.nodelos_ actrices 'y "corf tos~malf-
memorias. Pero a un factor “sensible” Nuevamente, otra vez, siempre simos ({:rectores, etc, etc. !_a ’TV
lo que dijo Silvina Bullrich no me des- igual . .. (como decian en Cabaret) color sdlo serd un logro técnico,
perté mucho interés en leer su nuevo el dinero hace al mundo girar . . . pero no un medio integrado y
libro. ) eficiente.
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“LA CLASE MUERTA”

el espectaculo
teatral de
la epoca

En octubre, el Teatro Municipal
General-San Martim albergara
af cohjanto-Cricor2 de-Cracovia,
que dirige el genial
Tadeusz Kantor

por Gustavo Rosen

64

n julio de 1978, La clase

muerta, el especticulo de

Tadeusz Kantor y su con-

junto Cricot 2 de Cracovia,

se constituyé en la sensa-
cién de la Cuarta Sesion Mundial del
Teatro de las Naciones que se celebraba
entonces en Caracas, obteniendo el gran
premio del jurado internacional de crfti-
cos e imponiéndose por sobre competi-
dores tal ilustres como Peter Brook,
Lindsay Kemp y Peter Schumann. El
galardon no sorprendi6 seguramente a
Kantor, que ya habia obtenido distin-
ciones similares en Edimburgo, Mildn,
Londres, Nancy y Parfis y que continua-
ria cosechdndolos hasta hoy dondequie-
ra que presentd La clase muerta. Y no es
para menos, por cierto, considerado por
muchos el especticulo de la década, La
clase muerta es una experiencia aluci-
nante, que revoluciona todas las formas
y los conceptos establecidos en el teatro
y que crece dfa a dfa en la memoria,
enriqueciéndose en la medida que se
profundiza el andlisis.

En singularisimo proceso creador de Ta-
deusz Kantor, un hombre de unos sesen-
ta afios que viste con descuido, peina
hacia adelante sus ralos cabellos y esbo-
za constantemente una sonrisa socarro-
na, se remonta a 1943 con la fundacion,
en plena ocupacién nazi de Polonia, del
Teatro Experimental Clandestino, e in-
cluye, en veintiseis afios, tan solo seis
espectdculos, representativos de otras
tantas etapas histéricas (Teatro Infor-
mal, Teatro del Cero, Teatro de lo Im-
posible, Teatro de la Muerte, etc.).
Pintor de vocacién, formacién y profe-
sion, Kantor rechaza que se lo catalogue
como surrealista o expresionista (aun-
que La clase muerta tiene mucho de esas
escuelas), y se afilia antes bien al dada-
fsmo y al arte informal. De este tdltimo
emana su fascinacion por la materia, de-
finida como\ ‘estade elemental dea rea;
Itdad” y sujeta 'a’ fa accitn™del tienipo,
del uso, del azar y de |a destruccion pro-
vocada por el hombre en estados tales
como la violencia, la fiebre o la excita-
cién; la materia humillada, degradada; el
barro, la basura, el excremento, la ceni-




za, el vomito, el espasmo, la agonfa,
|la muerte.

La materia y la muerte son, precisa-
mente, los dos conceptos bdsicos de
La clase muerta. En un dngulo del esce-
nario (Kantor exige siempre espacios cir-
culares) dos paneles negros, el del fondo
con una abertura que sugiere el infinito,
y dos cuerdas suspendidas a medio me-
tro del suelo, delimitan el lugar donde se
desarrollard la accién. Dentro de él, un
sal6on de clase con cuatro filas de anti-
guos bancos de madera, de aquellos con
el hueco para el tintero e infinidad de le-
yendas grabadas a cortaplumas. A un
lado, una silla; al otro, un viejo inodoro
rodante. Al entrar el publico estin ya
sentados, de a tres por banco, doce an-
cianos ataviados con raidas y descolori-
das ropas de etiqueta, que observan fija-
mente a los espectadores con una mira-
da que trasluce a la vez curiosidad y un
terror vago. En la silla, un bedel (que se
alternard en el correr del especticulo
con un maniquf idéntico a él) lee un dia-
rio de la Primera Guerra Mundial. Aco-
dado al inodoro, de espaldas al publico,
una limpiadora. Por dltimo, discreta-
mente mezclado entre los actores, el
propio Kantor, con vestimenta ‘“‘nor-
mal”, deambulard por el escenario vy,
cual un maestro de coro, dirigird el es-
pecticulo —que es en verdad una parti-
tura— a la vista del publico, dando las
entradas, marcando los tonos y los volu-
menes, fijando los tiempos, aprobando,
corrigiendo y comportindose siempre,
al mismo tiempo, como un espectador
comprometido, sensible al humor y al
patetismo de La clase muerta.

Todos guardan, al principio, la rigidez
de los autématas pero en el correr de la
hora y media que durard esta “‘sesion
dramdtica” que tiene mucho de sesién
de espiritismo, se entregardn con un rit-
Mo, ¢adavez imds intenso .y ;obsesivo_d
ta' més' fantdstica y-enajenante-serie de
rituales, gestos, acciones, palabras y acti-
tudes, tratando, en lo que a Kantor de-
fine como el “mensaje literario™ de La
clase muerta, de revivir la infancia, es
decir la materia original, auténtica, la




que existia antes de que el arribismo y pida no puede recuperar su purgza, y mer actor de la humanidad y dio naci-

la lucha por el poder la corrompieran,  serd en vano que esas reliquias tartajean- ~ miento al teatro. Es decir, suscitar algo
antes de que la adultez y la “civiliza-  tes y obscenas (interpretadas por autén- similar a lo experimentado por esos es-
cién”, al conferir a cada hombre su ticos ancianos, que trabajan con Kantor  pectadores ante aquel hombre tan sor-
puesto en la sociedad, la institucionali-  desde la época de la resistencia anti- prendentemente parecido a ellos y sin
zara, es decir, lo matara. nazi) anden en bicicleta, descubran sus ~ embargo separado de ellos por una ba-

senos, repitan las lecciones o bailen, el ~ frera infranqueable, infinitamente ajeno,

En gesto patéticamente impadico, los  rostro iluminado y la mente transporta- distanciado, lejano. Como los muertos.
muertos vivos del espectdculo tratanen-  da a un hermoso pasado, un bellfsimo Para Tadeusz Kantor, el arte es un viaje
tonces de rescatar la materia primaria a  vals, Nada sirve; desde la Nada, desde el mental, y no hay duda de que La clase
través de aquellos actos que los adultos  Vacfo, desde la Muerte, es imposiblevol- ~ /mueérta es uno de los periplos mds fasci-
consideran inferiores, pervertidos, puni-  vyar a la vida y comunicarse con los vivos. nantes que puede recorrer un publico
bles. Se entregan asi, con un frenesi ate- ; . teatral. El de Buenos Aires tendrd oca-
rrador, a reproducir las acciones infan- Toda obra de arte '—dice K;.mtor— i sibn de emprenderlo a fines de agosto
tiles, desde las mds inocentes hasta las ddye L c_ompleta n I idea g 11 cuando, gracias a los buenos oficios de
mds vulgares, violentas y escabrosas. WIRFLET, Y Si St PRASAMICRLO RO BE NS Especticulos Daefa, el Cricot 2 se pre-

i 75 —nunca quizds— = %
Pero por supuesto la materia corrom- oty I e s o gpiss sente en el Municipal San Martin.
ha encontrado en cambio una concre-

( N cion escénica tan elocuente. Kantor sos- i ™\
EL PENSAMIENTO tiene que en arte, la vida solo Quede ser UN FASCINANTE
expresada por omision, es decir por la
DE UN CREADOR ausencia de vida, por la apelacién a la ; VIAJE MENTAL
—La obra de arte debe ser incomprensible. muerte. Todo en La clase muerta tien- En la Glitima franja olvidada de nuestra me-
Debe ser un secreto, algo misterioso, y por de con admirable coherencia hacia moria, en un rincén estrecho, se levantan
”;‘ "{?Sbfajtcai{‘,ﬂnte- Estoy ;“b“’“"i" dela ese fin, desde [a primera escena, con sus algunas pobres filas de bancos de mt_’;ra
oUrs WDRI", C'eo que CoDON Ui AT inmoviles criaturas fantasmales hasta el . . - Los libros disecados caen converticos
elementos enigmaticos, herméticos, inacce- de | | ; en polvo . . . En los dos rincones, como
sibles. Las Pirimides son la obra de arte postrer lavado de los cuerpos y |a reite- médulos geométricos dibujados con tiza
mids perfecta. Pero no es necesario pene- racién de acciones con que termina la en el pizarrén, se esconde el recuerdo de
trar en ellas; basta con estar a su sombra. sesion, mostrando que el espanto no los castigos sufridos . . . Los bafios escola-
Salvando las distancias, también basta con concluye aunque el “‘especticulo” como res, donde aprendimos a conocer el gusto
estar a la sombra de La clase muerta. Con- tal deba concluir. Y ello a partir de un de la libertad . . . Los alumnos, viejos al
fieso que he hecho todo lo posible para E Y : A 'p £ S borde de la tumba, levantan la mano con
que el especticulo sea incomprensible. texto deliberadamente caotico, inorgani- ese gesto bien conocido y se quedan asf
—Las artes pldsticas estin en constante es- co, sin vinculo alguno entre sus distintas inméviles . . . como si pidieran algo, algo
tado de revolucibn.‘En cambio el teatro partes, de tal manera que las palabras irremediable . . . Salen ... El aula se va-
pasa por largos periodos de silencio, de caen en el vacfo y el lenguaje como tal cfa.. . Y bruscamente vuelven a entrar .. .
impotencia. En realidad, la vanguardia ferd | En & P it El ditimo juego de la ilusion recomien-
teatral murid en los afios 30, porque lo PIEFae S5 Vabr b B4 e AIICT, za . . . Gran entrada de los actores . . . To-
que en los aiios 50 se consideré vanguardia la comprension tradicional del texto ha- dos llevan maniquies de nifios, parecidos
(lonesco, Beckett, Pinter, Adamov) lo fue blado es absolutamente superflua, ya a caddveres . . . Unos se dejan llevar, iner-
:n la literatura teatral, pero no en el tea- que se trata de un collage de versos de tes, o:jﬂ:is se aferra: desesperadal';lente,
ro. s uspendidos, arrastrados, como si fueran
1 . to 3iblia, trozos L ) 2 J
—Yo soy ante todo y en esencia un pintor, poen\:as, fragme:;, 5 ?e la Bi L I’ & remordimientos, como si hubieran “inva-
y no me siento responsable del destino y .de.l olklore judio, ”rases &N ‘,:I'Stmtos dido” a esos personajes metamorfosea-
la suerte del teatro. La verdad es que los idiomas y los “restos” (como dice Kan- dos . . . Esas criaturas humanas que exhi-
pintores dicen que soy un hombre de tea- tor) de la pieza de Witkiewicz Tumor ben impidicamente los secretos de su pa-
:‘::' y los hombres de teatro, que soy pin- | ceryjcg/. O sea la muerte de la palabra, ??0 . . . con excrecencias de su propia
A . . . infancia.
—No soy marxista y no tengo confianza en la palabra mlfel’t_a. La misma idea anlm}a
los programas sociajes. el uso de mdquinas (la alucinante “md- Los personajes de La clase muerta no son
—Para que se pueda crear, la realidad debe quina del parto” es el mejor ejemplo), individuos univocos. Estan hechos como
se;l peligrosa. El arte verdadero exige riesgo. que codifican los procesos biolégicos y de retazos, de los restos de la infancia, de
—No creo en el teatro como tal, creo en significan, tradicionalmente, la muerte los destr!ws de sus vidas pasadas (que no
el arte en general, dd B b v bié id fueron siempre ejemplares), de sus suefios
—Estoy en contra del teatro institucionali- sy T N amnien’ par esa 10a 5¢ y de sus pasiones. Constantemente se des-
zado, del teatro profesional, del teatro que rige la actuacién, terreno en el cual ala integran y se transforman tendiendo irre-
tiene prestigio. edad de los propios intérpretes se suma mediablemente, en este movimiento del
—N—‘I;adﬁzslc;:tiin de‘l flrtista es muy ::peciatl. el maquillaie espectral, los movimientos elementgiteafra'l:‘, z:.nlcanzm;ﬂsu for:na ﬂnael,
es (inica, pero es ciertamente S I que se fija ripida, inexorablemente, ence-
muy especial. El artista esta fuera de la titiriteros y el hecho de q_ue algunps acto rrando toda la memoria de la clase muer-
sociedad, y no puede en modo alguno ac- res hagan papeles de mujeres y viceversa ta ... Y como todo esto sucede en el tea-
tuar o influir sobre ella. Pero ese mismo (negacién del sexo es igual a muerte). tro, los actores de La clase muerta ob-
aislamiento le da mas poder que si estuvie- o servan lealmente las reglas del ritual tea-
‘Vﬁf m,. icrAa A £ objetiyo.declarado de La clase myerta tral, se/dedican a interpretar algunos pa-
0\-sobre to ehumdr. Falta G €3\ 4olvér @ lasfuentes \mismas'y teptd-! Cl Speles de-uriapidza, pero sin darfe|depmajia-
. . i <) . -
humor es falta de inteligencia. ducir en el espectador moderno el shock da importancia. Lo hacen como por auto-
—Estoy absolutamente en contra del arte stitidos oot : isti | matismo, por una vieja costumbre, Y
que puede ser consumido, porque el con- . p, ¥ quienes asistieron, et 1a tenemos la impresion de que se distancian
sumo del arte termina por convertirse en Grecia cldsica, al momento en que el ostensiblemente, y que no hacen sino re-
\un canibalismo. . ) coreuta, al separarse y entablar un dii- kpetir los gestos y las palabras de otros.
logo con el coro, se convirtié en el pri-
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esperando al extrano

A la vera de una gran carretera Don Flo-
rio ha levantado un precario bar para la
atencién de ocasionales automovilistas.
Lo acompaiia su mujer Burga en la pa-
triada. La accién comienza cuando llega
al lugar Lito que viene a ocupar el pues-
to de mozo.

Con esta linea argumental simple Carlos
Bravi construye su obra en un clima de
desencanto y fatalidad.
“Ef Rey de los Lupines” (asf se llama el
sitio en cuestion) es una parada absurda
para cualquiera que pase por allf, por lo
que resulta totalmente improbable la lle-
gada de un cliente.
Sobre esta segunda premisa del despro-
pésito funciona el perfil dramdtico de la
pieza. Los tres personajes se estructuran
en la espera como una familia donde la
llegada de Lito (un modelo de hijo que
/\vi,e.ng gservir a log dpterigrados padres)
“tlerra ell pl¥nted de 1z labra.(A parfic @3
ahf, el bar se convierte en la antesala de
un territorio desconocido. Nadie sabe ni
la hora ni el dia en que viven, hay en
escena un calendario falso y un_reloj de

carton. Las criaturas de Bravi juegan en
la espera, al servilismo, a la parodia del
amor, al malentendido, y en dltimo caso
a la muerte. Al final Lito obliga a un au-
to a detenerse y una pandilla de sidicos
invade el lugar. El ansiado deseo se ha
cumplido pero la familia se destruye co-
mo tal. La obra es creible con su atmos-
fera enrarecida y como contra partida
los didlogos son de un naturalismo te-
rrenal que permite un buen contrapunto
dramatico.

Si algo se le puede criticar a la pieza de
Carlos Bravi es la llegada de postreros
clientes.

La construccion de esta escena suena
demasiado “simbélica’ y algo transitada
por el teatro contemporineo. También
se puede pensar gque como viene la obra,
este es su natural desemboque pero uno
jno qyeda tgt:aJlmerlte convencido con la
|&pligacicnY NS (dBsBinté- ekt idfe)
diente no perjudicala robuztez dédrama
Nestor Sabatini ide6 una puesta en es-
cena siguiendo paso a paso la obra en
cuestion. Manejo con sobriedad las ten-

~LUPINES™
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viajante

siones de la pieza sin espectacularidades,
buscando el fluir de la accion sin impo-
ner interpretaciones arriesgadas al senti-
do del material que le tocé dirigir. Wal-
ter Soubrie compone a Don Florio con
su conocida solvencia pero por momen-
tos su composicion resulta exterior, no
asi la de Adela Gleijer en el papel de
Burga que logra transmitir la vibra-
cién que el personaje aloja en sus en-
tranas.

Luis Luque hace a Lito con suaves mati-
ces pero no responde con conviccion a
la transformacién final del personaje.
La pandilla formada por Radl Durafio-
na, Enrique Quin, Osvaldo Guidi resul-
tan lo suficientemente amenazantes,
salvando asi esta cuestionada escena.
Leandro Ragucci responsable de la
planta escénica encontré la dimension
justa para albergar a los habitantes de
"lilugCSGS‘?, tﬁ?io con luces crudas
“iistérids ‘gr. Mt&é Gue- agregadl
como siempre peso indtil a lo visual.

Diego Mileo
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ecia Novalis que e/ poeta invoca el azar, Como
todo poeta, inclusive en prosa como pedia Bau-
delaire, Roberto Arlt predijo hechos que se
cumplieron de manera inexorable y anticip6 in-
venciones que los prosaicos técnicos perfeccio-

. naron afios después. Apasionado por la quimica, Arlt consi-
guié vulcanizar las medias de seda de uso femenino, para
evitar que sus hilos se corrieran. Solia llevar muestras de
este invento en los bolsillos de su saco y las exhibia en las
exposiciones relimpago, hechas ante amigos y curiosos en
los bares de sus confidencias. Las estrujaba, las tironeaba en
e’ t"empo todo sentidf) y las m?dias vulcanizadz}s no cedian un solo hi-
lo. El trabajo le habia llevado largo tiempo antes de lograrlo

de manera definitiva. Conseguido su invento, manifesté p-
con SUs blicamente su intencion de venderlo para hacerse rico, dejar

el periodismo y dedicarse a escribir hasta el fin de sus dias.

mUdaﬂZas Con ese pensamiento llevado al delirio, con las medias en
y los bolsillos, visitd fabricas, industriales, gente de comercio.
El gerente de una de las principales tiendas de Buenos Aires,
se interesd. Se cerciord bien del invento y de sus convenien-

por cias como corresponde a un gerente cabal de una empresa
José Marial que estd ante un fabricante del que lo distancia, aunque lo
\ J tolere, su profesion de escritor. Su juicio no diferia mucho

del juicio de algunos colegas de Arlt. Es claro que el gerente
desconfiaba del escritor y los escritores —/a intelligentzia—
desconfiaban que Roberto Arlt pudiera ser un escritor. No
les faltaba razén. Arlt jamds se disfrazé, vestia como el
com(n de los mortales con sobria sencillez y como escribia
con un lenguaje directo y vigoroso, falto de todo prejuicio
formal, dijeron que carecia de estilo. Olvidaban que erg el
estilo de Arlt ausente de retdrica colonial y su estupenda
imaginacion orbitada en nuestra vida cotidiana lo que iba a
engrandecer sus obras, en una dimension que nadie, ahora
que nos hemos corregido en buena medida de imitaciones
cursilonas e importadas podran discutirselo. Bien. La noche
del 25 de julio de 1942, Roberto Arlt se encontrd en £/
Ebro, café ubicado en la calle Callao, con un grupo de acto-
res del Teatro del Pueblo. Radiante, expresivo, exultante,
conté la formalizacién definitiva de la venta de su invento
que se iba a efectuar al dia siguiente. Su alegria interior le
hacfa exteriorizar los menores detalles. Juan Carlos Bettini
a la sazén actor del Teatro del Pueblo y hoy Asistente de
Direccién en el Teatro Municipal Gral. San Martin, conjetu-
ré6 medio en serio y medio en broma “¢Y si ahora cuando
llegds a tu casa te encontrds que te han robado la férmula?”’
Arlt sonrio triunfante. “Imposible —dijo— la llevo aqui” y
se golpeo la frente. “La aprendr de memoria, nada de pape-
L a les, por si acaso me quieren enredar. Mariana, cuando llegue

el momento de la escritura se la dicto al escribano”. La con-

versacion siguié animada y uno a uno se fueron despidiendo

pOSdata los amigos que rodeaban a Arlt. Bettini salid con él y lo

- acompand hasta Cangallo, doblaron por esa calle y luego se
maldlta despidieron. En la madrugada del 26 de julio de 1942, po-
cas horas después de este encuentro, victima de un paro car-

diaco fallecfa Robert Arltfaltando escaso tiempo para firmar

la escritura por |a cual ibaapnender la férmula de su invento.

Victor Brauner, pintor surrealista nacido en Rumania en
1903, vivid su experiencia artistica en Parfs. Desde 1931, de
manera obsesiva realizaba su autorretrato presentindose
tuerto del ojo derecho. En ocasiones lo rodeaba de objetos
informales, oniTicos, y del lugar de su ojo tuerto, arrancaba
& una varilla que terminaba con una visible letra D may iscula.
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Parece ser que esta reiterada imagen encuentra antecedentes
en el impacto que le produjo £/ perro andaluz magnifica y
poética pelicula de Bufiuel y Dali, que en sus primeras se-
cuencias muestra un ojo cortado por una navaja. La inventi-
va y teorias de Brauner coincidian con los enunciados esté-
ticos y artisticos de Bretdn y sus acélitos. Con ellos se reu-
nfa en esa bohemia de la que nacieron trabajos y manifies-
tos que hoy son testimonio de una época cuyos aportes
permanecen no como reliquias sino de manera viviente en
la historia del arte,

En el “caso Brauner”, los hechos confirman de manera sor-
prendente la premonicién de su protagonista. También Cé-
sar Vallejo predijo en sus poesias que su muerte ocurriria
un dfa jueves. Y no se equivoco.

El 27 de agosto de 1938 estando Victor Brauner en el taller
de un amigo, reunidos con varios artistas, slibitamente vie-
ron ponerse de pie al pintor espafiol Oscar bomfnguez. Do-
minguez fuera de todo control levanté su voz y agredié de
palabra a uno de los contertulios. De la palabra pretendié
pasar a los hechos y entre los que se levantaron para impe-
Idirlo, estaba Brauner. Dominguez tomé un vaso y lo arrojé
con toda fuerza contra su ocasional enemigo. El vaso en su
breve trayectoria, de refilén golped en el ojo izquierdo de
Brauner y le hizo saltar fuera de su érbita. Victor Brauner
“teéricamente”’ habia anticipado lo ocurrido. Sus autorre-
tratos eran verdaderos. Dominguez fue su victimario. La
letra D, también era verdadera. Sélo un detalle no fue pun-
tual. El ojo perdido para siempre fue el izquierdo.

Si al siglo XIX puede sefaldrselo como el mds importante
en la historia de la matemdtica, no puede omitirse que esta
grandeza no se conjuga con una adecuada pedagogia. Con
diferencias de zonas, los castigos corporales que se aplica-
ban a los alumnos eran brutales. Noruega contribuia con su
cuota a esta infame docencia. Era una manera de ensefiar
refiida con la etapa histérica que se vivia. Nicolds Enrique
Abel, considerado un genio de la matemitica, nacido en
Findd, Noruega, el 5 de agosto de 1802, no desperté a la
disciplina en la que dejarfa inscripto su nombre, por el ca-
mino directo de la pedagogfa alevosa. Lo hizo de manera
oblicua, cuando su profesor, en trance de corregir a un com-
pafiero lo matd a golpes. Se considerd necesario entonces
relevarlo de la ensefianza y Bernt Michael Holmboé lo
reemplaz6. Abel tenia 15 anos. Empezé alentado por su
nuevo profesor a leer obras de quienes luego serian conside-
* ‘rados sus predecesores: Newton, Euler, Lagrange y Grauss.
A los 19 afios de edad sorprendié al mundo, seglin nos
cuentan los que saben matemadtica, demostrando la imposi-
bilidad de resolver algebraicamente la ecuacion general de
quinto grado. Por mi parte debo hacer a esta altura del re-
lato, una confesién: ignoro supinamente todo lo relaciona-
do con matemadtica. Ruego no se tome esta confesién por
pedanteria.” También ignoro muchisimas cosas no relacio-
nadas con esta disciplina, De lo contrario no escribirfa so-

cionadas con las ciencias, y a sus seis hermanos. Para
colmo Noruega atravesaba una crisis espantosa después de
su guerra con Inglaterra y Suecia. Abel se dedicé a la ense-
fianza particular y a publicar en donde podia. Asi logré
mediante su propio peculio editar muy malamente impresa
su “quintica” una de sus rotundas contribuciones al mundo
de las ciencias. Su intencién era proseguir su actividad en
Berlin. Ya habia dado a conocer su famoso “Andlisis”, el
monumento que resistird al tiempo seglin Legendre y sin de-
clinar sus responsabilidades, con estoicismo y un sorpen-
dente buen humor, lucha denodadamente contra la pobreza
que lo bloquea. Es entonces cuando decide como mejor for-
ma de llegar a Carl Friederich Gauss, conocido como “E/
Principe de la Matemdtica”, enviarle a Gottingen su trabajo
impreso. Gauss observé aquella menesterosa edicién y la ti-
r6 sin leerla. Abel supo de este recibimiento y cambié su
rumbo. Viajo por distintas ciudades visitando a los mds fa-
mosos matemadticos y astronomos y luego se dirigié a Ber-
Iin en donde dormia un largo y acariciado anhelo de ense-
nar en su famosa universidad. Viaja a Friburgo donde enun-
cia lo que llega a nosotros con el nombre de ‘“Teorema de
Abel”, considerada su mdxima obra. De Friburgo marcha a
Parfs. Se encuentra rodeado por ilustres hombres de ciencia
que le atienden con gentilezas y medidas sonrisas de extra-
ordinarios cientificos con lamentables mezquindades. Se
aloja en un destartalado hotelucho con duefios de mayores
miserias humanas. Es alli precisamente en donde los médi-
cos le hacen saber de su tuberculosis avanzada. Hostigado
por su pobreza, por su familia a quien seguia manteniendo
y con su salud ya quebrantada, regresa a su patria. En su
Noruega natal encuentra la ayuda de su viejo profesor y
amigo Holmb&e. Vuelve a las tareas rutinarias, las clases
particulares y comprueba la precariedad de su salud. En
1829, a los 26 afios de edad fallece. Le acompana Crelly
Kemp, su prometida. Dos dias después llegaba una carta
firmada por Crelle, [lamdndolo a ocupar la Citedra de Ma-
temdticas de la Universidad de Berlin, en el mas alto grado,
donde habia sido nombrado.

Leon Tolstoi atravesé distintas etapas en su larga y densa
vida de escritor. En cada una de ellas ejercié cierto liderazgo
entre sus compatriotas. Dostoiewski no escapé a esta admi-
racién. No conocié personalmente a Tolstoi pero su juicio
le preocupaba de manera extrema. En alguna oportunidad
pregunto a escritores amigos que opinaba Tolstoi de su pro-
duccion. Le respondicron que Tolstoi no se habia ocupado
de ella.

En 1881, en ocasién de su muerte, Rusia y la literatura uni-
versal perdieron a uno de sus mds altos valores. Al enterarse
Ledn Tolstoi de la muerte de Dostoiewski escribié: “Nunca
he visto a este hombre, nunca tuve relaciones directas con
él, pero ahora que ha muerto comprendo que de todos los
hombres era el mds préximo a mi, el mds querido, el mds
necesario. famds se me ocurrird compararme con él. Yo no
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matemdtica sino que la revoluciond y resolvié problemas
que durante tres siglos desveld a los mas altos exponentes
de las ciencias. Pero el mal que aquejaba a Abel de manera
fundamental era su familia a quien debfa alimentar. Su pa-
dre habia muerto joven y Abel debfa sostener a su muy
hermosa madre llena de caprichos y otras cosas no rela-

pero una obra salida integra del corazén no me puede dar
mds que una profunda alegria”, Ciertamente hubiera sido
para Dostoiewski una enorme recompensa y satisfaccion
conocer este juicio de Tolstoi mezquinado en vida. Hamlet
tenia razon: “Dadme un hombre que no sea esclavo de sus
pasiones y lo alojaré en mi corazén”,
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ace muchos afos, pero muchfsimos, por el tiem-
po en que en casa de la familia Castana nacié
Marfa, las instituciones deportivas de Buenos
Aires integradas por aficionados ingleses crea-
ron la Argentine Football Association League,
y en 1918, castellanizada la denominacién, pas6 a ser la
Asociacion Argentina de Football, y en la actualidad, y con
el propésito de omitir el iufa! elocuente y revelador, se em-
plea el eufemismo de AFA. Aquel dia de 1893, el 21 de fe-
brero (que mds tarde habria de ser el del cumpleafios de la
escudlida Libertad Leblanc) don Arnoldo Watson Hutton,
con una videncia luminosa y estremecedoramente anticipa-
dora expresé ante los sobrecogidos asistentes a la ceremonia
la dramdtica cuan acertada profecia: “En verdad os digo
que no debéis esperar mds de ocho afios, un 15 de mayo (se
referfa al de 1901), para asistir al nacimiento del Forwards
Club, al que mas tarde denominarase River Plate. Y con la
misma verdad os informo que cuatro anos después, un 3 de
abril, dia en que la estevada Mistinguett cumplira sus prime-
ros 34 afos (se referfa al de 1905) se producird la trascen-
dental nacencia (Watson se expresaba asi’ porque semantica-
mente el cerebro se le habia subido a la cabeza) de otro
club al que nominardse Boca Juniors, b.s.s.n. (bendito sea
su nombre). Estas dos celebérrimas y enemicisimas institu-
ciones veran el verde del césped (quiero decir la luz) en la
zona de la desembocadura y margen izquierda del Riachue-
lo, sede del tipico barrio de la Boca. River Plate apostatard
después del policromo terrufio (advertiréis cuan finamente
me expreso) y se radicard en Palermo y luego en Nifez.
Boca Juniors, b.s.s.n., no se moverd del lar paterno y via-
jara a Nanez y a Palermo tinicamente cuando el fixture lo
enfrente con su hermano darsenero, ocasiones que le servi-
rdn para, venciéndolo en su reducto, (Severino Varela, Ma-
durga, Novello, Husillos mediante) o empatando, ganar un
Campeonato o una Copa y dar la vuelta olimpica, pormenor
no precisamente mindsculo que, ihay!, colegas, amigos y
plblico asistente, no podra cumplir River Plate chez Boca
Juniors, b.s.s.n. (por lo menos hasta el afio de 1979, que es
donde termina la videncia de mi profecfa)”.
El ilustre dirigente Arnoldo Watson Hutton, d.g.m. (de
grata memoria) se tomé un resuello y bebié un vaso de agua,
actitud que significaba una frenta a la embriaguez de la di-
sertacion, y en tanto los circunstantes daban modosamente

HUMORESQUE ...
BURLESQUE

La bruma de River,
el implacable Boca
y la Copa
Esclavizadores
de Ameérica

Bernardo 1 .
Ezequiel una dentellada al primoroso pedazo de fugazza copiosa-
Koremblit mente encebollado que discretamente enarbolaban en la

mano (el dedo indice aristocraticamente levantado), pro-
siguid su profético discurso: “Y os anuncio que la institu-
cién riverplatense derrotard a la boquense por 5 goles un
dia en que ésta, alicaida y fatigada por el denuedo de ganar
cinco campeonatos, mds dos Copas Libertadores (eliminan-
do en otras tantas ocasiones a su enemicisimo River), vy
una del Mundo, todo ello sin cambiar de andén y en el
término de 36 meses, no podrd evitar esa caida que . . .
quizds no lo credis, amigos mios, no pudo alegrar ni dar feli-
cidad al vencedor, porque ...” Y por una vez mds interrum-
pi6 su exposicion dop Watsan Hutton para beber otro trago
de'@gua,Lsiendol que en realidad (quienes més secosiestaban
éran los oyentes, y estos a su turno dieron un fino mordis-
co al trozo de nutritiva pizza que amorosamente manduca-
ban y otros a la chorreante empanada frita en aceite 50 tu-
rismo de carretera, y el expositor de la AFA de 1893 con-
tinud su premonitoria exposicion: “. . . no estaban alegres
|
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- entfan felices los riverplatenses con aquella victoria de
Jes porque algo terrib-Ie,' habia ocurrido para ellos la
le noche del 23 de diciembre de 197‘6‘ en el campo
wwral de Racing, ¥ aquello que acontecio esa_fat[dlca
e e seria suficiente y bastante para_ que nunca Jamas en
i vida ningtn tiempo, ni con 5 goles ni con.rjada seme!anEe,
 ole de River pudiera hallar_ satisfaccion ante ningdn
Lracpié que 12 familia de Boca sufrle-ra ante ellgs“. .
Los concurrentes trituraron medlamie prolija y paciente
— ticacion las sfogliatelli que les servian en hexagonal ban-
4 deja de mimbre con la base de papel de es_traza y, temblo-
rosos Y expectantes, bajo los efectos del miedo, se dispusie-
ron a escuchar al sefior Watson sobrellevando la inquietud
e ¢l suspenso habia creado. ‘“La mala noche del 23 de di-
ciembre, vispera de Nochebuena —ioh, despiadada ironfa
que River hubo de aceptar, inferida por un Boca sin entra-
fias (reconozcamoslo)!—, se jugd el match mds importante
en la historia del fatbol argentino (al menos hasta donde mi
videncia me permite ver, que es hasta 1980): una Final en-
tre Boca Juniors y River Plate, esclichenme bien, imaginen-
lo bien, esfuércense por verlo, un partido decisivo, Unico,
concluyente, un partido apodictico, como dijo Herbert
Marcuse al oido de Borges, sentados ambos en la mejor
platea de Racing y entre bocado de chuenga y porcién de
turrén japonés que solicitamente les servian. Era la Gnica
vez en que los dos absolutos protagonistas del fitbol ar-
gentino jugaban lo que en lenguaje deportivo se denomina
especificamente una Final. Esta Gnica Final entre Boca Ju-
niors b.s.s.n. y River Plate, esta Final decisiva y exclusiva,
y de la cual solamente la providencia de la tabla de posicio-
nes y el destino depertivo del fiitbol nacional saben si vol-
verd a jugarse otra, la gand Boca Juniors b.s.s.n. Aunque
suene impertinente a la aficion riverplatense, es pertinente
repetirlo dada la trascendencia del hecho: Esa tinica Final
por el campeonato nacional la gané Boca Juniors’’.
Los presentes ya habian deglutido sfogliatelli, figazza y
faind e ingerido el tinto carlén y halldbanse en el turno del
bicarbonato y el colagogo favorecedor de la secrecién biliar,
pero los vapores y el sopor de la digestion no eran suficien-
tes para que no se mantuviera la expectacion por conocer
los boquenses y riverplatenses sucesos posteriores. A la pre-
gunta de cudl habria de ser la actitud del vencido, don Wat-
son Hutton, después de carraspear con britdnico decoro, in-
formd a la expectante cuan impaciente audiencia: “Después
de ese 1 a 0 (un tiro libre del capitin Rubén Suiié que dejé
a Fillol y sus diez coadjutores con el convencimiento de que
ganar o empatar esa Final a Boca era tan imposible como
hacer gdrgaras boca abajo), querrdis saber qué hizo River.
Y puesto que incurris en la temeridad de querer saberlo,
os digo que River puso evangélicamente la otra mejilla y al
afio siguiente Boca lo eliminé de la Copa Libertadores
OalOy1la 0); y como si esa benevolente actitud no fuese
suficiente y bastante, puso nuevamente la otra mejilla, y al
siguiente afio por segunda vez fue eliminado de la Copa
(0 a0y 2a0) por su desconsiderado hermano de barrio.

Yd ismo m ue en,la tragedia shakespiriana se dice debe alegrarle) que hay, se lo ase
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tar el olor a sangre de las manos de Lady Macbeth, asi todo
el aztcar blanco (molido y en pancitos), todo el aziicar mo-
rena, mas la melaza y toda la sacarina del mundo no logra-
rian mitigar y menos atn dulcificar la amargura de esos re-
sultados (cinco encuentros con cuatro goles para Boca y

)

ninguno para el vencido, mds el ya constitucional * ihijos
nuestros!” coreado en la tribuna por la dulcisima tenorina
voz de jilguero impostada a lo Beniamino Gigli que caracte-
riza a la delicada hinchada boquense), y mds tarde, como s
no fuese suficiente y bastante (no son sinénimos) el triunfo
de Boca Juniors b.s.s.n. en aquella tnica Final, la elimina-
cién de River en la Copa Libertadores a manos del eminen-
te jurista y autor de nuestro Cédigo Civil doctor Dalmacio
Vélez Sarsfield, y la agobiante realidad segtin la cual Boca la
habfa ganado dos veces y llegado a disputar la final de una
tercera, sumieron a nuestro simpdtico (no hay por qué ne-
garlo) River Plate en amargo llanto, como dice Gardel en el
tango La mariposa. Como bien sabéis —termind Watson
Hutton— desciendo de ingleses y conozco los vapores que
despide el Tdmesis y la niebla que invade Londres, pero os
aseguro gue la bruma de River, desde la que invadi6 el dni-
mo de su técnico Labruna hasta la que penetrd en el espiri-
tu del Gltimo de sus cultos adictos fue mds espesa que la
bruma de la ciudad de Jack el Destripador, un chico inocen-
te si lo comparamos con los destripadores (seglin la versién
riverplatense) Mastrdangelo, Husillos, Randazzo, Suiié y el
11 velezano Damiano. Como decia el extinto Dante Alighie-
ri (socio y plateista del Juventus), i/ dolore chiusa il paso a
la voce, ‘‘el dolor cierra el paso a la voz”, y entonces i/
dottore professore direttore Angelus Amadeus Labruna,
aprovechd la bruma de River y clausuré los vestuarios des-
pués de su erradicacion de la Copa por el Dr. Vélez Sirsfield
y no dijo ni mu y ni siquiera ni me y casi no pudo decir ni
mi, silencio absoluto para el cual lo reemplazaria un chis-
tologo pequeiiito-homeopdtico-antisemita con las grageas de
tontas graciosidades, menudito parvulo pequefiuelo chisto-
logo que doné su Copa de leche de la Cooperadora de
Nufiez a la institucién de Nufiez que no podfa con la Copa
Libertadores y hubo de reemplazarla con la de leche”. Esto
dijo Mr. W. Hutton y hogafio se ve que cuanto profetizd
antafio muestra cuan evidente es que fue un vidente y oracu-
lo provicero segiin lo documentan los resultados anotados
en Boca b.s.s.n., en River y en la AFA,
En cuanto a mf, que no soy aquf hincha de nadie y sélo lo
soy del Red Star de Paris porque en la tribuna del Red Star
bramaban sus goles mis amados Proust y Baudelaire y An-
dré Breton, declaro que he sentido piedad por la desventura
de River, y fundamentalmente porque cuando le haga 5 go-
les a Boca, como se los ha hecho este afio, y aunque haga
lo que haga exitosamente ante Boca, nunca podrd levantar
aquel 1 a O del match mds importante de la historia del
futbol argentino (la Final memorable del 76 y el consiguien-
te campeonato de Boca); y por sentir tal conmiseracion,
acentuada con motivo de la agresion del Dr. Dalmacio Vélez
Sdrsfield, he conversado con el perito erudito Angelus
Amadeus Labruna procurindole una solucién a los males
que lo enferman: Boca. .., laCopa... aquel 1a0...
—Imaginese, bizarro Labruna, que existe una férmula para
ganar la Copa Libertadores, y una receta para que Boca no
dé vueltas olimpicas en el Monumental, e imaginese (lo cual
sun-método, un siste- *’

cruelmente-se la ha amargado a tstedes.

— iOh, pero qué suerte! ¢Y como debo hacer para conocer
esa formula, ese método? éQué debo hacer para alcanzar
esa felicidad?

—iAh, no sé! éNo le he dicho que se la imagine?

_/
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BRASIL

(Agradecemos al Sr. Luiz Felipe Mendoga Filho, Secre-
tario de la Embajada de Brasil, por su colaboracion en
la siguiente nota).

la paleta

Cada pafs tiene una o varias
caracterfsticas que luego se utilizan
para definirlo y creo que, al hablar de
Brasil es l6gico asociarlo con el color y
la alegria de su pueblo y sus costumbres,
que se ven reflejados en todos sus actos
y por supuesto, a través de su pintura.
Fue en Francia, a principios del siglo
pasado, donde fueron apodados como
pintores o artistas del domingo, mote
peyorativo para diferenciarlos de los
artistas de atelier, sujetos a los rigidos
cdnones académicos.

Los pintores del domingo, mas
conocidos como pintores ingenuos,
consiguieron en los dltimos decenios,
un lugar destacado en las artes pldsticas
internacionales.

Su absoluto desprecio por las
definiciones de la critica, su austero
aislamiento dentro de los “‘ismos”’ que
impone la moda, los ha convertido en

Archivo Historico de Revistas Argentinag{=Ahfrastinder

la vanidad, mientras contindan su
paciente trabajo de preservar para el
futuro la simplicidad de las cosas
cotidianas con una atmosfera de pureza
donde se presiente una nostalgia
ancestral del Paraiso.

La calidad de sus pinturas demostro el
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alto nivel de los artistas populares
brasilenos.

A comienzos del siglo XX, las nuevas
tendencias francesas fueron importadas
tardiamente. Con el crecimiento urbano
e industrial que experimentd Sao Paulo,
los medios artisticos nacionales entraron

“Labrador'= Candido Portinari

ade mil colores

en contacto con las mds recientes
tendencias del arte europeo.

En la postguerra, el lema de los artistas
pldsticos era: figurativo versus abstracto.
Los nacionalistas, como era de suponer,
se inclinaban hacia lo figurativo,
acusando a los abstraccionistas de .
cosmopolitas desarraigados.

Pero a comienzos de la década del 50,
ciertos paisajistas, como Alfredo Volpi,
se preparaban para la metamorfosis
semiabstraccionista. También Portinari,
en ese periodo, adoptd un
expresionismo violento y dramdtico,
evocando los problemas campesinos,
como lo refleja el gran mural Tiradentes,
en Cataguases (hoy en Sdo Paulo, en el
Palacio del Gobierno)

Un nuevo movimiento afecté tanto a la
pintura ingenua, representada por los
cuadros de los autores primitivos, como
a la sofisticada, en las telas irénicas de

B & RaEeAR=REdenti

de José Roberto Aguiar: el tropicalismo.
Mas que un movimiento de [imites
precisos que busca lo nacional en

medio de |a sofocante tendencia
universalista de la comunicacién masiva,
se convirti6 en un estado de espiritu
critico y jocoso.

Aqui debemos retroceder en el tiempo
pues, hubo un acontecimiento politico-
economico que incidié en la pintura
brasilera. b

Fue el periodo de crisis econdmico
internacional que se inicié en la década
del 30 y que coincidié con el acceso

Las Casas pintadas por Volpi

-



Oleo de la Serie Getuliana de Joao Camara Filho.

de Getlio Vargas al poder. Esto abrié
nuevos caminos a la produccion artistica
enriqueciéndose su temadtica.

El interés que se desperto en todos los
ambientes por el obrero y por el hombre
de campo, hizo que los pintores
transportaran esos personajes a sus telas.
Sin grandes cuidados de orden formal,
se empezo a enfocar lo cotidiano de

las ciudades, de los suburbios y de las
fiestas populares del interior.

En ese periodo fue también significativa
la influencia del movimiento muralista
mexicano, sobre todo en los trabajos de
Di Cavalcanti y de Candido Portinari,
que enfoco al hombre del campo
brasilefio durante la época mds
caracteristica de su obra. Aparecen,
también, dos personalidades
profundamente singulares: Pancetti,
cuyas “marinas’’ representan su
tematica preferida y Alberto de Veiga
Guignard, de formacion expresionista
alemana. Guignard, cuya pintura
impregnada de lirismo enfoca
frecuentemente el paisaje minero,
habria de ser el impulsor de la
renovacion pldstica ocurrida en los

Aredyiveckttdrto

Nacido en el ambiente de boreros
inmigrantes italianos de Sdo Paulo,
Alfredo Volpi se desenvolvio como
artista pintando sobre todo el aire
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libre. Como consecuencia, las obras

de los primeros veinte afos de su carrera
acusan fuertemente la aprehension del
color a través de la luminosidad. Poco a
poco, bajo diversas influencias, sus
paisajes, retratos y caserios
experimentaron una gran depuracion,
tanto en el color como en la
organizacion de sus elementos,
aproximdndose al ascetismo.

En esa época era considerado un
maestro intuitivo por un grupo joven
de Sdo Paulo, interesado principalmente
en la abstraccion geométrica.

A fines de la década del 50 y principios
de la del 60, las tendencias
preponderantes en los medios artisticos
mds avanzados del pais, pasaron a ser
abstracciones | iricas o expresionistas.
Eso se verifico tanto en la pintura de
temperamento explosivo de Iberé
Camargo, como en las composiciones
poéticas abstractas de Arcangelo lanelli,
Yolanda Mohalyi, Maria Leontine, .
Sheil Brannigan o Tomie Ohtake.

Fue el dominio del informalismo,

sobre todo a través de las informaciones
que daban a las Bienales de Sao Paulo.

R enistagairoent

los artistas brasilenos de vanguardia,
como se observa en los trabajos de
Barrio, con claras alusiones a la
violencia y en los de Hélio Oiticica.

Este pintor, después de pertenecer
al movimiento “neoconcreto’’, paso

por varias experiencias sensoriales y
llegd a contruir “ambientes”,

Tan ecléctica como Oiticica, Ligia

Pape trabajé simultineamente con
grabados y en la creacion de filmes-
obras. Y, como en el caso de los rituales
realizados por Cildo Meireles, el artista
puede ahora usar su creatividad para
despertar nuevas percepciones. Esto

lo hace a través de interferencias que
dejan perplejo al espectador;son
indagaciones sobre el hombre engranado
en un ambiente cotidiano que sofoca la
plena expenasion de su personalidad.
Resistiéndose a utilizar materiales
incorporados por la nueva tecnologia,
otros artistas trataron de indagar el
espiritu de las cosas vinculadas con

el pais, mostrando una preocupacion
deliberada o meramente intuitiva.

Asf, Jodo Cdmara Filho produjo una
serie relacionada con la historia de
Brasil, a través de la proyeccion de la
memoria, rica en simbolismo. Antonio
Henrique Amaral, a su vez, refleja su
medio usando un tema aparentemente
prosaico: el pldtano. Humbero Spindola
de Mato Grosso, inmortaliza al buey,
considerandolo como fuente de riqueza
de su estado natal. En Brasilia, Rubem

Valentim desarrolla largamente la
estilizacién de elementos del ritual
afrobrasileno, proyectandolo como
signos, para la creacién de sus cuadros
o esculturas-altares.
El cardcter popular en la expresion
pldstica emerge en los dfas actuales,
paralelamente a las artes de informacion
internacionalista. Ello se verifica, por
ejmplo, en la temdtica fantdstica de la
fauna de un pintor como Chico da
Silva, del Ceard, en la obra de José
Antonio da Silva, que pinté con gran
‘agudeza la vida interior y rural de Sao
Paulo vy, en la pintura de Heitor dos
Prazeres, de Rio de Janeiro. Raimundo
Oliveira, por su parte, une a su
personalidad mistica una cultura urbana
absorvida sin desmedro de su origen
popular, que sigue aflorando en su
pintura.
Esta es una pincelada apenas, de la
magnifica y voluminosa obra pictérica
del Bra asi imposible volcar en
r‘r&&‘p{l'oyé\hﬂﬁa' sBlere e e
ser captado por el sentido de la vision,
ya que para ésto, el hombre ha tomado
sus pinceles y ha utilizado su talento.

Susana Freire
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TARNGO DEL '80

CARLOS CRISTAL
y el énfasis tanguero

Lo primero que se advierte al escuchar a
Carlos Cristal es su particular fraseo, que
creemos tnico en el género en la actualidad,
En este fundamental aspecto de la interpre-
tacién de nuestra cancién ciudadana uno de
los mdximos creadores después de Gardel es
Goyeneche, quien frasea “adelante”, al con-
trario de los demds cantores que, desde e/
Marocho”, lo hacian “gtrds”, Esta forma
tan personal del “Polaco” lo transformé en
el Gnico idolo que hemos tenido en los Glti-
mos tiempos y en verdadero didacta de mu-
chos intérpretes, incluida nuestra figura de
hoy, con la diferencia que Cristal ha logra-
do, en gran medida, escapar a la circel del
“Polaco”, a cuyo influjo cedieron cantores
de toda laya, y aln algunos bastante vete-
ranos. Carlos Cristal frasea “adelante” y
“atrds”, estructurando un atinado juego
pendular dentro del “tempo”, un contra-
punteo cuyo resultado es sumamente gra-
to al oido,

Pero el bagaje de este intérprete no se limi-
ta al fraseo —una excelente muestra del
cual es su creacion de “La mariposa”,
que no podemos entender como adin no ha lle-
gado al disco—. Su voz, caudalosa y de atra-
yente color, es administrada con inteligen-
cia; su amplio registro le permite despla-
zarse con soltura desde brillantes agudos
hasta recoletos graves. La respiracién no
llega, quizd, al grado de suma perfeccion
que alcanza Maria Garay, ejemplo total de
esta cualidad, pero esti suficientemente lo-
grada, demostrando prestar la debida aten-
cidn a este factor de tanta importancia, uno
de los que contribuyé a inmortalizar a Gar-
del.

Asimismo, Carlos Cristal evidencia una pro-
funda preocupacién por indagar en el con-
tenido de las letras que interpreta, al punto
de no hacerlo si no puede dilucidar con cla-
ridad el sentido de los versos. (Sabemos que
otros no sélo no entendieron al autor, sino
que llegaron a enmendarlo hasta el absurdo,
como en el caso de “Tortazos", donde tras-
trocaron ‘restacuer’ en ‘rata cruel’; de
“"Cambalache”, donde Stavisky —equivoco
financista, protagonista de un escindalo que
sacudié a la Tercera Repiblica Francesa—
fue metamorfoseado en Stravinsky, que a su
vez se muté en Toscanini, puede esperarse
que algin admirador de Walt Disney incor-
pore 3 Stokowsky a la némina/Hube cam-
606 s poédesierd ) )Escurivis) orks)
a la censura: en el caso de la “Milonga tris-
te’ de Manzi, por ejemplo, se reemplazé
“tu carne fresca” por algo mds puritano co-
mo “tu boca fresca", quitando gran parte de
la precisa intencién que el autor habia enco-
mendado a ese detalle),

En cuanto al énfasis tanguero, nos llega a
través de fuerza y temperamento, matizados
con acentos de extrema delicadeza, logrando
un equilibrio que muy pocos pueden alcan-
zar. Su vigorosa personalidad insufla en sus
actuaciones un clima ‘“‘caliente’’ y comuni-
cativo, sin languideces ni oscuridades,
Cuando hablamos de énfasis tanguero nos
referimos a la primera acepcién del sustan-
tivo, es decir, “fuerza de expresién y de en-
tonacién, y no a la de afectacién o exage-
racién, en la que se enrolan algunos intérpre-
tes, los menos, pero que sirve a los detracto-
res de nuestra misica para atacar a todos
por igual, pretendiendo tal vez que el tango
se parezca lo menos posible a si mismo, Se
colabora de esta manera en la adulteracién
de un producto de nuestra cultura, ante la
impasibilidad de muchos difusores que,
asombrosamente informados de nombres Y
fechas, ignoran que a la historia no la com-
ponen simplemente esos datos. Seria lo
mismo que creer que el 9 de julio es nada
mds que una conmemoracién anual.
Es nuestro propésito que por esta seccién
desfilen todos aquellos jévenes cantantes
que no hayan despreciado el énfasis tangue-
ro, los que seguirdn alternindose con com-
pusitores, poetas, ejecutantes, bailarines y
difusores ubicados dentro de esa |inea que
se sustenta en la esencia tanguera orgullosa-
mente argentina, y que, por supuesto, de-
muestren valores indiscutibles en el ejerci-
cio de sus respectivas profesiones. Nuestros
lectores saben, ademis, que cuando habla-
mos de jovenes lo hacemos refiriéndonos
exclusivamente a una edad mental y a una
actitud de actualizacion, o sea que el tango
| ’80pte constituirin todos aqlellos —co-
Ciod® @A ot o SR ) €
macién sin desvirtuar sus raices nacio les,
como lo hace precisamente nuestra figura
del mes.

Haydée Breslavy

Oscar R. F. Garcs’aJ

A aparecer en mayo:

FRENTE Y PERFIL
DE VICTORIA OCAMPO
Alba Omil

LOS CASTANOS
DE BOULOGNE
Alain Malraux

A aparecer en junio:

AUTOBIOGRAFIA,
Il Tomo: El imperio insular.
Victoria Ocampo

Revista SUR N° 346

HOMENAJE A

VICTORIA OCAMPO.

Con fotografias, Colaboraciones
de German Arciniegas, Marta
Brunet, Graham Greene, Indira
Gandhi, Krishna Kripalani, Oc-
tavio Paz. Textos completos del
homenaje que le tributara la
Unesco en mayo de 1979. Bio-
bibliografia por Carlos Adam.

nas | Ahira.com.ar
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ARQUITECTURA

Arg. Nestor Echevarria

LAS TORRES GEMELAS

ingtn reinado es definitivo.
Esto se sabe. Y en materia
de arquitectura, ninguna
proeza puede decirse que no
pueda ser superada. Pasardn
los afios, pero siempre queda alguna
nueva alternativa que jugar, algo nuevo
para decir en el campo de las realizacio-
nes arquitecturales.
Esto le cabe al tema que traigo esta vez
a mi Seccion Arquitectura, en que me
ocupard el denominado World Trade
Center (Centro Mundial de Comercio)
en la ciudad de Nueva York, y que que-
da particularizado por la sigla WTC.
Efectivamente, hoy dia es el rascacielo
maximo de la gran urbe. Hoy tiene el
orgullo de ser el pindculo de la isla de
Manhattan, habiendo desplazado luego
de largas décadas al fabuloso Empire
State Building, que ya parecia ser im-
batible desde su airosa construccion,
cuando deslumbré al mundo convir-
tiéndose en el mdximo rascacielos.
En rigor de verdad, cuando hago alu-
~sién al concepto de rascacielos en el
caso due me ocupa en esta nota, debo
aclarar que hay que pluralizar: son dos
torres iguales, gemelas (de ahi la co-
rriente denominacién de “las gemelas”
que suelen recibir), que conforman todo
un complejo que, en apretada sintesis
voy a describir al lector.
Ante todo, la abra comenzada hace ca-
torce anos, todavia esta terminandose,
en sus Gltimos aspectos. Mi reciente vi-
sita me permitié advertir que el hotel
proyectado, que forma parte del com-
plejo edilicio, esta llegando a su fin
recién ahora. Pero los rascacielos, ya es-
tdin en funcionamiento desde hace va-
rios anos.

¢Doénde esta y como es?

Interesente resulta siempre repasar los
orfgenes de una obra arquitectonica, sus
fundamentos y su propuesta de disefo,
para luego advertir el resultado emergen-
te, Y.a ebtol me.remito.

Poro prohte) 'se-tomé‘\un-terreno-de!

gran amplitud en el bajo Manhattan.
Una superficie de seis hectareas y media
se eligio en los comienzos de los afios se-
senta. Situado lateralmente al rio Hud-
son, el enorme complejo arquitectonico

comenzo a construirse en el ano 1966,
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Vista aérea del sector de Manhattan, Nueva York, donde aflora el monumenta
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unplejo

del W.T.C. con sus torres gemelas de 110 pisos.

seglin el proyecto formulado por las
firmas de Minoru Yamasaky y asociados,
y Emery Roth e hijos; las primeras ofi-
cinas empezaron a abrirse en cuatro
afios y otros cuatgo mds adelante (para
1974) finalizaria las “gemelas’’ propia-
mente dichas, qua tienen 110 pisos cada

uNa) Neganido a/tThds ]2 métkos declc

tura.

Las esbeltas estructuras prismadticas de
acero se ven complementadas con un
entorno abierto, formdndose una gran
plaza, bordeada a la vez por edificios de
escasa altura.

Los ocupantes del centro comercial
neoyorquino son empresas privadas Yy
organismos oficiales de cuarenta y nueve
pafses del orbe, de manera que se trata
de un centro multitudinario, que tiene
unas cincuenta mil personas trabajando
alli py un-desplazamiento diario de unos
ochient il edtrdyisibantes, hbfbres de
negocios, y los infaltables turistas que
llegan hasta su asombroso observatorio
(en el dltimo piso, para divisar unas fas-
cinantes vistas de Nueva York.

Un hecho curioso y llamativo que tiene
que ver con las caracteristicas formales



DEL WTC EN NUEVA YORK

y constructivas del disefio adoptado, es
la uniforme y sofisticada reticula o ma-
lla, de neta acentuacion vertical, que tie-
ne en sus cuatro fachadas cada una de
estas torres del WTC. Las columnas de
la planta baja se ramifican en tres ramas
ascendentes, y llegan hasta el maximo
nivel de la construccion, otorgando al
tratamiento externo el cardcter de una
textura constante, repetida, en todo su
superficie |ateral.

Las dos torres gemelas surgen asi con
una estudiada uniformidad y destacan
su silueta en la isla de Manhattan, dando
asi a la ciudad de Nueva York un nuevo
medio de interés, en la punta misma
(muy cerca de ella) de esa longilinea fi-
gura que es el principal distrito de la
ciudad mas populosa e importante de
los Estados Unidos.

¢Realidad, necesidad
o evidencia tecnoldgica?

Ahora bien, cuando uno se propone,
luego de verificar esta nueva proeza de
la arquitectura, formularse una explica-
cién acerca de la realidad y de la necesi-
dad de experiencias de este tipo, creo
que cabe encontrar la respuesta en nues-
tra época misma. El hombre nunca se
detiene en sus intentos mas temerarios.
Es una constante de nuestro propio
tiempo el desafiar todo lo ya estableci-
do, con miras a demostrar que en este
siglo nada se detiene, y que el progreso
y la tecnologia —consecuencia irrefuta-
ble del anterior— deben mostrarse como
evidencia palpable.

Asi’ se explica que surjan nuevos colosos |

arquitecténicos, de esta espectacular na-
turaleza; y que no es ni serd seguramen-
te el dltimo. Es mds, puedo decirle a
Usted lector, que la estatura monumen-
tal del WTC, ya estd superada. ¢{Donde?
En Chigaco, que ya construyd su torre
Sears, perteneciente a una poderosa
compafia norteamericana, y que sobre-
pasé la estatura de las “gemelas” neo-

inas. 1 PO~ oﬁas' netrosy, peio~lo
APt ol rstoric
Y tal vez en alglin lapso de tiempo mas
tengamos otras novedades en esta carre-
ra del vértigo y la verticalidad arquitec-
ténica, uno de cuyos mayores ejemplos

contemporaneos traigo a esta pagina en
la presente nota.

Dos aspectos de la construccion del World Trade Center Neoyorquino,
con elementos prefabricados de acero, donde se aprecia el montaje en
obra.

om.ar
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EDMUNDO VALADES

Edmundo Valadés nacio en Guaymas,
de Sonora, México en 1915. Es, co-
mo escritor y persona, igualmente va-
lorade por Borges y por Sabato, por
Octavio Paz y por Carlos Fuentes. Ha
escrito varios libros de cuentos, de los
cuales el mds famoso La muerte tiene
permiso, es reeditado continuamente
y, por el relato que le da nombre,
frecuentado por todo antologista, por
todo traductor. Las dualidades funes-
tas, por caminos de Proust y El libro
de la Imaginacién (I y 11), comprende
parte de sus obras. Porque también lo
es la increible revista £/ Cuento que le
ha descubierto a Argentina (y a muchos
otros paises) algunos de sus mejores na-
rradores hasta entonces ignorados. Vala-
dés es también un poco un famoso con-
curso de Puebla y un periodico, Nove-
dades, policromo tanto grifica como.
ideologicamente, pero sin estridencias. .
Valadés es, por fin, uno de los mejores
embajadores que puede enviarnos de tan-
to en tanto México y, por amor a la Ar-
gentina, acaso uno de los mds apasiona-
dos que alli tenga nuestra cultura. Pu-
blicamos aqui un prosa inédita cuya cla-

M SRR e

que, tras un comienzo electrizante,
circunvala melancolica y desesperada-
mente el obsesivo, remoto y verde pais
de la ninez.
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EL EXTRANO

i padre cerraba uno de sus
parpados. Cuidadosamente
como si con los dedos lo
desatornillara, se extraia el
ojo oculto y lo dejaba caer
en un vaso de agua. El ojo era invisible,
pero alli’ estaba. Observaba yo el vaso,
donde reposaba el ojo veridico, separa-
do de su cuenca, y luego al parpado, tras
el que habria un angustioso vacfo. Era la
edad para creerlo todo, esa fuerza in-
mensa que después se desmorona y nos
insensibiliza.
A la vuelta de la casa, como prolonga-
cién de la calle, se levantaba un impre-
visto cerro. Era el |fmite, el muro, detras
del que se verian cosas insdlitas: ciuda-
des maravillosas o mundos magicos. En
un tiempo sin ubicacién, segun la leyen-
da hogarefa, bajaban de este cerro los
apaches, a cometer tropelfas cuya terro-
rifica descripcion era fascinante oyéndo-
las en la seguridad familiar. También, en
la temporada de lluvias, torrentes acudti-
cos que inundaban el callejon, defendi-
do por hidrdulicas banquetas. Y el pri-
mer hallazgo de la sensualidad: sentir
entre las junturas de los dedos de los
pies el cosquilleo extrafiamente acaricia-
dor del agua y la tierra arenosa. En el
balcén de la casa de enfrente, la dnica
de dos pisos, un nifio se esforzaba dia-
riamente por introducir la cabeza entre
dos de los barrotes. Una vez lo logré y
no pudo sacarla. Sus gritos desesperados
atrajeros al vecindario. No olvido esa ca-

Debo haber sido callejero. Escapaba a
las calles o casas vecinas, donde podia
pasarme el dfa jugando con mis amigos.
Tendrfa yo tendencia a la libertad. Mi
madre me ataba a veces a su maquina de
coser. Ella es una desvaida imagen, una
fugacidad inconcreta, una ternura incum-
plida. éQué me queda ademds de la vi-
sidn irreal de su traje blanco, bordado?
Puro desarraigo de mi primera infan-
cla.

Me ha dolido de siempre.

No hace mucho, un dia de éstos, des-
pués de una ausencia que fue casi una
vida, regresé. Esa esperada sorpresa inau-
ditamente verde-azul del mar; esos ce-
rros coronados de remates absurdos o
imposibles. Y el mar, sintesis de inmen-
sidad que no pude calcular. Mds cerca,
las olas, vaivén que extasia en concen-
traciones sin objeto. {Qué recuerdas?
Nada preciso. Imposible ensamblar este
puerto con el que, nebuloso, fijé en la
memoria. Tristeza. Un motel, rodeado
de arena. Casas con techos de paja. Ai-
re salino. Y una brisa que se untaa la
piel, pertinazmente. Entre lo pasado Y
lo presente, équé recuerdas? Sale la ca-
rretera a la calle principal del puerto. To-
do extrafio, remoto. Sensacion de haber
perdido para siempre lo mejor que pudo
haber en mi mismo, El recuerdo no en-
caja. Trata de husmear tu pasado. Es
tiempo inexistente, sin evidencias. Es
como imaginarse al que uno hubiera

&m‘r&s Hﬁgﬁﬁﬁﬁasq" ”Mﬁé‘sa ente adesh;l:.

Llegué a creer que tendrian que cortar-
sela y me quedé esperando el desenlace.
Allf debi aprender que no ocurre siem-
pre lo que uno espera.

guas generaciones, de otras épocas, d

seres olvidados, desaparecidos. Todo s¢
escapa. Gentes que son otras, ajends
iDénde estoy aquel? ¢Lo podré atrapar?




por Edmundo Valadés

Se me evade. Es domingo v la tranquili-
dad del asueto parece aquietar a la mis-
ma bahia inmévil bajo un sol denso. Al-
gunos barcos, en la rada, meciéndose
suavemente. Los muelles, sin trajin, son
una desolacién que me oprime. Pacas de
algodén, bultos, esparcidos aqui y alld,
me dan la impresién de que es a mf a
quien han dejado olvidado para siempre.
Intento acercarme lo mds posible a mi
infancia. Voy al callején, en el que
empecé a vivir. Reconozco la casa de los
dos pisos, los barrotes en que se quedoé
aprisionada la cabeza de aquel nifio. Las
banguetas ya no son altas. Me confundo
en tratar de ubicar la que fue mi casa.
¢Qué mds ves? Veo un nifio sin rostro,
que salta, que corre en un velocipedo.
Desde alld, me observa. Nos contempla-
mos. Y él es el que habla: “Desde aquf
te veo. No me gustas. No eres lo que yo
era. Tus ojos no son los mios. TG eres

‘otro. Yo soy feliz, no tengo ningtin far-

do, ningln complejo, ninguna frustra-
cién. Este callejon es mi ciudad, mi
mundo, mi suefio, mi juego. Vivo feliz
en este puerto. Soy parte de él. Todos
me conocen. Voy al muelle, soy amigo
de los marineros, de los pescadores, me
dejan subir a sus barcos. No, ése en que
estas td, no soy yo. iEn eso me has tras-
trocado! Te inicié en la libertad de vivir
y te dejaste imponer grilletes. Te di una
maravillosa infancia. La has perdido.
Vienes a tratar de recuperarla. No te se-
rd posible. Estds ya dem

suefios, con mis secretos infantiles, con
mi callejuela. No voy a revelarte nada.
Esta es mi calle, mi casa. Estds de mds.
Eres un extrafio. No me gustas. No quie-
ro conocerte. Vete".

iado lejoss Ve-- s :
tndaqlid odohis ju I)Sterrrglc b+
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EDUARDO STILMAN

En la antigua Atenas eran necesarios seis
mil votos para ser condenado al ostracis-
mo, Para ser muy desconocido por nues-
tros lectores de ficcion nacional, deben
procurarse también unas seis o siete mil
abstenciones, que viene a ser le mismo
iPor qué? Porque, ferias o no ferias, los
lectores del ramo no pueden ser mucho
mds, aunque si acaso los compradores.
Si hace falta una demostracion de este
aserto véase a Enrique Stilman que, a
pesar del juicio de los entendidos, no ha
podido superar aén la fatidica barrera
con Febo Asoma (Corregidor, 1976).
Acaso tenga algo que ver con esto la
personalidad de Stilman, minucioso y
preciso traductor de Carroll, portefio
poco mis que cuarentéon nada dotado
para el autobombo ni los canjes flora-
les. Cometemos aqui la indiscrecion de
publicar, de subrayar, un delicioso
cuento de Stilman, justamente de aquel
libro que en justicia, debié haber supe-
rado hace tiempo los irrisorios y ya
citados |imites cuantitativos. Tendria
que sefalarse que esa valla, sélo por

e B

Stilman escribié, con promesas mucho
mejor cumplida que la del titulo: Re-

cetas para postergar la muerte. J
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la muerte

A esta receta para postergar [a muerte la
inventé Cormelous Ferguson, personaje
del que tanto se hablard, en el momento
adecuado. Ahora recordemos, apenas,
que Cormelous, un espiritu observador,
tuvo ocasion de oler su primer velorio a
los nueve afos, (El mérito de esta meta-
fora le corresponde exclusivamente, y
también el descubrimiento de que el fu-
nebre olor que preside esas reuniones no
surge en realidad del cuerpo llorado, si-
no de las flores que invaden el lugar, en-
tregadas a un inexplicable proceso de
mimesis aromdtica) A partir de aquella
noche y durante varios anos, Cormelous
se entregd a la aterrorizada meditacion
de su muerte, con tenacidad y sin dis-
traerse. Y una tarde de setiembre, salien-
do de La Recoleta, encontrd a un cono-
cido que, aunque algo vulgarmente, lo
puso al tanto de un hecho ampliamente
divulgado: “Mientras los momentos feli-
ces huyen raudamente, los instantes do-
lorosos se alejan con lentitud”'. Este sor-
presivo descubrimiento cautivo la imagi-
nacién de Cormelous y despertd su ge-
nio. Aquella misma noche decidio ten-
derle una trampa a la muerte, eterni-
zando su vida a través de una serie ina-
cabable de dolores, penas y tristezas.

Pero es un hecho que la tristeza es tan
dificil de lograr como la alegria y que

R REabmigentinas

ble apuro lo hicieron elegir-mal: al dia
siguiente, Cormelous consiguié que un
dentista azorado, pero satisfecho por la
paga, cavara en sus dientes, sin usar

"Cormelous

por Eduardo Stilman

anestésico, media docena de caries arti-
ficiales.

sali6 del consultorio ya
atormentado por el dolor terrible que
crecia, pero feliz, dispuesto a sopor-
tarlo, augurdndose la vida eterna. Es
probable que los pocos dfas que pudo
gozar de su dolor de muelas, hayan sido
para él la eternidad: lo cierto es que a la
semana una septicemia imparable lo
fulmind, sumergiéndolo imprevistamen-
te en el territorio odiado.

Sin embargo, la desaparicion prematura
de Cormelous no invalida su astucia,
perfectamente practicable mediante es-
trategias mas moderadas. Cualquiera en-
contrara, por poco que piense, alguna
idea mds positiva que la asesina de Cor-
melous. Los zapatos que aprietan, el
insomnio, Ja audicion de ciertas perora-
tas y muchos otros tormentos pueden
multiplicar las instancias pesarosas. Y
cada lector puede multiplicar el nGmero
de sus posibilidades a través del estudio
escrupuloso de sus aversiones particula-
res. No es imposible imaginar el dia en
que los continuadores de Cormelous,
reunidos en asamblea, recordaran al pre-
cursor exagerado, cambiaran ideas y pu-
blicardn un catdlogo mds o menos com-
pleto de recetas para postergar la muer-
te,

Ahira.com.ar

(El Cuento “Recetas para postergar la muerte”
pertenece al libro “‘Febo Asoma”, publicado
en diciembre de 1976 por Editorial Corregi-
dor).
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MAS PREMIOS
EN LA GALERA

Hasta el 18 de mayo permanecio
abierta la muestra de Grabadores
Contempordneos de Brasil, organi-
zada por la Embaja del pais her-
mano con motivo de la visita del
presidente Figueiredo a nuestras
tierras. La exposicion permitio co-
nocer los trabajos de quince artis-
tas plasticos de relevante actua-
cion, entre ellos Livio Abramo,
Emanuel Araujo, Octavio Araujo,
Newton Cavalcanti v Thereza Mi-
randa. El conjunto brinda una sig-
nificativa vision de las tendencias,
técnicas y procesos del actual mo-
vimiento plastico de la especiali-
dad. La muestra tuvo lugar en el
salon /caro de ‘“Varig-Cruzeiro”’

GRABADORES
BRASILENOS

El Grupo La Galera Encantada ha sido
premiado por segundo afio consecuti-
vo en el Concurso Nacional de Espec-
tdculos Para Nifos que se realizé en la
Feria del Libro. Presentando este afio
el rubro “Comedia”, el grupo elaboré
a pedido de las autoridades del Museo
Larreta la obra ‘“romance de Trovado-
res”, a la que le fue otorgado un premio.
accesit en dicha categorfa. La obra fue

ATEhIS G EStOLres

liz6 de la direccién. Esta obra, junto con
“Callejeando” se presentan en el Teatro
Olimpia, Sarmiento 777 los sibados y
domingos a las 16.00 y 17.30 respecti-
vamente,

( MADRE Y
CORAJE

Teatro si, pero nada que ver con
Brecht. El titulo recuerda circuns-
tancias del encuentro con Silvia Co-
lombo en el treatro SHA, al presen-
tarse Teresa Acurfia, obra de la acual
se responsabilizé como autora y di-
rectora. No solo hay coraje en esa
dualidad sino en la propuesta escé-
nica misma. Mas que en tema y
textos, en el casi inécito lenguaje
corporal de los protagonistas, cons-
truido a partir de las mds recientes
experiencias de la danza y sus disci-
plinas complementarias.
El elenco reunido por Silvia Colom-
bo para el dificil desafio, destaco
sobre todo a Marta Silva en el papel
principal y a vivian-Luz Kosice en
un rol de espectacular minucia en
el control fisico expresivo. Tam-
bién Silvia Millet, Virgina Lombar-
go y Jorge Murray suelen aproxi-
marse a ese dominio.
La obra no es ficil; para el espacta-
dor habitualmente  displicente
puede constituir una provaciéon o
una apertura generadora de discu-
siones 'y hasta rea-creaciones. Es lo
que podia esperarse de la trayecto-
ria de Silvia Colombo en letras, dan-
A A reen|
em \ai mao oﬁg i-
dad. La misma que le permitié a-
tender al periodismo con una her-
mosa nifia de tres afios en los bra-

i m%

zos, su hiia.
> v,

MUTUALIDAD

En un reportaje realizado por PA JARO
DE FUEGO a Borges durante el mes de
abril del afio pasado, al hablar de los
best seller nacionales el cronista mencio-
nd a Silvina Bullrich.
—Sigue escribiendo? —pregunté el lau-
reado “Cervantes” extranado. Recogido
de un parrafo del dltimo libro de Silvi-
na Bullrich:
“Conoci a Borges cuando era inteligen-
te. . . (“Memorias”, Emecé)

ACILLI ds MURD °

ASlI, SI

Algin dia, si el tiempo nos lo permite (y
si Elliot Ness nos apoya) abordaremos el
tema de las promociones especiales de
ciertos libros de texto, inexplicablemen-
te caros, mediocres y de oscura autoria
y, mucho menos explicable adn: sor-
prendentemente solicitados como im-
prescindibles. Bien, este es justamente
otro caso. El libro que comentamos es
una de las claras muestras de buen ma-
terial, irreprochables firmas, capacidad
legitima de proveer conocimiento sin
sectarimos ni sentido comercial oportu-
nista. Maria Angélica y Julio César Co-
lacilli de Muro tienen una trayectoria
en la ensefanza que es por si misma una
garantia Euna envergadura cultural que

or, ig q S
i amnar
objetivo plan del libro lo convierte en
una obra utilisima para cualquier lector,
como aproximacion a la Psicologia o
como guia de lecturas subsiguientes,
si lo deseare.
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GONGORA
PARA BORGES

El senor Lorenzo Mario Lugo, en repre-
sentacion de Alianza Editorial de Ma-
drid, hizo entrega a Jorge Luis Borges,
horas antes de su partida a Espana, de
varios libros de y sobre Luis de Gongo-
ra. La historia al respecto es muy sim-
ple, aunque —como puede descontarse
tratindose de Borges— tuvo cierta ori-
ginalidad. Al conocerse la noticia, a
principios de este ano, de que el Premio
Cervantes habia sido concedido a Borges
y a Gerardo Diego, Alianza les hizo lle-
gar sendas felicitaciones. Al comunicarle
éstas a Borges, expresindole a la vez el
deseo de remitirle un obsequio, el autor
de Ficciones no vacilé: “‘Quisiera una
buena edicion de Goéngora’'. De alli en-
tonces los ejemplares que le fueron en-
tregados por el Sr. Lugo.

Para terminar una anécdota: cuando se
le recordd a Borges que Alianza habia
vendido mas de medio millon de ejem-
plares de sus obras en Espana y ante la
inminencia de su viaje para recibir el
Premio Cervantes, el gran escritor —y
sutil humorista— acotd: “Entonces serd
mejor gue no vaya. Tal vez algunos espa-
fioles han leido ya mis obras; y sequra-
mente habrdn comprendido que todo
esto es un malentendido. . ."

FE DE ERRATAS

IE‘;\!Qest o !ni;%ﬁt;ri;h &:’Ia 5‘.S-Hﬂlwon

“El Espejo de Tinta'' publicamos el cuento
“E| Caballo de la Calesita”, de Jorge Alberto
Ferrando. Por error de composicion, apare-
ci6 el nombre Oscar, en vez de Jorge, errata
que ahora rectificamos.
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(PURA CURIOSIDAD

ABELARDO ARIAS

Por pura curiosidad, Sr. Abelardo +Arias,
iqué se va a publicar de su produccién?

—Se esta preparando una nueva edicion de
“Polvo y Espanto” y de “Alamos Alados”.
—éUna nueva edicion? . y por favor
icudntas nuevas ediciones lleva ya “‘Polvo y
Espanto”?

—Estamos en la Novena para ambos libros.
— iHum! Mis parabienes y équé me dice de
su Gitimo hijo?

—{A cual se refiere usted?

—A ese del nombre raro, que ya va por la se-
gunda edicién apenas publicado.

—La felicito senorita periodista por lo bien
informada que estd, aunque la memoria me
parece . ..
—iAh sit
iNo es asi’?
—Tiene razon, realmente no me puedo que-
jar del rotundo éxito de mi altimo libro.
—{Y ahora qué?

—Por el momento nada,

—No, no es posible que ni piense escribir
mds, serfa una pérdida irreparable para las
letras argentinas . . . su publico no se lo per-
donaria...

—Por favor, ique el entrevistado soy yo! Al
menos asi lo creia, ino?

—Por supuesto.

—Estoy en el periodo de preparacion de una
futura novela.

— {Fantdstico! Y écémo se prepara?
—Leyendo de Gilvez la vida de Quiroga, ya
que mi novela versard sobre la época que le
toco vivir a Facundo.

—¢Serd una novela federal o unitaria?

—Ni una cosa ni la otra, las dos cosas.

—Por favor, le ruego que me explique.
—Muy simple, enfocaré las situaciones al
mismo tiempo desde el punto de vista fede-
ral y unitario, como ya lo hice en “Polvo y
LEspanto”.

Ya recuerdo ‘‘Inconfidencias’.

—~Asl” que Facundo serd el héroe de su pré-
xima novela?
—No se adelante mi estimada amiga, falta
mucho ain para la novela, a veces sucede
que un personaje secundario, se nos escapa
de la mano y va atrapindonos, convirtién-
dose casi sin darnos cuenta en el personaje
principal.
—Comprendo: como un actor de reparto
que por su actuacion se “‘roba” la pelicula.
—Algo parecido, Facundo y Villafane han
captado mis simpatias, hay que leer mucho,
escribir mds y corregir, y corregir; soy un es-
critor que trabaja mucho, lo ya escrito y lue-
go . .. la dltima palabra serd del pablico.
—El éxito esta desde ya asegurado y no lo
demoro mds, para no atrasarlo en la que serd
la gran novela histérica sobre Unitarios y
Federales.

Baby Bonorino

RETORNO DE LA REVISTA DE OCCIDENTE

Trds un paréntesis de mds de dos afios, se ha anunciado la reaparicion de la Revista
de Occidente. La Revista comienza en periodicidad trimestral, pero aspira a que su
presencia pueda ser mds frecuente en un futuro no muy lejano. El indice del nimero
uno incluye los siguientes trabajos: ““La magnitud de la crisis”, de Luis Angel Rojo;
“La pugna en el tercer mundo’’, de Geoffrey Barraclough; “La venganza de Malthus”

y de_Joaguin Arangg/Alvaro Espina; “‘Eica de la pequia®, por José Luis L. Aranguren;

\ M titn el fa cotsil, poE3Gan AUelallas, | “LasinsurécEibn(@¢Tos 1ad} fedia”,
por Miguel de Morangas, “Las paradojas de la Meritocracia” por Julio Carabafia;
“Consumo e inflacién cultural”, por Xavier Rubert de Ventos; “‘La rosa y el compds”
por Antonio Fernandez Alba. En el nimero se incorpora una cuidada antologia de
Odiseas’ Elytis, precideda de un amplio estudio sobre poesia griega desde comienzos
de siglo.
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Dificil, muy diffcil resulta resenar la tra-
yectoria del teatro nacional, tomado
desde 1930 a través de su realizacion to-
tal y proyectarlo con vigencia hasta
nuestros dias. Imposible si se pretende
examinar cuanto se ha hecho, salvo que
se apele a una factura catalogal, que de
poco ha de servir a nuestros propositos
de establecer una valorizacion global del
desarrollo de nuestra dramdtica en los
tiltimos cincuenta afos, Para esta expo-
sicion, muy poco puede significar la
mencién de una obra, su autor y una ad-
jetivacién que pretenda abarcarla en su
real magnitud. Elegimos entonces el ca-
mino que nos permita pulsar en este
medio siglo los avatares de una discipli-
na artistica que pese a sus crisis perma-
nentes ha adquirido particular fisono-
mfa, ensanchando su accion, perfilando
un estilo y creando una corriente de pu-
blico al que ha proporcionado un senti-
do discriminatorio que hace sentir su pe-
s0 a manera de ponderable y orientado-
ra critica. En este ascenso de nivel ha
incorporado a su ininterrumpida activi-
dad, aportes de la dramatica universal,
para revertirlos en una multiplicidad de
valores teatrales integrandonos con in-
cuestionable personalidad al teatro uni-
versal, No es vano alarde asegurar hoy
que la escena argentina figura en escala
mundial en un sitial de visible y concre-
ta realidad.
Si se sigue una linea consecuente desde
los comienzos del siglo, podra afirmarse
que privan en nuestra dramadtica elemen-
tos orientadores hacia la consecucion
de un sélido teatro nacional. Y con el
mismo rasero podra deslindarse todo
aquello que ha sido intrascendente des-
de un punto de vista artistico y cultural.
Mero teatro comercializado, inescrupu-
losa industria o superficiales divismos
todavia en boga, cuyo valor en la vida
de nuestra escena, pese a su negativa y
distorsionante presencia no ha consegui-
“ do desviruar los quilates de una histo-
ria teatral, que ardua, porfiadamente co-
mo ninguna otra disciplina artistica, ha
luchado por reencontrarse en un pais en
el que sus fuerzas mas relevantes coad-
yuvan para consolidarse en nacion. Hay
quienes niegan gque tengamos un teatro
nacional. No vamos a entrar aqui en esa
disquisicion por obvias razones. Pregun-

A tem nQs mmplﬁte en ;ioncle ubica-

Florenmo anchez, de un regorlo de
Laferrére, la presencia del sainete porte-
no con sus peculiares caracteristicas, el
teatro costumbrista, el grotesco argen-
tino, hasta llegar a Un guapo del nove-
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reorden Re

cientos, Soledad es tu nombre, Los
préjimos, Nuestro fin de semana, Anti-
gona Vélez, La valija, Pasién y muerte
de Silverio Leguizamdn, El renidero y
nuestra mejor promocion autoral de
los Gltimos diez afios en donde no sélo
cuenta el argumento, sino la forma de
transferirlos con idioma argentino don-
de la emocion como corresponde a nues-
tra idiosincrasia priva sobre la intelectua-
lizacion del texto. Como muy bien lo ha
dicho Ernesto Sdbato en sus demoledo-
ras polémicas: “En esta operacion de
rescate también estamos intentado sal-
var los atributos del lenguaje viviente,
que los gramdticos intentaron convertir
en un helado y muerto aparato légico y
codificado. No es casualidad que ahora
nos encontremos aqui tratando de ren-
dir por fin honores al modesto voseo y

“Una ardiente noche de verano” de Ted Willis

representada por “La Méscara”™ en 1960. En

escena Flora Steimberg, José Novoa, Martha
Sauvage y Elsa Berenguer.

al idioma de todos los dias. Porque es
algo mds que un problema escolar: es
un simbolo de esa vasta operacion de
salvacion del hombre concreto”. Pre-
guntémonos si las obras citadas y alu-
didas podrian suponérselas de origen
aleman, italiano, noruego, franceés, ruso,
inglés, etc. Y de suponérselas o confun-
dirlas éa qué pais imputarselas?

TEATRO DEL PUEBLO

rama#ja: en el [A*egoentl

cursronar, luego de un periodo de franca
decadencia de la escena portena, se fun-
da el 30 de noviembre de 1930, el pri-
mer teatro de vida orgdnica que prea-

nuncia nuestro movimiento teatral, de
orientacion artifstica con solida estructu-
ra y discutida y meditada prqgramacion
para afianzar una dramatica de raiz na-
cional. No es casual que el estrenodel pri-
mer teatro independiente del pai's —Tea-
tro del Pueblo— esté constituido por
obras nacionales y sean Alvaro Yunque
y Carlos Mauri, dos autores argentinos.
Ese mismo ano la escena profesional
confesaba su total decadencia y ende-
blez. Solamente dos obras pueden resca-
tarse entre mas de una veintena de estre-
nos adocenados. “He visto a Dios” de
Defilippis Novoa y ‘‘Serorita’ de Sa-
muel Eichelbaum. Lo demas fue contri-
bucion a una de las etapas mds lamenta-
bles de la escena portena. Desde enton-
ces el teatro argentino presenta dos face-
tas bien diferenciadas. La agbnica escena
profesional, luchando con tesoneros ac-
tores y actrices por imponer un reperto-
rio calificado, una ausencia casi general
de los autores argentinos de valfa y el
sainete alguna vez puntal de la escena
portena ahora mecanizado y burdo en
abierta descomposicion, junto al género
revisteril sin enjudia y ramplonas mani-
festaciones. Por la otra margen, los tea-
tros no rentados con un movimiento ins-
pirado en levantados ideales, firmes
principios, plurales aciertos y no pocos
errores, cuya meta era levantar el nivel
de la dramdtica argentina, recomenzan-
do su labor con una ética artistica de sus
integrantres, hasta hendir su bisqueda
en un repertorio acorde con nuestra
cultura ambiente.

Ya lo hemos dicho, no vamos a senalar
anos tras ano lo acontecido en los esce-
narios argentinos, vamos si a subrayar lo
que pensamos ha sido un apoyo, un he-
cho significativo, una realizacion valida
para el advenimiento de un teatro en
donde la sensibilidad, el sentimiento, el
lenguaje, la trama, su argumentacion,
respondan a una dramdtica que condi-
cionen el renacer del teatro nacional. No
se trata de fortalecernos nicamente con
autores argentinos, sino también con los
grandes cldsicos, con lo mejor de la dra-
madtica universal y saliendo del perime-
tro estricto de las representaciones, con
acontecimientos que conceptuamos vita-
les para esclarecer el panorama teatral, y
con su apoyo, superarlo. Tales por ejem-
plo las iasde Jean Luis Barrault

MRSV AAHFa; O

las intefvenciones en charlas y mesas
redondas de A. del Cioppo. Lo mismo
las conversaciones con la direccion y ac-
tores del Piccolo Teatro de Mildn en su
paso por Buenos Aires.




SAMUEL EICHELBAUM

Del teatro vernaculo hay piezas y nom-
bres que resultaron pilares, por ejemplo
en la escena profesional Samuel Eichel-
baum con sus obras introspectivas en
una primera etapa: Soledad es tu nom-
bre (1932) y En tu vida estoy yo (1934).
Con acento sicologico del mismo autor
veriamos £/ gato y su selva (1936), con
un personaje que no se atreve a romper
con lo cotidiano, con lo doméstico que
ha condicionado toda su vida. Y siguien-
do el derrotero que impulsa la pluma
mirifica de Eichelbaum en 1940 cono-
cemos Pdjaro de barro. Pero ese mismo
ano en 1940, una pieza que ya es cldsica
en nuestra damadtica, sacude al publico
de Buenos Aires. Nos referimos a Un
guapo del 900. No cabe duda que alli
esta Eichelbaum, pero su busqueda se
dirige en otra direcciéon. Ahora esta en
el decidido empeno de un teatro con

enfrentados a circunstancias en las que
vacia su verdad interior, para legarnos
criaturas que han quedado como para-
digmas en nuestras tablas. Pasado un
interregno de diez anos, regresa Eichel-
baum con un planteo distinto dentro de
su produccién, una tercera etapa en
donde se conjugan su blsqueda sicologi-
ca ¥y la presencia de personajes delibe-
radamente menos analizados intelectiva-
mente que en su primer perfodo. A esta
tercera etapa corresponden Dos brasas,
Rostro perdido, Subsuelo, Un cuervo
sobre el imperio y Gabriel el olvidado.
Si hemos dedicado a Samuel Eichel-
baum un comentario que puede resul-
tar extenso en el equilibrio de esta re-
sefia, es precisamente porque su alta je-
rarquia de dramaturgo asi lo indica y
porque sin su nombre ubicado en des-
tacado lugar, serd siempre imposible ha-
blar del teatro nacional. No sélo por lo
que tan dignamente escribioé sino por su

nalado a un comedidgrafo de substancia-
les creaciones. Sus considerables produc-
ciones teatrales apuntan hacia un poéti-
co disconformismo de resonancias popu-
lares. Si en su vasta produccién pode-
mos destacar obras que son pilares para
la escena argentina: Mateo (1923), Mus-
tafd (1931) en colaboracién con Rafael
José de Rosa, Lévantate y anda (1929),
El organito (1925) en colaboracién con
su hermano Enrique Santos Discépolo,
El movimiento continuo (1916), Stéfa-
no (1928), solamente Relojero (1934) y
Amanda y Eduardo (estrenada por Ca-
mila Quiroga, en Barcelona 1931 y en
Buenos Aires en 1932) pertenecen al
medio siglo de teatro que hoy abordamos
El enjundioso escritor Bernardo Canal
Feijoo ha dado a la escena tres obras de
sentido teldrico y levantado contenido
americanista: Pasion v muerte de Silverio
Leguizamdn (1944), Los casos de Juan
el Zorro (1954) y Tungasuja (1964). Y

(lzquierda) Trabajo corporal y plistico en una escena del Teatro Escuela “Fray Mocho™. (Derecha) Ricardo Trigo, una de las figuras que
congragrara “La Méscara”,

arquetipos que arrancan de nuestra
genuina tradicion. Y resolvia la trama
con mayor vigor dramdtico apelando
mds a las situaciones que a las exposi-
ciones verbales. A la distancia esta obra
se agranda y no dudamos en ubicarla
en un |ugar privilegiado en la historia
de nuestro treatro. En la misma ubi-
cacion estética pero con menor intensi-
dad dramdtica se encuentra Un tal Ser-
vando Gomez estrenada en 1942, Sila
amante, el compadre, el guapo, la ma-

dados en nuestra

re, habian sido
AbehiveFHstarice

teriores, principalmente en el sainete,
Eichelbaum da fuerza y acabada respues-
ta de estos personajes tomados desde la
profundidad de su naturaleza humanay

persistencia en mantener un decoroso
gar en momentos en que la industria de
las tablas tentaba a lo escritores al
descenso de lo simplista y chabacano.
Tozudo y talentoso perfirio la ética con
pobreza, a un hedonismo de apetencias
econémicas en el que naufragaron no
pocos de sus colegas. En colaboracion
con Pedro E. Pico, escribid algunas de
sus piezas: La cdscara de nuez, Doctor,

v La Juana Figueroa.

Tampoco podemos omitir la presencia
de los grotescos y sainetes de Armando
Discépolo, que antes de 1930 habfan se-

ya ubicados en el cuadro de las citas que
integran el teatro nacional con piezas
que se llevan a escena en tablas profesio-
nales anotemos los nombres de Enrique
Gustavino, Ricardo Rojas, Leopoldo
Marechal, Romdn Gémez Masia, José
Maria Monner Sans, Pablo Palant, Juan
Oscar Ponferrada, Roberto Arlt, David
Vinas, Griselda Gambaro, Maria Luisa
Rubertino, Velia Malchiodi Pifieiro y
Roma Mahieu. Muchos de ellos ingresan
a la escena independiente y en el caso

de RewmistasAngentiias. Al dcdmvar

encontrar en los tablados independien-
tes —segun declaraciones ptiblicas— bus-
quedas y propuestas artisticas no esta-
blecidas y de dificultoso planteo en la
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prictica de las compafifas profesionales.
LOS TEATROS OFICIALES

En este denso Periodo teatral revistan
teatros oficiales. El Teatro Nacional
Cervantes que desde el afio 1936 funcio-
na como entidad del estado, encuentra
en don Antonio Cunill Cabanellas a un
culto y activo director, no solamente
dotado para inolvidables puestas en esce-
na sino también para la direccion gene-
ral de la casa. A este director espanol
pero con arraigo en nuestro pafs, suce-
den varios directores, y en su trayectoria
cada uno impone un accionar con per-
sonales caracteristicas a la compaia que
desde un planteo estatal se brinda al
publico del pais. Y decimos del pais
porque no es solo en el dmbito de su sa-
la donde trascurre su labor, sino tam-
bién en el interior y en ocasiones fuera
del territorio argentino. Es casi una
constante en su historial representar a
los cldsicos argentinos y estrenar a los
jovenes valores autorales, de las mds re-
cientes promociones. Labor muy plausi-
ble, mdxime cuando se cumple con ver-
dadero respeto hacia el autor y desechan-
do todo exitismo que siempre resultard
nocivo para el escritor. También para el
cuerpo de actores. Excelente acopio de
datos sobre la trayectoria cumpida por
este teatro puede encontrarse en el libro
“El Cervantes en la historia del Teatro
Argentino’’ del escritor Juan José de Ur-
quiza. Ha sido precisamente en el Cer-
vantes donde se estrend la obra indige-
nista Ollantay del ilustre don Ricardo
Rojas, en una libérrima recreacion de
la primitiva tragedia de controvertido
origen, que suscitara tantas polémicas.
Hoy, bajo la conduccién de Rodolfo

los primeros

DIEZ ANOS
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NUEVO TEATRO

Graziano, con coherente repertorio y
su propia direccion escénica, en algu-
nas obras, podemos afirmar que se
consolida un teatro, sorteando no pocas
dificultades, forjando a conciencia una
seria dramdtica nacional y avistando
nuestra legitima ubicacién en el proce-
so dramdtico universal,

El Teatro Municipal Gral. San Martin
inicia su vida como organismo del esta-
do, a partir de 1963, y con algunos in-
terregnos realiza una larga gestion escé-
nica en la que batutas de alto prestigio
se suceden en las tablas: Alejandra Boe-
ro, Roberto Durin, Osvaldo Bonnet,
Jorge Lavelli, Oscar Fessler, Hugo Ur-
quijo y Santdngelo para sélo citar algu-
nos nombres.

En el altimo afo un ciclo dedicado a au-
tores argentinos conto con los auspicios
de este Teatro Municipal. Pensamos que
en su repertorio llevado a cabo en las
salas principales habria que ubicar con
mayor frecuencia a los escritores argen-
tinos que en los dltimos anos han dado
tonica con ingentes esfuerzos a una dra-
mdtica nacional de significativas expre-
siones: Carlos Gorostiza, Roberto Cossa,
Oscar Viale, Julio Mauricio, Carlos So-
migliana, Eduardo Pavlovsky, Roma Ma-
hieu, Ricardo Halac, Ricardo Monti,
Guillermo Gentile, Alma Bressan, y to-
dos aquellos que sin antecedentes cono-
cidos acrediten su capacidad autoral.

EL TEATRO INDEPENDIENTE

Ubicdndonos siempre en una aprecia-
cion nacional de nuestra dramadtica en la
culminacién de un medio siglo, llegamos
al momento de hablar del nacimiento y
desarrollo del Teatro Independiente pro-
pulsor tenaz de una escena en donde lo

2Vist

argentino retomara la gran tradicion
Rioplatense y con vigor lo} proyectara
hacia un teatro de universales significa-
ciones. Creemos que en la historia de
este medio siglo de teatro, la dindmica
del Teatro Independiente constituye el
apoyo mas sostenido y congruente para
fortalecer las venas nacionales de nues-
tra dramatica. También creemos que en
la historia de nuestro teatro ha de que-
dar registrada su presencia como una
de las pdginas mas resplandecientes.

El 30 de noviembre de 1930, inicia su
actividad el Teatro Independiente con
la creacién del Teatro del Pueblo, bajo
la direccién de Lednidas Barletta. éSe
trataba de crear un teatro de vanguardia
o de restablecer la gran tradicion del tea-
tro Rioplatense obstruida en los dltimos
anos por la vertical decadencia de nues-
tra dramdtica? El movimiento teatral
indepediente no nace avistando la crea-
cién de un nuevo teatro o |la vanguardia
artistica, tomando el concepto de van-
guardia artistica como lucha contra for-
mas esclerotizadas de una disciplina. Se
trataba de retomar nuestra mejor tradi-
cién, en consonancia con el momento
que se vivia y naturalmente contando
con los adelantos técnicos registrados en
las tablas. Es natural que en su historial
cuenten representaciones vanguardistas
como experiencia de este proceso que
en nuestra vida teatral, replantedé cada
uno de los elementos integradores de la
escena y en su repertorio impulsd con
renovado vigor la permanencia.de obras
nacionales, los grandes cldsicos y los mas
importantes autores de la dramdtica uni-
versal. Fue algo consubstancial a sus
principios que las expresiones vanguar-
distas cupieran en este proceso. Pero no
fue esa la meta ni el objetivo tinico de su

(lzquierda) Portada de la publicacion editada en Buenos Aires, con motivo del décimo aniversario de “Nuevo Teatro”. (Derecha) En di-
ciembre de 1960 el Instituto de Arte Moderno representé “La Cantante Calva”, de lonesco, Bajo la direccién de Marcelo Lavalle, apare-
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cen en escena Ada Arguello, Eduardo Espinosa, Enzo Bai, Gerardo Vilar y Lola Marcha.
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vigencia. Si se la hizo y abundé en expli-
caciones y mesas redondas, fue como
una actividad necesaria del proceso ar-
tistico y cultural que promovia. El re-
planteo de la escena en todas sus formu-
laciones constituyo su objetivo central.
Asi lo reconocen sus resoluciones escri-
tas y lo atestiguan sus treinta y seis
anos de trabajos en las tablas. A partir
de su iniciacion como ya hemos dicho,
con piezas de autores argentinos, vemos
aproximarse a su escena a escritores Y
no libretistas, que tentados por esta ex-
periencia, por primera vez llegan al tea-
tro. Un teatro en donde se facilitaba su
labor, ajeno al interés comercial que
anos atrds los habian radiado. Llegan
asi al Teatro del Pueblo, Horacio Rega
Molina, Eduardo Gonzilez Lanuza, Eze-
quiel Martinez Estrada, Amado Villar,
Nicolas Olivari, Rail Gonzilez Tundn,
Roberto Arlt, Mario Mariani, Arturo
Capdevila, Juan Pedro Calou, Marisa
Serrano Vernengo, Alvaro Yungue,
Brandan Caraffa, Arturo Cambours O-
campo, Helvio Botana, Marcos Victo-
ria, Bernardo Gonzilez Arrili, Roberto
Ledesma, Luis Cané, Fausto Burgos, En-
rique Amorim, y un nlcleo mucho ma-
yor de comediografos que se inician y
continlian en esa disciplina pero que di-
ferenciandose de los anteriores no pro-

vienen del campo especifico de las
letras: Enzo Aloisi, Marcelo Menasché,
Pablo Palant, Carlos Carlino, Luis

Ordaz, Juan Carlos Mauri, Félix Pelayo,
Octavio Rivas Rooney, Haydée M.
Ghio, Carlos Orlando, Rodolfo Orlando,
Aurelio Ferretti, Juan Carlos Guerra, Pe-
dro Diaz Varas, Angel Gonzailez Crespo
y otros a quienes seria demasiado ex-
tenso citar, pero que a instancias de una
escena que no tiene propositos de lucro,
y no opone trabas, realizan sus experien-
cias muchos de los que andando el tiem-
po serian cabales exponentes de nuestra
dramaturgia. Esta tarea reviste caracte-
res de hazana y pudo sostenerse con un
profundo patriotismo no declamado, lle-
vando a una préctica tenaz e ininterrum-
pida, con dindmica, desinterés y flacas
finanzas. Si se piensa en esta hazana gi-
gantesca y se la ubica en su verdadera
proporcién podrd comprenderse la vida
y desarrollo’ de un movimiento teatral
que levantado sobre sus arduos cimien-

d.

los empresarios e impuso para e de
los argentinos una dramdtica de orien-
tacion artistica que enorgullece a su
cultura.

“La Danza Macabra”,

puesta en escena por
Nuevo Teatro en 1960 Alejandra Boero y
Rubens Correa, en el grabado.

Es justiciero el reconocimiento de Raul
Héctor Castagnino “'Y si se alentaron es-
peranzas de recuperacion para la escena
profesional, se debieron en gran parte
a la influencia de la rama independiente
que ha aportado sentido de responsabili-
dad, disposicién para el estudio, inquie-
tudes renovadoras, plumas creadoras,
sentido del teatro como integracién, co-
mo equipo. El teatro comercial no ha
logrado todavia desprenderse totalmen-
te del lastre del “divismo”, de las cade-
nas econdémicas, de ciertas plumas vena-
les, de trabas gremialistas ajenas a la vo-
cacion artistica. Gravitan aun en él auto-
res que sirven al mal gusto populachero
Y acuden a las viejas recetas y clagues
instruidas para subrayar alevosias senti-
mentales”,

Contra este teatro arremetio con firme-
za el primer teatro libre y los que se le
unieron a su actividad para constituir el
movimiento teatral independiente. Pero
contrariamente a lo muchas veces escri-
to, el movimiento teatral independiente
no nacié para combatir al teatro comer-
cilizado. Nacié como posicion artistica
independiente y si lanzoé sus ataques con-
tra empresarios inescrupulosos y al tea-
tro convertido en industria, fue precisa-
mente porque ése era el mal de la dra-
mdtica argentina en aquellos dias, alte-

rada y vulnerada en su actividad en un

do merecidos lauros y un piblico dvido
de espectaculos, no le restringia su alen-
tador aplauso. Pero el movimiento tea-

tral independiente, insistimos, no nacié
como réplica sino como un nuevo plan-
teo teatral con caracteristicas substan-
ciales y un programa de accidn sosteni-
do con principios vdlidos para nuestra
dramdtica y muy atentos a nuestra reali-
dad artistica y cultural. Este movimien-
to suscité la discusion de los mds impor-
tantes problemas relativos a su discipli-
na artistica. Desde la funcion del director
a la del luminotécnico. A partir del mo-
vimiento teatral indpendiente, la direc-
cion, deja de ser un trabajo confiado al
actor con mayor experiencia como
aconteciaadiario en la escena comercial.
Es muy ilustrativo para corroborar este
aserto repasar las paginas de las criticas
publicadas en los diarios anteriores a
1930 y comprobar como en ellas raras
veces se cita al director, relegindosela
a esta fundamental actividad a un se-
cundario e inexistente lugar en la puesta
en escena, fiel correlato por otra parte
de lo que ocurria de manera corriente
en las tablas teatrales de aquellos dias.
Al escendgrafo se lo conceptuaba en una
tarea de tipo ornamental y se le llamaba
decorador, prescindiéndose en ocasiones
de su intervencion, armadndose decora-
dos con paredes de lienzo y trastos de
olras obras cuyo armado y composicién
corria a cargo de trabajadores manuales
de tel6n adentro. En cuanto a actrices y
actores los programas con letras cotiza-
das en distintos tamafos, indicaban pri-
meras figuras, caracteristicas, damitas
jovenes, galanes y una caterva de deno-
minacion que respondian a una estruc-
tura que se nutria de falsos resortes en
cuyo trasfondo es facil encontrar la
mecdnica de una organizacién mads aten-
ta a intereses particulares que a la inte-
gracion de un equipo actoral. Es natural
que en la escena profesional no todo es-
taba subordinado a un teatro de exclusi-
va taquilla. Lo dejamos muy bien esta-
blecido que una cosa era el teatro co-
mercializado, dedicado a la industria
del teatro y otro ambito lo constituian
los artistas profesionales; ‘que si vivian
economicamente de lo que le producia
su trabajo —cosa que nos parece muy |6-
gica— no todos sus integrantes supedita-
ban su conducta a las exigencias de la
empresa. En el ambiente profesional
contdbamos con muy dignas figuras
que manifestaban su disconformismo

e RenistasAreminas ] Al o

rios contrarios a la ética que cuadraba a

su accion. Pero no fueron muchas las

figuras que se situaron en este plano de
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saludable intransigencia, y de manera in-
dividual, poco podian influir en el plano
inclinado de nuestra dramdtica. De lo
contrario no se hubiera llegado a lo que
hay reducen aquellos que con honradez
se dedican a investigar y exponer nues-
tro pasado teatral. Desde la escena inde-
pendiente se abarcaba un panorama am-
plio y preocupaba la carencia de actores
con verdadero oficio que dieran fiel
trasunto al autor y con su trabajo en la
escena convencieran al puablico. Tam-
bién preocupaba la falta de escritores
que conocieran la escena y dieran a sus
piezas una dimensién dramdtica y no li-
teraria. Era evidente la ausencia de esce-
négrafos. La carencia de luminotécnicos
que desde el comando de luces ensam-
blaran su trabajo con direcciones res-
ponsables. Y directores de escena im-
puestos de su funcion medular y estu-
diosos de una al parecer interminable
profesion, en constante renovacion.

RESENA DE LOS GRUPOS

Luego de la creacion y marcha del Tea-
tro del Pueblo, los teatros independien-
tes proliferan: Teatro fuan B. Justo,
Teatro intimo, Teatro La Cortina, La
Médscara, Tinglado Libre Teatro, Teatro
Libre Evaristo Carriego, Teatro Ift, Tea-
tro Popular [osé Gonzalez Castillo,
Teatro Libre Florencio Sdnchez, Teatro
Estudio, Nuevo Teatro, Instituto de Ar-
te Moderno, Organizacion Latinoameri-
cana de Teatro, Telon Teatro Indepen-
diente, Teatro Fray Mocho, Teatro de
los Independientes, La Carpa, EI Duen-
de, Los pies descalzos, La Rueda, Futu-
ro, La Farsa, Espondeo, La Nave, Ef
Gaﬂo Petirrojo, Las Cardtulas, Teatro de
Arte, El Gorro Escarlata, La Antorcha,
El Taller de Garibaldi, La Rueca, EI Ju-
glar, El Quijote, Dejamos constancia
que no se trata de una enumeracion taxa-
tiva sino de una enunciacion, que si bien
amplia, no abarca a todos los teatros in-
dependientes que actuaron en la escena
porteia, muchos de ellos de vida efime-
ra pero cuya contribucion al criterio de
esta resefa la creemos vital. Yalo hemos
dicho que en este medio siglo de teatro
expondriamos aquello que nos parece
importante como contribucion a la je-
uizacion de un teatro de raigambre

de teatros, si bien realizados sobre es-
tructuras similares y con propositos
coincidentes en fines y ética, cada or-
ganizacion contd con plena autonom ia
para dar a su agrupacion la proyeccion
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que estimaba mds adecuada. Fray Mo-
cho, por ejemplo, sienta las bases de una
escuela con la exigencia de haberla cur-
sado para recién participar en la compa-
fifa. Nuevo Teatro realiza funciones y su
escuela se desenvuelve en forma paralela
a su labor escénica. Respecto al reperto-
rio, Tinglado Libre Teatro lo dedica casi
exclusivamente a autores argentinos. La
Mdscara sehera organizacién, en su pri-
mera etapa cumple sus tareas con la di-
reccion escénica de don Ricardo Passano
hombre formado en la “Escuela Experi-
mental de Arte dramdtico” dirigida por
la actriz italiana radicada en Montevideo
Jacinta Pezzana y el director uruguayo
Atilio Zupparo. Escuela de la que egre-
saron figuras destacadas de la escena Rio-
platense. Si anotamos esta referencia es
porque Passano inyecta a todo el movi-
miento teatral independiente, la presen-
cia de un hombre que habia estudiado
en una escuela teatral y egresado de ella
habfa integrado en calidad de actor va-
rios elencos profesionales muy respetuo-
sos de su orientacion artistica. También
se le habia confiado la batuta en compa-
fifas profesionales. Idéneo en su oficio y
artista por antonomasia, su presencia en
La Mdscara llevo a esta compafiia y por
connotacion artfstica a todo el movi-
miento teatral independiente un cono-
cimiento de los plurales reclamos del
escenario, para transferir sin trampas ni
escamoteos, la comunicacion de un tex-
to dramatico. Logico es comprender la

Clyde Lisant e lgnacio Quirds en “Verano y
Humo® de T. Williams.
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significacion de don Ricardo Passano,
cuando nuestras compafiias indepen-
dientes en sus primeros anos se resen-
tian de una intelectualizacién que lle-
vaba al recitado de largas teorias no
concretadas en las tablas. Fue asi que
una corriente de publico intelectualiza-
da poblé en los primeros afos sus pla-
teas, bastante pequenas por cierto. El
gran plblico estaba en otra parte. Per-
vertido su gusto por un teatro adoce-
nado, habfa que convencerlo con bue-
nos recursos, con actores de intensa
comunicacion, con direcciones capaces
de darle toda la magnitud gue requiere
un texto con gente estudiosa e idonea,
capaz desde el proscenio de hacer tras-
cender con vibracion dramatica el libro
teatral. Con estas ausencias y otros tro-
piezos, comenzé a trabajar con porfiada
confianza en sus fuerzas el movimiento
teatral independiente.

EL ESTRENO DE “EL PUENTE”

Avanzando en el tiempo llegamos al 5
de mayo de 1949, noche en que se estre-
na £/ Puente de Carlos Gorostiza. Este
estreno es una fecha clave y marca en
la marcha del movimiento independien-
te, una nueva etapa. A partir de esta pie-
za nace un autor teatral que habla un
lenguaje que nos pertenece y encuentra
una compaiia teatral —La Mdscara— a
la que él mismo pertenecia, con actores
ya capacitados para trasuntar un tema
que incumbe a nuestra realidad social.
Habfa algunos antecedentes: las piezas
de Roberto Arlt, Los Afincaos de Enzo
Aloisi y Bernardo Gonzilez Arrili que
habian contado con apoyo de ptiblico y
algunas funciones dadas en plazas de
nuestra ciudad al aire libre. Pero con
El Puente debemos hacer algunos dis-
tingos que cualitativamente revisten im-
portancia fundamental para la prosecu-
cion del porvenir de nuestras tablas. En
primer término la forma interpretativa
respondia a un contenido muy permea-
ble para el publico porteno. El léxico
era nuestro de maneramedular y sin per-
juicios académicos. La direccion exce-
lente habia calado hondo en la integra-
ci6n general de una teoria largamente
enunciada y ahora hecha realidad, en
una a en donde la verdad drama-

actoral majuro para la amdgto

cénica. Y si se tiene presente este estre-
no se ha de convenir que autor, director,
escendgrafo y actores gravitan hoy en
nuestra vida teatral, casi todos en lugar
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visible y rigurosa conducta en el plano
ético. Desde ese dia memorable en la
historia del movimiento teatral inde-
pendiente, por una interaccion dialéc-
tica, los actores usan sin esfuerzo un
léxico al que lo transfieran con pldsti-
ca y situaciones de directa y profunda
comunicacion. Los autores a su vez ad-
quieren otra perspectiva y vision de co-
mo asimilar nuestra realidad y como ha-
cer jugar con libertad su imaginacién. Y
las direcciones no se tienen que enfren-
tar con las intrincadas situaciones que
les plantean los autores con retorci-
mientos intelectuales y su camino si
bien no es menos dificultoso, encuen-
tra en los personajes, en la temdtica y
en la atmosfera que los envuelve, ricas
posiblidades de amalgamar un todo que
exprese de manera rotunda su vigor tea-
tral. Van surgiendo en el panorama tea-
tral independiente direcciones que en po-
€os anos anotan su paso en los escena-
rios con puestas en escenas que dan la
pauta de un progreso continuado y que
para el plblico y la critica dan cuenta
de un avance empinado y substantivo.
Desde Nuwevo Teatro, para senalar un
ejemplo, el binomio Alejandra Boero y
Pedro Asquini, senalan en cada tempora-
da, realizaciones direccionales que mar-
can un jalén en el proceso ascendente
del teatro de Buenos Aires. Los escené-
grafos terminan con los llamados deco-
rados. Gaston Breyer en un trabajo pu-
blicado por aquellos dias llamaba la
atencion sobre la funcién de los escend-
grafos sosteniendo que no se trataba de
“ambientar” ni crear “climas” sino de
integrarse al todo escénico, a la compo-
sicion misma de la obra. Por ejemplo
—decfa— si debo hacer una escenogra-
fia para Hamlet, mi trabajo debe ser
también la angustia de Hamlet.

La profundidad, el estudio permanente
y el vigor de la escena indeperdiente ar-
gentina, inficiono al teatro de los pafses
hermanos y a manera de homenaje se
denominaron muchos de ellos con nom-
bres sinonimos a los nuestros. Llamdn-
dose también independientes, con simi-
lares estructuras se desarrollaron en Uru-
guay, Chile, Brasil, Pert, Bolivia, Para-
guay, Venezuela y Colombia. Y sobre el
aporte del movimiento teatral indepen-
diente grgentino, se;ha ocupado .profusa-
reh vou - [SEOFIE G-
avanzados no solo de Ameérica sino tam-
bién de Europa. El pdblico argentino
conté con teatros de labor orginica y
consecuente, con expertos actores y ac-
trices, con una promocién autoral pocas
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(Derecha) Portada de un niimero de los Cuadernos de Arte Dramatico que editara el

Teatro Escuela “Fray Mocho”. Temas teatrales de investigacion y documentacion,

llenaban sus pdginas. Una secuencia de “La Biunda®”, de Carlino, realizada por la Co-
media Cordobesa dirigida por Eugenia Filipelli.

veces registradas en nacionales de larga
tradicion teatral, con directores imagina-
tivos y talentosos de cuya eficacia ha da-
do cuenta la critica especializada no sé-
lo de nuestro pafs sino de las principales
ciudades europeas. Los escendgrafos han
dado a los escenarios argentinos mues-
tras de sobresaliente capacidad y un in-
cuestionable talento artistico.

RESUMEN DE EXPERIENCIAS

Ahora, a la distancia, vemos cuan funda-
mentales han sido las experiencias para
nuestrn proceso teatral. Como principa-
les pouemaos anotar: el teatro polémico,
es decir la discusion de la obra por los
espectadores, en libre debate, una vez
representada; el teatro circular y las gi-
ras por el interior o fuera del pafs. Es-
tas experiencias, siempre respondieron al
una necesidad impuesta por el medio en
que se actuaba. El teatro polémico, por
ejemplo, para crear una conciencia cri-
tica sobre las obras, su montaje y situar-
las historicamente. El teatro circular,
por las miltiples ensenanzas que com-
portan para el actor, director esceno-
grafos y demds integrantes de una com-
panfa. También por la posibilidad de
representar en espacios reducidos en
momentos en que la escasez de salas era
un problema de muy dificil solucion.
Las giras, porque ellas se concibieron y
plapgaron en razon invegsa a las giras.
oR@VIStas:

llevaba sus experiencias a Ibgares en

donde jamds se habia visto teatro (pe-

quenos poblados, lugares en donde se

levantaba la cosecha, o bien ciudades

del interior con grupos independientes
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en donde daban clases y charlas ilustra-
tivas) o allf en donde se habia visto has-
ta el hartazgo representaciones de escaso
o inexistente valor artistico. A toda esta
actividad el movimiento teatral indepen-
diente agregd su preocupacion cultural
integradora de su labor artistica, editan-
do revistas, periddicos, cuadernos de in-
vestigaciones, conferencias, mesas re-
dondas, concursos 'y seminarios. )
Llegado el afo 1966, este movimiento
teatral que di6 a la escena argentina un
nicleo importante de directores, actri-
ces y actores, escenografos y una pro-
mocién autoral que sigue gravitando en
las mds importantes representaciones de
la escena nacional, comienza a desinte-
grarse. En su disolucion concurren com-
plejas y numerosas causas de indole di-
versa. De manera incisiva la presencia de
la television y el radioteatro. Ambos de
diferentes niveles en sus
pero raras veces re
concepcion artistica
cultural, Pero no es ¢
los dos factores me
cambiando con |
ciedad tomada en
sive las formas
resulta dificil VW!I"
Fuera de las horas
bajo, la vida ex
reas en procura
econémico. Es |
trabai-‘a’m

r

realidad e
ciones. Ar



tes. Los absorve con sus sueldos que pa-
recen siderales frente a los percibidos en
sus jornadas de trabajo diario. Hay quie-
nes ingresan a la T.V. y al radioteatro,
haciendo a un lado una conducta y prin-
cipios pregonados durante afos. Son los
menos. Ellos no dan la pauta del aban-
dono de principios y ética. Por el con-
trario, por ser excepcion, documentan lo
que desde la escena independiente se
sostuvo con rigor intelectual y decorosa
conducta. Hay quienes ingresan y man-
tienen una digna actitud al servicio de
programaciones de rescatable nivel. Y
por Gltimo hay quienes se niegan a in-
gresar. Pero no actuar es también no
luchar.

LAS GRANDES LECCIONES

Disuelto como movimiento el teatro in-
dependiente en la Capital Federal, su
vida a dejado lecciones indelebles. Ellas
subsisten a través de nuestras figuras
mds destacadas. A través de nuestras
cooperativas de mayor significacion.

En su vida se sienten palpitar las levanta-
das ensefianzas de un teatro que dio a
su pais, lo que reactualizan estas coope-
rativas de gente de la escena. Autores,
direcciones escénicas, planteles actora-
les, escenografias y luminotecnia, fundi-
das en equipos y alentando en su comu-
nicacion una superacion espiritual. Ellas,
herederas del teatro independiente, a
través de su arte, expresan también los
anhelos de un paf’s consolidado en nacion.
Serfa injusto no recordar que con gran-
des esfuerzos subsisten en el interior del
pais teatros independientes que impul-
san Una accién artistica y cultural de di-
similes acepciones, y también dr varia-
ble continuidad: Rosario, Cérdota, San-
ta Fe, Goya, Monte Caseros, Tucumdn,
Gral. Roca, Parand, Rojas y otras ciuda-
des del interior de la Pcia. de Buenos Ai-
res y del Gran Buenos Aires.

En nuestra misma capital subsistieron
organizaciones que no pueden por su
gravitacion y su intima afinidad con el
Teatro Independiente quedar radiadas
de una suscinta nomina: El Teatro San
Telmo y Teatro de la Ciudad. Actual-
mente otras organizaciones herederas
del movimiento independiente, con in-
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repertorios y blsquedas documentan a
diario su vida orgdnica en nuestro medio:
E|l Teatro Payré con la direccion de Jai-
me Kogan, Los Volatineros con la con-
duccion de Francisco Javier y el Teatro
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del Centro con la direccion general de
Manuel ledvadni.

Grupo de Trabajo, organizacién hace
poco disuelta, integrada por comedio-
grafos y un nicleo de caracterizados ac-
tores, llevo a escena obras de sus propios
conductores: Carlos Gorostiza, Roberto
Cossa y Carlos Somigliana, profundizan-
do en una oportuna y saludable bisque-
da, elementos renovadores para el teatro
nacional.

La creacidon de teatros oficiales en pro-
vincias ha sido otro hecho registrado en
estos anos que comentamos, conducidos
por sus respectivos departamentos de
cultura. Bajo distintas nominaciones y
con suerte varia han tratado de formar
companiias estables y escuelas para la en-
seflanza teatral. Hasta el presente su de-
senvolvimiento ha resultado lento y su
importancia estd en mora con el nivel de
la propia cultura media que estas pro-
vincias reclaman. En este medio siglo,
ademads de lo ya consignado, se han su-
cedido hechos, acontecimientos, que
por su naturaleza han quedado en el re-
cuerdo tales la puesta en escena de Es-
perando a Godot de Samuel Beckett,
plausible empeno de Jorge Petraglia y
Leal Rey, estrenada en 1956 y que pe-
riodicamente la renuevan como respe-
tuoso homenaje a una de las obras mas
significativas del siglo. También en el re-
cuerdo ha quedado La Gaviota de A.
Chejov. con una impecable puesta en
escena de Alberto Rodriguez Mufoz,
después de un periodo de intenso estu-
dio y preparacion de la companfa, de
las ensefanzas (método y sistema) de
Stanislavsky.

Ya hemos sefalado que una de las con-
tribuciones a la dramatica argentina lo
ha constituido de manera decisiva el tea-
tro universal. El paso de compan as ex-
tranjeras,

fue un hecho auspicioso v

El ya famose montaje circular de “La Ga-

viota” de Chéjov, realizado por Alberto Ro-

driguez Mufioz, uno de los capitulos que se
recuerdan de Ja etapa independiente.

alentador en casi todos los casos. Men-
cionamos algunas de estas companias
que ademds de sus funciones, sus direc-
tores o integrantes, en conferencias, did-
logos, debates libres e intercambio de
experiencias permitieron a nuestra esce-
na un renovado impulso; Compafia
Margarita Xirgu; Madelaine Renaud-Jean
Louis Barrault; Diana Torreri-Sergio To-
fano; Louis Jouvet; Teatro Nacional de
Bélgica; Ruggero Ruggeri; Teatro Popu-
lar Italiano (Vittorio Gassman) Emma
Gramitica; Teatro de la Princesa de-Ma-
drid; Teatro Cldsico de Atenas; El Pic-
colo Teatro y la Comedia Nacional del
Uruguay.

EL TEATRO PARA NINOS

Y cerrando el medio siglo de teatro con
las pautas ya expresadas recordemos el
teatro para ninos, que ha ocupado desde
antiguo en nuestro historial loables
preocupaciones. Después de Farsas Pi-
rotécnicas, de Alfonsina Storni, es en
1955 cuando comienza en realidad la
frecuentacién del teatro dedicado a los
nifos y con esta frecuentacion las bus-
quedas que estas representaciones con-
citan no sélo sobre las formas de llevar-
la a escena sino también sobre su efecto
y comunicacion. Maria de Villarino es-
critora multiple de amplia y sostenida
indagacion en destacados trabajos indivi-
duales es autora de Una antigua historia
de la nina-nina entre otras excelentes
piezas. Eugenio Filipelli que desde hace
anos ha sido un activo propulsor de las
compafias independientes y empresas
de arte del interior del pais, ha sido
puntual en esta rama teatral dedicada a
los nifos y bajo su batuta se han mante-
nido no pocas organizaciones de la ca-
pital y de ciudades de provincias.
Obligado es recordar la figura de Rober-
to Aulés, que luego de su paso por Tea-
tro Estudio, dedica su gran experiencia
al teatro para nifios con piezas y direc-
ciones que alcanzan una corriente de pu-
blico infantil que actlia no sélo como
espectadora, sino con su participacién
activa en las funciones. Félix Pelayo,
Luis Ordaz, Maria Elena Walsh, Enri-
que Wernike, Roberto Medina, Mane
Bernardo, Sara Bianchi, Liliana Paz,
éoir e fMidgpey kacobo Lasgner, Ruth
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sido eflcaces orientadores de un teatro
que ha adquirido masivo apoyo de un
publico al que es imprescindible dedi-
carle atencion permanente en su evolu-
cion y elocuencia.



Quién tiene toda la musica?
DeBeethoven... alos Escuche bien:
éxitos del momento. YT
De Los Chalchaleros... JRIVAREY
a Los Beatles...
De Gardel... a Travolta.
Por supuesto,
Rivadavia.
Primero Rivadavia.
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