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Espana en los 400 anos de Buenos Aires

Alguien dijo que Espana se aleja a medida que uno se le acerca.
Acaso porque, obviamente, Espaiia implica mucho mas que un mero nombre
nacional, mas que una convergencia histérica, una continuidad politica
o una feliz témbola racial. Espana es ubicua, no huidiza y, quiza por eso Buenos Aires
puede constituir una de las mas espléndidas reservas
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de la intima esencia de lo espaiiol. Esto es perceptible, a veces, a la simple vista,
pero otras, solo debajo de engafiosos tegumentos cosmopolitas.

s que por estas tierras no ha habido ni siquiera
una huella de normandos ni vikingos. Por el an-
cho embudo de falso mar llegaron primero que
nadie los espanoles y, pensdndolo bien, ninguna
leyenda dorada valia semejante despropésito,
tamana temeridad. Lo que el conquistador, lo que la propia
Espafia habria de demandar de América era, antes que nin-
gun otro bien, el de la medida de la propia grandeza espiri-
tual, el de la resonancia que las tres silabas de su nombre
podian alcanzar a contener.
¢Es entonces que hay cosa asi como una voluptuosidad de
lo quijotesco? Suponen que la locura contiene una cuota de
placer que, infortunadamente, es solo asequible al loco. Si
eso es cierto, si esa categoria de sensualidad cabe en lo hu-
mano, no hay duda que estd mds alld de cualquier otra, que
ofreceria lo que el amor y el poder terminan por retacear.
¢Quién sino el espanol podria ilustrar esta insuperable po-
sesion? ¢Quiénes mejor que los espafnoles de los comienzos
de nuestra historia?
Buenos Aires es uno de los mds terribles escenarios de esas
batallas en el filo de lo desconocido, no tanto en lo geogr-
fico cuanto en los lindes de la locura, de una inconcebible
arrogancia ante el sufrimiento y la muerte. La pasion-y
derrota del lacerado, humanifsimo Pedro de Mendoza, no
intimidard a los demds. Desde la entrafia misma de la joven
tierra, el ya casi criollo Garay habrd de venir enredado en
historias de amor e intrigas mortales. Empecinadamente re-
petird el desafio sobre cenizas que no lo arredran, ante hue-
sos familiares que parecen sélo senalarle el lugar preciso,

APSEHENRST . Ahira.com.ar,

en el genio de Cervantes el perfil del Quijote, que habria
de erguirse hacia el fin del siglo, como la propia ciudad aso-
mada al Mar de Solis. Y por ese rio de remoto horizonte
ya no dejarian de llegar, durante cuatrocientos anos, legio-
nes de audaces moldeados a imagen de los fundadores y del
propio hidalgo manchego. Hombres que morirfan menos
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cruelmente que el andaluz Mendoza, pero que también ha-
bfan buscado sus Ifmites, y los de Espafia, en la misma ciu-
dad siempre inconclusa. Vascos, galiegos o asturianos, ara-
goneses o catalanes, valencianos o leoneses, todos pondrian
algo de necesaria locura en una siempre excesiva empresa.
Algo pudo haber tenido que ver con esto el oro, o el pan,
pero mucho, muchisimo mds pesd un espiritu comun a una
época y una raza. Tan enorme fue el ejemplo que toda Eu-
ropa quiso y supo imitarlos. Asi fue que nos nacieron in-
creibles quijotes italianos y franceses y rusos y alemanes y
polacos y drabes. Siempre desde Buenos Aires hallaron ca-
mino hacia el misterio de una llanura mil veces menos breve
y amable que la Mancha. Muchos de ellos serian los tercos
sembradores que justificarian por fin, la ciudad. Todos los
venidos y, mds aun los nacidos en estas riberas, fueron y
son en lo fntimo, necesariamente espanoles.

Octavio Paz ha sabido desbrozar prolijamente el concepto
de lo hispanoamericano, cuando lo afirmé como realidad no
opuesta sino diferente a lo latinoamericano o a lo iberoame-
ricano: Cervantes es mds de Borges —si es que se puede te-
ner una obra como si fuese una cosa— que de un notario de
Madrid o un tabernero de Valladolid. Y es fdcil advertir que
esta ciudad, tanto como México o Lima, tienen la esencia
de lo espafiol tan celosamente como cualquier villa de la
penfnsula demorada en lo meramente castizo, y segura-

Su
simpatiquisima
Alteza,

la Reina

Sofia.

mente no menos que sus urbes paneuropeizadas, multipar-
lantes, asaltadas mds alin que Buenos Aires por un sensua-
lismo consumista. En estas tierras todavia hay rumbos de
aventura, entuertos desfacibles, fundaciones pendientes:
los mitos estan por construirse.

Es cierto que por aqui hubo guerras tozudas y, como todas
lo son, fratricidas. Alguna vez tuvimos la necesidad de tener
también un nombre propio de pais y una bandera con la
cual vivir, por la cual morir. Asi como el oro de América
financié largamente inacabables y suntuosas guerras lejanas,
también desde lejos, a mucho menor costo se proveyeron
nuestras sangrientas divisiones americanas. Buenos Aires
fue nombre de un estado, de una provincia y de una confu-
sibn, pero ya nunca cambi6 el nombre espafiol de la ciudad,
jamds le cuestiond su terco rebautismo.

La obra total del espiritu no es —seglin Ortega— sino un
conjunto de espejismos que se producen en la materia. Asi,
este Buenos Aires tiene que haber sido como una estival ilu-
si6n de la ardida seca tierra castellana. Absurda y no crefble
cada una de las dos orillas: la de la pampa y la otra, marrén
fatamorgana marina. Y para Ortega, debe haber sido recela-
ble también la obstinada hispanidad de lenguaje y gestos,
malgrado cierto abundamiento nada castellano. Lo que tal
vez é| pueda haber justificado en e/ rebasar y el sobrar de la
vitalidad, un exceso que justamente tuvo que ver con el na-



cimiento de esta ciudad, y que atn es ¢l fundamento de su

opia supervivencia. 3 . .
gsti dicho que Buenos Aires nacio heroica, disparatada-

mente. Héroe es, quien quiere ser él mismo, apuntfirfa el
mismo Ortega. Como el Quijote, nuestra ciudad habra de te-
ner una figura en la que campea la tristeza, relumb::a la
locura, amenaza la miseria, pero que por idéntica gracia es
incomparablemente hermosa, hispdnicamente excesiva, 50-
berbia, noble. :

Y entonces, tanto como al caballero, o como a Espana que
es casi lo mismo, no es facil apretarla en Iimite alguno, em-
bretarla en fdciles vaticinios. Buenos Aires habrd de ser
muy fiel y muy leal a si misma, noa los frios, autoritarios,
aburridos molinos que hacen girar la noria de la Idgica. Es-
pejismo de la materia o fruto de un mistico, hispdnico,
censual empecinamiento, Buenos Aires nace, sobrevive y
avanza por fantdsticos senderos de imposible. Hasta podria
poner en su divisa versos del propio Quijote:

Busco en la muerte la vida,
salud en la enfermedad,

en la prision libertad,

en lo cerrado salida

v en el traidor lealtad.
Pero mi suerte, de quien
jamds espero algun bien,
con el cielo ha estatuido
que, pues lo imposible pido Déamaso Alonso, presencia eminente.
lo posible no me den.

PISADAL SACYF

VIAJES Y TURISMO
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iempre se ha hablado de las
facultades quijotescas del
hombre de Buenos Aires, de
la concomitancia que anima
el corazon del portefo a una
ley maés trascendente que terrena (basta-
rfa recordar a Scalabrini Ortiz y su
“hombre que estd solo y espera’), a una
ley casi secreta que se dicta individual-
mente pero que sigue permaneciendo en
la médula de la sociedad. A esa ley que
escribiera Macedonio en su eterno re-
planteo por las cosas simples, que nos
tocan de cerca, que nos conmueven casi
subrepticiamente.
Pero es poca la gente que, inviertiendo
estos términos, se dedico a decantar las
facultades portenas que tiene el Quijano
el loco irénico y tragico personaje que
alguna vez don Miguel de Unamuno pin-
tara en verbigracia en aquel afortunado
y desafortunado “Sentimiento trdgico
de la vida”.
Si. El porteno forma parte —como otros
muchos— de esa universalidad puesta de

BUENOS AIRES Y LA

manifiesto en la obra cervantina. Pero a
su vez mantiene rasgos verdaderamente
singulares, rasgos a los que me permito
llamar concomitantes. {Acaso no es des-
cubrible en el filo de la nariz de Discé-
polo la ironia delgada del andante caba-
llero?. Alguien sostenia que “Todas las
épocas estdn a la misma distancia de
Dios”, Y aunque no entendamos mu-
chos de longitudes, aunque no justipre-
ciemos en la manera esperada lo que
tendria que ser formula de ensayo, nos
quedamos con la recreacion, con aquello
que hereditariamente fuimos recreando
al cabo de los anos y que no sirven uni-
camente para anecdotar la historia, sino
que accionan sobre la costumbre.

Toda herencia es una trasmision —y por
eso también una disyuntiva—, un legado
que mds alld de los papeleos burocrdti-
cos, crece o se diluye de acuerdo a la re-
ceptividad de quienes, como es nuestro
caso, permeabilizan o no lo que hemos
de recibir. Buenos Aires ha hecho exac-
tamente eso con ¢l legado espanol. Lo

(e

CVANDQO

La historia y la aventura

de nuestra ciudad,
desde la llegada de las primeras
naves exploradoras,

hasta los dias gloriosos

de la gesta de mayo de 1810.

250 grabados y 20 laminas
a todo color. $120.000+

Av. Cordoba 2100 - Tel. 46-6400
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n el IV Centenario de la Ciudad de Buenos Aires

BYENQOS AIRES
ERA COLONIA

Con texto de Arturo Berenguer Carisomo y
la direccion artistica de Gori Muiioz.

de los hombres que forjaron el destino

N

ouleg

ha recreado —y permitase repetir este
término— hasta lograr una personalidad
proxima y distinta,

¢A qué nos hemos atado? ¢A la historia,
a la costumbre? A esta altura de los
acontecimientos —que sobrepasan al
quijote y a nosotros mismos— la historia
ya es una costumbre del racionalismo y
su secularizacion ha hecho de ella, para-
dojicamente, una controversia costum-
brista.

Pero no es el caso. Buenos Aires lleva en
si cuatrocientos anos de costumbres es-
panolas que sin duda la calidad de sus
hombres han variado, han recreado con
personal estilo, con las prudencias e im-
prudencias —Sancho o el manchego me-
diante— que formalizaron un modo.
Buenos Aires tiene el modo de su gente
(en primera instancia de su gente), el
modo de sus poetas populares, que no
lejos del romance (como el caso de Ho-
mero Manzi) dieron una dimensién a su
cultura.

No sé cuantas memorias hacen falta
para plasmar una herencia
para compilar los datos que,
en este tiempo, sirvan como eficdz traduccion
de esa sangre —y agrego espanola— mudada
a esta tierra; llegada un orillero 1580
cuando todavia el rio se llamaba insistencia
(iterco el hombre!), cuando la embestida
a los molinos eran malones
—a la indiada discurria en otras cacofonias—
v el romance apreto6 palabras y dientes
de igual costumbre contra el moro, para zurcir
a espada mistica los hilachados maderos del 1536,
la piel de una ciudad trinitaria, portena.

Pero eso es la historia. Lo cierto es que Buenos Aires
logrd su arguetipo y gracias a esa testarudéz
refundada diariamente, minuto a minuto,

“En un lugar de . . .” Balvanera, Palermo, Mataderos,
Flores, Belgrano, San Telmo, a ese hombre hirsuto

Argehtinas”
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Toda herencia es una trasmision y sin
duda esta trasmision es pal pable. La
danza y la peripecia portena en su lucha
solitaria, en su escaso momento de ob-
servador feliz es, aunque no parezca, un
compromiso. De esta manera paga el
hombre de mi ciudad su conscuencia y
su circunstancia.

Con la misma moneda paga Espana.
Seguramente podemos relatar una enor-
me cantidad de hechos, de hacer crono-
l6gicas las palabras para definir mejor la
capacidad sensible de una conquista que
—guste 0 no— reportan este producto.
La conquista no ha dejado unicamente
cruces y palos. Hay, en toda ella, un
sello. ‘

Una marca imposible de desprender y
que es —a diferencia de la conquista. sa-
jona en el norte— la fusion de la raza.
Toda la América hispana puede respon-
der a esto de la misma forma que noso-
tros. Puede responder con la ‘misma
épica.

Allf la ensenanza, lo que de alguna ma-
nera es paternidad.

Pero volvamos al Quijote, al metafisico
personaje que recuperamos hace pocos
dfas en un monumento que desde ahora
cabalgard por nuestras calles publica-
mente. Volvamos al pasatiempo de los
cafés de madrilefia herencia o al llanto
“macho” del que hizo gala Andalucia a
travéx de Benitez Carrasco o Rafael de
Ledn. Volvamos a las imdgenes que
Miguel Hernandez soltara a la luz de ca-
da dfa o las coplas en busca de anonima-
to que dejoé caer Manuel Machado, que

- dejé caer Jorge Guillén.

Buenos Aires ha recogido a estos y mu-
chos otros nombres para aprehenderlos
y también se los ha devuelto con la ne-
cesaria correspondencia dle intercambio
Borges, Tunén, Girri, Girondo, Macedo-
nio, Sdbato, . . .

Lo trasmitido sin tiempo ha sido devuel-
to sin tiempo y en la misma distancia.

Y claro, todos estos son apuntes disper-
sos, cosas que solo parecen notificacio-
nes sobre cuatrocientos mal detallados
afos. La sintesis dificil de una herencia

Pero bastaria con apoyarnos en muchas
de las descripciones sobre Buenos Aires
y Ssus personajes para reencontrarnos
nuevamente con ese equilibrio que le
pedimos a los “ensayos’ (asi encomi-

llado) de indole periodistica. Y si he de-
jado adrede el recabamiento de datos,
fue solo por que fue por entender que,
dado los términos de la nota, la sola
conscupiscencia del lenguaje me permi-
tirfa acercarme —con aportenados
saltos— a este Buenos Aires heredero de
ese testarudo humanismo proclive a las
pfcaras alegrias o las mas ingratas orfan-
dades.

Son varios los puntos de conexion cultu-
ral que a fuer de lo que cantara oportu-
namente el Arcipreste se concatenan, si-
miles caracteristicas, proveyendo al
hombre de esta ciudad de ajenos y me-
lancolicos humores.

Algo asi como una melancolia memorio-
sa que no se aparta de la tragicomedia
de su casi predestinada materialidad. El
portefio ha encontrado en las cosas es-
pafolas la insegura identificacion de su
estar, el juego efimero de bastarse a sf
mismo pergefiando la risa o la mueca
destemplada. Buscé reafirmarse en la
idea democrdtica —como el espanol— sin
tener en cuenta su ajenidad administrati-
va y su continua bisqueda de ese senti-
do —para algunos no tan logico— jue lo
emparenta con la trascendencia. Por eso
su eterna necesidad de refundarse, de
vivir los cuatrocientos anos siempre de-
lante de sf, abarcando con ‘“‘socarrone-
rfas metafisicas” y cdbalas esquineras el
hombre que es.

Como el espafol, no se rie de si mismo
sino que se sufre (aungue no es la pala-
bra mds explicativa) a si mismo. Allf,
posiblemente, da las muestras mds aca-
badas de su ingenio. Como el hijo, como
el nifo de Hernandez, hace de su risa la
“espada mds victoriosa”. Todo adentro,
nada afuera. La victoria o la derrota
dentro de un mismo cuerpo —individual
y social— hacen de su cultura, todavia,
un cimulo de cosas calladas, o al menos
descriptas represivamente. Aqui, en este
Buenos Aires, el hombre no es demiurgo
de la ciudad sino que, contrariamnente a
eso, la ciudad le da al hombre su arqui-
tectura.

Babieca: metafisico estdis. Rocinante:

ayuda a construir lo que le falté a la
fundacién mistica de Borges: “la vereda
de enfrente”.

Daniel Mujica

Edward

Lucie-Smith
MOVIMIENTOS
EN EL ARTE
DESDE 1945

Este libro brinda una cla-
ra y rapida descripcion de
los principales movimien-
tos artisticos y de los ulti-
mos veinte anos en Esta
dos Unidos, Gran Bretana,
Francia y otros paises

Analiza las realizaciones
de los principales artistas,
describiendo la tradicion
en que éstos se formaron
y las ideas que impulsaron
cada sucesivo cambio de
estilo. Con un infalible
sentido de la perspectiva
historica, demuestra como
cada movimiento se rela
ciona con sus predeceso

res. aSpis. competidores vy
{-Abisa;com.ar
emece
editores

13



R N R Pl e SN ¢

A—

A Chen\igwi

Murillo, Velazquez, El Greco y Goya en Bs. As.

Es la primera vez que Buenos Ai-
res recibe una coleccion pictorica
de las caracteristicas y el valor de
este “Panorama de la Pintura Es-
paiiola desde los Reyes Catélicos
a Goya”, y Gue permanecerd en-
tre nosotros hasta el 10 de agosto
En el propio Consejo Deliberante
lugar elegido para la exposicion,
entrevistamos al Sr. Eduardo Sala
Superintendenteide la muestra.
—iCoémo llegaron las pinturas a
Buenos Aires?

—Arribaron en tres envios dife-
rentes. Los cuadros fueron proli-
jamente embalados individual-
mente en cajas de madera.
—iLlegaron por barco o avion?
—Vinieron de Espaiia por la em-
presa aérea oficial espanola y re-
gresaran por Aerolineas Argenti-
nas.

—iQué medidas de seguridad se
dispusieron?

—Los seguros se contrataron des-
de Espana a través del Museo del
Prado y del Instituto Iberoameri-
cano de Cooperacion. La vigilan-
cia en Buenos Aires estd a cargo
de la Policia Federal Argentina,
del cuerpo de Vigilancia y Seguri-
dad de la Municipalidad y perso-
nal civil, inspectores y controles
gue se encuentran en la misma
sala de exposicion.

—¢Cudl es la razon por la que se
escogiera al Consejo Deliberante
para la presentacion de la mues-
tra?

—Fundamentalmente, por dos
importantes razones: los festejos
del IV Centenario estuvieron a
cargo de la Municipalidad, por lo
tanto interpretamos que la mues-
tra pictérica, debia realizarse en

y mas importante razon, radica
en el hecho de que el Director
del Museo del Prado Sr. Pita An-
drade y el Comisario de Exposi-
ciones del Ministerio de Cultura

Eippl” 1a sepude

de Espana Sr. Losada vinieron
hace unos meses y prestaron su
conformidad con el lugar, no so-
lo por la belleza del mismo, sino
porque reunia las condiciones
exigidas de seguridad y de con-
servacion de las pinturas.

Desde ya, este lugar esta exento
de humedad. Insistieron ademas
en que los cuadros no fueran ilu-
minados directamente, sino to-
da la sala circundante. . .

La Sala donde se exponen los
cuadros (comedor y Salon Dora-
do) poseen araiias de cristal reful-
gente y brillantes espejos que
prestan marco al contenido. Se
entra por Diagonal y se sale por
calle Perti, habiéndose dispuesto
un valor para las entradas de cin-
to mil pesos para mayores, dos
mil quinientos para estudiantes y
jubilados, siendo gratuita para
ninos menores de doce anos.
—iQuién tuvo a cargo la selec-
cion de las obras?

—La seleccion fue realizada por
las autoridades espaiiolas. Se ha
pretendido mostrar el desarrollo
de la pintura espanola desde las
postrimerias del siglo XV, cuanto
seinicia la epopeya de la conquista
de América bajo el reinado de los
monarcas Catdélicos, hasta la figu-
ra genial de Goya, que pone fin
al siglo de oro y abre las puertas
al cambiante mundo de la pintu-
ra moderna. El siglo XV esta re-
presentado por Juan de Flandes,
P. Berruguete, F. Gallego y A.
Fernandez, los que muestran a la
pintura espaiiola de la época ce-
rrando su ciclo medieval bella-
mente enriquecido por el estilo
mozarabegdel siglo X.

Resgiopaisykrpentinas

rrea, Morales, El Greco, Sanchez
Coello, Pantoja y Luis de Vargas:
es el siglo del renacimiento pleno
pero sin dejar de notar la total

carencia de pintura profana: re-
cién hacia fines del siglo se desa-
rrolla un estilo diverso en el re-
trato.

El siglo XVII es el siglo de Oro
de la pintura espaiiola. El natura-
lismo de Italia y del circulo cara-
vaggiesco se manifiesta mas vio-
lentamente en el ‘“tenebrismo”
que se aviene al sentimiento espa-
iiol y al de la lglesia. A partir de
1650 el barroco colonista y deco-
rativo de Rubens redescubre la
pintura flamenca, pasando por la
escuela veneciana: Maino, San-
chez Cotan, Orrente, Vander Ha-
men, Ribalta padre e hijo, Ribera,
Pacheco, Roelas, Zurbarin, A.
Cano, Veliazquez, Antoliez, Esca-
lante, M. Cerezo, C. Coello, B.
Perez, Arellano, A. Castillo,
Murillo, Valdes Leal Palomino.

El siglo XIII con Bayeu, Castillo,
Paret, Maella, Menéndez y Goya
nos habla de la supervivencia ba-
rroca madrilena, junto al exquisi-
to rococd, a la perdurabilidad del
naturalismo y a unos pincelazos
del neoclasicismo. Veldzquez, fle-
matico, copiando igual al Rey co-
mo al loco y Goya, demoliendo
convencionalismos y acusando
con tristes presagios, representan
la mezcla de lo divino y lo huma-
no de un pueblo colonizador de
mundos, de un pueblo sufriente
y emotivo de brillante porvenir.
Veldzquez y Goya: dos nombres
para siempre inscriptos en el dm-
bito pictérico mundial con letras
de oro, porque fueron, son y
seran, arquetipos ideales. Los
modelos mas perfectos de lo que
se puede llamar precisamente el
pintor propiamente dicho, el

mpRlirfrty. ¢ eypippytico
peér excelencia que regala nuestra

vision, enriqueciendo el alma y
regocijando al espiritu”’,

Maria Inés Bonorino
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Entre junio y agosto —generosa
permanencia— el piblico porteno
tendra oportunidad de acceder a
una muestra de gran jerarquia.
Panorama de la pintura espariola
desde los Reyes Catolicos hasta
Goya, con arreglo al jubileo de
los cuatrocientos anos de Buenos
Aires, en el Palacio del Consejo
Deliberante.

Una exposicion bien presentada,
ordenada, en el fastuoso ambien-
te del palacio —sin nesitar, es-
plendoroso— en el que lucieron
el talento y el geniohispdnico con
total vigencia en nuestros dias. El
pablico respondié con absoluta
dedicaciéon al evento. Jovenes,
adultos, de toda condicion, han
colmado con disciplina y orden,
(a la vez: con interés), la aprecia-
cion de lo ofrecido. Adln, pablico
extranjero —de culturas bastante
dispares— han querido estar pre-
sente.

A las presentaciones de Velaz-
guez, EI Greco, Murillo, Zurba-
rdn y, naturalmente, Goya, nom-

MUCHO QUE APRENDER

bres internacionalmente circula-
dos, se pudo sumar otros no tan
editados en nuestro medio. Ellos
son: Juan de Roelas, Francisco
Rizzi, Francisco de Herrera, lla-
mado EI Viejo, Juan Bautista
Maino, Palomino y Velasco,
Francisco Bayeu, Juan del Casti-
llo, Pedro de Orrente, Claudio
Coello, Mateo Cerezo, Herrera,
El Mozo, José Antolinez, Fran-
cisco Ribalta, de Friasy Escalan-
te, van der Hamen, Carrerio de
Miranda, Juan de Flandes, Alejo
Fernandez, Fernando Gallego,

San Diego de Alcala, de Zurbaran

N

Juan de Juanes, [uan Vicente
Masip, Correa de Vivar, Yarez de
la Almedia, de Vargas, de Mora-
les, Sofostina Anguissola, Pantoja
de la Cruz, de Valdex Leal, San-
chez Cotan, Alfonso Cano, Fran-
cisco Ribalta y, entre otros,
Berruguete.

Reveladora experiencia ésta, en
cuanto a la extraordinaria impor-
tancia de estos maestros espaiio-
les. Mucho que aprender. Sobre
todo, la cultura como espirituali-
dad. Escasamente, el pldstico de
nuestros dias, comprenda esto.

Nosotros deseariamos, como lo
manifiesta la pablica opinion,
que el dmbito oficial, Municipal
esta vez, intensificara este tipo de
presentaciones. Al Estado cabe
esta responsabilidad. La concu-
rrencia, calificard de buena fé es-
tas actitudes. Este es el momento
sicologico para darle curso. El
dnico modo, por el cual sera po-
sible erradicar tanta pavada de
nuestra ciudadania.

s
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as sintesis de Cesare Pavese

== avese es unico: no solo
dentro de la literatura
italiana. En cualquier li-
teratura, en todas las li-
teraturas. Se me pregun-
tara el por qué de tan rotunda afir-
macion. Lo dicho no es una bala-
Jronada, ni conlleva el proposito
de épater le bourgecis. Confio en
gue no serd un ndmero de gente
demasiado aburguesada la lectora
de Pdjaro de Fuego. Pero no con-
fiemos en exceso: para muchos,
demasiados, la literatura no es sino
una forma de snobismo.
Si no fuera hasta cierto punto ficil
responder, me hubiera callado an-
te la pregunta inevitable. Pouland,
en su excelente ensayo “Tiempo y
novela” ubica al escritor en dos
posiciones: el que escribe “desde
dentro” y el que lo hace “desde
afuera”. La postura dicotémica es
tal que la division de Pouland se
justifica, sin duda alguna. En un
ensayo que yo publicara en esta
revista dos niimeros atrds, critiqué
a los criticos que divorcian a los
personajes del medio ambiente, y
cité a Pavese como uno de los es-
critores que mejor logran la uni-
dad. No sélo lo cité sino que re-
produje pasajes de un hermoso y
caracteristico cuento suyo, ‘‘La

Arcliye Historicorde

superlativo en Pavese.

Hay una simbiosis perfecta entre
el medio ambiente Y sus persona-
jes. Claro que la mayoria de las
historias de nuestro autor tienen
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La singularidad de Pavese
puede definirse por algunas pautas que
no tengan que ver con su
obra, pero si de ella se trata, no hay
muchos autores que hayan
hecho una sintesis tan perfecta entre
la realidad y la imagen.

lugar en el campo, en la campina
italiana, en la de Turin, el Piamon-
te. Los movimientos, las acciones,
de sus personajes, la respiracion,
los gritos, los coros, las canciones,
el amor violento, la violacién, tie-
nen lugar en el campo, hombres y
mujeres se comportan como sati-
ros y ménades, inas no porgue se
lo propongan sino porqgue el an-
cestro, lo telirico, los domina y
arrebata, ni mds ni menos como
ocurria en la antigua Grecia entre
quienes se consagraban a la cele-
bracion de Baco. Hombres y muje-
res se entregan al amor bajo un
influjo irresistible, como sucede en
“El diablo en las colinas”.

En esto reside la genialidad de Pa-
vese. Para ejemplificar lo gue pre-
tendia demostrar en la nota refe-
rida, cité a otros grandes novelistas:
a Hemingway, Proust, Faulkner,
Kafka. Sin duda que ellos “wbica-
ban’ a sus personajes en determi-
nado ambiente. Hemingway a sus
aventureros como él imisino, Proust
a una aristocracia decadente y a
una burguesia obsecuente,Faulk-
ner dando forma a su gran zaga del
Sur, Kafka a sus fantasmas menta-
les y espirituales, a sus terrores, a
sus impotencias, a sus frustacioness
Los personajes de Pavese vibran y

3 as, a sig-
nos, que se desprenden de la tierra
los arboles, el mar, las piedras, los
celajes, los espejismos, el sol, la
luna. Es increible y arrebatador lo
que nos ocurre. Es tan poderoso,

tan natural, lo que sucede, que a
nosotros, lectores, nos contagia.
El influjo pavesiano es tan dnico,
tan caracteristico, que él debio ser
en gran medida, como sus persona-
jes. En lo intimo, tan solo. Fue es-
critor y profesor. Reverenciaba a
Hemingway, a quien tradujo, y
como yo mismo, a toda la literatu-
ra norteamericana. Lo curioso es
que Pavese, aunque nacié campe-
sino, no fue un “campesino bru-
to”, como solemos decir. Ignacio
Silone o Carlo Levi, pintan mara-
villosamente a los campesinos ita-
lianos, también Vasco Pratolini.
Pero, lo dicho: ellos “pintan” o
“describen”. El comportamiento
de los muchachos amigos de “£/
diablo en las colinas”, Oreste,
Pieretto, el narrador, Rosaura o
Poli, no obedece tanto a las cir-
cunstancias, a situaciones de liber-
tad tales que los inciten a dar rien-
da suelta a sus instintos, sino que
entre los agentes telricos —los ar-
boles, las vidas, las fuentes (quiza
aqui encontremos una referencia
culta, intelectual, al rito a Baco)—
y los hombres, mujeres y nirios, se
establece una corriente, un fluido
indefinible, que opera la transfor-
macion del individuo pensante.

Sin duda que Pavese no quiso sim-

Reny sesmeortinient ey 3 gl s Bar G B 2o

un hecho inevitable de la naturale-
za animal que en verdad nos posee
Tales escenas, lo que refirié en
cuentos y novelas, tiene que ver
no sélo con la narracién misma
sino con su filosofia profunda.



Hay algo que hace rato queremos
decir y venimos postergando, por-
que la ilacién del pensamiento no
nos daba resquicio: como sabemos
avese no era un ‘campesino bru-
‘0", Nuestro poeta estudié letras
:n la Universidad de Turin, donde
s¢e gradud. Pero ni de su pensa-
miento, ni de su alma, ni de su
conciencia, ni de sus sentimientos,
desterré jamis lo que mas amaba:
el terrufio natal.

Ya era un gran poeta y novelista
cuando el Premio Strega lo lanzb a
la fama. Pero su grandeza se man-
tuvo incolume a los envanecimien-
tos que aquejan a los escritorzue-
los. Jamas dejo de ser el introverti-
do triste y humilde que habia tras
su imagen de profesor, al igual que
el de “La playa”,

Me extenderia en anécdotas que
pintaran al hombre, pero debo

contacto con el concepte de ‘“so-
ma” que Spehgler atribuye a los
griegos, quien, entre los muchos
argumentos de su tesis, senala las
“cuencas vacfas” de las estatuas
griegas. Nada que ver, tampoco,
con Nietzsche, con la division de
lo apolineo y lo dionisiaco, que
propuso inspirado en Schiller. Qui-
z4 el Gnico que filosoficamente
se aproxima a Pavese, es el danés
Kierkegaard del ‘‘temor y tem-
blor"”, que el poeta italiano experi-
mentaba en grado sumo, con su
exquisita sensibilidad.

Su amor a la naturaleza tampoco
se asemeja a la del norteamericano
Thoreau, una suerte de Robinson
Crusoe en el bosque de Walden, no
lejano a Concord. No, Pavese no
ofrece parangén, ni como poeta ni
como narrador.

En su ensayo “E/ oficio de poeta”

lo llama). Intentaba alcanzar la
fantasia a través del desarrollo so-
brio del “caso”. Y el aferrarse a la
sobriedad del medio expresivo pa-
ra alcanzar la condicidon de ‘“fan-
tdstico”, dice, era el modo de
mantenerse “‘fuera de todas las
otras actitudes expresivas, viciadas
me parecfa, de retbrica”. Agrega
que su postura ante ‘Ya imagen”,
retoricamente entendida, era inge-
nua. “Era —continda diciendo—
para salvar la adorada espontanei-
dad y escapar por mi cuenta al fd-
cil y resobado lirismo de los hace-
dores de imdgenes”.

Cuenta Pavese de qué modo, por
horror a la imagen retdrica, se afe-
rraba al poema-narracion, pero
también como hubo de caer en
“la imdgen’’ a proposito de cierto
poema titulado Paessagio. Mas tal
imagen (la de un ermitano) no la
entendia —gracias a su tosudez de
objetividad— como un decorado
sobrepuesto a la narracién: “esta
imagen era, oscuramente, el relato
mismo”’,

Pavese, como acabamos de ver,
habfa luchado denodadamente pa-
ra no caer en un ficil y manoseado
empleo de la imagen. La explica-
cion del hallazgo final de su cami-
no poético es por demds revelado-
ra de su naturaleza de poeta, en el
cabal sentido de la palabra. “Des-
pués, la traduccién en fantasfa de
todo motivo de experiencia se me
fue haciendo casi metédica”.

En estas pdginas se ve bajo meri-
diana luz que la experiencia, tan
desdeiiada por quienes teorizan o
hablan por el gusto de hacerlo
—una de las formas de la ignoran-
cia—, jamds es desdeniada por un
auténtico poeta o narrador. Ellos
frecuentemente parten de una ex-
periencia o realidad, seguros de
que a la corta o a la larga la con-
vertiran en fantasia, en placer y ri-
queza interior.

Argtgiriddisronicn: de Rievistas sy b asctiniar

que lo tenfa, —todo auténtico poe-
ta es un filosofo— no se enlaza o
deja encasillar con ningtin otro.

Su culto a la naturaleza “a /a grie-
ga” no guarda ningan punto de

que elaboraba sus poemas, sino
que sus reflexiones constituyen
una novisima Ars poetica. Pavese
no desdenaba que su poema fuera
una narracion (poesia-narracion,

ventadas, siempre y cuando tengan
como punto de partida una reali-
dad.

Atols Ta.ia
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“Cuando Buenos
Aires era colonia”

Demasiado humilde aparece Berenguer Ca-
risomo en el Prélogo del libro “Cuando
Buenos Aires era colonia” cuando explica
que se ha limitado a servir con sus apuntes,
sencillamente de relator. Es que el libro
—lujoso ejemplar— que ha editado Aguilar
como expresion de homenaje a los 400
anos de Buenos Aires, traduce algo nds
que un simple relato. Mds alld de la erudi-
cion histroica, Berenguer Carisomo recrea
en cada uno de los capitulos las formas
institucionales de la organizacion social,
la estructura urbana, el perfil de la pobla-
ciébn y rasgos vivos de los usos y costum-
bres cotidianos de la Colonia, ain des-
pués de la ruptura politica con Espana.
iCudl es el encanto de esta reedicion?.
(La original data de 1960). Simplemente,
el comprobar hasta qué punto la presen-
tacion de un texto tiene que ver, —cuando
ha sido artisticamente concebido— con el
contenido. El lenguaje castizo y ajustado
de Carisomo se corresponde con la des-
lumbrante diagramacion de Gori Mufoz,
sus ldminas y grabados, sus vifetas y es-
tampas que agregan al lujo del papel y
la impresion, el deslumbramiento por el
buen gusto pldstico y los hallazgos de tipo
grafico. “Cuando Buenos Aires era colo-
nia” ya se habia constituido en un cldsico
de las letras argentinas, Esta edicién que
aporta ahora Aguilar, comportard un con-
tinente apreciado por bibliéfilos y colec-
cionistas. Lps valopes escolios incogpora-

Archiva:ttistormeosde:

vas a la ciudad, noticias, avisos clasificados
de época, correspondencia y vinetas lite-
rarias. Excelente edicién de tres mil ejem-
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"LLOS POETAS POPULARES ARGENTINOS"
Nota de Haydée Breslav y Oscar Garcia. La poesia de la ciudad y
el suburbio, sus temas, sus personajes, sus autores.

“EL APORTE CULTURAL DE LA INMIGRACION"
Una investigacion sobre las vertientes que nutrieron las rafces cul-
turales de la nacionalidad, elaborada por Pablo Hernandez.

“EL LIBRO ES UN SER VIVIENTE .. ."”

Contesta el editor Torres Aglero, un artesano y “hacedor de li-
bros” que analiza el espectro editorial argention en una conversa-
cién con Juan Carlos Trimarco.

EL HUMOR RADIAL PASO A LA HISTORIA

DE BUENOS AIRES.

Resefia de los programas humoristicos radiales, una exhaustiva in-
vestigacion realizada por Oscar Vazquez Lucio (Siulnas), acudien-
do al testimonio directo de intérpretes y libretistas. Primera entre-
ga de una serie de seis notas.

vistas Argentinas | Ahira.com.ar




La desaparicion de Henry Miller

El adios del puritano

los 88 anos, en su casa de
Pacific Palisades, California,
murio el domingo siete el
escritor Henry Miller. Hijo
de un modesto sastre ale-
médn residente en Nueva York, habia
nacido en esta ciudad un 28 de diciem-
bre de 1891 y ejercio desde su infancia,
los mas modestos trabajos.
El célebre autor de los “Tropicos” vivid
todos los dias de su vida apegado a un
credo en el que exaltd la posibilidad del
hombre de conseguir la plenitud del ser.
Anais Nin calificéa “Trépico de Cdncer”
como una “brital exposicion del cuer-
po” y en algunos pdrrafos de “£E/ coloso
de Marusi”, el autor expresa:
“Hacer una linea exige la totalidad del
ser, de la voluntad, de la imaginacion.
Lo que constituye la |inea es un ejerci-
cio de metafisica y es materia de especu-
lacién para la eternidad.”
Cierto es que la vida personal de Miller
no fue muy aventurera, contra lo que
pueda presumirse leyendo sus libros.
La aureola del escandalo que nimbd a su
obra desde que Obelisk Press diera a co-
nocer en 1931 “Trépico de Cdncer”, lo
habria de perseguir hasta el fin de sus
dfas y sus actitudes, sus declaraciones y
posturas no ayudaron nunca a mejorar
la opinion que sobre ¢l podfa albergar la
mojigateria de los eternos censores. La

E
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Henry Miller

obra de Miller expresada a través de los
“Trépicos”, “La pesadilla del aire acon-
dicionado”, “Nexus", Sexus’, "Prima-
vera Negra”, “El Coloso de Marusi’,
“Sabiduria del Corazon’' descripta a tra-
vés de una prosa luminosa y que trans-
mite con fuerza la vitalidad del autor,
tradujo la paradoja de la inepcia de la
literatura como expresion de la realidad.
Y decimos paradoja, porque pocos auto-
res como Henry Miller han descripto
la transicion del siglo, tan contradictorio
y fantdstico, tan vital y destructivo.

Desde 1963, hora de su rehabilitacion
en los Estados Unidos, la imagen de [i-
ller comenzo a ocupar ¢l espacio seereto
que la vida reserva a sus intérpretes; es-
pacio que pocas veces tiene gue ver con
el gue los hombres mds agradecidos, hu-
bieran eclegido. Quien sufriera tantos
procesos por infringir las leyes de la por-
nografia, siempre curiosamente interpre-
tadas por la gazmoferia del “stablish-
ment”, habrd de consolidarse como uno
de los mds conspicuos defensores de la
nucva moral americana.
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DEJEMOS HABLAR AL VIENTO es la novela de la deso-
lacién y el amor. Una desgarradora sinfonia autobiogra-
fica del uruguayo Juan Carlos Onetti, firme candidato al

CANDIDO O UN SUENO SICILIANO muestra la Europa
actual como una intriga impredecible. El'italiano Scias-
cia, vitalizando el mito volteriano, logra una licida no-

CONFABULARIO PERSONAL son los cuentos fantasticos
y poéticos del mexicano Juan José Arreola. Maestro de
|a literatura latinoamericana, en la herencia de |a alego-

=
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CUENTOS DE LAS PROVINCIAS ARGENTINAS == Antologia Je IHoracio J. Becco
- - Huemul-CREA

La propia contratapa de esta excel~nte edicion de bolsillo previene gque los cuentos contenidos en el voliimen
trazan una imaginaria linea narrativa que recorre las distintas regiones del pars. De allf el titulo, la decision
ocasional de instituir una cuentistica provinciana, que en los hechos, tendria |‘'mites muchos menos precisos
ahora que en el pasado reciente.
El riesgo que toda antologfa supone ha sido asumido con equidad y muy profunde conocimiento de obras y
autores, seglin comienza por demostrar el estudio que precede a los relatos.
Asi, como en cualquier otra seleccion podrian anotarse ausencias relevantes, pero de ninglin modo inclusiones
apresuradas: Ardiles Gray, Ayala Gauna, Booz, Calvetti, Ddvalos, Draghi Lucero, Juan P. Echagiie, Fray Mo-
cho, Lobodon Garra, Ghiano, Giiiraldes, Leguizamén, Martinez Estrada, Quenel, Rojas Paz, Justo P, Sdenz, y
Stoll, aportan lo suficiente para un panorama de nuestra cuentistica desde un mirador mévil que elude las his-
torias ciudadanas. El resultado es tonificante, ratifica la enorme riqueza de nuestra narrativa breve.
Excelente y (til trabajo. La sola lectura (o relectura) de cuentos como £/ Cambarangd, del santafecino Booz,
valen largamente acercarse a este libro, ajeno a todo folklorismo.

LEGL

LA MUJER EN EL SIGLO XX  julian Marias — Alianza

Es suerte de observadores tomar aparentemente la calidad de conciliadores entre categorias encontradas. Y
aunque esto no siempre sucede (por lo supérfluo del enfrentamiento), la posibilidad se encuentra siempre la-
tente, —basta con escucharlos o leerlos—, guardando sutil permanencia; acechando al menor descuido para
rumorear, mds no sea, la interrelacion y el posterior producto de su entendimiento hasta el atrevimiento de
enunciados o el “pecado secular” —en los mds audaces—, de los postulados definitivos. Es una aventura de-
cirlo, pero mds de una doctrina filos6fica habrd surgido, seguramente, de esos postulantes a observadores.
Es aquf, en este punto y no antes, donde nos encontramos con el libro de fulidn Marias titulado “‘La mujer
en el siglo XX'. Digo esto, porque es aqui donde el autor despliega puntillosamente ese rol que, si el que lo-
leyera olvidase esa primera calidad (la observacién), podria fallar en su lectura,
¢Como hacer para tratar con objetividad la subjetividad de dos campos? Julidn Marias, ducho en palabras y
renglones, es un consecuente equilibrista. Atinado —como ya lo demostré en ‘“‘Antropologia metafisica”—
bastard esta ensayistica en que toda modificacion va a dar argumento g una dimension de la historia, pero no
va a ser ¢l argumento de [a historia conviniendo como la vida humana se realiza en dos formas inseparables
pero irreductibles.
El eje de la observacién es —como su titulo indica—, /e mujer, su instalacién en el mundo, la descomposicién
de su identidad, su relacion con el tiempo. Temario singular dado el poco material existente al respecto que,
en suma de esas observaciones |dgicas y licidas, logra interés en sus profundizaciones y mantiene intacto el
atractivo de la polémica. Julidn Marfas ha intentado no dar resquicio a los campos ideologicos —salvdndonos
por suerte del ‘‘machismo” y el “feminismo’'— para conciliar sobre la misma realidad la condicion proyectiva
de la vida.

DM.

LEYENDAS MEDIEVALES - Hermann Hesse - Bruguera

Los lectores de Hesse —que al estar de las Gltimas noticias, siguen creciendo dia a dia— no ignoran el profun-
do interés que durante toda la vida, despertaron en él las leyendas de épocas pasadas. En la introduccion de
esta primera edicién, Hesse aclara que los relatos del libro provienen de dos vertientes principales: el Didlogus
miraculorum de Caesarius, prior del convento de Heisterbach y la Gesta Romanorum.
A la primera pertenecen los trabajos iniciales del texto que en esencia no constituyen verdaderos cuentos, si-
3 no ejemplos de instruccidn teologica, elaborados con criterios formativos de los jévenes novicios. Contienen
s en general ingenuas anécdotas moralizadoras, cuyos finales ejemplares cumplen con el cometido prefijado. En
& cambio, los trabajos traducidos por Graesse de la ‘“Gesta Romanorum’ —posteriores a los precedentes— po-
{ seen el interés singular que hizo del contenido de este trabajo cldsico, el libro mds leido, durante dos siglos, en
V‘} toda Europa. Las “Leyendas medievales” encierran ademds otro interés; aquel que se extrae de la propia
:;F(' f seleccion realizada por Hesse, coherente con los puntos de vista estéticos y morales del escritor alemdn. Exce-

: lente y cuidada la traduccion del latin y la posterior trasposicion al castellano. .
il M.B.

LOS PRECURSORES - - : - - Ediciones Colmegna

Desde Enrique £/ Navegarite, aquél monarca portugués que guarecido en una oscura habitacién de su castillo
de Sagres desechd todas las tentaciones mundanas, hasta la historia del aventurero marino Pancaldo y transi-
tando por las biografias de los hombres, las tierras y los rios del nuevo continente, Agustin Zapata Gollin nos

L conduce a través de las prietas pdginas de “Los Precursores” er las vicisitudes de aquellos que al descubrirnos,

nos iniciaron. La informacién que dispone Zapata Golldn lo ha acercado mds de una vez a la calificacion de

i eruditg, pero_sus trabaios en general no merecen la adJetlvacmn que casi snempre se emparienta con lo
ritos 14
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cion técmca La extensa bibliografia que ha servido de fuente a la mformaclén de cada uno de los capitulos
de ““Los Precursores’’ permite asimismo al interesado en la profundizacién de los temas abordados por el au-
tor, completar y seguir las secuencias de cada hecho. Aspectos poco divulgados y seguramente absolutamente
desconocidos para el lector comin, enriquecen la vida de estos personajes que escapados de los libros de tex-
to, supimos mds luego conocer en su verdadera dimension de precursores.

M.B.




El. CAPITAN
TRESGUERRAS

Frente y perfil de
Victoria Ocampo
Alba Omil
Editorial SUR

Desde ya que entrana un inmenso ries-
go biografiar a Victoria Ocampo. {Qué
se puede decir sobre ella que no haya
sido ya suficientemente dicho, comen-
tado, intuido o esbozado?. Claro es
que la proximidad fisica y espiritual
con un personaje de estas dimensiones,
puede aportar alguna perspectiva nove-
dosa que la intimidad haya resguarda-
do. Pero la imagen de Victoria Ocam-
po era demasiado insoslayable como
para que el periodismo y la literatura
cotidiana hubieran perdido pista a sus
pasos. Sin embargo, el trabajo de Alba
Omil encuentra una solida justificacion
en la rigidéz conceptual del enfoque,
la amplia documentacion, el conoci-
miento pleno de la personalidad bio-
grafiada y cierta originalidad en la dis-
posicion capitular de la obra. En efec-
to, mas que historiar cronolagicamente
los avatares de una vida tan rica en
acontecimientos (y no me refiero ex-
clusivamente a los literarios) Alba Omil
enfrenta a la protagonista con elemen-
tos del entorno y la define como Ilici-
da protagonista de la sociedad, la cam-
biante sociedad que vivido durante mas
de ochenta afios. La personalidad de la
escritora, la narradora y la testigo
frente a su sentido de la amistad, su
concepcion de la cultura, sus opiniones
en el campo de la masica, el ciney el
teatro, su relacion con los amigos y su
concepto de la fraternidad ilumina los
perfiles de un espiritu cuya mayor for-
taleza residio en la definicion. La cla-
ridad definida de su léxico, de sus pos-
turas sociales, de su relacion con los
demés y de un destino prefigurado sin
timidéz. Algo de valor a destacar er

ArciEElistorics de

de la autora (licenciada en lengua vy li-
teratura castellana) examina la cohe-
rente trama de la prosa ocampiana con
solido criterio preceptivo. Obra que
quedard para la consulta.

' M.B.

B\ SIVTESIS |

Editorial Galerna ha dado a conocer en
estos dias el libro “‘La amenaza de las
ideologias, de LCuis Jorge Jalfen, que
merecicra ¢ premio del Fondo Nacio-
nal de las Artes del afio pasado. Una
obra imprescindible para la compren-
sion de la temdtica de nuestro tiempo.

Con el auspicio de Editorial Paidos du-
rante el mes de agosto del corriente
ano se desarrollardn los cursos de Eu-
tonfa a cargo de la profesora Berta
Vishnivetz, los que tendran lugar en el
salon de Conferencias de la menciona-
da Editorial, Defensa 599, 3er. piso.

Aguilar ha anunciado la puesta en cir-
culacion de dieciseis volimenes perte-
necientes a la Biblioteca de Iniciacion
Filosofica, entre los cuales se encuen-
tran obras de significacion pertenecien-
tes a Aristoteles, Descartes, Hume,
Kant, Platon y Spinoza entre otros.

“Revista Artis es el nombre de la-pu-
blicacion de cultura e informacion ge-
neral que edita la Direccion de Cultura
de Dolores y cuyo primer ejemplar de
su segunda época nos remitieran. El
nimero tiene colaboraciones de Carlos
A. Yanez, Eugenio Inchausti, Beatriz
Lahitte de Massaglia y del equipo de
redaccion permanente compuesto por
Marfa Luisa Lagorio, Susana Locatelli,
Carlos L. Bavera, Jorge O. Cremonte,
Ernesto M. Guadix y Gustavo A. Issel.
Importante rescate en la tarea siempre
fructifera del Dr. Cremonte.

El lunes 16 de junio fue presentado en
el salén de actos del Colegio de Escri-

(st e :
ciogmlc)%tn%?&&!g%m-
tura de poemas a gargo de Leonor Be-
nedetto, Marta Bianchi, Luis Brandoni,
Eva Dongé, Graciela Dufau, Diana

Ingro, Fernando Labat, Iris Marga y

anos el libro de Gustavo Garcia Sara-|

()tros. )

El capitan Tresguerras
fue a la guerra

IU\(_' Gaoriel Bancs
De La Flot

No es casual gue, en ciertas €pocas, el
escritor clija refugiarse en uno de sus
mundos mas herméticos y recurrentes:
el del propio oficio, con sus miseridas y
vanidades. Esa introspeccion suele ain
abrumarse con fantasmas de otras histo-
rias postergadas, con voces gue no han
podido acallarse del todo. Por mas que
se muden escenarios, los espectros ron-
daran detras de cada mascara y de cada
metifora, pretenderan dictar la pardbola.
Una demostracion de estas leyes es la‘es-
pléndida novela de José Gabriel Bdnez.
Probaré que la memorid €s una exagerda-
cién, promete en el comienzo. Yagrega:
Intentaré reconciliarme con el pasado,
veré que la imaginacion se haga en pre-
sente. Hacia esos molinos cabalga el ca-
pitan Celestino Tresguerras, pero al igual
que el Marlow de Conrad, lo mismo que
cualquier hombre, también va hacia el
corazon de las tinieblas, siempre mas
alld de las dltimas postas del horror. La
alucinante marcha de.andrajos y polva-
redal, la cruel frontera de ecos y anacro-
nismos, apenas descubriran otras culpas,
nuevas impotencias. La pelea no ha sido
otra categoria de desercion, una pregun-
ta contestada por las trizas de un espejo:
... has llegado hasta donde estds por pe-
cado de vanidad. Tu pluma te ha traicio-
nado.

La herramienta puede haber defraudado
al protagonista pero en cambio, ha sido
fidelisima al idioma y al oficio. José Ga-
briel Bifcz acredita en esta su segunda
novela, un sorprendente dominio del
lenguaje, valorizando no solo como me-
dio sino como invencion. No hay mu-
chos escritores argentinos capaces de ur-

dir ung tragma, con tal tensién natural, v
asos]"u'l zk‘WfatL 50&{:&
y gratfficante. Habria que 1e 1seeo-

mo memoria mas cercana a Una sombra
donde suena Camila O'Goriman, lo cual
no es poco decir. Niresulte acaso dema-
siado ante futuras creaciones de Banez.

1X.J
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por
Eduardo Gudino Kieffer

El “Ulises’:

(Jas hogueras de  ciinic| Khircomar

la mojigateria

b 7 n hombre de mente enferma y alma tan neyra
que oscureceria aun las tinieblas del intiierno”.

Quizd esta opinion del nortecamericano Reed

Smoot, senador republicano por el Estado de

Utah haca 1930, justifique que lames Joyce el
pecador del caso— esté condenado a la cternidad en ¢l in-
fierno de la fama. En aquel momento de renacimiento de la.
censura cultural, muchas personas como Smoot se erigian
en paladines de cierto concepto de la moral, atemor izadas
por brujas aparentemente dispuestas a destruir la pureza de
ta comunidad.

Los miedos de Smoot, que se declaraba dispuesto a “exclurr
mil libros antes que dejar que se cometiese un error’, prove-
nian en especial de Ulises, la novela del irla ndés James Jayce
publicada en Pari's por una norteamericana expatriada: Syl-
via Beach. La novela fue quemada varias veces, y no solo
en los Estados Unidos sino también en otros paises como In-
glaterra, Irlanda y Canadd. Hoy todavia, a mas de medio
siglo de la aparicion de Ulises —en febrero de 1922 bri-
lla el resplandor de esas hogueras encendidas por la mojiga-
terfa, por una falsa idea de la respetabilidad y por el poder
de los Tartufos de siempre. Lo cierto es que recién en 1933
¢l libro tuvo entrada legal en los Estados Unidos, gracias al
célebre fallo del juez Woolsey en el cual, si bien no se com-
prendia la magnitud literaria de la obra de Joyce, se sentaba
un afortunado precedente contra la censura. Era lo menos
que merecia la novela mds importante de los Gitimos tiem-
pos.

iDe qué se asustaban censores y criticos?. James Douglas,
en el Sunday Express, afirmaba que “es el libro mads obsce-
no de la literatura antigua o moderna ( ). Todo lo mds bajo
del vicio se canaliza en el fluir de pensamientos inimagina-
bles, de imdgenes v expresiones pornogrdficas ( ). También
jo adoptan los freudianos como la suprema gloria de su sii-
cio v degradante culto, que se enmascara en habitos seudo-
cientificos bajo la denominacion de Psicoandlisis™. Douglas
no era el Gnico santamente escandalizado. Muchas veces se
alzaban pidiendo que Ulises desapareciera, que se lo quema-
ra, que se lo colocara en el Index Purgatorius y otros etcéte-
ras no menos condenatorios. El hecho de haber escrito una
novela revolucionaria desde todo punto de vista, el haber lo-
grado una nueva serie de experimentaciones cop el lenguaje
y las técnicas narrativas, cl haber alterado libremente la cla-

fracasos y las frustfaciones de todos los dias, el “haber profa-
nado crudamente las normas de la moral convencional, el
haber introducido sin restricciones el tema del sexo y las
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palabras “tildadas de sucias”, cn fin: ¢l haber escrito un pal-
pitante trozo de vida despucs de tanta literatura chirle, in-
auténtica y mentirosa, cran culpas que la mediocridad no
podfa perdonar a James Joyce,

El reconocimiento casi universal de su trascendencia cn la
narrativa contempordnea es ¢l resultado de un proceso pau-
latino, que sc fue afirmando justamente a traves de muchas
reacciones negativas y afirmativas Irente a su obra.

Esa obra no sc circunscribe exclusivamente al Ufises. Estdn
también su Muasica de Cdamara (1907), Gente de Dublin
(1914), Retrato del Artista adolescente (1916), Desterrados
(1918), Pomes Penyeach (1927), ¢l intraducible Finnegans
Wake (1939) y Lsteban el héroe (péstuma, pues fue publi-
cada en 1941). Hay quc agregar ademds numerosos articu-
los y ensayos publicados en distintas revistas y reunidos en
volumen después de su muerte. Pero Ulises sirve, por sobre
todos sus otros textos, para definir un cambio radical en la
literatura y la iniciacion de una nueva etapa cn la novel Istica.

En efecto: a partir de Ulises los escritores empiczan a acep-
tar una realidad que no se limita al cientificismo determinis-
ta 0 a la psicologia asociacionista decimonénicos. O mejor
dicho: una realidad que no esta limitada por vestas tenden-
cias. Por otra parte, se empicza a dudar, y con justas razo-
nes, de la omnipotencia del lenguaje como corpus cerrado,
unidireccional e irreversible. La ambigliedad fundamental
del lenguaje aparece como protagonista primera de la nove-
la, permitiendo tantos niveles de lectura como niveles de
aprehension admite lo real.

Esto implica en Joyce un intento estético totalizador, a tra-
vés de la odisea de Leopold Bloom y sus travesias en
Dublin, durante las “veinticuatro horas del 16 de junio de
71904". Un dia y una ciudad determinados son lo concreto,
lo real del intento. Una transposicion mitica, la de La odi-
sea, es la proyeccion simbélica de ciertas formas de la expe-
riencia humana de significacion universal.

En un intento semejante: ¢écémo hubiera sido posible dejar
de lado o ignorar, a través del fluir de la conciencia por
ejemplo, los problemas del sexo que tanto escandalizaron
a tanta gente?, icomo hubiera sido posible prescindir de los
procesos mentales de cada personaje, incorporando’ todas
las dimensiones de la realidad a la novela?. Todo lo que hay
en Ulises de bufonesco y sordido, de insignificante y signi-
ficativg, tienc yna funcion determinada: gbrir Iy obra de ar-
PELI ey el
matica aplicacion
lecturas imprescindibles para la lectura en profundidad.

Estas insOlitas experiencias de escritura y de lectura consti-
tuyeron, claro, una audaz provocacion a los espiritus “hicn
pensantes” de la época. Al debilitar la corriente de la [Ogicd
tradicional por medio del aparente caos verbal del mondlo-
gb interior, Joyce estaba desaliando esquemas y con eneio-
nalismos. El desalfo fue también ruptura, y tal ruptura
constituyo, linalmente, el renacimicnto de la novela. Unre-
nacimiento que implica hasta hoy autocritica, reflexion
constante acerca de los verdaderos poderes de la literaturd.
Ya no bastan las simples técnicas de representacion: desde
Ulises en adelante es necesario reflejar la realidad circundan-
te en las mismas estructuras de la obra gue sc crea.

Muy bicn lo comprendieron Virginia Woolf, Aldous Huxley;
William Faulkner, John Dos Passos y Thomas Wolle, entre
otros. Muy bien lo ha comprendido buena parte de la co-
rriente de la nueva narrativa latinoamericana, sobre todo e¢n
sus novelistas urbanos para los cuales la ciudad, como ¢l Du-
blin de Joyce, encierra al mundo.

El legado literario de Joyce abarca los cuatro puntos cardi-
nales. Y no se limita a una sola geografia, puesto que su im-
pronta estd en casi toda la novelistica experimental del pre-
sente siglo, en cualquiera de sus manifestaciones. La revolu-
cion de Ulises ha dado frutos, pese a la caza de brujas y a las
hogueras. Y quizd también gracias a cllas. El juez Woolsey,
en su famoso fallo, reconocia: “Me doy perfecta cuenta de
que, debido a algunas de sus escenas, Ulises es un trago mds
bien fuerte para ser gustado por algunas personds sensibles,
aunque normales; pero mi opinion, madurada tras larga re-
flexion, es que mientras en muchos pasajes el efecto que
Ulises produce sobre el lector es indudablemente algo emé-
tico, en ninguna parte tiende a ser un afrodisiaca”,

Hoy es pasible pensar que ese “‘trago mas bien fuerte” ha si-
do, justamente, la pocima gue los escritores y los lectores
necesitaibamos. Lo que suceda con
aunque normales” es dificil de prever en 1980 y en la Ar-
gentina, sabiendo que en los estrados de la justicia de Bue-
nos Aireshay mds de un libro procesado por presunta obsce-
nidad. Porgue lo cierto es que, si bien el fallo def juez Woolsey
constituyé un ejemplo hace casi cuarenta anos, tambien es
cierto que sus influencias positivas solo afectaronalosjueces
cuyas mentes han estado abiert2s a las mismas.

De todos modos, un buen libro siempre es capaz de atrave-
sar la selva de la censura, como lo hizo Ulises. Y un buen
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es capaz de condenarse a la eternidad.

“personas sensibles, -
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CECRETARIA DE ESTADO

DE CULTURA

Importantes proyectos de complemen-
tacion se acordaron en el transcurso de
una reunion mantenida entre el Secre-
tario de Estado de Cultura, Dr. Julio
César Gancedo v directivos de la Aso-
ciacion de Hoteles de Turismo de la
Argentina. De la misina, devino la cons-
titucion de una Comision de trabajo
integrada por representantes de los dos
sectores y que contara con poder de
decision.

Una serie de conferencias bajo la advo-
cacion de la personalidad del Dr. Juan
5. Valmaggia y tituladas £/ periodis-
mo en la Cultura Nacional® organizara
la Secretaria en el Museo Casa de Ri-
cardo Rojas, adhiriendo a la persona-
lidad del ilustre desaparecido.

En Madrid, entre el 20 y 25 de octubre
proximos y con la presidencia de
honor de S.M. el Rey Juan Carlos | de
Espana tendra lugar el Primer Semina-
rio Internacional Sanmartinjano, yue
cuenta con apoyo economico de la
Secretaria. El mismo congregard a es-
tudiosos e historiadores de la vida del
Gran Capitan.

El domingo 29 de junio y dentro del
Ciclo “Intérpretes Argentinos”, Bri-
gida Frias de Lopez Buchardo, en el
Salon Dorado del Teatro Nacional
“Cervantes' volvio a presentarse el
pianista Hector Lesse, quién interpreto
obras de Beethoven, Franck, Maizte-
aui y Brahms. La coordinacién de es-
tos ciclos como siempre, estuvo a car-
g0 de Antoinette Zanella.

El Complejo de Musica, dependiente
de esta Secretaria de Estado ha anun-
ciado para el dia dos de julio, la presen-
tacion del solista Ralph Votapek (pia-
no) en la interpretacion de las obras
“Lstructuras livicas” de Koc y  “Con-
cierta No. 1" de Chopin. En el misino
acto, —pertencciente al ciclo de abono
a veintian conciertos en el auditorium
de Nuestra Seaora de la Misericordia,
el director fedro 1. Calderon cundumra
la Orguesta Sinfonica Nacional en la
Sititoria Ne. 15 de Shostakovich,

L]
TEATRO 'V[UNI(_IPA

i Hispatioamer ricana, 1los clencos es-
hies del organismo  se encuentran

i

abocados a la preparacion de los es-
pectaculos a estrenarse en los meses de
agosto y septiembre. Serdn ellos Ham-
let de William Shakespeare, en traduc-
cion y adaptacion de Luwis Gregorich,
con direccion de Omar Grasso y actua-
cién protagonica de Alfredo Alcon co-
mo actor invitado. “Viejos Tiempos",
de Harold Pinter, dirigida por Hugo
Urquijo. “El Inspector”, de Nicolds
Gogol, en version conducida por Ro-
berto Durdn y “Dos Brasas' de Samuel
Eichelbaum, con direccién de Juan
Cosin. Se concretardn asimismo otros
proyectos pendientes, como la actua-
cion en el San Martin de la cantante
Susana Rinaldi y |a realizacion de otras
giras del instituto por el interior de la
reptblica y Montevideo. Antes de la fi-
nalizacion de la temporada actuardn en
el TMGSM la actriz Luisa Vehil, la
bailarina /ris Schaccheri y tendran lu-
gar varios conciertos a cargo del £n-
samble Musical de Buenos Aires, inte-
gramente dedicados a obras de Mozart,

EL COLEGIO LIBRE

DE ESTUDIOS SUPERIORES

En mayo de 1930, exactamente ¢l dia
20, un grupo de esclarecidos hombres
de ciencias y letras, emiten una decla-
racion de principios referidos a la fun-
dacion de una institucion modelo en
su género: EL COLEGIO LIBRE DE
ESTUDIOS SUPERIORES. Considera-
mos de interés transcribir los origenes
de su creacion en un articulo firmado

fines dc cstan € paso en
Buenos Aires el profesor Nicolai, nos
propuso la creacion de una Universi-

\

dad Libre. El proyecto, tentacor y
arduo, por cierto, quedd en manos de
Anlbal Ponce y mias. La obra era de
imposible realizacion, si en verdad se
queria hacer una Universidad Libre
con métodos modernos, programas
cuidados y seleccion de profesores. Es-
tudiamos con calma el asunto y convi-
nimos con Ponce en que debiamos in-
tentar la fundacién de un Colegio al
margen de la Universidad, sin dnimo de
agotarnos en superarla, ni de perder
tiempo en combatirla, y que sirviera
para contribuir al desarrollo de los es-
tudios llamados superiores,

Poco después se reunio a nosotros Nar-
ciso C, Laclau, una de las inteligencias
mds claras y mds ricas de nuestra' Uni-
versidad. En seguida se incorporaron al
grupo organizador del Colegio, Rober-
to Giusti, Alejandro Korn y Carlos
Ibarguren. El 20 de mayo de 1930 se
firmo nuestra declaracién de princi-
pios. En julio se iniciaron los cursos
en el local de Belgrano 1732. Los pri-
meros doce cursos estuvieron a cargo
de los profesores ). J. Dfaz Arana, ).R.
Destéfano, Venancio Deulofeu, Rober-
to F. Giusti, Eusebio F. Gémez,
Héctor Greslebin, Alejandro Korn,
Narciso C. Laclau, Agustin D. Marenzi,
Jorge F. Nicolai, Anibal N. Ponce y
Carlos Vega, concurriendo 990 i inscrip-
tos. Al aiio siguiente se dieron 30 cur-
505 con un total de 1138 inscriptos.
Estos cursos fueron dictados por los
mismos profesores del afo anterior a
los que se agregaron: Amado Alonso,
Juan Blaquier, Angel Cabrera, Ennque
Gaviola, ). Gonzilez Galé, Pedro B.
Franco, Pedro Henriquez Urena, Angel
Guido, E. Loedel Palumbo, Cosme
Lazzaro Juan Mantovani, Federlco Pi-
nedo, Nlnu Piccaluga, ]. Rey Pastor,
Nn:ulas Repetto, Francisco Romero,
Juan Sibato, Numa Tapia, Radl Wer-
nicke y yo. Las versiones taquigrificas
se publican mensualmente en la revis-

a “Cursos y Conferencias” yue edita
cl Colegio. Ni Universidad profesional,
ni tribuna de vulgarizacion, el Colegio

acckon y contar exclusivamente, con el
esfucrzo privado o de instituciones de

naturaleza semejante." )
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El pais del sur?

En un territorio de gran extension, como
el nuestro, hay algunas zonas que casi
parecen un pais. Como el sur.

Pero la Patagonia no es un pais.

Es, sencillamente, una gran region de
un gran pais.

Una regién para pioneros que requiere
una labor sin pausas, pero que com-
pensa ampliamente los esfuerzos pues-

tos en ella.
& 7.
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Alli, trabajando y creciendo, esta el
Banco de la Provincia de Santa Cruz.
Una institucion que fue y sigue siendo
pionera.

Una institucion que cuenta con los me-
dios mas avanzados para apoyar y
acompanar permanentemente el desa-
rrollo del sur argentino.

Es decir, del pais.

BANCO DE LA

ﬂ%gﬁhlra com.ar

El banco del cono sur.




POESIA

U lyses Petit de Murat

TERRITORIOS

de Jaime Sabines

y Rohana F ilippi

a poesia siempre es la forma mds exacta de
lo que llamamos revelaciéon. Un viaje puede
ser valido desde muchos angulos; lo es con
toda certeza si uno encuentra, en su diversi-
ficado conjunto, la presencia augural de la
poesia. Durante mi reciente viaje a México me ocurrié
conocer, en el curso de noches entranables, a dos poe-
tas. Parece mentira, pero asi de criptica, de circuns-
cripta es la poesia, tan sélo tenia una nocién no muy
determinante, de la existencia de Jaime Sabines, sin
duda un poeta mayor de nuestra Ameérica. En la voz
del narrador y ensayista Edmundo Valadés, tan queri-
do y admirado en Buenos Aires, me vi envuelto por la
rafaga tragica del poderoso y desgarrador poema en el
que Sabines cuenta la muerte de su padre.
A Rohana Filippi, originaria de Italia, la vi en el curso
de un par de reuniones y luego accedi a sus poemas.
Tiene la rara facultad de escribir en varios idiomas.
Rilke decia que el conocimiento de un nuevo idioma,
aparte del nativo, nos prodigaba una especie de nuevo
corazon. Rohana Filippi multiplica asi su gran sensibi-
lidad. Hay en sus poemas un juego trascendente. Apun-
ta en ellos desmenuzamiento de la realidad. Las estre-

las siy pero tambié i e C Vi
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puede ser mortal. .

Hoy damos poesias de estos dos habitantes del miste-

rio y de la magia de México, un territorio fértil para la

lirica, en el que se instalan, a su vez, los territorios de
Jaime Sabines y de Ronana Filippi.
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RODEADO DE MARIPOSAS

Rodeado de mariposas negras como almas y de agudos punales
que practican los muertos,

condescendiendo a ser huen hombre y buen soldado, pater et
Filius admirabilis,

me canonizo en el espléndido amanccer del mundo.

Soy el conocedor de los misterios, el doloroso sonriente,
el que guarda las llaves de las estrellas,

Oficio en el zooldgico ante leones urbanos y monos
postgraduados en psicologia.

Soy el Rey de la Selva Civilizada, recepticulo de la luna,
vaso de la alegrra.

(Vienen vientos del norte con himedos imanes arrastrando
y creciendo. Pdjaros perdidos como suenos).

Abandonado estoy, sarna de Job, paciencia mia.

Jaime Sabines

EL ESPACIO NUESTRO

Por qué cuando me miras veo atrds de ti

la muchedumbre de tu gente ¥ 0igo a mis espaldas

¢l susurro de la mfa: ecos, sombras, infinitamente

infinitos, de nuestros antepasados que avidos del tiempo

se aseguran la inmortalidad en nosotros, espcranza de muertos
y nuestra intimidad es un campo de batalla.

Por qué cuando nos tocamos hay atrds la agresién

agpgEh e b eteom ar

nuestros cuerpos atrapados en una guerra aislada

y perdida contra el tiempo.

Por qué cuando somos tu Y Yo no es el instante tuyo y mio
sino el espacio de nuestro pasado,

Rohana Filippi
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El dramaturgo, novelistay ensayista espanol Cesar Aller, publico Signos en fuego
vivo. El poeta argentino Luis De Paola lo define asi: “Cumple con el axioma de
Holderlin, segin el cual la mision politica consiste en transmitir a los hombres
envueltos en el canto, el don celeste. “El poeta Aller, con un lenguaje depurado,
nos expresa su profunda interioridad y su vision de lo real trasmutado por la ma-
gia de un lirismo acendrado. ]

En su libro Poemas, Oscar Bosco nos dice qgue los suyos fueron esClilOs Pard
aqucllos agobiados por ¢l tltimo reducto de su cuarto, de sus noches, que en dlti-
ma instancia es el reducto del alma atribulada, acongojada, o peor, sola. Hermosa
intencion comunicativa, que sus creaciones tratan de lograr cuando nos habla de
la ausencia, de las palabras que mancja con gracia austera--de los suehos. . .La te-
mitica se manifiesta eon un estilo impregnado de humanidad ciertamente con-
movedora.

Elisa Dejistani es autora de un volumen de poemas titulado Misteriosa magia. Lo
caratula con su rostro sugestivo, que se asemeja al de Nefertiti, tal y como lo po-
demos observar en el Museo de Dhalen, en Berlin Occidental. La ansiada y secre-
ta magia es para esta poeta la posibilidad de que su lirismo pudiera detener el
tiempo, ese enemigo que, segiin el genial Don Francisco de Quevedo y Villegas,
mata huyendo. Circula, por todo esios poemas, una brisa enamorada, una suave
inteleccion del universo.

Nilda Mileo, desde Los Cardales, nos cnvid un libro sobre el poeta Fernan Feélix
de Amador. El libro lleva en la caratula un retrato de Amador, constiturdo por
una xilograffa de Tibon de Libian, un dibujo de Harry V. Breyer ¢ ilustraciones
de Luis y Anina Gualchi. Viene acompanado este interesante libro de una cartd
de elevado tono poético. La autora hace suyas muchas de las inspiradas palgbras
del poeta que centra su fervor.

La generacion del 60 reune sus relevantes valores en un libro titulado Poesia de
Salta. Siempre hemos admirado esos valores nortenos, de poderosa creatividad,
que enriquece la lirica mejor de nuestra joven patria, como la llamara otro pro-
vinciano memorable, Leopoldo Lugones. En las paginas de este libro estan hom-
bres que pertenecen a una misma promocion, pero de personalidad bien definida.
Nos costaria hacer una enumeracion antologica entresacada de los poemas de
Sylvester (Premio Pondal Rios), Borelli, Adet, Regen, Aparicio, M.A. Pérez, An-
dolfi, Herran, Toro, Ovalle, Castilla y Ahuerna. La cuidada edicion reproduce
Radros de %s.gldo Juane, coincidentes con la calidad autoral del volumen. Muy

Gilbtas ARgantmae) ARHTINLA
generacion de agonistas, cO un protundo sentido mi efart ﬁ d l"
siembra es mi cosecha; en su dedicarles una cancion a todos, sin olvidar tan siquie-
ra al tejedor de jaulas’.




César Mermet

La humilde condicion de ser

epitiendo a Emily Dickin-
f " son, Borges ha dicho que
f publicar no es parte esen-

cial del destino de un poe-

ta. Es probable que el aser-
to pueda servir en fin, para todo crea-
dor. (Pero donde quedaria la evalua-
cion?. Este es un complejo problema
emparentado con |as definiciones y
eternas contraposiciones de [a relacion
€tica que debe regir 12 comunicacion
entre el escritor y su pablico,
Es comprensible que César Mermet hu-
biera pospuesto hasta ¢f final la publi-
cacion de los trabajos contenidos en
“Lluvia y otros poemas" (como en rea-
lidad lo hizo), porque nadie podri ne-
Bar que su intuicién no desderiaba ef
cruel e inesperado destino que le
aguardaba,
Leemos “Lliwia”, el extenso canto al
agua que fuera distinguido en 1952
por el gobierno de Mendoza. Y aquf
dpdrece aunque mucho mis tarde [o
consolidaria, un manejo de la versifica:
cion, de sus ritmos internos y modula-
ciones que habrian de tipificar sus tra-
bajos posteriores con la impronta de
una lirica dotada de autoridad, de dra-
matismo, de expansiones Y a la vez,
—paradojalmente— (e plena esponta-
neidad. Es que [a poesia de Mermet
viene de muy lejos, poco tiene que ver
con la espontaneidad simplemente in-

La lluvia,

yotros poemas .

twitiva de los modernos poetas que
hoy dan a conocer sus trabajos. En
Mermet existe, ya desde “Lluvia”, un
gran propdsito cortejado: el de asumir
la poesia no solo enla expresion escri-
ta, sino en el estilo de transcurrir por
el mundo. No conocr personalmente
a Mermet, pero el transcurso de su-bre-
ve literatura |o expone descarnada-
mente a la verdad, porque las ultimas
intenciones son las mas dificiles de
ocultar. El hombre exaltado por la vi-
bracién de la naturaleza, el que indaga
hasta la obsesion los Ultimos secretos
de las cosas mas infimas, el que deteni-

do sobre la tierra besa mds por lo que
sufre que por lo que es biol dgicamen-
te, es en el fondo un nifo que feliz-
mente no desarrolla las defensas cris-
pantes dela adultéz,

Esto es muy visible en algunas reitera-
ciones que formalmente exh ibe la con-
sideracion de “L/uvia’ Y que no apare-
cen en la obra posterior. En sys traba-
jos finales fluye |a materia que lo de-
fine: aquella mixtura terrenal que se
despereza en las voces y delirios que
dan origen al canto del hombre ciuda-
dano, ala vision del pan como respues-
ta a la onfrica presencia de un parafso
cuyas flores calman con sy . aroma la
impaciencia de [as abejas. Mermet |o-
graenla escueta version de “Escdnda-
lo de duelo”, “Visitacién de la Palo-
ma”y “Ciclista” (su Gltimo poema) la
precision del oficio, la pendltima etapa
de la definicién, el postrer deseo de
quién como hombre, ha corrido detrds
de todas las preguntas con [a humildad
a cuestas,

Este es e Gnico libro de Mermet. No
hubo ni podrd haber otro, porque sus-
tancialmente, no hacia falta, Oscura-
mente lo habrd intuido, sin dudas,
cuando para escribir, no pudo despo-
jarse de la simple condicién de ser hu-
mano. i

Carlos A. Garramuriio

Tres momentos de una vida
Rosshalde
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@yria Poletti

¢NO SERIA MEJOR QUE
LOS NINOS ENSENEN

La literatura infantil, su
caracter de ““sunogénero’’, los prejuicios,
los grandes temas y entre
ellos la ecologia y las eterias preguntas
que genera el trato con
los chicos, en la opinion de una experta

que sabe lo que es el asombro.

s la literatura infantil un
género menor?, éSus con-
ceptos solo abarcan el desi-
deratum de lo formativo y
pedagogico?. Se trata de
un medio , una herramienta a través de
la cual se persiguen solamente inten-
ciones formativas?. O por lo contrario,
la literatura infantil es una entidad
propia, con una estética peculiar y fi-
nalidades solo vinculadas al contexto
puramente creativo?,
De estos enigmas, Syria Poletti sabe al-
go. La abordamos y como se verd, ob-
tuvimos respuestas importantes.
—Andamos desde hace rato interesados
en tratar el tema de la literatura infan-
til, Syria. Sus antecedentes en el terna
definen una especial personalidad crea-

Comd es g 14cio-
chivablstolita.de
de ficcion para adultos, disponga de su
tiempo escribiendo —también— cuen-

@ para ninos?.

A LOS PSICOLOGONS?
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Los cuatro primeros tonos aparecidos en la coleccion

Fbrte i
i

La ciudar

que levs :; i‘ﬂmfo
o Frype
atignHe :f’*% Fill e
e e lorg

“cyentos regalo”,

Denevi, Gudino, Kieffer, Maria Granata y Syria, inician el camino que la

autora de “Marionetas de aserrin'’ define como “saltar el cerco™,

_El tema de la literatura infantil en
nuestro pals, es ain nuevo. La prueba
es que existe una bibliografia muy in-
completa y casi toda vinculada a un
criterio mas escolar que.estético. Qui-
zds en este Ultimo aspecto, el estudio
mas importante sea el de Juan Carlos
Merlo. Los trabajos al respecto de Fry-
da Schultz de.Mantovani son desde [ue-
go importantes, pero quizds algo des-
vinculados de las inquietudes diddctico
-pedagogicas de la actualidad.

“Bueno, ahora si le contesto: escribo

para los ninos, con el mismo calor con
que lo hago para los adultos, creo que
desde el punto de vista meramente lite-
rario, lo que debe cambiar es la técnica
pero las motivaciones son exactamente
idénticas.

_Usted mencioné a Fryda Schultz de
Mantovani. Ella en su momento arrojo
bastante luz en el tema tan tonto de si
el cuento de hadas es positivo o negativo
—¢Qué dice usted sobre eso?.

—Creo que hemos perdido mucho
tiempo discutiendo esa tonteria —y
aqui le robo el calificativo— Creo, na-
turalmente, que hay cuentos de hadas
que son buenisimos y deben pervivir y
otros que son malos y debiéran supri-
mirse. Desde hace unos anos, los psi-
cologos iniciaron un movimiento socia-
lizante,mds que estético. Fué una acti-
tud vacfa, ya que se dijo que los.cuen-
tos de hadas eran perniciosos, pero no
se propuso su reemplazo. Les endilga-

SRS He S de

ninos de los cuentos infantiles, mien-
tras se descuidd que se hundieran enla
real violencia que proponen las tiras te-

Qvisivas. Esto se hizo asi, equivocada-

mente, porque lo que correspondia era
la revision estética del llamado “cuen-
to de hadas'. Es probable que algunos
cuentos encierren contenidos crueles,
pero la vida es muchas veces cruel. La
tan vapuleada Caperucita Roja, ensena
al nifo ciertos limites de la realidad y
ciertos peligros simbolizados en la prohi-
bicién materna de transitar solo por el
bosque. El simbolo aprehendible de la
actualidad se encontraria en el nino
que abandona solo su casa, cruzala ca-
lle y lo atropella un auto. iEste es lo-
bo, verdad?. Es cierto que el lobo se
come a la abuelita, pero finalmente lle-
ga el cazador, que representa el salva-
dor, el defensor desinteresado gue ma-
ta al lobo para que triunfe el bien. Pa-
ra el nifio es un gran consuelo, le da
gran seguridad el saber que siempre
aparece un héroe, en este caso el caza-
dor, que hard justicia.

_Por otra parte usted senalo al princi-
pio la importancia de los elementos es-
téticos. Agquellos cuentos volcaban
imdgenes que han quedado grabadas en
el cerebro de todos los adultos, elabo-
rando desde el punto de vista psicol6-
gico valores tan inaprehendibles como
positivos, éno es eso’.

_Asi es. Por eso dije al principio que
la discusion sobre los valores del cuen-
to de hadas se planteo en terrenos fal-
$0S.

_ /Y el cuento infantil que se escribe
ghora, es mds 0 menos universalista
que el cldsico?.

R—Es tan universalx uno como otroy
R R

hacer la salvedad con

nal, que es uno de los mds buscados en
este momento. Extranamente, yo he
visto en la Feria de Bologna el ansia de

los japoneses buscando novedades:
compraban libros brasilenos, norte-
americanos y mejicanos. Es por el co-
lor local (los indigenas, los cangaceitos,
etc.).

Y nuestros escritores regionales es-
criben para los nirfios?.

—Nuestro escritor regional estd relega-
do. iCémo pueden llegar a Buenos Ai-
res?. ¢Y como pueden publicar?. Al no
fomentarlos, perdemos una gran posi-
bilidad.

ROMPIENDO EL CERCO

—Syria, cuéntenos ahora como inicié
ia nueva coleccion que hace para Edi-
torial CREA. Posee una singularidad:
los grandes escritores escriben pard
nirfos.
—Si. En primer término naci6 de mis
convicciones. O sea, los escritores im-
portantes que escriben para adultos,
deben “romper el cerco” y escribir pa-
ra nifios. Entendi que debiamos apro-
vechar una realidad: sinuestra literatura
se ha afirmado como la mds rica en fer-
mentos de toda Latinoamérica en
cuanto es el resultado de un conglome-
rado de culturas diversas, debiamos
aprovechar sus bienes en todos los
campos. La literatura infantil en gene-
ral se enriquece enormemehte con la
diversidad de razas, porque es eminen-
te universalista.
Nuestros escritores poseen justamente
esa condicion, épor qué entonces no
escribir para los nifios?. Cuando propu-
{Alraronmie
emente. ? cao mh ﬁn\rar-
la a cabo, porgue no se trataba sola-
mente de dar buena literatura, con
buenos autores. Era necesario romper
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otro gran prejuicio, del cual las madres
son culplables: el libro ilustrado. En
general, cuando las madres compran
un libro para su chico, no les importa
el texto, Pretenden que tenga muchas
imagenes para que el nene no se aburra
y que la tapa sea duray plastificada
para gue no se rompa. Habia pues
que luchar contra ese prejuicio, ela-
borando un libro desde el punto de
vista grafico y de la impresion, que
fuera distinto pero que estuvicra en
funcién fundamentalmente del texto.
La ilustracién debe cumplir una fina-
lidad estética, no debe permanecer
al margen, pero debe respetar a la pro-
tagonista del libro, que es la palabra.
Los ilustradores deben ser sensibles,
inteligentes, y de gran oficio.

_¢Y es fdcil encontrar ese tipo de ilus-
tradores?,

—No. Cuesta mucho. La ilustradora de
mi cuento de la coleccion, Clara Urqui-
jo a la que considero una de las mas
importantes del pafs (apenas aparecido
“Manionetas de aserrin” recibio ofer-
tas de importantes editoriales de Espa-
fia y Alemania por télex) es sin duda
excepcional. Yo debi esperar seis me-
ses para que ilustrara mi libro, ya que
estaba en los Estados Unidos. Es im-
portante que el ilustrador se integre en
el clima del cuento. Eso ocurria entre
Clara Urquijo y mi tema. Lo mismo
me parecio que el cuento de Marco De-
nevi, “Robotobor”, podia ser ilustrado
por Antonio Berni. En el origen de es-
ta coleccion se gncuentra Edyardo Gu-

Wier o

interés de Editorial CREA por iniciar
una coleccion de cuentos para nifios,
me invité a dirigir la misma. Cuando
hablé con los editores, impuse una

|§E@He de

condicion: el diagramador de la colec-
cion debe ser Rubén Naranjo. La co-
leccion necesitaba, de acuerdo a mi
optica, no solo del hdbil artesano, sino
de alguien dotado de gran cultura y
sensibilidad.
—Hasta ahora han sido editados cuatro
tomos: “Marionetas de aserrin', escri-
to por usted e ilustrado por Clara Ur-
quijo, “Felipito, el furibundo filibuste-
ro” de Gudifio Kieffer, ilustrado por
Hugo Teruggi, “Robotobor” de Denevi
ilustrado por Berni y “La ciudad que
levanté vuelo”’, de Maria Granata, con
ilustraciones de Julia Diaz. ¢Cual es el
futuro previsto?.
—Los proximos libros seran escritos
por Silvina Ocampo, Sara Gallardo,
Beatriz Ferro, Leon Benarés y otros
cuyos nombres en este momento se me
escapan . . .
—Pero alguna vez se acabaran los auto-
res conocidos . . . éSeguiran con auto-
res nuevos?.
—En un primer momento seran todos
conocidos, no porque yo crea que no
pueden escribir muy buenos cuentos
infantiles, escritores que hoy son ano-
nimos, sino porgue es necesario afir-
mar la coleccion y hacer de ella un éxi-
to editorial.
—JCudl es la experiencia inmediata re-
cogida?.
_Todo se han vendido muy bien. "“Ro-
botobor"” interesa por ¢l temay es uno
de los mas vendidos. El argumento
interesa a los chicos. El de Gudino gus-
mucho especialmente, fijese usted,

Xeyrstas: Arsehtin

muy buenas ilustraciones de Julia Diaz
_¢Y la novedad que constituyen las
autobiografias?. ¢éCudl fue el criterio 7

“No todos los
escritores, —se mée
ocurre — pueden escribir
para los ninos,

Se necesita manejar un
lenguaje llano

v espontdnea . .."

_Yo creo que la autobiografia es tanto
o mds importante que ¢l cuento. El
chico siempre esta interesado por saber
quien inventd el cuento, como se in-
ventd, como nace, y por quéy quién,
y quién es. éVive?, {Y qué hace?, ¢Y
quién le dd laidea?, ¢La tiene dentro de
la maquina de escribir?. El interrogante
o la serie de interrogantes que el nino se
plantea va desde lo metafisico a lo téc-
nico. Esa es la razon porla que incorpo-
ramos la autobiografia del escritor le
gusta mucho alos chicosy cumple con
una funcion informativa escolar, por-
que las maestras a veces carecen de ma-
terial. Ahora me han hecho ver que es
necesario poner una autobiografia del
ilustrador, por las mismas razones de
complacencia con la curiosidad del
nino.

_Tanto Gudifio como Denevi deben
haber hecho sus primeras armas en lite-
ratura infantil, en esta oportunidad.
¢Qué opinaron al principio?.

_No se crefan capaces. Yo le pregunte
a Gudino: énunca le contaste cuentos
a tus chicos?. Fue un argumento que
lo convencid. Lo cierto es que lo que
interesa es el lenguaje, poseer un len-
guaje predispuesto. Los escritores que
manejan un lenguaje muy elaborado y
complicado, es dificil que puedan es-
cribir para los chicos. Se me ocurre en
este caso, Mallea, con todo el respeto
que me merece su literatura. Mujica
Ldinez si, Sdbato creo que no . . .

as rLAwiD LOS NINOS

da.com.ar

_ ¢Puede hablarse Syria de una temati-
ca actual, en lo que hace literatura in-

tantil?, . J
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{ —Por cierto. Ademas, esta perfecta-

mente establecido hasta por estadisti-
cas que hemos podido realizar en los
casos de concursos de cuentos de ninos
Les interesa profundamente el tema de
la ecologia, por Liernplo Los chicos
quieren saber que pasaria con los ani-
males, épuede existir un mundo donde
no existan el perro o el caballo?.iSerd
posible vivir sin el verde del césped de
las plazas o al fin, desapareceran los
pajaros?. El tema ecologico importa
sobremanera. No hay que olvidar que
¢l nifo se adelanta a todos, incluso a
los psicologos y profetas. . .
—Es interesante la apreciacion,
otro tema les interesa?.

—Bueno, sobre todo aquellos que tie-
nen que ver con la separacion fisica de
los padres, con la desintegracion de la
familia. Este es un argumento que nace
de la experiencia propia. También se
puede notar cierta inquietud social:
por ejemplo, algunos se preguntan por-
que la persona de servicio no almuerza
con ellos, si les hace la comida. Los
chicos tienen un gran sentido de justi-
cia, no condicionada. Les interesa asi-
mismo la ciencia ficcion. No les intere-
sa tanto el punto de vista tecnoldgico,
como los interrogantes que plantea lo
desconocido. Existen también inquie-
tudes éticas: recuerdo el cuento deun
nifio que asistia a la invasion de nues-
tro planeta por extraterrestres. Los lle-
gados, eran mds buenos que los hom-
bres.

—Ahora pienso en las respuestas ante-
riores y me asombra el hecho de que el
chico se interese por los temas ecologi-
cos. ¢De donde nace esa inquietud?.
—El mismo interrogante me planteé yol
Creo que hay dos razones: en primer
lugar, el chico escucha las conversacio-
nes de los mayores (el agua que se con-
tamina, insistencia por gue plantemos
nuevos drboles, etc.), faltan las plazas
y lugares al aire libre para jugar . . . pe-
ro ademads, ¢l chico tiene intuicion del
future. éNa ha observado que todos
los chicos se preocupan sobre todo por
los temas del futuro?. Es una condi-
cion natural del ser, algo asi como un
interés basado en el terror por lo que
vendrd. Es que ¢l chico del presente ya

‘Qué
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que éramos nosotros, nos hubiera pare-
cido mdgico: la botonera de la televi-
sion, por ejemplo. Nucstro chico la

\mancjd como nosotros a la mamadera.

—¢Tenemos buenos escritores de lite-
ratura infantil en Argentina?.
—Si, los tuvimos excelentes como Nalé
Roxlo, Sebastian Tallon, [avier Villa-
farie. En la nueva generacion es impor-
tante destacar a Maria Elena Walsh,
con sus coplas y canciones deliciosas
donde luce admirablemente el recurso
de la ironia. Otro gran autor, pero rea-
lista, es Alvaro Yungue. Otra gran au-
tora es Susana Lopez de Gomara y des
de ya Maria Granata, que trascendio.
Cuando ella logrd esta trascendencia,
compartimos un lugar especial en el gé-
nero, ya que el concepto en la mayoria
se elevo, pues hasta entonces practica-
mente se lo consideraba un subgénero.
—¢Los editores no consideran ya a la
literatura infantil como un subgénero?
—Las empresas en general saben gque es
un buen negocio. Precisamente, ahi
viene la alarma: como es un buen ne-
gocio la mayoria de las editoriales se
ocupan de dar a conocer obras, pero
no en general, de autores argentinos.
Ni de ficcion, sino de entretenimiento
o aprendizaje que son también impor-
tantes, pero que no constituyen lite-
ratura infantil. Cuando piensan en eso,
editan de nuevo“Hansel y Gretel” o
“Alicia en el pais de las maravillas". . .
—Y los padres tienen nocion de la im-
portancia de la lectura de su hijos?, Ul-
timamente pareciera que la mejor for-
ma de ocuparlos es plantarfos ante el
televisor. Y este asunto del color acen-
tua los riesgos . . .
~Ya sabe usted que el 78% de nuestros
chicos no leen. Y desde ya que la tele-
vision no es la culpable, sino su orien-
tacion. Y si el chico esta cinco o seis
horas ante el televisor, es problema d¢
los padres. El peligro de la television
dejando de lado las series de violencia,
etc., es el quehabitdaal nino ala imagen
Entonces, cuando ese nino toma un
libro que no tiene imdgenes, se aburre
y deja la lectura. :
—Asi han crecido genraciones de jo-
venes habituados a comprar revistas
que no tienen mds que fotos y algu-
nos eprgrafes.
Es la enfermedad, ya suficientemente
cstudiada en Europa, del “historietis-
" Se supone inclusive, que ¢l terro-

Rné mugfl s¢ deb en gran part al
1 [ 5 :

cuya formacion tuvo origert en la tele-
vision, se han acostumbrado a ver la
imdgen y escuchar luego la palabra. O
verla en la historieta y leer luego el

a_ISB

texto en los globitos. Segin los
estudiosos, esto ha provocado una mu-
tilacion, o mejor adn, una atrofia de la
imaginacion, lo que trae como conse-
cuencia la desaparicion del espiritu de
reflexion y seleccion. Esto, como es
obvio, conduce a la masificacion men-
tal rapidamente vy sus adeptos son pro-
clives a ser adeptos a cualquier ideo-
logia, ya sea religiosa o politica. Es
que carecen del poder de autoseleccion

NO TODOS SON MUJERES

— (s cierto que quiénes mds escriben
literatura infantil son mujeres?.

—Puede ser que aqui se dé. Pero en
cantidad, mds que calidad. Enlalitera-
tura universal, no. Recuerde los herma-
nos Grimm, Andersen, Lewis, Dickens
Yo siempre defiendo a la literatura fe-
menina, debo reconocer que si bien
muchas se dedican a ella, es porque no
han encontrado abierto el campo de la
literatura para adultos. Y muchas han
confundido la literatura con la funcion
diddctica, que en esencia no tienen na-
da que ver. Toda maestra jubilada su-
pone que por haber sido docente, co-
noce literatura infantil. Este es un pre-
juicio, que hay que desterrar. No hay
casi mujeres creadores en este campo,
salvo el caso de Beatriz Ferro, Susana
Lépez de Gomara, Silvina Ocampo,
Maria Granata v Maria Elena Walsh.
Pero todas son grandes escritoras. No
quiero olvidar a Mané Bernardo y a
Bertha Singer.

—En sintesis, que laliteratura es una so-
12 ...

—En efecto. El arte de escribir se posee
o no, como todas las artes. Y quiénlo
posee estd facultado para escribir para
los nifios y los adultos, si quisiera. No
hay que olvidar que debemos formar el
hébito de lectura de los ninos, porque
si no, ¢quién nos vd aleer cuando ellos
lleguen a adultos?. En la Gltima Feria
de Bologna he comprobado que el ano
proximo nosotros tendremos una inva-
sion de libros impresos en Japon, que
costardn muy poco y que serdn maravi-
llosos desde el punto de vista técnico.
Me pregunto: équé pasard con nues-
tros Iibros si nuestro lector no com-
pren dV gque salvar la propia
Trab jar por lc!sr;%osccgnm tg!:s
los campos, es preparar el futuroy es-
ta es una tarea que bien vale una vida.

Carlos A. Garramur”y
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COLOGIA

LAS ULTIMAS TEORIAS

ace algunos anos lel una de-
finicion muy simpatica: “'L-
cologia es ¢l lugar donde
van los bidlogos buenos
cuando mueren’. No pude
menos que evocar otra, sobre otra pala-
bra, que me hizo conocer mucho tiempo
atras el inolvidable Conrado Nalé Roxlo:
“salud cs un estado transitorio del orga-
nismo, precursor de nada bueno”, Am-
bos conceptos humoristicos estan inti-
mamente relacionados con temas de
actualidad: iodos hablan de problemas
ccologicos, todos 105 medios de comuni-

L«ltl()ﬂ \()lel se ref 'ﬂ ala c;)nt.lmmd-

mia ¢umdnd Q lccmcos y cncnll!tu)s
del mundo se reunen en congresos y
simposios para debatir las politicas y
estrategias para preservar las condicio-
nes del ambiente. Pero solo un infimo

porcentaje de los 4.000 millones de ha-
bitantes del planeta saben qué es la
Ecologia, cuales son las reglas de juego
que rigen las relaciones entre los seres vi-
vos y la magnitud de los problemas que
hay que diagnosticar, prevenir y tratar
para cvitar que el ambiente sea aniquila-
do por ¢ hombre y que a su vez, lo
aniquil c.

Recientemente se realizaron en la ciu-
ad de Santa Fé, la Primey Rcumun
3 Reypaeg s
LUIHUI'I Argentina de Ecol 0;,1
rm)lwu de ambas, se debaticron probie-
mas del pais que son comunes a todos
los ambitos del mundo. Haremos un re-
paso ilustrativo,

La Lcoloyra, resumen del infinito

Todavia se discute si esuna ciencia, una
parte de la Biologia o un conjunto mul-
tidisciplinario de temas y métodos de
estudio. Lo cierto es que se ocupa de las
interrelaciones de los seres vivos entre
sty con el ambiente del que forman par-

En ese ambiente, por supuesto, hay
imbricados factores fisicos, quimicos y
biologicos. Si pensamos en la cantidad
de tipos de suelos que existen, las varia-
ciones que tiene cada cona y region res-
pecto a la disponibilidad de agua, o las

Jariaciones, posibles de su humedad vy
oan Onas. Ahiracomear

problemas Ide estudio son complejos.
Pero si calculamos los millones de es-
pacies de vegetales, animales, bacterias
y virus y tratamos de imaginar que cada
uno tiene una funcion unica ¢ intransie-
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rible en los sistemas ccologicos, ya em-
pesamos d sospechar que ni las compu-
tadoras mas complejas pueden almace-
par y pragcesar tanta informacion. Y si al
final queremos establecer la relacion de
cada especie con cada una de las demas
no queda otra alternativa que recurrir
urgentemente al psiquiatra. Salvo que
contemos con meétodos que nos permi-
tan un estudio del ambiente en su totali-
dad, en su integralidad como sistema. Y
de eso se trata, precisamente. Por eso,
12 unidad de estudio de la Ecologia es el
ecosistenid, un marco dentro del cual
podemos ver y analizar un numero rela-
ivamente limitado de seres vivos con
cus funciones y relaciones reciprocas.
Como todo sistema, ¢l ecoldgico tiene
una serie de efementos estriicturales in-
terrelacionados (clima, suclo, agua, at-
mosfera, plantas, animales, etc.) para
cumplir un objetivo comun (la cantidad
optima de materia viva ‘que permiten las
condiciones ambientales) y funciona
con cl aporte de energra (basicamente
la solar, que incorporan las plantas ver-
dos), de materia (los compuestos que
forman las proteinas, los hidratos de
carbono, las grasas, las vitaminas, hor-
monas, etc.) y de informacion (que en
este caso es de tipo genélico, es decir,
los “mensajes” que hacen que los hijos
sean iguales a los padres, contenidos en
los genes Y Cromosomas).
'

Nichos para seres Vivos
En la inmensa complejidad de las rela-
ciones reciprocas de los millones de es-
pecies, hay grupos de funciones a las
que los ecologos llaman nichos. El tér-
mino se presta a confusiones porgue da
idea de un lugar restringido y limitado.
Sin embargo, ¢l nicho ecolégico no €s
un lugar (para el que se reserva el térmi-
no, ya popularizado, de habitat) sino un
papel, un “rol” que se cumple dentro de
las cadenas alimentarias de |a naturaleza.
De esa forma, un vegetal deja de ser tal
para ser un productor, ¢s decir, un ser
vivo que produce materia organica com-
pleja de gran tamano molecular, a ¢x-
pensas de pequenas moléculas de agua,
anhidrido carbénico, sales, con la ayuda
¢ incorporacion de la energia solar, que
. queda fatjapada sin s;.ziida" en ¢l gran

dario), vuclve a transferirse materia y
energla 4 un nuevo escalon ecologico. Y
ast sigue transcurriendo hasta que, final-
mente, grupos de seres relativamente
primarios y bacterias terminan por des-
trozar las moleculas grandes volviendo-
las a su primitiva condicion de agua, sa-
les, anhidrido carbonico y sustancias ni-
trogenadas simples, en un proceso al que
llamamos putrefaccion; a ¢stos altimos
seres se les llama degradadores 'y sON los
encargados de restituir al suclo y al am-
biente todo el material inicialmente em-
pleado, en un espléndido ejemplo de re-
troalimentacion sistemica.

[ hombre v sus revoluciones

Entre todos los millones de especies co-
nocidas, el hombre es el tnico ser vivo
que- realizo revoluciones ecologicas. Di-
cho de otro modo, es el ser que no si-
guio la “regla de juego’ de integrarse al
ambiente sino gue decidio cambiarlo,
modificarlo, construir otros nuevos. La
aparicion de la agricultura, por ejemplo,
es una profunda revolucion ecologico
porque termino con la ley de que deben
haber muchas especies interrelacionadas
para que pueda continuar la vida. El
hombre talé un bosque con miles de es-
pecies y nichos ecologicos y los reempla-
76 por una sola especie, la que le intere-
saba para su economia, alimentacion o
bienestar. Otra revolucion ecoldgica ha
sido el empleo de otras fuentes de ener-
gfa fucra de la solar: el"ecosistema solo
conoce la energia que le llega del sol
mientras ¢l hombre empleo el viento pa-
ra sus velas y molinos, cl agua, la “ener-
gia fosil” de los carbones y petroleo, la
fuerza de las mareas, el calor geotérmico
y la enorme energia contenida en el dto-

mo.

Pero, desde un punto de vista del siste- .
ma, tambi¢n cambié los ciclos y flujos

de la materia, empleando no solo la ne-

cesaria en los procesos biologicos sino

toda la enorme gama usada en el proce-

so industrial y creando compuestos qui-

micos completamente desconocidos en

la naturaleza, como el acero, los plasti-

cos y tantos otros. Y si esas revoluciones

fueran poco, la mds importante y que lo

diferencia nitidamente de todos los

otros seres vivos: la informacion. El

NG mt@m@?ﬂﬁﬁaymagmgemﬂ%

gue se denomina consumidor primario,
la energia pasa junto con la materia a
dar vida y dindmica a su nucvo propieta-
rio. Cuando este animalito es devorado
por olra carnivoro (consumidor secun-
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manejan los ecosistemas Y desarrolld
una propia, de tipo semantico, necesaria
para comunicar las novedades ¢ impres-
cindible para la acumulacion de expe-
riencias. El lenguaje, como empleo codi-

ficado de simbologia abstracta, co-
munica a los seres humanos entre
s separadamente de las relaciones biolo-
gicas y s¢ crean “bancos de informacion”
en un proceso historico al que llamamos
cultura. La historia del hombre ¢s und
adquisicion de humanizacion primero y
luego de civilizacion, solo posible por ¢l
mancjo revolucionario de un tipo dein-
formacion que transformo el plancta.
Con suinteligencia, su ambicion, su crea-
tividad, su disconformidad y su indus-
tria, el hombre reemplazo la estabilidad
del ecosistema por el cambio uniforme-
mente acelerado del sistema humano,
donde nada estd igual que ayer, donde
crecen ciudades, se perfeccionan maqui-
nas, se potencializa la comunicacion so-
nora, visual y por presencia efectiva a
distancia, se realizan especulaciones filo-
saficas, abstracciones matemdticas y de-
cisiones politicas; donde se destruyen
selvas para transformarlas en desiertos
y se fertilizan desiertos convirtiéndolos
en vergeles; donde s¢ frenan los rios
torrentosos en lagos artificiales que ge-
neral megavatios de encrgia hidroeléc-
trica y se ganan pard la agricultura tie-
rras inhospitas. Y donde se sientan las
bases del futuro paraiso O cementerio
(segtin se manejen los factores) de esto
alo que llamamos humanidad.

La contaminacion ambiental
no es ecologia

Una senora, a la salida de una conferen-
cia en Lima, me decia: “Qué problema
es la ecologia’. No sé por qué me acor-
dé del risueio libro uruguayo “Que
porqueria es el globulo”. Porgue, como
le expliqué a la senora en csd ocasion,
la Ecologia no es un problema, es sim-
plemente una rama del conocimiento
humano dedicada al ambiente. Los pro-
blemas se originan cuando no se tiene en
cuenta al ambiente en la planificacion y
programacion de obras de desarrollo
cconomico, o cuando la irresponsabili-
dad de cualquicra origina un incendio de
bosques porgue no apago el fuego del
asadito despucs del pic-nic. En ambos
casos el perjuicio ambiental redunda ¢n
un deterioro de la calidad de vida del
hombre.

La existencia de contaminacion de la

”

atmosfera con humos, gases, partl’cu-
lasAthilrsg:'d Qm’m)a salud
del hombrc g abeespiratorios
que van desde catarros cronicos hasta
cancer de pulmén. Las aguas contami-
nadas reducen la depuracion biologica
del ambiente y aportan cronicas cuyas
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manifestaciones incluyen desde un coli-
co intestinal hasta la muerte. Pero no

_solo el hombre sufre esto: en Caracas s¢

ha detectado un serio deterioro de las
funciones biolégicas de muchos drboles
y plantas ornamentales. He tenido opor-
tunidad de ver miles de peces flotando
mueftos en Frankfurt por el hundimicn-
to de una barcaza con insecticida cn las
aguas del rio. Altos porcentajes de ca-
bezas de ganado y de cereales son ind-
tiles para el consumo y comercializacion
porque contienen cantidades no permisi-
bles de residuos clorados por conta-
minacion por plaguicidas. Y asf podr (a-
mos enumerar hasta el jnfinito.

A qué llamamos contaminacion? Es
todo ingreso que un sistema no puede
metabolizar, transformar completamen-
te, eliminar o reciclar. Por esto se acu-
mula convirtiéndose en algo perjudicial.
Y como dijimos que hay tres flujos o
ciclos que mueven a un sistema (materia,
energia e informacion), puede haber
contaminacién con cualquiera de ellas
gue no sea aprovechada totalmente o
que no sea eliminada en forma comple-
ta. Los ejemplos de contaminacion ma-
terial sobran y van desde la basura has-
ta los pldsticos que han comenzado a ta-
pizar el planeta, pasando por todos los
toxicos imaginables que impregnan
agua, aire, suelo y alimentos. También
la gente se preocupa de la contamina-
cion energética al pensar en la radio-
actividad en aumento, el incremento de

" la temperatura del planeta por altera-

cién de la proporcion de anhidrido car-
bénico de la atmosfera y del ruido de
los grandes aviones operando en los aero-
puertos (que no se preocupan tanto de
los 130 decibeles que reinan en cual-
quier discoteque y que aumentaron sig-

.nificativamente las tasas de sordera en

los jovencs norteamericanos).

Pero pocas veces se habla de la tercera
contaminacion, la informdtica, que en
cierta medida es la madre de las otras
dos. El hombre moderno estd expuesto
a un verdadero-bombardeo de informa-
cién a través de los diferentes medios
de comunicacion social, también llama-
da comunicacion de masas. De toda la
enorme cantidad de mensajes que re-
cibe, solo puede metabolizar unos pocos
en forma conciente, quedando los res-
tantes como un estimulo sub o incon-
cignte que le programa su comporta-

Wo}ﬁi i

consumo de

prescindibles. El hiperconsumo super-
fluo estd relacionado con falsos simbo-
los de status y con el desarrollo de nece-

jstoricriie R

La muerte de la vegetacion, lleva irremediable-
mente a la desertizacion.

-

Los ambientes urbanos pobres carecen de lo
basico para la vida digna.

La atmésfera enturbia el cldsico paisaje de
Nueva York.

Ejemplo de desarrollo turistico sin perjudicar
el ambiente (Florida, EE.UU.)
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sidades artificiales; su consecuencia ha
sido un mercado en continua expansion
mundial que amenaza con agotar ri-
pidamente los recursos no renovables
gue tiene el planceta Tierra. Quedan po-
cos anos para agotar la plata, unos pocos
mds para terminar con los yacimientos
de hierro conocidos y algo mds de me-
dio siglo para que el petrdleo se convier-
ta en un recuerdo energético del que
quedardan mintsculos frascos en los mu-
seos. El talado de bosques se acelera.
Selvas que eran virgenes hasta hace poco
ticmpo, como la de los lacandones en
Mexico o la de Gabon en Africa, estdn
siendo rdpidamente dedicadas a la gana-
deria ¢ condenadas a la desertizacion,
Los argentinos no podemos menos que
llorar cuando recordamos que el bosque
subtropical chaqueno llegaba hasta el
norte de Cordoba a principios de siglo,
siendo actualmente “un desierto que
puede ver cualquier viajero ‘que vaya a
€sa zona o a Santiago del Estero; ese
bosque desaparecio por la necesidad del
quebracho colorado para las vias férreas
y la produccion de tanino.

La matanza de zorros aumenta
la tuberculosis.

Aungue pueda pensarse que es cosa de
locos, el subtitulo es un verdadero teo-
rema ecoldgico vinculado con la salud
humana. Hace muchos afos sc puso a
precio a los zorros en la Patagonia por-
que mataban algunos corderos. La ma-
tanza incentivada casi exterminé la espe-
cie. Dos o tres afos despuds se registra-
ron aumentos en las tasas de mortalidad
infantil y de tuberculosis de la zona.
{Hay explicacién o relacién? De acuer-
do a la Ecologia clasica, si. Los zorros
comen algunos corderos, es cierto, pero
son grandes depredadores de liebres. Es-
tas, a su vez, consumen gran cantidad de
pasto, en una zona donde escasea v es
el dnico alimento de las ovejas. El gana-
do ovino no puede competir con la vora-
cidad de las liebres y al disponer de esca-
so alimento, disminuye su cantidad, pe-
s0 y calidad. El descenso de la produc-
cion pecuaria afectd seriamente las con-
diciones econémico-sociales de los tra-
bajadores rurales de la Patagonia y eso,
como siempre, fue detectable en las ta-
sas de incidencia de la enfermedad. La
relacion surge porque las liebres aumen-

Archivg. Eifsrivs te

regulaba.
Este cjemplo, ya clasico, demuestra que
en toda alteracion de cualquier ambien-
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te 0 en todo exterminio de una especie
(aungue sea perjudicial) existe cl riesgo
de ocasionar-un dafo real a la misma co-
munidad. De esto se ocupa la nueva cs-
pecialidad médica, tal vez mal llamada
Lcologia de la Salud . Siempre la salud es
un resultado ecologico porque es la res-
puesta adaptativa a los estimulos y agre-
siones del ambiente. Pero es interesante
que la humanidad decida que ya llego
demasiado lejos en su uso del ambiente
y de los recursos. EI hombre siente que
el desarrollo econdmico mejoré drasti-

Nada puede pagar esto.

Nupes blancas, generadoras de vida.

camente su forma de vivir pero también
creo nuevos riesgos que afectan su salud
y bienestar.

En las dos reuniones de Santa Fe, tanto
la argentina de Ecologia como la nacio-
nal de Ecologia y Salud, se trataron es-
tos temas, se analizaron las dindmicas
de crecimiento de las especies dtiles,
tantc -vegetales como animales, se pro-

eSS e TN

del rio Parand. También debatieron co-
mo afectardn a la salud de los argentinos
(extrapolable a cualquier otro pars)

-modificaciones del

las grandes obras de desarrollo. Se ha-
bl6 del Parand Medio, de Yaciretd, del
Cinturén Ecoldgico de Buenos Aires, de
Salto Grande, de las carreteras y fdbricas
y humos y aguas contaminadas.

Las opiniones no se limitaron con ¢l ho-
rario de las reuniones; se expresaban en
las comidas, en los hoteles, caminando
por las cuadras peatonales de esa hermo-
sa Santa Fe de la Vera Cruz. En esas
charlas entre técnicos, algunos con nivel
de decision como el Ministro de Uztardn,
otro con el peso cientifico de su condi-
cion de Presidente de la Academia Na-
cional de Medicina, como Rodriguez
Castels, otros como simples recorredo-
res de las selvas, desiertos y ciudades en
ese trabajo an6nimo de los sanitaristas
(alguna vez los llamé Quijotes, con un
feep por rocin y una jeringa por lanza);
en esas charlas, repito, quedaron senta-
das las bases de cosas importantes para el
futuro. Pero lo mds importante, a no du-
darlo, fue la decisién de poner lo mejor
de cada uno y de la sociedad para que
las represas hidroeléctricas sirvan para
hacer un pafs mejor y no solo para dis-
minuir las poblaciones de dorados; que
las fabricas sean productoras de bienes-
tar y no de contaminacién; que alguna
vez puedan comerse nuevanmiente |os pes-
cados de los pacientes y heroicos depor-
tistas de la Costanera de Buenos Aires;
que los productos agricolas y ganaderos
lleguen al consumidor sin residuos to-
xicos; que las colonizaciones de los bos-
ques se hagan sin crear desiertos y res-
petando los filtros verdes, ya €5Casos,
que tiene el planeta; que el consumo sea
el necesario y no el que condenard a
nuestros nietos a la escasez y pobreza;
que la informacién sirva para mejorar el
espiritu y la cultura del hombre ¥y no
para estimular el apetito desenfrenado
por artfculos superfluos; que todas las
ambiente urbano
sirvan para tener ciudades mds limpias,
mds sanas, mds hermosas y no mds alie-
nantes, mds neurotizantes, mds esclaviza-
doras. Para que la intervencion del hom-
bre sobre la naturaleza sirva, respetuosa-
mente, para una convivencia con todas
las criaturas cuyos nichos ecologicos son
imprescindibles, lo que redundard, ya lo
sabemos, en que la salud sea una reali-
dad para todos los hombres. Salud,
como la define la Organizacién Mundial
homénimay que sea el completo estado
BeSpichest M966 2nsadiad ) sehl

y no la'mera ausencia de enfermedad.

Rodolfo Carcavallo
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Largos anos de fructiferaAabor —treinta y cin-
co— ha alcanzado una institucion musical de
marcado predicamento en el dmbito cultural
tucumano: el Coro Universitario, Coro Unj-
versitario, no de la Universidad, remarcdba-
mos en aquellos tiempos sus fundadores. Que-
rfamos destacar con esa aclaracion su condi-
cién de ‘ndependiente’ que ha mantenido
—ain a costa de grandes sacrificios— hasta el
presente. Independiente, es decir nunca estu-
vo ligado administrativa, artistica o econdomi-
camente a ninguna entidad oficial o privada.
Se manejo siempre en base a sus propios esta-
tutos; se mantuvo siempre econémicamente
por las cuotas abonadas por sus integrantes y
por el producido de los conciertos. En algunas
oportunidades conté con el apoyo de numero-
sas entidades publicas y privadas, por ejemplo
cuando las caracteristicas especiales de alguna
programacién asf lo demandaban, tales como
la organizacion de festivales argentinos de co-
ros universitarios o los viajes al exterior de la
provincia y aun del pars. Fundado en 1945
por un grupo de estudiantes de ta Facultad de
Filosoffa y Letras de la Universidad Nacional
de Tucumdn, fue dirigida en aquel primer mo-
mento por el maestro Alex Conrad y péste-
riormente le sucedieron en la batuta los maes-
tros Mario Cognato y Juan Carlos Lanati. Des-
de 1972 es dirigido por el profesor Andrés
Aciar.

Durante sus treinta y cinco anos de labor inin-
terrumpida, han pasado por sus filas centena-
res de estudiantes de nuestra provincia, de
provincias del noroeste argentino y de otras
naciones vecinas. Diversas generaciones se su-

cedieron en sus filas, aportandg cada una en
remyerkisrorico:
de Ia mstitucion. is e
hubiera habido muchos coros en todos esos
anos pero también de yn modo sutil, fue siem-
pre el mismo pues al mismo tiempo que nace
la diversidad, que proviene de los innumera-
bles individuos que lo han integrado, se man-
tiene incolume la unidad que confiere el espi-
ritu de cuerpo. Esto se valora mucho mds si se
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piensa en los avatares de los anos que desde
1945, ha atravesado nuestro pais sin que ja-
mas una diferencia de credo, ideologia o lucha
politica, enturbiara el Ifmpido lema con que
el coro fuera credo: “Cien vaces y unae sola
alma”,

Imposible rescatar, en breve espacio, algo si-
quiera del riquisimo anecdotario de la vida del
Coro. Sinteticemos recordando que desde su
creacion ha ofrecido conciertos en todas las
provincias del Norte Argentino, en Cordoba,
Mendoza, Bahia Blanca, Mar del Plata, Buenos
Aires. Hace dos anos realizé una gira artistica
por las ciudades bolivianas de Tarija, Cocha-
bamba y La Paz, Buscando difundir la musica
coral en el dmbito provincial permanentemen-
te ofrece recitales programados para publicos
de todas las edades y niveles culturales: tea-
tros, instituciones educacionales, de bienestar
social, clubes, templos, etc.

En la ciudad de San Miguel de Tucumdn, con
la Orquesta Sinfénica de la U.N.T., ha realiza-
do obras de gran envergadura como ‘“Re-
quiem", de Verdi, “Requiem", de Brahams,
"“La Cregcion” de Haydn, “Sabat Mater", de
Rossini, ‘“Novena Sinfonia de Beethoven,
“"Fantagsia para piano, coro y orquesta", de
Beethoven, "“Canto del destino', de Brahms,
entre otras muchas, siendo dirigido en diversas
oportunidades por los maestros Teodoro
Fuchs, Piero Gamba, Pedro Calderén, [uan
Carlos Zorzi, Vicente la Ferla, Juan Emilio
Martini, Armando Krieger y Antonio Russo.
Estreno con la conduccion de su autor,
Eaktay Ahnn, la sinfonia coral “Korea" vy par-
ticipé en la cantata “Alejandro Nevsky', de
Prokofigv. =
e-Hpvistasoiroe
serite en of | sdec ltgl !:l
tarios de Argentina y organizé dos de ellos en
nuestra ciudad, en 1960y 1965. En octubre
de 1974 organizo el Primer Encuentro Provin-
cial de Coros, congregado veinte agrupaciones
de colegios primarios, secundarios y coros de
adultos.

La labor prosigue. Sin pausas, paso a paso las

tinas f:

etapas se van cumpliendo y la 1area se proyec-
1a siempre hacia adelante, Este ano de su tri-
gesimo quinto ano de vida, el Coro programa
un viaje a la provincia de Buenos Aires para
ofrecer una serie de conciertos y con el propé-
sito de llegar a la Capital Federal para grabar
un L.P. en el mes de octubre. En dicho mes,
mes de su cumpleanos, el Coro presentard un
programa celebratorio que se encuentra en
preparacién e incluye Obras Renacentistas
Profanas, O Crux, Ave Spes Unica, Motele de
Cristobal Morales, Lamentaciones de [eremias
Propheta, de Alberto Ginastera, Matra/ Kepek
de Zoltan Kodaly Seleccion.de Negros Spiri-
tuals, Canciones de autores argentinos.

Su director actual, Andrés Aciar, profesor de
la Escuela de Artes Musicales de la UN.T.,
por su dedicacion a la Educacién Musical ha
participado en numerosos cursos, jornadas y
congresos a nivel provincial, nacional e inter-
nacional. En el Primer Congreso Argentino de
Educacién Musical, tuvo a su cargo dos clases
de demostracion por las cuales obtuvo el reco-
nocimiento de distinguidos especialistas como
Cora Binhoff, Florencia Pierret entre otras
personalidades latinoamericanas. Becado pot
la OEA en 1970, realizo el curso anual edifica-
do a profesores seleccionados de América La-
tina, obteniendo con distincién el titulo de
Profesor Especializado en Educacion Musical.
Estudié Direccion Coral v. Educacion Vocal
en la Universidad de Chil- y con el maestro
Russo en Buenos Aires. Actualmente aparte
de ejercer la direccion del Coro Universitario
de Tucumin, cumple funciones docentes en la
Escuela de Artes Musicales de la UN.T.,y en
el Taller Musical Edgar Wiiliams de la Secreta-

ira.com.ar
Maria Pola Capllonch de Filippone

Datos proporcionados por el actual Presidente
del Coro, el estudiante de Ingenieria, Julio Es-
calante,
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JAZZ

Alberto Daneri

Cuando en el teatro Coliseo empe-
20 el recital de los 14 musicos que
integraban “The Duke Ellington
Orchestra", traida por la Organi-
zacion Grapa, toda aprehension
queddé de lado. Los que recorda-
ban al maestro —fallecido hace 6
aitos— descubrieron que su hijo
—60, universitario de Columbia,
investigador musical, trompetis-
ta creador en 1939 de su primera
banda con Dizzy Gillespie, compa-
iero en otra de Carmen Mc Rae, ta-
lentoso autor —, suplia convitalidad
y energia inusuales aquella falta.
Felizmente Mercer Ellington— yue
hoy sélo dirize— sabe poner énfa-
sis en la calidad musical antes que
nada. Y como su elegante padre,
conduce sin espectacularidad, dan-
do un timbre homogéneo dificil-
mente superable al conjunto, para
lograr aquel tratamiento casi vir-
tuosistico en todo su esplendor.

Porﬁguesto no estan e| recor-
Itdi?;a.) X%

toelea-d

ni el imborrable

Johnny Hodges que acompaiio a
Duke en su visita a la Argentina de
1968, ai tampoco el Paul Gonsal-
ves que arribo con él en 1971 (su

40

EL OTRO

altima). Pero . .. iah este pero cu-
bierto de notas!. Sigue el casi
ochenton Cootie Willians, ese uni-
do a Duke (o a sumemoria) desde
nace casi 51 aios, ese que repre-
senta el estilo jungla, casi una mar-
ca de fabrica para los Ellington. . .
En realidad, Mercer conserva no
solo el repertorio y la mayoria de
los arreglos, sino que intenta plas-
mar lo que siempre se llamo ‘‘e/
sonido de Ellington'’; es decir esos
efectos instrumentales (a menudo
con sordina) que dan un cariz hu-
mano a la seccién de bronces . . .
Quiza ya el nostalgioso lector esta-
ra ‘“‘escuchando” las entradas sta-
cato de trombones y trompetas, y
“viendo” cuando los msicos se
paran al unisono o avanzan a pri-
mer plano para sus solos. Imagine
la diagramacion: 4 saxos abajo, de-
tras los 3 trombones, mas arriba 3
trompetas y sobre izquierda la sec-

CIO mica, contrab bateria
kil Laa. A PRIt

No lo diré atin .

El concierto (que no vacilo en ca-
lificar como sensacional) mostrd
matices opuestos en sus dos par-
tes, ante un lleno casi total de es-

pectadores que aplaudieron sim-
paticamente las primeras notas de
“Caminante de San Louis”, ini-
ciando el camino retrospectivo. De
alli en adelante Mercer expuso su
swing y su apego al espiritu de
Duke (que yo sentf presente pese
a voces agoreras) en temas como
“Suenan las campanas”, “Flamin-
go”, “Muiieca de seda”, “Dama
sofisticada” (donde un blanco de
cuidada barba, Marvin Dale Holla-
day, logré conmover con lirismo
en su solo de saxo baritono), “Ya
no vienes tan seguido”, “Caravana”’
(Para lucimiento del baterista
Quentin White, /r., un consumado
dominador de tambores que me
recordd a Cozy Cole) y en un tro-
zo de la “‘Suite Liberiana”.

Cuando ya supuse que no habria
de actuar, desde un costado —al
ritmo del inolvidable “Toma el
tren A”— aparecio, gordo, pesado,

caminapdop lentamente
LN T Wle) s R- A
Williams!. Era el uno que faltaba.
Su fraseo trompetistico lleno, po-
tente por momentos, dejé lugar al
dominio inigualable que posee del
“wa-wa”, de los expresivos “gruiii-



ELLINGTON

dos’’, contagiando emotivamente a
los presentes. Y es que el manejo
de la trompeta depende no solo de
la forma de moverla en tiempo y
distancia, sino del estado de soplo
del instrumentista. Pese a sus aiios,
el abuelo Cootie lo conserva apto.
Termino la primera parte con mer-
cer siguiendo el swing de ““Las co-
sas ya no son como antes” ({segu-
ro?) y desplegando su envidiabie
estado fisico . ..

En la segunda mitad los temas no
fueron tal vez tan “oficialimente”
tradicionales, mas continuo la sin-
cronizacion tipo reloj de los exce-
lentes solistas —no hubo uno solo
que desentonara, si bien el bajo
Eubanks, el trompetista Longo y
el famoso trombon Chuck Connors
aparentaron ser los mas flojos—y
alli surgid ala consideracion el pe-
queno pero movedizo saxo alto

ArEhivg Histdfifo.de:

terados, llenos de pasion. También
deslumbrd técnicamente el joven
trompetista Barrie Lee Hall, Jr.
(otrg barbadito) en “De un modo
sentimental’. Para entonces Mer-
cer nabia reservado una sorpresa:

el saxo tenor David Elliot Young,
que en la primera parte paso desa-
percibido, se convirtio en un colo-
so al dominar el soplo tocando
ininterrumpidamente durante lar-
co tiempo (ya que respira mientras
lo hace), algo nunca visto antes.
Sin embargo este alarde técnico no
fue todo; aunque impreciso a ve-
ces y desparejo en los sobreagu-
dos, en varios breaks llegd a im-
pactar. Muy coloridos fueron lue-
go “Fantasia en negro y canela” y
“Dulce Georgia Brown”, donde
con piano (correcto Onzy Dorret
Matthews, Jr.) bateria, contrabajo
y el tromboén del ascendente Mal-
coln Taylor (que también emplea
la sordina y cierto llamativo tem-
blor para dar ritmo) se logré un
clima jazzsistico contagiosamente
puro.

A mi criterio, no obstante, el tope

Holladay dejo el saxo para uuhzar
su clarinete bajo un tierno solo y
el otro saxo alto (Minerve) emple-
aba la sordina, la sala se conmocio-
n6é con la sentida trompeta de
Cootie Williams . . .

o\ﬁhe Iﬁalgémal escuchizl n

Pero la cosa no terminé alli, Adn
faltaba un volcan. Hizo su apari-
cion la bella negra Anita Moore,
quién —en el mejor estilo de las
cantantes del viejo Duke—, mostro
una voz de contraito de amplia re-
gistro. Interpretd “Sunrise” con
un vibrato cdlido y justo, luego el
clasico “Nada significa si no tienes
swing”’, que le brindd una gran
ovacion por su senorio en los agu-
dos y la densidad y resonancia de
sus graves, y finalmente para rubri-
car la nitidez de su zona media y
la soltura con que enfrenta cual-
quier género el tema (bien actual,
bien “disco”) de Stevie Wonder,
“iNo es ella maravillosa?"”, donde
el arreglo ofrecié matices inespera-
dos. Hubo un bis obligado: “No
hagas nada hasta saber de mi”, y
una conviccion: a la Moore le es-
pera un futuro excepcional.

Fuero as horas y media del
as| ARG

bien Lione.’ Hampmn probo ser el
nuevo ‘‘rey” tras la muerte de
Louis y DuRe, esta orquesta se co-
rond la mejor de las bandas que
escuchamos en los tltimos 10 aios
Y punto.
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Melancélica
visita a un
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En aquella edad y siglos
que los antiguos dieron
en llamar de oro

n aquella edad y siglos que los antiguos dieron
en llamar de oro, la del alba seria cuando par-
tiamos de nuestra casa del barrio del Congreso,
camino de Constitucion. Cuatro cuadras cum-
plidas, bajdbamos a la estacion Moreno del sub-

terrdneo, el que llegaba sin demora y al que abordibamos
con paso normal. Todas las lamparitas estaban encendidas,
no faltaban tulipas, de vez en cuando un itintineo disipaba,
con su percusion minima, los dltimos celajes del despertar.
A Constitucion se llegaba en un santiamén, el subte era
abandonado en orden; por escalereas limpias se subia hasta
la estacion exenta de vaharadas de fritura. Alegraba el aire
el olor del pan caliente y de la lecherfa llegaba la tibia cari-
cia de la leche. {Como rehusar un vaso, rebosante de crema
y espuma, mds un paquete de cuatro vainillas, costo total
veinte centavos?.

En el tren uno se sentaba del lado del sol o junto a una es-
tufa si era invierno, del lado de la sombra si era verano. A la
ventanilla habra que abrirla porque los vidrios estaban sa-
nos. La cremallera y las llaves permitian graduar la abertura,
también la de la persiana de madcra barnizada. Del otro la-
do del andén el personal de limpieza se atareaba en el con-

.voy cuya partida estaba programada, digamos, para dentro

de media hora. Los vidrios de las doscientas o trescientas
ventanillas y los cristales biselados de las puertas recibian su
bafo de jabon y enjuague. Sonaban la primera y la segunda
campanadas de partida, pero la locomotora no se ponia en
marcha hasta que el personal de estaciony de a bordo corro-
boraban la senal, después de comprobar que todo estaba en
orden y que ningln pasajero retrasado corria peligro de
romperse una pierna. El tren partia en horario.

AfMRdOQuUedde st
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leia. De libros tratandose, no habia best sellers: se consu-
mia literatura. Acaso la noche anterior se habia ido al cine,
pero los 0jos no estaban demolidos por la television, inexis-
tente entonces en ¢l pars,

E| destino era La Plata. El tren era “‘rapido” y su denomina-
cion, fidedigna: el viaje demoraba cuarenta y cinco minutos.
Las paradas era .una (Quilmes), dos (Bernal, Quilmes) o
tres (Bernal, Quilmes, Berazategui), de manera que se reci-
bia entre una y tres veces la visita del guarda, que contro-
laba boletos, pases y abonos. Se sumaba la del inspector,
personaje trajeado de casimir azul con chaleco de respeto,
cadena y reloj de bolsillo que no atrasaba ni adelantaba. Si
no se tenfa boleto, le cobraban el importe y le entregaban
un recibo, sin recargos ni multa. Si el pase o el abono ha-
bian quedado en casa y el guarda o el inspector |o recono-
cian, la cortés recomendacion era no olvidarlo manana. Si
usted tenia boleto de segunda y viajaba en primera porgue
en segunda no habia asiento libre, no tenia que abonar
diferencia. Si viajaba parado, en primera o en segunda, por
falta de asiento, no le pedian el boleto, porque la empresa
le habia cobrado el pasaje para que viajara en calidad de
persona y no de vaca. En el coche comedor se pod fa almor-

zar, o desayunar, o tomar una taza de café, y aprovechar la .

mesa para revisar papeles, escribir, completar la tarea. An-
tes de cada parada, los guardas avisaban que se llegaba a tal
o cual estacion. El arribo a La Plata se cumpliaa la hora se-
fialada. Si (lo que no era frecuente) habia dos o mas minu-
tos de atraso, el ferrocarril le entregaba un comprobante de
la irregularidad, para justificar en el lugar de trabajo o estu-
dio. El pasaje abandonaba el convoy con el personal de lim-
pieza pisindole los talones, plumeros y escobillones en ma-
no y dando vuelta los asientos. En la via contigua, limpia-
ban el tren que pronto haria su primer viaje en séntido in-
verso.

El boleto de ida y vuelta se expedia con descuento. El abo-
no (de cuero marfoqui color borravino, con la fotografia

. del titular) servia para hacer todos los viajes que se quisiera

0 se necesitara por dia , dentro del mes y cada dia del mes.
Costaba el de primera veintitantos pesos mensuales moneda

nacienal, die seis o dieciocho si unp era gstudiante. Es
Archivi vt ok Hie: de-fevistas

discriminacion social, pero uno padia clegir. Ahora todos
viajamos en segunda.

Esto no me lo contd mi abuelo inglés, quien, como buen
inglés, trabajo en ¢l ferrocarril. Lo vivi en 1945 y 1946,
primero de manana, después de tarde, cuando tenia entre
guince y diez y seis afos y estudiaba en el Colegio Nacio-
nal de la Universidad de La Plata, viviendo en duenos
Aires.

En aquellos afos cran pocos los alumnos del colegio pla-
tense que vivian en la Capital Federal, pero no pocos fos
profesores. Todos eran, ademas, catedrdticos de la universi-
dad. Cuando en el tren reconocian a un alumno de |a secun-
daria, lo saludaban, se sentaban junto a él, conversaban y le
aconsejaban lecturas de formacion general, cualquiera fuera
la asignatura de’su especialidad. Esa conversacion era una
forma de amistad y de docencia. Asi’ pude hablar, porque
fui alumno de ellos o porque tuvieron la varonil gentileza de
presentirseme, con Pedro Henriguez Urena, con Francisco
Romero, con José Luis Romero, con Amado Alonso, con
Ezequiel Martinez Estrada, con Gabriel del Mazo, con Al-
berto Palcos, con muchos mds. En el aula atendia a sus lec-
ciones, en el tren conversaba con ellos. El didlogo flura sin
trabas, no habfa distancias, losminutoseran preciosos. Hilce-
vo usted el libro que le recomendé la semana pasada?” “Si,
sefior.” “Bien, cuénteme qué le parecio.”

No eran anos de paz arcadica. La mitad del mundo termi-
naba de salir del horror, no pocos paises orillaban el error y
el desastre. Una larga pesadilla habia dejado millones de
muertos e incontables destruccion; se habian descargado las
primeras bombas atomicas; se iniciaba la guerra fria; el te-
16n de hierro, denunciado por Winston Churchill, dividia a
Europa. Sin sordera ante esas calmidades, alumnos y profe-
sores, entre Buenos Aires y La Plata, dialogaban en el tre
sobre la cultura. Los maestros que he mencionado bastan
para apreciar el nivel de ideas, la siembra ética, la noble seén-
cillez del saber. {Se da cuenta el lector de lo que significaba
para un muchacho que acababa de cobrar conciencia del
mundo a través de su crueldad y de su idealismo, corroborar

la fe en el espiritu?. De estg hace rci.nla y cinco anos. La
Arpent res Fddraccom.ar
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NELIDA LOBATO

“CQUE HIZO

SHAKESPEARE?

Nos encontramos con Nélida Lobato en el aeropuerto de Ezeiza, vy
recién llegadita de New York, logramos una pequena entrevista.
—Nélida, {qué es lo que hizo en EE.UU. ?

—Fui a respirar v a ver especticulos, Mj intencion es montar para la
proxima temporada una comedia musical y fui a ver qué era lo que
estaba pasando por aquellas latitudes . otd

—¢Qué fue lo que encontréd?

—Cosas muy interesantes. E| pueblo estadounidense tiene siempre
un criterio muy especial para los espectdculos. Le podemos adjudi-
car muchas cosas, pero la constante renovacign y la participacién de
la juventud en lo artistico, es algo permanente,

—cComo siente a la juventud argentinag al respecto?

—Nuestro pueblo, no sé si llamarlo culto, estd atravesando una crisis
peligrosa en lo cultural. Es si,un pueblo informado y con cierta no-
cion de lo estético; pero cuando voy a Estados Unidos, veo a la gen-
te joven ir a los teatros, a las exposiciones, conocen el arte ¥ no solo
el arte de otro tiempo, sino el actual. se mueven. Esto no se debe
tomar como un fendmeno, en Parfs pasa lo mismo, y aquf, hace
unos afos, también sucedié. Tal vez en este momento no se encuen-
tran las formas estéticas que interesen a la juventud argentina. O tal
vez, todo lo que aqur se hace no es mas que pasatista. Ves que la
gente joven, en su mayoria, pasa su tiempo libre en los boliches y
cuando va a un cine, ve peliculas extranjeras y netamente comercia-
les. Siento que en este pafs lo que divierte a los padres no divierte
a los hijos.

—¢A qué cree que se debe esta crisis?

—Entre otros factores es un problema de educacién. Todavia existen
muchos prejuicios. En Estados Unidos €s raro encontrar un joven sin
experiencia teatral, El teatro es una materia escolar,

—Los jévenes argentinos no se identifican con el teatro, pero si lo
hacen con la musica actual,

=51, ¢pero con qué tipo de musica? . . . Cuando no es misica ford-
nea, es una musica netamente comercial, Cuando escycho a la mayo-
ria de intérpretes Y compositores argentinos, siento que la musica
que hacen es muy ficil y comercial. Lo que dio nuestra juventud en
musica es muy poco . . Spinetta, Manal, Crucis, Charlie Garcia,
Leén Gieco, Litto Nebig . . pero, ccudntos anos hacen que estdn
y cudntos son los que en estos momentos estdn copiando las formas
de ellos? Todavia no se ve gente joven que haga cosas trascendentes,
Supongo que se estin formando. Quizds exploten dentro de un tiem-
PO, pero de cualquier manera quedan muchos afios en blanco, Tam-
bién el medio tiene la obligacion de icentivar ala juventud, y en es-
tos momentos |os incentivos son poquisimos. Volviendo a lo que
dije sobre los prejlicios, socialmente, es un problema si un hijo dice
a sus padres que quiere ser bailarin o artista. Sucede un drama en el
hogar y lo mds probable es que se frustre a esa persona.

—¢Piensa que la juventud necesita formas exclusivas?

-Si. No me cabe la menor duda. Y eso se ve. Por ejemplo, cuando
vino Bejart, fue un fenémeno que me conmovid. Especialmente

cuando se presento en el L na Park .y ojq que ese estadio n llena t
a elite flas a jO h I
mechivebistarenderayis

podemos hacer los argentinos para conmocionar a nuestra juventud,
como poder brindarle algo importante, trascendente. Hoy, que la ju-
ventud se impone en todo el mundo, que la juventud se hace notar
constantemente, que hasta la moda es creada para la juventud, sien-
to como algo muy dramdtico que en este pafs no se puedan encon-
trar las formas que la identifiquen,
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—Usted ¢tiene alguna idea al respecto?

—No sé . .. creo que hay que descubrir el interés, o mejor dicho
despertarlo, pero sin dejar de mirar hacia atrds. Siempre hay que
avanzar pero teniendo presente el camino que nos dejaron. Una per-
sona no puede hacer teatro sin saber qué hizo Shakespeare, por
ejemplo, No podemos olvidar |a historia, ni siquiera la individual y

personal.

Bibi canta

La actriz sueca Bibi Anderson —que alguna vez fuera una de
las preferidas de /ngmar Bergman— acaba de realizar su pri-
mera grabacién discogrdfica. {Quién se lo puede impedir?

esto§ dias un contrato exclusivo
con una de las mds importantes editoriales musicales de Eu-
ropa: Hispavox,
La Anderson canta su primer tema en inglés. Pronto sabremos
que el lanzamiento fue un gran suceso internacional. Un poco
después, la verdad

Estd en su pleno dergcho, a pesay de gu algunos son amigos
NS “AX emma;sml" AN,
res e TBibi 0€

Al




“una historia
de muerte”

Se trata del conjunto musical “The Bomm-
town Rats”, que grabd un extrano tema
llamado “‘No me gustan los lunes” que
cuenta una historia bastante peculiar. No
es precisamente una historia de amor, ni
una jornada nocturna en una brillante dis-
“coteca de New York.

No me gustan los lunes es la historia de
Brenda Spencer, una joven de dieciseis a-
fios que baled el patio de su escuela desde
un balcén vecino, simplemente porque
odiaba los dias lunes. El hecho sucedio
en California a mediados de 1979 y tuvo
enorme repercucion periodistica en ese
pais. Especialmente al conocerse la nomi-
de victimas, entre ias que se contaban po-
licias, alumnos, profesores y transetintes.
Muertos y heridos, segin se deduce de
No me gustan los lunes pagaron el alto
precio del descontrol producido en Bren-
da, a causa de una alta ingestion de dro-
gas y alcohol, como después lo declaro.
The Boomtown Rats, se integra con cinco

- variomundc

‘miembros llamados Garry Roberts, Gerry
Cott, Johnny Fingers, Simon Crowe y Bob
Geldorf. Tocan guitarras, teclados, bate-
riay cantan.

No solo la historia de No me gustan los
lunes es muy peculiar., También |a forma-
cion del conjunto tiene sus aspectos inso-
litos. Antes de 1975, cuando decidieron
unirse, la mayoria era desocupados sub-
vencionados por el Estado Britdnico, sal-
vo Bob Geldorf quelavaba perros. La Ban-
da se integré en la cocina de la casa de
Garry Roberts, en Dublin, donde tuvieron
como invitado de honor al que seria ma-
nager del grupo, otro desocupado como
ellos.

Comenzaron a hacer giras por el interior
de Inglaterra, y en mayo de 1977, graba-
ban su primer disco simple Ilamado
“Lookin after number one’ que rdpida-
mente trepd a los primeros puestos del
mercado europeo.

En 1978 contindan grabando discos y
70.000 personas los aplauden en un festi-
val en Amsterdam.

En enero de 1979 Bob y Johnny realizan
una'gira promocional por Estados Unidos,
visitando 32 ciudades en 33 dias. Es en
aquel momento que caso Brenda Spencer
ocupa la primera plana de los diarios y
noticieros americanos. En el mes de julio,
graban en Inglaterra “No me gustan los
lunes”, que en forma super rapida ascendio
a los primeros puestos de ventas,

En nuestro pafs este tema fue editado por
el sello Mercury, formando parte del dl-
bum El Arte de Flotar. Es el primer dis-
co de The Boomtown Rats que se edita
en nuestro pafs. :

Una distincion especial

Porque hizo todo lo que hizo —y cémo lo hizo—; y aunque todavia se obtuvo el justi-
ciero reconocimiento ni del ptblico ni de la critica, ain sigue interpretando los mejo-

res y peores personajes de la mejor forma.

Sobre /as tablas, se destac especialmente en Panorama desde el Puente y Lorenzaccio,

filosofias bastante profundas.

signdo en esta Ulguma el Gnica actor rescatabl base 3 los personajgs dados. .
Ar afiiveelotint 6 foosd eiewistagprgentinast

Desde hace quince afos interviene en los elencos de los cuatro canales televisivos de
la capital, pero en este género solo se lo puede apreciar con todas las limitaciones pro-
pias del medio. Por la trayectoria, /a claridad y |a latente capacidad de Barbero, Pdjaro
lo destaca entre sus paginas, porque lo merece . . . y lo otorgamos.

La linea
del coro

{Qué es A Chorus Line?,

Dejemos que su director, Roy
Smith, lo explique.

“Mickael Bennett, el autor de la
pieza, ensambld perfectamente su
idea argumental con la musica de
Marvin Hamlish, el compositor de
la pieza Estdn Tocando Nuestra
Cancién y del filme Castillos de
Hielo, entre otros. La historia de la
obra, es una comedia musical, se de-
sarrolla en un teatro durante un en-
sayo. Es el teatro dentro del teatro,
pero visto desde una optica diferen-
te, en el que se amalgaman la ale-
gria, los suenos, las esperanzas y las
frustraciones de un pufiado de artis-
tas, No hay personajes centrales’’.

Roy Smith llegd hace unas semanas
de los Estados Unidos, especialmen-
te a montar la obra en nuestro pais.
“La mdsica original fue grabada en
California, las canciones las inter-
pretaran los integrantes del elenco
argentino. Las historias de A Cho-
rus Line estan basadas en hechos ve-
ridicos que el mismo Bennettvivio”,

Algo curioso: en el elenco de la
obra interviene Susana Agliero, bai-.
larina clasica del Teatro Colon, que
a los diecisiete anos baild £/ Lago
de los Cisnes en el papel de Odette.
Susana nos explica: “Vi la cbra
en Estados Unidos y me enamoré
de ella”.

Inmediatamente pensé que era €so
lo que queria hacer. Por supuesto
que continuaré en el Colon. Sola-
mente esta vez debo acgstumbrar-
me a encarar a una chica y no a una
leyenda’.

oAbk CIm AL
riméro d]sda‘mgg i |
Teatro Nacional, y se llamé A Cho-
rus Line, el extraio mundo de la

\a‘anza. ‘/
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(Agradecemos la colaboracion del Sr. Pablo Sanchez Teran, Consejero
Cultural de la Embajada de Espana, por su colaboracion en la realiza-

cion de esta nota).

ESPANA

Es vasto el legado que recibimos de
Espana,y uno de los mds importantes, es
el literario. Es quizds por eso, que
asociamos arte con literatura, sin
enfocar otra perspectiva que es la de

los colores.

Los mismos paisajes que tomaron
forma en las telas de Picasso, Dalf,
Mird, etc. también se sefiorean en los
pinceles de elementos jovenes que, en
algunos casos, estan abriendo nuevos
caminos y en otros, estan
contribuyendo a aumentar los
testimonios pictoricos.

Antonio Mari’ Ribas: Es conocido como
el dibujante de Ibizay apodado Toni
Portmany, muerto en 1974 después de
una larga vida en su isla, fue un hombre
del Mediterranee, mezcla de filésofo del
sentido comun, psicélogo del pueblo

y pedagogo del dgora publica.
Marineros, pescadores, muchos de los
cuales fueron sus parientesy

amigos, desfilan ininterrumpidamente a
lo largo de sus dibujos, como ibicencos
auténticos, vivos, certeramente
captados durante sus ocupaciones
habituales en escenas de mercado, de

! Arcttr%dn ESESHesde

Vi
ct
tq
tri

e

de quién estd viviéndolas directamente,
sin intermediarios. De ahi la fresca
espontaneidad, la naturalidad con que
fucron incorpordndose a los blocks,
gue en vida fueron sus inseparables
companeros.
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Barbadillo: (1929 Andalucia). El
elemento bdsico de este pintor lo
constituye uno o varios modulos que
pueden combinarse en figuras
indefinidas y aunque se trate de una
repeticion del modulo, la

redundancia se evita por el hecho de que
no se percibe el modulo como tal, sino
su integracion en una estructura gue
lo absorbe. No se trata pues, de la
yuxtaposicion de “‘sintagmas”’ aislados,
sino un universo de discurso con

un significado definible y

reconocible.

La riqueza del mensaje de Barbad o
reside en la sorpresa y

cardcter insolito.

Federico Echeverria: Es un pintor

de una amplia y suculenta carrera
artistica que muestra su maestria
técnica y la Gltima variacion de su
estilo. Desde luego a este

pintor vasco se le puede calificar de
evolutivo. Primeramente siguio los
pasos de los impresionistas franceses,
para mas tarde dedicarse al retrato
social; de ahi pasd a la

abstraccion y luego dcrivé

Rl;én infor alismo
IS LA Kb

siempre sugerentes y msst 05as,
se sitian dentro del,
expresionismo.
Pero a través de todas estas tendencias
ha mantenido una sublime armonia
en los colores, en sus rojos, ocres y

fulgurantes azules, lejos del contraste,
creando una verdadera “fiesta” del
color. La pintura es igualmente
figurativa, subjetivista y sensorial,
motivando la recreacion del espectador. -
Clasico, y siempre al corriente de las
reacciones del arte, impone alma

y realidad en su obras.

Felipe Vallejo: Nacio en Sevilla.

Podria definirse como un artista
liberado de los complejos de la

novela a cualquier precio. Por eso
vuelve a la pintura—pintura,

invirtiendo en su propia intencionalidad
sin la obsesion de evoluciones
experimentales por las que ya ha pasado -
en épocas anteriores.

Para el pintor, “las canteras del realismo
no estan agotadas’’. Efectivamente, hay
una gran riqueza para explorar. Solo los
sin talento se sienten importantes

para romper una barrera y, seguir
adelante por los caminos del arte.
Vallejo utiliza la semdntica del signo,
porque trata de crear una situacion
dramdtica en sus obras. Intensa como
una toma de conciencia que implica el
regreso a las fuentes, después de

BN TINASofo ARIERTE © Radre

“figurativo” porque desea llegar al
plblico y ése es el lenguaje mds
accesible a todas las mentalidades. “‘Si
algo se le puede dar al pueblo es una
buena obra de arte, es decir, hecha con
autenticidad. Yo no creo en esos
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compartimentos, estanco del arte
abstracto, arte figurativo etc. Los
problemas formales, a mi modo de ver,
no tienen validéz por si mismos.

Lo que cuenta es la intencionalidad”.
Antonio Vives Fierro: (1940 Barcelona).
Su formacion abarca muchas
inquietudes y vivencias. Se siente
europeo y se ha acercado en
profundidad a los ambientes artisticos
de Parfs y Londres. Ha-practicado el
oficio intensamente y, por eso, su voz
pictorica tiene una notable madurez.
Conoce las academias porque ha querido
ir a ellas, pero la principal formacion

le viene de la intensidad con gue se

ERNS. ESTS ko,

el de los “Encantos de Barcelona’’.

A pesar de haber asistido a las academias
puede considerarselo un autodidacta.
Siente un gran respecto por el oficio

de pintor come medio de expresion, y
ello le salva de caer en recursos faciles

ion del.pintor. Cuango pinta
de-Reevistas #r

VIVES FERROS: Uno de sus

“Encante”’

y de edulcorar los temas. Apoyado

en su solida madera de dibujante,
realiza una pintura bien entonada: no
hay gratuidades ni arabescos faciles en
su trabajo de pintor y aungue tiende a
ser amable, no rehuye el compromiso de
los temas fuertes y evita sicmpre caer
en la simple estética. Sus telas quedan
bien construidas, pero en la seleccion
que toda pintura supone, sabe elegir
lo esencial y elimina al mdximo la
anécdota. Juega con los grises, en los

. que abunda su paleta pero también

utiliza los otros colores con una
elegante discriminacion. El paisaje y
la figura tambien ha sido objeto de la

él, tiene presente al hombre; c
entrega a representar a la persona, nunca
olvida su entorno. La atencion del
pintor se ha parado también sobre el
desnudo femenino, pretendiendo con
pura intencion artistica captar con sus

pinceles |a belleza de |a piel de la mujer.
Maria Antonia Sanchez Escalona: Las
figuras extraterrenas corren desnudas
por una pradera gue tampoco es de este
mundo. Corren seguras, unidas y
enamoradas, envueltas por aire de
felicidad, pero también por ese aire
funerario que los humanos no saben
despojar de las representaciones de

los muertos y los simbolos de la
muerte. Esta artista se nos muestra
como una visionaria. La dimension
metafisica de sus obras se alcanza por
un doble camino: el de la forma de
presentacion de larealidad y el del
tratamiento de los valores plasticos.

La pint MA?}:;M/ Escalona en
ti
ntl nas :mug-gmdua’r

grande;fal arte que

interrogaciones: “cQuu.ncs somos’?
“;De donde venimos?”, " A donde
vamos?"”, “¢Qué es todo esto que

nos rodea?”’, ** ¢éQu¢ estamos haciendo
aqui?”.
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lambién es un testimonio meditimnic

de la wansreal idad. Este testimi Mo esta
dado & traves de los valores plasticos
yue son los medios de que esta medium
dispcne: la composicion, quebrantadora
de todas las leyes del equilibrio y la
simetria; la vibrante y a la vez
petrificada en volimenes de estatismo
extratemporal, casi eterno las sombras
y la luz que las produce, que segtin

la filosofia esotérica reconoceria como
luz astral; el dibujo que distorsiona
adrede las formas en su intento de
comunicar, al igual que los otros
elementos, la buscada sensacién de
extramundaneidad.

Santiago Padros: Nacié en Cataluia en
1918 y fallecié en 1971. La obra

de Padrés como decorador de templos
fue, en sus comienzos pictérica.

En 1939 pinto el altar mayor de las
Carmelitas de la Caridad de Tarrasa Y,
de 1940 a 1942, la capilla mayor de

la iglesia de los Escolapios de Caldas
de Malavella. Se conservan de este
tiempo pinturas en tablas o en lienzos
que son, en realidad, proyectos de
Mmosaicos, técnica que siempre prefirio
como forma de su expresién artistica.
Convirti6 en arte la tarea artesanal

de engastar como piedras preciosas las
tesellas vitreas, coloreadas, centellantes
Y luminosas.

En su obra predomina el arte religioso
que es el que sentia con mayor
profundidad.

En 1946 comenzé los niosaicos de
Montserrat. De 1950 data ¢l

mosaico de la Iglesia de a Ciudad
Universitaria de Madrid. En 1951
comenzo el estudio de la decoracion en
mosaico de la gran clpufa del Valic d
tos Cardos y decord el abside de |a
parrbquia Molins de Key. En 1952 y
1953 continué la gigantesca obra de la
basflica de Cuelgamuros.

En afios posteriores hizo la decoracién
total de la iglesia de San Agustin de..
Madrid.

De 1968 data el gran mosaico del altar
mayor de la iglesia del Cristo de
Medinacelli de Madrid.

En 1969 terminé la decoracién de la
capilla mayor de la catedral de Vigo

y en 1970 realizé los trabajos del
panteon del cementerié de El Pardo,
de la capilla del Tercig de Requetés

Archiyesblistorieo de

considerarse de su obra religiosa, pero
también Padrés realizé una importante
“obra civil y fue la vidriera, tan
relacionada con el mosaico vitreo de
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PADROS: Vidriera con angel

los bellos oficios a que dedicé su
sensibilidad y su tiempo.

Por lo que respecta a su obra como
decorador de edificios civiies, se ha
dicho’que el artista se olvida entonces,
de su tradicion paleocristiana y

post-guerra espanola, pero cualesquiera
que hayan sido los cambios estéticos,
nadie podrd dudar de la calidad, y
honestidad de la obra realizada por

el mosaista catalan.

Esto es una muestra del espectro

R Grum 11N aS b et

mosaico pagano, con mends pasion
y mds fria serenidad. Para juzgar

la obra de Padrés habra que situarla
en el momento en que la realizo,
correspondiente en sus inicios a la

la galera mdgica del arte.
SUSANA FREIRE

El material obtenido, fue seleccionado de
Cuaderno de Cultura.
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FISGON

IMPEDIR A UN POETA SU CANTO
£S COMO PONER CERROJO A UNA
ILUSION.

Tanto la creacion estética como el ta-
lento musical o literario no tienen
edad para manifestarse. Y lo pureban
irrebatiblemente la cantidad de crea-
dores que antes de los 25 arios encon-
traron su verdadero camino. Un cami-
no que sabran dificil pero del que no
querrian —ni podrian apartarse—. Por-
que entendieron que aungue la sensibi-
lidad pesa, permite también volar.

En el terreno estrictamente literario, la
lista es numerosa e importante. Eran
jovenes y por cllo sofaron que sus lec-
tores sonarian sus suefos. Y no se
equivocaron. Porque estaban dotados
de grandeza y por ello podian ver mds
que sus contempordneos. Lo que toda-
via no veran era su grandeza.

21 anos tenfa el poeta francés Arthur
RIMBAUD (1854—1891) cuando deci-
dio abandenar la literatura.

Habra escrito tempranamente “‘llumi-
naciones” que recién en 1886 toma
—gracias al empeno de Verlaine— for-
ma de libro. Su corta-vida —36 afos—
fue totalmente desordenada. Consumi-
dor de estupefacientes, homosexual,
aventurero (vivio 10 anos en Abisinia)

do huir porque la llevaba consigo. Co-
mo verdadero artista que cra, vibraba
con la creacion, no con cl aplauso.

Un joven nicaragicnse de 21 anos,

\

TODO ALUD FUE PRIMERO PIEDRA

Felix GARCIA SARMIENTO, de ori-
gen mestizo, con un poema denomina-
do “Azul”, se coloca, con el seudéni-
mo de Rubén DARIO (1867—1916)
entre los grandes de la Poesra. “Azul”
trae la “modernizacion’ (asi se llamara
esta corriente literaria) de los elemen-
tos estilisticos y una revolucién en la
métrica. Es que las puertas sélo se
abren para quién gira el picaporte,

BECQUER en ‘“‘Leyendas” y J.R. Gl- .

MENEZ en “Platero y yo” lo seguiran.
Un joven dramaturgo, licenciado en
Derecho, de 22 anos, francés, estrena
con discreto €xito su obra ‘‘Las Pajas
Rotas”. iQuién podia pensar que den-
tro de €l estaria un novelista famoso!.
Porque Julio VERNE (1828-1905)
(“5 semanas en globo”, “20.000 le-
guas de viaje submarino”, “La vuelta
al mundo en 80 dras”), presentia que
una ilusion fracasada serfa una expe-
riencia dolorosa, pero que una vida sin
ilusiones seria una vida dolorosa,

El" gran dramaturgo alemin VON
SCHILLER (1759-1805) junto con
GOETHE la figura literaria mas impor-
tante de su época, vio representada a
los 23 anos y con éxito su obra “Los
Bandidos”. Pero lo que supuso una
meta, el tiempo le demostrd que era
simplemente una etapa. Posteriormen-
te su “Guillermo Tell” serviria de tema
a la famosa 6pera homdnima de Rossini.

rehive BISESTES: d Q. RAayisTas A peEn timgs ] Adirascom.dr

bres Gentes". El escritor, que pasé 10
anos preso en Siberia por su oposicion
_al zar, entendio claramente que el dolor
I del joven ticne todos los ingredientes

del dolor del adulto. Ya en los Gltimos
15 afios de su vida, publicaria “‘El Idio-
ta”, “Crimen y Castigo”’, “'El Jugador”
(con mucho de autobiografia).
“Oliverio TWIST”, mezcla de comici-
dad grotesca, patetismo y denuncia, la
escribe un joven de 25 anos Charles
DICKENS (1812-1870). Afosdespués
este escritor de la escuela romdntica
(como Sthendal, Goethe, Balzac) ya
cargado de hijos (tuvo 10) escribiria
“David Cooperfield”.

Serfa muy larga la lista de autores que
crearon obras perdurables antes de los
30 anos. Bastaria decir que Edmundo
D’Amicis escribio “Corazon' a los 20
afos, Beckett (29) “Esperando a Go-
dot”; Alejandro Dumas hijo (24) “'La
Dama de las Camelias’; Victor Hugo
(29) “Nuestra seiiora de Paris"; Flo-
rencio Sanches (28) escribié “*M'Hijo
el dotor” y 29 *'La Gringa”. Zola (27)
su “Teresa Raquin’'; Shakespeare (28)
“La Fierecilla Domada’’; el dramatur-
go Wesker (28) ““Raices".

Escribieron porque necesitaban dar su
calor. Para no quemarse. Eran hom-
bres que sintieron lo de “‘afuera”. Por-
gue tenfan mucho adentro. Demostra-
ron de mil distintas maneras que asi
como hay quien mata por imponer
ideas hay quien muere por defenderlas
y que solo erguido se pueden sembrat
principios. Casi todos cllos siguicron

“HAY LLAMAS QUE ENCEN-
DIDAS JAMAS PODRAN APA-
GARSLE”, J

19



DISCOS

Archings Eastiare g2 R SISA5 ARZR AT IS

Armcaricdo M. Rapallo

No puede negarse que el aficionado ar-
gentino ala musica tiene suerte. Es posi-
ble que no le alcance el dinero para po-
der adquirir el material al que aludire-
mos, pero por.|lo menos tiene la posibili-
dad de incluir en su hipotéticamente
vasta discoteca —términa que no debe
confundirse con el neologismo “a fa mo-
da” utilizado por “lugar de baile noctur-
no”, y pido perdon a don Korenblit
por meterme en terrenos que, con toda
justicia, le pertenecen— infinidad de

Un “Otell0”
casi ideal

ejemplares discograficos de lejano origen
lamentablemente a precios muy superio-
res a los que debe oblar en caso de viajar
a los lugares de origen. Cumplida la sal-
vedad de advertir a quienes tengan la do-
ble fortuna de poder visitar Londres,
Nueva York, Paris o Praga (por citar so-
lamente cuatro centros artisticos de pri-
merisimo nivel, en los que podrdn com-
prarse los discos a precios mds conve-
nientes que en la carisima Buenos Aires)
corresponde que hagamos referencia
concreta a un album de muy reciente
importacion, una auténtica joya en va-
*ios aspectos.

En primer lugar, por la presencia en el
nada fécil rol protagonico, del excepcio-
nal tenor espanol Plicido Domingo, in-
térprete de un “Otello” casi ideal. En se-
gundo término, por el revelador trabajo
exhibido desde el podio por el maestro
James Levine, un director que sabe im-
primir a la soberbia partitura de Giuse-
ppe Verdi todo el brio y la sutileza de-
seables. Y de manera muy especial, por
la extraordinaria calidad vocal y expre-
siva de una soprano a la que no pode-
mos vacilar en calificar como la mds im-
portante de su cuerda en la actualidad,
Renata Scotto, excelente Butterfly hace
muchos afios en el Colon, y notable

Leonora en un “Trovatore’ de la Opera
de Paris que tuviéramos la suerte de
apreciar hace ya seis anos (gozando de
paso la formidable estatura artistica de
una Azucena hoy sin igual, Shirley Ve-
rrett).

El sello RCA Victor ha tenido la muy
buena idea de importar el ejemplar, e
que seguramente debe haber sido intro-
ducido individualmente por comercian-
tes locales antes de esta excelente inicia-
tiva. De ese modo, los fandticos operfs-
ticos podran tomar contacto con un
Otello de gran enjundia, un Domingo en
su absoluta plenitud y madurez estética,
que convierte al “Ora e per sempre
addio” en version antologica, al “Ni un
mi tema” en depurada leccion de estilo,
y al dio “Gia nella notte densa”, con la
magnifica complicidad de Renata Sco-
tto, en recreacion sencillamente memo-
rable. El baritono Sherrill Milnes es un
estupendo Yago, lo que completa un
cuadro artistico casi ideal en esta ver-
sion de imprescindible audiciéon por
parte de quienes pretendan conocer qué
es lo que estd pasando en materia |irica
en el mundo entero. (Otello. Opera en
cuatro actos, RCA CRL—3—2951. Red
Seal. 2 horas 14 minutos 12 segundos de
duracion).

Son muy escasas las oportunidades de
ofr grabaciones de obras de Henry Pur-
cell, a pesar del festival Purcell-Britten,
y de los requerimientos de algunos me-
Iémanos mds o menos posibilitados de
influir en los medios discogréficos loca-
les. Por esa razon debe elogiarse la im-
portacién de la “Oda a Santa Cecilia”,
magnifica edicién del sello Archiv (Ste-
reo 2533:042. 54 min. 53 seg.) realizada
en el Wembley Town Hall de Londres
por la English Chamber Orchestra, esta
vez a las ordenes del notable director
Charles Mackerras. Un grupo de exce-
lentes solistas britdnicos, entre quienes
debe destacarse la presencia de John
Shirley-Quirk, contribuye al éxito de
una version inteligente y depurada, jus-
tamente laureada con el Deutsche Schall
Platten Preis y con el premio Edison,
por su alta calidad técnica.

Darius Milhaud, a algunos afios de su
muerte, reaparece entre nosotros en un

tro estaciones”. El mismo Milhaud diri-
ge el Ensemble des Solistes des Concerts
Lamoureux de Paris (Philips 6504-111.
Phonogram Argentina 2867. 44 min.

68 seg.) con el concurso de solistas de

prestigio en las partes principales de ca-
da concertino. En el de Primavera inter-
viene el violinista Szymon Goldberg; en
el de Verano, el violista Ernst Wallfisch;
en el de Otono las pianistas Genevieve
Joy y Jacqueline Bonneau, y en el de
Invierno el trombonista Maurice Suzan,
luciendo todos ellos notables dotes mu-
sicales. .

Otros importantes aportes a la discogra-
fia local en materia de importacion, son
los de tres célebres conciertos para solis-
tas y orquesta, en manos de otras tantas
celebridades. Seria ocioso hacer referen-
cia in extenso a las virtudes de registros
tan relevantes como los de Concierto pa-
ra violin de Beethoven en la version de
Jascha Heifetz (RCA LSC-1992), o el de
Schumann para piano, opus 54, por Ar-
turo Rubinstein (RCA LSC-2997), o la
excepcional recreacion del tercer con-
cierto de Rachmaninov por el eminente
Vladimir Horowitz (RCA CRL 1-2633.

rowitz con la musica de los Estados
Unidos, pais al que adoptara hace ya
muchos anos. Que ahora puedan obte-
nerse aqul esos registros, debe ser obje-
to de todo elogio.

Algo mas
sobre
Importados
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-~y ubiendo, tortuosamente

K\ ™ por una escalera de cara-

Q\:) col a un .obscuro entre-

piso en el distrito de Re-

tiro, fue posible ver

—hasta marzo de 1977— el busto

~esplendoroso, bitinico— de Anti-

noo-Braschi, consagrado por el

Emperador César Trajano Adriano
Augusto, Padre de la Patria.

llota de Bitinia (probablemente,
quiere conjeturarse, principe re-
hén), el resplandeciente porte ma-
riandino de Antinoo, iluminaria la
mirada del Emperador. El Nilo re-
cibird su cuerpo —132 d. de J.C.—
y ennoblecerd la mds extraordi-
naria historia de la antigliedad
cldsica: la muerte de un siervo
por amor a su Emperador. Habién-
dose revelado que, para asegurar
la suya, se requiere inmolar una
vida, el’ Emperador encuentra la

del bitinio; consentird, con voz

quebrada, que su favorito sacri-
fique su juventudy porte en el rio.
(El holocausto se prestard a las
suspicacias de Montaner y Simon:
hastio o accidente fortuito. No
estd en-el alma de nuestro tiempo
percibir la grandeza).

Grecia divinizard a Antinoo, cuyo
nombre signard una ciudad en el
Nilo; Bitinia honrard —quinquenal-
mente-- los antinoos, jubileos de
cantares y libaciones; Mantinea,
elevard su templo. Una estrella,
que descubren los astronomos, re-
cibe su nombre (Antinoo habia

ado6 esa va forma). Todo el

inevitable:

“iQué diré de Antinoo, colocado
en la mansién celeste? Es objeto
de delicia para un principe-dios;
reposa en el regazo de la pdrpura

el glamour divinizado

real, despojado de su virilidad, y
es el Ganimedes del dios Adriano;
pero, en vez de presentar copas a
los dioses, ocupa su puesto en el
triclinio de Jupiter, se alimenta de
su ambrosia, bebe néctar divino y
da oido con su esposo a los votos
de los que concurren a su templo”,
senalard Prudencio.

Dotado de una inteliéencia pode-
rosa, el Emperador domina gra-
mdtica, matemdticas y filosotia;
cultiva prosa y pintura; Alejandria-
da, es poema suyo; como sus dis-
cursos sobre arte militar. La guerra,
las leyes y el arte sintetizan la vida
de Adriano. Agonizard, seis afnos
después de la inmolacion de su es-
clavo, legando al mundo su memo-
ria y la divinizacién, por el arte, de
Antinoo.

Pijéan trata —severamente— la es-
tética adriana: “‘Pero no; Adriano
tenia algo de genial, y por fuerza
su deseo debia originar algo digno
de perpetuar su gloria'. Asr, “An-
tinoo dio a Adriano si no el exclu-
sivo dereche a la inmortalidad que
concede el arte, otro derecho a
ella. éQué seria de Felipe IV sin
Veldzquez? i(Qué serfa de Adriano
sin Antinoo? Con la particularidad
que en este caso el efecto es indi-
recto, porque Adriano esta inmor-
talizado, no por su propio mérito,
sino por el de su amigo. En este
sentido, el sacrificio de Antinoo
fue eficaz”.

La descripcion de Antinoo ha de
ser exacta: cara oval, mirar triste,

it 6 ddﬂﬁéﬁ(j&iaé%ﬁ%%ﬁfinas

diente en grandes bucles ondula-
dos. Sobre todo, su cabeza. No
afeminada; todavia, algo infantil.
Esta se yergue sobre un torso de
anchos pechos planos, sin muscu-

Silvestre Byron

| Ahira.com.ar .
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lar; como sus pectorales y espal-
das, de puntual monumento,
Alesoramos  al - Antinoo  como
Vertumno y el de la coleccidn
Mondragone, ¢n el Louvre: ¢l An-
tinoo de la Guirnalda, en la Villa
Albani de Roma: Antinoo como
Apolo, de vucelta al Louvre. Asi-
mismo, vestido de egipcio, de ro-
mano, desnudo; con flores y fru-
tos, con la llama del genio sobre su
cabeza, como nimen. Es héroe y
dios: glamour divinizado. También,
flama de emanaciones, Apolineo,
esterecométrico, su misterio radica
en la dulce melancolia, en su inex-
plicable silencio. Su rostro es tinj-
co ¢ inconfundible. Imperecedero,
Como su tristeza. De algtin modo,
preanuncia el ocaso. Al tiempo
que los imagineros frecuentan al
dios, en las catacumbas se crea la
iconografia cristiana.

El Antinoo de Buenos Aires es
copia —neocldsica— del siglo XV1/|
Antinoo-gdraschi transfigurado en
Dionisios, hallado en los banos de
Adriano; hay otro idéntico en el
Belvedere del Vaticano. Su cabeza
estd orlada por vides y un alcanfor.
Hoy dra, se encuentra orillado de
helechos contra el ventanal de un
piso undécimo. Verlo, es parte de
un ritual. Quien acceda a él, lo
adora sin darse cuenta. Hay una
época del afo, en que el sol ves-
pertino esplende su perfil, Revive,
entonces, el inveterado sabeismo
oriental. Malgré nuestro tiempo, el
alma latina sigue siendo de rap-
sodas.

GALERIA SARMIENTO

JURID, .. .o,
AGOST

OCTUBRE . ....... . ..

I( De la
| generacion
a la magia

| por
Silvestre Byrén

En cualquier momento de nuestra cultura
occidental, histéricamente, se verifica una
conformacion ¢tica y estética en perma-
nente evolucion. ¢(Qué significa esto? In-
suflado por una vocacién especifica, por
un concreto sentimiento del mundo, el
alma de cada tendencia de arte v pensa-
miento, responde a determinadas necesi-
dades. Volvemos a encontrar la idea de
un Estado Mayor rigiendo v animando ca-
da vocacion cultural, Observando en con-
junto la evolucién de nuestro arte, percibi-
mos estas constantes:

ARTE DEGENERADO: anarquismo, nihij-
lismo, desarraigo de Patria, Nacién y. Es-
tado;abstraccionismo, intelectualismo; des-
precio por la forma v la jerarquia; teoriza-
cion vy captacion politizante; ateismo e
frreligiosidad; freudismo Y paroxismo sico-
analitico. Su pensamiento es qrosero y vis-
ceral. Su materialismo galoparite. Como su
. escepticismo, radicalizado, El bolchevi-
quismo parisino de 1968, el realismo socia-
lista, es degenerante. Es ofensivo, Su ac-
clonar, debilitante.
ARTE COMPLACIENTE: eclecticismo,
mediania; ndividualismo liberalismo;
mimetismoy; cardcter masivo promedial
de la cosa artistica, numéricamente reco-
nocida; acriticismo; confort v hedonismo;
estereotipia v reiteracion. Su estructurg

ral. situacional, a contemporizar y nego-
ciar. Es pacifista, por cierto. Su naturaleza

mental tiende a cinones idealistas; la mo-_

de substrato lo hace mds receptor que
emisor, La estéticy burguesa, la ética pro-
gresistu, es complaciente, Es patron de lg
social-democracia y, paradojaimente, de
las tiranias latinoamericanas.

ARTE MAGICO: esoterismo, acromatys-
mo; minoridad inicidtica, seleccion jergr-
quica; sintetismo; conservadorismo tradj-
clonalista; religiosidad v espiritualismo;
coriclencia césmiica; poder de g voluntad y
sentido del deber (karma); prototipo y
arquetipo; simbolismo, ritual ¥ mititica-
cion; regeneracion Y terdpica, catarsis
evolucion por el auto-perfeccionamiento
(Gran Obra); alquimizacion de Ja materia.
Por su animacion, ef mdgico propende al
senitido deportivo del Estado v la naciona-
lidad; también, a la existencia como hecho
vital. Precisamente su vitalismo lo hace
inasible, incalificable ¢ incorruptible para
el profano. Ef arté de Xul Solar, de Gam-
bartes, de Martino, es mdgico; como la
critica de Pellegrini, Vive en defensiva.

Estos enunciados se destilan de Kandinsky,
Ortega y Gasset, Collingwood, quienes
han analizado lo magico; la Investigacion
del Hecho Vital de Riglos, apreci6 la com-
placencia; la nocion de la degeneracion
del arte, sabemos, pertenece a Nordau.
Hay un plafén de histerismo en todo esto,
una precaria coexistencia. Estas son las
relaciones que enunciaremos en la préxi-
ma editorial: Rebelion contra el arte mo-
derno,

LIC. TULIA ALVAREZ DE DROSS

presenta expo-audiovisuales en
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Del Prete:

El espiritu
de la
nueva época

el 3 al 28 de junio, hemos teni-
do la oportunidad de asistir a un
acontecimiento fuera de lo co-
mun. Se trata de una muestra
3 ilustrativa de la obra del vetera-
no pintor Juan del Prete. Praxis calificé asi
obras figurativas, abstractas, de un vasto pe-
rfodo de su carrera comprendido entre 1925 y
1980,
En esta gran muestra retrospectiva del pintor
antes aludido, en un total de 80 trabajos ex-
puestos, muchos de ellos eran, hasta ahora,
inéditos. Ello da la pauta de la envergadura de
esta presentacion. La muestra ha sido comple-
mentada por esculturas del pldstico y la pre-
sentacion de una carpeta con seis serigrafias
de ediciones Joraci. En una seccidn especial,
Praxis consagré una muestra titulada Arte Sa-
cro, debida —naturalmente— al mismo del
Prete. La presentacion de |a muestra estuvo a
cargo de Osiris Chierico.
El pdblico ha calificado esta expegiincia. Por
vez primera, en mucho tiempo, se ofrece al
piblico una visién total sobre la obra de un
pintor argentino, de larga trayectoria. Praxis,
al respecto, estd sentando un valioso antece-
dente. Por su disponibilidad animica y mate-
rial, este centro se halla facultado para mues-
tras de andloga envergadura. Su propdsito serd
bien claro: ofrecer a la vision del publico, con
la éticadel revival,pintura a través de unapers-

Arebsies EistsEics.d

Esto permitird, asimismo, reconocer un paso
adelante en la creacion del espiritu de la nue-
va década. Reveer y testimoniar nuestra pin-
tura es, poco menos, que una imperativa nece-
sidad. No se trata de reeditar, episodica y es-
Pecultativamente, la obra de un pintor, sino

de exponer —desde una concepcion histérica—
la trascendencia de una obra realizada, Al
respecto, es auspiciosa la intencién de Praxis
al lograr esta visién de conjunto sin declama-
ciones, sin estridencias, sin especulaciones
teorizantes.

El piblico de Prdxis, por si mismo, acredita
la obra expuesta, Del Prete, en una desco-
llante dedicacién, tiene asf la posibilidad de
reencontrarse con el publico integrado por
nuevas generaciones las cuales enjuiciardn su
trabajo, sin mixtificaciones, ni adulteraciones
de ninguna clase, 77 obras son bastante mate-

(Arriba) Del Prete, Oleo 1945. (Derecha)
QOleo, 1943.

rial para adquirir un conocimiento sobre la
evolucién y la naturaleza del expositor.

Del Prete, holgadamente —con total desa-
hogo— satisface estas necesidades, Fue uno
de los “artistas de Paris” y de los mds repre-
sentativos la década del 20; los tiempos de
Butler, Badi, Basaldda, Berni y Spilimbergo.
Por 1928 expusieron juntos —por primera
vez— en Amigos del Arte con esta consigna:
Primer Salén de Pintura Moderna Argentina,
En 1980 reencontrar esta gran historia en
Praxis, equivale a jerarquizarnos como aman-
tes del arte.
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Esculturas 1980, de Nicenboin, Rossi
y Stein, un combo que se integra con
buen dnimo a la exploracién de las for-
mas espaciales; los une un interés co-
min: |z arquitectura y las ensefansas
de Leo Vinci, su iniciador. Grata ex-
periencia la de apreciar los murales de
Toro; sus construcciones convalidan el
arte cerdmico confiriéndoles claridad
y expresién. Ocho pinturas y cinco di-
bujos de Fuchs, en el arte abstracto,
bastan para reconocer su delicado ofi-
cio; trabajo Iimpio y pulcro, tanto en
composicion como en el color, hallard
profundidad apenas se anime a abordar
lo figurativo. Otro tanto ocurre con
Perrotta, por cuanto sus dibujos tien-
den a abordar la incorporeidad y la su-
blimacion; no es comun esto. Intere-
sante, también, es el dibujo-collage de
Arraga; vida prenatal, nacimiento, ex-

, SN

Presentaciones en Lirolay

Tkt

puestos con dptimo desenvolvimiento
Corajudovitalismo de de Garriguet (a
veces futurista); once 6leos que convi-
dan al hecho vital. Serd importante ver
su préxima aparicion.

La antena anterior

“El camino del arte cruza el desierto, un
campo amarillo de fuerza solar donde
brilla la idea y el ascético mundo del es-

el espejismo. No se si me conducird a
terrenos fértiles. Confieso que el instin-
to es la fuente con que cuento para
comprender ¢l mundo, lleno de tormen-
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tas biblicas, leyendas paradisfacas y rea-
lidades fantdsticas. Pinto aquello que
cree ver y recibir mi antena interior”,
nos dice en su catdlogo de Vermeer,
Vera Sienra, revelando una gran aptitud
artistica. No es su primera muestra en

espiritu en maceracién. El pablico por-
tefio debe ponderar esto, Nuestro arte
alcanzard altos niveles de jerarquia,
cuando se reconozca a esta artista,

Retrato de
Alberto Heredia

En Arte Nuevo. Nada de esta muestra
sugiere el menor desperdicio. El invero-
simil realismo de muebles y objetos, re-
calada cotidianeidad, y el retrato de ma-
rras —amalgama de Diirer y Sampietro—
califican el zafado lenguaje de Hered ia,
impulsivo goético de nuestro medio.
Una profunda y mediocre tristeza ba-
rruntan estas obras, Clima de decadencia
y ruindad espiritual, es lo que se le per-
cibe en estas formas. Heredia, se sabe,
practica la poesia de lo negro. En este
€daso, como un genio de la magia negra,
hace visible la premiosa chatura de nues-
tra vidamoderna. Caricaturesco, desde ya.

La moda cuero

Es indudable la vocacion por el gran es-
pecticulo de Linares. Esto se comprue-
ba en miltiples y numéricamente abru-
madoras tintas y acrilicos.en Ruth Ben-
zacar. Grandes formatos y cinco series:
El Jardin de la Repiblica, Las grandes
familias, Oh, América Latina, Tabaris

piritu. Pego jel desierto es tambié (@ 5§ nﬁ . iqﬂasé g&h?%ffgg%ﬁfﬁﬁ?i
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nto, la presuncién y lo contrahecho.
Cuero, en definitiva, y del peor. No es
esto lo que se esperaba de un plastico
como Linares, dotado de 6ptimos ante-
cedentes.
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Esperado retorno

Del escultor Aurelio Macchi, a Zurbardn.
A los 64 anos, el maestro que recibiera
en 1975 el Premio Palanza, quien fuera
alumno de Ossip Zadkine en Paris, y de
QOliva Navarro en Buenos Aires, certifica
una gran carrera como creador. Con ra-
zén, hubo inquietud por reencontrarse
con su obra reciente. Expectativas que,
a partir del 12 de junio quedan colma-
das ante la contemplacion de 20 traba-
jos suyos. Bronces, especialmente, y una
madera. Figuras, desde luego. Su obra,
por cierto, no es mezquina. Cada escul-
tura alcanza al metro y medio de altura.
Lo cual, considerando la estrechez eco-
némica y material en la que deben des-
envolverse los escultores, hoy dfa, cons-
tituye un hecho bastante fuera de lo
corriente.

Consagracion de
la luz

Calificada muestra, también en Rubbers,
de Oliveira César. Culto a la luz en cua-
dros de impecable limpieza y enorme
capacidad de transmicién. Stimmung, de

Arghipeablistorseord

dnimo. Esta obra, ante la incurable es-
tupidez de nuestro siglo, ennoblece
—Como hacen los seres espirituales—
el arte de ver y estimar.

(Aldo Paparella

Composiciones escultoricas
y dibujos

Para llegar al arte, Aldo Papare¥la gustaba em-
prender los caminos menos placenteros, los no
tan socorridos ni muy accesibles: Era'un remoza-
dor de las instancias limitadas; un intuitivo com-
ponedor de desechos, que hallaban asi en la coli-
sién entre unos y otros, su verdadero interés.

En una etapa de varios afos durante el auge de la
no figuracién, Paparella elabord sus esculturas
con ldminas metdlicas —tal si hubieran sido estru-
jadas—, sin proponerse representatividad alguna
en dichas obras sino que, formas porque sf, ras-
gaban el espacio, sugiriendo diversas reacciones
en el espectador. En otra etapa posterior, recom-
ponia con elementos de desechos aparentemente
inconciliables, extranos ensambles y ‘‘cosas”;
imdgenes ijsolitas y decidoras. Hecha la composi-
cién, revestido y unificado todo con texturas
blancas, lograba sorprender y generar polémica,
vale decir que les eran particularmente gratos.
También sus dibujos denotan esa eleccion del ca-
mino diffcil, para expresar a través de lo drido, el
fervor con que este autor vivificaba cada obra,
sustrayéndola de su condicion de cosa desechada
o inanimada. Ese erael juego de ardua plasticidad,
que hallarfa en €l al intérprete apropiado y conse-
cuente. Una exposicion de sus dibujos y escultu-

Escultura de Paparella. éUn
dngel mutilado, una Venus
prismdtica?

e
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\ ras podrd verse en Galeria Atica.

Una nueva
galeria

En Azcuénaga 1739. En circunstancias
—para el arte argentino tan catastrofi-
cas como la de esta temporada, jalona-
da por cierres y desapariciones de gale-
rias de prestigio, la ofensiva de Alberto
S. Elias, inaugurando un nuevo salon,
adquiere visos de particular brillo por
la audacia y la buena fe en la cosa artis-
tica. El hecho de la inauguracion, el 3
d ﬁm, 3_5|.|0_C°'?ﬁrma- .e’?"eth Kem-  oliveira gésary Cylta.a la luz en cuadros de im-
A ol o

n F:yl;#n%s:|ejanmml r}g§n ]n’mmung, !;!? andinsky . xlge'@r
diafanidad, claridad per-éncima de todo; sere-
nidad de dnimo. Esta obra, ante la incurable
estupidez de nuestro siglo, ennoblece —como

hacen los seres espirituales— el arte de ver y
estimar,

Alfombra de seda, original de Tabriz (Persia).

Tabriz en Bs. As.

Caiificada muestra, también en Rubbers, de

Manuel Espinosa, Gabriel Messil, Pablo
Ooelar, Ménica Rossi, convalidan, con
sus presentaciones, los créditos que esta
nueva galeria necesita.
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de marziani

GENERAR
VISUALMENTE

Creo en un arte evolutivo. Usted, mana-

na, tiene gue mejorar la campera que

usa; dentro de lo posible, usted guiere

mds (dentro de una logica; nada dc ro-

bar, ni cosas por el estilo). Entonces, se.
perfecciona en todo porque quiere estar

mejor. Creo que, en el fondo, el hombre

es optimista.

El artista tiene.su obligacion dentro de

su temdrica. El tema, en realidad, no

tiene importancia. Yo pinto pasto y cie-

lo (a veces, solo pasto). Lo importante,”
es lo que uno va cargando. Voy perfec-

cionando el tema que me interesa y le

descubro nuevos motivos.

Hay cosas permanentes en el hombre
desde el comienzo de su vida. Por ejem-
plo, gustos y colores que percibird toda
su vida. Eso es lo importante. Porque
son suyos. Morandi ha pintado siempre
sus botellitas, pero icomo las ha pinta-
do!. Mondrian se limitd a lo horizontal

y lo vertical con colores primarios y gri-
ses, pero icomo los ha trabajado!. Yo
no puedo pintar un paisaje como Corot
(de lo contrario, seria un estupido). Vi-
vo en el siglo XX, en 1980, en Argentina
y pinto un #aisaje cargado con una pro-
blemdtica de nuestro tiempo. No me in-
teresa que usted pinte una manzana. No.
Hay que ver como la hizo, que le puso,
que problemdtica pldstica tiene esa man-
zana.

A mi me interesa el espacio. Toda mi
obra se desarrolla alli. Me interesa el es-
pacio equivoco, aquel que la gente con-
funde cuando dice: “iAh! iQué lindo
arbol que esta delante de tal cosa” y alo
que mejor esta detrds , porque son pro-
blemas visuales. Albers ha trabajado con
planos virtuales. Yo no invento nada.
Procuro generar, visualmente, con lo
que uno carga y puede recomponer.

Primero, tengo queedemostrar que soy

“Pajsaje’ (1979). Acrilico sobre tela, 120 x 120 cms,
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un plastico, como el escritor tiene que
probar su técnica. Podrd descubrirle des-
pués lo que quiera porque estara a favor
o en contra, pero no estard mal. Cuando
un escritor con una técnica (o un pintor
con su lenguaje pldstico) escribe algo,
aunque a usted no le interese el tema, sc
dard cuenta de que no ha perdido su
tiempo, porque lo que sea, se lo dice
bien. Uno se queda con el placer de ver
algo bien hecho.

El arte tiene un secreto muy grande y
muy sencillo: ta sensibilidad del pintor
para poner el color. Es cuando se ve
quien es artista y quien no. Hay un pin-
tor argentino, que vende muy bien, pero
no tiene sensibilidad. No tiene manejo
de la materia. No hay amor por la mate-
ria. Las cosas no se pueden hacer sin
amor. Con ese pintor noté una cosa: que
no sabfa pintar. Y no es solo el amor. Es
una cosa total.

Cuando ya se esta produciendo, creando
se valora siempre. Me enojo mucho
cuando me equivoco. Entonces, aprendo.
No tengo la formulita. Tengo si, un an-
damio donde me puedo mover. Sé como
pintar un cielo, pero eso no quiere decir
gue de ahi no salga otro cielo. Esla for-
ma en que lo he pintado, lo que me pro-
voca que vea otra cosa. Asi es como se
va enriqueciendo milenguaje, perfeccio-
nandolo.

La imdgen no es totalmente preconcebi-
da, Parto de una idea y la voy modifi-
cando a medida qu me djo llevar. A ve-
ces, una reaccion en el color sobre una
superficie, donde uno calculé mal la
preparacion, da una nueva forma, in-
corporando un elemento mas a la te-
madtica.

Me pinto permanentemente. Soy yo el
que hace esto. Yo lo inventé. No creo
que haya visto este tipo de paisajes en
algin otro lado. (En una muestra, en
Francia, me preguntaron si todos los ar-
gentinos pintaban paisajes asi). Sé que
mi pintura es personal.

No me torturo pintando. Puedo Ilegar a
sufrir y luchar por un problema pldstico,
pero no por pintar un tema, porque el
acto creativo es alegre, es positivo. El
Dalsam cielo, ka tierra, son cosas fun-

ikl @araer hbfy B EMUdHG s
que ¢l, que tiene un tiempo que transcu-
re en ese paisaje. El hombre, apenas
pasa por él.
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Pujia: IV Centenario

Imaginacion inagotable, originalidad y
conviccion es lo que se le advierte a Pu-
jia en las esculturas, sobre le tema Mar-
tin Fierro, las joyas y, muy especialmen-
te, la medalla consagrada al IV Centena-
rio, en la muestra de Palatina. Para quien,
como el que escribe, descree totalmen-
te de la escultura de nuestro tiempo, es-
ta generosa exposicion, puede signifi-
car, el reconocimiento de una firne vo-
luntad por crear en un artista argenti-
no. En tal sentido, Pujia esta libre de to-
da sospecha.

18 sepias de Kosk

En la sede del Centro Integral de Cul-
tura de la Fundacion Banco de Bos
ton. Una cantidad de sepias en los que
campea el tema urbano, la descripcion
y el costumbrismo porteno, en la vision
de Susana Kosk, mal podrian ser indife-
rentes al observador. Un hecho es com-
probado: la autora transmite, a través
de su trabajo, el gusto de ver y estimar
sin afectaciones.

40 anos de pintura

Nada mdas que 35 obras —de 1941 a
1980— de Julio Barragan en la galeria de
mayor prestigio en Buenos Aires, Wil-
denstein, colmando sus tres salones prin-
cipales. Sélido oficio el de este pintor,
tanto en textura como en claroscuro, li-
nea y color. Como sea, un orginico len-
guaje sedimentado y ampliado por la ex-
periencia y la observacion. Ciertamente,
apreciando las obras de barragin, infui-
das por El Greco, percibimos un talento
natural del entonces adolescente pintor,
De muy rango, desde ya, Y una sorpre-
sa también. Es lo bueno de estas mues-
tras retrospectivas, se aprende en ellas.

Xul Solar imborrable

Gran momento de Rubbers, en su mues-
tra 412, consagrada a acuarelas, témpe-
ras, tintas, oleos (sobre vidrios) y, tam-
bién, dibujos coloreados; obra de los
anos 10, 20, 40 y, especialmente, de
1950/55. Apoteosis del arte magico. Pal-

tevistasmAreane
énon, Crowley y la Gran @adicion:
Xul Solar survive en el arte, no ya argen-
tino, sino americano. Triunfa por enci-
ma de tanta banalidad y barbarismo. Ar-
te sutil, el suyo. Arte Real.

ingrse
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“La isla de las mujeres” (1978). Lépiz.

Una muestra
extraordinaria

Ana Tarsia, en la muestra de sus dibu-
jos a color, no solo califica su impresio-
nante técnica, sino —ademas— unahonda
sensibilidad para captar lo invisible, lo
metafisico de sus motivos. Arte Mdgico,
desde luego. Finura de percepcion y
maxima expiritualidad, Tarsia dibuja co-
mo una mujer no por ello es bobalico-
na. Nada hay mas inteligente que su cdli-
da interpretacion de la realidad. Dibujan-
tes como ella, son las que nos regeneran
y elevan moralmente. No puede haber
ninguna razon, por la cual |a postergue-
mos. Absolutamente, ninguna. Con justi-
cia, esta artista nos confiere una necesi-
dad primordial .en esta época de igno-
rancia: conciencia, percepcion.

Barrio Sur

Pasteles y dibujos de Cristino Alonso,
consagran un_particularmente sufrido

rolkn gk CXIITYET

ciones expresionistas y, por momentos,
dignas de Fritz Lang, en Metropolis. A-
lonse logra dptimos niveles de interés en
Lagard.

§if



eleccionen Obras Wrtc

“PAISAJE"
de
Martin Malharro
(Acuarela - medida 37x46 cms.)

SUIPACHA 1168 C.P. 1008
Ver‘meer CAPITAL FEDERAL

GALERIA DE ARTE




CINE

Renovado vigor de la

Armando M. Rapallo

LA
ETERNA
VIGENCIA
DEL

CINE
CHECO

cinematografia eslovaca en l|a

Una

pocg menos de tres anos de
una anterior muestra de cine
checoslovaco, y a dos anos
del dltimo festival de Kar-
lovy-Vary, al que asistiéra-
mos oportunamente, la cinematografia
de Checoslovaquia volvio a hacerse pre-
sente en Buenos Aires, y a nuestro juicio
con siete films de diversos realizadores y

tendencias dispares. La Semana de Prey
Ar chdv Oddistoriga-de

reallz.ada &n nuestro pais superé con
creces a la anterior muestra de 1977. Y
en cuanto al nivel exhibido en el certd-
men aludido, también fue posible ob-
servar una superacion en lo referente a
la cinematografia de Eslovaquia, repre-

conversacion del

semana de Preestrenos

Viacil y Hlavacova.

sentada esta vez por un espléndido film
de Juraj Jakubisko, “Venciendo al niie-
do”, auténtica revelacion de la muestra.
Para el espectador argentino medio, in-
formado en general acerca del desarrollo
del cine checo desde los exitos de “Un
dia, un gato”, “Trenes rigurosamente vi-
gilados”, “Los amores de una rubia'y
muchos otras films, la calidad de esta dl-

a semapa de preest s puede haber
Reviseasinoe

@
versidad de una ploblcmall 1ue!fr?0 }c
refiere solamente a hechos localistas, co-
mo es habitual en cierto cine de los par-
ses socialistas. La pelicula de Jakubisko
no estuvo sola, por cierto, ya gque Bue-
nos Aires tomo por fin contacto con

“Pajaro’’ con

“Sombras de un verano ardiente” de
Frantisek Vlacil, primer premio de Kar-
lovy-Vary 1978, con el dltimo film del
mismo director, “Concierto para ¢l final
del verano”’, basado en un episodio de la
vida del célebre compositor Anton Dvo-
rak, y con una deliciosa comedia de Jiri
Menzel (el director de “‘Trenes rigtirosd-
mente vigilados") titulada ““Los locos de
la manivela” especie de homenaje a los

AR RIAL

nables, sin embargo, las dos peliculas de
Juraj Herz presentadas aqut, “La bellay
la bestia”, fabula filmada con depurado
estilo, y "‘Un dia para mi amor', con-
movedora historia de un matrimonio jo-
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ven gue sulreia perdida de su dnica hija,
Lilm resuelto con economia de medios v
escaso efectismo.

Fue un verdadero placer reencontrarnos
con un vicjo amigo, ¢l celebrado direc-
tor Frantisek Viecil, al que viéramos en
Praga en 1974 v en Karlovy-Vary en
1978, cuando se consagrara ganador del
magno certamen filmico de su pars.

Una vez mds intercambiamos opiniones,
recordamos antigtas conversaciones so-
bre festivales v directores, en especial
nuestio primer encuentro en la incom-
parable capital de su pars, poco despucs
de ver una verdadera jovita dentro de su
rica filmogralia, "f.u levenda del abeto
plateado ™ Esta vesz nos precisd impre-
siones muy vivas acerca de su adn no es-
trenada en la Argentina “Marketa Laza
rova ", epopeya de corte historico ubica-
da en épocas de profundas transforma-
ciones sociales y religiosas. La novela
original de Vladislav Vancura —nos decia
Vlacil— implica una aguda observacion
sobre el paso de una sociedad eminente-
mente pagana hacia otra firmemente
cristiana. Para Vlacil, el film esta inaca-
baao, ya que solo aparecen en ¢l dos
mundos, faltando el determinado por
una sociedad va desarrollada --que seria
la actual— con todas las connotaciones
sociologicas que ello implicaria.
“Marketa Lazarova' representd a Che-
coslovaquia en el festival marplatense de
1968, oportunidad en la que se exhibid
por unica vez en la Argentina. El autor
de "Ef valle de las abejas’’, “Adelaida”
“Sirius”, “La paloma blanca” ‘'La
trampa del diablo” vy los dos films pre-

Armando Rapallo, en la entrevista con Vlacil y la Hlavacova,

sentados en la ultima semana de cine de
su pals, nos anticipo sus proximos films,
dos proyectos de variada temadtica. Uno
estd basado en la vida del poeta romanti-
co Karel Hynek Macha, y ambientado
alrededor de 1830. El segundo, titulado
“Goler en el valle' refiere la vida de
una colectividad judia en su pais. Vlacil
se mostro especialmente conforme con
la labor de sus dirigidos en “Concierto
para el final del verano", tanto en lo re-
ferente al protagonista’ Josef Vinklar
(Dvorak en la ficcion) como a la exce-
lente actriz teatral y cinematogrifica ] a-

de Marta Vancurova

na Hlavacova, a cargo del rol de Josefina
cunada del musico.

UNA ACTRIZ COMPLETA

Jana Hiavacova acompané a Vlacil en la
entrevista, integrando oficialmente la
delegacion checa junto al realizador y a
una gran amiga del cine argentino, Irena
Trestikova, directora del Departamento
l.atinoamericano de Cecoslovensky Ex-
portfilm de Praga. Formada en la Escue-
la Superior de Arte de Praga, Hlavacova
nos hablé de su carrera, fundamental-
mente teatral (forma parte del elenco es-

1ite”. En la izquierda, el que acecha es Juaj Kukura, el protagonista: A la derecha, la expresividad



table del Teatro Nacional), recordando  los principales autores checos que hare-  mads de las materias especfficas de su es

gue actué cn varios films checos, con presentado nos cita a Karel Capek vy pecialidad, canto, baile moderng, hallet
Vlacil, Otakar Vavra (“E] huésped noc- Alois Jirasck, Su tarca sc¢ desarrolla cldsico, expresion corpordl, piano v tam
turno”’) y en la television de Praga. En indistintamente entre los teatros Nacio- hi¢n esyrima.

teatro lue muchas veces Lady Macbeth, nal (Narodni Divadlo), la sala del Smeta- Senald la importancia que st olorsa 4 ld
reconocicndo su gran amor por el reper- na y ¢l Tylovo Divadlo, donde se estre- preparacion del fisico enla eseuela (adn
torio shakespeariano, y asumio cl dificil nara ¢l “Don Giovanni” de Mozart. en la comun), mostrdndose muy conten:
personaje de Marilyn Monroe en “Des- Hlavacova nos informa conveniente ta de poder alterndr con artistas e inte
pues de lu carda” de Arthur Miller. Su mente acerca de la solida preparacion lectuales argentinas, un grupo humano
repertorio tragico ¢s muy amplio, asi actoral en su patria, sehalando que ¢n la al que no conocla y del gue se lleva, nos
como sus roles de comediante, y entre Escucla Superior de Arte estudio, ade- asegura, cl mejor de los recuerdos,

CINE: CRITICAS

) CUATRO TEMAS
. PARA RECORDAR

n buen nimero de interesantes estrenos se pro-
dujo en la cartelera cinematografica de Buenos
Aires en los dltimos tiempos. Es cierto que la

a : e
frecuencia mensual de nuestra publicacion hace
que muchas veces la referencia critica llegue

con retardo, al ser levantadas de sus salas respectivas de

. exhibicion algunas muestras que no contaron con excesivo

favor popular, pero la importancia de algunos films obliga al
recuerdo de muestras de singular relieve, o acerca de cuyos
valores seria injusto no manifestarse. ‘‘La amante misterio-
sa"’. Es probable que cuando este nimero esté en los quios-
cos ya no se proyecte “La amante misteriosa”, y tal vez el
resto de las peliculas a las que dedicaremos unas lineas haya
corrido la misma suerte. Sin embargo, vale la pena advertir
al probable lector no informado de ciertos estrenos, gue en
nuestro medio pudo apreciarse, ain fugazmente, una pro-
duccion holandesa, o anglo-holandesa, de real interés filmi-

“La amante misteriosa" fue dirigida por el critico y es-
critor —y desde ahora cineasta— Paul de Lussanet, alguna
vez asistente de direccion de Agnes Varda y hoy dedicado
de lleno al cine. Basada en la novela “Misterios” del laurea-
do escritor noruego Knut Hamsun, premio Novel en 1920
por su trayectoria exitosa a partir de “Hambre” (1890), que
diera origen a #in notable film del danés Henning Carlsen; de
“Pan" (1894) y en especial por “Los frutos de la tierra’ de
1917. La pelicula de De Lussanet implica un licido desafio
estilistico en cuanto refiere una historia cargada de misterio
Y sugestion, y enmarcada en torno a un interesante persona-
je masculino, el inescrutable Johann Nagel, a sus ensuefios y
a su infructuosa blsqueda del amor. Todo el film esta in-
merso en un halo de suspenso de gran originalidad como
tratamiento dramadtico, y la utilizacion de un grupo de acto-

Areliisie Bisrarienda-Resistas Argentinas | Ahira.com.ar

intérpretes), y del marco de incomparable belleza de la Isla
de Man, de contornos muy similares a la Holanda evocada,
da lugar al realizador para lograr una pelicula de felices
concreciones plasticas y de marcada verosimilitud. En “La

Lisa Eichhorn, en “"Yanquis™, un papel a la medida y

singular parecido con la primera Maureen O 'Hara



Silvia Kristel, una actriz que revela notables dotes

amarnte misteriosa’ no respondid el piblico argentino, posi-
blemente porque no se supo sefalar oportunamente que las
virtudes del film estaban mucho mas all4 de la presencia de
la muy publicitada Sylvia Kristel —en esta ocasion espléndi-
da actriz dramatica, muy lejos de sus insulsas caracteriza-
ciones en las muy difundidas (en Europa, se entiende) Em-
manuelles.

“SIN ANESTESIA"

Algo similar podria haber ocurrido con ''Sin anestesia”, a
pesar de ser dirigida por Andrzej Wajda, un gran realizador
que tiene sy plblico argentino, sin duda. Pero aqui debe
haber jugado especialmente en su. favor una propaganda
“boca a boca’ (amén de criticas encomiasticas), formulada
en virtud de una tematica enraizada en Polonia pero que
tiene muchisimo que ver con cualquier, pais del mundo. El
arribistho] ta_entronizdcion de lalmedidcridad en los.medios
peciodiodistivos,\a Sujesion/de Yos'gue valen-bijo el poderde
los trepadores, son denunciados por Wajda con su ya habi-
tual valentia. Hace bastante tiempo que el cine polaco sor-
prende al resto del mundo con muestras de notable sentido
autocritico, algo que parecia privativo en los Gltimos aios
casi exclusivamente de los norteamericanos y, en otra me-

1ite misteriosa”. Algo mds que lo demostrado en las

dida, del nuevo cine germano occidental, Los nombres de
Zanussi y muy especialmente Wajda (ya notable en ese as-
pecto en “Todo estd en venta” o “‘Caza de moscas”, y Glti-
mamente en “£/ hombre de mdrmol”), demuestran que en
la castigada tierra polaca sus grandes pensadores, cualesquie-
ra sean las actividades que asuman, optan por expresar sus
ideas sin impresionarse por las consecuencias que podrian
acarrearles sus actos en un medio generalmente hostil a toda
critica mas o menos politica. Wajda aprovecha una vez mis
a algunos de los excelentes actores de su tierra, en especial
a Zbigniew Zapasiewicz, ya consagrado por su labor en
“"Camouflage’ de Krzysztof Zanussi.

“YANQUIS”

Un cdlido testimonio de época logra el inconformista direc-
tor britanico John Schlesinger en “Yanquis”, un licido fres-
co-ubicadpentre~1942 y\1944 en-nglatercay, que atude a
fa “invasicn ™ ‘Morteameticana a 1aSislas britinicas antes de
la invasion a Normandia. Los problemas suscitados por la
no siempre aceptada visita de los soldados estadeunidenses
sus relaciones con las mujeres inglesas y una serie de pince-
ladas costumbristas bien ubicadas, se convierten en el nudo
de una historia inteligente, muy bien narrada y mejor ac-
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tuada por un elenco en el que sobresalen el excelente joven
actor Richard Gere (el de “Dias de gloria” de Terence
Malick), la notable Vanessa Redgrave, Rachel Roberts y su
veterania, y la delicada Lisa Eichhorn (que recuerda a Mau-
reen O'Hara en sus anos juveniles) en un papel que parece
hecho a su medida. El gran director de “Perdidos en la no-
che'y “Maraton de la muerte” recurre con senalado acierto
a soluciones intimistas para el remate de secuencias claves,
exhibiendo su innato sentido del espectaculo, sin relegar al
olvido su clara toma de posiciones en cuanto a tematicas
comprometidas se refiere.

“TESS”

Roman Polanski, film que habia sido exhibido en el Festival
de Cine Francés organizado en marzo dltimo por Clarin y
UNIFRANCE. Alejado de la problematica habitual en la
produccion del realizador de ““La danza de los vampiros” y
“I'| bebé de Rosemary", “Tess’ aparece como un extenso
fresco costumbrista, de singular calidad plastica, de impre-
sionante coherencia narrativa, de muy poco comun belleza.
Es un film sencillamnete hermoso, digno de figurar en nive-
les similares —si no totalmente iguales— a los de “Barry
Lyndon” de Stanley Kubrick y otras exquisiteces afines.
Porque solamente puede hablarse de exquisitez si se advier-
ten ante todo la perfeccion de encuadres, la exactitud de la
ambientacion de época —a la que contribuye inclusive la
masica, esta vez totalmente feliz, del laureado Philippe
Sarde— y la inteligencia con la que ha movido Polanski a
interpretes no siempre sobresalientes. Esto puede aplicarse
de modo especial a la joven Nastassia Kinski (a quién cabe a
la perfeccion el concepto de “muy bien usada'), una figura

Zbigniew Zapasiewicz, en una escena de ’Sin anestesia’’ otra

excelente interpretacion

que abunda en sensualidad, de rostro casi perfecto, con un
par de perfiles que recuerdan en forma asombrosa a la joven
Ingrid Bergman. Es excelente |a tarea de Peter Frith y todos
los actores secundarios exceden lo imaginable en la compo-
sicion de personajes delineados en el guidn con sumo acier-
to. La novela de Thomas Hardy es a su vez utilizada por el .
inquieto director polaco con especial sentido filmico, y de
ninglin modo puede aceptarse que la extension de la peli-
cula puede conspirar contra su eventual suceso piblico.
“Tess” no tiene momentos de mas, carece de excesos y de
burdos efectismos, Para un gran melodrama, esto parece ser
mas que suficiente.

Ahira.com.ar

Nastassia Kinski
en una

trerna

secuencia

de “Tess"™

Par ahora

gran docilidad
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nuevas
Jjactancias
portenas

por
L Ignacio Xurxo y

Buenos Aires
resume

el universo

|Archjvo Historico de Revistas Arg

| endecasilabo del titulo no nacio del orgullo de
un porteno, sino de su nostalgia. Baldomero
Fernindez Moreno, apenas radicado en la no
demasiado lejana Chascomus, sintio ya la nece-
sidad de clamar por aquel Buenos Aires que lo
habia inspirado en su barre, en su asfalto y en su piedra.
También hoy, y acaso mdas que nunca, csta ciudad resume
el universo. No por la gran vidriera de chafalonias importa-
das.gque parece querer ocuparla. Tampoco por esos jovenes
que eligen cantar canciones en idiomas que no entienden o
que se cubren el torso con leyendas que les tradujo el ven-
dedor de la prenda, No, si'esta ciudad es resumen del uni-
verso es porque, como é€l, tiene la misma ambigua movili-
dad de |imites, idéntica condicion de absurdo y provisorie-
dad.
Aqui no hay postulados, todo es aproximativo, precario. Es
verdad que, como por cualquier otro rumbo, las calles de la
ciudad dejaran vivir un domingo a la semana, una navidad
al ano. Si se planifica puntillosamente hasta se puede aspirar
a dones que, en las urbes suelen ser de aparicion mds arbi-
traria todavia: los pdjaros, el sol, el amor. Y, dificilmente,po-
drd evitarse el encuentro conlacrisisdeOccidente, conlos cor-
tejos funerarios, con los automovilistas sadicos, Quiero de-
cir que, como en ¢l resto de la Creacién, nos aguardan |u-
minosos vestigios del parafso o nos acechan insidiosos res-
coldos del caos. Hay opciones para el mesianismo tanto co-
mo para las tentaciones carnitas.
No podemos decir, Dios sea loado, que nuestra ciudad no
nos ofenda; por el contrario, casi.nunca nosahorra suplicios.
Pero también ella ha padecido incendios y saqueos, blo-
gueos e invasiones, epidemias y autopistas. Y sin embargo,
nunca faltdo heroismo, siempre Buenos Aires valdrd una re-
conquista, La filiacion de porteio leal, por suerte, no tiene
que ver con el lugar de nacimiento, sino con el amor a esta
ciudad. Ninguna otra ¢n el pars, alberga mads provincianos
que Buenos Aires, ninguna tampoco suele acoger a los foras-
teros con tan confiada certidumbre.
De alli en mds, quizd sean nuestros pasos, nuestros ojos, los
que marquen el itinerario que habremos de ser capaces de
merecer.
Acaso el mayor premio sca el que la ciudad reserva para el
poeta que la sabe cantar. /Mira que te soy fiel, oh ciudad
mial] Otra vez en la calle como antes,/ silenciosos mis pasos
o sonantes/ conforme a mi tristeza o mi alegria, Asi se con-
firmaba a su regreso Baldomero, empecinado redescubridor
de Buenos Aires. Y la ciudad se le abria, gestaba sus versos
simples y perfectos en los que gentes y calles, ventanas y
o6mnibus no serian ya efimeros. Tal vez no haya nada nuevo
bajo el sol, pero en el universo de la ciudad todas las primi-
cias se reservan para el corazon leal de sus poetas.

Los demads también podemos ser, somos, tercamente leales a
Buenos Aires, pero nuestro sino serd ya el del doble esfuer-
z0, el de la repetida teptativa. (Quizd por eso las dos funda-
GIRHLIRR S M IR GO @ e ya ce
lebramos por seguhda y definitiva vez nuestro cuarto cente-
nario, sera cuestion de olvidar nuestra carencia poética y
echarnos a andar, como Baldomero. Si no primicias, tal
vez podamos encontrar alguna de esas hechuras que, como
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las veredas portenas, estin siempre a medio construir o a
medio hundirse, es ir necesitadas de rescate, de confir-
macion. Por ejemplo

Villa Freud o lo fronterizo:

Casi sin que nos diésemos cuenta, hubo un cierto momento
en que la palabra vjlla habia pasado a dolernos como una
culpable antonomasia. No siempre fue asi; mapas no tan
viejos testimonian que supo haber asociaciones mas espe-
ranzadas: Villa Real, Villa Mazzini, Villa Cerini. Cierto que
han perdido vigencia y, toponimicamente, suenan tan inac-
tuales como nombrar Siam, Congo o la Atlantida. Sobrevi-
ven si, Lugano y Soldati, pero ya sin el gracioso apocopante
original del vocablo vifla. EI mote parece aplicable Gnica-
mente a barrios del tentacular conurbano y podria supo-
nerse que, dentro de los |imites del distrito federal tiende a
ser mal visto cualquier tipo de villa.

Sin embargo, en los cercanos anos cincuenta, el ingenio del
porteno supo abarcar con el sentido nombre de Villa Cari-
flo @ un extenso ecosistema vestpertino. Esa aptitud bautis-
mal ha sobrevivido porque, no hace mucho, ha nacido Villa
Freud. Puede suponerse que el traumdtico suceso tuvo lu-
gar en el triangulo que comprenden tres elegantes avenidas:
Pueyrredén como base y, por lados, las convergentes Santa
Fé y Las Heras. Hoy de todos modos los lindes son tan po-
co precisos como los de |la propia Psicologra, pero igualmen-
te moviles, avasallantes. Las avenidas del Libertador y Cér-
doba, las Plazas Italia y Libertad, podrian ser consideradas
como orillas reivindicables,

Lo cierto es que la villa, inscripta o circunscripta, existe. Y
gue ofrece, por costos que van desde los quince hasta los
cien ddlares por hora, la posibilidad de un parsimonioso ase-
soramiento para quienes deseen intentar la reconstruccion
del cadaver de Dios, a partir de las olvidadas bagatelas del
Yo personal. Como se ve, una industria mds que terciaria,
de recuperacion de rezagos.

Linda gente la de Villa Freud, inclusive divertida en ciertos
dias y horarios. A sumodo, claro, los problemas no pueden
evitarse y, al fin y al cabo, la villa nacio y vive de ellos. Por
eso, seria preferible demarcarla bien, tanto sea para saber
que uno estd entrando como para descubrir, con alivio o
aprension, que se abandona la zona de la ciudad donde hay
alguna posibilidad de momentdneas, exorbitantes e impres-
cindibles explicaciones. Cosa distinta es

Villa Kramer o lo provisorio.

Lo interino estd ya en el propio nombre, arbitrario y presta-
do, con el que alguien quiso unificar un simple itinerario ha-
bitual, una casual continuidad de parques. Porque, como to-
do el mundo sabe, en nuestro parfs el divorcio no existe, lo
que no impide que sea una costumbre portena cada vez mas

paracion acordada de cuerpos y bienes. Esta ultima figura,
casualmente, suele detenerse al borde mismo de lo salomo-
Nico y acepta humanitariamente, al menos hasta ahora, la

indivisibilidad de los nifos. Es entonces que el hijo pasa a
convertirse en un arma y que, por lo tanto, deban reglamen-
tarse su tenencia y portacion.

Una reciente y muy rentable pelicula norteamericana ha no-
velonizado una corriente historia de divorciados: incompati-
bilidades, impaciencias y separacion confluyente a disyunti-
vas sobre el ejercicio del doble rol materno-paterno por uno
solo de los conyuges. Buen filme, espléndidos actores y has-
ta muy buenas fotografias de parques, pero todo mucho
menos cercano y dramadtico que una simple aproximacion
a los caminos de fin de semana de los divorciados portefios
y sus hijos.

Las convenciones de la llamada tenencia y de lo definido
como régimen de visitas, suelen conducir a padres e hijos a
paseos por la misma colorida franja que desde Retiro al
Norte, se prolonga a través del Ital Park y el Centro de Ex-
posiciones, verdea en retazos de Plaza Francia y de Palermo
propone el Jardin Japonés o el Planetario Municipal, el ve-
tusto Zoologico o la esporadica y anciana Rural,

En la ruta del padre intermitente, por cualquiera de los par-
ques consabidos, podran enfocarse en vivo, hondos prime-
ros planos de risas y crispaciones, de dicha sonrosada y fugaz.
También claroscuros tormentosos de berrinche, o acerca-
mientos a manos pequefias que aprietan con avidez, con
exceso, la enorme y protectora mano postergada. Hasta
el Iimite de la sensibleria, todo estd al alcance del especta-
dor, desde el arrobamiento infantil hasta sus pequenas ex-
torsiones; inclusive los temibles e inmensos silencios en los
que arden sin fin las mismas preguntas marchitas.

Pero el mas cruel efecto de esas imagenes del insuficiente
encuentro, lo que mds puede golpear, es una muy factible si-
tuacion que Hollywood desdend: el cruce con otros padres
que, inocultablemente, satisfacen idéntico rito juridico,
cumplen el obligado rol alternativo en los mismos lugares,
en las mismas horas de los mismos dias, con igual expresion.
Una imagen repetida que convierte de pronto a todos los
parques en un laberinto de acechantes, ubicuos e impiado-
SOS espejos.

La triste e incipiente Villa Kramer, como la ya mds asumida
Villa Freud, confirman que para bien o para mal, Buenos
Aires resume el universo en que vivimos. Acaso con perspec-
tivas que Baldomero Ferndndez Moreno hubiese preferido
evitar, porque todavia hay fantasmagoricas plazas mojadas
y cafés miticos como su Tortoni, porque hay aln recovas
carcomidas y cada dra tanta, tanta casa derribada. Segura-
mente el espiritu de la ciudad, en el lenguaje que solamente
es asequible a sus poetas, le habria confiado otras misiones
mds piadosas.

A los demas, como a los propios seres de las secretas villas,
puede cabernos la esperanza de una segunda oportunidad,
porque lo gue compartimos con el poeta es, cuando menos,
un terco, irrevocable amor a esta nuestra ciudad. Porque co-
tidianamente nos aferramos a su certeza en medio de tanto
Iimite impreciso, de tantos valores provisionales, porgue lo

Abtiver Hstorie deeRevistagAreentinas FAkirs corm

propia voz de Baldomero, cuando dice: Bajo e/ sol empolva-
do de tu dia,/ bajo tus crudos focos centelleantes,/ entre el
bullicio de tus habitantes/ estoy buscando algo todavia.

\
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Toda la FOTOGRAFIA

JUAN JOSE GUTTERO

La tecnologia
de hoy

| progreso
tecnologico

pone a nuestro

alcance una

gran variedad
de implementos
fotograficos, que hacen
de la fotografia hoy,
un medio accesible a
todas las edades, y que
satisface una de las

necesidades del espiritu:

la de registrar,
documentar, atesorar,

guardar.

El por qué de esa
necesidad lo dejaremos
para cuando vayamos
adentrandonos en Toda
la Fotografia. Por hoy,
puede ser interesante
tomar conciencia de
cuanto se ha progresado
a partir del momento en
que realmente la
fotografia paso a ser un

Ser responsable de la seccion de fotografia de “Pajaro de
Fuego” representa ¢l compromiso tacito de hacer “Toda
la Fotografia™.

Pero hacer “Toda la Fotografia™ en un medio no especiali-
zado pareciera un objetivo muy ambicioso, que por lo
tanto me veo obligado a precisar un poco mas.

Por un lado significa cubrir toda la actividad fotografica na-
cional en sus expresiones culturales, la cual es rica pero no
muy divulgada, pues estd fuera de los circuitos informativos
tradicionales.

“Toda la Fotografia” también significa mirar a nuestros ve-
cinos limftrofes y al resto de latinoamérica, y es también,
mirar a los grandes de la fotografia internacional, quienes
han sabido darle la relevancia que merecc pesc a su mo-
cedad.

Finalmente es, también, presentar al lector un panorama del

elemento de consuma: k

(lzquierdal Fotografia formal: H‘rr.fraro realizado aproximadamente
A RO ML eoA' n‘hi . (Agriba) tografia espon-
rgﬁﬂxjn dahu revie ﬂﬁaqrﬁ@mx, afr' por un

nifio de G anos.




progreso tecnologico que dia a dia hace a este medio, mds
versatil v accesible al gran publico.
Para aquellos que conserven los tres primeros numeros de
“pgjaro de Fuego”, es oportuno recordarles las notas que
sobre la historia de la fotografia resenara en forma muy
concisa, agil y cuidada, Eduardo Comesana, y que sirven de
introduccion para el material que podremos brindar de
ahora en mas.
Inicia su actividad en forma amateur en 1959, Viaja a los
EE.UU. en 1962 a fin de perfeccionar sus estudios de Inge-
nierfa, lo cual impone un paréntesis a su actividad amateur,
pero comienza sus experiencias en transparencia color.
A suregreso y conjuntamente con Luis A. Gabrielli y Eduar-
do Giménez forma el Grupo Auge para expresarse en forma
audiovisual.
Cronologicamente producen: 1965, Ejercicio FE30; 1966,
- Sur 383; 1967, Saint Tropez; 1968, Rafaela 500.
Individualmente produce: 1966, lguazd; 1967, Made in Usa.
A la disolucién del Grupo Auge y para participar en la 2a
Muestra Audiovisual (YMCA), presenta conjuntamente
con Alfredo Barbosa v Ricardo Echevarrfa, en 1973, Los
7 Dias.
Continuando su actividad individual presenta: 1975, Cua-
tro Cantos para Manhattan; 1977, Click-ldenti-Kit.
Tamoién 4 partir de 1971 reinicia su actividad fotogrdfica
en papel monocromo, que se suma a la anterior y a los tra-
bajos en transparencia color.

\

Las distinciones obtenidas son las siguientes: 1966, Medalla
de Plata, color, en el Salén Nacional de la Federacion Ar-
gentina de Fotografia; 1972, 20 Premio, color, en el Salén
Conmemorativo del Centenario de la Escuela Naval; 1972,
Medalla de Plata, color, en el salén Nacional de la F.AF,;
1972, Mejor Imagen, monocromo, Salén Arte e Ideologia
del CAYC; 1973, Medalla de Oro, color, salon Temas Mari-
nos del Foto Club Marina; 1973, Trofeo de Honor, color,
Salon Audiovisual de YMCA; 1974, Medalla de Plata, mono-
cromo, Salén Internacional DEPORFOT, de Gimnasia y Es-
grima de Buenos Aires; 1975, Medalla de Plata, color, Sa-
I6n Nacional de F.A.F.; 1975, 3 Menciones de Honor, mo-
nocromo, Salon Municipal, del Museo de la Ciudad de Bue-
nos Aires; 1976, Mencion, categoria Avierto, Salon Nacio-
nal del Ministerio de Educacion de la Nacién; 1977, Gran
Premio de Honor, categ. Aoierto, Salén Nacional, del Mi-
nisterio de Educacion de la Nacién; 1978, 3er Premio, Foto-
grafia contempordnea, Salén Nacional del Club Gimnasia y
Esgrima de Bs. As.; 1978, Mencion, monocromo, Salon In-
térnacional, 3er Salén RIOTUR, Brasil; 1979, ler Premio,
monocromo, Salon Nacional Expomavil. ;

Ha participado en numerosas muestras colectivas, en Salo-
nes Nacionales e Internacionales, en tanto que sus exhibi-
ciones individuales son: 1975, “Secuencia de San Telmo"”
(Semana de Buenos Aires; 1977, Presentacion Audiovisual
en el Museo Nacional de Bellas Artes, en ocasion de “Refle-
jos: Imdgenes de Norteameérica”’, /
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redujo el tiempo de
exposicion o pose, en
unas 180.000 veces.

Lo mismo sucede con el
tamano del material
sensible: Las placas

de entonces, pelicula
hoy, de un tamano de

“Durante 1847 y
solamentz en Paris se
veidieron 2.000 camaras
fotograficas y 500.000
placas”. \

En aquel entonces era
necesario una exposicion,
y por ende una pose, de
treinta minutos para
impresionar el material
sensible. Hace ya
bastante que se alcanzo
la milésima de segundo,
pero hoy en dia es
ademds posible gracias

a las camaras con motor
obtener cinco imagenes
en un segundo. Para las
camaras sencillas la

S5 ridonde.

el formato 110
desarrollado por Kodak,
a 11 x 27 milimetros.
Es decir se na reducido
unas 250 veces.

Hasta aqui la breve
reseina tecnologica. Lo
yue en realidad cuenta
es el uso y destino de
todo ese material. Si
enso o

y sujetos fotografiados, pero por mas que se haya

20 x 25 cm se reducen en

BMéSds

veriamos Jue con

excepcion de la
fotografia técnica,
documental y
especializada, el tema
sigue siento esencialmente
el mismo: hijos y padres,
amigos, paisajes de viajes
y celebraciones.
Paralelamente siempre
hay alguien que dice:
“Te aseguro, era como
para fotografiarlo. Si yo
hubiera tenido una
maquina en ese momento
le hubiera sacado una
foto.”

La fotografia hoy hace

reducido el peso y el

. tamano, y aungue se

discuta, también el costo,
las camaras siguien
guardadas en sus estuches,
paraddjicamente
llamados “pronto uso”’,

y solo salen a relucir
en viajes o celebraciones.
Estad en sus manos
lector, desempolvar

la camara, uhirse y ser
parte de Toda la
Fotografia, y hacer
“Fotografia Hoy", ya
que uno de los méritos
mas notorios de la
fotografia es registrar

ible, cada vez mds icita.e implicitamente
asaAiganthiias | Akena.com.ar
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TEATRO

"llego el plomero”

LA DAMA
Y EL VAGABUNDO

ue 'a sal de la vida son
In:. contrastes, no hay
Juién _lo Jlscuta. Jdos
millonarios juntos con-
tandose el drama dJe sus

finanzas Huede ser muy aburrido,

pero si sacainos a uno Je ellos y en
su luzar ponemos a un ,ordiosero
la cosa se pone interesante. Lo
misimo pasa con una pareja cuyos
componentes pertenecen a mun-
dos diferentes tienen una mayor
posibilidad de intercambiar emo-
ciones,

Sergio de Cecco tuvo en cuenta es-
ta formula de la vida para armar
“Lley6 el plomero”, Buscé Dor un
lado a Nélida una solterona en el
comienzo ue la imadurez srovista
de conceptos burgueses y rigicos
sobre la existencia y la enfrentd
con Andrés un sujeto de mil ofi-
cios que se introduce en su casa
para realizar arreglos de plomerfa.
‘Lo que viene des,:ues es de imagi-

Iil Arch}\g¢ m!xﬁm sus a,Jo e &

da version de lo Gue es un nombre
ante la mirada azorada de una ami-
sa ridicula y levemente lesbiana.
Por supuesto estas cosas no termi-
nan bien (aunque el autor conclu-
¥4 la obra con una escena preten-
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didamente feliz). Andrés se apro-
veciia materialimente de Nélida (le
la parte fisica no se uede decir lo
mismo soryde la protagonista esta
encantada de la ex;eriencia) la en-
reda en un absurdo proyecto de
Janar una carrera ciclista v todo
termina con una dudosa filosofia:
“no importa yue él sea uit'estafa-
dor, un ladrén, un fracgsado, que
me engarie con una gorda (esposa
del organizador de la carrera) en
mi jpropia casa. Lo importante, o
realmente importante es . . . que
me conmueva”’,

Es dificil ubicar actualmente a Del
Cecco. Su teatro a priniera vista
parece tener intencione, “profun-
das” jero a medida «ue despliega
su relato el espectarior se encuen-
tra con las magquinarias del oficio
que auxilian a caua momento a la
obra. La pieza se deja ver sin coin-
plicaciones y para la paciencia del
espectador, la nK arriba a buen
SIE%I a conp e a Néliua
con su definida personalidad que
ya comienza a ser una traba para
su4 trabajo. El resultado es un per-
sonaje ifvrido ue no se transfor-
ma (y como Uus. verdn le ,asan
muchas cosas) y falto de intensi-

entlnaSe

Jdau en los momentos dramadticos.
A su compaiiero de rubro Oscar
Cruz le pasa algo parecido, si vien
su personaje es por si vital y ex-
pansivo, el actor se deiica a come-
ter todo tipo de excesos en su in-
terpretacion.’

Nelly Prono tiene a su cargo el 2a-
pel dé la amiza de Nélida vy s. la-
oor es irreprochable en un rol yue
se prestaba a la acumulacion de

- tics. Capitulo aparte merecen los

restantes trabajos, j;ulio Lopez
crece en el cinico amigo de Andrés
y junto con Marta Garbizu llevan
adelante la mejor escena al prome-
diar la obra (el desopilante mo-
mento de la seduccién de la obesa
mujer del organizador de la carre-
ra). José Maria Lopez es el mudo
changador gue nos enseia la im-
portancia que puede tener un “De-
yueiio papel”, La direccion de
A;,.Jstr'n Alezzo ha proeporcionado
l,da lectura a una obra
Fe&s@@mmﬂ dad
ndo directa resolucion al juego
escénico. Saulo sdenavente a esta al-
tura de su carrera sabe a la perfec-
cion yue tipo de dmbito necesita
la pieza en cuestion.

Diego Mileo



Jpm——

“slomena marturano”

FESTIVAL LINCOVSKY

ilomena Marturano (1946)
junto con ‘‘lias mentiras con
las piernas largas” y “Las
vaces de adentra’ fueron en
la posguerra italiana obras
“muy populares para un publico que bus-
caba reencontrarse con los perfiles per-
didos en la dolorosa contienda. Su autor,
Eduardo De Filipo se mostraba como un
escritor de fina sensibilidad, junto a @
Ugo Betti y Diego Fabbri completaban
un trio insuperable en la dramaturgia
contemporénea italiana.
Pero, para el teatro, el tiempo suele ser
mucho mas cruel que el mas despiadado
de los criticos. De las tres piezas anterio-
rmente nombradas, solo “‘Filomena Mar-
turano” ha sobrevivido, las otras dos se
han perdido en la lucha con la tempora-
lidad que libra el teatro.
A primera vista, la obra, aparece como
un drama de costumbre (no cabe duda
que estos mismos personajes no reaccio-

narla |'e lla o €dd e
n€ VadlIHe a d u) p rod

que lo que hace actual a Fllomona Mar-
turano es el profundo conocimiento que
De Filipo tiene del alma humana. Y es
ahi donde las fronteras geograficas pier-
den sentidos: las ldgrimas son saladas
cualquiera sea ¢l idioma que se hable.

Alejandra Bocro pone cn escena a osta
conmovedora heroina que alberga en
su pecho el sentido del deber v el amor
incondicional por un hombre {gue se
niega a ser su marido a pesar d¢ 25 anos
de vida en comdn). El resultado de esta
recreacion (la presencia de Enrigue Pinti
como adaptador permite la palabra) es
evidentemente satisfactorio porque la
directora supo conducir sin desmayos la
accion principal de la obra, alejandola
de cualquier toque melodramatico.

es moneda corriente en los escenarios de
Buenos Aires. Pero todo talento tiene en
el fondo alzo de vamnirismo que motivé
en este critico durante ¢l intervalo, el si-
guiente comentario (con vergonzosa cu-
riosidad): ¢ Qué hara la Lincovsky en el
sequndo acto?’’. No se puede decir lo
mismo de Alberto de Mendoza que ani-
ma ¢l dificil papel de Deménico Soria-
no. Se lo ve poco creible, falto de mati-
ces, como buscando equilibrar un duelo
interpretativo nor demds desigual. No
obstante no pierde la huella v logra en el
finnal de la obra cierta naturalidad. Nora
Cullen v Santianzelo animan a los calidos
confidentes de Filomena Marturano v st
marido, Inobjetablela labor de la arime-

1, llenande de ricos matices un perso-
naje listo para sor covinado con el facil
aintoresquisme. Santaicelo eficiente v
medido, atento a fos sitencigsy al fucgo

de los demas porsonajes. Completan ¢

Cipe Lincovsk\' hizo suva a "Filomena elenco: Awvaro Guevard, '\1 aria Elen
Marggano™ qn el sentido gotal de pose- | Sardi, Alejapdia Abre, Ubaldo Allage-
enfieviseas. Agentinasc|Ahiraicom,ar
pensar en un papel tan a ld 1( a de Chaves b Aida Madrcel a guienes fa'd I:N.
esta talentosa actriz y, por lo tanto, re cion !uu G iimar desniveles. La-osceno-
sulta harto dificil calibrar su trabajo oralia de Zaimel solida . agragabiv mone
interpretativo. Lo que si’ podemaos decir de un realismo dlzo conservador.
és que la fuerza y conviccion gue trans-

o Miled

mite Cipe Lincovsky a su personaje, no

‘i|\i



COMO
SOMOS

Dos amigos juegan una interminable par-
tida de truco en un bar perdido en el
tiempo. Se cuentan las mismas cosas, se
rien de los mismos chistes, comparten
una identica angustia. Uno es Alsina el
poeta y el otro Balmaceda, el negro.
Ninguno sabe a ciencia cierta el porque
de ese encuentro, quizds la costumbre,
quizas la vaciedad de sus existencias que
les hacen compartir una amistad sin
cuestionamientos.

El lugar de la diaria cita se ve ruinoso,
prépenso a las telaranas, abierto a las pa-
labras del pasado.

El juego delos dos personajes juegan co-
mo un preludio hasta la llegada de Carli-
tos, un cantor que regresa de un largo
exilio europeo y lvonne su acompanante
una “decrépita munieca del deseo’ como
diria un letrista de tango.

Para Carlitos la realidad que | e toca vivir
resulta inaceptable, anora la barra, la es-
quina, el .valor “bien de hombres" y por
supuesto los “viejos criados” que ya no
estan para recibir al viajero. lvonne, en
cambio, acepta por mimetismo los jue-
gos y reflexiones de Carlitos pero su ros-
tro refleja el fracaso.y la decadencia.

FRESEDO &

frente de madera, lustrado a mano

Conformado el cuarteto la accion se de-
mora en relatos y ceremonias de repeti-
da ejecucion a la manera de los siempre
iguales y distintos pasos de bailes de
suburbio.

Nada pasa, se tiene la sensacion que los
personajes conocen los parlamentos que
los otros pronunican, ya ni siquieran
comparten un conflicto, son el resultado
patente de la derrota.

Roberto Cossa es sin duda un hombre
dentro del teatro contemporaneo argen-
tino. En 1964 con “Nuestro Fin de Se-
mana” y “Los Dias de [ulidn Bisbal”
inaugura un estilo que otros autores
ejercitarian hasta el hartazgo: el natura-
lismo cotidiano.

Luego el tiempo pasd y vinieron otras
piezas no tan felices que luchaban para
apartarse de su propio modelo original.
Pero a la larga el talento no se arrodilla
y Cossa arriba con su “Viejo Criado™ a
este 1980 tan desalentador para el tea-
tro nacional.

Si estuvieramos a fines de diciembre po-
driamos decir que esta es la mejor obra
del ano, pero faltan algunos meses para
confirmar una segura prediccion y con

optimismo esperemos lo que nos depa-
rara el futuro.

El espectaculo es equilibrado y vigoroso
en su realizacion, Los actores entrar en
los personajes«con la facilidad que dan
los materiales nobles. Humberto Serrano
compone un poeta lleno de matices y
sobretodo presente en las pausas.

Pedro |. Martinez es Balmaceda el arque-
tipo del muchacho de barrio que utiliza
con sabiduria una emocion directa. Ju-
lio Gonzalez Paz se posesiona del cantor
con tal ‘determinacién que su labor es
una fiesta para el espectador. Rubi Ga-
ttari la Ivonne patéticay mitica elige el
dificil camino del silencio para demos-
trar su presencia. El autor dirigio su pie-
za con sensato respeto por las claves ori-
ginales que la generaron sin caer en el
facil pecado de la ‘“recreacion’ de las
propias ideas. Hipolito Ragucci ide6 una
ambientacion de sutil atmosfera. “E/
viejo crigdo” es un ejercicio moral y
saludable para desmoronar conocidos
autoenganos.

DIEGO MILEO

CONQUEROR

DE CRESPO S.A.

el mejor acondicionador.
Téngalo en cuenta!




Sl:como aprendizaje

Ubicamos-en San Telmo a la gente del
taller actoral Sl, en la sala de calle San
Lorenzo al 300 donde funciona el Cen-
tro Dramdtico de Buenos Aires. Allf
montan sus propios espectaculos ade-
mds de desarrollar la funcién docente
para actores adultos e infantiles. forge
Rulli y Jovita Bernahart son sus direc-
tores y nuestros interlocutores:
—¢Qué quiere decir teatro SI?.

—El nombre del teatro responde al ar-
gumento del teatro que proponemos:
todo ser humano es una negacion. El
Laboratorio pretende todo lo contra-
rio, la afirmacién, no ¢ »mo mecanis-
mo, sino como aprendizaje. La inves-
tigacion con adultos es especifica so-
bre lenguajes de identidad, en los dis-
tintos campos, desde el No terapetitico
al No teatral. El tipo de experiencia
con adultos representa una confronta-
cion con la actualidad.

Tratamos de considerar miticamente
lo inconciente e investigarlo en las ma-
nifestaciones, para-percibir en los actos
lo concreto. Esto implica re-aprenderse
Con este aprendizaje, |lo mds importan-

te que se aprende es la sensacion de

“estar a la vista”, Un actor que se
expone ante otros, con plena concien-
cia de estar exponiéndose, se ereuen-
tra mucho mds alld de toda idea estéti-
ca o de todo planteamiento ideoldgico
preconcebido, Ese actor estd mucho
mads alld del teatro, no cuenta su vida,
la vive. No articula una técnica, no se
encuentra mediatizando a través de un
personaje. Estd internindose entero,
plenarmente, en diferentes articulacio-
nes del lenguaje. Esto implica analizar
las cosas. Es evidente que hay un nexo
ausente entre nuestros actos y nuestra
conciencia. Ese nexo nada tiene que
ver con la normativa. Buscamos esta-
blecer un verdadero didlogo entre esa
dualidad: recuperar la posibilidad de
una comunicacion mas organica.

—¢Y con los chicos, que sucede?.

—El trabajo con los nifios se realiza en
base a una reeelaboracion propuesta
por Maria Martin. Significa un trata-
miento sobie las conductas naturales,
que nuestra cultura ciudadana vd des-
truyendo paulatinamente. El nifo de
hoy no es propenso a la creatividad.
Solo asumen la violencia que aprehen-

den a través de la television, de las his-
torietas, de los cuentos. Pretendemos
que aqui puedan vivir sus pasiones:
darle un espacio y seguirlo en su evolu-
cion, facilitarles los lugares fisicos y te-
madticos. Partimos de la premisa que
teatro es jugar.a vivir . ..y probar
“luego de vida”.

UNO Y DOS EN EL IFT

Después de diez anos ha sido repuesta en nuestro medio la pieza teatral “£/ Precep-
tor”, de Bertold Brecht, presentada en la sala dos del |FT por Teatro Estudio.
El elenco numeroso, esta integrado por Marcelo Allegro, Bernardo Alvarez, Miriam
Bello, Mercedez Fraile, Jorge Garcia, Hugo Gregorini, Ricardo Hamlin, Ricardo Hi-
dalgo, Roberto Ibdriez, Liliana Lavalle, Tatiana Livigni, Graciela Paola, Azul Quirés,
Victor Valli y Pyr Zannergan. La escenografia, vestuario e iluminacion correspon-
den a Carlota Beitia, y la direccién general y puesta en escena ha estado a cargo de
Enrigue Laportilla, quién conté con la asistencia de José Dioguardi y Roberto Bal-
di. Este mismo grupo presentd anteriormente en la misma sala “E/ Proceso” de
Franz Kafka, con la direccién de Radl Serrano, juntamente con el especticulo in-
fantil “Chocolate por la noticia* de Syria Polerti y direccion de Azul Quirds. Enla
tem orqda pasado subio a gscenario el éx Baile de ilusiones", ¢on direccion
© B e, 616 IR Lol T
con I receptor lo hara.
En e mismo teatro, en la sala uno y desde el cinco de junio se representa un espec-
ticulo montado con textos de Garc/a Lorca.
Distintas secuencias de “Doria Rosita la soltera", "Bodas de Sangre” y ‘‘Yerma”,
€omo poemas y canciones del autor granadino han sido enlazados en una funcién
unitaria, dirigida por Nicolds Amato. De él, también nos ocuparemos en breve.




desde
MEXICO

por )
Beatriz Sanroman

El 24 de febrero de 1978,
a dos metros de
profundidad en la
esquina de las calles de
Argentina y Guatemala,
pleno corazon del :
Distrito Federal, en el
antiguo Templo Mayor
del Imperio Azteca,
volvid a esplender
Coyolxaungui.
“‘Coyolxauhqui, del
ndhuatl coyolli, cascabel;
xauh, radical de xahua,
pintarse el rostro; y aquli,
sufijo principal: “‘La que
se pinta el rostro con
figuras de cascabeles’.
Diosa azteca de la Luna,
hija tinica de Coatlicue,
la de la falda de serpiente,
hermana de
Huitzilopochtli, dios de
la guerra y de los
Centzon Huitznahua.

El hallazgo de esta pieza
Unica, piedra ovalada de
acendrada imagineria
religiosa que mide 3,25 m
por 2,95 m y 30 cm de
espesor, conmovedora en
su perfeccion y belleza,
dio lugar a que el
Departamento del
Distrito Federal y el
Instituto Nacional de
Antropologia e Historia
iniciaran su programa de
excavaciones en esta area,
que ha resultado en el
redescubrimiento de los
vestigios del Templo
Mayor construido por los
aztecas para honrar a
Huitzilopochtli y a
Tlaloc, dios de la lluvia.
En estos dias se presenta
en el Palacio Nacional

de Bellas Artes, la
exposicion de dicho

pertenecientes a las
diferentees épocas
constructivas del mismo.
La larga fila de gente

hambrienta de arte, de
raices, de identificacion,
de meterse un poco en
los ojos y tal vez mas
adentro, las onaulaciones
pétreas de un mundo
pasado y majestuoso,
pudo admirar con
curiosidad, fervor

o misticismo siete
enormes figuras o

. portaestandartes con ojos

de obsidiana, serpientes
emplumaadas y vasos
ceremoniales hechos en
piedra verde, urnas
funerarias, vasijas talladas

Ditichd L

L g bos cascabeles en G oo’
Sfigs de ta tharra y Hormona del Sof v tw Eesites

La deidad lunar Coyolxauhqui

al encaje, en diferentes
colores de barro y
utensilios Gnicos de uso
y ornato. En la fila
pudimos ver al bolero
(limpiabotas) con su
trapito al hombro y su
cajon al brazo, esperando
su turno detras de una
senora olorosa a
burguesia o delante de
un rubio ojiazul con su
camara dispuesta a
perpetuar recuerdos.

Al recorrer las salas, al
irnos cubriendo de a
poco la sombra de tanta
luz, al casi querer tocar
sin lograrlo la orilla
policromasa de algin
vaso formado al calor de
antiguos dedos morenos,

del rey-poeta
Netzahualcoyotl (1402-
1472), preguntando al
cielo de Tenochtitlan:

| 9k
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““; Acaso de veras se vive
con raiz en la tierra?/
No para siempre en la
tierra:/ Sélo un poco
aqui./ Aunque sea de
Jade se quiebra,/ aunque
sea oro serompe,/aunque
sea plumaje de quetzal
se desgarra./ No para
siempre en la tierra:/ sélo
un poco aqui

. ..o tal vez sentado en
su silla de plumas,
pronunciando en nahuatl:
In izquixochitli,
cacahuaxochitli,/
—Qlosorsas flores,

flores preciosas,—

zan noconelehuiya,/
—con ansia yo las
deseaba,—

zan ninentlamatia . . ./
—vana sabiduria tenia
MO .

Un abrazo y hasta
siempre,

emRagperss ArgertingsliAhira.com.ar
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Los primeros meses del
ano 1980, ademas

del frio, hemos tenido
nieve en Madrid, copos
blancos y nielo,
acontecimientos teatrales,
‘literarios y artisticos en
general, por ejemplo:
—l argentino Ricardo
Prieto, ha obtenido

el “Premio Tirso de
Molina” con su obra:

“El desayuno durante

la noche”. Convocado por
el Instituto de
Cooperacion
Iberoamericana y dotado
de 200,000 pesetas,
ademas de la edicion de
la obra ganadora, se
présentaron a concurso
ochenta y cinco obras.
—Se puede hablar
también de la apoteosis
de Daniel Boremboin,
como pianista intérprete
admirable de Cnopin, que
en el teatro Real, fue un
acontecimiento tan
formidable que se hablo
del binomio: Chopin-
doremboin. De mas esta
decir que enloguecio

al publico con sus
interpretaciones.
—Atahualpa Yupanqui,
ha dado algunos recitales
con la maestria que le
caracteriza, ademas de la
comolia sudamericana
en ivladrid y franceses de
paso, fueron a aplaudirle
mucha gente joven. Vejo
un aire pampeano por los
madriles . . .

--Otro acontecimiento:
Elena Suantiago, ganadora
del Premio ‘‘Cuentos y
Novelas” de la Editorial
Magisterio Espanol,

ha sido senci ente ,
At oo

con una novela densa,

a ratos poematica y con

cierta sensacion agriculde

muy sugerente, su titulo

para tenerlo bien
presente: “Acidos Dias”,
la he leido, y doy fe,
se trata de una novela
excelente. Elena Santiago
rompe los recursos
literarios y de su prosa
se desprende un halito
~melancolico totalinente
subyugante, se trata del
mito Cain-Abel, un
fresco de figuras
adolescentes yue Elena
Santiago profunaiza con
una enorme capacidad
descriptiva.
—Qfro libro de interés.
Acaba de salir abriendo
el ano un libro de
Faustino Gonzdlez-Aller,
editado por Argos-
Bergara, su titulo:
“Operacion Guernira’,
una novela original y
estremecedora, cuyo
argumento, el robo del
lienzo de Picasso en el
Museo de Arte Moderno
de Nueva York, por parte
de la ETA, para
entregarselo a los vascos.

“\eraneantes”’, de Gorki.

. —Volviendogl teatrp,
O [ @exx R@V‘I‘)Sta

la obra de Miguel Delibes
“Cinco horas con Mario™
y una obra polémica,
para mi gusto,

s Argentinas

sensacional: ‘‘Los barios
de Argel” de Cervantes,
adaptada por Francisco
Nievas. Ademas de
‘‘Veraneantes”, de
Maximo. Gorki.

--El montaje de
“Veraneantes” y la
direccion de Carlos
Gandolfo, la escenografia
y vestuario de Carlos
Cytrynowski. Invitados
por el Centro Jramatico
que dirigen Nuria Espert,
José Luis Tamayo y
Rumén Tamayo, para
efectuar esta obra de
Gorki, yue Carlos
Gandolfo ha logrado
exponer un trabajo
dificil, actualizando la’
totalidad de este teatro
tan especial, haciendo
una acertada version
totalizante.

—Ultima noticia: en la
“Libreria de Mujeres”,
la escritora Carlota

~ Marval y la recitadora

Amalia Carlé, han
protagonizado una charla
recital, sobre ‘‘Poetas y
poesia femenina en el
Rio de la Plata™. y agui
punto final . . .

desde
NEW YORK

por
Viviana Hall




espués de su muerte en 1872, pudo tenerse co-
nocimiento de la verdadera dimension intelec-
tual de Jimeno Doudan, cuando se publicaron
sus Pensamientos, ensayos Y mdximas, pero en
vida —no obstante su labor de permanente fun-
Y cionario— en Lettres, ya habia hecho un anticipo de su recia
personalidad. Recuerdo entre sus afirmaciones algo que
. creo vienc a reactualizarlo y me lleva como de la mano a ese
trémulo cuestionamiento del arte, de la poesfa, de |a crea-
cion v su sentido social. Doudan dvé¢ia: “Pienso desde hace
mucho tiempo que quién solo tuviera ideas claras seria con
seguridad un tonto".
En materia de arte, manejarse con ideas claras, suele ser si-
’ = nénimo de simpleza, Césare Pavese que sabia muy bien su
e t’empo arduo oficio de poeta vy por eso o cuestionaba en cada ins-

tancia, sobre la base de su propia experiencia pudo decir en

[ Dn sus alguna ocasion: “Pero, jatencién! un auténtico asombro

quiere decir un asombro auténtico, o sea, no fingido, es de-

m'_’danzas cir, ese residuo irracional que sigue siendo tal a la luz de la
teoria mas cientifica de la época.

Antes que poetas somos hombres, es decir, conciencias que

tienen el deber de adquirir, ingresando en la escuela social

por de la experiencia, la mdxima sabiduria posible. En cambio,
José Marial todos esos consejos, esas exhortaciones que los responsa-
Iy g L]
\ bles de una generacion dirigen a los poetas, en cuanto tales,

son, para decirlo de una manerq suave, superfluos, exterio-
res, indecentes, como los consejos que en una época las ma-
dres acostumbraban dar a su hijos en la vispera de la boda,
El verdadero poeta ya se fos ha dirigido por su propia cuen-
ta, cultivindose. Luego Pavese nos dird que seria mas pro-
vecnoso exhortar a los lectores a iacerse cultos, al pablico
en general, para que pueda establecerse una comunicacion
mas radiante e intensa. “Y- luego, si algunos de ellos nos
anuncia que es poeta y da esperanzas razonables, dejarlo
zambullirse en el remolino de su inquietud y ver que efec-
tos producen. Nadie mds que é/ puede encontrar el camino
verdadero, porque sélo é/ conoce Ja meta”

Ese remolino se llama océano y la inquietud es el viaje ala
creacion donde la sabiduria linda con la portentosa fuerza
del incosciente. Hay quienes le llaman magia. Y no estd mal
porgque seglin el prosaico diccionario que tengo a mano,
magia es el encanto y atractivo con que una cosa deleita y
suspende. Es decir que el poema asume el tremendo poder
de ir dirigido al asombro y a'la emocion descartando la |6-
gica del discurso. O asumiendo la logica, pero con poder
inventivo y sin discurso que degraden su jerarquia y su valor
.de disciplina inalienable.

L .d Y, asi Benjamin Péret, puede escribir esta legitima estrofa
a S I eas tomando el deliberado camino de la emocién y la inventiva,
en su poema £/ Gran Juego:
“Cerca de una casa de sol y de cabellos blancos
c a r a S un bosque se descubre facultades de ternura
: Y un espiritu escéptico

: i donge estd el viajerg prequnta ella .
Archivo Historico de ReV|st%goép[;ggeggmdgiﬁgbjﬁﬁ,ﬁgm

se trata de escribir de un modo enigmitico o criptografico.
Por el contrario, ocurre que aquf el lenguaje se dirige de
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manera distinta al del discurso, y se hace con una expre-
sion de lirico pronunciamiento y en relacion directa con el
mundo receptivo de cada uno. Nada tiene esto que ver con
|a llamada poesia pura, cuya verdadera incision, su verdade-
ro significado Paul Valery y yo lo ignoramos. Y me alegra
marchar en esta companfa, ya que al autor de £/ cementerio
marino, no le ha ido mal en materia poética.

La poesia, lo mismo que otras disciplinas artisticas no se
hace explicita solo en el texto, o en un primer plano de
visibilidad. Impregna al mundo emocional de cadaunoy lo
trasciende en esas zonas en donde jamds llegard la retdrica,
por exquisita que seay en donde el asombro es su verdade-
ro alfabeto. Pero ese asombro debe contener un lenguaje
equivalente 2 la captura de la invencion y al rompimiento
de la rutina. De alli su vigencia subrepticia.

En un claro soneto, en donde la idea central surge nitida,
Nalé Roxlo, por ejemplo, y un libre poema de Ezra Pound,
hermético, puede encontrarse identico vértigo, la misma
recepcion poética. Cada uno concibe sus esencias de acuer-
do a esos imponderables que hacen al espiritu que juega en
esta comunicacion. u

Si desconocemos las reglas del juego o estamos frente a esos
hibiles fabricantes de versos que con algun ingen o acumu-
lan palabras, no habrd vértigo ni emocién y desde luego re-
cion poética. Los suplementos literarios y culturales, son un
ejemplo esclarecedor, que nuestros diarios no ahorran espa-
cio, quizd en procura de esta demostracion.

Cuenta Bertold Brecht que un matematico dijo después de
ver Ifigenia de Goethe. ¢"Pero esto que prueba?. La frase
estaba fuera de lugar en aquel caso, pero no lo estd con res-
pecto a miles y miles de poesias”. En esos miles de poesia
seglin Brecht no hay otra cosa que criticar, salvo el hecho
de escribirlas y luego publicarlas.

Y es que como luego ha de afirmarlo Brecht; |a poesia no se
hace con el objeto de efectuar demostraciones, aunque a
través de ella surja la demostracion del teorema de Pitago-
ras, cosa que seguramente, dice, lo aceptaria el matemdtico
Pero nosotros solamente aceptariamos no por su demostra-
¢ién sino por lo que como poesia nos deleite.

No se trata naturalmente de la torre de marfil. Tampoco de
eludir responsabilidades ni de soslayar el universo. Si nos
desentendemos del hombre, si soslayamos el universo, jamds
estaremos en el azorado continente de la poesia. El arte
es siempre un hecho social. Y tan social es cantarle a una
revolucién como cantarle a un drbol. :

Fuera de la sociedad no existe arte alguno. Y es mads. El
lenguaje artistico es solamente social, tomado, entrete-
jido y amasado con la realidad, para crear con sus propias
formas otra realidad, naturalmente social. '

Decir arte social es achicar el destino del arte o caer en una
inocente demagogia. Lo que no impide que auténticas ex-
presiones artisticas —César Vallejos, José Pedroni o Pablo
Neruda— conciten una exaltacion sobre temas directamen-
cop las lychas del hombre y el medio social.

Por el contrario lo que cuenta poema con su
con su densidad, con sus sorpresas, con sus descubrimientos
y si con ellos juega un valor polftico y ésa ha sido la inten-

istorieg decRieysra seAESpriiid

cién de su creador, tanto mejor, porque entonces el poema
estd plenamente logrado.
Pero el poema, la obra pldstica, |a accion dramdtica, la dan-
za, no valen solo por su alegato, como ciertos ingenuos o
descabellados suponen, sino por cOmMo expresan su conteni-
do. Y cantar sobre lo inverosimil ajustindose 2 una estética
que transfiera con nitida fuerza su poder creativo, es mds
real que un verso de los llamados realistas sin contenido
poético.
Cuando Almafuerte escribe:

“Primeramente hijos mios;

mucho aseo, mucha higiene;

todo cuerpo limpio tiene

mds resistencia y mds brios”.

Yo no creo que esto sea una poesia. En todo caso comen-
tdbamos con una amiga que no escribe poesia y esgran ar-
tista, estd mas cerca de un consejo de un dispensario para la
salud que de una comunicacion poética. No obstante, sela
ha inclufdo en una antologia que todavia circulay ala que
sus recopiladores la citan como ejemplo de poesia realista.
Transcribo este trozo de A/ faro de Punta Mogotes de Bal-
domero Ferndndez Moreno:

“Cada pensamiento tuyo,

cada guifiada en la niebla

pinté al hombre una esperanza

y arrojé al mar una estrella,

iFaro de Punta Mogotes

y mi corazén poeta!”.

Me doy cuenta que estamos ante un poeta cuya realidad no
necesita de casilleros y su autor es un denso poeta. A Fer-
nandez Moreno, se le ha llamado por antonomasia el poeta
del “sencillismo”. Pero no esti demds recordar que no son
los géneros, ni las escuelas, ni las estéticas quienes propor-
cionan calidad artistica, sino que es la densidad creativa
quién impone su vigencia al géneroy ala posteridad.
Agaton, rotundo y lejano poeta griego hubo de sufrir los
ataques de sus contemporaneos eruditos por rechazar para
sus poesias un raciocinio l6gico.

Pero su imaginacion que era portentosay su devocion artis-
tica profética, lo llevaron al mar dela verdad poética. Criti-
cado por Aristoteles que rechazaba sus deliberadas digresio-
nes, impuso su obra a despecho de teorfasy estructuras que
el tiempo se encargd de darles oportuna sepultura. Y como
paradoja sin atenuantes, el mismo Aristoteles fué sefialado
por haber sido parcialemente influido por Agatén.

Este tragico griego no atendi6 a preceptos al parecer incélu-
mes y enclavado en su insobornable verdad artfstica, acla-
mado por el pueblo ateniense conquistd, 416 afos antes de
J.C. el primer lauro en los juegos ol fmpicos. Tenfa entonces
36 afos y Platon y Euripides le ubicaron entre los grandes
de su tiempo. .

.La poesfa no esgrime razones para que se la entienda o para
imponerse; por el contrario, su imposicion nos hace com-

en donde es muy dificil tener ideas claras, sometidas a peso
y medida: . ;

on S;A‘lﬁiones muchas veces,
Peadrtel 44 Rskbo Eonidangn
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Rosa Martiﬁo No me acuerdo si esta Rosa Marti-

o era de Betanzos o de Noia. Fren-
, te- a la casa donde naciera y vivia
por Alvaro Lunyueiro con sus padres, habia una reloje-

|

J

il
’ f“-“

ria. Como el relojero, un cojo muy
bigotudo, era pariente de ella, Ro-
sa iba alli cada dia y se aficiono a
estar entre los relojes, y pasaba las
horas viendo a su pariente arreglar
los relojes averiados. Cuando Rosa
llesd a los doce anos, dijo que que-
‘ria aprender el oficio. Era enton-
ces una muchachita rubia, con her-
mosas piernas y la sonrisa facil. La
madre gueria yue fuese pelugquera
de senoras y el padre pensaba que,
tan lista como era, seguramente
podria estudiar para maestra en la
Normal de Santiago. Y Rosa se
empecinaba en que ella seria relo-
jera o nada.
—No se sabe gue haya relojeras en
ninguna parte— decia la madre.
—Pues entonces seré la primera re-
lojera del mundo.
Consultado un amigo clérigo, dijo
que la relojeria era un oficio rauy
decente, y que si la nina se daba
maia y su pariente, ue no tenia
hijos, le enseriaba y la dejaba co-
mo heredera del negocio, el porve-
nir de Rosa estaria asegurado. Ya
todos la conocian por la Relojera
pero la madre no cedra. La iba a
buscar a la relojeria del pariente,
renia con éste v le prohibia hacer
neredera a la muchnacha. Las cosas
se pusieron tan mal para Rosa, que
a1 decidio marcharse para Buenos
]u’w 7% )] Aires con la ayuda del pariente re-

i ntlna:( iupAHIiukﬁi al perder éulqil.t
alyudla I nos. Alifes,

no le fue facil encontrar trabajo en

una relojeria. Al fin, por amistades,

la tomo a prueba unrelojero suizo

() viudo. Rosa demostro que sabia



muy bien el oficio, y fue muy
apreciada. Ya para entonces era
toda una mujer, una rubia algo en-
trada en carnes, y seguia sonrien-
do, y mientras trabajaba, tarareaba
cantigas gallegas. Todos los del ta-
ller, y hasta el suizo viudo, que-
rian casarse con ella. Rosa dabaa
todos muy buenas palabras, y s¢
dejaba invitar al Colon y a comer
papas fritas.

Un dia llego a la tienda un briga-
dier que se llamaoa Boryes, y era
hombre con mucho mando, v an-
daba casi todo ¢l tiempao a cabalio,
vigilando las avenidas de la capital.
Una sociedad italiana lo habia ho-
menajeado con un aermoso reloyg,
pero cuando ¢l brigadier Borges
quiso ponerlo en hora v darle cuer-
da, resulto gue el reloj no andaba.
El suizo viudo se lo dio a Rosa pa-
ra que lo reparase. Y tras dos ho-
ras de estudio det retoj, Rosa e oli-
jo al patron aue agucl relo) no es-
taba hecho para andar, gque no e
nia las piezas necesarias. Bl stizo
viudo estudio también el relot,
Rosa tenia razon: cran cuatro {7ies
7as cuadradas v una especie de me-
cha todo lo que tenia adentro. Liv:
30 el brigadier a buascar el relor, v
le dieron la noticia de gue era ul
reloi de trampa, todo  aparient id.
y que tal como estaba la ciencid ¢
la relojeria, no podia andar. e
gquiza anduviese cuando vinieran
otros adelantos, pero yue al i
que estabamos gue no, \ .ue mas
bien parccia una burla.

ArchifRyHiseares de

pero no los encontro. Al dra -
guiente, cuando salia a continital
la busca dJde los calabreses, cavo del

caballo v murio de un atague al to-

razon. Coa el disgasto v fa ravia.
Nadie viro a buscar ¢l falso relog,
Rosa segura  softera, vy de yiz en
cuando distrara una hova para s
tudiar la pieza, yue ten ra unas her-
mosas apas, con unas corsas tn
relieve. Una manana, con ¢l relo)
en la mano, olio a yuemado Abrio
ol reloj y e-taba ardiendo aquella
mecha amaritla gue tenia, » toda
[a 3 aquindgria s¢ puso al 100 VIVO,
Rosa arrojo el refoi al suelo. Y re-
loi exploto. Era un atentado con-

ira- el bogadier vorges, preparado
wor fos talianos que ¢ provu-
Cia cor an ano de retraso. Rosa
salio en «iarios v revistas v le apa-
recieron muchos pretendientes. Al
fin, como siern,re estaba pensan-
do en volver ¢ Nuia 0 a Betanzos,
¢ caso con un piloto mercante.
Pero resulto que el piloto no que-
ria seguir navegando, que lo que
queria cra ejercer el oficio de relo-
icro. El suizo viudo lo empled en
su taller. Asi es la vida.

=

ALVARO
CUNQUEIRO

Alvaro Cunqueiro nacio en Mondonedo (Lu-

introducirlo como una suerte de Borges ga-
llego, aln a riesgo de que nos definan a don
Jorge Luis como un mero Cunqueiro de In-
dias. Lo que los vincula, ademas del exquisi-
to oficio, es una erudicion jgualmente abru-
madora que incluye hasta la misma extrana
pasion por las lenguas nordicas. Tambien
acaso, diferentes formas de la socarroneria,
de la displicencia y de la piedad.

contemporaneo en idioma gatfego y uno de
los mas importantes en el contiguo y mas

\_

go) en 1911. Una sintesis presurosa podria.

joven castellano. 5i no nos es mas conocido
es quiza porque desde los poemas de Mar uo
Norde, prefirio casi siempre su lengua natal,
aungue eso no le impidiera recibir los mas
altos premios de Espana, incluyendo el Na-
dal 1968,

En nuestro pais, solo es hallable en espanol
[ as cronicas Jdel sachanire (Salvat), pero es
accesible todo el conjunto de su obra en las
ediciones originales de galaxia (Vigo), in-
cluyendo Daon Hamlet, Fscola de run inei

t
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Una
piedra
para
dormir

por
Waldo Frank

La noche era como un vino tibio; su bolso de viaje era ligero
Al salir de la pequefa estacién de ferrocarril, desprecio al
muchacho que se ofrecia a cargarle sus cosas, y al camion
que llevaba pasajeros al hotel distante cuatro millas, frente a
la orilla del mar. Mejor caminaria. Amaba 2a la noche. Que-
ria posponer, tanto como pudiera, llegar al cuarto de hotel
donde el aire claro de la noche no penetraria, y donde solo
habria suefio,

iDormir en esa maravillosa noche de junio!, Caminaba bajo
los drboles, tarareando una cancion hojarasca. Las luciérna-
gas brillaban como pedacitos de estrella. Y en el cielo, las
estrellas eran luciérnagas.

Cuando al fin pudo ver la fachada del hotel, a través del pi-
nar, se rebelé ante la idea de que habia terminado su cami-
nata de una hora. Los drboles le instaban a quedarse bajo

ellos; tibios, lo volvian invitindolo adetengrse, (Por Qué,
%’:FP a7 Hsfu@tefitad dehiceMal o)

@a?ﬁlac; eruna al f i

mohada con las raices de musgo, retorcidas
a flor de tierra. Podria volver sus ojos al mar y a las estre-
llas. Con el pulso del universo sobre su mirada, cerrarfa los
ojos, dejando que el Pequenoo mundo- del suefo, en ritmo
con el gran universo, o arrullara y lo venciera,
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Pero mientras se decidia a quedarse a dormir con la noche,
ya habia subido a la terraza del hotel y abierto la puerta. E|
lugar parecia desierto, En el estrecho recibidor no habfia un
solo huésped. .

Dos ldmparas provistas de pantalla iluminaban las paredes
forradas de pino, reflejaban pedazos de sombra sobre una
mesa llena de revistas y periddicos y daban tenue luz a los
sillones amplios y cémodos, ’

Silencio. La noche estaba comprimida en el vestibulo; sus
murmullos y canciones aplastados, La noche, aqui, estaba
destilada en licor. Se volvié para salir. Tenia sed de la fresca
cadencia bajo los drboles,

No le gustaba el hotel . . »» iria a dormir bajo los drboles,
—Buscaba a alquien, sefior?

Su mirada se volvid, casi culpalgle hacia la voz. Tras un es-

gritoria, cepeagde uana, u{émpara‘,“.\gqup:ﬁg_ciéq denciaito ¢

fabad yha-muehathd Dulio . .". De afuera trascendia la fra-

gancia de los pinos'y del mar. Luego no oyd nada. Cerré la
puerta y se acerco a la muchacha,

—Perddn —dijo—. iClaro! Buscaba un cuarto. _
—iAh! {No pudo alcanzar el camién? iQué listima! iCa-
mind?



—No es ldstima. Me gusta caminar.

Su mirada comenzo a condensarse de |a vaga ensofiacion de
su hora con el viento y los drboles. No obstante, apenas veia
a la muchacha. Sélo se daba cuenta de que ella lo miraba a
él.

—Espero que no sea demasiado tarde —insistio él— para mo-
lestarla por . . ., por un cuarto.

Ella callé. Después, sencillamente repitio:

— iQué lastima que no alcanzé el camion!

El tuvo la impresion de que ella no era sino una muchacha
vulgar, campesina, loca por las modas de la ciudad y por los
automoviles.

—({Tiene usted un cuarto? —Queria irse. {Por qué no se iba?
—Lo siento —dijo ella, no tengo cuarto. iQuéilastima!l
Entonces la vio por primera vez. Una nube de pelo castano
sobre sus ojos. Cintura breve bajo senos firmes. Brazos des-
nudos.

—iNo hay cuarto?

—Habfa cuatro huéspedes en el camion. Y solo tenfamos
cuatro cuartos. Es una ldstima, sefior. Si usted hubiera to-
mado el camibn . . ., si usted hubiera entrado aqui antes
que los otros . . .

El se habia acercado al escritorio. Puso sobre él su mano de-
recha.

— iEs un problema!

Habia olvidado los drboles tentadores. Junto a su mano es-
taba la de ella, sobre la madera del escritorio. La mano de
ella era una presencia activa; molestaba la quietud de las su-
yas, y él se daba cuenta. Golpeaba con los dedos sobre la
madera.

—iNada?

—Nada. Es una lastima.

—¢iNo hay otro hotel cerca?

—En la estacion. Cruza usted los rieles. La mujer del cartego
podria acomodarlo —lo mird, agregando—: si es que no esta
dormida. ;

—Podria yo telefonear en este momento.

—Ella es muy sorda. Si estd dormida, nunca la despertara

— iAh!

Golpeaba con los dedos. Se dio cuenta de ello. Ella retird
su mano, €l retir6 la suya.

—¢Podria yo dejar aqui mi bolso de viaje?; écaminar de
regreso? (A qué distancia estd?

—Si usted vino —su voz era extraordinariamente clara, como
si tratase de convencer a un nifip estdpido—. . ., si usted vi-
no por la vereda del bosque, caminé cuatro millas. Hay un
camino por la playa, son seis millas, pero es mds hermoso.
Ambos habian olvidado la idea de telefonear; él habfa ol-
vidado también los arboles sensuales, amables, atrayentes.
Hubo un silencio, un silencio ficil, como si fuese natural
que él hiciera una pausa un instante antes de decidir un
asunto de trascendental importancia. Su mente imaginé un
tablero de ajedrez. “Me toca mover”, penso. Luego volvio
a verla —solamente a ella—; volvié a ver a la muchacha que,

spnriente tés, pero visiblemente indulgente, sin,duda es- [|o era un osalrede
A\ Cheei ol S0t Hartol o pcanpRe s Al e

arboles. No habfa ya nada afuera. El cuarto estaba vivo y
aprisionaba a ambos.

—¢éNo hay un solo sitio para mi, donde sea? —pregunto.
—En ningln lado —contesto ella, lentamente.

—¢Y todos sus huéspedes se han acostado ya?

—Aqui todo el mundo- se acuesta temprano. El tren noctur-
no es el dltimo suceso del dia. El correo se distribuye aqui
en las mananas. :

Tenfa él su sombrero en la mano izquierda. Lo puso sobre
la mesa. Y con la misma mano, posindose junto a él, co-
menzo a golpear en la madera. El sonido de los dedos era
ritmico, inteligente . . ., parecia un telégrafo. Sintid junto a
su mano, una presencia que la cubria tibiamente. La miré.
La mano de ella yacia débilmente sobre la mesa. La miré.
De la mano de ella fluia a la de él una tension agridulce, una
irresistible tension. .

—Si usted fuera amable —ofa su propia voz seca. Estaba fue-
ra de sus palabras, y se asombré—. . ., si usted fuera amable
no me lanzaria, a esta hora, a caminar seis millas para gol-

pear en la puerta de una mujer sorda.

Tenia la boca seca. Sin embargo, lo que habia dicho parecia
tener para él solo escasa importancia, como si fuese una fér-
mula con una conclusién anticipada.

—Me dejaria quedarme aqui. Hallarfa para mi aunque sdlo
fuese una piedra para dormir.

El cuarto respiraba con ellos. Su voz, clara cmo un ramaje
seco, le asombro a él mismo:

— ¢Tiene usted un cuarto?

He ahi un instante en que sus palabras oscﬂaron entre sus
ojos y los de ella. Luego sus palabras desaparecieron, como
si los ojos’de ella las hubiesen absorbido.

Su cara se volvié hacia una estrecha escalera a sus espaldas.
—Suba usted y espere.

Su rostro no habia sido sino como un poste guia del cami-
no.

No habfa en él ninguna emocion, ni una senal de entendi-
miento. Tomé su sombrero, dejando su bolso de viaje sobre
el escritorio.
No era la escalera de los huéspedes. Era una estrecha, oscura
escalera que daba vuelta, a la mitad, de modo que el pasillo
superior estaba a oscuras. Sobre el barandal, una orilla de
luz. Quedd quieto en la oscuridad y espero.
No tenia ideas. No esperd inmovil porque pensara que si se
movia alglin huésped podria despertar. Esperé inmovil y sin
idea alguna, sin sensacion, porque estaba en perfecto equili-
brio: acunado en la inminencia de una préxima presencia.
Se oy6 un paso abajo. La orilla de luz desaparecio; tan calla-
da su desaparicion, que fue como una senal en la distancia.
El la sintié venir hacia él. Su hombro lo rozo levemeénte.
Luego la siguid en la oscuridad del pasillo con un sentimien-
to que era ciego, sordo. El seguirla era solo |a estela de ella,
como un inmutable efecto de una causa en la naturaleza.
Una puerta se cerrd tras ellos. El oy6 correrse el pasador.
El suefio levemente lo empuj6 a un amanecer cuya luz fue
el despertar de sus sensaciones revueltas. Volvio el rostro,
y hasta entonces abrid los ojos, cuyas miradas cayeron, ya
fijas, sobre el rostro de ella La muchacha dormia. Su cabe-
sueno tranquilo. Los ojos ce-
LY T e o
bre las mantas, T davna sin pensar en nada, se levan-
to, se vistio y salio.
Cuando llegd al mar, nuevamente se desprendio de sus ropas
y nadé. El agua sobre su carne era un saludo: el mar parecia

79



“aceptarlo, no obstante su magnificencia, como a un igual.

A las nueve de la mafiana el sol estaba alto sobre los pinos
en la playa. Creyo queya serfa facil y sin peligro regresar al
hotel. Habfa disefiado su plan estratégico. Se habia forzado,
al fin, a pensar. Y con el pensamiento, al salir de la perfec-
cion de su trance, en el cual el actoy el impulso habian es-
tado tan maravillosamente acordes, llegd un estremecimien-
to de satisfaccion, un autosaludo a su poderfo.

Caminé, todavia reluciente de mar, al vestibulo del hotel.
Estaba transformado. Grupos de hombres y mujeres se agru-
paban en nucleos grotescos, como hechos por un creador
perverso que se burlara de su propia belleza. *

Tras el escritorio se sentaba una mujer gorda, satisfecha: la
duena del hotel.

_Buenos dias —se sonrio a ella.

Ellale mird, como si su presencia fuera imposible. De hecho,
para ella lo era, puesto que no estaba conectada con ningin
cami6én. Su seno, amplio como una repisa bajo su rostro

no se movio cuando ella incliné la cabeza respondiendo al
saludo. ;

El apunt6 a su bolso, que estaba atin donde lo habia dejado
la noche anterior.

—Llegué tarde anoche. No habfa cuarto para mi. De modo
que dejé mi bolso, yéndome. Fue una noche hermosa.
;Puede usted darme hoy un cuarto? Espero quedarme algu-
nos dias. .

El rostro de la duena se fruncio inquisitivamente.

— iEstuvo usted aquf anoche?_

El asintio.

— Y no habfa cuarto, dice?

_Perdi el camién, no lo pude alcanzar. La joven se porto
muy cortésmente. conmigo, pero desgraciadamente ya no
“habia cuarto. :

—éLe dijo ella que no habia cuarto? iQué raro! ¢Y tuvo us-
ted que regresar caminando al pueblo? iQué lastima! iQué
descuido de la muchacha! iClaro que si habra cuarto!

r—

de Edmundo Valadés.

Waldo David Frank y su obra, curiosamente parecen haber entrado en uno de esos conos de sombra que
suelen esperar a creador y creaciones después de los grandes brillos, acaso para tramitar alli su verdadera,
definitiva dimension de posterioridad. Su nombre esti también ligado a polémicas ideas sobre la realidad -
y destinos americanos, ya a partir de Nuestra América, publicado cuando tenia 30 afos. A partir de alli,
de ese libro y de su New Jersey natal, hubo muchos libros mds y cientos de viajes ¥ conferencias para di-
fundir sus opiniones, inclusive con atentados de por medio, como el de Buenos Aires en 1942, Pero lo que
sin duda perdurard de Frank es su parrativa, una decena de novelas, eritre las que se destacan La madre
Oscura y Fiesta. Quizd en menor medida su teatro, que mereciera el honor de ser traducido por Leon Fe-
lipe y, sblo como ejercicio casual, sus cuentos. El que hemos seleccionado es una de esas excepciones no-
tables que pueden producir los buenos escritores. Figura en la antologia Los grandes cuentos del siglo XX,

' )
WALDO FRANK
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' El margen
I de la

agenda mds digo, don Garay estaba fundando

algo mds que unos ranchos y unas esta-

‘ por cas clavadas en la tierra. {Qué otra cosa?

si es, hace cuatrocientos
anos se fundd Buenos Aires.
Pero ademads del hecho sim-
’ . bolico, de los mandobles

, con que el Capitan tajeaba
el aire y los pastos para enfatizar el
exorcismo, y la buena voluntad con la
que nos encomendara a este destino que
nosotros desgranamos tan pausado, ade-

No es muy facil precisarlo, pero al fun-
dar inauguraba también un itinerario,
una forma de ser que harian suya aque-
llos que se animaron a sufrir las penurias
del hambre, el espanto de la indiada y el
hastio de la soledad que batia los vien-
tos de la pampa. Si, don Garay tenia en
la cabeza otros proyectos, algunas pre-
venciones y ciertos presagios sugeridos
por el destino trdgico de su predecesor y
sus acompanantes,

Carlos A. Garramuno

Pero es dificil imaginar a la distancia lo
que ocurria en esos animos, como resul-
ta inexplicable la razon de aquellas va-
lentias: imaginar las noches de los pri-

Archivo Historico de W&‘ﬁi"ﬁéﬁ%ﬂ.gﬁﬁﬁiﬁas

dos geogrificos, la indécil progresion de
las horas, los susurros de la fronda cuya
profundidad no debra albergar —segiin
la tradicion— mds que amenazas de gri-
fos y endriagos. Y cuando amainaba ia
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noche y el filo delos alrededores cobra-
ba color, algunos alaridos animales pre-
figuraban ominosamente la presencia del
infiel, un monstruo no tan fabuloso pe-
ro de cuya crueldad todos tenian memo-
ria.

El capricho del vizcaino, el Reiterador,
habria de ser ilustre, porque una de las
cosas que el tiempo no puede destruir
son kas huellas del trabajo y asi, después
del somero trazado y el generoso repar-
to, debié comenzar a ramificarse |a espe-
ranza.

i'Y qué pensar de estos nuevos cielos, de
estas nubes que aborregadas, se congre-
gaban como un rebano sobre el horizon-
te, mientras ellos tirados de espaldas so-
bre la tierra encontraban dificil reme-
morar el firmamento nativo, frente a la
inmensidad de este ciclo vicario y es-
plendoroso!. El techo inmenso de la al-
dea lo era ain mds, porque en la soledad
la naturaleza es siempre majestuosa.

Habran regresado dra tras dia los pdjaros
a curiosear la tarea y podemos creer que
h yMH_L e ms imeros
grst s rhalw azwa la
amistad entre la hueste emprendedora
y la fauna mas cercana e inocente.

(E! contorno se detuvo hacia el norte
porque lo paré el zanjon Matorras y ha-



Buenos Aires y todas

las formas del amor

cia el sur porque parecio suficiente el
Iimite del Granados: ambos costeaban
el callejon que hacia el oeste, se abria
la pampa y al misterio, hacia la remo-
ta pero fatidica presencia del indio, el
indémito enemigo que no entendia de
sumisiones. ni vasallajes. Cuando mds
adelante las sangres se mezclaran, esa
virtud seria transferida del conquistado
al conquistador).

Ciento cuarenta y dos manzanas partie-
ron la primera fruta de la tierra. Templo
cabildo, plaza, hospital y convento pu-
dieron aspirar entonces al nombre de la
Trinidad, distincién para un pueblo que
nacia sin arrabales y que por eso habria
de ser igual a tantos otros, hasta que el
Alto de San Pedro, la Concepcion,
Montserrat, San Telmo, El Retiro y Ba-
rracas lo definieran con los perfiles de la
diversidad. -

¢Cuantas cosas creaba Garay sin saberlo
aquel 11 de junio?. {Qué otros simbolos
centellantes podian desprenderse del
brillo de la espada fundacional y que
otros sacramentos consagraba en el des-
pojado altar de la playa desconocida?.
i{Qué d_ea pod sumir del origen

0 rustrar;lon en §oza; (gue era

esa ciudad de la Trinidad?. O mejor aln
icudantas Buenos Aires estaba fun-
dando?.

- des

Porque hay que transitar todo el pasado
para saber que hubo una colonia tan ale-
jada de la metropoli como cercana en su
obediencia y aceptar que la cabeza vi-
rreinal fue a la vez austera y soberana,
orgullosa de su pobreza y presumida de
sus desplantes, tan valiente ante el atro-
pello como generosa en la victoria.

Hubo otras Buenos Aires, como la he-
roica de Liniersy la gloriosa de Mayo, la
que avistara San Martin desde el barco
en 1812 y la que vino después, la delas
luchas fratricidas. Y la posterior, rojo-
punzd, que adornara con un ramo de
estrellas federales el pecho enamorado
de Camila O'Gorman. Seria en otros
anos, la esquiva y orgullosa que abando—
nara la Confederacion, pero bueno es re-
conocer que supo regresar a tiempo para
escuchar los proyectos de la generacion
del ochenta. Y viene luego aquella, la de
Martel y Cambaceres, la de Lugones y
Florencio Sanchez, la de Dario y el
Centenario, la de Arolas y Celedonio
Flores; la que desorienta a Keyserling
y preocupa a Ortega, la que comienza a
interpretar por los extremos crepuscula-

- res del Sur y de Palermo, la prosa incan-

descﬁe dc lorge Luis Borges. Es tam-

Tuién y de Olivari, de Marechal y Ma-
cedonio, de Petit y César Tiempo;la que
se ofrece a la pisada innumerable de Fer-

y la amant;srma ccﬁwmlnas

nandez Moreno y Amorim; la que sopor-
to el silencio multitudinario en la despe-
dida a Irigoyen y la que nunca nego ser
culpable del desamparo en que crecio
Juanito Laguna.

Existen y serfa tedioso enumerarlas,
otras muchas Buenps Aires: la que
aparece en los ojos agrandados de Carli-
tos Gardel cuando desde una mala peli-
cula, nos canta cuanto la quiere y tam-
bién esta la otra —para que negarlo—, la
que sirve de guarida a su lumpen y en
cuya escuela de la picardia se graduaron
el compadrito y el cafiolo, el taura y el
“scruchante”, el chorro y la percanta, el
cuentero y la madame.

Tantas Buenos Aires distintas y todas las
que vendrdn son una sola, partieron de
aquellos mandobles lanzados por el viz-
cafno entre cuatro ranchos y algunas es-
tacas. La historia hizo lo demds, y ahora
solo nos resta darnos cuenta que el al-
borozo de estos dias, sirve sobre todo
para comprobar que todas las ciudades
se identifican con una sola: la que nos
persigue dia a dia para reclamarnos, cq-
mo una mujer ansiosa, todas las formas

128" Ahira.com.ar
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HUMORESQUCE.
f«ZlK[ﬂ?s() UE

El escritor visto
por el mismo o
cuando el cerebro se
sube a la cabeza

Bernardo
Ezequiel
Karemblit

CX

' 6.0.0.............

vr la pregunta que me hizo mi ilustre contempora-
neo, ademds de amicisimo bienquerido y bien-
leido, Jorge D'Urbano, si conocia a Mozart,

pedi la aclaracion: ““¢Cudl Mozart? (EI misi-

co?”, Cuando me especificd que se trataba de

Wolfgang Amadeus Mozart pude responder negativamente,
y asi mi proverbial humanfstica y omniscia sabiduria quedd
a salvo, lo mismo que mi prestigio moral: en el ambito del
par e imparnaso nacional se sabe bien que mis relaciones y
companias ponen a prueba mi conducta ética y la regulari-
dad y honestidad de mi vida de relacion. Pero no soy hom-
bre de rigidos principios sino de finales, flexibles y eldsticos
como el cuerpo del gimnasta en el trapecio. {Quién conoce
radiograficamente a quién y quién puede hablar de lo que es
visto por si mismo aunque lo conozca, tal como conozco a
Mozart a pesar de mi respuesta negativa?, Creo que, aun
cuando yo sea un escritor, igual merezco no solamente ser
saludado sino también respetado. Entonces le digo a la gra-
cil lectora y al fino lector que, frente a mi mismo, y frente
a todos los que yo soy, mi visidn es présbita, esto es (o, si
preferis que me exprese a la moda, “‘o sea”’) el ojo que per-
cibe con dificultad los objetos proximos. De lejos soy indul-
gente, tolerante, comprensivo y astigmdtico. Pertenezco,

. como todos, al mundo, y si quiero, de acuerdo con el tema

que Carlos Garramufio me ha encomendado con una per-
versidad que ya no es de este mundo (bien pudo haberme
pedido que me ocupase de las tantas y multiples cosas que
el escritor tiene en la cabeza, incluyendo la pediculosis),
decir que veo de mi, debo antes mirar el mundo. Pero el
mundo es inmenso e indimenso. Empezaria por el pais que
mejor conozco: el mio. Pero |a Argentina es muy grande,
digan lo que guieran y hagan lo que hagan sus razonables
detractores y sus insensatos empequetiecedores, respectiva-
mente. Comenzaria entonces por mi ciudad: pero Buenos
Aires, fundeda por Mendoza, refundada por Garay y refun-
dida por los politicos, no es pequefia: apenas puedo cono-
cerla no obstante mis transe(nticos cuan pedestres dvidos
hibitos de recorrerla como un monje itinerante de sus calles
Debo empezar por mi calle, Corrientes, radial pero funesta:
comienza en Leandro N. Alem —lo cual esta bien, dada la
noble proceridad— pero termina en la Chacarita, entre [utos
y calas, No, por mi calle no: por mi familia: pero tampoco:
las prendas fntimas no deben orearse en las paginas de una
revista que congloba toda la cultura, como reza su lema, y
menos en el esteticismo pajarodefuéguico como éste que el
licido lector y la clarividente lectora tienen ante su vista.
En fin, que empezaré por mi mismo, a quien conozco y des-
conozco como a Mozart. De otra parte, que el compromiso
es mayor hoy, porque escribo este Humoresqgue . . . Burles-
que el 29 derayab de 1400 o 29 de sivin de 5740, segln los
calendarios mahometano e israelita, equipol entes de nuestro
gregoriano 13 de junio dltimo, Dia del Escritor, y si lo con-
signo asi no es por un alarde de sabio cronologo sino por mi
romainrollaniano espiritu universalista.

SCVISL Arg%m& iﬂ?ﬁﬁﬁﬁ ﬂﬁﬁa dﬁ%:)ctor

Hipocrates) que la vida es corta, la literatura y el arte largos,
los caminos dificiles, la experiencia engafiosa. Y fundamen-
talmente, que la experiencia no es tanto la suma de nuestros
conocimientos cuanto la de nuestras desilusiones. El escri-

—
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tor que ahora se dirige a ustedes y se mira a s/ mismo descu-
bre que muchas gotas de sus sollozos han caido en el vaso
lacrimatorio de tantos arrepentimientos, aunque, en com-
pensamon puede ser jocundo y feliz y llorar, pero de ale-
gria, por los esfuerzos realizados —libros, artlculos sesio-
nes de hipnosis (quiero decir conferencnas) etcétera— a
favor de una literatura vacunada contra la superficialidad
pasteurizada contra el lugar comun ( imaldito sea, sea exe-
crado!), conjugadora de la ética y la estética, la oposicion a
la sartreana literatura comprometida en aras del joyceano o
nabokoviano compromiso con la literatura, todo sin cam-
biar de andén, y, en suma, un escritor que ha jurado, que en
tanto Shakespeare, Dosto (asi Ilamamos sus intimos a Dos-
toievski), Proust, Baudelaire y Ezra Pound estén vivos, no
abdicard jamds, ni hebreo ni dormido, de esa literatura que
es esencia y existencia del escritor, y cuando digo escritor
no lo digo en el sentido en que a algunos se los suele llamar
escritores, pero por una de esas deficiencias del idioma. Esta
situacion y esta condicion son las que veo en mi mismo, y
en cuanto a los resultados de ese propdsito por el cual he
jurado y sigo jurando con palabras que caen como espesas
gotas de lacre sobre mi conciencia, sélo puedo decir que me
abstengo de opinar, y que mioracion diariay horaria es éste:
Seror, jizgame segun tu bondad e indulgencia y no segun
mis merecimientos. Lo mismo le digo a la criticay alosho-
meopdticos redactores de grageas bibliograficas. Pues un es-
critor es un hombre como todos los demds, un hombre
como todo el mundo, aunque a veces suele ser peor, y Yo,
visto por mi mismo, tengo la sensacién —podria decir la
certidumbre, pero hoy estoy un tanto pusildnime, ademds
de mi proverbial humildad, pues, seglin bien se sabe, soy,
como Mussorgsky, modesto— de que quizds soy un poco
mejor que los demds: por lo menos nunca he dicho ni es-
crito “pienso de que” (y tampoco ‘pienso” por creo, me
parece, considero, etc.), “o sea”, ‘“de pronto”, “celos
infundados”, “morena ardiente” y, complementariamente,
“rubia sofisticada”, “garbo militar”, “armonia de las esfe-
ras”, “India milenaria”, ‘pasién arrebatadora”, ‘“noble
equino”, “los peligros de la adolescencia (mas el acné, etc.),
“gesto contrariado” y otras horrisonas frases de confeccion,
a las que substituyo por las de medida, "o sea” las emolien-
tes y reivindicadoras metdforas.

En este sentido de creer que puedo ser mejor, debo declarar
que, una vez escrito un libro o un articulo o una disertacion
me Voy a dormir, sinceramente, con la inconsciencia tranquila.
Este strep-tease confesional no puede ser pleno y total, la-
mentablemente, porque silo fuese, la encantadora lectora y
el afable lector sabrian qué aspecto de mi trabajo hace que
el cerebro se me suba ala cabeza. Otra vez o contaré. Aho-
ra e despotismo de las 180 lineas de 60 espacios no me
permiten decir prolija y ordenadamente todo lo que veo de
mi mismo. Perdénese entonces que sea enredada mi exposi-
cién, pero creo (o “pienso’’) que no importa: {acaso un
poco de contaminacién en la atmdsfera no hace mads bella

Archityg Llisratise: dﬁm&é%twwmﬁﬁmmmzﬁm

idioma kaoka de los indios de Guadalcanal mamd significa
padre. (También es lo cierto que entre nosotros se llama
sefior a quien es inclinadamente (y supinamnete) una sefio-
ra ..., pero éste esya otro paisaje). Casi lo primero que

veo de mi mismo es que mi actitud respecto a la sociedad
—la cuestién social, la injusticia, la mala distribucion de la
riqueza (privilegiados y desheredados), los problemas de mi
pais y los del mundo— no me tienen egoisticamente recole-
to en la torre de marfil, con despdtica_exclusion de los
horrores que me rodean. S¢é que la Tierra debe ser segura-
mente el Infierno de otro planeta. Lo que puedo decir de
mi es que tengo un evidente pero no militante disconfor-
mismo social. Muchos crimenes se cometen en nuestro
mundo, y el intelectual debe ... Pero ya se conocen la can-
tilena y la tautologia: no voy a repetirla. Ante esa situacion
del escritor —ante mi situacion— acudo a un amigo a quien
todos queremos mucho: Aldous Huxley, quien ha dicho
con palabras que caen como cae la impecable vertical idad
de la plomada: La mala literatura es un crimen contrd la so-
ciedad, Y aunque Sarmiento decfa /bdrbaros, las ideas no se
copian!, tomo para mi esa de Huxley y sello mi compromi-
so con la literatura en oposicion a la |iteratura comprometi-
da —por mejor nombre sometida— y, como Gardel cuando
cantaba tiernamente tus besos fueron mios (después gque
ella habfa pasado a su lado con frfa indiferencia), yo musito
devotamente “Literatura que me hiciste bien y sin embargo
te amo, me miro en ti y me veo a mi mismo, no solo por
imposicion del tema sino porque siempre matamos lo que
amamos. Yo no te he matado con lugares comunes ni con
ideas masajeadas por el uso sino apenas con las limitaciones
de mis facultades para amarte, aunque mi vanidad sostenga
lo contario, pero en este sentido nadie objetarme nada:
quien tenga las zarpas limpias que arroje el primer adoguin”
He escrito y he pensado (ya lo he dicho, pero hay perisolo-
gias no precisamente inutiles sino pertlnentes) hasta que
el cerebro se me ha subido a la cabeza (y aqui se tiene un
avance de lo que prometi para otra nota), y ahora, espon-
tineo como el hipo, digo que los tinicos escritores a quie-
nes no puede objetdrseles absolutamente nada son Moisés,
Ezra, Salomén, Mateo, Lucas, Marcos y Juan. Como dice
nuestro himno, los libros del mundo responden al gran
puente entre lector y escritor, quienes dan testimonio de
que el escritor también, al revés de la expresion del insenes-
cente Oscar Wilde, ama lo que mata: pero ultima por las li-
mitaciones e insuficiencias de su talento y adora por la
pasion insomne de su corazon.,

Al escritor de quien hablo y le estd hablando aqui al lector
visto por él mismo lo veo pirograbado a fuego lento porla

*literatura en la integralidad de su conformacion humanisti-

ca, y ya se sabe que no debe confundirse calcomania con
tatuaje: éste es eterno y aquella desaparece con un solvente
comin. i

Todo cuanto he dicho son las senas particulares visibles de
mis tareas y taras habituales. Le expreso mis igracias! a la
inteligente lectora y al perspicaz lector por leer esta agre-
sion confesional, y sihe dicho alguna inconveniencia, retiro
lo que he dicho. Pero lo retiro como se retira la espada del
pecho del adversario. Quienes sean mi lector, mi editor, mi

. Burlesque . . . —a quienes felicito por el arte que
poseen de saber dormlr con los ojos abiertos, leyendo— sa-
ben cémo y en que intensidad siento la literatura, y por
consecuencia, gracias por acompanarme cn el sentimiento.
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ARQUITECTURA

Arg. Nestor Echevarria

a tradicion arquitectonica
del rascacielos en los EE.UU.
no esta solamente apoyada
en la ciudad de Nueva York,
a la que dediqué notas sobre
este aspecto en recientes numeros. Chica-
go, la ciudad que da frente al lago Mi-
chigan, ciudad populosa e industrial por
antonomasia, ha visto desarrollar esta ti-
pologia desde el siglo pasado, cuando
aparcce la imperiosa necesidad del edifi-
cio de gran altura con miras al aprove-
chamiento del espacio ttil urbano.
\ Por ello, aqui vuelvo sobre otro tema de
il mi reciente experiencia de viaje por la
| Unién, para informar al lector sobre la
razon y causa de este poderoso desen-
volvimiento de la ciudad norteamericana,
y de por qué ostenta, hoy, el edificio
mds alto del planeta, habiendo despla-
zado —tal vez transitoriamente, eso si—
la “ciudad de los rascaciclos”, mote
" este que ha conquistado para todo ¢
*‘ mundo Nueva York.

ANTECEDENTES: LA
“ESCUELA DE CHICAGO"

Decia recién que hubo tradicion en la
faz constructiva de rascacielos en la gran
urbe industrial del pais del Norte. Efec-
tivamente, allf, a fines del siglo XIX,
surgio una escucla de arquitectura que
ha ganado historicamente la denomina-
cion de “Escuela de Chicago”, y que dio
base al despegue de una nueva tematica
arquitectural, de una nueva actitud fun-
cional y tecnologica aplicada al diseno.
Consecuencia de un gran incendio que
tomo6 numerosas manzanas del sector
céntrico de la ciudad, comenzo el entu-
siasmo constructivo del edificio. para
oficinas, encarado ahora con la nueva
tecnologia del hierro, combindndola con
materiales tradicionales de cerramiento.
El vidrio y el hierro conseguian yuxta-
ponerse para dar también nuevas orien-
taciones estético-funcionales a la arqui-
tectura finisecular en la Union.

Archisita s taiised de,

i\ de sus ideales, quedaron nombres de-
| finitivamente arraigados a las mejores
i tradiciones de la arquitectura norteame-
il ricana: Henry H. Richardson, su tempra-
}. no protagonista y precursor; Louis Sulli-
| van, un verdadero adalid de aquellos
i anos de gloria arquitectonica para la

i RA

hicago:

ascacielo

Nuevo co!aso en Chicago: la Torre Sears, con ciento diez pisos y cuarmcmnrw
cuarenta metros de altura.

ciudad que aqui estoy considerando;
y el discipulo de este ultimo, el ce-
lebre Frank Lloyd Wright, uno de

R ‘j s dc Id mtectura del si-
@V gentmas
Quiero deur entoncc

ue las glorias
de Chicago han sido en el terreno arqui-
tectural, practicamente decisorias para
la prosecucion de las tradiciones, para
mantener siempre candente el ideal de
los aportes revolucionarios a la discipli-
na arquitectonica.

Pero todavia hay mas. Cuando andando
el tiempo y el siglo que transcurre, lle-
ga a radicarse alli, dando tambien cla-
S Zotable arquitecto alemdn Mies

A ¢liecal MUa‘mnblen .

na non especial en mi Seccion Arqui-

tectura (ver namero de diciembre 79/
enero 80), una nueva temdtica y una
orientacion adentrada en los cinones del
disefio contemporaneo, llega a sacudir
las entranas de la arquitectura, y a vol-
ver a Chicago el centro de las miradas de
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la udltima palabra internacional en la
materia.

Las construcciones del mencionado pro-
fesional germano, subsisten hoy no sola-
mente en sectores urbanos sino tambien
en el centro de tecnologia de lllinois
(1L1.T.) que él proyecté. Todo esto, sin
duda, condiciono el presente, donde

" Chicago ha vuelto a manifestar sus po-

tenciales, donde la ciudad del lago Mi-
chigan acaba de dar fehaciente prueba
de suficiencia tecnoldgica aplicada al
quehacer de la arquitectura,

ULTIMA PALABRA EN
RASCACIELOS: LA TORRE SEA_[{S
Efectivamente, en la década que acaba
de cerrarse, la pugna por las torres de
altura descomunal ha vuelto por sus fue-
ros. Ya he comentado esto con motivo
de anteriores articulos sobre los edifi-
cios neoyorquinos.

Chicago volvié a dar, no obstante, otra
vez la nota, y ha construido el maximo
rascacielos del mundo, superando a las
torres gemelas de Nueva York por cues-
tion de metros.

La poderosa compania Sears, fue la que
emprendié la hazafa. Encomendd su
proyecto, el de un éran edificio para'sus
oficinas propias y otras para renta, a la
prestigiosa firma estadounidense que
responde a la sigla SOM (abreviatura de
los apellidos de los arquitectos funda-
dores, Skidmore, Owings & Merrill,
antigua firma de arquitectura que surgio
bajo los principios del antes citado Mies
van der Rohe y que construyé innume-
rables obras en muchas ciudades de la
Unidn, inctuidas Nueva York y Chicago.
El terreno para el nuevo iascacielos, de
doce mil metros cuadrados y en el cora-
z6n de la ciudad, les permitio desarrollar
una idea nueva en el diseno para estruc-
tura de acero, como es ¢l caso. La nueva
torre logré el récord de altura en base a
uia serie de retrocesos, permitiendo
achicar la planta a medida que asciende
la descomunal silueta, y consiguiendo

ATELIVG RIS EOTICRE

asi 110 pisos.

Para ser mas explicito ante los lectores,
les diré que la base del rascacielos --que
abarca casi la mitad del terreno— es
cuadrada, y tiene de lado sescnta metros.
La torre crece con planta tipo y de esta

para una escuela

forma hasta el piso cincuenta. Desde el
piso siguiente (el cincuenta y uno) hasta
llegar al sesenta y cinco, la Torre Sears
adquiere una planta en forma de letra
Z, porque se le han restado dos zonas
esquineras del primitivo cuadrado.

Asi prosigue hasta el piso mencionado,
para cambiar desde ahi al noventa, en
que se convierte en una cruz griega.
Finalmente, desde el noventa y uno al
ciento diez, queda de forma rectangular.
Esta propuesta de disefio estd también
apoyada en una eficacisima alternativa
contra el viento —muy pronunciado en
Chicago y de mucho efecto en los ras-
cacielos— y en la razén estructural mis-
ma del coloso de acero.

Inclusive, he advertido como, a determi-
nadas alturas de la construccion, se han
dispuesto miembros diagonales que to-
man las columnas, cual si esto fuera un
inmenso mecano con todas sus piezas
perfectamente ensambladas, que requie-
re de arrostramientos para sus posibles
oscilaciones y desplazamientos laterales.
Por fuera, el permanente “‘curtain wall”
sobre la base de dieciséis mil ventanas,
dan la apariencia externa del coloso, que
se muestra como un continuo esqueleto
negro.

Y por dentro, surcan la estructura de
ciento diez pisos, divididos en baterias
y sectores independientes en determina-
dos tramos, nada menos que ciento dos
ascensores de alta velocidad, y dieciséis
escaleras mecanicas; asf se procura la
circulacion vertical de esta nueva ciudad
dentro de la ciudad, que puede decirse
es el simil de este tipo de colosales es-
tructuras arquitectonicas.

Una -vez mas la arquitectura contempo-
ranea en los EE.UU. ha puesto la evi-
dencia de la posibilidad adquirida con

la tecnologia constructiva de hoy, Una

vez mds la temdtica de los “‘records” ha
invadido el quehacer arquitectural. Criti-
cable o criticada, la actitud que susten-
ta estas realizaciones, siempre’ dejard
libres aquellas razones que el hombre

de. REVISta S AT Saiting

¢l desafio al vértigo, la demostracion
de lo que parecia imposible. Y csta
Torre Sears, de Chicago, a la que dedico
este articulo, es una nueva ratificacion
de posibilidades de nuestra arquitectura
actual,
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Un esquema grafico del méximo rascacielos

de nuestros dias, que muestra las transforma-

ciones de planta escalonadas, y los lugares

donde se acordoné la estructura de acero
con elementos diagonales.
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Bellas Artes
en Caseros

~ En Caseros, por alld en Directorio entre

Bolivia y Espafa, los chicos (y los adul-
tos también, ipor qué no?) gue tienen
alguna vocacion por las Bellas Artes,
suelen acudira la Academia “Artes”, cu-
yos profesores se han declarado amigos
del Pdjaro. La institucion es dirigida por
Osvaldo Césari quien ejerce la cdtedra de
6leo, siendo secundado por Graciela Go-
mez (pinturas y sombras) y Silvia Garcia
(témpefa y ldpiz). El programa que fiel-
mente ejecutan ha sido aprobado por
Bellas Artes y confieren titulos nacio-
nales. Es probable que para {a tempora-
da de verano, ios veamos a todos juntos
en una exposmlon All{ estaremos tam-
bién. ; |

La dama reaparece

Desde el 10 de mayo los que viajan 2 Tu-
cumdn por negocios, para hacer turis-
mo o por razones familiares (y de las
otras) deberd acercarse a la saia “Paul
Groussac” de la capital nortena, donde
podrdn asistir a la representacion de la
comedia musical de Alan jay Lernery
Frederick Loewe, basadu en “Pygma-
lién" de Bernard Shaw, “Mi Bella Da-
ma”,

Nos hemos ocupado ya del suceso que
representara en el curso de la anterior

Arc hiyatdisrarinie

aquf, en el Teatro Municipal Presidente
Alvear. A sacar pasaje, pues.

La sonrisa vertical
iVaya! Ahora se entrera uno que exis-

ten sonrisas verticales. En efecto, la Edi-

TOROBLAS
TOROBLES

Pacho O’Donneli es conocido para los
lectores del Pdjaro, ya que en el nime-
ro 15, nuestro corresponsal logro en-
trevistarlo en Madrid.

‘Ahora, presenta aqui uno de sus espec-
taculos —Toroblds, Toroblés— que ob-
tuvo gran éxito en la sala Cadarso de la
Capital Hispanica; haciendo giras por
Barcelona, San Sebastian, Amsterdam,
Niza y otras ciudades europeas,

El pablico argentino ya conoci6 obras
de O’Donnell tales como Escarabajos y
Lo frio y Lo caliente,

| Dicen que’ Toroblds Toroblés es un es-
pectaculo de humor; una sucesion in-
genua de situaciones insolitas. Total-
mente despojado de concesiones for-
males, razon ésta, que permitio presen-
tarla no sdlo en salas, sino también en
plazas, calles y playas turisticas.

Las mismas actrices que la estrenaron,
la presentaron aqui el 4 de junio en el
Teatro del Bajo. Ellas son: Susana
Evans y Elvira Onetto, la direccion es-

ta es del autor: Pacho O'Donnell.

G2:3O y los domingos a las 18:45.

torial Tusquets de Espana, calle lradier
24, Barcelona 17 recibird hasta antes del

ta a cargo de Fernando Llosa y |a pues-

Se presenta los viernes y sabados a las

_/

Primer taller
de compositores

Organizado por el Consejo Argentino de
la Mdsica y auspiciado por la Secretaria
de Cultura de la Municipalidad de Bue-
nos Aires en ocasion de celebrarse los
cuatrocientos afos de la ciudad, tendra
|ugar entre los dfas 9y 15 de noviembre -
proximo el Primer Taller de Composito-
res de las Tres Américas, el que reunird
por vez primera a los mds importantes
compositores de musica del continente.
La direccion del PRITACOM es ejercida
por Alicia Terzian y Augusto Raten-
bach. Todas las sesiones serdn a puertas
abjertas, con entrada libre a profesiona-
les y publico engeneral.

El Festival
Bach - Handel

El domingo 29 a las 17 +s. en el Teatro
Colén, se cumplird el programa del 4°
abono del ‘‘Festival Bach Handel 1980,
El programa a desarrollarse es el siguien-
e: “Bach-Misa en Si menor BWV 2327,
solistas, coro y orquesta. Actuard el co-
ro de la Fundacion Ars Musicalis, la Or-
questa de Cdmara del Festival, bajo la
direccion del presbltpro Jesis G. Sega-
de. El maestro de estudios es Jaime Bo-
tana Escudero y los solistas Ana Maria
Gonzéilez (soprano), Margarita Zimmer-
mann (mezzosoprano), Dante Ranieri
(tenor) y Gui Gallardo y Ricardo Yost

" (baritonos).

El pan-de cada dia

Hemos recibido el nimero 105 dela se-
piterna revista ‘‘Pan” que se edita en

R&gistas Argentins fArira st

para que concurse en el lll Premio “La
sonrisa vertical "—1980, de narrativa erd-
tica. El premio —se invoca el homenaje a

" Lopez Barnadillo— sera discernido por
un jurado que integran entre otros, Jor-
ge Edwards, Juan Marré, Ferndn Gomez
y Beatriz de Moura.

en el nimero comentado, una entrevista
a Aristébulo Echegaray, poemas de Eu-
genia Calny, un cuento titulado ““La Des-
pedida” de Francisco Gallardo y una se-
rie de composiciones en prosa y Verso,
aparte de la consabida critica bibliogra-
fica.
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(;ra. Luisa Mercedes Levinson, por Pu-
ra Curiosidad, équé podemos saber
sobre su obra actual? ¢qué se ha publi-
cado? équé se va a publicar? {qué estd
Usted escribiendo?,

Son muchas preguntas a la vez pero si
me da tiempo se las constestaré todas.
Se acaba de editar un ambicioso libro
“EL PESADOR DE TIEMPO', mi
primer libro bilinglie, francés-caste-
Ilano.

Y. {Cémo hizo para ir escribiéndolo
en francés y castellano a la vez?, Debe
haber sido muy dificil digo, éno?,

No, yo tuve a mi cargo la redaccion del
libro. La traduccion del mismo fue
confiada a Claude Couffon. Fue una
idea concebida en Paris pero realizada
aqui;hermosos cuadros la ilustran,
Pero el libro ya estd publicado y, é{qué
estd haciendo ahora?,

Estoy terminando para la Editorial
CREA “URSULA Y EL AHORCADO”
Santos cielos!. iQué titulo para una
novelal.,

No se trata de una novela, son dos
cuentos largos.

Asi de simple no mds?,

Q:ura curinsid@

LUISA
MERCEDES
LEVINSON

No, en este libro he hecho ciertas con-
cesiones autobiogrdficas. Serd muy in-
teresante llegar a conocer el mundo
maravilloso gue ha hecho de Usted una
mujer tan extraordinaria y una escrito-
ra reconocida por su talento,

Para la Editorial Losada, estoy prepa-
rando “EL ULTIMO ZELOFONTE".
¢Alguna tribu extinta de Indios?. ¢De
GUE region era originarios?,

No, esta usted comentiendo un error,
querida amiga.

éNo es eso? entonces, équé puede re-

T

presentar ese nombre extrano?,

Porque no me puede negar que es ex-
trano, que suena a algo distante en el
tiempo y en la historia ¢no le parece?,
Si, por supuesto.

Tenia razon!, sabe a relatos extraordi-
narios, fuera del orden comun, y yo
pienso que . . .

No le parece que yo se lo podria dilu-
cidar, digo, si me deja.

Tiene razon, por supuesto, soy toda
oidos, por favor,

El Zelofonte es un animal fabuloso y
alrededor de él y de la vida de un eco-
logo gira la trama de esta novela. .
Un relato de ciencia ficcién y . . . no
le ruego que siga Usted . . .

Si, podriamos decir que hay algo de
ciencia ficcion, ya que se trata de un
animal fabuloso y que ia accién se de-
sarrolla en Argentina y Bankog, pero
es principalmente una novela fantds-
tica, con algo de metafisica por los
relatos inauditos y las peripecias de sus
personajes.

Eternamente agradecida por su siem-
pre amable deferencia con una perio-
dista inquisidora. J

2

Pichucotango

Editorial Suburbio nos ha hecho llegar
el regalo de ‘Pichuco”, publicacion
hermosamente diagramada que contie-

Arglriys S smaritts:

bujo del mismo, originalmente captado
por Carlos Terribili. La edicion ha sido
dedicada a los cuatrocientos afnos de la
ciudad. Gracias a ‘‘Suburbio”, a Garcia,

a Terribili y a Ruben Raguet que diseno

el trabajo.

Art Diary 1980

Hemos recibido el World’s Art Directory que
con el nombre del titulo cumple la mision de
compendiar nombres y direcciones de artistas
plasticos, criticos, galerias, museos, editores
especializados en arte, fotografos y revistas
del drea, El interés y utilidad de la publica-
cion es obvio y, por lo tanto, creemos oportu-
no anotar la propia direccion del editor: Gian-
carlo Politi, 36 Via Donatello 20131 Italia,
asi como informar que el costo de un ejem-
plar es de u$s 10,00 mds u$s2 de envio aéreo.

: e
: Virginia
“En una conferencia sobre Virgi-
nia Woolf, su viejo amjgo y admi-
FadoR, E\VVS Farsre 'Iﬁa@ﬁ
unas palabras que muy bieh p

drian servirle de epitafio: ‘‘Nues-
tra deuda hacia ella, en parte, ¢s
ésta: nos recuerda la importancia
de las sensaciones en un mundo
que practica la brutalidad mien-

Gras recomienda los ideales “.)

El soldado

- Soldado vas en el amanecer/

tranquilo, los colores del dia te /
dibujan, el alma cruje huesos rotos
y el miedo te socava.

El barro te salpica, te mancha, te/
penetra fundiendo con tu sangre/
el valor.
Vascomotodosacompanadoy solo
con la muerte ocupando las/
entranas. Ya estd muy cerca la/
trinchera. Las definitivas bocas de/
los fusiles hablan,

las granadas vuelan en busca de la/
dulce carne.

Afifs.L AdiLEedm.ar

ciega y sorda la bestia surge y/
somete tu matemdtico destino.
Vasy atrds queda el barro, el miedo
la esperanza.

Raquel Saporiti de Picon
Mayo de 1980
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TARNGO DEL '80

¢DE GAUCHO?

Buenos Aires, 1980. Los responsables de
esta seccjon son invitados por un taller
literario de la zona sur para ofrecer una
charia sobre “El amor a través del tan-
go”. Al comenzar, uno de los jovenes
presentes nos interpela agresivamente.
—*“;Por qué el amor a través del tango?”’
Nosotros: —‘Porque hablamos del amor
usando como vehiculo una expresion:
ciudadana de inconfundible raiz argenti-
na"”. —*“iPero s e tango no es argenti-
no!”— nos contesta airadamente, ante la
aparente aprobacién de otros jovenes,
gue no abren la boca. Después de un
momento de asombrado silencio, cree-
mos comprender e inquirimos: —*¢Para
vos la Gnica masica argentina es el fol-
klore?”” —*“Ustedes los viejos verian bien
que hiciéramos e ridiculo por la calle
vestidos de gauchos, ino?”— es la res-
puesta. Completamente desconcertados
preguntamos, con el méximo de dulzura
posible: —‘ZEntonces cudl es, para vos,
la masica argentina?” —*‘iLa progre-
sival”— nos espeta con tremenda seguri-
dad. Una de las chicas asistentes, ansiosa
' de sumar su voz ala imposible pol émica,
. se dirige a nosotros en tono doctoral:
—*“La msica de Sui Generis la tocé la
Sinfénica Nacional . . . no, espere, creo
que la de Boston . . . no, no, la Sinfoni-
ca Nacional, seguro.
Parfs, 1929. Un joven cantante va a
ofrecer su trabajo a un empresario tea-
tral. Este, después de un seco saludo, in-
quiere: —“Y usted, équé hace?”. Orgu-
llosamente, e joven responde: —“‘Can-
ciones de mi tierra”. —‘Usted parece su-
damericano. No creo que interesen mu-
cho sus canciones aqui. El pGblico es
muy exigente . . . Bueno, dfgame qué
canciones son”. —“Yo canto tonadas,
estilos, cuecas, zambas . . . y tango”.
—*“iEl tango!. Usted es argentmo Sf, sf,
me interesa. Y digame: ‘usted querria
pais?.

ted ve, los argentinos nos vestimos tal
vez con mas elegancia que los franceses.
Pero, aunque no fuera una exigencia de
= contrato, nos sentimos orgullosos de lu-

M:ir la ropa de la gente de nuestro campo,

de los que lucharon por la libertad y
crearon una tierra de esperanza y de tra-
bajo. iCémo vamos a avergonzarnos de
vestir chiripd y botas, sabiendo que con
dlo se identifica a nuestro pais como
Argentina!®'. '
Nosotros perdonamos a Carlitos su Gni-
ca mentira: no haber dicho que era fran-
cés. Porque las verdades no las marcan
las palabras, sino las obras. (Y quién
puede demostrar que Gardél no inter-
preté casi todo nuestro género rural?
éQué no le dio a nuestro tango cancidn
un impulso inicial y total?. éQué fue un
cabal exponente de nuestra cultura en el
extranjero, y el artista argentino mas co-
nocido en e mundo?. Pués aun hoy,
triunfando en Parfélos beneméritos As-
tor Pantaleén Piazzolla y Susana “Tana”
Rinaldi, si usted, mfsero y abandonado
porteiio perdido en el mds remoto rin-
con del globo, escribe cuatro palabras:
“Argentina-Gardel-tango-gaucho”, les
agrega su 5.0.S. a cada unay lasreparte
a los cuatro vientos, puede echarse a
dormir con una sonrisa. Al poco tiempo,
y como por arte de magia, le van a de-
volver dieciséis, porque cualquiera pue-
de afadir a cada palabra las tres restan-
tes, mds una sonrisa amiga.

(Lo terrible seria que cayeran en manos
de cuatro compatriotas, de esos que hoy
andan por el mundo haciendo compras a
todo trapo, pues cada uno borrarfa el
S.0.S., agregarfa a |a palabra querida el
cartelito “y yo” y se la traerfa a nues-
tra capital como un ‘“‘souvenir”. &Y si
seguimos suponiendo? Mejor no hacerlo
porque lo mds probable es que dejara so-
lamente *‘y yo” y borrara todo lo de-
mas).

Gardel nunca se convirtid en un buré-
crata de la cancién; permanentemente
renovaba su repertorio; siempre estrend
temas nuevos. En diecinueve afios grabo
mds de setecientos cincuenta titulos di-
ferentes. Su capacidad de entrega al pG-

pntar ve con I3 ropa de su
i e o s crl (R SsTale e e o KB AN R T

con fiebre alta, y cantd veinticuatro pie-
zas sin que el auditorio notara su males-
tar. (Testimonio de Manuel Abrodos).

Técnicamente indiscutible, comparado
por algunos criticos con Fischer-Dieskau

pudo haber sido cantante de cdmara
pero eligid ser cantante de pueblo. Su
color de voz fue inimitable, su fiato ha
sido igualado solamente por Maria Ga-
ray, su diccién excelente —nadie puede
aducir no entender alguna palabra can-
tada por é; si en los dltimos afios co-

L1 ) )

menzé a trocar “n”’ por “r”, ese fue un
recurso estrictamente vocal—. La ampli-
tud de su registro le permiti6 realizar
verdaderas proezas, como en el caso de
“La mariposa” o “Cuando td no estds”;
su calidad interpretativa le hizo dar a
cada letra e exacto mensaje, trdgico,
dramitico, romdntico o humoristico,
quehabia pergeiiado el autor.
Nunca incurrié en ¢ divismo; no cred
problemas de cartelera ni creyd que
ya habfa llegado. Ninguna publicacién
logré penetrar su intimidad o hacerle
reportajes sensacionalistas. Fue el pri-
mero en asombrarse de sus éxitos. En
pleno apogeo de su carrera, cant6 a dGo
con personas que eran menos que aficio-
nadas. Le daba lo mismo cantar en e
mejor teatro que enla calle. Siempre es-
tudié. Para cumplir con su canto, en-
frentd a lo que mds temfa: el pdjaro de
la vida se unio al pajaro dela muerte ce-
rrando un ciclo. El mito lo fijo definiti-
vamente en lo que fue: e cantor mds
joven de todos los tiempos.

Por eso, hoy ocupa nuestro cuadro el
Morocho, como podrian haberlo ocupa-
do los jovenes Osvaldo Pugliese, Edmun-

Reynal, Eduardo Espinoza, Alberto
“Chino"” Hidalgo y Rodolfo Morales.

Haydée Breslav

Oscar R.F. Ga_rcy
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Quién tiene toda la muisica?

De Beethoven... alos ESCﬂChB bm

éxitos del momento.
De Los Chalchaleros...
a Los Beatles...
De Gardel... a Travolta.
Por supuesto,
Rivadavia.
Primero Rivadavia.
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La perfeccion en banca.

Por eso, tras constituirnos en nuestro pais en la
mavor institucion de crédito, abrimos sucursales v
representaciones en los principales centros
financieros del mundo.

Por medio de ellas, participamos activamente en el
financiamiento de multiples provectos.,

tanto nacionales como internacionales.

De tal manera, asistimos financieramente la
construccion de un aeropuerto o la canalizacion de
rios subterraneos v otras obras puablicas; también,
volcando nuestro apovo para incrementar el
intercambio comercial del continente
latinoamericano en la region v con el resto del globo.
De esa forma, dia tras dia, buscamos la perfeccion.
' La perfeccion en banca.

En banca internacional.

Perfection in banking.

That is why, after becoming Argentina’s largest
credit institution, we are opening branches

and representative offices in major world financial
centres.

Through them. we share activelv in financing
numerous national and international projects.
We give financial assistance to build an airport,
to channel a river underground, and for other
public works. We back efforts to increase trade
among Latin American nations, and between this
region and the rest of the world.

Thus. we constantly seek perfection.

In international banking.

BANCO DE LA
NACION ARGENTINA

.’

PEPIZIGNG UOIZENIUBEH

uscamos la
We seek perfection.

a.com.ar
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