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Temprano, Rubén Aldao por Rivadavia A la maiana, Héctor Larrea por Al mediodia, Antonio Carrizo por
(06:00 a 08:00 hs.). Rivadavia (08:20 a 12:00 hs.). Rivadavia (12:00 a 1530 hs.).
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Por la tarde, Orlando Marconi en En el deporte, José Maria Mufioz por En el automovilismo, Eduardo Gonzélez
i Rouco por Rivadavia (al instante),

Rivadavia (15:30 a 18:00 hs.). Rivadavia (en cualquier momento).

LS5 RADIO
RIVADAVIA

- _
A medianoche, Rubén Horacio Bayon y Jorge Marchetti en Rivadavia
{0030 a 05:00 hs.)

Y durante todo el dfa la informacién.
Siempre la informacién.

ESCLICHE BIEN. PARA SU DIA EN RADIO, PRIMERO RIVADAVIA.
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Agencia Belgrano.

Un nuevo camino
para ingresar a Medicus.

) ’ Servicio
José Hernandez 2413, L3, 8RS con vocacion
agenc la Be Ig{'an()' Casa Central: Maipu 1252 - Piso 12°- Tel. 31-0766 / 1164
Para su mayor comodidad. 1170/ 1272/ 9462 - Cap, ;

Agencia Alvear: Av. Alvear 1800 - Tsl, 41-9607 / 8299 - Cap.

. : Agencia Belgrano:José Hernandez 2413 - Tel, 782:7274
Porque Belgrano y su salud Agencia San isidr: Belgranrg Y21~Piso 1° - Tel. 743-2558.
. . ‘Agencia Rosario: Urquiza 1441 - Tel. 24-8383 / 8980.
merecen eI nlvel MedICUS. /Agencia Bariloche: Gob. Quaglia 366 - Tel. 2-2952. |
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COMPANIA ARGENTINA
DE SEGUROS SOC. ANON.

Suipacha 245 5°, g° y 7° piso
Tel 46-3261/69
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Lafamilia Palette
con suavidad y nlglrcczcg

-ai
Frazadas Palette. Con ellas, Ia familia Palette -4
Las frazadas que nacieron al crece y se pone g5
calor de una marca que ofrece magnificamente abrigada. E
lasmpresgamnuasymdaslas Ofreciéndole esa calidad que Eg
ventajas. a usted le resultara tan B
Frazadas Palette. - familiar. Porque son Palette. _S':é?-f
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¢ LOS POETAS POPULARES ARGENTINOS

Una auténtica antologia de los poetas nacionales ‘‘de la calle” y
“del campo”, los “‘urbanos” y los “‘regionales”. Nota de Haydée

Breslav y Oscar R. F. Garcia.

¢ TORRES AGUERO, EDITOR

La aventura del libro a través de la experiencia y la labor casi
artesanal de uno de nuestros mds destacados editores, en un extenso
reportaje de Juan Carlos Trimarco.

¢ FUENTES DEL REALISMO E IDEALISMO EN LA NARRATIVA

Atols Tapia ha abordado un tradicional tema de la inspiracion
literaria y lo vierte en un trabajo de precisa documentacion.

¢ EL EROTISMO LIRICO DE ESTHER TUSQUETS

Una conversacion extensa de Carlota Marval con la autora de mds
éxito en la Espafia de estos dfas.

Toda la critica literaria, musical, teatral, cinematografica y plastica del
momento y la opinién de sus criticos y columnistas.
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uéntenos acerca de su fa-

milia y de su infancia.

— La familia de mi padre era

muy numerosa: ocho o diez

hermanos. Mi abuelo pensa-
ba que habria Bioy para rato por tener
muchos hijos varones, pero parece ser
que desaparecemos con Juan Bautista
Bioy, un primo mio, y yo. Los Casares
pertenecen a la rama materna. Mi padre
era abogado y también fue diplomitico.
Dej6é dos tomos de recuerdos muy lin-
dos, anteriores al 900. Tratan sobre |a
vida en el campo, cuando él era chico; y
otro, ya en su mocedad, donde cuepta
su viaje a Europa con sus amigos y,
especialmente, sus recuerdos de Leipzig
y de Francia. Tenfa gran sentido del
humor y era esencialmente trabajador,
bueno, generoso y bien dispuesto para
ayudar a los demds. Mi madre era muy
estoica, con un gran respeto hacia los
otros. Crefa que la vida de cada cual

~ debia ser una obra de arte y, por lo

menos por razones estéticas, habia que
tener ética. Le parecia que las cosas que
éticamente son malas, también son feas.
Era muy lectora de filésofos griegos,
sobre todo de los estoicos, Marco Aure-
lio, Epicteto, y también gustaba de Epi-
curo. Ademds, le atrafan los libros en
general. Los dos tenfan una formacién
cultural francesa, como era comuin en
esa €poca en nuestro pafs. En cuanto a
mi infancia, el rasgo destacado era mi
credulidad. En una rifa obtuve un perro
que se llamaba Gabriel. La gané en el
cine Gran Splendid. Traje ese perro la-
nudo a casa y cuando al dfa siguiente no
lo encontré, mi madre me convencid
que se trataba de un sueno. Hoy no sé si
lo saqué en aquella memorable rifa o s
lo soié . . . Afios después, saqué en otra
rifa una petisa, se llamaba por ese moti-
Vo “La Suerte”. He estado convencido
toda mi vida que yo la domé, aunque yo
no recuerdo la jineteada. Me pregunto,
entonces, si no me pasa que mis padres
me engafnaron haciéndome creer que la
habia domado tal como antes me. hicie-
ron creer que hab ia sofiado con el perro.
(Nos miramos v, sin palabras, coincidi-
mos en que la realidad y la fantasfa,
afortunadamente, siempre se entremez-
clan).

— ¢Cudndo supo que le gustaba la Jec-
tura?

-+ Bastante tarde, pués antes-me gustd-
ron los libros, por lo que me dediqué a
escribir. Era muy perezoso para leer,
pero cuando lei “Pinocho” y los cuen-
tos v las novelas de sir Arthur Conan

Una amplia sala con confortables sillones hace que el didlogo halle un eco
placentero. Esculturas, pinturas y porcelanas lo propician adecuadamente.
Interminables bibliotecas, que continiian a través de los pasillos que se
abren hacia uno y otro lado, lo circundan, lo habitan confiriéndole un
noble marco de respetuosa intimidad, de almas en permanente vigilia entre
la basqueda y el hallazgo. Florencio y Victoria, dos pequeiios de ojos
grandes y expresivos, alegres y algo traviesos, nos reciben para enseguida
unirseles Silvina Ocampo con quien recorremos anaqueles y departimos
por algunos minutos. Ella responde amable y cdlida a nuestros requeri-
mientos sobre algunas ediciones en francés e inglés que, por su antigiiedad,
nos sorprenden. Nos referimos, también, a algunos aspectos de su impor-
tante obra de poeta y cuentista y a la de sus hermanas, en especial la de
Victoria. Senalamos un sugestivo dibujo colocado en una de las bibliotecas,
ratificindonos que fue hecho por ella. “Me gusta dibujar —nos dice—,
incluso gozaba muchisimo cuando ensefiaba a chicos y adolescentes’’
Cuando llega nuestro entrevistado, Adolfo Bioy Casares, tras un breve
comentario, nos trasladamos con é a la sala donde ha instalado su
escritorio estimulados auspiciosamente por la hospitalidad y la sonrisa de
su mujer.

Una vez alli Bioy Casares nos explica, ante nuestra observacion, que los
libros realmente lo invaden todo: sillas, mesas de luz, camas, y hasta el
piso, reafirmandonos que ellos constituyen buena parte de su vida. *'Siem-
pre he creido —nos asegura—- que uno puede hacer las cosas como quiere.
En mi caso, de algiin modo, los libros lo han querido. Cuando yo era muy
joven, no hubiera imaginado que iba a pasar mi existencia entre ellos:
pensaba que iba a ser cualquier otra cosa Y que tendria, mds bien, otro tipo
de vida. Como puede comprobar soy un sedentario’’, agrega a modo de
sincera disculpa.

Desde nuestro punto de vista pensamos en lo afortunado de su destino,

reportaje a adolfo bioy casares

LA IMAGINACION
ES UN

SIMULACRO
DE ETERNIDAD




dada la permanente vigencia de buceador, de creador singular. As{ lo
indican los valores de su obra, aquilatada por veintian libros, cuyo primer
titulo es “Vanidad o una aventura terrorifica”, cuento fantastico policial
editado por El Batista en 1930; “Prologos"’; ""Diecisiete disparos contra lo
porvenir’, cuentos de 1933 editado por Tor; “Caos”, cuentos de 1934;
“La nueva tormenta o la vida mdaltiple de Juan Ruteno”, de 1935, su
primera novela editada por Destiempo; “La estatua casera”, primera misce-
linea formada por cuentos, pensamientos y poemas, publicada por Edicio-
nes El Jacarandd, en 1936, e ilustrado por Silvina Ocampo con un dibujo
de una estatua que da titulo a la obra; “Luis Greve, muerto”’, cuentos
editados por Destiempo en el mismo ano; "‘La invencion de Morel”, novela
de 1940 y Premio Municipal de 1941; al decir de la critica, afianza
definitivamente su talento de creador. “£/ suerio de los héroes”, 1954,
considerada por la critica como su mejor novela; “Historia prodigiosa”’,
cuentos de 1955; una nueva misceldnea, “Guirnalda con amores"’, 1959;
“Diario de la guerra del cerdo", 1969; y "Dormir al sol”, 1973, son
novelas que junto con las obras apuntadas confirman la originalidad de su
narrativa, constituyéndolo en uno de nuestros mejores prosistas de depura-
do estilo y de temdtica mds interesante. Coautor con |. L. Borges de
numerosas obras, entre ellas “Seis problemas para Don Isidro Parodi’
(1942), cuentos policiales de alto nivel intelectual, y “Dos fantasias
memorables’ (1946), publicadas con el seudénimo de Honorio Bustos
Domecq, y que tuvieron su continuacion en “'Cronicas de Bustos Domecq”
(1967).
En colaboracion con su esposa publico la novela policial “Los que aman
odian" (1946). Coautor, ademds, de apreciadas antologias: “‘Cuentos bre-
ves v extraordinarios” (1956): “fos mc*;ores cuentos policiales" (dos
series, 1943 y 1951) y “Poesia gauchesca™ (1956), todos ellos con Borges.
/1.*1:'0!0;;.«1 de la literatura tantdstica” (1940) y “Antologia poética argen-
tina’' (1941), en colaboracion con Silvina Ocampo y Borges.

Doyle —por quien no tengo mayor res-
peto hoy en dia—, en aquel entonces me
empujaron a escribir.

— ¢Qué exigencias acepté al asumir el
oficio de escritor?

— Cuando comencé, las Gnicas ex:gen-
cias fueron expresar lo mejor de mi y
ser siempre sincero. Después comprend {
que €se era un plan demasiado general e
inclui, por ejemplo,, tratar de no ser
tedioso pensar que los escritores de fic-
¢ion nos parecemos a un empresario de
circo que debe entretener por un rato a
la gente y que tiene que ofrecerle, por lo
menos, un buen espectdculo. En cuanto
al libro, dirfa que debe ser tolerablemen-
te agradable.

— ¢Qué autores han influido en usted?
— Como le dije antes, el a.itor de Pino-
cho porque la idea de un mufieco con
vida primaba en mi primera infancia y,
tal vez, fue la que enderezé mis pasos
hacia la literatura fantdstica. Los enig-
mas de Conan Doyle, a lo largo de la
vida, influyeron en mi. Los filésofos
ingleses, que plantearon los problemas
de la informacién que nos brindan los
sentidos de la realidad y hasta qué pun-
to esa informacién es insuficiente por
los defectos de los sentidos como me-
dios de informacion. Ademds, todos los
problemas del idealismo, y después Bor-
ges, Eca de Queiroz, Silvina Ocampo,
Stevenson, el doctor Johnson . . .

— ¢Las teorias psicologicas de William
James?

— S6lo a través de Borges, no directa-
mente. En cambio, si Paulhan, Proust en
cierto momento, y otros con los que soy
injusto al no recordar ahora.

— En 1936 usted y Borges fundaron la
revista “Destiempo"’. ¢Qué experiencias
le dejo?

— Una, que compartimos con Borges: es
dificil escribir y ser director de una re-
vista. Es un esfuerzo paralelo y, ademds,
hay que saber administrarla; saber tratar
con los colaboradores y exigirles las co-
sas con la severidad necesaria que, en mi
caso, soy incapaz de tener. Elegir un
buen canal de distribucién para que sea
conocida, lo que también nos fallé ro-
tundamente pues los dos primeros ni-
meros no se vendieron y el tercero se
vendio a través dejun distribuidor en fas_
tanchaslde rughy) Ivotéandola como
““Destiempo’,” una revista para el
asiento . . ." Puede imaginarse el alcance
que tuvo —explica con un dejo de iro-
nfa—; nunca pudo llegar a los cere-
bros... Ademds, esos proyectos litera-
rios exigen capacidad econémica y gente




“Siempre he crefdo
—nos asegura—
que uno puede
hacer las cosas
como quiere”.

dispuesta a trabajar, imponderables que
un escritor no tiene por qué tener, y de
los que yo carezco totalmente.

— De todas maneras, ¢les habrd quedado
un saldo positivo . . .7

—Si... Como decia un general mexica-
no: ‘“Todo es ganancia”. Para mf lo fue,
indudablemente.

— ¢Qué surge primero en usted: el tema,
el personaje o la voz para narrarlo?

— EI tema, luego la voz para narrarlo,
pues si no se encuentra la adecuada fra-
casa el libro. Y en cuanto a los persona-
jes, son mucho mds importantes de lo
que crefa en la época de “Destiempo”’.
Creo que no hay libro con vida si no hay
un personaje querible que, de alguna
manera, le llegue al lector y éste pueda
ocupar su lugar. Hace una breve pausa 'y
aclara: Tengo una pieza de teatro que
no he publicado ni dado para la escena
porque los personajes son fantoches, y
nadie puede interesarse por su destino.
Fue escrita en un momento de despecho
polftico, pensando que todo era una far-
sa inmensa, y con ese estado de espiritu
no se puede escribir bien. Recuerdo que
una vez Macedonio Ferndndez, a raiz de
un serio enojo que tenfa el padre de
Borges, le dijo: “Nunca escribas enoja-
do"”. Creo que esun buen consejo para

Archi¥o Historicorde

escritor segrega su estilo como el gusano
de seda su capullo”. (Qué reflexion le
merece?

— Coincido, aungue yo segregué muy
distintos capullos. Quiero creer que los
primeros no se parecen a los 'de ahora,
pues si no seria tiempo de retirarme . . .

10

Desde ‘‘La invencion de Morel” hasta
hoy me parece que lo que escribi repre-
senta un aspecto de mi que no es tan
desagradable, En definitiva, eso es a lo
que aspiro.

— Con Borges —utilizando los seudoni-
mos de H. Bustos Domecq, B. Sudrez
Lynch y B. Lynch Davis— han escrito
libros empleando un significativo acento
de humor satirico. ¢{Qué comporta-
mientos deseaban denunciar?

— Los malos comportamientos politicos
del pais y algunos vinculados a la litera-
tura. No fuimos sarcdsticos premedita-
damente, pues nuestro deseo era escribir
en serio cuentos policiales. La musa
frustré esas intenciones y escribio, en
cambio, esos libros. Esto es casi patético
porque los dos escritores se jactaban de
ser muy deliberados y no ir contra una
escritura involuntaria. Sin embargo de
algin modo inesperado, por cierto, lo
hicimos. Es como si el destino se hubie-
ra burlado de nosotros. El primer cuen-
to lo escribimos para “La Nacion”, lue-
go comprendimos que no lo publicarian
y, entonces, “Sur’ se resigné a hacer-
lo... Ante mi sonrisa, aclara: Eso sf,
sin ninguna alegria. Ahora refamos am-
bos. Enseguida concluye: iPublicar esas
tonterfas de Borges y Bioy . . .!

R— “Bioy es sentimental v romdntico,

deiqiie e/ Bor

se gcercardn cada vez mgﬁﬂmzrﬂn

humana, sus invenciones se mezclardn
cada vez mds con las miserias y las espe-
ranzas de estos pobres seres que sufren
en un mundo terrible’’. Este pdrrafo co-
rresponde a la critica que, por su novela
“Plan de evasién', formulara Sdbato en

S

el nimero 133 de "Sur” en noviembre
de 1945, (Estd de acuerdo con esta pre-
diccion?

— Me parece extraordinariamente acer-
tada. La salvedad que quiero hacer es
distinguir entre sentimental e interesado
en el destino de estos pobres seres que
somos los hombres. Cuando alguien es
extremadamente severo con otro, siem-
pre pienso que el culpado tiene la discul-
pa de ser un pobre ser humano, porque
todos lo somos, como muy bien dice
Sibato. Ahora bien, mi sentimentalismo
me enoja. Creo que Joyce —por quien
no tengo una ilimitada reverencia, pero
< ha escrito frases admirables— y tal vez
hay én el “Ulises” un ambiente que po-
dria ser también el de malevos o mucha-
chos de Buenos Aires; un ambiente de
Cancela en “Una semana de holgorio”
(1), dice en “Ulises”: “E/ sentimental es
la persona a la que le basta la enuncia-
cién del dolor sin pasar por él”. Cuando
descubro que mi sentimentalismo es un
poco asi, sufre porque quisiera ser mas
genuino. Esta incoherencia me molesta
muchisimo. . .

— Pero su filosofia, su conviccion de la
vida, éno es la que le permite superar los
hechos graves, dejando el desahogo facil
para los menos comprometidos como un

simpl. eaufjibn‘o?

& taj \H)S en la
;[anrra yt:!rl\l;f.m hm ﬂfalctncien-
cia. Ello predomina en mi y me obliga a
seguir viviendo ... Por ejemplo, la
muerte-de mis padres me dejé realmente
deshecho de dolor, De todas maneras, se
puede ser sensible sin derramar tantas
l4grimas. Y esto es lo que trato de lograr



cada dfa a través de los seres que yo
quiero que pueblen mis libros.
— Algunos criticos coinciden en que su
obra seriala una permanente preocupa-
cibn por la soledad y el desencuentro
humano; otros, lo identifican como un
intelectual enamorado de sus construc-
ciones mentales. En su opinién, (cudles
son las causas que provocadn esta contra-
diccion?
— Posiblemente sean causas cronoldgi-
cas. Tengo una ficil imaginacién v en
los primeros afios de escritor he fallado
por errores de poética, o sea en el arte
de cdmo se debe escribir, y por errores
de método. Cuando mejoré la poética
traté de que el método no me fallara, y
como ‘‘La invericion de Morel” era un
argumento que me parecié ingenioso y
trascendente para la imaginacién de
quienes lo leyeran supe que lo que tenfa
entre manos era algo parecido a una
gran responsabilidad, que no habia que
dejar que mis habituales tentaciones me
descaminaran, por lo que fui muy severo
en el método y traté de que todo queda-
ra aclarado para no ser deficiente inten-
tando hacerlo como si fuera-el mecanis-
mo de un reloj. Con “Plan de evasién”
empleé la misma técnica. Pero ya me
sentia 'un poco ahogado y entrevi por
esos afos que e/ encanto de los persona-
Jes es el encanto de los seres humanos,
por lo que me volqué a ellos en toda la
obra posterior a ‘“Plan de evasién”.
Unos y otros tienen un asidero, pero lo
mds valedero para m( son las obsesiones
de la soledad, la dificultad de comunica-
cién y la muerte.
— ¢Cémo ve al hombre de hoy?
— Siempre he crefdo en el progreso y
contin(io creyendo. Pero temo que se
. frustre, porque s/ cada persona no es
mds que un_elemento de una cadena
para producir cosas materiales se menos-
precia el alma. Nuestro atdn de posteri-
dad —vanidoso y ridiculo quizds— es Gtil
y trascendente para la sociedad. Siendo
una abeja en el enjambre perderemos la
verdadera libertad de sana individuali-
dad, y parece ser que vamos hacia
ello... Abejas obedientes de reinas y
zdnganos mandones . . .
— De_todas maneras, ¢no cree que el
espiritu del hombre va a luchar por re-
vertir esta posibilidad?

A 3 flespsd ) hay.|
o glsvom o [y nainieomals

en el peligro, para evitar falsas expectati-
vas.

— En su novela “El suerio de los hé-
roes”, Borges vio la revisién de un viejo
mito criollo: el del hombre solo y va-

liente que en un lance se juega la vida
con un cuchillo. Emilio Gauna, al morir
a manos de Valerga, éreafirma la amarga
gesta del arrabal porterio o aspira a ser el
simbolo de algo mds trascendente?

— Dirfa que si. Empleé el simbolo del
arrabal portefio por simpatfa a mi ciu-
dad, a su literatura primera y a la de los
tangos que acompanaron mi infancia y
adolescencia, Pero utilicé el tema del
coraje no sblo al estilo del malevo, sino
al que tenemos todos nosotros, a pesar
de no hacer de la violencia algo impor-
tante. Gauna es una persona que no cree
mucho en la pelea; sin embargo al ser
sometido a ella por otro, que si la tiene
como primordial, tiene que haber senti-
do un gran consuelo al comprobar su
coraje. Esta novela es un esfuerzo por
testimoniar cdmo estamos perdidos en-
tre supersticiones y desencuentros. Asi
por ejemplo lo estdn el brujo Taboada,

que pese a no-serlo es bastante racional

y reflexivo, o la persona de.la mujer
como un elemento de amor, de sensatez
y de equilibrio en la vida del hombre.

— Realidad e irrealidad, ison simples
constantes dialécticas?

— Para mi se mezclan, y lo irreal es
solamente aceptable si es'una especie de
conducta inexplicable del universo que
enfrentamos. Todo lo otro irreal me pa-
rece muerto, Como casi todos los seres
tengo la conviccion de que hay una tra-
ma real de las cosas que parece ser la
unica posible; sin embargo, a veces he

-deseado que se me apareciera un fantas-

ma, que ocurriera un milagro, para po-
der creer en un mundo fantastico donde
no hubiera esta sucesion de causas y
efectos tan doméstica, tan consuetudi-
naria.
Alguna vez me he encontrado con algo
que he comparado con una fractura de
ese orden real y ello me ha alarmado.
No lo he comprendido del todo y hasta
Ja he sentido como un poco maligna. Es
como asomarse de pronto a pesadillas.
Eso ha tenido suficiente fuerza en mi
como para hacerme escribir durante tan-
tos afos literatura fantdstica.
— ¢Qué parte de la literatura fantdstica
le gusta menos y qué rescata como pon-
derable?
— Hay todo un lado de esa literatura
que me repugna muchsimo. Vampiros,
ETU terror me

a@%ﬁos que es

eﬁ‘ﬂefeérﬁa&l? de ek lesel
vértlgo momentaneo que pued‘é tener el
ser humano y que puede asomarse al
sentimiento que nos dejan las pesadillas
o lo desconocido. También lo identifico
con algo que se parece al jabilo como el

—

de los suefios. Es un juego no delibera-
do.

— ¢Qué puede decirnos del movimiento
cultural actual en nuestro pajs?

— No tengo una conciencia muy clara
del movimiento cultural actual, pero
creo que el pafs tiende a expresarse lite-
rariamente y considero que va pasando
por situaciones distintas de las que le
queda algo de buena literatura. Este es
uno de esos momentos. En cuanto a las
otras artes, por limitacién de tiempo, mi
opinién es la de un simple observador
pasivo, por lo que no puedo dar una
opinién de valor.

— (Cudnto hay de comercial y cudnto

de arte en nuestra literatura?

— En la época que comencé a escribir lo
haciamos buscando la obra maestra,
porque no habia ninguna esperanza co-
mercial y ni siquiera pensibamos que
iba a trascender mucho de lo que escri-
biéramos pues, salvo nuestros amigos es-
critores, en aquel entonces nadie lefa a
bisofos argentinos. Asf que no pensaba
en lectores; pensaba en la obra en si que
iba sola y que debfa ser muy buena.

.siempre pienso que el culpado tiene la
dfscu!ps de ser un pobre ser humano, porqué
todos lo somos, como muy bien dice Sdbato™.

1
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- Actualmente ha cambiado la situa-
cion . ..

— Ha cambiado, s{. Hoy los libros tienen
trascendencia porque las ediciones son
mds grandes o pueden serlo y algunos
escritores pueden ganar dinero, aunque
no es lo comidn. De todas maneras creo
que ahora hay una mayor tentacion en
buscar lo que puede venderse mejor, pe-
ro no por eso se va a dejar de escribir
bien pues es muy importante el lector.
El libro es una mdquina que tiene dos
partes: una es el autor y la otra es el
lector. Un libro que no prevé la lectura
es malo. Debemos ser puros y lograr que
la lectura que se produzca sea creada en
base a libros aptos, y esto queda librado
a cada autor,

— ¢éQué escritores les seralaria a los jo-
venes?

— Sarmiento, por razones de orden ético
y social, pues defiende la civilizacién
contra la barbarie. Otros que pueden
tener una buena influencia, desde el
punto de vista estrictamente literario,
pueden ser E¢a de Queiroz para novelis-
tas; Stevenson, porque ensefna a escribir
con claridad y cémo comenzar un rela-
to. Ademds, dio un consejo que siempre
tengo en cuenta: cuando uno escribe
una narracion, que no es breve, es indis-
pensable que de vez en cuando haya
escenas vividas para animar al lector que
naturalmente tiende a distraerse, a ador-
mecerse, para llegar a su cerebro como
llega un sueno. Un critico del que des-
graciadamente no abundan traducciones
y que seria muy bueno conocerlo por-
que es muy cldsico: se trata del doctor
Johnson, quien tiene la virtud de estar
siempre del buen lado de la idolatria
mostrando a los autores como seres rea-
les, no camo personajes casi mitologi-
cos. También me parece muy importan-
te la “Epistola a los Pisones”, de Hora-
cio, pues los consejos que da a los escri-
tores se me ocurren valederos y muy
actuales. Otro muy
Eduardo Mallea, porque es un escritor
muy sincero. Y, desde luego, Borges.

— ¢Y poetas, sefior Bioy Casares?

— Siempre tengo poemas como libros de
cabecera, porque me parece que de al-
gun modo nos mejoran y nos descansan.

~4Cudles) sop=|ds<.esaritdrds( glie nids
quiere?

— Silvina y Borges porque, ademds de su
talento, han tenido mucha influencia so-
bre mi al convencerme de tomar la litera-
tura como la ocupacién mds importante
y dejar todo lo demds como actividades
secundarias, salvo la de la aventura de
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importante es,

“A veces he deseado que se me apareciera un farftasma . ..”

vivir ... Me gusta Wilcock, uno de los
hombres mds inteligentes que he conoci-
do; Banchs, en el poema “E/ espejo’’;
Rega Molina, Mastronardi, Maria Elena
Walsh, Juan Chassaing, ios gauchescos,
que (me’ parecen todos\Buenés. poeétas.
Fundamentaimente leo dejdndome lle-
var por mis gustos y por mi indole; uno
de los que mds frecuento es Toulet (2)
y, aungue es un poeta menor, lo leo
desde hace 30 anos. No sé como expli-
carlo, pero pienso que lo que ha hecho
estd bien realizado. También disfruto

con Lope de Vega, con una epistola de
Horacio, de Menéndez y Pelayo, y con
las cartas de Byron, que leo continua-
mente desde hace alrededor de 3 o 4
afios;

5 En nyestras |letras,, Cqliédeséritoripoco
frecuentado rescataria?

— Sin estar muy seguro de que sea poco
leido, las “Memorias’" del general Paz
porque creo que es un gran libro. Otro
podria ser la “Historia Argentina” de
Vicente Fidel Loépez, un libro cuyo
anecdotario es ameno e importante para



los que no somos especialistas, pues nos
muestra a la historia como una cosa
viva.

— ¢Cudl es la pasion mds triste que so-
brelleva el hombre?

Medita bastante, antes de responder.
Luego afirma:

— La pasién por el poder, la vanidad, y
un exagerado amor propio que nada tie-
ne que ver con la dignidad, por cierto.
— ¢Y lo mds ponderable?

— Las virtudes del caballero: desinterés
y ecuanimidad.

— ¢Sacar del bolsillo los valores de Don
Quijote, por ejemplo?

—Claro que si; reactualizarlos, pues
Don Quijote me parece admirable. A
pesar de los golpes que le han pegado y
de lo ridfculo que podia ser visto por
terceros su grandioso despojo le hace
esencialmente un caballero, y ocurre lo
que decifamos antes: queriendo Cervan-
tes burlarse de las novelas de aventura
encontré un personaje maravilloso. Es
decir, uno busca una cosa y encuentra
otra. No sabemos a ciencia cierta qué
hacemos en este mundo, lo que no im-
plica que no debamos esforzarnos para
no equivocarnos. Pero asi andamos un
poco a tientas . . .

— ¢Qué estd escribiendo Bioy Casares?
— Estoy escribiendo una novela y lo es-
toy haciendo con mds lentitud de la que
deberfa, pero soy sensible a toda clase

de tentaciones . . . los pretextos son mu-
chos. Ademds se me ocurren cuentos, y
los escribo. Esto no quiere decir que mi
novela no me guste, creo que tengo un

tema muy lindo. No sé si seré capaz de -

comunicarlo ni si estaré a la altura del
tema que se me ocurrié —murmura, co-
mo para s{ mismo—. El libro se llama
“Irse’" y tiene que ver con un escapismo
no peyorativo. Es lo que siente un per-
sonaje en un momento dado. El fluir de
los acontecimientos, todo lo que nos
rodea. Lo que se llama la rueda de la
vida, en la filosofia hindd; cémo nos
atrapa y al querer salir, al querer irse, las
dificultades que sobrevienen. Ademds
estoy preparando una nueva misceldnea,
como la de “‘Guirnalda con amores”’,
compuesta de cuentos y de pensamien-
tos o fragmentos.

— ¢Algin poema también?

— No creo que tenga la suerte de tener-
lo, pero quizd . ..

— ¢Qué ha tratado de plasmar, de lograr
a través de su obra?

— Estas indagaciones de que hablamos,
estas luchas de los seres humanos para
no dejarse llevar por lo que los envuelve
o dejarse aterrar por las perplejidades de
la vida. Siempre he creido que lo que
hace insoportable la vida —que es tan
maravillosa, tan rica— es la dificil armo-
nizaciéon que hay entre su fin inevitable
y la imaginacién que tenemos cada uno
de nosotros; porque la imaginacion es

un simulacro de eternidad. Es una eter-
nidad de bolsillo que tiene cada cual y
por la que se mantiene siempre joven,
agil y capaz de vencer todas las resisten-
cias del tiempo, del espacio y de las
circunstancias ... Como ve es el tema
de “/rse” una vez mds. Siempre estamos
limitados. En suma, salir de la rueda de
la vida para continuar en ella puesto que
nos interesa tanto.
Se toma un respiro, pasea distraidamen-
te la mirada, y define en un tono mds
coloquial y cdlido aln que el que le es
habitual:

— Un pequefio cinematédgrafo propio que
tiene cada uno de nosotros y que no
tenemos deseos de que nos lo cierren asf,
de pronto, ya que /a vida es infima en
tiempo . . .

Juan Carlos TRIMARCO

(1) Arturo Cancela (1892-1956), excelente
humorista argentino

(2) Paul Jean Toulet (1867-1920), escritor de
raro virtuosismo técnico. Publico un solo
libro de poemas: '“‘Contrarrimas’’, 1921,
es decir, un ano después de su muerte.

pital Federal.

Postal 1008, Capital Federal.

SUSCRIBASE A
“PAJARO DE FUEGO"

Si quiere suscribirse a PAJARO DE FUEGO a través
de este aviso llene el boletin adjunto con sus datos y

envielo a nombre de la senorita Gladys Cammaroto,
Suipacha 255, 6° Piso “F”, Codigo Postal 1008, Ca-

- | Enyiesu cheque-o-giro, postal a-la~orden de /ERIFORIAL
CROMOMUNDO “S:A!, Suipacha255, 6° Piso’ “F”,~Coédigd

AT Suscripciones al exterior:
[Suscripcion por (6) nGmeros $ 50.000 Parses limftrofes:
e e e S T T NN

50 délares
H 60 ddlares

Desde siempre
y en todo el pais,
una Institucion.

BANCO ESPANOL

DEL RIO DE LA PLATA LTDO.

Reconyuista 200
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Hector Chaponick

LIBRO DE QUEJAS

DEL ARRABAL
PORTENO

CESAR TIEMPO INCLUYO A

HECTOR CHAPONICK ENTRE LOS RESPONSABLES

DEL LIBRO. DE QUEJAS DEL ARRABAL
PORTENO, JUNTO A POETAS
DE LAS DIMENSIONES DE

FERNANDEZ MORENO, EVARISTO CARRIEGO,

MARTINEZ ESTRADA, JULIAN CENTEYA'Y

HOMERO MANZI. LA RECIENTE EDICION

DE “PROTAGONISTAS DE LA NOSTALGIA”

Y EL VASTO ANECDOTARIO QUE LO VINCULA

ENCONTRARNOS CON EL,
A RECLAMAR SU AMISTAD Y LAS PALABRAS
~ QUE EXPLIQUEN SU AFIEBRADO
CULTO POR LOS HOMBRES Y LOS PAISAJES
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o escribo desde que naci, porque estas cosas son

enfermedades que vienen con la nifiez. Hice toda la

escalera: la revista del secundario que todos hemos

escrito o dirigido; a los veinte afos fui libretista de

radio, all por el 48, y de all{ mi vinculacion con el
periodismo, el mundo de la calle Corrientes que describo en el
libro...

— ¢De qué barrio es Chaponick?

— Mi padre tenia una farmacia y mi tio era médico en un
barrio que entonces era obrero. Por mi familia, era un poco el
pituco ya que la mayoria eran hijos de obreros municipales,
del verdulero, del basurero. Y el lugar determina una tenden-
ci®, porque entonces Nifnez era barrio de tango. Por el afio 40
o 50 uno andaba por Florida y podia encontrarse con Ferndn-
dez Moreno, se escuchaban todavia los ecos de Lugones y yo
creo que entonces el pueblo estaba atento a la cultura. Porlo
menos yo lo veo asf, tanto en el nivel popular como en el mads
elitista . .. Yo alcancé a meterme en los dos planos: por mi
Facultad ya iniciada, por mis inquietudes politicas alternaba
en la casa de Alfredo Palacios, en la calle Charcas; me habia
hecho amigo de algunos dirigentes radicales. En ese corto
periodo habifan muerto justo, Alvear, Lisandro de la Torre,
Ortiz . .., el pais parecia descabezado. Pero vivian Homero
Manzi, Enrique Santos Discépolo, un monton de gente encan-
tadora. Mds tarde pude sentirme amigo de Catulo Castillo, de
Julidn Centeya, tipos bohemios y (nicos . . .

— ¢Por qué no hay mds tipos asi, Chaponick?

— Porque la noche de Buenos Aires se termind. El libro de
Petit de Murat lo dice bien... Antes que eso pasara yo era
amigo de Barquina e iba a comer al “Alexandra” con €él, ya que
le gustaban los lugares bacanes y lucfa como un compadrito
canflinflero, aunque cuando yo lo conocf ya se habia refinado.
Pero caminaba con el ritmo del compadrito, razén por la cual
algunos han explicado su apodo. Sin embargo yo creo que era
porque cuando manejaba el ascensor en “Critica” lo hacia con
tal velocidad, que de alli vino lo de Barquinazo. Pero los
compadritos de antes caminaban todos igual. Sarmiento habla
de eso y explica el caracteristico caminar diciendo que en los
arrabales habfa muchos charcos e irregularidades en el camino,
se acostumbraba a caminar sorteando obstdculos, poniendo un
pie delante del otro por los angostos caminitos que marcaban
las sendas . . .

— Segura escribiendo, pero a escondidas, sin publicar . . .

— Lo hacia con una gran irregularidad, pero a veces se daba la
oportunidad y publicaba algo en la revista de la Facultad de

| ArchfaARTIRFER BRI oo s ATERATS AR CaRia

sin hacerme periodista colaboré mds asiduamente en
otras publicaciones, hasta que mds tarde comienzo a escribir en
“Clarin”, en algunos suplementos literarios; hago un diseo con
Héctor Stamponi, me asocio con Catulo Castillo en otras
actividades, pero ninguna de ellas tuvo gran difusion.



“La poesid

moderna ha perdido
su condicion de
humilde, de upelacion
a lus cosus sencillas.
Hoy todo es hermético
e intelectual”.

tiraba treinta mil ejemplares, lo mismo que cualquier poeta de
Boedo. Despusés, la literatura y la poesia se volvieron herméti-
cas, cerebrales, tan extrafas, tan inaccesibles, que es natural
que hoy se tiren quinientos ejemplares. La gente se asusto de la
literatura y pensd: “‘esto no es para mi”. .. Cuando yo tenia
veinte afos, César Tiempo edité una antologia de la Poesia
Argentina lanzando a cuarenta poetas importantes que tenian
entre veinte y veinticinco anos. Veinte anos después son todos
famosos e importantes. En este momento no existe una pléya-
de asi. Desde luego, existen valores individuales respetables.
Dfas pasados escuchaba a Requeni decir algo parecido: la
poesfa ha dejado de ser una apelacion a la sensibilidad, una
cosa sencilla como es la blsqueda de la emocion y la belleza,
para transformarse en algo cerebral, hermético, con pretensio-
nes desmesuradas . . .

— (Ese es el cap;’tu.-'o principal del libro de quejas del arrabal

portenio?

|
| Ar chs\iGeltistGii€ osid @ nreeasinigs

social o transformar las estructuras economicas, creo que esta
equivocado. Su misién es distinta . . .

— (Cudles, sequn usted, se encuentran en la linea?

— Bueno, yo creo que Requeni es muy buen poeta, 10 mismo
que Veirabé, Hermes Villoldo, Amelia Biaggioni, Ydnnover . ..
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Aparte de la poesia, 'se hy sentido tentudo por otro aspecto
de la creacion literaria?

_ He andado dando vucltas con una narracion que se titula
“Hombres solos”. El tema me interesa porque nadie lo ha
tratado en profundidad. Es ¢l drama de la inmigracion. Por el
ano 18 Buenos Aires tenia dos millones y medio de habitantes,
de los cuales casi la mitad cran extranjeros, y de esa mitad mas
de la mitad tenian su familia afucra. Esos hombres solos, por la
noche salian a distraerse y a buscar una mujer en bailes y
prostibulos. Por eso ¢l tango tienc ese origen, que arrastrard
mientras viva. Julio De Caro me contaba anécdotas de esa
época. Pero no creo que lo edite . ..

_§i “‘Protagonistas de la nostalyia’ ha recogido tanta adhe-

sion, el autor parece haber quedado en deuda con su publi-

(o7 e

— No, quizd pueda llevar a cabo un libro cuyo titulo ya existe:
llama “De sahihondos y mixrs " Arranca de Lugones, pasa

Airgerniamsedo [ irs dmpid g

IExistia una crisis, un desaliento, una sociedad que losagredia,
una incomprension? No sé; algunos de esos poemas son los
que le acerqué.

CARLOS A. GARRAMUNO



El pais del sur?

En un territorio de gran extensién, como
el nuestro, hay algunas zonas que casi
parecen un pais. Como el sur.

Pero la Patagonia no es un pais.

Es, sencillamente, una gran region de
un gran pais.

Una region para pioneros que requiere
una labor sin pausas, pero que com-
pensa ampliamente los esfuerzos pues-

AN

Alli, trabajando y creciendo, esta el
Banco de la Provincia de Santa Cruz.
Una instituciéon que fue y sigue siendo
pionera.

Una institucion que cuenta con los me-
dios mas avanzados para apoyar y
acompanar permanentemente el desa-
rrollo del sur argentino.

Es decir, del pais.

BANCO DE LA
PROVINCIA DE
SANTA CRUZ

El banco del cono sur.




UNION CINEISTAS
EN PASO REDUCIDO

El proximo Congreso de UNICA se
realizard det 4 al 13 de setiembre de
1981 en Sibfok ‘(Balatén), Hungria
El programa del mismo incluye jorna-
das de descanso y proyecciones cine-
matograficas. La inscripcion al Con-
greso costard alrededor de'1.800 flo-
rint (unos 150 francos suizos). La
gente de UNCIPAR (Union Cineistas
en Paso Reducido) con sede en San
José 285, entrepiso “A”, en Capital
Federal, puede ampliar detalles a los
interesados. -

o

“JAMAS UN
CORAZON INGRATO”

Uno de los diez seleccionados en el
concurso de Obras Teatrales, que
efectuara ARGENTORES durante
1979, fue nuestro colaborador Diego
Mileo. El 21 de julio, a las 19, en el
Salén Gregorio de Laferrere, en AR-
GENTORES, se estren6 la pieza de
Mileo titulada ““Jamds un corazén in-
grato”, en el ciclo de Teatro Lefdo
_organizado por la Comisién de Cultu-
ra de'en institucién de Pacheco de
Melo-1820.

TEATRO PARA LA
TERCERA EDAD

M - Comunita. ue abre Jainsc ipcidn para
stis cursos df =?hsehéi£ri:m ), Sﬁb}_ :
50

dos inicialmente para personas de 50 a
75 afios, y conducidos por Rubén Bilar-
L do y Norberto Galzerano. Entrevistas:
lunes, miércoles y viernes, de 9 a 14,
ulamando al tel. 923-1371.

EL LOGO DE LA
CULTURA NACIONAL

Es sabido que la Secretaria de Estado
de Cultura ha creado un sistema de
auspicio para los medios de comuni-
cacién social, representado por un lo-
gotipo que presenta las iniciales C.N.
Hasta el presente ha autorizado el uso
del mismo al programa “Centro Cul-
tural”, que emite ATC de lunes a
viernes a las 11,30.

. NO COBRAR A

LOS ESTUDIANTES

La Secretarfa de Cultura ha dispuesto
que en ninguno de los Museos Nacio-
nales de la Capital Federal y del Inte-
rior, de su-dependencia, se cobre en-
trada a aquellos visitantes que acredi-
ten ser estudiantes de escuelas oficia-
les o privadas especializadas en Mu-

~_seologfa. La medida se-extiende a to-
dos los musedlogos argentinos y ex- .

tranjeros que se encuentren adheridos

al ICOM, Consejo Internacional de-

Museos, y a la ASUM, Asociacién Su-
damericana de Museos. s

FERNANDO ESPINO EN
EL “SIVORI” ' '

La gente del litoral conoce, desde ha-
ce rato, los valores de Espino. Es pro-
bable que su nombre no sea conocido

- “tanto en la Capital; por eso celebra-

mos la decision del Museo de Artes
Plasticas ‘‘Eduardo Sivori” de expeo-
ner obras de este autor rosarino, egre-
sado de la escuela de Bellas Artes de
Santa Fe. Se pudieron admirar dleos,
acrilicos, y una vitrina con documen-
tacion. La exposicién se extendid des-
de el 18 al 31 de julio.

CUADROS A
LAS PROVINCIAS

A partir del 2 de junio se presenta
en el interior del pafs la muestra de
las obras premiadas en el LXVIII Sa-
16n MNacional de Artes Pldsticas. La

evistas ARG

régimen de recompensas oficiales.
éHacia dénde viajardn? Anote: Perga-
mino (Buenos Aires); Venado Tuerto
(Santa Fe); Cérdoba; Rfo Cuarto y
Cosqufn (Cérdoba); San' Luis; Villa

GEUPC DI TEATRD

UHVERSIDAD - NADIONAL
DE SALTA

“IE PERELAS
I
FTALSHRS

B
Mnrve Denevl

oimEEcIon

Mercedes (San Luis); Mendoza; San
Juan; La Rioja; Catamarca; Jujuy;
Salta; Tucumdn; Santiago del Estero;
Presidencia Roque Sdenz Pefa y Re-
sistencia (Chaco); Formesa; Clorinda
(Formosa); Posadas (Misiones); Co-
rrientes; Goya (Corrientes); Parand
(Entre Rios); Cafiada de Gomez (San-
ta Fe); Santa Fe; La Pampa; Neu-
quén; Trelew; Comodoro Rivadavia;
Chubut; Viedma; Rio Negro; Bahfa
Blanca; Coronel Suirez; Benito Jud-
rez; Olavarrfa; Zérate; General Via-
mopte; General Villegas; y Santa Ro-

Sd. @ = ’ =

LA MUSICA DE
CASA “AMERICA”

Tan intensa como variada es la accion
de Casa “América” a través del Salon
Divisibn Desarrollo Musical, en Aveni-
da de Mayo 975, 1€f Piso. Durante el
mes de julio destacamos el 6° concier-
to del Ciclo Conservatorios Argenti-
nos, con la actuacion del Conservato-
rio Provincial de Misica “Julian Agui-
rre”, de Bénfield; el 3¢ concierto del
Triptico Coral y la actuacion del Co-
ro Juvenil de Ramos Mejfa, bajo la
direccién de Norma Miazza; el recital
de guitarra a cargo de Arturo Quinte-
ros; el 3€r concierto del Ciclo Ars
Contemporanea; y la inauguracion del
Ciclo “La Guitarra”, con la actuacion
del grupo guitarristico de Camara Ai-
zenszat, producido el 19 de julio.

PARA QUE LOS
JOVENES COMPITAN

Ly

fremio Fundacién  “Algjandro

El

Shatw,| ddl [cotridnt€ afid, Jsefd ddjudi-
cado por la Academia Nacional de
Bellas Artes al escultor menor de 40
afios que gane el primer premio del
Certamen para )J6venes Escultores, se-
giin la opiniébn de un Jurado consti-
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tuido al efecto, en una reunién espe-
cial que sera convocada para el 5 de
agosto. Los artistas seleccionados en-

warén sus obras hasta el 1° de agosto.

CURSO SOBRE LA
HISTORIA DE LA MUSICA

A cargo de Alicia Terzian viene desa-
rrollindose desde el mes de abril en
el Centro Musical CIEF, Viamonte
647, en la Capital Federal. Durante
los meses de agosto, setiembre y oc-
tubre, se realizard los dias martes de
20.15 a 22.15 el curso titulado “His-
toria de la mdsica a través de las for-
mas’. El mismo incluye andlisis, en
base a la audicion de las obras y ex-
plicacion detallada de cada uno de los
elementos constitutivos, La inscrip-
cion fue limitada a 30 vacantes.

EL TEATRO DE LA
UNIVERSIDAD DE SALTA

Excelente impresion causé la actua-
cién del Teatro de la Universidad de
Salta en su presentacion en el Teatro
de las Provincias Argentinas, Cordoba
6056. Presentd el espectdculo titulado
“De perezas y de fatalismos”, integra-
do por dos piezas breves de Marco
Denevi. El grupo es dirigido por el
profesor Claudio Garcia Bes.

ALBERDI ERA
TAMBIEN MUSICO

El 10 de julio en el Centro Naval, y
también en adhesion al IV centenario
de la fundacion de Buenos Aires, la
Camerata Bariloche ofrecio un con-
cierto incluido en el ciclo cultural del
aludido Centro. Hasta alli la informa-

AN BB nIRa

da: el primero de ellos perteneciente
a Amarncio Alcorta, el segundo a Juan
Pedro Esnaola y el tercero a Juan
Bautista Alberdi, el gran escritor y ju-

risconsulto argentino. En efecto, Al
berdi es autor de “Figarillo”, que fue
escrito en la segunda mitad de 1890.
Aparte de ‘‘Las Bases”, “Las cartas
quillotanas”, “El crimen de la gue
mar s

OTRO CONCURSO
DE CUENTOS

El Instituto Superior Mariano More-
no, en adhesién al 1V centenario de
la ciudad, ha organizado dos concur-
sos —uno de cuentos y otro de notas
periodfisticas—, sobre el tema “Buenos
Aires, simbolos, tradiciones y perso-
najes”, dirigidos a escritores de todo
el pafs sin limites de edad. En ambos
habrd importantes premios en efecti-
vo y la publicacién de la obra por la
Editorial ‘‘Mariano Moreno”. Los pro-
fesores Roberto C. Sade e Isidro Salz-
man, director y responsable del De-
partamento Cultural, firman los lla-
mados. Mas datos en Marcelo T. de
Alvear 1452, (1060) Capital Federal.

EL CONVENTILLO
EN TUCUMAN

En la Sala Oreste Caviglia, de San Mi-
guel de Tucumain, el Teatro Estable
de la provincia ha puesto en escena
“El conventillo de la paloma”, sainete
en un acto de Alberto Vacarezza, con
la direccion general de Carlos Olivera.
Se representa todos los viernes y si
bados, a las 22, y los domingos a las
21,30. Mientras tanto, en la Sala Paul
Groussac sigue a toda vela “Mi bella
dama”

EL SAN MARTIN ACEPTA

dE“REVISERY Argentinass fukbid ancormcar

Se trata de la obra de teatro de Wi-
[liam Shand, autor escocés que desde
1938 reside en el pais donde ha desa-
rrollado toda su obra creativa. El

asunto es en la Sala Cunill Cabanillas,
del Teatro Municipal “General San
Martin”, y la direccién es de Juan
Carlos Lencestremere. Se representard
los viernes y sdbados a las 21.30, y
los domingos a las 20.

ARTES PLASTICAS *
PARA TODO EL PAIS

La Fundacion Banco Comercial del
Norte convoco a su “‘ll Salon de Ar-
tes Plasticas para Todo el Pais” que
se realizard en el Museo Provincial de
Bellas Artes de Tucumdn (9 de Julio
44, San Miguel de Tucuman), del 8 al
30 de agosto. Reglamentos, boletas e
informacion en Salta 514, (4000) San
Miguel de Tucumdn,

LANZARON EL ESQUI
POR “LA HOYA"”

Seglin se adelantara oportunamente,
entre el 20 y 21 de setiembre venide
ro en el Centro de Deportes de In-
vierno “La Hoya" tendrd lugar la Pri-
mera Fiesta Nacional del Esqui, cuya
temporada en ‘“‘La Hoya"” dio comien-
z0 el 5 de julio y se extenderd hasta
noviembre. Para los colegas: este ano
se realizard la 32 edicion del Curso
Nacional de Esquf para Periodistas, a
partir del 15 y hasta el 20 de setiem-
bre.

FORMA Y COLOR
EN LA MANZANA

Exito del pintor Mario Vollero en la
muestra ofrecida en la Manzana de las
Luces, entre el 10 y 26 de junio. Fi
guras en su totalidad, escultor de la
belleza de las formas y del color, a
través de la modelo. Los ocho traba-
jos ofrecidos alientan muy profunda-
mente una cabal concepcion de la co-
sa estética.

BIBLIOTECARIOS
ROMPEN EL SILENCIO

tura y' Educacién de la Nacién, se
producird la XVI Reunion Nacional
de Bibliotecarios como adhesion al IV
centenario de la ciudad. ‘/
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LA HEREDAD Fernando Elizalde — Corregidor

Ya el prologo de este extraio libro invoca a una particular categoria de lector: un codescubri-
dor no de los mecanismos de una ficcion sino, insolitamente, de la realidad que le diera origen.
Escribo para ese alguien de alguna vez, anuncia el autor;y desde alli se esmera en esconder, tal
como anticip6, la palabra detrds de las cosas, de los hechos.

Elizalde ya mostrd la medida de sus recursos en £/ camino, La acera invisible, El conjuro,
Sucesos, Cuentos zen. A esta altura de su experiencia ha rechazado las opciones de sintesis o de
afinacion, para encomendarse a la tentacion de innovar. Segan él mismo lucidamente advierte
toma el riesgo de producir sonoridades armoniosas, acaso ante nadie. Su expectativa lo arrastra.
La inocultable, emotiva, pertenencia de los textos de La heredad puede hacer al lector sentirse
no tanto extrafio como intruso, pero si la expectativa lo arrastra hallard un desafio intelectual.
Tanto lozano fantasma en un escenario también andnimo serin como un |-Ching, en que
comenzara a plantearse su propia vision del mundo, su personal disponibilidad no sélo de
sfmbolos sino, también, de matices y hasta de tabues.

. X.
ISHI Thomas Merton — Pomaire

Thomas Merton fue, ademds de monje trapense, filésofo, sociélogo, antropdlogo, poeta y
autoridad en budismo Zen. En su dltimo libro, /shi, concreta un fascinante comentario sobre el
hombre americano. A la condicién palpitante de la novedad de sus aportes se suma una
profundidad que no debilita, sino que justifica y eleva a la obra por encima de tanta amena
falacia que suele editarse so pretexto cientifico. Asi la historia de los Cruzob y de su Cruz
Parlante, la increible visibn de un reciente grupo humano yucateca capaz de capturar y
esclavizar ichinos! y de fundar una sociedad teocrdtico-militar cercana a la perfeccion, reviste
un interés que se funda en su fehaciente condicion de historia real, reciente. Los shoshonis,
Guerra y experiencia visionaria e Ishi, que da nombre al libro, tienen igual rigor que Los
Juchadores de la cruz y La ciudad sagrada. E| conjunto no solamente ayuda a echar luz sobre el
pasado del continente sino que, inclusive, concurre a explicar algunos fenémenos sociales de la
actualidad, tales como los movimientos escatolégicos sectarios. El autor de La montania de [0s
siete ¢irculos ratifica, en su obra pdstuma, su condicién de admirable, licido testigo y maestro.

C.R.
4 X4 = ROCK Rodolfo Mederos y otros — Grupo

Resulta interesante encontrar en un panorama editorial tan estructurado en funci6n de la venta
masiva o de las consabidas reediciones titulos como 4 x 4 =Rock, que relne las opiniones de
Rodolfo Mederos, Manolo Judrez, Santiago Giacobbe, Lito Nebbia, Luis Alberto Spinetta,
Gustavo Moretto y Yabor. Si bien la palabra “rock™ puede parecer un término limitativo, esta
obra se encarga de manera seria (pero no solemne) de analizar el amplio campo de la musica
popular contempordnea de nuestro pais. La forma elegida, a través de extensos reportajes, le
otorga agilidad e indudable interés al trabajo. Cada uno de los encuestados plantea su experien-
cia individual como creador sin, por supuesto, dejar de de coincidir en forma colectiva con el
diagnéstico de este enfermo crénico que es la cultura en la Argentina.

Esta coleccidén de Prisma 20 (que tiene un segundo titulo de iguales caracteristicas: "2 x
4 = Tango”) rescata algo saludable que ha creado el periodismo: conocer a alguien por sus
respuestas orales sin los disfraces de los estilos literarios. Gabriel Senanes L'eirbag coordind

ctio Riesyjarie) pereon piretecchool e it beere

dificil tiempo investigando sus causas y efectos para que, después de todo, la noche no parezca
tan oscura.

D. M.




EN EL CAMPO
LAS ESPINAS

Maria Esther de Miguel
Editorial Pleamar

Esta obra de M. E. de Miguel es un
nueyo testimonio de sus singulares dotes
de narradora. Lenguaje preciso y espon-
tineo en el habla del habitante del cam-
po y en el de la ciudad; imaginacién
vigorosa y un profundo acento argenti-
no, son los signos que ratifican la cons-
tante de su decurso creador. Sus cuentos
presentan personajes esencialmente hu-
manos en azarosa lucha con un destino
adverso, con una naturaleza hostil, o
con su conciencia. Su oficio le permite
abarcar los mds diferentes temas y pers-
pectivas, “El grumete” y “Tahur” tie-
nen un trasfondo histérico, que “La
cangay€" evidencia aGn mds, por su ca-
ricter testimonial, al sefalar: “Descubri
al capitdn y al clérigo persistiendo en la
antigua querella abominable”. Destican-
se también ““Pendltimo inventario”, re-
creacién del “Poema conjetural” de Bor-
8es; “E| sefior de los hongos”, angustio-
sa solédad de una conciencia que no
perdona sus culpas; y “Crimen por equi-
vocacién”, un hdbil cuento policial. El
Gltimo relato, “En el cielo las estrellas”,
hace recordar por su estructura a su
novela “Espejos y daguerrotipos”. En él
sintetiza su amor al terrufio entrerriano
que le vio nacer v que aljenta ep toda su
‘ stiferldeYiaddl} GO
My bien 1a enjuicia Izaguirre, “concre-
@ un raro equilibrio, a la par que un
feliz dporte, para la narrativa actual’.

Y
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EN
SINTESIS

La Fundacién Argentina para la
Poesia tiene en prensa “‘Cien
poemas escogidos’ (1952-1977),
una amplia antologia de la obra
poética de Rodolfo Alonso. Por
su parte, en Venezuela, la Uni-
versidad de Carabobo editari
“Musica concreta’, otro libro de
poemas del mismo autor.

Ha aparecido el volumen 9 de la
Biblioteca Iniciacién Filosofica,
de Editorial Aguilar. Se trata
“De la brevedad de la vida"”, cu-
ya décima edicién se ha comen-
zado a distribuir. La defensa de
la moral, que hace el autor, im-
plicaba un servicio para la salva-
cién de la sociedad de su tiempo
y su filosoffa mantiene vigencia.

Jorge Luis Borges ha firmado un
contrato con Espasa Calpe por el
cual se compromete a entregar
un libro sobre Dante, del cual ha
dicho que su culto no necesita
justificacion,

En julio, Editorial Galerna dio a
conocer “Bajo palabra” de Jorge
Manizur, Aguardamos el libro
prometido para comentarlo.

Editorial Paidos ha anunciado la
cuarta reimpresion de “Técnicas
proyectivas” (Exploracion de la

llermo A. Maci. Pertenece a
Biblioteca de Psicometria y Psi-
codiagndstico.
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ESTE O ESTE

Rafael Pividal
Planeta

La primera sorpresa consiste en la noticia
de que este autor es un filésofo y sociélo-
g0, que ha escrito otros siete libros y que
ha nacido, en 1934, en la Argentina. El
asombro surge ya de la propia novela,
una sitira implacable cuya lectura con-
cede un placer irrepetible, como de cena
de condenado, en el Iimite mismo del
deleite y de la mds acérrima desesperan-
za.

A través de un periplo que va desde una
dacha siberiana hasta un escatoldgico
Metro londinense, el héroe de esta histo-
ria, un cientffico respaldado por belle-
za fisica e insenescencia, enfrenta el fin
del milenio con la idea fija de integrar el
Jet set del poder. En el viaje de este
moderno Céndido, de unos a otros enga-
fiosos polos econémico-politicos, se ha-
cen visibles paisajes tan poco idflicos
como la colectivizacién, las corporacio-
nes, la psicologia, el hiperconsumo, el
hambre y la contaminacién.

En estos dias en que también en los
libros son mayoritarias las opciones de
embrutecimiento y confusién, mientras
la patente de escritor (y aun de pensa-
dor) se prodiga a tanto chapucero y
oportunista, reconforta descubrir que,
adn sobrevivientes, se .esmeran leales,
prolijos maestros del viejo oficio de es-
cribir. Creadores como Pividal, como
Vonnegut, como el propio lonesco, no
reviven precisamente |a fe en la humar.i-
dad pero si, al menos, el respeto por su
mds prostitufda artesanfa: la del lengua-

nal de esta obras(Pays sages) y la no
demasiado plausible de todo el resto de

ar
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I. X. J
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el
pajarologico

Eduardo Gudino Kieffer

La culpa es de
los que tenemos
el “si” facil

por ’

uando a uno lo llaman de un programa

de television a las 11 de la manana para

pedirle —con maravillosos modales— que

vaya a las 12, porque es un “invitado

especial”’, uno sabe que el verdadero “in-
vitado especial” fallé6 a dItimo momento y la pro-
ductora estd tratando desesperadamente de llenar
el vacio. Pero uno hace como que no lo sabe, el ega
es poderosisimo. Uno hace como que cree que es el
“invitado especial”’. Va el didlogo.

— iCual es el tema? —pregunta uno.

— Es el Dia del Libro —productora seductora.

— No, ya paso— uno medio enfurrunado, medic
halagado.

— Es el Dia del Escritor —productora seductora.

— También pasé —uno, ya con fastidio.
Cuchicheos del otro lado de la linea.

— ¢Usted tiene hijos? —productora seductora.

— Todo el mundo lo sabe. Tres. Varones.

— iAh, entonces venga nomds porque es el Dia de
Padre!

Y uno que se queda con la maldicion en la punti
de la lengua, pero que al mismo tiempo piensa
“Cretinos, me invitan a ultimo momento porqut
otro los dejo plantados; me invitan con cualquie.
pretexto porque hay que llenar un lugarcitq; |
dignidad me dice no vayas, el ego me dice no deje.

de ir”’. Y entonces uno pregunta:

— iNo le vendria bien que vaya el 29 de abril?
— iPero falta mucho! —productora desconcerta
da—. iYo lo necesito hoy! {Por qué el 29 di
abril?
— Porque es el Dia del Animal.

cheos del otro lado de la linea. Al fin:

L s
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— iAy, qué maravilla, qué sentido del humor!
—productora habilisima—. ¢{Viene o no viene?
— Voy, claro que voy.

Los escritores —casi todos o por lo menos yo—
tenemos el “s/” fdcil. Nos invitan a un programa de
television cuando les falla el actor, la vedette o el
doctor de los transplantes. Por las dudas. Siempre
estamos a mano. Y lo mds gracioso es que nos
invitan para llenar un fugar vacio y para opinar
sobre cosas que no nos conciernen como escritores.
iPobres de nosotros! Hemos tenido que opinar
sobre exportaciones maradonescas, sobre divorcios
o suicidios de gente de la farindula (que le dicen),
sobre politica, sobre aerobismo, sobre bebés de
probeta, sobre restaurantes de moda, y qué sé yo
cudntas cosas mas.

Pero nunca he visto que a una estrella del futbol,
del tenis o de la mismisima tele le pregunten sobre
los escritores.

Y lo mas gracioso es que esas estrellas (boxeadores,
raquetistas, starlettes, cantantes populares,
etc.) ... iescriben libros! De poesia, casi siempre,
si es que se puede ilamar poesia eso que hacen a
punetazos, pelotazos o mohines mas o menos ver-
bales.

Pero bueno, qué tanto: la culpa es nuestra. La
culpa es de los que tenemos el “‘s/” ficil y damos la
cara con una mezcla de inocencia y exhibicienismo
pueril. La tele nos fascina como la serpiente al
pajarito. i{Como dejar de ir? Después, en la calle,
alguien nos reconocerd no por lo que hemos escrito
sino por el milagro de la pantalla chica. Bueno, eso
de que nos reconocerid es relativo. Nos diran: *“/Pe-
ro si yo lo conozco, si lo he visto en tal o cual

dietélogo o el alpinista? . Y uno sonreird y firma-
rd un autografo en caricter de arquitecto, dietdlo-
go o alpinista. Al fin y al cabo la vanidad es como
la madre: hay una sola.

Hay mds; con un poco de sentido del humor termi-
namos tomdndonos en solfa. A mi, por ejemplo,
me encantaria almorzar con “Rosa de lejos”, y esto
lo digo absolutamente en serio. Soy provinciano,
Leonor Benedetto es provinciana, su papel es el de
una provinciana. iPor qué nunca me invito ni si-
quiera con unos mates? También me daria placer
—de veras— lavar los platos con Coca Garnacha. Me
gustaria divertirme sanamente, como ellas se divier-
ten, y no ser utilizado en otros programas para
hablar de temas que conozco poco y mal. Pero la
culpa es mia (nuestra) por el dichoso ‘‘s/” facil.
Porque intuimos que hablar de lo que ignoramos
nos hace mds populares que hablar de literatura.
Una pelota es mds redonda que un libro, me pare-
ce. Y entonces pateamos la pelota del interrogato-
rio, mientras dejamos que otros escriban ( iy publi-
quen! ) libros como si se tratara de patear una
pelota. O de cantar finito. Escribir parece mas fdcil
que practicar un deporte, que afinar las cuerdas
vocales, que pintar un buen cuadro o realizar con
los diez dedos (ide los pies? ) los ejercicios del
Hannon o del Czerny.

Pero seamos sinceros. Insistamos. La culpa no es de
la tele. La culpa no es del publico. La culpa es
nuestra; la culpa es de los que tenemos el s/’ ficil.

Con todo, espero tener suerte alguna vez.

Espero que me inviten a la tele un 2 de noviembre.
Porque es el Dia de los Santos Difuntos.

O de los Muertos, bah.

ARtV o FlistéricodeRevistay Pargertenas qvirira.com.afr
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“ Ulyses Petit de Murat

fi>- Y

ara protegerse de las sirenas, Ulyses clausurd sus

ofdos con cera y se at6 al mdstil de su barco.

Naturalmente que cada uno y todos los viajeros

anteriores podrfan haber hecho lo mismo, excep

to aquellos a los que las sirenas pod fan atraer aun

desde una larga distancia. Pero es sabido por todo el murila

que, fuera lo que fuese, esas cosas no servian de auxilio. ||

canto de las sirenas podfa penetrar a través de todo y el desco

vehemente de los que eran seducidos hubiera roto ataduras

mds fuertes que cadenas y mdstiles. Pero Ulyses, aunque

probablemente hubiera escuchado hablar de eso, no penso en

ello. Confié absolutamente en su pufado de cera y en su

pedazo de cadena y, con inocente presuncion por su pequena
ectratagema, zarpd para encontrar a las sirenas.

Ahora biep; las sirenas.tienen yndarma mds mortifera que su
Vaitb, 5346, BUENEREIC. aufqu@se pdngite aueE semeiantg
cosa nunca ha ocurrido no obstante es concebible” qUE al
guien, posiblemente, haya escapado de su canto; pero, cierta-
mente, jamds de su silencio. Contra el sentimiento de las
sirenas de haber triunfado por su propia fuerza, y la conse-
cuente exaltacién que derribaba todo delante suyo, ningln
poder terrenal hubiera podido permanecer intacto.

EL
SILENCIO
DE LAS
SIRENAS

por
FRANZ KAFKA

(Comprobacién de que
medidas inadecuadas,
y hasta pueriles,
pueden servir

para rescatarlo

& uno del peligro).

Y cuando Ulyses se les aproximé en realidad las poderosas
cantantes no cantaron, sea porque pensaron que ese enemigo
podia ser vencido tan <6lo con su silencio, sea porque la
expresion de arrobamiento en el rostro de Ulyses, que no
estaba pensando mds que en su cera 'y sus cadenas, les hizo
olvidar su canto.

Pero Ulyses, si uno puede cxpresarlo dsi, no ova su silencio;
pensd que estaban cantando y quc solamente ¢l no las ora.
Durante un instante pasajero vio sus gargantas elevandose y
cayendo, vio su pecho levantado, sus 0jos [lenos de lagrimas,
sus labios abiertos a medias, pero creyé que todo eso era
acompanamiento del aire que morfa inescuchado ¢n torno
suyo. Pronto, sin embargo, csto fue marchitandose en su
vision; mientras su mirada se fijaba cn la lejanta las sirenas,
literalmente, s¢ esfumaron frente 4 su resolucion. 'Y en el
momento precise en qug cstaban muds cerea suyo no SUpo mads
ddelfas,

Pero ellas —mds atractivas que nunca— estiraron y giraron sus
cuellos, dejaron ondular librerfente sus frias cabelleras en el
viento y se olvidaron de todo, aferradas con sus garras a las
rocas. No tenfan ya ninglin deseo de seducir; todo lo que
anhelaban eran mantener tanto como pudieran el resplandor



Ulyses, se ha dicho, estaba tan lleno de engafio, era un zorro

ue fluia de los grandes ojos de Ulyses, i ; E
3 5 Y tal, que ni siquiera la diosa del destino podia horadar su

Si las sirenas hubieran poseido una conciencia, habrian sido armadura. Quizd se habia dado realmente cuenta que las
aniquiladas en ese momento. Pero permanecieron tal como sirenas estaban silenciosas, y opuso la antes mencionada
eran; todo lo que paso era que Ulyses se les habia escapado. simulacién a ellas y a los dioses meramente como una especie
Un codicilo sobre lo antedicho ha sido también hojeado. de escudo.

LOS ARBOLES

En todo drbol encuentro un amigo:
el timbo pacara con sus orejas,

las casuarinas que susurran quejas,
el ombu que es buenisimo conmigo,

las palmeras que tienen los coquitos,
los sauces tan llorones y el gomero.
Unas hojas parecen un plumero,
otras un corazon, humo, flequitos.

Mas todos son como una enorme casa,
una verduleria o un caballo )

que se mueve en ¢l viento en que batallo
y en donde me da fruta el tiempo y pasa. FORMA, AMOR Y MUERTE

Ah, cuando desatadas estén tus vestiduras que son las mias,
Oh muerte,

FAMILIA Y viva el alma en ello que es la apertura por donde va
el humano fiel a su ojo, Ay

Y cuando la mano no construya para los laberintos del cuerpo
y el musculo descanse junta a la hoja mustia.

Pero, mira, cae el crepusculo y es menester ahondarse en

por Silvina Ocampo

Lazos invisibles que nacen
de la transparencia de la sangre,
€Como una cancion sin palabras

cuyos sonidos chocan y entrechocan entusiasmo desde el agua

y encienden lunas instantaneas. Para habitar la incalculada presencia de los que danzan en

Desde un reino secreto la luz,

esparce el aroma Y el rostro preso de lo visible con que ti nos sonries,

y embruja a sus criaturas. muerte.

Menuda rosa que crece Ay viento que nos levantas y nos callas y en el canto de amor,

€n prieto cerco, Oh, turbadoramente deseas la perennidad de la forma.

grama dulce que ahonda i Pero a veces, el alma cae abatida y td desesperas de la vida,

RAREHICE Elistarico de Reyist®smiroentinas | Ahira.com.ar

s : as entonces el cévatillo cruza la floresta y canta el mirlo

dibujadas en el aire. entre la joven fronda :

Donde el amor tensa el arco del Mundo y dispara la flecha.

por Oscar Portela
25
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l _ : . e La escultora y pintora Elisa Dejistani, por intermedio de Canteros Editor, publica

i Misteriosa Magia, su primer libro de versos. Arturo Berenguer Carissomo, decano de
Filosofia y Letras, ha dicho que en el titulo de esta obra ‘se transparenta el encantamien-
to del mundo isldmico”. Define los poemas de Elisa Dejistani como ard ientes, nostalgicos
y vitales.

® Con dibujos y dleos de Ester Gurevich, Eliahu Toker nos da un nuevo y personal libro
de poesias: Homenaje a Abraxas. Abraxas es la divinidad en que confluye lo angelicoy lo
demoniaco. Un lenguaje caudaloso y espontaneo, en su expresion externa, pero en el que
es facil discernir una vigorosa intensidad pensante en lo profundo caracterizan el estilo de
Eliahu Toker. Con franco predominio de lo angélico, en esta sempiterna dicotomia de
Abraxas, muchas de las composiciones de Toker rebosan de comunicativa ternura.

e La Editorial Fraterna entrega un inesperado libro de la gran poeta y narradora Silvina
Ocampo. Se titula Canto Escolar. Lleva dibujos de Guido Bruveris. Silvina Ocampo
| penetra en el mundo irfantil con respeto para €sa edad que, con toda razon, don Miguel
' de Unamuno califica de genial. Por el respeto que anotamos, no recuerda a su muneca
Albertina o nos habla de los irboles pensando en un mundo infantil torpementie simplifi-
cado. Utiliza, por el contrario, toda la belleza de su poesia, todo el encanto singular de su
pensamiento Y 1a decisiva originalidad que la caracterizan. Una obra para ninos que los
grandes deben leer.

e Vigor expresivo, forma depurada y concisa son las cualidades centrales de Alfredo José
Rescia, cuyo libro Dias Demoalidos nos llega por intermedio de las Ediciones Colmegnd, de
Santa Fe. Al azar convocamos una de sus estrofas. Es la que menciona un pensamiento
para morir, diciendo: "He visto al mar| es su inmensidad/ el aire] que Dios respird’.

o “‘Marta Ambao presenta el primer hijo suyo que encontro un cuerpo que se ilama Mea
Culpa y cuya alma participa de sus dudas, incertidumbres y suenos’’ Asi habla esta autora
de su libro, a veces con tono de salmo, a veces con recordaciones del Evangelio.
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acia donde viajds manana y

por cudnto tiempe?

—Voy a Ginebra y en prin-

cipio firmé un contrato por

tres anos como director de
la Danza del Gran Teatro de Ginebra,
que significa dirigir el ballet, la compa-
fifa, pero tiene implicancias en otros as-
pectos, como consultas, jurados, festiva-
lesy vz

— Una especie de asesoria integral en el
campo de la danza. Bien, (pero pode-
mos retroceder un poco en tu historia?

— Sf.

— (Cudnto hace que regresaste al pais?
— Dos anos.

— Con intenciones en aquel momento
de quedarte.

— Si, claro.

— Durante 979 hubras asumido und im-
portante responsabilidad en el Teatro
Colon . . .

= §f.
— (Y que paso que luego ¢ menos de un
ario te volves air?

Sonrie.

— Comentaba ayer con una amiga que si
alguien me preguntara qué represento
para mi la experiencia del Colon, ten-
dria que responder: “£/ sueno de una
noche de verano",

— (Por qué? Recuerdo gue lueyo de
usumir en el Colon te hicieron alqunos
reportajes y tus declaraciones habian si-
do bastante optimisias.

— En realidad debo explicarme. No es lo
mas favorable para mi dirigir una com-
panfa como la del ballet del Teatro Co-
I6n, no porque no me guste o no esté de
acuerdo con alguien o no me considere
capaz. Yo prefiero trabajar con equipos
que formo con personas que yo elijo v Jeo
con grupos mas bien peguenos. Mi tra-
bajo tiende a ser profundo, con cierta Oscar aralz
continuidad, y producto de la investiga-
cién personal. Esto estd relacionado con
los lazos afectivos, con las circunstan-

c.ia.f., el clima, la atmdsfera del ensayo, el !
sistema de trabajo, la administracién. El
Teatro Coldn es una estructura inmensa,

muy pesada, dentro de la cual no me

Archiggsklistonitt.de ReEpBAVEET BEL Ahira.comar

que quiera hacer un repertorio particu-

lar, que es lo que yo puedo ofrecerle.

Las autoridades del Teatro, y la compa-

fifa misma, piden otro estilo. Ellos nece- l E B H A
sitan un director que se ocupe de obras R

de repertorio, de estilo, que son cosas

que yo no puedo brindar.
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_ ¢Esto no lo sabias cuando asumiste el
ario pasado?

— No. En aquel momento el ballet del
Col6n atravesaba una crisis bastante se-
ria. En realidad en primer lugar se me
consultd, se me preguntd qué harfa si
dirigiera el ballet. Yo lo dije. El hecho
de que me nombraran director implica-
ba estar de acuerdo con mis proyectos;
pero luego, en la prictica, aparecieron
dificultades. No falta de voluntad. Es
dificil para todos manejar una estructu-
ra tan densa, tan grande como la del
Coldn.

_ Y en ese sentido, {cémo es el Teatro
de Ginebra?’

— Es més y es menos que el Colon. En
primer lugar es mds pequeno, tiene una

estructura menor en cuanto a adminis-
traci6n, se maneja con menos gente; yo
tengo atribuciones para formar el grupo
de danza. ..

_ Entonces éconocés al personal que
vas a tener bajo tu direccién en Gine-
bra?

— S{. El ochenta por ciento de los baila-
rines han trabajado conmigo los Gltimos
cinco o seis afios. Los he conocido en
los Estados Unidos, en Brasil, en Cana-
d4, en la Argentina y, ademds de fantds-
ticos bailarines, son amigos. El Teatro
de Ginebra me ha dado la oportunidad
de llamar a esos amigos para cumplir
una especie de fenémeno humano. Y su
resultante debe ser un fendmeno artisti-
co.

— (Y eso no fue posible hacerlo aca?

— No. Las bases y las leyes son diferen-
tes. No digo que sean peores, son di-
ferentes.

— Y en la Argentina, ¢hay muchos co-
reégrafos de nivel?

— S{. Hay corebgrafos. Yo siento mucho
respeto y admiraciéon por corebgrafos
como Ana Itelman y Renate Schotte-
lius, no sélo por su labor creativa sino,
también, por la docente. Entre los’nue-
vos, Ana Mar{a Stekelman y mucha gen-
te joven que lucha dentro del am-
biente...

_ {Cémo es ese ambiente? - (Existe sen-
sibilidad en el mismo y respeto por el
desarrollo de la vocacién de la danza?

— Hay varios aspectos. Por el lado em-
presarial la relacion s pesima porque
naturalmente el empresario arriesga su
dinero donde sabe que ganard, y este
tema del ballet aparentemente no es un
negocio. Aungue yo creo que con inteli-
gencia, podrfa llegar a serlo. El mayor
problema del coredgrafo en primer lugar
es el de su formaci6n, que queda librada
al autodidactismo, ya que no existe una
Escuela de Coreograffa. El aspirante a
corebgrafo tiene que aprender observan-
do y sacando conclusiones.

— Aqui no existen escuelas ni cursos de
Coreografia. (En qué lugares del mundo
se hallan las mejores?

— En Essen, Alemania, en los Estados
Unidos . . . Aunque casi siempre los co-
re6grafos aparecen en compafiias de las
cuales reciben su formacién y su in-

Hlyencia. Vplviendo /al enterng,-cudndo.

¢l ‘coredgrafo-trabafa en grupe lo impor<
tante es demostrar su capacidad como
para que se interesen en su colabora-
cibn. Luego, con ese grupo, tiene que
darse a conocer. Si tiene éxito, tiene
plblico. Pero hay muy pocos coredgra-

fos en el mundo, mientras el mercado es
muy rico. Yo he tenido suerte, porque
siempre trabajo y el mismo me ha dado
placer.

_ Finalmente, el alejamiento de Ardiz
ino puede verse como un fracaso de
nuestras estructuras? Porque entiendo
gue es importante retener a nuestros
artistas tanto como a nuestros cientifi-
cos, trabajadores especializados y técni-
cos. Constituyen un patrimonio que ha
formado nuestro pueblo y nuestro es-
fiuerzo. Por otra parte vos te vas contra-
tado por tres afios, y es posible que si tu
experiencia en Ginebra es exitosa termi-
nes por radicarte en Europa. éNo es
asi?

— S, existe esa posibilidad.

— Entonces, équé es lo que nos falla?
iPodés despojarte de tu personalidad
protagbnica y opinar sobre el tema?

— S{. Mi opinién no va a ser muy clara 'y
objetiva. Yo creo que las circunstancias
estdn relacionadas con un contexto so-
cial, polftico, educacional. Es un tema
muy denso y me cuesta mucho ser obje-
tivo. ..

— Pero hay una falla.

— S, evidentemente la falla existe. Yo
he pensado que serfa fantdstico que to-
do lo que voy a hacer en Ginebra lo
pudiera hacer aquf; pero aunque consi-
guiera el soporte econémico necesario,

. no sé si se conseguirfa el soporte artfsti-

co. Esto tiene que ver con la considera-
cion, el respeto ... No con la admira-
cién hacia el artista. Ojo, que yo odio
esa palabra. ..

— ¢Vos pensds que la profesion estd sub-
valorada en nuestro medio?

— En algunos aspectos sf.

- Dejando de lado las disquisiciones
acerca de tu alejamiento, Oscar, {qué es
lo que pretendés hacer especificamente
en Gineora, qué plan llevas, cuales son
tus objetivos inmediatos?

— Bueno, tengo un plan de trabajo que
ya se ha presentado. Existe un abono a
tres espectdculos diferentes, con dos
mds adicionales. Serdn continuados, uno
tras otro, de manera que el trabajo serd
muy intenso. Pero todavia el grupo de-

“berd adaptarse-interpamente;conocerse,
"y elld llevara un pérfodd. El primer aio

de trabajo serd de laboratorio. No pla-
nearé jiras grandes, ni cosas por el es-
tilo. ..

— Y qué ideas tenés con respecto a los
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espectdculos? ¢Estrenards alguna obra o
repondrds?
— Mé4s o menos habrd un porcentaje,

dentro de la produccion, de un cincuen-
ta por ciento de estrenos realizados es-

pecialmente para la compaifa y otro

cincuenta por ciento de obras mfas, que
ya fueron estrenadas. EI 9 de octubre sy
estrenard el primer programa, el que in
cluye “Polcinella” de Stravinsky y dos
reposiciones, que serdn “Escenas de fa-
milia” y “Suefio de una noche de vera-
no”. Tendré unos cuatro o cinco estre-
nos por ano.

— ¢Otros proyectos?

— Bueno. Yo creo que mi trabajo consis-
te, mds que en idear nuevos pasos de
ballet, en los aspectos integrales de la
danza. Yo tiendo a un teatro hecho con
la danza, me fascina todo lo que tiene
que ver con &l teatro y he hecho algunas
experiencias con actores y cantantes. Me
gustarfa que esta compafifa tienda a es-

ST 5
IMPORTANTE

En algin momento se habld bas-
tante, en esferas de la Secretaria
de Cultura, del patrimonio cultu-
ral d2 la Nacion y de las distintas
medidas que se adoptarian para
preservarlo y defenderlo. Hemos
entendido equivocadamente que
el tantas veces exaltado patrimo-
nio cultural se compone de innu-
merable cantidad de reservas ma-
teriales, sin tener en cuenta a
nuestros hombres. El pais hace
muy poco para valorar a sus crea-
dores, defenderlos, estimularlos y
brindarles las condiciones aptas
para el libre ejercicio de su tarea.
Una tarea que no enriquece las
arcas del tesoro nacional, pero que
encierra un valor de definicion es-
_ piritual que estd lejos de poder ser
mensurado por la mentalidad del
contador piiblico, ¢Cuéntas figu-
ras, como la de Ardiz, hemos per-
dido? También en ese sector seria
bueno se motivaran los censistas.
Hay que repatriar riquezas, de
aguerdo, pero es ain mds urgente
retornar al pafs a aquellos —artis-
tas, | ciept(fidos| técnicds y. profe-
~sionales= que constituyen el patri-
monio irrepetible de las generacio-
nes. Hacerlo demostrard real voca-

-

cion de pafs.
e .

to: a un teatro total.
— ¢Sos porterio, Ardiz?

— No. Naci en Punta Alta, y en Bahia
Blanca me inicié en el estudio de la
danza a través de clases que tomé con
una profesora, Elide Locardi, de quien
me hice muy amigo. Fue entonces y con
ella que descubri que la danza era lo que
yo querfa hacer, que ella sintetizaba los
valores. Luego ingresé en la Escuela del
Teatro Argentino de La Plata, formé
parte de, su cuerpo de baile, aprendi
todo el repertorio tradicional, hice mis
primeras coreografias y ejercicios y de
allf, tras tomar clases con Renate Scho-
ttelius, inicié mi carrera. Luego de un
viaje a Europa, formé mi primer grupo.
Y comencé mi vida independiente.

— ¢Cudles son las tendencias actuales de
la danza moderna?

— Yo creo que existen tendencias bas-
tante opuestas. Yo no estoy muy al tan-
to, ni tan informado, porque existen en

el mundo muchos corebgrafos que no

conozco ni he visto. Porque es diffcil
comparar lo que estd haciendo en estos
momentos /[iri Kilian, que dirige el mas
importante grupo de Holanda, y la figu-
ra de Maurice Béjart que es un pope, es
consular. En los Estados Unidos, una
coredgrafa muy interesante es Twyla
Phart. Cada coredgrafo es una personali-
dad, una individualidad, y no se puede
hablar de corrientes ni de escuelas. Lo
que'yo personalmente quisiera hacer se-
rfa algo asi como un teatro integral,
reuniendo el texto, la palabra, la misica
y el movimiento en un solo espectdculo.
Pero hay exponentes de la danza pura,
como Nikolais aue es un arquitecto del
espacio. Cada personalidad siene que ver
con su cultura, con su pafs,“con su filo-

, soffa, porque la danza es en esencia la

contemporaneidad.

C.G.

LA MACION

] Buenos Aires, jueves 3] de mayo de 1979

El deSain de Oscai

El joven director
del cuerpo de bailc
del Colon se
propone dotar al
conjunto de
elasticidad
suficiente para
absorber los estilos

Portada de la seccién espectdculos del diario “La Nacion™ del 31 de mayo de 1978.
Propuestas, esperanzas, trabajo y aspiraciones que se frustraron.
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Ricardo Turro

MSTISLAV ROSTROPOVICH

UNA PERSONALIDAD TALLADA
EN LA MAS NOBLE MADERA

EL MAS INSIGNE CELLISTA

DE LA ACTUALIDAD ARRIBO AL PAIS
PARA OFRECER TRES CONCIERTOS, PERO
OPINO SOBRE LA MUJER ARGENTINA,

on motivo del arribo de la
“National Symphony Or-
chestra”, de Washington, el
Mozarteum Argentino orga-
nizd una conferencia de
prensa presentando al maestro Mstislav
Rostropovich, ilustre misico ruso expul-
sado de su patria hace pocos anos por
haber mostrado disconformismo ideol6-
gico y haber dado asilo en su hogar al
escritor Solshenytsin, autor de “El ar-
chipiélago Gulag".
Rostropovich, el mds insigne cellista de
la hora presente asumio, desde el exilio
que comparte con su familia, la direc-
cién titular de la Orquesta Nacional de
Washington. Vino a la. Argentina para
ofrecer tres conciertos (dos en el Colon,
uno en Rosario), v llegd acompanado no

ArchiNOHS COFIGo et

personalidades del quehacer artistico es-
tadounidense: Mr. Kenneth M. Crosby,
presidente de la “Washington Perfor-
ming Arts Society'; Patrick Hayes, di-
rector general de la misma institucion y
su esposa la notable pedagoga Mrs. Eve-
lyn Swarthout-Hayes; Henry Raymond,
muchos afos residente en la Argentina

20

LA DIRECCION ORQUESTAL Y EL
LENGUAJE DEL CELLO, DEL PIANO Y

DE LA PROPIA ORQUESTA

como corresponsal de un importantisi-
mo peribdico norteamericano y actual-
mente director del Departamento Cultu-
ral de la Organizacién de Estados Ameri-
canos; la baronesa Garnett Stackelberg,
en representacion del “Washington
Star''; y el notable critido estadouniden-
se Paul Hume, del “Washington Post™.
Sencillo, afable, con una amplia sonrisa
que trasunta su bondad y espontdneos
gestos que trasuntan alta calidad huma-
na y absoluta carencia de empaque, Ros-
tropovich se apresta para el interrogato-
rio. Previamente la sefiora Jeannette Eri-
ze, presidenta del Mozarteum, presenta
a los ilustras visitantes, y no tarda en
decidirse que el maestro se expida en
ruso y que una encantadora y anosd
dama de su misma nacionalidad haga de

i

Rievishaambet semntn

sa’” del suspenso y de la m&«sagaz diplo-
macia, comienza el acto con un agrade-
cimiento a la Argentina y un “racconto”
admirable de algo gue comprobd en
nuestro pafs cuando vino hace 19 anos:
“Cuando vine aqui, en 1961, jeannette
Erize era upa dama joven, hermosa, ru-
bia, encantadora. Bien sabemos que el

agl.@

tiempo no pasa en balde; no ha pasado
al menos para mi. Y he aqui que vueivo
a la Argentina para comprobar que |ea-
nnette Erize sigue siendo igualmente jo-
ven, igualmente bonita, igualmente ru-

bia. El tiempo no ha pasado.para ella”.
Tras este elogio del mds cumplido refi-

namiento caballeresco (digno, digdmoslo
ya, de la misma hidalgufa del Quijote
cervantino que no es ajeno a Rostro-
povich ya que, por anadidura, cultiva
también el de Richard Strauss) comien-
za la prensa inquisitiva e inquisidora. Va
la primera pregunta: ‘“Maestro, tode
gran misico que se pone al frente de
una orquesta tiene el escriipulo de dejar
a la misma su impronta, su sello propio;
legarle, en una palabra, algo que otros
grandes musicos y directores no le han
dejado. 'Cuil'dir ia usted que es su apor-

r ci de

Aﬁm_ irRrewrmedr

Viene esta respuesta: “‘He procurado, o
lo intento, dotarle de una inusitada pale-
ta del mds sutil pianfssimo al mds extre-
mado fortfssimo, para acrecentar el con-
traste y la expresion. Y también, asi
como son infinitas las gradaciones dind-
micas, procuro plasmar la infinitud de



Una tipica expresidn de Rostropovich,

colores’’. Llueven otras preguntas y a
todas ellas responde sin tapujos ni eufe-
mismos.

Cuando alguien inquiere por qué aban-
dond el cello por la direccion orquestal,
expresa: “‘Jamas abandoné ni abandona-
ré el cello. Lo cultivo, incluso con ma-
yor asiduidad que la direccion orquestal,
y cultivo también el piano”. (En efecto,
es pianista de envidiable mecanismo Y
no es infrecuente que acompane a su
esposa, la notable cantante Galina Vish-
neskaya, en recitales de Lieder). “Consi-
dero que cello, piano, orquesta, son tres
idiomas que expresan lo mismo. Cuando
después de dirigir durante un mes siento
nostalgia por el cello me apodero de él
y lo abrazo apasionadamente, como 2
una muijer . .. Toco, mds que dirijo, ¥
me gusta conducir desde el podio la
opera. No solo las operas de autores
rusos sino las del repertorio universal,

Ar s IS deme

dirigi mas de 100 representaciones de
‘Eugene Onegin’, de Tchaikovsky. La
opera y el canto tienen para mi una
significacion especial; cuando toco el ce-
llo carezco del estimulo de la presencia

humana y el calor de la palabra. Cuando
intervienen el ser y la voz todo se com-
pleta... No me gusta actuar como di-
rector-huésped, aunque lo he hecho con
orquestas como la Filarménica de Lon-
dres o la de Berlin, con la Orquesta
Nacional de Francia, y otras. Pero en lo
personal prefiero trabajar con mis musi-
cos de Washington, con mi orquesta.
Porque con orquestas ajenas el trabajo
preparatorio es improbo, y luego que
uno se va todo se borra y se desdibuja
olvidindose lo edificado pacientemen-
te”. Un tanto a destiempo respecto de la
pregunta inicial sobre qué'ha dado a la
Nacional de Washington que otro direc-
tor no haya dado, suena de improviso
una castellana voz de alguien que estd en
estrecho contacto con los miisicos y con
el director, que exclama con vehemen-
cia: “Usted, maestro Rostropovich, le
ha dado a la Orquesta Nacional de Was-

ington mucho mds que sutileza, dina-

ONRERE P

tia, no lo va a confesar.
forjar con su calor y personalidad una
camaraderfa inusual entre si y sus masi-
cos y también entre misico y masico".
Otras preguntas revelan que Rostropo-

entina

flanqueado por Jeanette Erize y la dama rusa que actud de intérprete

vich limita sus conciertos sinfonicos a
no mids de 20 o 30 por afio. El resto de
sus actuaciones son instrumentales, sea
tocando el cello en recitales o en género
de cimara, o bien acompaiiando recita-
les de canto.

Ante una pregunta sobre la opinion que
le merecen los misicos argentinos res-
ponde que, “estin notablemente dota-
dos. Conoci y traté a Juan José Castro,
toda una personalidad y un talento crea-
dor ... A Ginastera, a quien admiro, le
encargué una composicion para estrenar
con la Orguesta de Washington. .. Y
hay solistas argentinos formidables co-
mo, por ejemplo, Martha Argerich, con
quien grabé un concierto con orquesta
que gand el mas alto galardén en Paris”.
Tras los conocidos episodios reciente-
mente acaecidos con la Orquesta de Pa-
rfs era inevitable que en uno u otro
momento el periodismo efectuara la pre-
gunta sobre el zarandeado asunto de los

re¢cho nuesiro palis,’
$n 'a Ahﬁﬁﬁa& GQuid fuledanlsus-
tentar los masicos de Washington a tra-
vés de predicadores tipo “Patricia De
rian”. “iHubo renuencia en los musicos
de la ‘National Symphony’ para visitar-
3
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nos? ' Rostropovich medita unos segun-
dos y responde: “Hasta donde es de mi
conocimiento, el tema de los derechos
humanos no ha tenido parte alguna al
dgec dir la jira. Pero cederé la palabra al
administrador de la Orquesta, quien po-
dra explicarles mejor temas de su incum-
bencia”. El administrador de la "“Natio-
nal” responde que antes de emprender
cualquier jira los musicos de la Orquesta
—sea que deban viajar al Japdn, a Euro-
pa, a la Argentina, o a cualquier otro
centro artistico— son consultados y de-
ciden, mediante votacion, si desean con-
currir o no. ““La votacion se hizo y el
resultado elocuente es que estamos
aqui . .." Retoma la palabra el maestro
Rostropovich, acotando: “Todos nos
sentimos muy halagados cuando dias

ca recepcion a la Orquesta . . " He aquy
que Henry Raymond, con su olfato e
intuicion de periodista ducho y univer-
sal, contribuy6é mucho a una cabal com-
prension de las cosas que giraban un
poco a la deriva cuando toma la palabra
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para expresar: “Debe quedar claramente
establecido y comprendido que los gre-
mios, en los Estados Unidos, estan orga-
nizados para defender sus derechos pro-
fesionales; no para inmiscuirse en politi-
ca y hacerla, como ocurre en Francia o
en ltalia"".

Alguien pregunta a Rostropovich acerca
de las “‘escuelas nacionales' y en cuanto

a genuinidad interpretativa. Replica que

eso es cosa del pasado. "Hoy, en tres
horas o menos pasamos de un pais a
otro. Las ‘fronteras artisticas’, por asi
decir, han sido borradas; porque hoy los
discos de los mejores intérpretes de cada
pais son accesibles a todos y cada uno
sabe asimilar estilos ajenos, aparte de los
propios. De este modo se universaliza y

gtras el or argentino en perfecciona. Ante A° mas bhien rlu:hn
Arcivonrisiorieode Revistasilroerimma

—para mi, con el debido

nio entre todos los cellistas—, y las es-
cuelas francesa y rusa de cello eran las
mejores y mas reputadas. Ahora todo
eso es cosa del pasado. A buen seguro
que hay un ‘caracter nacional’, si a eso

se refieren; eso se percibe en un intér-
prete. Pero en estos tiempos la mayoria
sabe como manejar un verdadero estilo.

Por ejemplo, cuando yo dirij Wagner
no necesito explicar a mis mfisicos qué
deben hacer. Todos lo saben y lo domi-
nan. Pero cuando dirijo Shostakovich
—mi amigo y maestro— puedo aportar el
detalle preciso de como queria él que se
le interpretara, pues estudie y trabajé en
contacto directo. Cuando animo las par-
tituras de Tchaikovsky uso de mi in-
tuicion y le estampo mi sangre y mi
alma . . . Cuando estoy dubitativo frente
a ciertos autores, isimplemente no los
hago! ... Pues quiero siempre hacer las
cosas responsablemente y bien o al me-
nos estar persuadido de que las hago
bien, aunque tal vez pueda no ser asi"'

S>d|' Ahwrtapes@mdgm

sion) de integridad artistica, el este
Rostropovich que es un mago del celle v
un artista de la mdsica capaz de inspirar
a sus instrumentistas desde el podio, lle-
vandolos a una cima signada por la emi-
nencia.
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" Festival Buenos Aires 80

PARTICIPAMOS EL MATRIMONIO ENTRE
EL JAZZ Y EL ROCK

Ligado en parte al Rio Monterrey Jazz Festival —cuya primera
edicion finalizara horas antes— el Festival Buenos Aires '80 hari
bajar, los dias 18, 19 y 20 de agosto, al Luna Park portefo a varios
de los mds importantes y reconocidos nombres del jazz-rock o
musica de fusion, como también se la conoce.

evisando lo ocurrido en el
panorama de la musica in-
ternacional durante los
anos '70, pocos hechos
pueden rivalizar en impor-
tancia con el matrimonio entre el jazz
y el rock; una unién que —gestada a
fines de la década del '60— parece hoy
tan feliz y prolifica como hace mds de
10 anos.
Por supuesto que sus resultados no han
sido siempre dignos de elogio —algunos
es preferible olvidarlos—, y la infalta-
ble polémica alin deja escuchar protes-
tas que vienen tanto de ortodoxos ja-
zzistas como de rockeros.
El Festival Buenos Aires posibilitara
que una gran cantidad de publico local
tome contacto directo con cuatro de
los mds reconocidos |fderes de esta co-
rriente musical. John MacLaughlin,
George Duke, Stanley Clarke y el gru-
po Weather Report serdn las principa-
les atracciones en este evento que in-
cluird, también, a los brasilefios Pepeu
Gomes y Baby Consuelo, junto a va-
rios artistas argentinos representantes
de la musica progresiva nacional como
Luis Alberto Spinetta, David Lebon y
Emilio del Guercio.
Es imposible hgblgr de 4a_fusi6n
NZLrdck] WifOhmenciohay a@hl Figufa
capital reconocida por mdsicos como
genio y maestro y que cambiara la cara
al jazz mds de una vez en las Gltimas
décadas. Nos referimos al trompetista
Miles Davis, quien desde el cool del

ano '50 dictd las pautas a seguir para
centenares de instrumentistas y agru-
paciones. Cada cambio que Davis in-
trodujo en su musica, desde entonces,
inspir6é renovaciones sustanciales en el
jazz moderno hasta llegar a sus discos
“In a silent way” (1969) y especial-
mente Bitches brew” (1970) que, a
través de la electrificacién y del ritmo,

Edo de Waart, director de orquesta.

anunciaron el nacimiento del jazz-
rock.

Sin ser un virtuoso de su instrumento,
Davis se rodeé siempre de instrumen-
tistas extraordinarios que dejaron su
banda enormemente enriquecida en
términos de expresion y concepcion
musical. Tal vez sea mds correcto decir
que Davis formd virtuosos. Un solo
ejemplo: John Coltrane. Hablando es-
pecificamente del jazz-rock éste se en-
cuentra dominado por figuras ex-Miles
Davis, que formaron luego sus propias
agrupaciones para dirigirse a un pabli-
co numéricamente muy superior al de
los circulos jazzisticos.

Tal es el caso del tecladista austriaco
Joseph Zawinul y el saxofonista negro
Wayne Shorter, dupla que constituye
el nicleo de Weather Report, al que
ambos formaron en 1970 luego de de-
jar a Davis. Zawinul y Shorter ya eran
experimentados musicos de jazz antes
de comenzar a trabajar con Miles, y en
su banda jugaron un papel de gran
importancia contribuyendo a la com-
posicion justamente durante el perio-
do en que Davis incubaba su vuelco
hacia el rock. *¢

Shorter esta considerado desde hace
afios conjo ef\nigjdr, saxo soprapo.del
mindéd. Zawinul I pérGue paree,'se ha
centrado sobre los teclados electréni-
‘cos. El uso creativo que hace de los
mismos y la pureza y originalidad de
los sonidos que obtiene le han ganado
el reconocimiento undnime de la criti-
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Weather Report.

ca; incluso, de los mds intransigentes
detractores de la electrificacion en la
mdsica contempordnea.

A la vez que una banda fundamental
en el jazz-rock, Weather Report repre-
senta una agrupacién musical acorde
con los tiempos que corren. Primitivos
instrumentos de percusion conviven en
una sintesis ecléctica con las manifes-
taciones mds depuradas de la tecnolo-
gia sonora. La bisqueda, la improvisa-
cion y la complejidad musical del jazz
se fusionan con el arsenal electrénico,
el espectdculo y la produccién disco-
grifica plena de sobregrabaciones, ele-
mentos tipicos del rock.

El resultado es una masica libre, flexi-
ble, a veces misteriosa, pero siempre
atractiva, que impacta y cautiva al
oyente.

Weather Report ha tenido numerosos
cambios de personal, que brindaron un
color extra a su musica aportado por
las diferentes nacionalidades de sus in-
tegrantes. En esta verdadera banda in-
ternacional militaron varios percusio-
nistas latinos (como el peruano Alejan-
dro Acuna, por ejemplo), el bajista
checoeslovaco Miroslay Vitous, y el
percusionista brasileio Dom Um Ro-
mao.

Cuando los dos Gltimos integraron el
grupo —en 1972—, Weather Report vi-
no a la Argentina de la mano del pia-
nista Friedrich Gulda, concertista clési-
co que también ama y cultiva el jazz.
En esa época, el grupo asombré a un

Archifig. s et

jazz que habfan conseguido enterarse.
Ahora Weather Report vendra por se-
gunda vez a Buenos Aires, pero ya
consagrado internacionalmente. Ade-
mas de los nombrados, Shorter y Zawi-
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nul, el cuarteto se completa con Jaco
Pastorius y Peter Erskine

El' multi-instrumentista y compositor
Pastorius es la (ltima revelacién inter-
nacional en bajo electrénico, del que
arranca un sonido inédito, casi vocal,
utilizando un instrumento sin’ trastes.
Es el bajista mds imitado en la actuali-
dad y ha realizado excelentes grabacio-
nes fuera del grupo, como lo prueban
sus intervenciones en los discos de Joni
Mitchell. Erskine, por su parte, es un
baterista joven que hace con Weather
Report un cambio rotundo en su carre-
ra, desarrollada anteriormente en big
bands como la de Maynard Ferguson y
la del desaparecido Stan Kenton.

En el Gltimo dia del Festival actuard
solo Weather Report, lo que indica la
importancia previa que se adjudica a su
recital.
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Joseph Zawinul,

El guitarrista inglés John McLaughlin
que ya visitara Buenos Aires junto
con Egberto Gismonti hace un ano
trabajé también con Miles Davis en su
fase jazz-rock. Mds tarde formd una
banda que lideraria el género por algin
tiempo —la Mahavishnu Orchestra—,
luego el grupo actstico Shakti, volvién-
do posteriormente a una banda eléc-
trica —que incluia al excepcional violi-
nista L. Shankar— con la que vino al
pafs. Grabd también varios discos, co-
mo solista, siendo la mds conocida de
sus colaboraciones la registrada con el
guitarrista de rock latino Carlos Santa-
na.
McLaughlin, bastante familiar para los
aficionados argentinos, es de todo este
paquete artistico quien mds discos tie-
ne editados aqui. Considerado uno de
los mds grandes guitarristas del mundo,
amén de musico y compositor de gran
sensibilidad, McLaughlin posee una
técnica casi sobrehumana, un ataque
feroz y un sonido inconfundible. Sus
intereses musicales van desde el jazz a
la mdsica de |a India, pasando por el
flamenco. No hace mucho hizo una
jira por Europa junto con otros dos
monstruos de la guitarra, Larry Coryell
y Paco de Lucia,
McLaughlin actuard en Buenos Aires
acompanado por el guitarrista Chris-
tian Escoude, .
George Duke nacid en California, hace
33 anos, realizando alli sus estudios de
composicion y piano. Duke fue uno de
los primeros maestros del piano eléctri-
co, pasando luego al sintetizador, ins-
trumento en el que también desarrollo
un estilo propio pleno de sutilezas y
delicados timbres. Trabajé en sus ini-
cios con la banda de Don Ellis; luego
con el conocido violinista francés Jean
Luc Ponty, pasando mds tarde a inte-
grar las legendarias Mothers Of Inven-
tion de Frank Zappa. El tiempo trans-
currido junto a este masico singularf{si-
mo tuvo gran valor para Duke. Con
Frank Zappa cantd por primera vez en
publico, comenzd a tocar el sintetiza-
dor, se familiarizé con el rock, y des-
cubrié el potencial que encierra la uti-
lizacion del humor en un contexto mu-
sical.
Duke también visito la Argentina ante-

rior & hi 7 mo
Thibal i atn.
da del desaparecido’ saxofonista Can-
nonball. Adderley (otro ex Miles Da-
vis), aunque debido a la escasa promo-
cion mucha gente se perdio su (nico
concierto,



Pepeu Gomes

En el '75 Duke co-lideré una agrupa-
cibn junto al famoso baterista Billy
Cobham, ex Mahavishnu Orchestra.
Luego comenz6 a trabajar con su pro-
pia banda, presentindose exitosamente
en el Primer Festival de Jazz de San
Pablo (1978) donde mostré un sonido
fuertemente inclinado hacia los baila-
bles ritmos funk, ademds de un impor-
tante despliegue escénico. La discogra-
ffa de Duke alcanza los 12 LP bajo su
nombre —los G(ltimos, de bastante re-
percusion en el mercado estadouniden-
se— y mds de 30 créditos en grabacio-
nes de otros artistas. '
Hace poco registré su “Brazilian love
affair”, donde testimonia la admira-
cién que siente por la misica del pais
vecino. El dlbum cuenta con la partici-
pacién de importantes artistas brasile-
fios, como Milton Nascimento, Simo-
ne, Flora Purim, Roberto Silva, Chico
Batera, el trombonista Rall de Souza
y el percusionista Airto Moreira.
Precisamente los dos Gltimos —radica-

dos desde hace tiempo en los Estados
Unidos— participardn, como invitados
especiales, en la presentacion portena
de George Duke y su banda.

Ya a los 18 afios el contrabajista Stan-
ley Clarke tocaba junto a Horace Sil-
ver. El nifio prodigio habia nacido en
Filadelfia, en 1951. Durante los anos
'70 fue miembro estable del famoso
Return To Forever, grupo de jazz-rock
del pianista Chick Corea, que — ioh
casualidad! — también fue musico de
Miles Davis. Paralelamente, Clarke ini-
cid una carrera solista plasmada en va-
rios discos que presentan notables dife-
rencias entre si y ciertos altibajos res-
pecto a los resultados musicales.

No obstante, en todos estos trabajos
Clarke se revela como un bajista de
enorme talento y personalidad que ex-
perimenta con distintos tipos de ins-
trumentos y efectos, removiendo al ba-
jo de su tradicional puesto como un
integrante mds de la seccion ritmica
para llevarlo a primer plano.

En los Gltimos tiempos Clarke se ha
inclinado mucho hacia el rock and roll,
actuando en vivo junto a figuras inter-
nacionales de esta masica como el ex-
celente guitarrista inglés Jeff Beck, y
participando como bajista en la jira de
los New Barbarians —agrupacion que
incluyé a Ron Wood y Keith Richards,
de los Rolling Stones— formada para
presentar en vivo el Gitimo dlbum solis-
ta de Wood.

El Brasil aportard a Buenos Aires '80
la presencia del guitarrista Pepeu Go-
mes y de la cantante Baby Consuelo
—su esposa— que vienen de actuar en
el reciente Festival de Montreux, Sui-
za. Ambos forman parte del famoso
grupo Novos Baianos, que con mds de
10 afios de trayectoria jugd un papel
importantfsimo dentro de la mdsica
popular brasilena. Los Novos Baianos

y . 4 :
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Emilic del Guercio y Luis A. Spinetta, primero y tercero desde la izquierda respectiva-

mente, con el resto del grupo A Imendra”".

combinaron los sonidos del rock an-
glo-norteamericano con ritmos autéc-
tonos, como el samba, la bossa nova y
el frevo, a los que agregaron sonorida-
des del Caribe, dando lugar a una
sintesis musical que derrumbd ciertos
encasillamientos indtiles que dividian a
la escena musical brasilefia de hace una
década.

Su éxito fue inmenso, llegando a co-
laborar con el padre de la bossa nova
—Joao Gilberto— en el antolégico LP
“Acabou chorare”.

Los Novos Baianos se constituyeron en
una verdadera familia musical. Con el
tiempo la familia se ramificé en otros
grupos y carreras solistas, sin que por
eso los Novos Baianos dejaran de exis-
tir como tales, Pepeu asumio la direc-
cion musical del grupo, tras el aleja-
miento de Moraes Moreira. Fuertemen-
te influenciado por Jimi Hendrix, Pe-
peu estd considerado uno de los mejo-
res guitarristas eléctricos del Brasil. Es-
tuvo anteriormente entre nosotros co-
mo acoimpanante de Gilberto Gil, en
1978, y tanto él como Baby tienen ya
un par de LP como solistas grabados
en su pafs.

Por Gltimo los duefios de casa. Luis
Alberto Spinetta (figura central de los
recientemente reunidos Almendra) se
presentard acompanado por el tecladis-
ta Diego Rapoport. Spinetta intentd
ya un acercamiento al jazz-rock, luego
de la disolucién de su grupo Invisible.
Otro miembro de Almendra, en este
caso el bajista Emilio del Guercio, ac-
tuaré al frente de su grupo La Eléctrica
Rioplatense que propone una mezcla
de rock y candombe. Finalmente el
guitarrista y cantante David Lebon
—uno de los mésicos mds talentosos de
la escena de rock local— participara
con el grupo Seleste, formacion que
mantiene en forma paralela con su tra-
bajo en Ser( Girdn, el exitoso conjun-
to de Charly Garcia.

A pesar de no tener una acistica muy
recorhendable, el Luna Park parece ser
el Gnico lugar en ,cpndiciones de absor-
ber la cantidad esperada de pUblico
joven. La organizacion asegura que los
inconvenientes serdn superados me-
diante un sofisticado equipo de ilumi-
nacién y sonido importado especial-
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el Festival Buenos Aires '80 serd un
acontecimiento como pocas veces se
ha visto en nuestra ciudad.

FERNANDO BASABRU
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por
Ignacio Xurxo

EN LA ESPESURA
DEL TAPIZ

| hombre de esta ciudad, el de cualquier gran

ciudad, estd, ya se sabe, enfermo de actualidad.

Esto no es un diagnoéstico sino un lugar comdn,

un efecto necesario y previsto tabulado en la

minuciosa planificacion de las grandes usinas de
hipnosis colectiva. Gracias a ellas el andlisis de la propia
contingencia es postergado por un exacto, fascinante vaivén
entre la frivolidad y el horror, sin que una ni otro parezcan
pertenecernos. Persuasivas entonaciones, vertiginosas image-
nes, calibrados caracteres, no son otra cosa que el brillo
alucinante del péndulo y poco a poco, dia a dia, nuestra
atencion y nuestra memoria palidecen como las amistades
del conde Drdcula.

Estos insidiosos avances del conocimiento superficial y pres-
cindible pueden dejar secuelas resistentes inclusive al anti-
doto de un buen libro, porque las muchas o pocas neuronas
de cada quien, suelen quedar como las lineas telefénicas
después de ia lluvia, expuestas a disociaciones y asociacio-
nes indescables: enajenadas, surrealistas, ligadas. Nos acaba
de suceder, sin ir mds lejos, mientras lefamos unos perfec-
tos, sobrecogedores, versos de Olga Orozco:

Alguien sopla v comvoca los poderes sin nombre.
Mi guarida se eriza,
se dgazapa en el loso e las Licras, resiste con su muestrario

de upariencias d los embates de la mutacion.

Hasta alli no solamente nos sentiamos guarecidos, resisten-
tes, sino jncluso ignorantes del riesgo. Pero poco a poco, un
acoso como de invisible moscardon comenzé a desplazarnos
del poema. I'ue precisamente a partir de:

Alguien sopla y arrancu de sus gosnes mi precaria morada,
las maguinarius de su remota realidad,

fue desde alli que las borras de las mal trasegadas noticias
del dia nos salpicaron como un maligno sarpullido, instala-
ron lo pedestre en la tersura de los mds altos versos:
le quitun una a una sus misericordiosas pertenencias con

un duro escalpelo.

Era inatil ya todo esfuerzo:

¢No habia para i mads que esta cdreel,
estos muros aviesos, latales hacia abajo,
esta tensa tiniebla que me arroja de subsuelo en subsuelo?

No hubo retorno posible a la encrucijada metafisica: El
abarrotado almacén no aceptd tan sutiles entradas. La refe-
rencia al subsuelo, més el subcddigo maquinarias item per-.
tenencias, nos derivaron sin apelacién a las enormes e inme-
diatas estibas de actualidades. Nos conectaron inexorable-
mente con la reciente decisién municipal de suprimir (erra-
dicar, segin el ienguajepdei drea) los comercias de los
sdbitefraneos. [l espacio/en. ell cualdeokizibambos offgenes y
Significados no era ya el de la ingente Creacién sino el
mezquino, utilitario, aunque también misterioso, conocido
con el nombre de kiosco.
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Alguien soplu y convoca fos poderes sin nombre, ya no nos
sugirié desde alli |a justicia divina sino otra ira, remotamen-
te biblica, cerniéndose sobre fritangas y baratijas del sub-
suelo porteno. De lo cosmovidente, desde lo escatolégico,
habiamos sido deportados a la falsa isla de la noticia, a una
balsa desgobernada por rotativas, orticones y micréfonos.

De Dios y ¢l hombre, descendiamos a un pasajero pleito
entre la Intendencia y fésiles boliches. De pronto, también
nosolros nos sentimos habitantes sin esperanza de un sordi-
do sucucho repleto de irrisorias pertenencias. Nos asalté el
panico de estar condenados a sobrevivir en un dmbito mds
avaro que un calabozo, apenas mds confortable que un
cepo, merecedores apenas de breves, impersonales y ruines
intercambios con el préjimo. Como aporte para otro pinino
de la Psicologia esbozdabamos una nueva forma de la claus-
trofobia: el complejo de kiosco.

Pero tal como proponen los freudianos, vayamos hacia atrds
para volver con envion. Alguna vez la palabra kKiosco tuvo,
como sola funcion, la de ejemplificar a los parvulos el uso
de la letra ka. Por ejemplo: **A pocos kilometros Kant puso
un kiosco de kerosene'. O cualquier genialidad similar. Pero
ahora existe la opcidn de la cu-u, lo que haria posible leer
que: A pocos quildometros Quant puso un guiosco de
queroseno’’. Dos anuncios que sonarian igualmente absur-
dos en cualquier ciudad, pero no tanto en la nuestra.

Buenos Aires puedc jactarse de tener miles de kioscos que
venden toda cosa vendible, inclusive libros de Kant y ropa
de Quant, también kerosene y cuentaquilémetros. Todo
depende del pélpito comercial de sus propietarios porgue cl
kiosco ciudadano, como la feria campesina, son una misma
cosa: una apucsta de la imaginacion y de la esperanza, una
manera de salirle al cruce a quicnes ticnen o que nos falta y
les falta lo que tenemos.

Es que ocasionales euforias no pucden ocultarnos gue, tras
el mito de la gran ciudad no hay sino otro cronico estado de
necesidad. No s6lo no hay plena ocupacion, sino que no la
hubo jamds, si consideramos como tal la disponibilidad de
empleos suficientes con retribuciones que también lo sean;
menos, a(n, en ¢l grado en que el porteno tasa las preciosi-
simas perlas de su sudor. Aquella carencia le inspiré formas
vicarias de organizacién, no solo para sobrevivir sino-para
sofiar con el dorado portico de lo superfluo.

Los kioscos se abren en Buenos Aires como vizcacheras, en
" cantidad que ninguna otra ciudad jamds reunio. Ademds los
muy especificos kioscos londinenses o parisinos, los raros
estancos madrilefos, son cosa muy distinta del indescripti-
ble bric-i-brac porterio que no sélo oferta bienes fumables y
masticables, sino una inabarcablc gama de bienes y servicios
que comprende lo mismo una pulscra antirreumdtica que un
Ford 1935, tanto un curso de yoga o una sesion de digito-

erfecto melén v encwﬁ
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No se pretenda hallar exageracion alguna. Los pequenos e
inocentes kioscos portenos suelen habilitarse como natura-
les centros de expendio de cigarrillos y golosinas, pero al
mismo tiempo la extension de sus ramos (y la ocupacion de
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suelos y paredes contiguos) puede ser incontenible. En
Belgrano hay un inefable kiosco que, aparte de munequitos
y de encendedores, suele vender por dfa varios camiones de
fruta y verduras frescas casi sin trasbordo. De la chacra a la
bolsa del ama de casa, eso si, con esa impensable aduana,
acaso precursora de los futuros kioscos de concentracion de
frutos.

Quiza no sepamos nunca cudl fue la primera pared que
mercantilizé su ventana; pero no cabe duda’ Aque el kiosco
nacié como recurso para ir tirando, aunque ahora algunos
sean mds rentables que muchas grandes industrias, pero ésta
ya es otra historia. Inclusive tendriamos que referirnos a
otro tipo de kiosco, como ha dado en llamarse a ciertas
actividades conexas a las mds vistosas fachadas profesiona-
les. Ejecutivos y funcionarios, médicos y arquitectos, perio-
distas y hasta escritores suelen inaugurar también sus ver-
gonzantes ventanucos de compra, venta o canje. Alli dan en
aceptar de todo, como los que en Europa solian
llamarse “kioscos de necesidad”. La imprevisible fractura
puede aparecer en las mds albas y splidas paredes mostrdn-
donos fugazmente una imagen distinta de su duefio, volun-
tariamente embretado y, lo mismo que su inocente colega
callejero, viviendo un poco de perfil, entre egipcio y fenicio.

Lo innegable es que Buenos Aires desaté la apoteosis del
kiosco, palabra que por algo viene del persa. Nuestro gran
mercado, nuestro zoco magno, es un poco borgiano; lo
concebimos misteriosamente disperso, coniu visto en un
espejo trizado y, salvo magia mayor, no es concebible por
ahora su unificacién. Ni los supermercados, ni las mdquinas
expendedoras podrian ofrecer la variedad de objetos que el
kiosco expone, sin aviso, en cualquier vericueto del suelo
porteno y, por poco tiempo mds todavia, en su subsuelo.

Este es el punto en que de retorno volvemos 4 encontrarnos
con el subterrdneo pleito, que nos alejé de otros conflic-
tos mds permanentes y esenciales; sobre todo que interrum-
pi6, por subconsciente interferencia, el goce de leer a nues-
‘tro mejor poeta actual. Escapamos con alivio de la apretura
del kiosco, de su asfixiante ilusién mercantil, y volvemos a
las mucho mds bellas Mutaciones de la realidad :

Y yo que reclamaba solamente un lugar de pequenas
alianzas como chispas,

solamente un lugar para oficiar la luz en torno de mis
hues?s!
Si; todavfa hay fisuras por las que puede invadirnos la
intrusa actualidad, pero la magnificencia del poema termi-
nard por sellarlas. Escaparemos por fin del sonido y la
furia cotidianos con una rhetdfora de luz como amuleto;'se
borrard hasta el Gltimo estante, hasta la mds escondida

la’gﬁaﬁ" l‘éﬁﬁ g
rio, que es lo mismo

o la ventana que se enciende y se apaga en la espesura del
tapiz.

*

A
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Toda la FOTOGRAF]

XXIl SALON DE
FOTOGRAFIA
ARGENTINA

Lu Federacion Argentina de |'otogratia, entidad que nuclea a
los Fotoclubes de todo el parfs, organiza anualmente su Salén
que constituye uno de los acontecimientos mads importantes
del medio. La muestra inaugurada ¢l 13 de junio no es quizd
la mds notable pero refleja, sin duda, la brillante trayectoria
de un grupo de asociados del Foto Club Matanza. En esta
oportunidad el grupo arrebato los premios de blanco y negro,
lo cual no es obra de la casualidad. En esta oportunidad los
premios corresponden a Alfredo R. Herndndes  Gran Premio
de Honor -, Lstelu Prieto, Aldo Bosco v Fduurdo [iumara,
completdndose con Lrnesto Sijerchovich del Foto Club Mari-
na.

Decimos que no es obra de la casualidad porque en repetidas
muestras sus obras han sido distinguidas y son, ademds, el
resultado de una labor meditada v desarrollada en conjunto.
En papel color, de edicion limitada al igual gque transparen-
cias color, se distinguen Antonio [ulian L opes, Curlos Villa
real y, aungue sin obtener premio, Miguel A, Cuprard.

ORIENTAL Gran premio de honor CONDOR FAF
@

MULTIMEDIA

Como aun el “multimedia’ no es patri-
monio de ningln sector especializado de
la critica, y ademds es parte de “Toda la
fotografia", es oportuno destacar la dni-
ca exhibiciérn del grupo Musick/Film/
Dia/Licht Galerie que dirige el composi-
tor y teérico Josef Anton Riedl, de 51
anos y hafifo.de Mupich.

Con una formaeidn mustedt-quedo ‘ealifi-
ca de compositor el profesor Riedl
muestra su interpretacion de la simbiosis
musica-imagen, para quien eslo no es ya
una simple curiosidad sino una rigurosa
disciplina estética y sensorial.

Quizas el suspiro de alivio que se escu
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cho en la excelente acustica de la Sala
Casacuberta, al finalizar la presentacion,
sea para Ricdl mds significativo que el
aplauso incierto de la abarrotada sala y
que luego siguio.

Es obvio también gue nuestro publico,
desacostumbrado a este tipo de manifes
tacipnes, _sc_sintiera_abrumado ¢y _deso-
riéntad & Caue si ingiplentad U rdiniog
data de los anos del "Di Tella" y que-
dd lamentablemente interrumpido.

El equipo y las disciplinas que requicren
aunar las composiciones de Cage, Whit-
ney, Kage, Riedl, cntre otros, ¢ image-
nes coordinadas es casi inascquible en

nuestro medio (6 proyectores de cine de
16 mm, I8 proyectores de diapositivas,
2 magnetofonos v 2 sintetizadores, mds
un piano preparado, en este caso). Con
esta bateria conducida desde una impre-
stonante consola se proyecto “Audiovi-
sual Lvents"

Eralas patabras de Riedi ia exhibicion
ng~Ndnel dragdimép ol Imensaje; es sim-
plemente o union de la simagen y la
misica dirigida a un espectador que tie
ne que dejarse llevar y envolver por el
“medio’" o, quizads, hasta sentirse agredi-
do por ¢l

iBravo, profesor Riedl|!



JUAN JOSE GUTTERO

DESCOCADO

Estela Prieto EL PADRINO
Eduardo Fiumara

Para los cultores de transparencias color se sefalan por su
fuerza expresiva las obras de la categoria "“contemporinca’’
de Rosa N. Travesaro, las de [duardo Fernandes Paolini y
Alejandro Merle. :

Todo esto nos lleva a plantearnos algunas reflexiones “mono-
cromdticas”, que serdn tema de la proximanota.

JOSEF ANTON RIEDL

Nace Josef Anton Ried! en 1929.
Estudia composicion con Carl
Orff. Irabaja\en. el Groupe
de'Recherches Musicales”, Paris.
Estudia con Hermann

Scherchen direccion

orquestal, 1953. Integra

el Estudio Siemens de Masica
Electrénica, 1961. Director del
Foro Cultural de Bonn, 1974.
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. El margen

de la

agenda

CARLOS ALBERTO

| hombre devino sapiens,

porque fue previamente fa-

ber. Con seguridad, mucho

antes que descubriera tra-

4 . zando el contorno ocre de
un bisonte, los misterios aurorales del
arte, la mano |e habia permitido elabo-
rar la soledad creando las primeras ar-
mas y herramientas. La mano contenia
todos los secretos del porvenir: el descu-
brimiento del fuego, los gestos de las

" “litdrgias y del amor, la alucinada sensa-

cién de la primera caricia, el propio des-
tino y evolucién de la raza.

En el inmediato futuro cumplfa una lar-
ga vigilia la alfarerfa y en el pulpejo de
cada dedo podfa prefigurarse el embrién
del lenguaje, de los signos y la escritura.
La mano hizo al cerebro atesorando en
cada pliegue la reserva de la experiencia.
Al engendrar el trabajo, despertd la cul-
tura.

Abierta como una flor mdltiple y sensi-
tiva la mano del primer hombre es el
simbolo de su condicién, un misterio
cuyas razones permanecen hoy tan ocul-
tas como lo estaban en el momento en
due se cumplié el origen.

La, cultura.manual lfend. la.actividad y-el
trabajo 'de 105 -primeros tiempos :a 'trec
rra, la piedra, el metal asumieron la for-
ma apetecida merced a sus designios. De
ella derivaron las artesanfas y el hombre
pudo erguirse entre todos |os seres vivos
como un privilegiado, un creador que

podia disponer de su libertad para tras-
pasar a su arbitrio las barreras del entor-
no.

La humanidad es obra de la mano. Sus
huellas persisten en las alisadas paredes
de barro de las primitivas moradas, en la
piel de los colosales monumentos de
Balbeck, en las pirdmides egipcias, en las
columnas de Palmyra y en las cuevas del
rio Pinturas, en nuestra Patagonia, don-
de decenas de palmas pintadas tratan de
detener la fuga de guanacos y camélidos:
La mano originé las artesanfas y las pro-
fesiones. A través de las edades descifro
con paciencia el misterio de la piedra y
del hierro, del cobre y del bronce, de la
arcilla y del diamante. Cuando la casua-
lidad hace que el valor mdgico de la
imagen se encadene con la realidad, co-
mo un simbolo, aparece el arte. Este
supone la previa asimilacién de una ex-
trafeza y su proyeccién antropomorfa:
la historia de la cultura se inicia con la
simple posibilidad de la representacion.
Pero hoy el hombre se encuentra atrave-
sando un estadio cultural en el que el
centro de la vida radica, méds-que en su
conciencia, en el huracin de fendbmenos
en el/\que gs.arrastrado,-La mano del
hombre de estésigle no maneja materia,
ni moldea esperanzas; simplemente dis-
pone de aparatos, de llaves, de botones,
de teclas, de pulsadores, de diales, que
comunican sus intenciones a través de
complicadas cadenas de engranajes y



Tocar la flor sin que
se estremezca la estrella

chispazos de clectricidad. Las prolesio-
nes han sido devoradas por la técnica, y
hoy se dispensa el titulo de sabio a
quicn mejor conoce ¢l secreto ge los
aparatos. Los artesanos han ido desapa-
reciendo y los pocos que sobreviven se
llevardn consigo la clave de sus destrezas
y habilidades. El artesano de hoy, evoca
solamente a los fabricantes de souvenirs
que han despersonalizado su estética
puesta al servicio del gusto standarizado
de sus clientes. La revolucion industrial,
cuyos penosos frutos seguimos recogien-
do, condujo finalmente a una retraccion
compulsiva de la individualidad y cl esti-
lo, y los productos claborados fueron
llenando paulatinamente hasta las mds
infimas necesidades:

Las vidrieras de los negocios que venden
articulos importados - rubro tan consus-

1anciado con la filosofia de los dias que

vivimos— demuestran hasta qué punto
cada necesidad cotidiana y doméstica ha
sido contemplada por los imaginativos
fabricantes. La crisis que involucra a la
produccidn llena todos los resquicios y
engendra dia a dia falsas alternativas: un
misme articulo se ofrece cop innumera-
bleg Vitiahgesy las-9ncipes s 'nauf‘t@;-
can como en un laberinto de espejos. En
el mundo moderno los presupuestos de
publicidad rivalizan con los que dedican
los estados a las obras primarias de in-
fraestructura y desarrollo y el repique-
teo de su prédica forma parte esencial

del paisaje urbano, siendo tema funda-
mental del intercambio social.

Existe una propaganda directa que_asal-
1a impunemente los sentidos, y un con-
tinuo mensaje subconsciente, camoufla-
do y subrepticio, que asedia desde sus
rincones como si fuera dictado por un
ejército de francotiradores. La ficbre
consumista  habilmentc . cxaltada “por
los gerentes de “‘marketing' y responsa-
bles de sus comunicaciones— nos invade

cuando, impulsados por sus tentadores

mensajes, nos alincamos todos sin ex-
cepcion en los carriles de la mdltiple
opcién reclamando nuestro lugar.

Pero el acelerado desarrollo tecnologico,
tan acentuado en el siglo actual, ha reali-
zado maravillas. “‘Gracias a él cada hec-
tarea rinde mas cereal, las vacas dan mas
leche vy carne, las gallinas mas huevos. El
hombre se mueve y se comunica con
mayor facilidad. Se sumerge en los abis-
mos ocednicos, pasea por la superficie
lunar y explora otros planetas. Y sobre
todo vive una vida més larga y con me-
nos impedimentos. Si hace un siglo el
promedio de vida era de unos treinta
anos,. hoy pasa en varios, paises de los
%tmi}-&w N d*‘ ‘L‘)r O ( AN
Como contraparte la explosién demo-
grifica ha engendrado nuevas crisis y
cada vez es mds acuciante la dificultad
de obtener alimento, agua potable y
otros recursos renovables, merman las
fuentes energéticas, el acelerado urbanis-

mo acarrea dificultades en el abasteci-
miento, aumenta la contaminacion, la
criminalidad, el homosexualismo, el
consumo de drogas y lus desordenes psi-
quidtricos que son patrimonio exclusivo
de los grandes conglomerados. La pre-
servacion de las comunidades naturales,

~ de las especies silvestres animales y vege-

tales, de los espacios para la recreacion y
educacién humana, y las cuotas mini-
mas de silencio e intimidad han llegado
a plantearse como ecuaciones de ardua
solueion. .

. El gras teria de nuestro tiempo —la

angustia por las.distintas formas de sui-
cidio y alienacion— requiere un retorno
a las fuentes de origen natural y el resca-
te de lo que los cientificos denominan
ecosistema: el conjunto armonioso aun-
qué inestable de correlacién biolégica
entre los seres vivos que lo pueblan y el
ambiente que los contiene. No hay en
ninguna comunidad especie alguna que
no tenga significacién para la vida de
toda ella, o como lo expresara con un
lenguaje mds universal el poeta inglés F.
Thompson: “Todas las cosas. .. éstan
ocultamente tan I{gada'i unas a otras que

;s-;;@pqslb}hf tm;iir;!;ﬁ ﬂbr’g'm‘rqu > 8

estremezca una estrella

(1) “Geocidio”, Enrique Balech, Ediciones
De La Flor 1978.
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“su literatura

humanismo vy

ALEMANIA

(Agradecemos la colaboracion del seitor Volker Ra-
fflenbedl, asesor cultural de la embajada de Alemania,
para la realizacion de esta nota).

ara hablar de los autores
contempordneos, es
necesario comenzar por
hablar de la literatura del
siglo XX.

Si bien la literatura de fines del siglo X1X
tuvo cardcter homogéneo al

representar la realidad comparable

y visible,siendo la narrativa la

/qle recogip fas éxperiencias'congretas;
en el siglo XX es reemplazado por

una gran diversidad de temas y formas.

No significa un alejamiento de la
realidad, sino una bisqueda de nuevas
formas de expresién que le permita
seguir captando una realidad
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transformada y que incorpora
nuevos problemas.

La esencia y la funci6n de la
literatura se ha hecho més
problemdtica y compleja.

La tendencia que predominaba era

el Naturalismo gue se hab{z extendido
desde ¢l Sigho anteri6ry fednséchéntes
con su vision del mundo, los
naturalistas procuraban dar a sus
obras una forma que hiciera de ellas
un vivo, minucioso y fiel retrato

de la realidad. Pero este fundamento
fue rechazado por otros escritores,
que preferian destacar en la

serenidad

literatura los valores propios del
arte y veian en ella un campo para
emociones e impresiones subjetivas.

No le atribuyeron solamente
importancia estética, sino también
ética y religiosa,

Entre 1910 y 1920 surgié6 el
movimiento expresionista, compuesto
por jévenes escritores que rechazaban
1a hipocresia y lo absurdo de

su tiempo.

La época era brillante y poderosa,
constituida por una burguesfa rica y
una polftica imperialista, las que

se veian ante las puertas de la
Segunda Guerra Mundial.

El expresionismo es, en Alemania,
el/iitimo_gran movimiento de
un grupo'de’escritores.

A partir de aquf, los temas de las
grandes novelas modernas son

las crisis, la decadencia de

la cultura y la situacién existencial
del hombre en el mundo actual.

El escenario histérico estd constituido
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Heinrich Mann Thomas Mann
por el Imperio alemdn y el Gottfried Benn (1886-1956). Médico admiten cambios.
austriaco y, luego, después de de profesién, sirvié en las dos Fragmento de '‘¢Pueden los poetas
' la Primera Guerra Mundial, por la guerras mundiales. Los poemas del cambiar el mundo?
Repiiblica de Weimar (1919-1933). primer periodo marcan una cruda
objetividad de lo morboso y repugnante A En numerosos ensayos usted ha

La ascension del nacionalsocialismo que hay en el hombre y revelan un expresado un punto de vista,
significo el final de la literatura cinico nihilismo. Pero detris de respecto a la figura del escritor,
en Alemania, pues casi tr dos los esa intencién se revela un anhelo de que podria sintetizarse mds o menos
escritores importantes abandonaron pureza y de belleza. En los poemas de asf: el escritor no ejerce influencia
el pafs. su Gltimo perfodo, que unen todos alguna sobre su época, no cambia el

: los 4mbitos de la vida y de la cultura curso de la historia, estd fuera

en una forma idiomdtica muy de la historia. ¢{No le parece que es

. peculiar, ya no estd presente el un punto de vista un poco absoluto?
Gerhart Hauptmann (1862-1946). elemento crudo y cinico. El caos y B: iPreferirfa usted que yo sostuviera
Nacido en Silesia, es en sus primeras la falta de sentido del mundo aparecen ~ que el escritor debe interesarse por
obras un exponente del naturalismo. neutralizados, en parte, por la el Parlamento, por la politica
Traté con humanitaria compasién capacidad creadora del hombre, por comunal, las compras de
la miseria y la desesperada situacién la pura forma del arte. En el didlogo bienes rafces, las dificultades de |
del individuo que sucumbe a sus ‘“¢{Pueden los poetas cambiar industria o el ascenso de la
propias pasiones y a la indiferencia el mundo? ", brinda su respuesta a clase trabajadora. 2
del medio. También en las piezas del uno de los interrogantes de mayor A: Pero es que hay un buen nGmero
Gltimo/periodo aparecen gleméntds (| importancia para la literaturas ~ 1 1| de autores famosos.que-no
naturalistas, pero predominan de nuestro tiempo. La verdadera comparten su posicion-y trabajan
otros temas y otras formas . literatura es un mundo aparte, que no con la idea de que estamos en
de tratamiento. El tema, profundizado debe ni puede ejercer una influencia un momento crucial, de que se estd
de manera simbolica, ya no estd sobre la realidad. Este concepto gestando un nuevo tipo de ser
ligado al presente y el tratamiento estd ligado a la idea de que hay humano y de que es posible
muestra con frecuencia rasgos elementos de Ja realidad que permanecen  describir el camino hacia un futuro
fantdsticos u oniricos. esencialmente iguales y no totalmente distinto y mejor.
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B: Por supuesto que se puede
describir un futuro mejor; siempre
han existido narradores que cultivaban
la utopfa. Julio Verne o Swift, por
ejemplo. En lo que se refiere

al momento crucial, luego

de estudiar repetidamente el
problema, he llegado a la conclusién
de que todos los momentos son
crucigles de que siempre se estd
gestando un nuevo tipo de

ser humano y de que las férmulas
como 0caso y amanecer de

la humanidad se han ido convirtiendo,
poco a poco, en conceptos de una
solidez y regularidad directamente
misticas.

A: iDe modo que usted considera
sin sentido que el escritor intervenga
en la discusién de los problemas

de su tiempo?

B: Considero que es un pasatiempo.
Veo que un grupo de escritores
sostiene que es necesario suprimir

el artfculo 218; otro grupo solicita
fa abolicién de la pena de

muerte. Ese es el tipo de escritoies
que asume una posicion publica
visible, a partir del Esclarecimiento.
Su terreno predilecto son los
apasionamientos locales, los
movimientos liberales en los,que
flota el inconfundible recuerdo de la
célebre lucha de Voltaire por la
rehabilitacién de Calas y el -
J'accuse de Zola.

Bertolt Brecht (1898-1956). Es uno
delos autores mds importantes del
siglo XX. Su obra teatral, que va
acompanada de numerosos escritos
tedricos, ha ejercido enorme
influencia spbre toda la produccién
dramdtica die nuestra época, como
modelo y como estimulo. En sus
comienzos, se caracterizé por

una radical oposicién a la burguesia,
a su forma de vida y a su visién

del mundo. También se resisti6 al teatro
burgués, que sélo tenfa la funcién de

-.em:exgner al pdblico, Sin ejercer

sobre 61a menorinfluencia-Etdnidel ©
valor positivo en la filosofia

nihilista de Brecht era el que se referia
a la realizacion sin trabas del

individuo. Desarrollé una nueva forma
de teatro, que presentaba la realidad de
los tiempos modernos y que, por

a4

la forma de interpretacion, podia
ejercer influencia sobre el espectador.
Llevé a escena las fuerzas que
condicionan la vida humana, y lo

hizo de tal manera que conmovfa los
sentimientos e inducia al espectador a.
meditar. Las obras maestras de

Brecht son: Vida de Galileo, Madre
Coraje y sus hijos, E! circulo de tiza
caucasiano, El alma buena de Se-Chuan,
El hombre estatua y El sefior

Puntila y su criado Matti.

Thomas Mann (1875-1955). Pertenecia
a una familia de |a alta burguesia

de Lubeck. Fue un autor “independiente”

desde 1900. En 1933 emigré a

Suiza y luego a los EE.UU. Después
de la guerra visité Alemania en
diversas oportunidades y, a partir

de 1952, se establecio en Suiza. Puede
ser considerado el mds grande
narrador alemdn del siglo XX. Cultivd
la tradicidn realista-psicoldgica de

la novela, amplidndola con elementos
de ironfa y parodia. Los temas
centrales de sus obras, en especial

las de su primera época, giran en torno
al contraste entre la mentalidad

del artista y del burgués. En general,
interpreta el arte y el refinamiento
espiritual como expresiones de
enfermedad y decadencia. A través

de un sutil analisis de todas

las corrientes de su época, Mann
entrevé, mas alld de la decadencia,
una humanidad mds positiva.

Luego de un perfodo de prescindencia
en el terreno politico, se declaré
partidario de la democracia.

Entre sus obras se destacan La muerte
en Venecia, Carlota en Weimar, La’
montafia mégica, Las cabezas

trocadas, Los Buddenbrook, Alteza Real,

El elegido, La engafiada, etcétera.

Alfred Doblin (1878-1957): De
profesién médico, en 1933 emigré a
Francia, en donde residié hasta

su muerte. Sus novelas, de diversa
indole, lo convierten en uno de los
mds destacados reprgsentantes
y*pooﬁeresddzu\o#é m derhal LI
Su tema fundamental es |&
intervencion de las fuerzas
sobreindividuales en la vida y

en el pensamiento del individuo,
dentro de la sociedad moderna, y

la consiguiente formacién de grupos

humanos en las luchas econémicas
por ¢l poder que se vienen librando
en el siglo XX.

Su novela mds conocida es

Berlin Alexanderplatz (1929),

donde relata la lucha de Franz
Biberkopf, un obrero que acaba de
salir de la cdrcel, contra Berlin,

la gran ciudad. Librado a sus propias
fuerzas, quiere volver a llevar una
vida decente. Expuestos a los peligros
de la gran ciudad, cae en la tentacién.
Se deja dominar por un delincuente,
quien al final le asesina a su amante.
La tragedia lo sacude y le hace ver lo
que esta ocurriendo con €l, en

torno a él, para poder sostenerse.

La vida ruidosa y arrasadora de la
gran ciudad interviene.en esta novela
como en ninguna otra obra de

la literatura alemana. Se la ha
exaltado hasta darle contornos
miticos, para asi representar, a través
de ella, a la vida moderna en la

cual naufraga el individuo.

Heinrich Mann (1871-1950). Hermano
de Thomas Mann, emigré en 1933

al ser prohibidos sus escritos, para
radicarse en California. Sus novelas y
cuentos, que casi sin excepcion son
obras comprometidas, critican
despiadadamente la burguesia
alemana de la época del Kaiser
Guillermo 11, de la Republica de
Weimar vy, del nacionalsocialismo.
Como medios estilisticos utiliza la
sitira mds punzante y, con frecuencia,
la grotesca exageracion.. .
Entre sus novelas se pueden citar:

En una familia, En el pafs de Jauja,
Las diosas, La caza del amor, Flautas y
punales, El dngel azul, El sibdito, '
Entre las razas, etcétera.

La literatura de esta época puede
resumirse en dos pensamientos: “‘Mi
vocacién innata es ante todo la

de representante, y menos la

de mdrtir, pues me siento inclinado

a mantener en el mundo una serenidad
algo mds clara, en vez de alimentar

la lucha y el odio” (Thomas Mann).
“Es preciso que los humanistas luchen
y sepa,m dlpear. mientras p dares
hostiles pretendén impedir fa

realizacién de su propio destino
(Heinrich Mann).

Susana Freire
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el tiempo
con sus
mudanzas
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~ José Marial

Opiniones de

Roberto Cossa

enia hace algin tiempo que devolverle a Cossa su
lapicera olvidada en casa. Decidi hacerlo aprove-
chando un dia libre y, de paso, conversar. Diria
de la manera mds entretenida, sin un tema fijo y
: dejando que las disgresiones poblaran nuestra
charla. :
Ya sentados, don Roberto Cossa apelé a su. paquele de
cigarrillos y' comenzé a hilvanar un tema relativo a un
departamento y. el precio de su alquiler. Confieso que me
distrajé, no por desinterés, sino por fidelidad a una costum-
bres que me ‘sigue desde la escucla primaria. Ped) disculpasy
me sinceré: no estaba distraido —tampoco lo estaba en la
escuela—, para ser preciso estaba abstraido. Perd la conversa

cion con Cossa tomd un sesgo que, durante el regreso, me hizo
pensar ensus significaciones para la trayectoria de nuestro
mejor teatro. *

Hace tiempo gue observo en Roberta Cossd no sélo a un
talentoso dramaturgo, sino tambiéna unescritor en quien sus
afirmaciones, sus postulados, cobran validez cn sus obras
teatrales. Quicro decir que entre su teoria yosu trabajo de
escritor hay una cabal coherencia. Y uno.de los hechos que
déterminan mi interés, entre olros, por ¢ste comediogralo es
su_pensamiento insistente sobre una dramatict nacional. Y,
notable paradoja, sus obras desde “Nuosiro ford e senana ™
has_‘lcl 1 viefo crigdo’ senalan un iu.-.mgw de ruptura. Y otra
paradoja: este teatro de ruptura es un fegitimo heredero de
nuestra mejor tradicion:teatral rioplatense. Esgue su ruptura
no cs exterior, sino que surge de la entranadesus personajes,
de su conducta y del entorno de Iractura gue determina un
enfrentamiento sustancial. A ese enfrentamiento profundo le
corresponden formas expresivas que naturalmente deben ser
de ruptura, toda ves que esas criaturas refieren sus vidas al
presente con atuendo y espiritu de época.

En su conversacion, Cossa me decia que habia que tener
mucho rigor para sehalar derroteros para unarte y una cultura
nacionales. Es cuestion vieja y cierta  aseguraba el autor de
lunonu - que la cultura y el arte son universales. Pero no es
menos cierto que existe y singulariza a cada pais una cultura
propia, es decir, nacional. La nuestra esta signada por la
concurrencia de multiples expresiones extranjeras que natu-
ralmente pierden su autonomia, sc mimetizan cuando se
entrelazan con nuestras creaciones. Ln otro sentido también
nuestra cultura esdependiente. Por ejemplo, cuando nosotros
éramos chicos vefamos un cine en donde sc daban dos y tres
peliculas, casi siempre norteamericanas. [sas imdgenes del
cine, esas pantallas con personajes venidos de otros medios
han gravitado en nuestra posterior actividad artistica, intelec-
tual y cultural. Salvo que quien la haya recibido sea un
hibrido; de lo contrario ha cobrado alguna influencia. Lo
mismo dirra de las obras de teatro francés que tan acentuado
predominio tuvieron en una etapa de nuestra escena. Todo
ese teatro ha dejado sedimentos, situaciones y una particular
sensibilidad aue también ha influidn on nuectra dramdtica.

sensibilidad, que ta nha influido en nuestra dramd
Coincidimés ¢6h Tossa al-seralai Gue Estajifltengiaho se
intorpora al autor de una manera consciente, directa, sino
que actta en forma subrepticia, hasta hacerse sustantiva.
Incorporada, asi, luego pasa a ser nuestra. )

Personalmente creo que ése es el proceso de todo arte, de toda
cultura. Siempre estdn robustecidos, signados, integrados por
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elementos de otras procedencias. Y se hacen nacionales por
consustanciacion. En cambio no son nacionales aquellas
expresiones que las incorporamos por moda, sin haberse
integrado a nuestra vida, a nuestras manifestaciones cotidia-
nas. Esas son injerencias felizmente pasajeras y que carecen
de arraigo. Pero que en ocasiones distorsionan.

Cossa senala que él es enemigo de dar categoria a los
casilleros. Hoy estd de regreso el grotesco. Se lo cita como
juicio de valor. Y yo pienso —recalca Cossa— que por si sélo
el grotesco no dice nada, no da pauta de calidad ni de
significacion. Encuadra simplemente una estructura teatral,
que puede estar mal o muy mal hecha o ser maravillosa.

Le pregunté como buscaba la expresion de sus personajes
para transferirnos una obra que como E/ viejo criado tiene
la llamativa particularidad de estar realizada con gente de
nuestros antiguos cafés, formadas en el clima del tango, las
partidas de truco, las prostitutas, y esa filosofia y amargura
que ronda con insistencia hasta hacerse atmosfera de esce-
na. Y no obstante —le dije— en donde se nota !a mano del
intelectual y la aplaude fervorosamente un publico intelec
tualizado.

Roberto Cossa acepté como real y coincidente con su
pensamiento mi pregunta. Si’ —reiteré—, es una obra escrita
como vos decis por un intelectual. Y creo oportuno estable-
cer que el autor no se conecta con el publico en forma pura.
Media no solo el actor, la direccion, el lugar y como se ha
realizado la blsqueda y experimentacion. Yo creo por ejem-
plo que el trabajo actoral en mi pieza es decididamente
bueno y responde a mis planteos e intenciones. Y estd allf,
con una corriente de publico bien calificada por vos como
intelectualizada. ¢Qué hubicra pasado si profesionales de
conocida actuacién televisiva, esa gente que en la jerga
teatral se dice que ‘‘ticne gancho” |a hubiera representado
en una sala céntrica? Yo creo que esa sala se llenaba todas
las noches. Pero, seguramente, a los que les gusta lo que se
hace en el Payro los dejaria disconformes. Eso que te decia
sobre el sentido de blsqueda y experimentacién no se
hubiera cumplido de la manera que fue hecha por esta
compania, y es precisamente esto lo que contribuye a una
atmoésfera en donde las cosas que suceden llaman a pensar.
En una palabra, la obra no hecha asi’ terminaria por ser
oftra.

Yo tenia interés en saber como se habia elaborado £/ viejo
criado por todas las explicaciones ofrecidas antes y después
de su estreno. Su respuesta clara reviste importancia para
nuestras experiencias dramdticas y apareja ensenanzas dig-
nas de proseguir en su desarrollo, descartados, naturalmen-
te, los aspectos puramente subjetivos que en su multiplici-
dad de propuestas ofrece esta busqueda. .

Como en todas mis piezas —aclara Cossa— hay inicialmente
imdgenes, voces, acontecimientos de mi ciudad que poco a
poco se van imponiendo. Un dia este cimulo de valores

.... cam

a ubigacign, una fuerza esgénica a la
ARl @ e ey W s i T2

Volvié a insistir Cossa sobre problemas atinentes a la ética
autoral, manifestindome que le parecia desde todo punto
de vista censurable escribir bajando el nivel o las exigencias

toma un camj

del texto teatral pensando en el mercado. Creo gue puede
hacerse un gran teatro —ratifica— y que, dada nuestra
circunstancia, ese teatro por ahora resulte apoyado por
minorias. Naturalmente esa premisa no debe ser aprioristica
en el autor, Esa pieza mafiana, o después de manana, puede
convertirse en una obra con apoyo de pdblico numeroso y
popular. No digo la misma obra —que también puede ser-
lo—, me refiero a la estética que condicioné una pieza. Si
dio en el clavo de la historia, mafana puede ser gustada no
solo por minorias sino por un publico mayoritario. Es lo
que en alguna medida nos ha ensenado la historia de la
cultura.

El solo hecho que el teatro haga pensar, influya, sacuda a
una minoria intelectual ya es importante, si es que esa
minoria es protagonista de la cultura del pais.

La explicacion dada de como se concretd E/ viejo criado
exigia este circunloquio previo. Porque aqui el autor de La
nona siguid una experiencia de distinto tipo. Preparé algu-
nas carillas tomando como base esas imdgenes de su ciudad
y también fue convocado por esas instancias secretas —vo-
ces le llama Cossa— y, con el esquema escrito, invitd a la
gente con la cual se llevd a escena £/ viejo criado. Luego el
grupo actoral y otros trabajadores de las tablas discutieron
escenas, aportaron elementos visuales, sugirieron situaciones
y suministraron planteos de proyeccién imaginativa que el
autor de la obra sefiala como de importancia rotunda para
la concrecion del texto definitivo.

Asf, el esquema primitivo realizado tomd en la pluma de
Cossa un vuelo inusitado que lo llevé al libro teatral. Recor-
d6 en su conversacion varios ejemplos. Asf, el escendgrafo
Leandro H. Ragucci presenté unos bocetos en un café en
donde Cossa encontré un dmbito del cual partié para ubicar
la planta escénica y las cuestiones relativas a movimientos y
situaciones. Recuerda tafmbién —ademds de las contribucio-
nes del grupo actoral— el aporte de Adriana Straijer y
Néstor Sabatini.

Resultd para mi una experiencia de maltiples ensenanzas, y -
me atreveria a afirmar que también lo fue para el equipo
escénico. No puedo asegurar si continuaré con este tipo de
experiencia porque ignoro si la voy a necesitar para otras
piezas,

Cuando le pregunté cudles eran los problemas prioritarios,
en relacion con su disciplina artistica, para el autor argenti-
no Cossa fue categorico: el trabajo, conectado con la expe-
rimentaciéon con sentido de busqueda. El autor dramdtico
debe estar siempre vinculado a las tablas. Ese laboratorio es
fundamental y a sus ensefianzas las creo decisivas.
Corraborando su aserto le recordé el caso de los autores
formados fuera del dmbito escénico y los que partian de su
vinculacién directa con la actividad en las tablas. En la
escena argentina es visible como se bifurcan ambos caminos.
Los que pretendiendo hacer buen teatro van hacia una

retérica literaria ausente de consustanciacion dramdtica, y
ten de la 'Frerupntacmn con la

le que con o sin retorica p ecuentac
po @ty o g epentid) | 3. CO M AN
hor regreso, advlertc que involu ntariamen e vuelt

con Ia lapicera. Distraccién o abstraccién, no lo afirmo en
este caso. Sf, aseguro, que Cossa y yo comprendemos estas
fallas muy frecuentes en nuestra profesion.
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HUMORESQUE ...
BURLESQUE

me importa
un camino

un comino

Bernardo E. Koremblit

La vida

Y

6%

Y
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n la fastuosa sala de banquetes del inquisidor Ba-
doero en el himedo siglo XVIlI —pues la accién
transcurre en Venecia— las mdscaras giran al son de
la Danza de las Horas, como lo hemos visto y
escuchado cautivos del éxtasis y el transporte en el
feérico ballet del tercer acto de la épera La Gioconda, de
Ponchielli. Yo no he participado de los giros, volutas y espira-
les de ese enajenante ballet, pues lo (inico que sé bailar es el
zangoloteado paso de San Vito, el cancén y la polca marinera,
con sus variantes la polca vienesa, la polca zingara, la polca-ma-
zurca y la polca miseria. Pero ahora, al pasar mi habitual y ya
constitucional trabajo matutino a la hora nocturna (son las
trasnochadas 22 p.m. y reclaman pajarodefuéguicamente el
Burlesque . . . Humoresque de agosto) aprendo también |a dan-
za de las horas al compds de “toda la cultura” de esta revista y
a reconocer que nunca debemos decir de este baile y de este
horario no he de beber. Y puesto que la ninfa constante vy el
fauno perseverante —quiero decir mis inteligentes e indulgentes
oyentes (perdén por la rima y el alejandrino)—, para acompa-
narme en el sentimiento estan ahora petrificados y fascinados
ante esta nota leyéndola precisamente a una hora en que no
precisamente el sol la cresta dora sino a la de las profundas
sombras, intentaré iluminar vuestra fidelisima adhesién hacien-
do un strep-tease confesional de mis recientes vacaciones de
julio en las sierras, donde si erras no aciertas, al propio tiempo
que contesto las preguntas de una carta que un sefior, sefiora o
senorita —la carta, unisex, viene sin firma— me hace, subyuga-
do o subyugada seguramente por mi extrana, multi y polifacé-
tica cuan tierna persona. La epistola no es decididamente un
anbnimo, pues no es ni injuriosa ni amenazante sino dvida de
curiosidad e interés. Por otra parte tampoco me fastidiaria si
fuese un anénimo, pues a los anénimos los tomo como de
quien viene encogiéndome de hombros con olimpica desapren-
sion.
Comienzo mi respuesta diciendo que en la serrania cordobesa
mi dia transcurre como el del peregrino que anda y deambula
oredndose, airedndose y asoledndose por los caminos entre
subidas y bajadas como las del agente en la Bolsa, y asf es
como puedo decir que nada que no sea caminar me importa
nada, y que la vida me importa un camino. También me
importa un comino todo lo que no sea vivir como un monie
itinerante, aunque el cenobita austero que soy interrumpe el
virtuoso itinerario para cometer un acto un tanto pecaminoso:
levantarle la falda a la montana. Pero lo hago dnicamente
cuando un promontorio o un declive o una loma serranos se
muestran demasiado provocativos, y dado que yo puedo resis-
iir a todo menos a ias tentaciongs, es en esa critica circunstan-
tid gdémi ascetisnmd,puesto a\pruebagcabandona lalmottifica-
cién=y cae en el pecado montanés. Pero quedo redimido y
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absuelto al preguntarme: ¢y por qué la montaida no usa la’
falda mds cenida, como las rigidas severas institutrices inglesas
de las novelas de las Bronte?

Mi indagador corresponsal quiere saber si tengo algin hobby.
Si: la fotografia. Esa es la razén por la cual creo que Gina
Lollobrigida y yo nos entenderiamos muy bien, aparte de
otras razones que también contribuirian a que nos aficiondse-
mos reciprocamente, como, verbigracia, el entusiasmo por el
cine y el amor a Italia. En el arte fotografico soy muy cuidado-
so en las tomas, y si me dispongo a retratar a una persona
profunda —un filésofo, un sociélogo, un pensador, quiero
decir alguien asi como Jorge Porcel, Alberto Migré o el emi-
nente Arnaldo André—, no lo enfoco con el objetivo de la
cdmara sino con el subjetivo. Otras preguntas, otras respuestas:
iMi color favorito? El rowge. Otro color que también prefiero
es el que tifie el rostro de la mujer ruborizada. Y otro mds el
pilido de la que, exhausta y consumida, estd curada ya de
todos los rubores. ¢Qué regalos prefiero hacer? A un hombre,
retratos de mujeres —Greta Garbo, George Sand, Jeanne Mo-
reau, entre otras emolientes huries del paraiso del profeta—
para que, teniéndolas a la vista, no olvide la finalidad esencial
de la vida. En los regalos a una mujer, confieso ser avaro,
mezquino, especulativo, y ya lo he dicho en otros humores-
ques pero es una fruicion repetirlo, le envio algo que ella pueda
ir devolyiéndome poco a poco: un ldpiz de labios. {Si creo en
Dios? Convencidamente. Y la demostracion de su inexistencia
no cambiaria mi credulidad, porque importa més creer en Dios
que saber si Dios existe. Con otras palabras, menos teolégicas
pero igualmente reveladoras, digo que mds vale bendecir el sol
que estudiar astronomia y averiguar por qué brilla. ¢{Mi opi-
nién sobre la mujer? Pues creo que es un ser que se interesa
unicamente por cosas insignificantes; prueba de ello es que lo
primero que le interesa es el hombre. (Si la grdcil lectora y el
fino lector recuerdan que ya lo he dicho, sepan que hay
tautologias inevitables, pues la mujer, por suerte, en ese senti-
do no ha cambiado ni un dpice ni una apetencia). Este de 1980
no es el dano internacional de la mujer, pero en todo afio y
siempre y desde toda la eternidad la palabra mujer se parece a
la palabra mejor, y sé bien que el idioma no tiene coincidencias
y homofonias gratuitas.

tPor qué me detengo casi nicamente en lo especial, lo excep-
cional y si es posible en lo que es ideal y sublime? Pues porque
sé y siento —esto es, con el entendimiento y con los sentidos—
que cuanto haya en el mundo y en la vida que no nos
conmueva y no nos asombre no merece ni atencién ni contem-
placiones ni paciencia. Es lo cierto que cuando uno dijo (no lo
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excepcional”, lo decfa porque lefa por excepcién. Y hago
advertencia de que si a ese caballero se lo denomina escritor,
eso ocurre por una de esas deficiencias del idioma. Un amigo a
quien todos queremos mucho, Paul Valéry, dejé dicho con
sabias palabras: Lo que no es inefable no tiene valor alguno.
Por ello, sefor, sefiora o sefiorita que me escribe, es que me
detengo Gnicamente en lo especial, lo excepcional, lo ideal o lo
sublime, trdtese de cosas o de personas.

iMis sentimientos hacia los nifios? Pues me gusta que vengan a
mi, a condicién que no tengan las manos untadas de dulce de
leche, por una parte porque harian un desastre de mis pantalo-
nes y por otra porque el dulce de leche es pesado para sus
tiernos higaditos. Ahora, -cuando los nifios no son nifos sino
guerreros samurais, me alejo de ellos para sumirme en una
deleitable biografia de Herodes que tengo regiamente encua-
dernada. Y a la pregunta de si creo en los adivinos y videntes,
diré que el arte y la ciencia de pronosticar es muy dificil,
especialmente si se trata del futuro. Yo mismo tengo videncias
y premoniciones: veo que en este 1980 algunos colegas mios
del par e imparnaso nacional que usan permanentemente el
“de pronto”, el ““de repente”, el “‘pienso” por creo, opino, me
parece, el “bueno” antes de empezar las frases y el epidémico
y pandémico “‘o sea”, morirdn de muerte violenta. {Si estoy
contento con esta noticia? En cierto modo si porque, como
bien se sabe, siento aversién por esas estomagantes expresiones
tan desagradablemente repetidas y tan repetidamente desagra-
dables. Dije “en cierto modo”, porque lo que no sé es si una
vez muertos, a mi me dardn muchos anos de cdrcel.

Este ensayo en el que he contestado a las serpientes de tantos
signos interrogantes, y confio en que la avisada lectora y el
experimentado lector lo reconocerdn acidularmente profundo
y francamente confesional sin eufemismos, concluye con la
referencia que debo hacer a las palabras de mi corresponsal con
las que me dice que comparte mis puntos de vista expresados
en mi nota anterior. Bien, eso me complace, Pero debo decirle
que yo ya he cambiado de opinién en todo cuanto dije en ella.
Y si en el presente trabajo encuentra que todo es malo, los
culpables somos él y yo; yo, porque no he sabido hacerlo bien,
y €l por esperar algo bueno de m.

Y no puedo continuar con esta nota porque el parte meteoro-
l6gico de la radio me da una inyeccion de sobresalto: dice que
para manana se esperan lluvias, tormentas y granizo, descenso
de temperatura y probablemente todo lo contrario. Interrum-
po mis respuestas a las consultas que se me hacen sobre $titiles
y profundas cuestiones relacionadas con el curriculum tedium
vitae de mi trascendental existencia, fecundada por el humo-
resque v el burlesque de esta vida,y este mundo afdiente v
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volvemos

a

greta

garbo

| cine nunca me ha

interesado. Lo que

digo es espantoso.

Pero cierto. Me inte-

resa el arte. El cine
no lo es. Comercial o experimen-
tal, el film siempre serd artesanfa,
técnica. No arte. Existe, por cier-
to, una estética cinematogrifica.
El underground, si vamos al pun-
to, es una ética y una estética del
cine. Como el peor overground.
Esto sin embargo jamds me preo-
cupb. Griffith, creador —Gnico e
incuestionable— del cine moder-
no, ha confirmado que el trabajo
filmico primero es préctica y re-
clgn despué; teor:a. Asl Le en-

4
’ (chtat::‘:'ta mente, a?ﬁ;nto ab

do es que detesto el abstrac-
cionismo y la intelectualizacién
de la cosa estética). También de-
testo a la gente de cine. Es igno-
rante. La encuentro parasitaria,

ARSI

obsecuente a una r:alidad: ya pa-
sO la era del cine; ésta es |z edad
de la televisién. Con ella pode-
mos hablar de un Arte Monu-
mental (que Kandinsky imaginé).
Con el cine, episddicamente.

En 1980 suelo preguntarme:
équé se hizo de t.do el mundo?
¢Dénde estin tantas y tantas
—buenas y malas— peliculas que
hemos filmado? Respondo: es
posible que todos hayan caido
muertos —de cansancio— uno so-
bre otro; que los compactadores
hayan sido expeditivos. Tarde o
temprano, habrd un revival que
ponga todo en orden y determine
qué es lo que queda. Y lo que no.

encontrar
igual que ahora. Tal como me

siento; un pollo sacado de la he-,

ladera.
De cualquier modo, el cine incor-
por6 temas nuevos a la cultura.

hm"'{

El poster, la fotografia promo-
cional, el disefio. O sea artes vi-
suales. Hoy, la industria fatiga a
los viejos affiches de Hollywood.
Los vierte lo mismo en escapara-
tes y living-rooms. Los atesoran
los jovenes. Estudiantes, primor-
dialmente. Adolescentes todos.
Asi, merced a esta iconograffa,
reeditan la veneracién del mortal
hacia los astros y estrellas de la
pantalla. El rostro de Greta Gar-
bo es uno de los més venerados.
Estilizado por Maurice Stiller y
Victor Sjostrom —hay algo parti-
cular en el alma sueca; uf religio-
so gusto por la belleza, induda-
bJemente— las facciones de la

Gartm’ etfan aZoroastrp. i~
st religion, el principio divino de
la luz (que vence las tinieblas)
sustituye al principio del fuego.
Ahrimdn, tiniebla, principio del
mal, es la negacién de la existen-
cia; Ormudz, principio del bien,



es origen de la vida, la luz y la
inteligencia. La emanacién orde-
na todo esto. Proclo y Plotino,
explicando la teorfa de la unidad
platonica, alientan a concebir lo
miltiple y lo variado, saliendo de
lo uno, por emanacién. Garbo,
previsiblemente, no es otra cosa
que un efluvio dimanado por la
divinidad. Ciertamente, pantefs-
ta. No se verd nada andlogo en
este siglo. .

La Garbo es, en cuanto encarna-
dura de la estética de nuestro
tiempo, la representacién sensi-
ble de nuestro gusto. Inclusive de
nuestro ideal. Mas adn, es la ima-
gen de esta era. (Dejemos a sus
exégetas su descripcion). De he-
cho, la imagen de la Garbo es la
mds repetida del planeta. Es la
mujer mas famosa del siglo. Na-
die deja de adorarla. Por otra par-
te, y por emanacion, resulta vital.
Un mito, naturalmente; por €so,

nunca envejece. Es el gran mito
del siglo XX. Se enriquece de
continuo. Con cada nueva reedi-
cibn, en cada replay. Puede decir-
se que la diosa se perfecciona y
se refina por si misma. Conforme
se suceden las cronologias.

Garbo ha superado todo fashion.
Incluso al cine. Una intensa espi-
ritualidad sostiene la seguridad
—casi viril— de su mirada; adn su
contenida sonrisa (francamente,
no sé por qué se dice “la esfin-
ge”; incomprensible desde cual-
quier punto de vista: “Garbo ha-
bla”, “Garbo rie”, nadie sufre
mejor que ella —su técnica positi-
vamente es la respiracion— ni,
tampoco, nadie rie mejor que
ella). La imagen que se venera
estd més alld de cualquier filmo-
graffa. Nadie considera a la Me-
tro cuando se la contempla. Un
poster de Greta Garbo no es mds

que la representacién antropo-
mérfica, apolinea, de la divini-
dad. No encuentro esto tan di-
ficil.

Todo esto motiva la noticia de
una biograffa a cargo de la edito-
rial Didwick and Jackson, en
Londres, de la diva. La novedad
apareci el domingo 16 de marzo
en un diario de Montevideo, Pri-
mera Seccién de La Marana.
Conservo la pagina en mi archivo.
Reproduce una foto a colores de
la Garbo. Comentamos apasiona-
damente la noticia en Colonia del
Sacramento, en nuestro Berghof
(que no es tal, verdaderamente).
Pero no podia ser diferente. Nos
guste o no el cinematdgrafo, la
diosa encarné en él. Su luz nos
seguird, misteriosamente, orien-
tando. éAcaso fbamos a perder la
oportunidad de comentar esta
certeza en Pdjaro de Fuego? De
ninguna manera.

DE ROSARIO
Y SIN ESTRIDENCIAS

Se trata de seis pintores con concepciones conver-
gentes y expresiones muy distintas, con una dosis
"de comprension del otro como para trabajar juntos.
No los preocupa solamente su propio desenvol-
vimiento y crecimiento artistico; tienen ademads un
propésito de conservar y divulgar los valores cultu-
rales. Es necesario resaltar que no estdn en el exitis-
mo de aquellos que medran alrededor de figuras
consagradas; rescatan a los sin fama ni cartel, sin
olvidar a sus maestros. Es asi como han preparado
y proyectado audiovisuales muy bien documenta-
dos de pintores como Tito Benvenuto, Estanislao
Mijalichen y del maestro Manuel Musto.

Celia Fontdn, Nélida Curvale, Rodolfo Elizalde,
Emilio Ghilione, Arnoldo Gualinoy Alberto Mac-
chiavelli, **seis voluntades unidas’’ que trabajan sin
estridencias-ni-desplantes/\Ya alcanzan mérito para
figurar como grupo en la historia‘de la-pinturaide
Rosario.
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Esa es la idea. Poco hemos logrado con el histerismo del arte “moderno”; desde
su instauracion (en la Argentina, por 1924) nuestro arte se halla en permanente
presion (presién, no tensién). Eso nos ha debilitado. Burocratismo (mental
sobre todo), falta de ordenamiento, pusilanimidad, son manifestaciones de ese
estado de debilidad. Limitaciones humillantes para el artista y su pablico,
asimilaciones a un estado antinatural de vida.

Indudablemente, existe un hampa internacional del arte y la cultura cuyo
materialismo positivista sostiene esta situaciéon. La prensa es su logistica; alejar
al artista de su tension vital, su objetivo; contemplacion, voyerismo, intelectua-
lismo, sus instrumentos. No es una cuestion politica; es, meramente, comercial.
A escala internacional.

Esta opresion no ha sofocado totalmente el espiritu guerrero de nuestros
artistas. (Qué significamos cuando decimos “‘guerrero”? Cualquiera que pinte
0 escriba sabe —sobradamente— a qué me refiero. Principalmente aquel que,
ademds, debe ganarse la vida. (Esto Gltimo ya es una lucha). iCudnto nos
cuesta llegar a exponer, a publicar? Una gran reserva de aliento combativo. Eso
nos sostiene. Tambien el arte supone una lucha. La materia ofrece una resisten-
cia que solo podremos vencer con nuestra carga y esfuerzo. No es ficil esto, si
—también— hay que mantener un hogar con mujer e hijos. Reconocer esto es
formar el caricter moral de nuestros artistas. E| hampa de la cultura y el arte ha
querido menoscabar esta fortaleza ética. Por ello propicia fraseologias estereoti-
padas, lugares comunes, banalidades dialécticas. EI individualismo ha sido

Rebelio
Contra llevado al mdximo, desintegrando cualquier tradicion. (El falso arte moderno,
justamente, pontifica la autocracia).

El Siendo como es —minoritario— el pensamiento degenerante se halla —aunque
no totalmente— en retirada. El arte complaciente, receptivo a malas y buenas

influencias —acorde con su pasividad— no excede un discreto sentido de la

conciencia; su artista es la encarnacion del hombre-conciencia. E| héroe-accion
es el magico, capaz de dotar de sentido a su vida, hallar metas y superar su
por
Silvestre Byrén

propia condicion. A pesar de su vitalismo se halla, adn, en defensiva. Un
miserable panorama, como se ve. (El Nuevo Comentario, desde 1976, ha
encarado este tema; en una defensiva, también).

Esta temporada no seri importante. La de 1981 seri la que interese. Es la
configuracion imperante de nuestro arte la que nos preocupe; dicho en otras
palabras, como polarice su presion, J

EL ROSTRO DORADO
@;BUgQDHA_JHPA-_ il x ~

CHIHVO T 1OLOT 10K

Importante muestra de una coleccién
privada, en Rubbers. Cuarenta y cinco
piezas muy bien ofrecidas, con un ca-

télogo explicito y claro (aparte, mdsi-
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ca ambiental acorde con el espiritu
licitado), repartidas entre figuras, ani-
males y —también— una caja de relica-
rio y un templo. Acompana la muestra
una bibliografia actualizada y seria. Un
evento importante, al fin, ya que no es
comun, en el drea privada, apreciar te-
mas de tanta envergadura. El rostro
dorado de Buddha, en esta ocasién.

111 SALON NACIONAL
DE TAPICES

En Praxis, veintidés autores y una di-
versidad de técnicas y procedimientos
gaue expresan la vastedad de re rsos.
de sbestrios, @picistas/ fnfegraton el |
rado Azucena Miralles, Roddlfo Casta-
fa y Norberto Onofrio (en reemplazo
de Domingo Gatto), por la Secretaria
de Estado de Cultura, y Rosa Faccaro
y César Magrini por los participantes.

Fueron consagrados Silvia Sieburger
(Gran Premio de Honor), Beatriz Bon-
gliani (Primer Premio), Carola Segura
(Segundo Premio), Tana Sachs (Tercer
Premio), Rosa Chernoff (Premio Men-
cién), Silke Haupt (Premio a Extranje-
ros). En la Seccién |, Apartado “A”:
Julia E. Mauro (Primer Premio), que-
dando los demds desiertos en la Sec-
cion I, Apartado “B”; en tanto que los
demds rubros de la Seccién 11 queda-
ron, por unanimidad de votos, también
desiertos. Invitada de Honor fue consa-
grada Joan Wall.

Nadie pondria en duda, ante la opi-
nién plblica, la eficacia de las pinturas
de Torrallardona vistas en Palatina.
Tampoco la agresividad de su mixtura




_entre fauvista y expresionista— en el
color, el espesor, la espétula y la pince-
lada. Sobrellevando esto, el publico
podra extraer sus propias conclusiones
ante los temas presentados: tango, ca-
fé, prostitucion. De signo positivo, na-
turalezas muertas, flores y desnudos.
31 6leos, en total, donde no todo es
Iicito, ni nada del todo ilegal. Una cosa
es cierta, la pintura ¢s una expresion
moral.

GRAN TRADICION

Es la que puede asegurarnos Artemio
Alisio, en Vermeer. La unidad del
mundo —por el simbolismo de la
cruz— es su tema. Se trata de un
mdgico, a todas luces. Un artista
dotado de un gran espiritu para
percibir el alma universal. Ya la tabla
esmerdldica establece: “Lo que €s
arribay g5, alpajo’-Alisiofdiaioga gon-la
“"materia y Ia idea. Existe” un ptafén
metafisico que domina como gran
artista. Esto es posible por
refinamiento, por alquimia.
Unicamente de este modo se vivencia
la Gran Tradicion. Esta, palpita en sus
Pinturas.

MUSICA Y
EVOCACION

Del Buenos Aires antiguo, de Faggioli.
Maestrfa, veterania y alta calidad es lo
que se aprecia en su espectacular pre-
sentacién de sesenta obras en el Salon
Dorado del Teatro Colén. El marco
ideal y la perfecta armonia de una
obra que, largamente, supo reverenciar
al arte musical. Por muy poco tiempo,
lamentablemente (del 30 de junio al
13 de julio).

LUCIE-SMITH,
DESDE 1945

No puede haber duda, para el
plblico argentino de 1980, sobre
la existencia de wun hampa
internacional del arte vy la cultura.
Hampa que, por otra parte,
pontifica al “‘arte moderno”. Cual-
quiera sabe esto. Dicho hampa
productores, editores— ponen en
cartel personajuelos reputados co-
mo ‘héroes del color”. Esta indus-
tria (no se trata de otra cosa) ha
venido menoscabando todas las
culturas que en Occidente tienen
funcion: tradicion latinoamerica-
na, norteamericana, europea, han
sido victimas de este raqueterismo
artistico. Cotizaciones en el mer-
cado internacional, propaganda,
ediciones, catalogos, tales son los
recursos de este hampa. Es claro
esto: el objetivo, la industria del
arte moderno.
Moderno tardio, expresionismo
abstracto, abstraccionismo pospic-
térico, pop, op, arte cinético, la
nueva escultura, hiperrealismo, ar-
te conceptual, entornos y happe-
nings son los temas que registra
Edward LucieSmith en Movi-
mientos en el arte desde 1945, de
Emecé. Un banco de memoria, so-
briamente ecléctico, sobre lo que
acabamos de exponer. Optimas
son las 243 ilustraciones (62 en
tolor), de Thames and Hudson,
portsu\calidadgrafica(Yalqdisi]
ramos nosotros disponer de tales
posibilidades). El libro de Lu-
cie-Smith es informativo. En cuan-
'to al arte moderno, su felonfa co-
L menz6 mucho antes de 1945.

l )
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VARIACIONES
EN LAGARD

Lamentablemente, D’Arienzo —pin-
turas y dibujos— no supera el tre-
mendismo y la afcctacion. Una lasti-
ma. Posee expresion y calidad tanto en
el color como en el dibujo. Es su ex-
presionismo pasado de época el que lo
tumba. También pasado es Araldo —al-
guien que se halla a un paso de ser una
gran eminencia magica—, si superara a
Klee. Hay algo espiritual en €l, pero
serd conveniente que se manifieste pa-
ra ser, sin duda, una presencia impor-
tante. De hecho, ya se revela como un
artista.

TRES PINTORAS

En Lirolay. Figurativas las tres. Las
dos primeras —Lidia B. G. de Clara-
munt y Elisa L. L. de Elena— no per-
miten advertir en sus temas ningdn po-
tencial pldstico. No debieron exponer.
Hay en ellas mds furor que farvor por
exponer, quizd, prematuramente:.Ese
potencial que poseen tal vez se mani-
fieste mds adelante (si es que lo tie-
feri). Junto)\a-gstas-sefioras, gue, pia-
tan también esti ¢ “Naive,~de ‘Marfa
Lucila Jacovella. Harto repetido este
estilo, poco interesa —por agota-
miento— a un pablico fatigado ya de
monjitas, retratos familiares y otras de-
vociones.
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RELEVAMIENTO 1

Deseable serfa que no hubiera un segundo. La muestra de
posters (llamémosle asi) de Obelar y Gerbasi, en Arte Nuevo,
terminé siendo —amén de un aburrimiento total— un completo
desaguisado grafico. Los autores, pese a reproducir los rostros
de su circulo de amigos, nada han hecho para “relevar” nada:
Indigno es el catdlogo, como pegar con cinta adhesiva la obra a
las paredes. Una murria.

COMPOSICIONES
EN CERAMICA

Imdgenes, titulé Guillon a su muestra
de Lirolay. Una exposicién de sobresa-
lientes méritos por la calidad artistica
de su obra. Sus construcciones revelan
a un genuino talento que debemos je-
rarquizar. Por momentos, recuerda a
Piranesi; a ratos, a Escher. A pesar de
esto, su lenguaje es enteramente perso-
nal. Es que Guillon pertenece, en lo
suyo, a la misma raza de artistas. Ya
deseamos ver mds de este creador.

DE CANALETTO
A CASTAGNA

Es lo que demuestra ser Francisco
Bullrich en los éleos ofrecidos en Ruth
Benzacar. Sibilas, caridtides, desnudos
y algunos dibujos, obras del periodo
1975-1980, demuestran a un preocu-
pado por la “linea activa”, por Miguel
Angel y, antes_que nada, por depurar
al cuerpol humano' lcomo ‘motivoi=Su
iniciativa es, por cierto, una cumplida
manifestacion de disciplina ya que in-
tegra —sin traicionarse— su estética y
la ética de los grandes maestros. Un
arte limpio, despejado, sensual, donde
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el desnudo rebosa formacion de cardc-
ter y salud moral. Arquitecto, critico
de arte, Bullrich se expresa con la na-
turalidad de los artistas dotados, cabal-
mente, de virtud. Aqui radica su ejem-
plaridad.

EN WILDENSTEIN

La muestra de Morana —Oniris— ofre-
ce pinturas del mundo de los suenos
con sus pesadillas, simbolismos y pavo-
res. Lamentablemente, el color estri-
dente le resta profundidad (que el te-
ma requeria). Sus recursos, por otra
parte, nos remiten la memoria de otro-
ras difundidas ilustraciones de revistas
femeninas. También desafortunada es
la muestra de Supisiche. La esperanza
de encontrar algo diferente en sus tin-
tas se esfuma, a poco de contemplar-
las, Supisiche se halla preso de la ruti-
nd y.la tormila/ {Bstote viene pasando
desde hace tiempo). Nada de lo visto
estimula al pdblico, nuevamente de-
fraudado por este notable pldstico.
Ducmelic, en cambio, a través de los
cuentos de Borges —gran acierto, ya

que los ambientes de sus .relatos son
tan metafisicos como su pldstica— luce
ampliamente como un pintor de mere-
cido reconocimiento. Sus dieciocho
6leos confirman esto. En Wildenstein,
por supuesto,

PROPUESTAS

{Vuelven los viejos tiempos? La inten-
cion de la galeria Alberto Elfa ha sido
la de indagar en las configuraciones de
la escultura actual (una disciplina bas-
tante vapuleada). Nombres representa-
tivos de los dltimos lustros reeditan
aqufi viejas performances: Libero Ba-
dii, José Maria Aguiar, Jacques Bedel,
Maria Juana Heras Velasco, Alberto
Heredia e Irene Van der Poll, firmas
relacionadas con escatologias y goecias
del arte '‘siniestro” y otras calamida-
des. Prudente serd, por tal, apreciar
—en 1980— en qué quedé aquello y
advertir qué futuro puede aguardarnos.

DOS PLASTICOS

En Galeria Sarmiento una muestra dia-
lectial: dibujos y cerdmicas. Que un
pldstico sea mdgico, no lo exime de algu-
nas tonterias. Bien puede descender a la
complacencia. Adolfo Nigro, en sus di-
bujos, sugiere esto. Trabajos adocena-
dos, reiterativos, poco sorprendentes,
acusan cierta intransigencia al arte com-
placiente. Es deseable que supere esto
en su proxima muestra. Los 20 trabajos
de Juan-Antenjo Gaye —murales-mater-
nidadeés, ‘parefas; tilindros - Fatifican el
sano espiritu que ya le conociéramos.
Nuevos materiales y composiciones im-
pecables animan su parte. Excelente
idea la de asociar disciplinas. Conviene a
nuestro ideario del Arte Monumental.
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de Gualdoni

Es ingeniosa la tradici6n narrada por el
genio griego respecto al dibujo: una jo-
ven, para recordar a su amante, traza en
la pared el contorno del querido. Asf
surge el arte de dibujar: un acto de
amor. Atenégoras y otros profesores he-
Iénicos, no contradicen al mito. Libanio,
en De professoribus, cuenta que en sus
tiempos los j6venes de Antioqufa aban-
donaban las escuela; de filosofia y elo-
cuencia para ir a dibujar. El arte del
dibujo se halla presente, como cosa pri-
mordial, en la produccién artfstica de
cualquier cultura Es el arte visual tradi-
cional por excelenciy.

En 1980 no ocurre lo mismo en Buenos
Aires. Inverosimiles omisiones han pos-
tergado, cuando no minusvaluado, esta
disciplina. Nc. existe una sola galeria
consagrada con exclusividad a los dibu-
jantes. Escasamente se publican dibujos.
Todavfa, an en dmbitos oficiales, se
considera » esta disciplina como subal-
terna. Lar aprensiones gobiernan sobre
una de las mZs sblidas calidades del artis-
ta argent no. Més adn, sus cultores —ab-
surdame 1te- - se ven forzados al ejercicio
de una “ar; :ra poco menos que margi-
nal.

Eduardoc A. Gualdoni ejemplifica esta
situaciér  Su caso es arquetipico. Sus
tintas nc. suelen verse en galerfas priva-
das. En a1 bio sus antecedentes regis-
tran una mayor actividad dentro del Es-
tado: Ex,josicién Colectiva Centro Cul-
tural San Mariin, en 1976; Feria de las
Artes del Museo de la Ciudad, en 1977;
LV Salén de Dibujos y Grabados de
Santa Fe, X1V Salén Nacional de Dibujo
y Grabado, en 1978; LVI Salén de Di-
bujo y C.ubado de Santa Fe, en 1979.
Asimisr.0 muestras suyas en la SAAP,
los tallerzs de la Asociacion de Dibujan-
tes de I~. Repiiblica Argentina, las edicio-

! \ni"‘(;;&"’ Salén Etimulofde-Ja-Socisdad

Hel.aica Argentina, 12 II"Exposicionin-
ternacional del Mueble y la Decoracion
(en 1974) y el Concurso “Gar¢ia Sou-
{"en el Centro de Estudios Brasilefios

el “evergreen”

(en esta Capital) hace un afo. Un traba-
jo continuado por Gualdoni desde 1972.
El necesario para acreditar un hecho
concreto. Gualdoni, en 1980, es un di-
bujante acreditado de la hora actual.
Esto se certifica en sus plumas. Su esté-
tica es el Arte migico. Sus temas, las
combinaciones anatémicas, las observa-
ciones cotidianas, el erotismo, las aluci-
nantes presencias del mundo de la idea,
resaltan un ocultismo —casi rosacrucis-
ta— en sus trabajos. Gualdoni podrd ser
situado entre los mdgicos de nuestro si-
glo —Austin Omar Spare, Frieda Harris—
como un digno sucesor. “Puedo estar
dibujando un florero o un zapato. Y ya,
inconscientemente, ese trabajo que és
muy real, adquiere otro cardcter porque
ya estd en un plano diferente. Yo sélo
altero leyes fisicas. El dibujo se va ha-
ciendo solo”, expresa. “Hubo quienes
dijeron que era surrealista, Eso es algo
muy amplio. El surrealismo puede ser
abstracto o realista. Si vamos a la anti-
giledad, los que pintaban dngeles eran
surrealistas y no tienen nada que ver con
los relojes derretidos de Dali".

La solvencia de su disciplina emana de
su estudio: “Me gusta Durero. Ocurre
que los alemanes trabajaban con una
seriedad que no poseemos hoy. Actual-
mente, no existe disciplina de estudio. Ir
a los cldsicos es ir a la fuente. Es lo que
corresponde. Yo tuve la desgracia de
empezar a dibujar cuando ya no existia
Spilimbergo, por ejemplo. Gente que sa-
bfa mucho, realmente. Cuando quise ir a
Bellas Artes, no hubo maestros asi. Tuve

‘que hacerlo todo yo solo, formarme a

m{ mismo. El Bosco, Miguel Angel, Ti-
ciano y Durero fueron mis maestros”.
Esta .concentracién en el estudio expli-
ca, también, la reticencia de Gualdoni
para exponer individualmente (en 1977
lo hizo en Hilda Solano).

“El pivblemaes fundgmentalmente eco-
hémico. ~Una muestra exige' ufr, presu-
puesto muy elevado. Sin garantias, por
otra parte. O no se vende o se vende

muy poco, de modo que recuperar lo.

invertido es muy incierto. Las obras que
el piblico adquiere son las de los muy
conocidos. Si uno no es un dibujante de
gran renombre, entonces no vende nada.
No se simple organizar una muestra.
Cuesta mucho prever los catdlogos, las
invitaciones, los marcos, los fletes y
equis cosas mds. Por quince dias nada
mds, no vale la pena.

“En mi caso no resulta, Claro que si
fuera a todos los vernisages, para figurar,
las cosas podrian ser diferentes. Prefiero
encerrarme a dibujar. Para obtener resul-
tados tengo que investigar todo el tiem-
po. Encuentro fatigoso hacerme ver. Un
trabajo de clown. Uno podria pasarse la
vida haciendo ese rol. Pero en todo ese
tiempo no se ha trabajado. Si tengo que
dibujar, y encima hacer relaciones plbli-
cas y ganarme la vida, entonces una cosal
no podria hacerla, algo voy a tener que
dejar, Si dejo de ganarme la vida,.pno
subsisto; si déjo de dibujar, me muero”.
Las proximas temporadas serdn determi-
nantes en la carrera de Gualdoni. Exis-
tén avanzadas conversaciones con Nueva
York, para un proximo debut del dibu-
jante en esa metropoli. Ello involucrarfa
la residencia en los Estados Unidos. Esta
¢ircunstancia no serd fortuita en su ca-
rrera. Gualdoni es bien conocido por los
colecciorjistas, de_Europa y ios Estados
TS, Nl ka8 a |
Espafia y Alemania. En dondequiera, re-
saltar4 el evergreen de la gran tradicién
artfstica del dibujo. /




EL SALON ALBA
EN EL NOROESTE

Entre los dias 9 y 10 de agosto,
tendrd lugar en Salta el Certamen
de Pintura al Aire Libre correspon-
diente al Primer Salén Alba de
Pintura del Noroeste Argentino. El
mismo cuenta con el auspicio de la
Secretaria de Cultura de las pro-
vincias de Jujuy, Salta y Tucumdn.
Los participantes se pueden inscri-
bir hasta el dia 9 de agosto en el
horario de 8 a 17, o el mismo dia
10, de 8 a 15, en la Casa de Arias
Rengel, Museo Provincial de Bellas
Artes de Salta, La Florida 20. E|
jurado estard integrado por tres ca-
lificados artistas de renombre que
viajardn expresamente desde Bue-
nos Aires, y se expedird a mas
tardar el 12 de agosto. El 31 del
mismo mes se aiunciard en los dia-
rios “El Pregon”, “Pautas” y “E|
Tribuno”, de Jujuy; “El Tribuno”
y “El Intransigente”, de Salta; y
“La Gaceta’, de Tucumdn.

El Certamen .lba reconoce tres
categorias: “A”, con capacitacion
de nivel universitario y/o aptitudes
individuales equivalentes; “B”,
con capacitacion de nivel superior
0 aptitudes individuales equivalen-
tes; y “C”, con capacitaciéon de
ciclo medio y/o aptitudes indivi-
duales equivalentes. En la primera
categoria el premio mayor consta
de Medalla de Oro y $2.500.000;
en la “B”, Medalla de Oro y $
1.500.000; y en la “C”, Medalla
de Oro y $ 1.000.000.

En lo que hace al destino de las
obras, las tres primeras distincio-
nes de cada categoria pasaran a ser
propiedad de Alba S.A.

La inauguracion y entrega de pre-
mios tendrd, lugar el 5 de setiem-
bre/ @n [a ICasa_deé [Arias_Réngel,
Museo Provincial de Bellas Artes
de Salta, La Florida 20, a las 19,y
la muestra serd clausurada el 20
del mismo mes.
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TABRIZ EN BUENOS AIRES

Por estar situada cn el dngulo NO. de Persia y por estar cercana a las fronteras turcas
y rusas, Tabriz ha ocupado en los tiempos modernos una importante condicion de
ciudad clave para ¢l trdnsito. La nutren dos rios, el Mchran-Rud y ¢t Agi-Chai. La
protege, segiin Beltrdn y Réspide, un muro de 6 kilometros; por Reclis, serian 18 si
incluyéramos los arrabales y los vergeles. Novecientos canales la irrigan, cultivando
una vegetacion esplendorosa que contrasta con la aridez de las colinas.
Aparentemente Tabriz —al igual que cualquier otra ciudad— luce bastante paqueta.
Su interior puede ser detestable. Intrincados laberintos con callejuclas estrechas,
terriblemente tortuosas, sucias y tristes, contenidas por altos, desnudos y descasca-
rados muros. El lujo de Tabriz no es exterior pese a todo: en el interior de las casas
brilla el espiritu pérsico; sus patios y jardines, con ajuste a la moral mahometana,
trasuntan toda la fascinacion del mundo oriental. El silencio de estos ambientes
contrasta —nuevagrente— con cl bullicio del mercado, 4.500 tiendas, 70 bafos y
paradores publicos. Este ha sido, por genceraciones, el alma de Tabriz. |
La ciudad habria sido fundada por un armenio, Husrove, vencedor del rey de Persia.
Husrove la habria consagrado por ¢l 253 antes de Cristo. Originalmente, e¢s sabido,
se llamé Davris. Sucesivamente la ciudad paso a ser Tavris o Tabris; Tauris para los
romanos. También se cree que su fundacion sc debe a la bella Zobeida, una de las
mujeres del califa Hardn-ar-Rachid. Esta ségunda fundacion probablemente impli-
que una historia de amor,
Tabriz, bajo la dominacion mongol, supo ser capital de Persia. Asi llcgd a ser una
gran ciudad. Milunochesca, verdaderamente.
No s6lo el amor y los cantares le conficren espiritu; también la guerra nutrio su ser.
Selin la conquisté en 1514; Solimdn, ¢n 1534; en 1585 se apoderd de ella Murad
HI5 por 1610 fue recuperada por Chab Abbds (quicn la perderia esec mismo ano).
* Recién ocho anos después volveria a Persia.
Tabriz supo de saqueos, de incendios, de atrocidades. Asimismo, de terrcmotos.
Estas calamidades bien sc burlaron de la magnificencia de sus soberanos. Sus
palacios de porcelana, pérfidos y otras excelencias preciosas quedarian en el
recuerdo de sus visitantes. Es famosa su mezquita Azul, verdadera maravilla. (Un
sismo, por 1780, la redujo a callados pilares y fragmentos de porticos).
Sus pretéritos esplendores no se han perdido. El alma persico sobrevive, previsible-
mente, en el arte. Sus alfombreros alientan tal supervivencia. Por sus artes podemos
vivenciar a Tabriz en Buenos Aires. Praxis atesora en el V y VI salon una de sus
alfombras —trama, urdimbre y felpa— para nuestro propio goce. Placer de su
polictomia —anilings naturaics donde gravitap @l aro; ¢l verde y el bordd. Trdtase
{e gos pitzas,'ya dut Solvdtfombrasigbmelys, pergeadas porl 1940
La alfombra estd inspirada en £/ parlamento de los pdjaros, un poema persa. Attar,
autor del poema, fue uno de los dilectos hijos de Tabriz. En la alfombra, figuran los
cuarenta pdjaros que participan del poema.
Cuando se acude a Praxis, para verla, asombra notar que en mds de medio siglo
ningn mortal la haya usado.
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"Werther” y “Figaro” ejemplares

Ahora es el sello EMI-Odeén el que se
ha decidido a importar excelentes regis-
tros operisticos. A las Gltimas grabacio-
nes de real interés de reciente importa-
cion (el “Otello”, de Plicido Domingo;
su "Cavalleria Rusticana”; los Gltimos
registros del ascendente josé Carreras;y
“Matrimonio secreto”, de Cimarosa, en
version de Dietrich Fischer Dieskau y
Daniel Barenboim, entre otros) se agre-
gan un memorable registro de Alfredo
Kraus, personificando a Werther, y “‘Las
bodas de Figaro” de Herbert Von Kara-
jan con un calificado elenco estelar. La
obra de Mozart alcanza momentos cul-
minantes en las interpretaciones del mis-
mo Karajan --en especial los aires mar-
ciales— y de cantantes distinguidos, co-
mo Frederica Von Stade (un Cherubino
de inteligente concepcion expresiva); el
baritono belga José Van Dam, muy
buen Figaro; la sorprendente Susanna
de lleana Cotrubas y la condesa de Anna
Tomowa-Sintow; al igual que el ya co-
nocido conde de Tom Krause. (London
0SA-1443. 2 horas 48 min. 21 seg.)

“Werther"” es, a nuestro juicio, la mejor
obra de Jules Massenet, aun a pesar de la
exquisita “Manon". Pero no es sencilla
la concertacion de esta opera, lo que se
ha conseguido gracias a un excelente
director de orquesta, Michel Plasson,

conductor de la Opera de Toulouse; de
la adecuada Charlotte de la mezzosopra-
no Tatiana Troyanos y, de manera muy
especial, por la presencia del gran tenor
espaiol (de origen austriaco, pero naci-
do en las islas Canarias) Alfredo Kraus.
Para quienes recuerden su excepcional
version vocal de “‘La favorita” de Doni-
zetti, en el Colon, junto a Fiorenza Co-
ssotto, no podra extranar la estupenda
prestacion vocal de Kraus. Pero si puede
resultar sorprendente la sutileza de su
enfoque dramdtico en la caracterizacion
del personaje central. La suya vs una de
las voces liricas mas hermosas de los
(itimos tiempos, evidenciando en este
memorable registro fonocléctrico, per-
fecta emision, legato de sran precision y
sutiles manejos del matiz, asi como un
fraseo extremadamente depurado. Su
“Werther’’ no tiene nada que envidiar al
antologico registro de Georges Thill,
convirtiéndose en una de las grabaciones
mads notables que recordamos en mucho
tiempo. (Werther. Angel SZCX-3894. 2
horas, 17 minutos, 35 segundos).

Otro registro integral de célebres sinfo-
nias acaba de ser importado en nuestro
medio. Se trata del magnifico dlbum de
las sinfonias de Franz Schubert en ma-
nos de Herbert Von Karajan, el divo de
la Filarmdnica de Berlin, que subordi-:
na en todo instante cualquier bisqueda
de efectos ficiles en beneficio de la més
absoluta fidelidad al inmortal verbo del
autor de “El viaje en invierno”. Tal vez
sea en las mds conocidas de sus obras
donde Karajan logra los mayores suce-
sos, muy especialmente en la “Grande"’,
y en la chispeante Quinta Sinfonia en si
.|bemol mayor de colorida recreacion.
Con este ejemplar, ya son cinco las ver-
siones de sinfonfas completas debidas a
Karajan, en nuestros catilogos de pren-
sado local o importado, siendo las ante-
riores de Beethoven, Mendelssohn,
Brahms y Schumann. (Schubert. The
Compiete Siymphonies. ~EMI-Angel
[\SE-3862). :
La sinfonfa en re menor, de César
Franck, es una de las cumbres del reper-
torio romdntico de fines de siglo. Entre
las muchas excelentes versiones puede
ubicarse ahora la del director holandés

¥

Edo de Waart (Philips Stéreo 9500-605.
Phonogram Argentina 3631..38 minu-
tos, 49 segundos), al frente de la célebre
Contcergebouw de Amsterdam. De
Waart ofrece una inteligente interpreta-
cién de la bella obra sinfénica, al igual

que de los Cuadros de una exposicion de -

Mussorgsky, en la versién orquestal de
Maurice Ravel. (Philips Stéreo
6598-830. Phonogram 2864). Este regis-
tro data de 1975 y fue realizado por de
Waart con la Filarménica de Rotterdam.
Sin llegar a la calidad del magnifico tra-
bajo de Carlo Maria Giulini con la Sinfé-
nica de Chicago, los “Cuadros” de De
Waart alcanzan jerarquia. Nacido en
Amsterdam el 1° de junio de 1941, Edo
de Waart se inici6 en la célebre orquesta
del Contcergebouw en su ciudad natal
ejecutando durante dos afos el oboe, y
a los veintitrés afios debutd como direc-
tor orguestal -en la Filarménica de ia
Radio de‘Holanda,. para ganar pocd.des
pués’ el famoso premio Dimitri-Mitro-
poulos. Fue director asistente de Ber-
nard Haitink en el Contcergebouw desde
1966, participando en numerosos recita-
les de cimara con el Ensemble de vien-

NOVEDADES
ORQUESTALES

tos, de Holanda, y viajando a los Esta-
dos Unidos con la orquesta de Amster-
dam en su jira de 1967. También fue
director invitado en muchos onganisrnj

sinfénicos de Europa.
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Werner Herzod

UN PINTOR DE EPOCAS
Y COSTUMBRES

eo algo en el horizonte que
la mayoria de la gente no ha
visto a(in. Busco plantas que
no existen y paisajes que se
suefian”. Una pequena auto-
definicion de un hombre joven, de una
especie de visionario estético al que mu-
cho debe el cine de hoy y al que segura-
mente deberd mucho mds en el transcur-
so de una carrera de enorme interés,
iniciada hace diecisiete afos con el cor-
tometraje de doce minutos de duracion




——
“Herakles”, realizado en Munich, cuan-
do aidin no tenfa veinte afios. Werner H.
Stipetic es el verdadero nombre del no-
table cineasta alemdn Werner Herzog,
una figura que ha concitado en los dlti-
mos tiempos los mayores elogios, y no
pocas polémicas, en el mundo del cine
europeo y americano. Nacido el 5 de
setiembre de 1942, escribid su primer
guion a los quince afos de edad y, a
partir de 1963, se convirtié en su propio
productor y (Gnico guionista. Herzog es
sin duda alguna un auténtico ejemplo
del cine llamado *“‘de autor”, a la manera
del primer Orson Welles o de Bergman,
de Fellini o Antonioni. Trabaja sus fil-
mes hasta la Gltima secuencia, no dejan-
do librado a asistentes menores ningin
detalle. Es un verdadero maniatico de su
profesion y elige desde sus colaborado-
res directos hasta el minimo asistente.

Curiosamente sélo cuatro de sus pelicu
las han llegado a explotarse comercial-
mente en la Argentina, y ninguna de
ellas tuvo lo que podria llamarse un
éxito comercial aceptable. Antes del pri-
mero de csos estrenos, sin embargo, cl
Instituto Goethe y la Cinemateca Argen-
tina habian ofrecido, en ciclos dedica-
dos al nuevo cine alemdn, algunas mues-
tras del talento de Herzog. Asi pudimos
ver, entre otras, “Sefales de vida™, su
“4pera prima’ en largometraje de fic-
cién filmada en Creta, y ""Los enanos
también nacen pequenos”, descarnada
alegoria que merecio la repulsa de los
censores de profesion incapaces de tole-
rar su mensaje libertario.

Fue desde “‘Aguirre, la ira de Dins",
estrenada en Buenos Aires con undnimes
elogios criticos, donde la fama de Her-
zog comenz6 a trascender los limites de
los especialistas y aficionados locales. A
ella seguiria la maravillosa “El enigma
de Kaspar Hauser”, una de las joyas del
cine actual y, el ano pasado, “La balada
de Bruno S.”, un fracaso de taquilla en
nuestro medio. No tuvo mayor fortuna
el Gltimo de sus filmes presentado entre
nosotros, ‘“Nosferatu, el vampiro" (su
titulo original “Nosferatu, phantom der
nacht”, “Fantasma de la noche”, fue
desvirtuado por la inveterada manfa de
A\ igestrps distribdicdreside prefenderme-
jorar lo inmejorable, con resultados
siempre nefastos), estupendo homenaje
al cldsico del género del terror “Nosfera-
tu”, de Friedrich Murnau, una de las
peliculas antologicas del expresionismo

aleman.

Herzog ha buceado una vez mds en el
espiritu del mito vampirista —a través, a
grandes rasgos, de la célebre novela de
Bram Stoker “‘Dricula’’— introduciendo
en su film el elemento erdtico de mane-
ra sobresaliente. Al mismo tiempo que
rendfa homenaje a Murnau plasticamen-
te al adoptar encuadres de excepcional
similitud con el modelo de 1922 0en la
caracterizacién del personaje central
confiado a su actor predilecto, Klaus
Kinski, duefio de una mdscara muy
apropiada.

En poco tiempo podremos apreciar otra
muestra del talento del director alemdn
cuando se estrene su version cinemato-
gréfica de la célebre “Woyzeck”, de
Georg Buchner, obra teatral que fuera
llevada al arte lirico por Alban Berg en
esa obra maestra de la 6pera universal
titulada ““Wozzeck”. Para personificar al
atormentado soldado Franz Woyzeck,
Herzog ha vuelto a recurrir a Klaus Kins-
ki con quien ya trabajara en ‘‘Aguirre, la
ira de Dios”, ademas del Nosferatu. Via-
jero incansable, el realizador germano
llevo sus camaras a Checoslovaquia para
rodar ese film, asi como lo hiciera a
Holanda en “Nosferatu”; a Grecia en
“Sefales de vida"; a las islas Canarias en
“Los enanos...”; a Perl en "Agui-
rre..." y recientemente para su dltimo
film, “Fitzcarraldo’; a Irlanda para “Co-
razén de vidrio”; a la Guadalupe para el
mediometraje ‘‘La soufriere’; al Africa
para su “Fata Morgana”; a Hamburgo y
al medio oeste norteamericano para
“Stroszek” (o ‘“La balada de Bruno
S.”); a la incomparable Nuremberg para
“Kaspar Hauser”'; o a los nevados picos
alpinos para su bella pelicula para televi-
sion “El éxtasis del tallador Steiner”. Al
igual que en la mayoria de sus creacio-
nes anteriores Herzog apel6, en “Woy-
zeck”, al formidable iluminador Jorg
Schmidt-Reitwein, responsable de las
exquisiteces de “‘Nosferatu” y de “Kas-
par Hauser” entre otras. Fiel a'su buen
gusto musical (en “Nosferatu’ acudia a
Gounod, y a pasajes de “El oro del
Rhin” de Wagner) utilizo en el film que
conoceremos pronto pdginas de Benede-
tto Marcello y Vivaldi. Una transposi-
cion temporal que seguramente no afec-

1ard ¢ edramacambjentadd, aleededor-de
1850, VEintiséis anos désp‘ﬁésqgé-h‘?’eﬁé-

cucion del verdadero Johann Christian
Woyzeck, el personaje real en el que se
bas6 Buchner para su drama original.

ARMANDO M. RAPALLO

FILMOGRAFIA

Werner H. Stipetic.nacié el 5 de
setiembre, en Munich, Repiblica
Federal de Alemania.
1962, Herakles (cortometraje).
1964, Spiel im sand (cortometra-
je). 1966, Die beispiellose vertei-
digung der Festung; Deutschk-
reuz (cortometraje). 1967, Letz-
te worte (cortometraje). 1968,
Seriales de vida (largometraje).
1969, Massnahmen gegen fanati-
ker (cortometraje}. 1969, El
doctor volante del este de Africa
(documental). 1970, Los enanos
también nacen pequerios (largo-
metraje). 1971, Fata Morgana
(largometraje). 1972, La tierra
del silencio y la oscuridad (docu-
mental de largometraje). 1973,
Aguirre la ira de Dios (largome-
traje). 1975, Jeder fur sich und
cultor Steiner (documental para
TV). 1975, Jeder fur sich und
gott gegen alle (E/ enigma de
Kaspar Hauser) (largometraje).
1976, La soufriere (decumen-
tal). 1976, Corazén de vidrio
(/argometraje). 1977, How much
wood, would a woodchuck,
chuck (documental). 1977,
Stroszek (La balada de Bruno 5
(largometraje). 1978, Nosferatu,
der vampyr (largometraje).
1978, Woyzeck (largometrdie).
En produccion: Fitzcarraldo
| {targometidye)y ‘.
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Criticas

“DESDE EL JARDIN”
( “Desde el jardin”. Titulo original: "'Being there". Dirtﬁ

tor: Hal Ashby. Libro cinematogrifico: Jerzy Kosinski,
seglin su novela homonima. Intérpretes: Peter Sellers
{Chance), Shirley Mac Laine (Eva Rand), Melvyn Douglas
(Benjamin Rand), Jack Warden (el Presidente), Richard
Dysart (doctor Allenby), Richard Basehart (Skrapinov),
Dave Clennon (Thomas), Fran Brill (Sally), Ruth Attaway
(Louise), Alice Hirson (Primera Dama). Fotografia: Caleb

Deschanel. Mdsica: Johnny Mandel. Produccion de An-
\ drew Braunsberg. 1979.

poco mds de una semana de su desaparicion, fue
estrenada en Buenos Aires la Gltima pelicula inter-
pretada por ese simpatico y ductil comediante
inglés llamado Peter Sellers. Paraddjicamente, y
aunque la Asociacion de la Prensa Extranjera de
Hollywood lo galardonara este afo como el mejor actor princi-
pal de comedia con su tradicional Globo de Oro, la aparicién
final de Sellers en |a pantalla estd lejos de poder ser encuadra-
da dentro de los Iimites de la comedia pura. El personaje de
Jerzy Kosinski llevado al cine por su propio autor, asumiendo
la responsabilidad principal del guién, resulta sin duda alguna
toda una alegoria sobre el ser humano actual, basicamente
sobre aquellos que no se encuentran comprometidos por sofis-
ticadas posiciones intelectuales o ideolégicamente determina-
das dentro de los cientos de "smos’’, mds o menos individuali-

SUSPENSO
Y
SURREALISMO

60

tre muchos estrenos recientes vale la pena recordar

es, relativamente emparentados entre si por una
*matica de algiin modo “‘policial”. El pujante cine
australiano exhibe en “Picnic en las rocas colgantes”’,
de Peter Weir, un filme aclamado en Cannes hace ya
tres anos, una importante madurez técnica, Weir apro-
vecha un hecho real ocurrido en los hermosos parajes
del sur de su pais para estructurar una muestra de
cuspenso inusual, de extraordinaria belleza pldstica (a
a que contribuye desde la banda sonora la flauta de

Pan, de Gheorghe Zamfir), y magnificamente actuado

por un elenco en el que se destacan la veterana actriz
britanica Rachel Roberts, Dominic Guard —del mis-
mo origen, y recordada como coprotagonista juvenil
en “El mensajero del amor’’ de Joseph Losey—; Helen
Morse, |a protagonista de “Te llamaré Caddie”’, filme
australiano dirigido por Donald Crombie, y la joven
Anne Lambert en sugestiva actuacion.

Del _exitoso:escritor Joseph. Wambaugh, un.ex.policia
de s 'os! Angeles que| se’ hizo 'fafmose, “ademas’ como
autor de “‘best-sellers’” y de la notable serie de televi-
sion “Historia policial”, se llevd a la pantalla una de
sus ultimas novelas, “The onion field”, pelicula estre-
nada en Buenos Aires con el titulo de “Crimen en el
campo de las cebollas''. También basada en un lamen-



zables, en este marasmo de contrasentidos mentales que es el
siglo veinte. Kosinski afirma haberse inspirado, al crear a
Chance, en el jardinero que aparece en Ricardo |, de Shakes-
peare, quien resuelve muchos problemas a través de su 6ptica
simplista y sus ejemplos domésticos. El bueno —y para el resto
del mundo bastante enigmdtico- de Chance, una especie de
candido Kaspar Hauser de la era electronica, pasea su absoluta
virginidad durante todo el filme. Recluido en la mansién del
Hombre Viejo, compartiendo pocos minutos de su vida con la
criada de color *Louise, destina la mayor parte de su tiempo,
cuando no se ocupa de sus tareas de jardinero, a ese moderno
monstruo riesgoso llamado television. Todas sus referencias
vitales, sus apetencias y sud ideas son plasmadas a partir de la
permanente propuesta televisiva (es de imaginar qué terrible
hubiera sido para Chance haber vivido en Buenos Aires depen-
diendo su “cultwre’ de la penosa television argentina), eviden-
te alegoria clegida por-Kosinski para tipificar muchos de los
males y lacras de la sociedad actual.

Pero, al mismo tiempo, la de Kosinski es una gran alegorria
sobre el poder en general y especificamente sobre el que ejerce
sobre las mentes comunes y las no tan comunes - la propa-
ganda dc todo tipo, la mentira organizada, en suma, ¢l constan-
te fraude intelectual ofrecido desde la pantalla pequena en
proporciones, segln parcce, muy alarmantes en toda latitud.
Todos los personajes centrales asumen categoria de simbolo..
Desde Chance a la vicja criada negra, desde el presidente y sus
servidores, desde el influyente Benjuniin Rand esplendida-
mente interpretado por el muy justamente-taurcado Muliyn
Douylus en una de las caracterizaciones mds importantes de su
extensa carrera actoral - al doctor Robert Allenby, recreado
por Kobert Dysart con su habitual solvencia. Peter Sellers

sorprende por su exacta composicién que lo muestra, como
nunca, en su mds alta categoria de actor ductil y disciplinado.
Modelo de comediante intuitivo y sagaz, aqui se revela como
profundo. conocedor de la psicologia de un personaje que
hacia mucho tiempo querfa asumir. Fue él precisamente (y asi
nos lo dijo hace un tiempo en Gstaad, Suiza, cuando lo
conocimos en oportunidad de uno de sus exitosos preestrenos)
el.que eligio para dirigir esta empresa al no menos talentoso
Hal Ashby, un director que vuelve a realizar en la imagen un
guion ajeno con singular inteligencia, como ocprriera anterior-
mente con “LnséAame a vivir'” (Harold and Maude), con
“Shampoo”, o con el magnifico guién de su pelicula mds
importante, ese ‘'Comin’ Home' (‘'Regreso sin gloria’), de
Waldo Salt, que la censura argentina sigue considerando de
imposible proyeccion para los argentinos.

Sellers y Melvyn Douglas no son los Gnicos que lucen sus
espléndidos medios expresivos en el filme de Ashby. Jack
Warden vuclve a brillar en un rol de omposicion estupenda-
mente resuelto, y Shirley Mac Laine aporta algo mds que
encanto a su personificacion de Eva Rand.

En otros papales menores, deslumbra Richard Basehart (un
embajador soviético de rara exactitud) y cumple a conciencia
Ruth Attaway con el de la criada negra. ‘“Desde el jardin"
merecio clogios especiales en su pais y en Cannes, donde
represento oficialmente a los Estados Unidos en la edicion
1980 del famoso Festival francés. Para Sellers fue un espléndi-
do-canto del -cisne. Para Douglas, un premio tan justo como
oportuno. Para Ashby, la confirmacién de que es uno de los
realizadores-artesanos mds interesantes del pujante cine nortea-
mericano actual.

A. M. R.
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table hecho real —el asesinato de un policra a manos
de dos delincuentes, y su posterior extensisimo juicio,
el mds largo en la historia del Estado de California
Wambaugh y el director Harold Becker logran, a pesar
de ciertos desniveles narrativos, una interesante pintu-
ra que es a la vez solido alegato contra tantas injusti-
cias, siempre dentro de la tonica del valiente y auto-
critico cine norteamericano actual.

En un plano diferente se ubica el primer largometraje
de Bertrand Blier que nuestra censura cinematografica
permite exhibir en la Argentina. “Buffet froid” se
embarca, en cierto modo, en el cine casi bunuelesco a!
que son tan apegados algunos jovenes realizadores
franceses. Su propuesta es interesante (asi como la
intervencion de Gerard Depardieu, Bernard Blier y
Jean Carmet en los roles principales), pero preferimos
las dos peliculas anteriores de Blier, “‘Les valseuses” y
“Preparen sus panueles’, ambas prohibidas por nues-
tro Ente censor. Depardieu, en especial, ofrece un
impetable trabdjo:

(Arribal
Bernard Blier, padre en

“Buffet froid”.

fAbajo)
Anne Lambert en
“Picnic en las rocas colgantes”.




| analisis de tres peliculas y un destrozo

LOS
fl MIEDOS
| DE
DORIA

Alejandro Doria, al contrario
de otros realizadores nacionales,
se muestra denodado en la
tdrea y animoso ante los
grandes temas y la censura. Sus
aprensiones son por la propia
obra, el piblico y la

critica, Una fofmaacaso de
su-artesanal necesidad

de ser atil.
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omo se forma, a su juicio,

un director de cine?

— Creo que no se puede ir a

una escuela y aprender a fil-

mar, El ser médico, periodis-
ta o colectivero, hasta puéde ser (til
para hacer cine si se tiene sensibilidad y
creatividad. Los principios técnicos 'son
muy féciles de adquirir. Personalmente,
me fue Gtil todo lo que hice en mi vida

antes del momento de filmar: la etapa

del secundario, la del periodismo, y lue-
go la de la television donde tuve grandes
satisfacciones. Filmé mucho, tanto en
estudios como en exteriores, con una
cdmara de 16 mm, pero siempre tenien-
do en cuenta encuadres cinematografi-
cos. La gente comentaba mis programas,
decia que parecian filmes, porque yo
me formé en TV pero pensando en cine.
Aprend{ cine percibiendo el mundo y
trabajando, simplemente, trabajando
con una cdmara en la mano.

— ¢Qué es lo que hizo exactamente en
TVv?

— Bueno, empeg€ como.actor ‘cuando
era muy.pibe. Dirigi porprimera vezen
el 65 y en el 68 ya era director integral,
ponfa en escena y dirigfa cdmaras. Hice
algunos titulos muy buenos en un ciclo
llamado Alta Comedia y algunos éxitos
comerciales, como Pobre Diabla, en el
ano 73.

— A proposito, iqué opinién le merecer
los teleteatros?

— No estoy de acuerdo con aquellos que
dicen: “ilLos teleteatros, qué porque-
rial ”. No creo que haya que suprimir-
los, son una forma legitima de entrete-
nimiento. Lo que si deberfa intentarse
es mejorar su calidad.

— ¢Qué es para usted el cine? ¢(Por qué,
finalmente, lo elige?

— Es un medio de comunicacién y de
cultura, un entretenimiento y . . . un ne-
gocio. Yo lo utilizo como medio de co-
municacién. Es mi forma mds f4cil de
expresarme, de llegar al otro. Hay cosas
que no me atreverfa a decir como simple
ser humano y que, cuando filmo, consi-
8O expresarlas sin trabas.

— Hadblenos de su trabajo. (Cémo lo pla-
nifica, qué etapas de la supervision le
son mds y menos gratas?

— No hay ninguna ingrata, pero son to-
das muy comprometidas, dificiles. Las
vivo con mucha angustia. Quiz4 porque
soy/ur director totalmente intuitivo, me
oblige!a llegar al-lugar dé fifmacion sa-
biendo qué quiero y cémo hacerlo. Pero
a medida que se desarrolla la tarea re-
creo todo, eso si, dentro de un orden.
Soy un director ordenado, minucioso,
detallista, pero completamente depen-
diente de su intuicion,



— Al definirse como un intuitivo debe
resultarle dificil reconocer influencias,
identificar su obra o su concepcién del
cine con las de otros directores.

— Es posible que sin darme cuenta, sub-
conscientemente, reciba y muestre in-
fluencias, no lo sé. Veo peliculas que me
hubiese gustado hacer y pienso: “ iQué
lastima, ya lo hizo otro! ". Me hubiese
gustado filmar algo de Bergman, algo de
Fellini, o de Sidney Lumet o de Mike
Nichols. O, claro, algo de Chaplin o de
nuestro Torre Nilsson, porque ni siquie-
ra prefiero un tipo de cine. Me gustaria
haberlo hecho, pero no haber sido uno
de ellos. Quiero ser yo mismo y elijo
admirarlos.

— Su primera pelicula, "‘Los arnos infa-
mes", sufrio una serie de tropiezos, Una
vez transcurrido el tiempo, iqué opi-
nion le merece?

— “Los anos infames’ nunca se estrend
como tal. Se dio completamente destro-
zada. Para mf tenia solamente un valor
comercial, y si se hubiese exhibido com-
pleta hubiera resultado un éxito de pu-
blico. Fue una pelicula muy dificil, de
gran produccién, con complejos movi-
mientos de masas y mil decorados, cin-
cuenta actores. Consegui manejar todo
eso y salié una obra con mucho ritmo y
que tenia una base, un libro original
muy bueno. Lo malo era el libro cine-
matografico.

— Pero éel guion no fue acaso de Ulyses
Petit de Murat y César Tiempo?

— De ningln modo tuvieron la culpa. La
idea, que era buena, fuede José Dominia-
ni, y ese guién original lo habfan traba-
jado Petit de Murat y Tiempo. Después
metié mano Hugo del Carril, que iba a
ser el director, y por tltimo lo “‘arregl6”
el productor Forti Glori. Cuande me
‘hice cargo de la direcci6n noté que los
personajes resultaban muy acartonados
y propuse llamar a un dialoguista, pero
el productor se decia conforme con el
libro como estaba, y no aceptd. Enton-
ces decid( filmarlo de la mejor manera
posible. De los 114 minutos que duraba
la pelicula rescataria solo yeinte; el resto
preferinja(tirartor| L6 que) M¢ permitié
“Los afios infames” fue demostrarme
que era capaz de hacer cine.

— Con su segunda pelicula, en cambio,
la critica ya lo trato bien.
— S, es cierto, casi sin excepciones. Di-

jeron que “Contragolpe’ estaba muy
bien dirigida, bien expresada en térmi-
nos cinematogrificos. Si hubo algunos
comentarios negativos fueron para el li-
bro, y creo que eran justos ya que la
pelfcula estaba basada en un programa
de TV. Yo, inclusive, comet{ un error:
intenté darle calidad a un libro que era
simplemente policial.

— ¢Es eso un error? Expliquenos, por
favor.

— Intenté darle clima a escenas que sim-
plemente debian haber sido expuestas.
A secuencias que eran solo un didlogo
con algo de suspenso pretendf valorizar-
las como claves. Eso podia jerarquizar la
pelicula, en su forma, pero la debilitaba
porque el tema no podia responder ala
expectativa creada.

— Pero, en suma, “Contragolpe” dejé un
saldo positivo no solo personal.

— Si, es una pelicula que quiero mucho,
un ejercicio que me permitio encarar
“La isla", Ahi el desafio pas6 a ser el
lograr buenos rendimientos actorales, un
relato de situaciones muy complejas. La

pelicula funcion6 muy bien acé y afue-
ra. Esto no fue por casualidad sino por-
que profundizaba en temas que preocu-
pan al hombre todos los dfas: la sole-
dad, la pareja. El pablico se vefa refleja-
do en el filme, reconocia su problema,
se identificaba. A pesar de que conside-
ro a ““La isla’” como un trabajo valioso,
hoy, ya desprendido d¢ él, le encuentro
defectos. Creo que si volviese a filmarla
lo haria mejor, aunque acaso no lograse
el mismo eco. Una pelicula es el resul-
tado de determinada etapa de una vida.

— "“La isla’ era una pelicula que se pres-
taba a diferentes lecturas. ¢(Pasa lo mis-
mo ton su 4ltimo trabajo, '"Los mie-
dos"'?

— Totalmente. Es la propuesta que mis
me interesa. Filmar para que el especta-
dor contribuya. En “Los miedos'” va a
tener que aportar mucho, aunque tam-
bién encontrard una pelicula muy densa
en contenido pero de forma mds 4gil,
mds entretenida, que ‘“La isla”. “Los
miedos” es un intento muy dificil, una
pequefia montafia que he puesto en mi
camino para ver si la venzo. Como mini-
mo estoy seguro de haber logrado cien
por ciento de forma cinematografica y
buenos rangos de interpretacién; pero
tengo miedo con esta pelicula, me com-
prometo mucho, sé que es una jugada
muy a fondo,

— (El proyecto nacio de una idea suya?
— Si, elaboré un primer relato y decidl
escribir el libro. Con Cernadas Lama-
drid, autor a quien valoro y aprecio,
hicimos luego el guiébn cinematografico.

— (Cudles fueron las principales limita-
ciones que enfrenté? :

— Las de presupuesto. También tuvimos
muy mala suerte con el tiempo; filma-
mos en lugares muy inhéspitos. Tita Me-
rello, que es una sefiora grande, tenfa
dificultades para llegar a los lugares de
trabajo. Hubo poca suerte, pero segui-
mos adelante, y al final siempre es una
recompensa pensar en lo que uno pudo
vencer. st

— ¢Cudnto duré el rodaje y cudnto el
proceso er\sd totalidad?

L.Filmamos | durante. \ocho! Isémanas.
Cuatro en el sur, y otras cuatro en Bue-
nos Airés y alrededores. Desde que enca-
ré el libro hasta la primera copia del
filme hubo ocho meses de trabajo a ple-
no.
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iCudl es la trama de “Los miedos"?

Es la historia de un delirio. De un
delirio que nos acecha a todos cotidiana-
mente. Trabajo sobre conflictos mios y
de la mayoria de los seres humanos: el
miedo de vivir, el miedo de amar, el
miedo de morir. En este caso es el mie-
do de una mujer embarazada en el mo-
mento en que estd dando a luz; su péni-
co ante la responsabilidad de traer un
nuevo ser al mundo. La pelicula transcu-
rre de principio a fin mientras ese bebé
estd naciendo.

— ¢(Qué es lo que usted espera que el
espectador extraiga de all{?

— Aspiro a que entienda, a que perciba
todo lo que me impulsé a filmar “Los
miedos”. Espero que se establezca co-
municacion, que resaltefa honestidad de
mi intento, que conduzca a aclarar an-
gustias y problemas que nos son comu-
nes por el hecho de nacer y de tener que
vivir. Que sirva como aporte para crear
responsabilidades hacia cada nuevo ser.

- ¢Qué pasard con la censura?

— La temdtica de “La isla” también cre6
temores, y sin embargo no hubo proble-
mas. Creo que con “‘Los miedos” pasara
lo mismo. Es una pelicula adulta, con
una propuesta diferente e innovadora,
que busca una luz. Pienso que la censura
entenderd que nuestro pablico es madu-
ro y que, mientras queramos construir,
todo tema es posible. Si yo expreso que
vivimos en un mundo feo, afeado por
nosotros mismos, pero apunto posibili-
dades de salvacion, muestro valores en
qué creer, la censura no tiene motivos
para prohibirme. El cine es, antes que
nada, un medio para el planteo de nues-
tros problemas y de propuestas para
afrontarlos.

— Para finalizar, cuando pasa por mo-
mentos de desaliento écomo, dénde re-
nueva su entusiasmo?

— Mi caso es especial. Estoy totalmente
entregado a esto. A veces me parece que
trabajo mas de lo que vivo, pero el tra-
bajo es no menos de las tres cuartas
partes de mi vida. Entonces yo insisto,
golpeo, busto, yuelyo’a insistir, porque
creo ‘en-mi esfuerzo;-sé-quene me mien-
to ni miento a otros. Creo en mi verdad.

PAULA GOMEZ
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Diego Mileo

erca de cuatro anos le llevd
a Ricardo Monti (Una no-
che con el serior Magnus e
hijos, Historia tendencio-
sa... y Visita) darle un
toque definitivo a esta obra que el
equipo Teatro Payrd puso en escena en
los teatros de San Telmo. Sibien la idea
original de una marathon de resistencia

ya fue magnificamente descripta por .

Horace McCoy, en su novela “¢Acaso
no matan a los caballos? " (y estrenada
en nuestro.gnedio- bajo-el-inadecuado
titulo“de" “Baile deflusiornes*), pocas
veces un tema de estas caracteristicas
sirvié con tal funcionalidad para alber-
gar la vision del pais en las distintas
edades de su historia.

Bajo una luz mortecina y recurrente
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UN BAILE
POCO FRECUENTE

musica cinco parejas danzan en una
marathon, tras un premio desconoci-
do. Alguien vela sus movimientos des-
de un extrafo pGlpito como un dios
perverso y parlanchin. Porque la obra
de Monti tiene un relator integrado al
drama que sirve de nexo entre los que
bailan y los que observan (en este caso
los espectadores) que maneja a los de-
mds personajes como munecos. El dm-
bito es una sala de baile en los anos
treinta, pero el lugar en realidad es una
especiede ~zanel fel tiempa™ par.el
cual'pasa la‘historia drgeptina.

Las parejas son modelos claros de la
sociedad de entonces y sus cuerpos,
vestidos con apagadas ropas, parecen
habitantes de un eterno purgatorio.

Lloran, rien, se pelean, se tienen ldsti-
ma entre ellos, odian bajo la mirada
brutal de un guardaespaldas que res-
ponde a expresas 6rdenes del animador
de la competencia.”

El texto de Ricardo Monti es exacto
en su expresividad y de un profundo
lirismo trégico. La obra estd formada
por los fragmentos de los relatos de los
personajes (especie de mondlogos com-
partidos) y no por un tema central que
se desarrolla en el drama.

Hn ‘/Wisiza]’;-su obra-anterior, Monti
aparecia sumefgido-en‘un'mundo sim-
bélico poco claro producto evidente-
mente de una crisis de pensamiento.
Una crisis que parecfa lejana por aque-
lla época de ‘Historia tendencio-
sa.,.”, en donde el autor no sélo se
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Teservaba el derecho de interpretar la
historia sino (y esto era lo mds grave)
que al final nos entregaba un modelo
definitivo y friamente pensado. Por to-
do esto, ésta es sin lugar a dudas la
mejor obra de Ricardo Monti, porque
en ella el autor eleva con dolor sus
incertidumbres y entrega como Ultimo
legado la honda pregunta que encierra
la extrana naturaleza de los hombres.
Jaime Kogan compone una orquesta-

cién escénica llena de belleza y de pa-
tético ritmo. Su direccion es un mode-
lo de trabajo en equipo donde las par-
tes se integran con justeza a la necesi-
dad general. Arturo Maly como el ani-
mador construye uno de los mejores
trabajos interpretativos vistos este ano;
su voz, su mirada y sus precisos silen-
cios hacen palpitar-su presencia duran-
te toda la representacién. Las parejas
integradas por Miguel Guerberof, Lidia

Catalano, Carlos Sturze, Mariana Smi-
biansky, Jean Pierre Reguerraz, Felisa
Yeny, Oscar Boccia, Rita Cortese, Ar-
mando Capo, Norma lbarra, Monica
Galdn, Leal Rey y el siempre vigilante
guardaespaldas, interpretado por Jorge
Fornes, logran el extraio milagro de
hacer olvidar a los espectadores de las
comparaciones. El vestuario de Gracie-
la Galdn parece extraido de borrosas
estampas.

La letra

con sangre
entra

Pocos dramaturgos contempordneos
poseen una obra tan amplia y compleja
como Bertolt Brecht. Este disconfor-
me alemdn que hoy tendria 82 afos
rastred a través de sus personajes las
mas variadas facetas de la conducta del
hombre, desde el heroismo a la cobar-
dia, desde la generosidad a la intole-
rancia. “E/ Preceptor” (Der Hoffmeis-
ter) es una de las piezas de Brecht en la
que éste recurre al pasado para expli-
car las condiciones de la sociedad ac-
tual. El personaje del preceptor es el
eje central de una recorrida por la bur-
guesia terrateniente en la Alemania de
200 anos atras. Su labor esta misera-
mente recompensada, su tarea es la de
transmitir conocimientos y “modales”
a un grupo social en ascenso que en su
carrera econdmica no tuvo tiempo de
educarse. El protagonista vive como un
integrante mas de la familia, pero sin
los medios de ésta; le tianen vedado,
nor euemplo, los eaiiq:cms de] placer y

@ qojAiCt

Pero la juventud siempre encuentra los
medios de burlar las prohibiciones y
satisfacer sus impostergables deseos.

La obra comparte el estilo de la satira
con el de la comedia de costumbres,

TRgdEPmiO

lejos del drama historico brechtiano.
Quizd porque el autor buscé un cami-
no distinto al habitual para conducir
sus ideas. Por supuesto, este cometido
lo logra plenamente pasando por el
cuestionamiento de la autoridad como
principal productora de esclavitud has-
ta llegar al final, donde el preceptor
inmola su virilidad para no distraer su
tarea de maestro porque ‘‘s6/o un cas-
trado puede ser un buen educador”.
La galeria de personajes es amplia y
demostrativa de una circunstancia his-
torica que Brecht fustigo sin tregua.

La puesta en escena, ideada por Enri-
que Portilla para la interesante sala 2
del Teatro IFT, tiene el principal méri-
to de haber dirigido con frescura y sin
falsas ceremonias reverenciales a “£/
Preceptor”, una pieza llena de “tram-
pas” y de dificultades inesperadas. No
cabe duda que Brecht es una constante
‘pesadilla para nuestros directores, por

d(hqu la_labor nﬁaf"gttLAp:oseeentlﬁ a

Contd con un grupo de actores de muy
diferentes condiciones y logré una
cierta unificacién de estilos para la re-
presentacion de la pieza.

Roberto Ibanez anima al Preceptor
Liuffer con elegidos matices y un sen-

sible registro de la historia del perso-
naje.

Graciela Paola revive a Tina con una
inquietante sensualidad que sirve como
imagen de la tentacion del perturbado
maestro.

Marcelo Allegro enfrenta su Federico
con inteligente estrategia, aunque a ve-
ces su actyacion resulta algo monocor-
de para las situaciones que encuentra
en su camino.

Una referencia especial merecen las ac-
tuaciones de Liliana Lavalle y Ricardo
Hidalgo. La primera inscribe su Elisa
en los mejores momentos de la obray
sus naturales condiciones la hacen po-
seedora de un promisorio futurp tea-
tral. El segundo, en el estudiante Pa-
tus, propone una vital composicion de
su personaje que contiene una realidad
conmovedora.

Completan el elenco con buen rendi-
miento y alguno que otro defecto olvi-
dable Azul gés V|ctor Valli, Pyr

in, arc la go qmi';

Eva Adtmalro, Miriam Bello, Mercedes
Fraile y Fernando Alvarez.

Carlota Beitia ambienté e iluminé con
sentido del espacio que la sala propo-
ne, sin dejarse llevar por la tentacion
de los colores.
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ROBERTO
SAIZ

lo que Nancy
nos dejo

Roberto Saiz es uno de los cinco integrantes que junto con
Oscar Arrese, Romdn Caracciolo, Julian Howard y el director
Francisco Javier viajaron a Francia para representar en el
Festival de Teatro de Nancy, la pieza elegida por las autorida-
des de ese evento: “Cajamarca”. Una charla con Saiz, café
por medio en un silencioso bar de la Avenida Libertador, es
suficientemente ilustrativa de un balance en lo que se refiere
al teatro internacional y, por supuesto, al nuestro.

PAJARO DE FUEGO: (Qué tal la experiencia de Nancy?
ROBERTO SAIZ: Nos tocé representar “Cajamarca” el mis-
mo dia de la inauguracién del Festival. El teatro que nos
dieron para colmo era con escenario tipo a la italiana; es,
como vos sabes, un inconveniente para una obra como “‘Ca-
jamarca”. Por eso a Francisco Javier se le ocurrié representar

—— —

sobre el mismo escenario, alli se levantaron gradas para unas
300 personas.

P. de F.: iIntereso el especticulo que presentaron?

R. S.: Nancy tiene como caracteristica que el piblico se va
en mitad de una representacién sin ningin problema, incluso
haciendo el menor ruido posible. Nosotros habfamos dado el
guién de “‘Cajamarca” para que pudiera ser seguido por los
espectadores. Es una experiencia extraia sentir el silencio del
pablico y el paso de las hojas, lo que significaba que nos
estaban “siguiendo”. Me llamé la atencién el fervor del
asistente a los espectaculos del Festival. Hacen cola desde la
manana para tener sus localidades, y no los gana el cansancio
a pesar de que son muchos espectdculos por dia. E| precio de
las entradas es accesible y esté entre los 5 o 7 délares.

P. de F.: (Cudles fueron los espectdculos mds interesantes
que pudiste ver?

R. S.: Hubo varios trabajos que me impresionaron. Los
ingleses presentaron un grupo: “Indepent Outlaw Universi-
ty”, que estd integrado por pintores, escultores y bailarines.
Trabajan sin textos, con imdgenes muy surrealistas. E| espec-
tdculo se desarrollaba en una abadia a la hora del crepisculo.
La accion se planteaba en los jardines del lugar y los especta-
dores se trasladaban de un lugar a otro. Es un grupo que se
define a si mismo “como extremadamente solitario y silen-
cioso", :
También el “Macounaima”, que trajo Brasil, fue uno de los
mds populares del Festival. Actian en una gran carpa para
1.200 personas. Basado en una leyenda del Brasil, es un
especticulo mdgico y hermoso que dura cuatro horas envuel-
to en la mdasica de Strauss.

Me [lam6 la atencion el “Tukak Theatre”, que hacia “Inuit’’;
el elenco esta formado por esquimales, con la direccién de un
dinamarqués, el tema es la identidad de los habitantes de esa
zona amenazados por el progreso.

Dos camas tantasmales se alzan
en ¢l vacio;en ellas dos figuras se
remueven tratando de retomar la
realidad. El sonido de un mar
lejano se pliega en el silencio. La
mujer mira al hombre, el hombre
observa a la mujer. Ninguno da
signos de reconocimiento; estan
unidos por la circuntancia de una
enfermedad aparentemente tri-

'R GRIPE

dos en el sube y baja

; h—-—'—d""""""

vial: la gripe. Su habiticulo es
una imprecisa sala de hospital.
Ambos padecen los mismos
sintomas, sus vidas han transcu-
rrido en la rutina y la vaciedad.
Eugenio Griffero construye con
aplicado método el micromundo
de estos dos™ personajes gue fho-
nologan sobre sus lechos de en-
fermos. El encierro es uno de los
principales protagonistas de la
obra que recorre el texto desde
su inicio hasta su agonia.
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Holanda trajo al “Perspekt Groupe”, con "Los hombres de
los sombreros de hongos'”, otro espectdculo sin texto que
utiliza lo audiovisual no como mera ilustracion sino como
hecho dramatico. La historia muestra a cinco ejecutivos que
se reunen sicmpre para representar las mismas ceremonias.

Al aburrirse cada uno daba rienda suelta a sus suenos secre-
tos. Es increible ver a un actor que sale volando por la
ventana con tanta lidelidad que uno cree que es cierto.

Muy importante es lo que mostraron los italianos, en el grupo
“QOurobores’’, que hacfan una versién una version de “‘Los
dias felices” de Beckett. La vision es la de Magritte y el texto
funciona como una partitura musical. La obra se podria
definir como de una belleza agonizante.

Japi Kazuo Oono es un actor japonés, de 73 anos, precursor
de la danza moderna en su pais. Lo que hace se llama
“Homenaje a la Argentina”. “Argentina” es una bailarina
espanola que cuando joven lo impresiond con sus movimien-
tos. Lo que hace es de una perfeccion increible.

Pina Bausch, de Alemania, hace para mi el especticulo mds
sugestivo de Nancy. En un espacio muy grande repleto de
sillas dos mujeres ciegas buscan encontrarse; el sitio es un
café cerrado por una campana de vidrio que lo aisla de los
espectadores, que 1eciben los sonidos a través de microfonos.
Es la historia de la mujer con todos sus deseos, amores y
rechazos.

Pode . Despues de lo que viste équé reflexion haces sobre
agestra nivel weatral!

K. S.: 1 n el trabajo actoral no tenemos nada que envidiarles,
nos movemos con buenas bases técnicas. La diferencia estd en
Luanto a ideas sobre la puesta en escena. Hay una libertad de
imaginacion que no se ve en Buenos Aires, hay mds “yuelo' y
no tiene problemas para recibir aportes de otras disciplinas.

Diego Mileo

" —

Poco queda, por lo tanto, para
contar argumentalmente de la
pieza de Griffero, que se renueva
mas en el didlogo que en la ac-
cion. El parentesco surge limpido
con ‘“‘La gripe”, y los nombres de
lonesco y Beckett son ineludibles
cuando buscamos la identidad
del material ofrecido a los espec-
tadores del Teatro Municipal San
Martin. No es, por supuesto, un
absurdo puro como el de “La
cantante calva’, pero se acerca
tanto a la metafisica existencial
de ‘‘Las sillas’” como a la apoca-
lipsis terrena de “Final de parti-
da'’. ‘““La gripe” es una obra bien
construida lyVde saludables recurs
sos dramaticos que se exhiben en
la hora y cuarto de duracion del
espectaculo. La dGnica objecion
que podemos hacer es la a veces
marcada complicidad del autor

con sus ilustres colegas europeos,
que por momentos le resta capa-
cidad vivencial a la pieza.

Nini Gambier y Miguel Ligero
animaron los dos Gnicos persona-
jes que propone “La gripe”. La
primera construye un ser algo de-
crépito y atinadamente ridiculo
que se aferra a su cama como al
Gltimo bastion de la vida. Aun-
que no siempre el texto es articu-
lado naturalmente por la actriz
(en la escena del mondlogo el
corte final suena artificial), logra
revestir de patetismo a esa mujer
tan comin como condenada por
su intrapscendencia.

Miguel Ligero/ crece paso/a\paso
con la naturalidad que le da la
increible mdscara de su rostro,
siempre atento al menor matiz
del espiritu. En él, las palabras de
Griffero no parecen escritas pre-

viamente sino que surgen pensa-
das por el personaje.

La direccion de Luis Agustoni
busca resolver en los espacios
blancos de los lechos su idea de
la puesta en escena. Su trabajo es
serio y respetuoso del clima gene-
ral de la obra. Hay un cierto “dis-
tanciamiento” en el estilo asumi-
do por el director que no permite
que el espectador sea juguete de
las emociones. Agustoni pretende
llenar esa distancia con la refle-
xion que el observador puede ha-
cer de lo que le toca ver. No se
puede criticar su eleccion sin sa-

ber gué eficienciz bubiera logra-

do el modelo ¢ontrario;
La idea escenogrifica de Emilio
Basaldiia es excelente por su aus-
tera belleza, que hace descartable
cualquier propuesta visual distin-
ta a la ofrecida.
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“boda blanca”

HONDA
BELLEZA
VISUAL

Tadeuz Rozewicz es un escritor polaco
contempordneo que no desmiente en
absoluto la tradicién de ese pafs que ha
dado al mundo los narradores més origi-
nales e interesantes del panorama euro-
peo.

Boda blanca, estrenada en la Sala Plane-
ta, es una pieza de rara belleza que
penetra en el espectador como el aroma
deuna flor exética. La historia es simple
y nada lineal integrada solamente por
los momentos de los personajes; parece
enrealidad una crénica familiar contada
por un turbio anciano que alguna vez
fue profesor de ética. Porque, detrds de
un aparente traslucido relato, la furia
del deseo y de la muerte se erigen como
principales protagonistas. Como el t{tu-
lo propone se trata de una boda, la
blanca boda dé Blanca y sus inquietan-
tes prolegédmenos. Esta muchachita de
una pureza atemorizada comparte, jup-
to| A Su-fanyitid | I8s le@inosliGegos d€ |4
cotidianeidad. La obra coincide con las
palabras de otro polaco célebre que
viviera entre nosotros, Witold Gombro-
wicz, que afirmaba que “no somos no-
sotros quienes decimos las palabras, son

ias palabras las que nos dicen a noso-
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tros”. El lenguaje no es un mero enun-
ciador de situaciones internas sino un
latir mdgico que sorprende al emisor.
Los doce cuadros que integran “Boda
blanca' estin montados como actos
confesionales y repetidas ceremonias.
El padre puede perseguir, sin cambiar el
tono de su parlamento, a la sirvienta; la
madre probarse prematuros lutos; el
abuelo agénico resurgir en la pasién
fetichista; y el novio flagelar ala herma-
na de la novia en un oscuro ensayo de
boda.

A Laura Yusem le toco el desafio de
dirigir esta dificil y sugestiva pieza. Lo
hizo con claro sentido estético y Iimpi-
da narracién. Le otorgd un clima lleng
de contenida excitacién y rescaté para
el espectador un bello drama sitiado por
la destruccién. Las actuaciones sirvie-
ron plenamente al cometido de ladirec-
€i0N; asi_nps enconframos_con Alicia
Zaped] e dl papel de \Blapta-lleha-de
vida interior recibiendo las dotes de |a
juventud como un milagro. Patricia
Hart es Paulina que emana naturalidad y
es una incuestionable heroina de Roze-
wicz. Jorge Marrale es Benjamin, el

ambiguo novio que parece extrafdo de

una imposible novela romdntica. Regi-
na, la madre interpretada por Ana Marfa
Castel, nos propone una figura cargada
de emociones y de secretos suefios.

La composicion de Rubén Szuchma-
cher, en el abuelo, se eleva a gran altura
con un patetismo que no decae en
ningin momento.

Martha Rodriguez, la tia, desarrolla un
acertado paralelismo con el personaje
de la madre. Susana Yasan se ofrece con
su inquietante inocenciaalos deseos del
padre (Luis Campos) quien deberi, en
beneficio de su papel, eliminar cierto
hieratismo que neutraliza sus buenas
condiciones para la escena.

Resulta impensable un dmbita, un ves-
tuario y una iluminacién distinta a la
propuesta por Graciela Galin que ha
sido una magnifica lectora de la obra,
Quizas algunos espiritus minimos pue-
dan llegarla sentirsesofendides porla
truda‘espiritualidad de “Boda blanca':
para ellos la recomendacién de abste-
nerse de ingresar en un teatro ubicado
en Suipachaal 900,

DIEGO MILEO



Una forma de comunicacién
que no podemos mejorar.

El Iengua;e de la musica es unico.
in fronteras. Universal.
Este tipo de comunicacién no lo podemos mejorar.
Pero allf, donde la comunicacion es necesaria,
nuestro esfuerzo esta presente.

Standard Electric Argentina

. Si su necesidad es comunicacid

'La Orquesta de |la Opera’’ - Degas - Paris, Louvre.
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Al margen de una cinta magnetofénica
con cinco registros al piano
por el autor de
Gaspard de la Nuit

l ’a legd como todas las sorpresas agradables, dadoras
e p no de felicidad y duenas inmediatas de nuestra aten-
= cién. Hace algunos domingos, una mafana de sol,
"’]C’inado junto al amgble estl’rnul%) de una taza de té,
escuchaba Radio Municipal. De pronto la voz de
la locutora solicité la especial deferencia de los oyentes
porque de inmediato se pasarfa, dijo, un programa:de excep-
cional importancia y particular interés. No recuerdo comien-
zo parecido de un espacio musical ni en Radio Municipal ni
por b en Radio Nacional. Desde luego, me lleva mds tiempo meca-
Rby Bartholomew J nografiar un par de estas |ineas que el que tardé en enterarme
/ — de lo que se trataba. iCinco grabaciones en piano que Mauri-
ce Ravel habia hecho de mdsica para piano de Maurice
Ravel! iPor fin iba a saber coémo este mago de buena ley,
orfebre del hielo y amigo de las armonfas esotéricas, “inter-
pretaba’ sus propias composiciones! - Yo sélo habia escucha-
do a Ravel conduciendo orquesta sinfénica (Bolero, Rapsodia
espariola, Concierto:en solimayor) y, al piano, en el pequefio
conjunto de acompanamiento de Chansons madecasses. Sa-
bia, si, de registros suyos de piano solo, pero nunca habia
tenido la suerte de encontrar ni oir alguno. iTreinta y cinco
anos de espera, y he aqur que llegaba el momento!

Ravel (1875-1937) inici6 su carrera musical mds como pianis-
ta que como compositer, o al menos asi se lo celebré en los
primeros tiempos. Espiritu exigente, dificil de contentar,
aprobaba como tocaban su misica algunos pianistas —entre
ellos el legendario Ricardo Vifes, su condiscipulo en las
clases de contrapunto de André Gédalge, que le estrend varias
obras, y lo mismo Alfred Cortot— y desaprobaba sin vueltas,
no obstante su natural reservado, las delicuescencias de otros.

Igual ocurria con sus obras orquestales, de cimara, sus series
de canciones. Es famosa la desinteligencia, sin cortesia de una
y otra parte, que tuvo con Toscanini cuando éste interpreto
en Paris, a toda velocidad, el Bolero (1928). Por su parte,
Stravinsky —intérprete cerebral e impasible de Stravinsky—

® manifesté que lo seducfa la manera que Debussy y Ravel
Maurlce R da vel tenfan para interpretar sus respectivas obras. “‘Siempre me ha
seducido el misterio con que este hombre tocaba el piano”,
decia poco mds o menos, refiriéndose a Debussy. De Ravel

inte rpreta a eiogiapa su exactitud, su pulcritud objetiva. [Con Ravel reor-
> guestd, a pedidoc de D;aguhw, algunas partes de fovanichi-

: : riacy Strayinsky |file Gmigo de, amBes,dos Trése Flvietan leal
adniiracion; el autor de Petruchka fue de los pocos que

Maurlce Ravel velaron en un sétano de Paris el caddver de Debussy, en




marzo de 1918, mientras el Gran Berta bombardeaba a la
ciudad. La opinién sobre el arte interpretativo de Ravel
la of cuando pude conversar con él, durante su Gltima visita a
Buenos Aires, setiembre de 1960; pero esa es otra historia,
que alguna vez contaré.

La verdad es que Stravinsky tocaba o dirigia sus obras como
uno esperaba que Stravinsky lo hiciera; que Debussy tocaba
las suyas (he oido registros) como se espera que los demds lo
hagan; y que Ravel —volvamos a nuestro asunto— lo hizo
como los demds no lo hacen excepto, tal vez, algiin caso que
no conozco, y es listima. Ravel siempre se mostro reacio a
formar discipulos, en cualquier orden. Maurice Delage, Ma-
nuel Rosenthal, Jacques Février, pocos mds. A George Gersh-
wing, musico menor, se negd con cortesfa a darle lecciones:
“Perderiamos un buen Gershwing, a cambio de un mal Ra-
vel".

2. Tengo desde nifio una pasion especial por el autor de
Daphnis et Chloé, la que con el correr de los afios se ha ido
acentuando vy, creo, depurando. La exactitud e inteligencia,
la esencialidad acustica, el predominio del nimero, la supre-
sion rigurosa de toda huella de esfuerzo, la prodigiosa sabidu-
ria orquestal, la desconcertante capacidad para captar formas
expresivas raigales de los pueblos mds disimiles, la excelencia
cldsica y moderna, la diversidad, unidad y seguridad de una
obra relativamente breve y absolutamente perfecta, donde
nada sobra y nada falta, acompanan y equilibran al meléma-
no mds exigente. El arte de Ravel excede toda expectativa y
abruma toda ponderacion. “Hombre exquisitamente reserva-
do —escribid su amigo y biégrafo Roland-Manuel—, no tenfa
otro secreto que el de su genio”’.

3. Las obras que pasaron por Radio Municipal fueron la
Toccata, sexta y Gltima parte de Le tombeau de Couperin, de
1917; Pavane pour une infante défunte, de 1899; Oiseaux
tristes y La vallée des cloches, segunda, sexta y (Gltima parte
de Miro,rs, de 1905; y Le Gibet, segunda parte de Gaspard de
la Nuit, d= 1908.
Ravel dejo escrito que Le tombeau de Couperin es ‘‘homena-
je destinado, en realidad, menos a Couperin que a la misica
francesa del siglo XVI1I1”. Ninguna de las seis partes —Pré/u-
de, Fugue, Forlane, R;gaudon Menuet, Toccata— parece un
enaje-expresq al-niriguno de-los-grandes clavedinistas
dietiochescos de-su pafs. y enfa Forfane asoma-un'eco-del
genio de Domenico Scarlatti, sin que ello implique una filia-
cion “‘simpética’ respecto de la escuela de clavecinistas espa-

noles, aunque son multiples los lazos espirituales de Ravel
con Espana. La Pavane pour une infante défunte dio a Ravel
tanta fama como dolores de cabeza. Se quejé de que las nifias
que tocan el piano —y aun los concertistas— se la transforma-
ran en una Pavane défunte pour une infante (lo que alguna
vez me llevé a imaginar una Pavana para una infunta difanta)
y, con el andar del tiempo, la juzgd con severidad aludiendo a
la forma “‘harto pobre” y ala notoria influencia de Chabrier,
acatada sin audacia, explicando que el titulo sélo surgié del
placer de realizar una simple aliteracién. Miroirs fue estrena-
da por Vifes. “Forman —dice Ravel— una coleccién de piezas
para piano que marcan en mi evolucién armonica un cambio
lo bastante considerable como para haber desconcertado a los
musicos mds acostumbrados hasta entonces a mi manera. El
primero cronolégicamente de esos trozos —y el mds tipico de
todos— es en mi sentir el segundo de la coleccion, Oiseaux
tristes; evoco ahi a pdjaros perdidos en el torpor de un
bosque muy umbroso durante las horas mds célidas del es-
tio”. Roland-Manuel acota que Miroirs, sin que su autor se lo
propusiera, retoma una tradicion secular de la musica france-
sa que prefiere, al revés de Beethoven, la “pintura” a la
“expresion de los sentimientos”. Encarada cada parte con
gran libertad, la estructura total de la obra es de raveliana
nitidez. El Gaspard de la Nuit de Aloysius Bertrand produjo
en el dnimo creador de Ravel, como otros textos de parecida
“minoria’, una incitacién prodigiosa que el misico reguld
con implacable inteligencia. Las tres partes —Ondine, Le
Gibet, Scarbo—, de vertiginoso esplendor y alquimia de ro-
manticismo gético, fueron realizadas —lo dice el propio Ra-
vel— con la estrategia de ‘‘virtuosidad trascendente que las
haga més diffciles que “/slamey’” —el desafio técnico de Mili
Balakiref—. En Le Gibet retomé ademds, amplidndolo, el
sortilegio mediante pedal sordo interior de la Habanera.

Pues bien. Ravel las tocaba con austeridad casi mecdnica, con
voluntad de objetividad y despersonalizacion, tal el artista
que ofrece su creacion absteniéndose de todo elogio, de todo
adorno, “lo toma o lo deja”. La Toccata y Le Gibet alcanza-
ban en su arte interpretativo gran eficacia en el fendmeno
puramente acistico; la Pavana se sacudfa de todo lo super-
fluo que los demds le agregaron; y Oiseaux tristes y La villée
des cloches resultaban de una dureza mayor que la esperada,

yisto el rocr:damsgnm l pefo eXcelertte para avi %\:
d!:‘t?'afdc;ké Ve 'r;{ﬁnil’msz v; gr ac%r%%ﬁ%aﬁlqhe"h 1
recuerdan —por si acaso— que el piano también es un instru-
mento de percusion.
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De paso por Nueva York,
James Baldwin, de quien su
Gltimo libra™ Iust above
my head” sigue dentro

de los primeros en las listas
de mayores ventas, se
pronunci6 en contra de la
discriminacién racial

cuyo exponente lo
obtuyvimos recientemente
en los episodios que
tuvieron lugar al norte

de Miami.

“Estos episodios volverdn
a repetirse —dijo Baldwin

desde
NUEVA YORK

por para esta columna—y
VIVIANA HALL

pese a que mis detractores
basen sus criticas en que

y descriptivos del ghetto
negro y sus limitaciones
en esta sociedad, verd
usted que no me faltan
razones para insistir

enel tema”. . .

También de paso por
Nueva York, el escritor
nicaragiiense Ernesto
Cardenal esta recolectando
fondos donados por el
Coénsejo Nacional de
Iglesias. En la oportunidad
Cardenal denuncié la
campana de difamacion
por parte de las
transnacionales de la
informacién, cuyo objeto
seria segtin sus palabras
desestabilizar el proceso
revolucionario de
Nicaragua. El escritor

se refiri6 a ciertos
titulares que aparecen
diariamente en la prensa
de los EE.UU., los que

a su juicio deterioran la

imagen de la Revolucién
Popular Sandinista en el
extranjero. ‘‘La gran
solidaridad, internacional

) qfd iospifO ENIGhESAnTES
la dictadura somocista
—declaro— esta siendo
destruida con el objeto
de poder agredir a Nicaragua

mis libros son autobiogrdficos.

sin los peligros de una

gran repercusion mundial.
Esta campana de desprestigio
—concluy6— también se
observa en el silencio
acerca de los logros del
gobierno revolucionario

de Nicaragua”.

Los libros de denuncia

y critica politica siguen
logrando uno de los
mayores éxitos de ventas
en estos momentos en

los EE.UU. Siguiendo los
pasos de Gordon Liddy —el

b SENAL

que si no renunciaba iba

a ser asesinado.

Mientras tanto, Nixon
sigue hablando en estos
dias de una probable guerra
mundial cuya posibilidad,
seglin él, todos deberiamos
considerar seriamente. Su
libro ““La verdadera guerra”
ocupa el puesto nimero
siete en la lista de best-sellers.
También la psicologia
aplicada al sexo tiene su
puesto en esta lista, con el
libro de Nancy Friday

Norman Mailer y una no despreciable compariia.

cerebro de Watergate que
en estos dias sale de la
cdrcel y que ya firmoé
contrato con una importante
editora para la aparicién
del libro en el que da

su propia version de cémo
ocurrieron las cosas— es
inminente la aparicién

del libro de Spiro Agnew
“Mantente en silencio,
sino...”

En este nuevo libro de
Agnew, el ex vicepresidente
de los EE.UU. relata las
circunstancias en torno a
su renuncia en el afo 19?3

ﬁﬁgﬁ uego ﬂ:ﬁ'@

el entonces Jefe de Personal
de laCasa Blanca le
comentara extraoficialmente

“Hombres enamorados”,
que ocupa el tercer lugar en
esta categoria de

no ficcién.

Y en cuanto a ficcidn, los
primeros puestos estan
ocupados por ‘“'La identidad
de Bourne”, de Robert
Ludlum; ““La princesa
Margarita”, de Judy Krantz;
“Sangre inocente’’, de

P.D. James; y “Ningin-amor
perdido”, de Helen Van Slyke.
Y hablando de libros, en
estos dias se concederdn por
primera vez los premios a

los mejores libros

A ageame

palroc:nags por a ﬁsoclauon
Americana de Editores. Y,
pese a que es tan dificil

hacer libros como autores
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de la misma manera en

que Hollywood fabrica
actores, la‘Asociacion estd
intentando hacer lo mejor
con estos premios.

Diversos escritores han
expresado ya sus protestas,
tales como Norman Mailer y
William Styron, quienes

sostienen que una vez mds
“esos horribles best-sellers”
arrasaran con los premios.
Mailer propone que los
premios sean entregados a
los libros de literatura
seria. Pero la critica en
Styron llama la atencion
ya que su Gltimo libro
“Sophie’ s choice” entra
en la categoria de “esos
horribles best-sellers”,

y figura en la terna para
ser elegido la mejor novela
del afio. Styron declaré,
sin embargo, que aun

de ser favorecido con el
premio lo rechazarfa. ..
Los premios —un total de
33 para las distintas

categorias— seran entregados

por los escritores de

éxito Lauren Bacall, Erica
Jong, Galen Williams,
Robert Ludlum y

Sylvia Porter.

El final de las primarias
asegurd a Carter la
nominacién por

el Partido Demécrata

pero Kennedy, que consiguid

empanar esta victoria,
insiste en continuar con su
campafa hasta la
convencién nacional

de agosto.

Sélo cabe suponer que
Kennedy estaria
especulando con algin
otro Iran o Afganistdn que
consiga a (Itimo momento

mo €

éfm%a erfipanada

del presidente Carter.
Mientras tanto, las
posibilidades de Anderson

son remotas y Reagan
parece seguir marchando
a la victoria.

Pasando a otro orden de
cosas, la ironfa
maquiavélica de Castro
al liberar la salida de

la isla a los cubanos que
asi lo desearan, rumbo a

los Estados Unidos, estd

_tomando matices cada

vez mas tragicos ya

que el gobierno del presidente
Carter tuvo que cerrar

el puente maritimo desde
laisla ala Florida para
obtener un mayor control
de la situacién.

Castro libero presos
comunes, es cierto. Pero,
¢cudntos justos habran

de pagar por pecadores en
esta historia?

Las comunidades cubanas
residentes en el drea
metropolitana de Nueva
York y en las diferentes
ciudades del Estado

de Nueva Jersey y otras
integradas por demds
hispanos e incluso
americanos, siguen
movilizdndose para prestar
su ayuda a los recién
llegados. Aquellos cubanos
que ain no han sido
reclamados por familiares
0 amigos, contindan

entre tanto cumpliendo las
diferentes etapas del
procesamiento impuesto
por el gobierno.

Otro de los problemas que
debe afrontar Carter en
este complicado perfodode
su gestion de gobierno

es el presente déficit

fiscal, por el cual se vio
obligado a reducir el
presupuesto anual nacional,

e Ruiviste
diversos sectores de

1a opinion pablica.
Mientras tanto, el alcalde de

Nueva York sigue con su
plan de cierre de hospitales y
escuelas, y otra huelga
amenaza a la ciudad: la

de los trabajadores
uniformados que no logran
llegar a un acuerdo sobre

el nuevo contrato. De

no concedérseles los aumentos

propuestos, policias,
bomberos, guardiacdrceles
y trabajadores de barrido
y limpieza cesarian en sus
tareas, lo que dejaria

a Nueva York en

un verdadero caos. En

otro orden de la actualidad
el musical Evita,
galardonado la noche

de los Tonys como el mejor
musical del ano, fue en

la oportunidad la vedette de
la noche; ya que Evita
logré nada menos que 7
Tonys, cosechando

los premios a la mejor
actriz Patty Lupone, por
su rol protagénico de
Evita, mejor direccion,
mejor tema musical,

mejor libro, mejor actor

de reparto, mejor
iluminacién y puesta

en escena.

En estos dias uno de los
mayores atractivos en

la ciudad, tanto para los
turistas como para

los locales, estd dado

por la retrospectiva de la
obra de Picassc que exhibe
el Museo de Arte
Moderno. Esta es sin

duda una de las retrospectivas

mds completas que se haya
ofrecido hasta el momento
del genio de Picasso.

Sin mencionar a las grandes
compafifas editoriales,

hay diversos grupos integrados

WEvmflaintal i

latinoamericanos, y estdn
realizando una obra
digna de mencién para

promocionar en este pars
nuestras letras. Pero

ése es un tema que tocaremos|
en la préxima columna.

Mientras tanto, un abrazo.




@cias barcelonesas: El
gran teatro Liceo ha
finalizado su temporada
con un atractivo programa
de ballet a cargo del =~
conjunto de la Opera de
Paris en pleno. Estrellas de
primera magnitud, como
Yannick Stephen y
Jean Lormeau, interpretaron
un inolvidable Adagio de
ahlerjen el cual la
Mafl’a era de

Oscar Arais.

En el Barrio Gético se
efectian conciertos

al aire libre que se
prolongaran hasta setiembre.
Hay recitales, conciertos
de cdmara y sinfonicos,
incluyendo conjuntos de
musica medieval. En
algunos teatros se ofrecen
especticulos breves y

de un solo personaje, como
el que hace Hahd Sfeir

en la sala Villarroel con

el titulo ““La edad del
viento". Son collages de
gran efectividad

gran efecto con base

de textos de Chejov,

Lorca, Violeta Parra y
Alberti.

También una gran Feria
del Libro. Es la cuarta
y contiene ciento noventa
y cinco puestos
desplegados a lo largo
del Paseo de Gracia.
Concurren editoriales
de Cataluna, Aragon,
Andalucia, Galicia

y ... Castilla. Pero
también en Madrid hay
otra Feria del Libro;
tiene lugar en el Retiro,
en el Palacio de Cristal.
Lo com(n a ambas es el
mucho publico y el
éxito de ventas.

Bruguera organizé unas
jornadas literarias en

el Instituto Francés, con
escritores como

Osvaldo Soriano, Juan

\

Carlos Onetti, Italo

Calvino, Carlos Barral,
Beatriz Moura, Jaime Salinas,
Jorge Semprin, juan

Garcia Hortelano, Rafael
Alberti, Juan Marsé y
nuestro imprevisible

Jorge Luis Borges.

Esther Tusquets,

A propébsito de Borges, atin
perduran los ecos de la
charla que diera en

el Paraninfo de la Universidad
ante tres mil personas, en
su mayoria estudiantes.

Su espléndida exposicion

y la solvencia demostrada
ante todo tipo de
preguntas, impresiono de
tal modo que opacard
durante largo tiempo
muchas otras presencias
ilustres.

Estuvimos con Esther
Tusquets, de la cual
enviaremos en breve un
reportajé in extenso.

Su personalidad nos resultd
tan cautivante como lo

es su prosa y sus historias.
De su Gltima novela, £/
mar de todos los veranos,
transcribimos unas

pocas lineas: La tengo agui,
por fin, delante de mi,
tendiéndome un papel. EI
cabello castario, muy largo,
muy suave, caido a la
espalda, los ojos color
miel, los pémulos salientes,
v una gabardina gris

cedida a lakciptyra; Aoy,
estd Hoviendo-tras'las \-
altas ventanas conventuales

'y grisea el verde tierno de

las ramas. Durante
estrs ultimos dias de

clase he estado revisando

. involuntariamente, casi

sin darme cuenta, las
hileras de rostros serios

en los bancos e in entando

hacer coincidir alguno

con la descripcion delirante

de Maite: indomita .
princesa azteca —no,
nunca hubo aztecas en
Colombia— ojos de noche,
cabellera al viento,
montando a pelo caballos
salvajes, labios finisimos
v pdlidos, sienes azuladas,
breves senos y largas
piernas, subiendo de tres
en tres los peldarnos

de la escalinata de
palacio —tun palacio
quizds en el lado mds
noble de una vieja plaza
castellana? — y
golpeando con la fusta
—todavia hiimeda y
caliente del sudor y la
espuma del caballo—

a criadas descalzas de
.negras trenzas que

la ayudardn a desnudarse,

a quitarse las botas, a darse

un bario, y acarreardn
luego el servicio del té
sobre carritos de
marqueteria, en macizas
bandejas de plata; mirada
ausente, cerio fruncido,

mohin irénico e impaciente,

desderiando a principes y
embajadores, a primeros
cénsules e intelectuales de
paso y de salon, en las
recepciones de su padre
el tirano, mientras una
madre muy marfilena,
muy europea, muy
ldnguida —Maite dijo
“muy francesa”— agoniza
interminablemente entre
cojines de pluma y
colchas de encaje . . .
Como se ve, la Tusquets
no precisa la posta del
unto.y, seguido ni
5;};}&5&&. Tienehds
aliento que la extensién
de esta breve cronica.

Hasta la proxima.

desde
MADRID
por
CARLOTA MARVAL

.ﬁ%
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[ LOS GRANDES OLVIDADOS

iICUANTOS LIBROS SOBREPASARON A SUS AUTORES . . .!

Quiero referirme a un hecho que
puede parecer paradojal. Hay
obras literarias que habiendo al-
canzado difusion casi universal,
no han conseguido para sus auto-
res que esos mismos reflectores
los iluminaran. Y en consecuen-
cia los verdaderos artifices han
permanecido, con leves diferen-
cias individuales, casi en la pe-
numbra.

Claro que el cine fue fundamen-
talmente quien contribuyo a esta
circunstancia tan curiosa.

Desde ya que no jugd solo el
valor intrinseco de la creacion in-
telectual, .que pudo tener o no
valores. Pero aun careciendo de
ellos, influyeron como factores a
favor de la difusion directores in-
teligentes, actores famosos, pode-
rosos medios de produccion, pro-
fusa publicidad, etcétera.

Pero atn en las obras realmente
valiosas, el factor escritor ha que-
dado —quizds involuntariamen-
te— relegado.

Inglaterra nos brinda. numerosos
ejemplos. (Quién no ha oido de
“Alicia en el pais de las maravi-
llas’? Pero no todos de su autor
Lewis CARROLL (1832 - 1898),
matematico y didcono de la Igle-
sia Anglicana. Se conoce mds
“Los ultimos dias de Pompeya”
que a BULWER-LYTTON
(1803 - 1873) y a "“Adios Mr.
Chips” que a James HILTON
(1900 - 1954), su creador. iCo-
mo no recordar al famoso ‘“Capi-
tan Blood”! Era un héroe al que
cerraban con 1.000 candados, ol-
vidando sus carceleros que €l era
su propia llave. Su autor Rafael

AV s sagice

‘de padre italiano y madre ingle-

sa). Pocos conocen a BARRIE
(1860 - 1937), pero muchos a
“Peter Pan'’.

des

Nos hemos referido a escritores
ingleses. En EE.UU., la “Meca
del Cine”, hay también numero-
sos ejemplos. James FENIMORE
COOPER (1789 - 1851), al que
se lo calificé alguna vez como el
“Walter Scott americano’ por
haber dado al mundo —como su
famoso contemporaneo escocés—
una vision romdntica de la histo-
ria legendaria de su region natal,
es menos conocido que su libro
“El dltimo mohicano”. Un caso
curioso es el de la autora de una
sola novela que llevada al cine en
1940 (se ha exhibido reciente-
mente y con éxito en Buenos Ai-
res) significé para ésta 15 millo-
nes de ejemplares vendidos y el
Premio Pulitzer.

Asi y todo “Lo que el viento se
llevd™ superd con creces la fama
de su autora, Margarete MIT-
CHELL (1900 - 1949). En alguna
medida se parece al caso de Ja-
mes JONES (1921) con su “De
aqui a la eternidad’, donde el
autor muestra que el sentimiento
que inspira nuestro dolor es siem-
pre inferior a nuestro dolor y que
si bien no cabe esperar nada del
hombre, puede esperarse mucho
de algunos hombres.

Otro caso es el de “‘Sangre ne-
gra’’, un alegato en favor de la
comprension entre los seres y
una demostracion incisiva de que
en la diversidad de los hombres y
las razas reside el secreto del arte
de la ciencia, del avance de la
civilizacién. ‘‘Sangre negra’’ casi
oculté la figura de su autor, el
dramaturgo Richard WRIGHT.
He a.n MELVIL (1819 -

by chk", escrlta a Ios nos,
no sélo no lo relegd sino que se
lo considera hoy, junto con
HATWORNE, la figura mds pro-

Emtlmse v
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José Narosky

funda y vigorosa de-la novel(stica
americana del siglo XIX.

Lewis WALLACE (1827 - 1905)
fue un personaje multifacético.
Hijo del gobernador de Indiana
—donde naci6—, fue abogado, di-
plomdtico en Turquia, militar,
senador. Pertenecié al Tribunal
militar que procesé al asesino de
Lincoln. Pero su “Ben-Hur”, no-
vela de fondo historico, lo sobre-
paso.

No solo escritores ingleses y nor-

- teamericanos figuran en la lista

de “olvidados”, Los hay france-
ses como SAINT-PIERRE (“Pa-
blo y Virginia”), quien nos hace
comprender que en lo fugaz pue-
de estar lo definitivo. Pierre
BOULLE (“El puente sobre el
rio Kwai”’) nos muestra con me-
ridiana claridad que en las gue-
rras no hay soldado sin heridas.
Margueritte DURAS (“Moderato
cantabile’’). También italianos:
Guido de VERONA (‘“Mata Ha-
ri”", o LAMPEDUSA (“El gato-
pardo”). Espaioles, como José
Maria de PEREDA (“El sabor de
la tierruca’) o Palacio VALDEZ
(““La hermana San Sulpicio”).
Ninguno de los autores mencio-
nados en esta nota alcanzaron la
cima de la gloria, que muchas
veces es un precipicio.

La mayoria de ellos dejaron que
los haces de luz iluminaran su
obra y no su rostro, algunos por
modestia, otros por circunstan-
cias. Pero en toda su labor litera-
ria fueron fieles, a través de sus
personajes protagonicos, a nor-

que no ignoraron.que

Cuando por ambicion se matan
principios, se llega muerto.

=
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CONCIERTO PARA PINTURA

atat tatrat rat tat tat con-
tra la ventana, la lluvia se
mezcla con el rumor del
viento entre las ramas de
los plétanos. Me desperté y
encontré jazmines sobre mi almohada.
No sé quién hizo brotar jazmines en mi
almohada.
La casa estd vacfa; se la puede escu-
char, es de nuevo mfa como en la
infancia, vagar, escuchar, sentarse en
uno y otro sillén.
Tantos 4ngulos, tantos recuerdos. ..
Domingo. La casa es mia para oler,
escuchar, recordar.
Empecé a caminar. Mientras vagabun-
deaba sin objetivo determinado, recor-
daba, olfa la casa, veia |os rincones y
los juegos de luces. Como durante las
siestas de la infancia. iTerminé en la
bohardilla, donde estdn todos los olo-
res del mundo! :
Hace tanto tiempo . .. Desde las sesio-
nes secretas del club “La Antorcha”
no habfa vuelto a subirauna.. .
De vez en cuando, el gran custodio del
hogar mandaba a ese buzén de la me-
moria todo lo que no servia para el
trajin diario. Ya no se hace eso. Hoy,
todo lo que no sirve se elimina. No hay
espacio para guardar lo que no sirve.
Antes era diferente; se guardaba todo,
hasta lo que no servia, “puede servir
alguna otra vez...” -
Pero, iy lo que no sirve de veras?
iAh, la fascinacién de lo que no sirve
de veras!
iOh, los mundos encerrados en cajas
de cartén, los viajes, los encuentros
imposibles!  iOh, los devaneos mdgi-
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del camino de la entrada, éte acuerdas,
Roberto? , arcos y flechas que mamd
secuestrd cuando rompimos la ventana
del escritorio, flores de trapo para usar
en la cintura de las abuelas, sdbanas de
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encaje y, de vez en cuando, las corridas
de bellas ratas grises, dvidas de dia-
rios amarillos, de aquellos que el abue-
lo guardaba, “son histéricos”, colec-
ciones de estampillas, tientos de cuero
crudo, las botas del tio general, elegan-
tisimos trajes de gala navales, bastones
de Malaca, estoques, badles de alcanfor
japonés, llenos de quimonos de cere-
monia y de ricas telas de viejos tem-
Elos budistas, espadas de samurai, sa-

les corvos de las guerras de la Inde-
pendencia, rosas secas entre las pdginas
de un libro, las cortinas carmesi del

teatro del galpon, teatro de la adoles-

cencia, llenas de doradisimas polillas
que volaban en formacién al menor
movimiento.

iNo deberfa haber desvanes! 1Qué jo-
venes éramos todos cuando adn no ha-
bfa memoria!

Pero, iah! la fascinacién de lo que no
sirve de veras, Agustina, Elina, Rober-
7 JTN

Tropiezo con cajas de madera que con-
tienen cartas de amor y, claro, impor-
tantes documentos secretos de Estado;
el Estado es muy importante.

El Amor es importante. El Presente es
importante. Ser es importante. “Pare-
cer es mds importante”, dirfa algin
Personaje Permanente alguna vez, y se
reiria. ..

Mochilas de cuero, bolsas de caminan-
te, caminos de agua y caminos de tie-
rra. Rollos y rollos, mapas de los bos-
ques petrolfferos donde la familia te-
nfa leguas y leguas de quebrachales
prehistéricos, acuarelas pintadas por el
bisabuelo, certificados de estudio, la
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Muerto, los rollos del rio muerto, los
rollos de los muertos.

Debajo de la mdquina de coser de la
abuela, un tubo de aluminio; sé que
son los dibujos, todos los dibujos de

aquellos dfas, quiero verlos, tiro del
tubo, caen raquetas sin cuerda, corti-
nas de terciopelo, estribos de madera
vieja y perfumada y otro alud de me-
morias . . . Es dificil sacar ese tubo, el
pasado se defiende. Me lastimo una
mano, pero lo consigo: abro el estu-
che, aparecen uno por uno, desfila la
adolescencia con su brigada de pinto-
res falsos, poetas verdaderos, fotégra-
fos con talento, imitadores, la gran
“fanfarria”. Las cabezas de Magdalena,
los caballos de Tedfila, los hombreci-
tos con las manos pegadas que dibuja-
ba Gabriel Rezzano, los pdjaros de
Martin ... Todos caen del Gran Tubo.
Cada uno tenfa ya su tema, y por
aquellos dias cada uno lo tocaba con
un dedo en un piano desafinado. Hoy
todos siguen con los mismos temas ya
orquestados, siguen con sus temas . . .
Triunfan o fracasan pero siguen con
sus temas. Sélo nosotros nos hemos
apartado. Nuestro grupo. Hemos segui-
do juntos, pero hemos dejado el “Ar-
te”’. Elina es la (nica que sigue pintan-
do. Los mejores trabajos son los suyos;
pintaba siempre calles y muros, muros
descascarados, le gustaba la superficie
infinita de las manchas, siempre habla-
ba de Leonardo, el de Vinci, a quien
inspiraba mirar una pared sobre la que
habfa escupido mucha gente.

Y los poetas? Esos cuadernos amari-
llentos ... Otro dfa. &Y las fotogra-
ffas? iDoénde estdn las fotografias de
Federico? Las que él sacaba a veces.
El no queria que lo retrataran, pero sin
embargo ... Recuerdo que una vez yo
lo hice. Fue una foto extrafia: Federi-

co senrefa
Lﬁua!dq:r 0dd.| [vulial Fubd) La
vuelta al hogar. A la gran madre uni-

versal. iAh!, pero esta gran madre
universal de laton todav{a guarda algo.
Agito el tubo. Cae una tela muy sucia.
La sacudo a la luz de la ventanita cua-



MEMORIA Y CORO

drada, es un 6leo. Tengo miedo de
agrietarla, parece vieja . . .

Dejo la bohardilla atras y en el estudio,
con infinito cuidado, desenrollo la te-
la. Descubro una escena de corte.
Ocres, amarillos, verdes, bermellones,
Las figuras centrales, los reyes y su
familia. A la izquierda del espectador,
en la antecdmara oscura, un grupo. A
un costado los monstruos, enfrente,
los guardias, Remota presencia de Ve-
ldzquez. Tiene que haber un bufén.
Estd ahi, a |a derecha. De boca grande
y labios deformes, ostenta un no me-
nos enorme sexo puesto en evidencia
por un tridngulo oscuro sobre su dis-
fraz lleno de campanillas. El traje le
queda chico. El pobre bufén desborda
del género. A su lado, un payaso rengo
recuerda a Picasso; tiene la mano sobre
la espalda del bufén y lo mortifica, le
hace burla. El bufén agacha la cabeza
y mira resentido. El principito rie. Se
parece al bufén. iPor qué? La reina
madre debe saber. Vieja y gorda, su
mirada tiene |a tristeza de los que han
nacido lGcidos.

El payaso rengo tiene en la otra mano,
que lleva enguantada, una cacat(a de
aspecto feroz y erizado, y sobre el
hombro, una monita vestida de seda
rosa, preciosas faldas llenas de volados
que dejan ver sus peludas patas que
agarran con fuerza el hombro del due-
no, capotita y calzén con puntilla, tira
manotazos a la cacatia que encrespa el
copete de rabia y, con furiosa mirada
de sus ojos redondos y frios, soporta
que la mona le tire del pescuezo. La
princesita, dprueba, selrie~y-palmotea
ante [ mirada fescrupdiosade [a rer
na. Conoce a su gente esta mujer vieja
y gorda ., . Detrds de ella, los guardias
estdn prontos a cortar pescuezos de
mohas, cacatias, ministros o bufones.
La cacatia corre peligro. La reina ha
visto la intencidén oculta; el payaso estd

por TERESA JORBA
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adiestrando a |a cacatia para que cie-
gue al bufén a picotazos. Al bufén que
se parece al principe. iCuidado! iNo
tocar a los principes! ! La mirada de
la reina se posa sobre el pie deforme
del payaso, pero no hace gesto alguno
a los guardias. iQue siga viviendo el
payaso con su pie deforme, con su
cabeza un poco demasiado grande!
Que suga haciendo refr a los principitos
a costa de la vida de monas y cacatuas,
de ojos de bufones o de pescuezos de
ministros. iLa estabilidad del Estado
estd por encima del bufén tan estlpi-
do, del payaso intrigante! ¢Qué mujer
acariciard al payaso? &Y al bufén?
iLos monstruosos amores de la mona
y la cacatGa serdn motivo para que el
bufén sea castrado? iPuesto que es él
quien les ha ensenado...! No existe
ningln individuo mds estipidamente
pervertido en esta corte. Por eso lleva
un tridngulo colorado sobre el sexo.
iPeligro! iY campanillas, como los
leprosos, para advertir su proximidad,
para que la gente se aparte a tiempo!
iPeligro! La lepra corroe, la perver-
sién estpida corroe. Peligro en Agus-
.tina, Andrea, Elina? iPeligro! iRojo
fuerte, peligro!

éQuién habrd pintado este rey de bara-
ja sin expresi6n en la cara? Se parece a
alguien que yo conozco. ¢A quién?
¢Y esta dama bellisima que estd detrds
de lareina? También la conozco.

Hice limpiar, restaurar, enmarcar el
fascinante cuadro y lo colgué en mi
estudio. Durante meses me divirti6 ver
que nadie notaba el movimiento, ape-
nas un vistazo distraido a un cuadro de
colorido oscuro, luego sentarse y con-
versar. Mds tarde dejé de observar a la
gente; el cuadro en si mismo me basta-
ba.

Pero un dia, después de mucho tiem-
po, estuve con Harry, Marfa, Alejan-
dro, Ramén, Elina, Mabel y Roberto,
todos amigos, parientes, amantes.

Y comprendi.

En el salén de la tia Mercedes, conso-
las doradas, miniaturas, sillas tapizadas
con petit point y gros point. Olor a
naftalina y a tierra. Sobre el conjunto,
una ldmpara de seda roja, flecos y bor-
las, Harry mv afemir;ado se mo-

il '"'s-'n =
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mujer, era y agresiva, perfil de ave
de raplna, habla y habla, y él habla y
habla, y hablaron y hablaron. Elina,
fragil y de grandes ojos oscuros, re-
cuerda a la princesita, se rie demasia-
do, como ella.

80

Yo no queria dejarme atrapar. Deberia
recordar que toda esta historia estaba
ya inventada. \

Roberto, elegante y decadente, tam-
bién se dio cuenta:

— Che, Jeannette, ese cuadro que tenés
en el estudio se parece a los de tio
Fosco, tia Mercedes tiene uno igualito.
éPor qué no venfs a verlo?

Tio Fosco, el pintor. iClaro! EI disi-
dente. Era el mayor de los hermanos
de mi abuelo. Dejo a la familia, vino a
América muy joven y se desvanecid
por mds de veintiocho afos. Hasta que
reapareci6, tan bruscamente como ha-
bia desaparecido, rico, excéntrico, pin-
tor y alegre. Tio Fosco vivid hasta
muy viejo. Nos conocid a todos desde
que nacimos.

Y nos habia pintado a todos como
éramos ahora: Harry la mona, Maria la
cacatia, Alejandro el payaso rengo,
Ramén el bufén, Roberto el rey, Elina
la princesita. ¢Quiénes serian la reina,
el principito y los guardias? Tio Fosco
era tio bisabuelo de Roberto y tio
abuelo mio, no pudo darse cuenta de
que todos éramos asi: Harry como la
monita, Maria agresiva y altanera, Ale-
jandro un intrigante, Ramén un sexo-
maniaco de quien todo el mundo se
rie. Roberto, un tipo ajeno a la vida,
estd sentado al lado del camino; Elina
sensible y fina, pero decadente, débil
falsa, Mabel, bella y fria, busca emo-
ciones y, una verdadera dama, azafata
de la reina, tiene aventuras con lacayos
y nada le interesa realmente. Estd tan
muerta como Roberto, Agamemnon,
Agustina, Alicia.. . .

iCoémo vio todo esto tio Fosco en los

nifios que éramos...? &Y como se
olvido de Federico? &Y como no estd
Andrea? (Y Jorgito, aquel que habla
de pajaros como Federico?

{Sueno, realidad, intuicion del tiem-
po? iConocimiento que duerme en el
fondo de cada uno y trata con todos
los monstruos humanos? Los persona-
jes de mi cuadro eran los que estaban
ese dfa en el cuarto de los muebles
dorados. Habiamos jugado juntos de
chicos, en el desvan. Y ese dia fuimos
juntos a ver el cuadro, que tia Merce-
des_tenia medio escondldo, se llama
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mnfas, jardines, y nuestro estanque,
todos modificados en apariencia, pero
en lo profundo iguales a nosotros mis-
‘'mos . .. todos. Y siempre los mismos
personajes: reyes, bufones, animales.

Encuentros imposibles, animales fabu-
losos, monstruos de las cimas abisa-
les. .. Y hoy baildbamos unha zaraban-
da todos’juntos.

Una orgia en el jardin. ¢En el jardin
que inventdé Federico, del cual hablaba
siempre? ¢O seria en aquel parque
viejo, el de la casa alin mds vieja, tapa-
da por el polvo, a del subterrdneo?
Hoy la reina estd atada al poste de
tortura. ¢Son acaso indios los que bai-
lan? Mona que es mono, desnudo y
afeminado Harry. Los guardias tocan
el tambor, la cacatia grita, erizada co-
mo siempre, Maria habla, grita, ca-
catla tonta, Mabel siempre alejada,
siempre indiferente. Ramon incita a la
orgia, Elina grita: “iC’est la ronde,
c’est la ronde! . Elina habla muy bien
el francés, lo estudié en el Institut
Francais, estudié mucho Elina el fran-
cés y la cultura francesa, es muy refi-
nada Elina. Ella no es india. En todo
caso los otros, Eso piensa Elina que es
tan refinada.

“No, no son indios, se lo asequro, son
civilizados . . .", diria algin Obser-
vadpr Permanente . . .

Alejandro empuja a unos contra otros.
El bufén realiza suenos, fantasias, ero-
tismos imposibles; nada le estd vedado
al bufén que se cree libre, al de la boca
enorme y estlpida. Una boca estlpi-
da... Si, una boca estipida. Una li-
bertad estdpida. Un libertinaje estd-
pido . .

La cacatta, como siempre, tira picota-
zos y grita. Y todos ruedan hacia los
abismos.

Locuras, gritos, latigazos, espasmos, la
orgia entre nosotros es permanente,
“i1Yo también tengo orgias permanen-
tes! ", gritaria Umu gozoso; pero aln
no conocéis a Umd, no puedo dejar
hablar 2 Umu todavia; sélo yo conoz-
co al grotesco enano parecido a un
simio de ojos claros que brillan con
inteligencia demoniaca, maligno quasi-
modo burlador de ideales y realidades,
nacido en la conciencia de los cuadros
de Goya, Umu, el Observador Perma-
nente, solo yo lo veo, aunque haya
quien lo oiga.

Pero seguramente tio Fosco si, undia
conocid a Umu. y él le msnlré los
. }ﬁgosr q |§:5paqan celAfuture de
agquelios j 05 promisortos. Y qui-
so revelar de alguna manera lo que
sabia.

“iSi asi no lo hiciere que Dios y la
Patria me lo demanden! ', hubiera di-
cho un tio Fosco burlén. Y eso repeti-




ra el traidor que, por supuesto, no hard
lo que el juramento exige. {Y Diosy la
Pafria? -tk

La villana“de la obra jurar4 que dice la
verdad; y luego que no jurd, porque
jurar es tomar el santo'nombre de Dios
en vano .y €lla va a misa vespertina,
siempre va:a misa vespertina . . .
"'¢Quién es la villana y quién el trai-
dor?'” —preguntaria Uma riéndose, sa-
biendo que Elina seguird hablando
francés hasta el fin del tiempo, como
siempre.

"“iAdemis la villana no tiene bigo-
tes! " —dirfa Um0 riéndose a(in mds,
chillando de alegria.

Y el bufén Ramén, desabrochado, de-
sarreglado, desasosegado y siempre afa-
nado, seguird estdpido, como siempre,
yendo muy rapido a ningin lado, cre-
yéndose importante.

En el cuadro hay una sombra, a la
izquierda, que alcanza a la princesita,
éSerd el ministro de Asuntos Impor-
tantes? Creo que se llama Juan. “Hu-
bo un hombre enviado por Dios que se
llamaba [uan”. Pero éste no era. No.

Este no. e bl

Harry y Mabel, prendidos a ‘sus caballi-

tos de calesita, siguen creyéndose gran-
des jinetes, la cacatia Maria mastica
que te mastica graznidos, y Roberto
como de medalla, siempre de perfil,
siempre. Mabel asiente sonriente, siem-
pre encantadora, parece inocente. ..
como siempre. ' '

De pronto me doy cuenta: iyo soy la
reina! Tengo un tizon ardiente en el
estomago. ¢Cémo adivind tfo Fosco al
vernos jugar ...?

iCémo supo? Eramos tan chicos
cuando él muri6 . .. Tio Fosco se ade-
lanté al tiempo. A su tiempo, a su
época.

Vuelvo a mi estudio y miro bien el
cuadro. No cabe duda. Asi es. Tio
Fosco era pintor y, a pesar de ello,
muy culto. Leia mucho: Lautreamont,
Baudelaire, Proust. Yo los conoci en
su biblioteca. ¢Habrd leido a Um@?
¢Habra conocido a UmG? (O tuvo su
propio Umd? (A quién se parece
Uma?

‘-iTI'D "i'-'qsco también figura! Es el
- guardia de la derecha. iY el principi-

to! Son dos caras agudas, idénticas,
separadas por la experiencia de una
vida. Sonrie el guardia, ies tio Fosco!
y me extiende la mano: “Por fin com-
prendiste, ven conmigo [eannette.,.”
Me da la mano y me invita a entrar . . .
La historia no ha terminado y a lo
mejor td no has muerto . . . No quiero
jugar tio Fosco. .,. No;_ quiero entrar
en el cuadro, quiero salir de la ron-
da...

iQuiero salir de la ronda!

Quiero salir Elina, Roberto, Ramén,
Harry, quiero salir principito, princesi-
ta de mierda ... iquiero salir! iGuar-
dias, maten al tio Fosco...! iMaria,
Mabel, basta, no!

Elina, no escuches al ministro, iel mi-
nistro es Agamemnon . ..! Y también
Andrea. O pueden haberlo sido. Estdn
en las sombras. .. iQuiero salir de la
rondal ! No mds quiero, no mds
amor, no mds deseos, no mds rondas;
basta, quiero dejar la ronda, paren la
ronda, paren la ronda. . .

TERESA JORBA

AUTOBIOGRAFIA
SOSPECHOSA

Es Teresa Xorba de origen remotamen-
te céltico-fenicio, cree en la reencarna-
cion. Estudid ciencias y artes exactas,
naturales y ocultas. Habla ingleés, fran-
cés, espanol, italiano, griego, japonés y
sanscrito (¢! ), pero durante su perdi-
da infancia hablé dnicamente finlan-
deés, cataldn e inglés. Los dos primeros
los ha olvidado, lo que lamenta mu-
cho.

Nunca toma vacaciones. Jamas habla
con ning(n gato, bajo ningdn pretexto,

es inatil.

Cree en un solo Dios pero sabe que EI|

tiend infiriitas_formas..Jamds niiente,
“"lper% Bﬁns?ﬂ%gniﬁﬂfﬁt‘;?fﬁﬁh} é’é \

inventa. Cuando escribe, salpica con
tinta hasta los cielorrasos. Desprecia y
respeta al dinero, ayuda a sus amigos y
jamds llega ni se va a destiempo.

COMPROBACIONES .
FEHACIENTES

Es, sin duda alguna, Jorba. Ha hecho
estudios universitarios de artes y len-
guas en Buenos Aires, Cambridge y
Sorbonne. Los idiomas que de verdad
habla son: inglés, francés, italiano y
portugués (acaso los demds los calla).
Es consciente de su condicién de fabu-
ladora y pretende vivir con ella y de
ella. Anduvo en cosas de ciney de TV,
ademas de literatura dominical y suple-
mentaria. Se parece a Borges en com-
plejas configuraciones zodiacales (na-
cié en un vecino dia de agosto, tam-
bién con Mercurio en casa ocho), y su
apellido no encubre del todo anagra-
mas que también los vincularian. Pun-

1o, Alii_acaba el m}rcgido orque Te-_
L JR Gienf Wi a1

pupilas en las que la sobreculturacién
no ha desalojado todavia a la capaci-
dad de asombro, a cierta resistente,
invicta inocencia.
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ELEUTERIA, SABINA
Y JOSEFA TORDES

participan el deceso
de su fiel criada Amelfa

melfa... imis zarci-
llos! ” “iAmelfa. .. el
violetero! ”. Amelfa,
siempre iAmelfa! ...

del tiempo de mamd
sentada junto a la glicina; del
tiempo de suenos que se fueron
marchitando . ..

Una tarde, recuerdo, me asomé a
la huerta, y el llamado, un Melfa
audaz, desconocido, se escapé de
mis labios.

Fueron también vanos los inten-
tos de Sabina y de )osefa. Sélo
Melfa: impertérrito, insistente; y
ella contestando al reto mutilado
de su nombre, sin preguntas.

Tampoco en nosotras hubo
asombro. Lo aceptamos inermes,
somnolientas, y el Melfa nuevo se
prendio a la lengua, tan ddctil-
mente como si hubiese sido siem-
pre conocido.

Habia pasado apenas un invierno
cuando Sabina, desde el cuarto
de costura, lanzé una siesta un
Elfa victorioso, irrebatible, que
llend sin disimulos la casa silen-
ciosa. Y las tres hermanas al espe-
jo, en un intento solidario de vol-
vef\, al ‘Melfa, Perd_np.se Yuel-

ve .. %" hos Faimos enreéando:

en el aire de la elfina, con olores
a bosque y madreselva.

De la segunda podadura de su
nombre, Amelfa brotd reverdeci-
da, con ansias bullangueras y
atropello adolescente, en tanto

por Lucrecia Mors

yo y las otras Tordes, asistidas
por todos los gotarios, nos iba-
mos secando, cada vez un poco
mas.

Yo no quiero acordarme de los
tiempos de Lfa. Costaba trabajo

* elaborarlo; hubo menos clamo-

res; pero ella respondia igualmen-
te, con juvenil urgencia, a las vo-
ces demoradas.

Cuando llegamos al tiempo de
Fa, respiramos con alivio; la sila-
ba ligera se escapaba sola, rebota-
ba corta, se repetia terca. Y
Amelfa, mds reverberante. Noso-
tras —cosa extrana— recobramos
las tres, en ese giro, el humor
proverbial de nuestra familia.
Pero fue un breve vuelo de po-
bres tijeretas; entramos a llamar
A a nuestra doncella, sin querer,
una tarde, cuando de Fa lleviba-
mos apenas. Por Amelfa bullia
savia fresca y cantaba exultante
como una pecadora y nosotras,
contagiadas quizds de su lluvia,
andabamos ligeras.

Tal como aceptamos ese juego,
sin desconcierto ni aprensiones,
como si fuera conocido por noso-
tras, asi supimos aquel dia, cuan-

LUCRECIA MORS

La autora de este relato es cordo-
besa por nacimiento y entrerriana
por casi toda su vida. Actualmente
reside en Parand, pero supo tam-
bién ser maestra rural por Felicia-
no, en una escuela-rancho de palo
a pique, de donde declara guardar
tiernos e inolvidables recuerdos.
Hubo también tiempos de Musica
y de Pintura, carreras inconclusas
de Letras, de Filosofia y de Asis-
tente Social. Y hubo que vivir:
también fue escribiente de tribu-
nales y traductora. Pero todo el
tiempo, poeta.

En 1979 recibié un premio en el
Certamen Internacional de Poesfa
efectuado en el Uruguay, pero sus
incursiones en la narramén se han
limitado hasta ahora a cuentos pa-
ra nifos, fundados casi siempre en
la relacién del hombre con la na-
turaleza. Acepta que esos relatos
fueron leidos o teatralizados por
radio con fines diddcticos, pero se
declara inédita de libro y hasta de
revista, diario o graffiti,

La pericia de Lucrecia Mors en el
dificil género del cuento breve,

gg:e;froAmE;?;o %*mg h&ﬁ\- Mmr{x mmwﬁﬂ”

que corriéramos ahogadas por la
angustia, que ya todo era irreme-
diable, que tendida en su catre,
como una flor pequena, silencio-
sa y sin colores, podada para
siempre, estaria nuestra Amelfa.

nuidad creativa que puede darnos
otras muestras tan valiosas como
la inquietante historia de largo
titulo que publicamos en esta en-

Ltrega del Espejo de Tinta.
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Pais Cultural

ROSARIO

DIGNA VERSION
DEL GRUPO LITORAL

La asa de Bernarda Alba ha ceiiido una nueva morada en la
segunda ciudad de la Repablica. Los del Grupo Litoral de
Rosario han convertido a la obra de Lorca, que segin muchos
pareciera estar enclavada en la estepa castellana, en un lugar
geogrifico com(in a todos los que padecen la opresion y el
cercenamiento de sus posibilidades vitales.
Segin de la Guardia, Bernarda dramatiza la maternidad injus-
ta conformando, asi, una trilogia lorquiana que con “Bodas
de sangre” nos da una maternidad vencida y en “Yerma”
frustrada. Seg(in Norberto Campos y su elenco, esta nueva
Bernarda representa la injusticia misma del poder omnimodo.
Acaso Lorca no le decia a la afiosa encina: “Pero mi gran
dolor trascendental| Es tu dolor, encina/ Es el mismo dolor
de las estrellas/ Y de la flor marchita”. Lorca siempre se
conmovib ante los hombres encorvados . . . “Pero el dolor del
hombre y la injusticia constante que mana del mundo Yy mi
propio cuerpa y mi propio pensamiento, me evitan trasladar
mi casa a las estrellas”, La casa de Bernarda Alba es una
mansion lorquiana, con gritos lastimeros, ahogados y silencio,
ahora trasformada por Hugo Salguero en una vision tragica y
universal del hombre tronchado.
Una puesta en escena y escenografia impecables, como si
Lorca desde el abismp que aceptaba dirigiera ahora, como lo
hizo con la Membrives en el 34, en Buenos Aires, armonizan-
do seres fantasmagéricos descarnados.
Nada que objetar a la actuacién de todos. Bebieron Lorca
estudiando durante mds de un afo con ahinco, y lo han
resucitado en tragedia.
El reparto fue el siguiente:
Poncia: Norberto Campos; Mar{a Josefa: Cristina Prates; Ber-
narda Alba: Alberto Saravalli; Magdalena: Nidia Aranda;
Adela: Gladys Temporelli; Angustias: Cristina Monestes; Es-
cenografia y Vestuario: Hugo Salguero; Maquillaje: Marisa
Nicolini; lluminacién: Miguel Franchi; Fotos: Fenizi y Saldi;
Preparacién actoral: Norberto Campos; Puesta en escena:
Hugo Salguero.

JE. F.

UNA PROPUESTA de GERARDO QUILICI, CON LA MEJOR SELECCION MESICAL

TODO TANGO

Sabados del5 a 18 horas por LT 3 Radio Cerealista de Rosario
Lunes a viernes de 15 a 16 hs. por LT 24 Radio San Nicolas

SANTA CRUZ

CIEN MIL QUE
SE HACEN VER

La provincia de Santa Cruz es, aiin lo recordamos, la segunda
del pais en extension después de la de Buenos Aires, y
solamente la ocupan cien mil habitantes. Sin embargo a
través de su Secretaria de Cultura y de la de Turismo, en
coordinacion con la Casa de Santa Cruz en la Capital Federal,
ha conseguido acreditar una presencia tan dindmica y tan
amplia que constituye un verdadero ejemplo.

Aparte de haber presentado ya en el Teatro Municipal San
Martin a un conjunto coral de altos valores, de Puerto Desea-
do, hizo conocer en el Cervantes y en el Colén el “Canto a
Santa Cruz”, compuesto por dos autores de la provincia. La
Casa de Santa Cruz, ademds, ha acopiado un valiosisimo
material de peliculas y diapositivas que son utilizadas cons-
tantemente por escuelas e instituciones del Gran Buenos
Aires. Las exposiciones de pintura y los actos culturales han
revestido, también, una categoria remarcable.

Pero acaso el enlace mds valioso que la Casa ha representado
para concretar los ebjetivos del gobierno provincial han sido
sus servicios al turismo. Junto con Tierra del Fuego se organi-
z6 el llamado corredor turistico austral, que elevd la cantidad
de visitantes de tres mil a veinte mil en el Gltimo afio merced
a bien programados vuelos charter.

El muy activo y capaz responsable de la delegacién santacru-

Sysrve y

-3
' (cefia [enBuEnas Aires es/el\sefidr|Arturd José Verrier) que nos
“Ha suministrado entusiastamente informacion suficiente para

despertar nuestro-propdsito de sumarnos a esos contingentes
Yy programar una nota in extenso sobre las realizaciones en el
area educacional. Santa Cruz ha sido la precursora en el
desarrollo de magnificas escuelas integradas con equipamien-
to completisimo.
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rquitecto Néstor Echeverria

WASHINGTON

a desde el avién que sobre-
volaba las aguas del rio Po-
tomac alcanzaba a distin-
guir la planta urbana de
esa ciudad diferente que,
en el panorama de ciudades de los
EE.UU. es su capital, Washington. Una
ciudad que, sin lugar a dudas, constitu-
ye un interesante ejemplo de urbanis-
mo en el marco continental.
Precisamente, y como decia al comien-
zo, el que advierte la planimetrfa desde
el aire, en una suerte de proyeccién
cartogréfica, se puede dar cuenta de
que las leyes dominantes del trazado
difieren bastante de otras aplicaciones
del urbanismo cn la Unién.
Por eso me he propuesto comentar en
esta entrega, para mi Seccién Arquitec-
tura, el por qué de esa rara conforma-
cién en el urbanismo, en la tipologfa
de ciudades estadounidenses sobre las
que voy dando cuenta a los lectores en
sucesivas notas.
Frente a cierta tipificacién en la ciu-
dad norteamericana, que es la conse-
cuencia de la alta y expansiva tecnolo-
gfa, contrapone la ciudad de Washing-
ton un diferente tratamiento de la es-
cala humana y urbana, del uso de los
espacios verdes y de la red misma de
circulacién, que ha recibido una pro-
puesta de origen europeo, con la vision
de las grandes perspectivas impuestas
por las vias diagonales que se pierden
en puntos focales.
Vale decir que, frente al tradicionalis-
. mo de la malla uniforme, de la grilla o
reticula —que en cierta manera tipifica
a la mayorfa de los ejemplos urbanos
en la Unién—, Iﬁ capital consigue amal-
gamarlo con mtroducr;ton cle Ios

el anmityasinreiva

No olvide el lector que la ciud_ad co-
menzé de nuevo, que fue creada para
ostentar el rango de capital de los
EE.UU. y, por lo tanto, el planteo se
hizo sin crecimiento espontineo.

La base geométrica del trazado consis-
te en adoptar dos ejes fundamentales

86

formando dos anchas explanadas ver-
des. Los Iimites de esos espacios urba-
nos son puntos focales de convergen-
cia, donde destacan los principales edi-
ficios del Estado; por una parte la tra-
dicional White House (Casa Blanca) vy,
por otra, el monumental Capitolio,
abriéndose luego muchas diagonales
desde ellos hasta configurar un trazado
donde se amalgama una malla reticula-
da cruzada por numerosas avenidas (las
avenues) diagonales.

Pero todo ello tuvo una previsién y
una determinacion tanto formal como
funcional. De todos modos pienso que
las previsiones, que estdn contcnidas
en la memoria descriptiva del planifica-
dor, se perdieron bastante porla exce-
siva escala y magnitud de los objetivos,
porque las explanadas son realmente
inmensas y la vision de los ejes, tal cual
los plantea, no siempre es verificable
en la realidad de la escala humana.
Pero nada mejor que escuchar la voz
de aquel excelente disenador urbano,
el francés Pierre Charles L'Enfant, que
explicaba en estos términos su plan en
1791 para la ciudad de Washington:
“Después de determinar algunos pun-
tos principales, a los que deben subor-
dinarse los demds, he establecido una
distribucién regular, con calles que se
cortan en dngulo recto, orientadas de
Norte a Sur y de Este a Oeste”. (Aqui
cabe la aclaracion de que esto ¢s lo
tipico en la planificacién urbana en la
Unién).

Veamos como prosigue: “He abierto
algunas en otras direcciones en forma
de “‘avenues’ que vienen y van hacia la
plaza principal, con objeto no sblo de
romper la uniformidad general sino,

dopre, todof- de ;om&nrcm-wadn .ime'

Ta ‘ciudad, valga esta farma de ex-
presarme, disminuyendo la distancia
real de plaza a plaza, haciendo posible
las vistas de unas a las otras y dando la
apariencia de estar reunidas’’.

De estos (dltimos conceptos puede des-
prenderse que la misién de las diagona-
les estd fundamentada desde la faz 6p-

SU URBANIS

La gigantesca cupula del Capitolio une,
tunto a las Iiness clasicistas, la tecnologia
constructiva desarrollada en la Unién.

tica pero también funcional en la con-
cepcion del planificador urbanista.
Naturalmente que cuando comenzaron
las construcciones en la capital estado-
unidense, lo hicieron investidas de una
majestuosidad y grado de dignidad
acorde con los principios arquitecténi-
cos de aquella época.

La |faniosd~Casa~ Blarrcaes yana cons-
truecion notablemente emplazada, con
bellos jardines en su entorno, tanto en
el frente como en la zona posterior,
con su cldsica rotonda. Después de ha-
berse incendiado y vuelta a reedificar
se le pint6 del color que ligd su fama a
la casa presidencial de los Estados Uni-
dos, donde estuvieron todos los jefes
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de¢ Estadb)/menos el | propio Geargé
Washington, quien fue el que eligid
este sitio para su ereccién.

El monumental Capitolio, tan ligado
también a la historia del pafs del Nor-

té; domina la/Vision dea gran Explanas
da'verde en la que tras su recorfido se
suceden edificios oficiales y grandes
museos, como el Museo de Historia
Natural y la National Gallery Of Art.

Hay muchas construcciones en Was-
hington que obedecen a estas leyes o
designios del llamado historicismo ar-
quitectonico, esa fase dominante du-
rante un largo perfodo de la historia de
la arquitectura connotada, ademds,
con determinados programas edilicios,
con cierta programdtica relacionada
con edificios oficiales, cor obras del
Estado, con la arquitectura europea
del mismo periodo posindustrial,

Este es también un motivo Illamativo
en la urbe porque es el testimonio de
las influencias de Europa en el que-
hacer arquitecténico, que se dio en
nuestra Ameérica diversificindose en la
mayoria de sus centros urbanos.

Hay en estas construcciones una im-
pronta europea, si, pero resuelta tam-
bién con nuevos aportes tecnologicos,
como la de la cipula del Capitolio,
imponente, airosa, y el también simbo-
lico obelisco, el llamado Washington
Monument, que alcanza mds de ciento
cincuenta metros de altura (un simil
del cual, formalmente hablando, es
nuestro obelisco portefio, aunque de
bastante menor estatura).

El progreso y el proceso mismo del
tiempo han ido modificando las expre-
siones de la arquitectura en Washing-
ton pero nunca llegéd a desnaturalizar el
plan L’Enfant que se mantiene funcio-
nal, pese al paso de los afos, y permite
dar a la ciudad ese respiro de ambien-
tacion verde, de zonas abiertas, como
los barrios residenciales que también
he visitado, donde las casas de estilo
victoriano o jorgiano colonial dan un
testimonio de época todavia evidente.
Por eso decia, al comenzar esta nota,
que ese urbanismo y esa arquitectura
de Washington dan una fisonomia bas-
tante distinta para quien recorre ciuda-
des de los EE.UU. Es un ejemplo de

urbanistica donde los modelos euro-

M AsGErE 25 VLU IU

peods sé encugntran con’la oftedpXiade
la tradicién norteamericana. Y forman
asi un interesante confluir de actitudes

.y de pensamientos en materia arquitec-

tonica.
87

S W TIRTERG  FN-FESSSEREY 8 'R IR W



&

\

vuelo

pajaro

EL NUMERO 3
DE B/IOGRAFO

Se encuentra en los kioscos el nlimero 3
de la revista de cine Bidgrafo,

El mismo contiene un variado panorama
sobre la actualidad del cine nacional e
internacional, con reportajes a Fernando
Ayala y Victor Iturralde; comentarios
de Apocalypse Now, Kramer vs. Kra-
mer, Desde el abismo, |as peliculas fran-
cesas estrenadas en Buenos Aires y
otras; una introduccién sobre la mecdni-
ca de la entrega de los premios Oscar;
Murnau; cine en Super 8; cine y literatu-
ra; actividades de los Cine C!ubes etcé-
tera

Colaboran en el presente ndmero, entre
otros, Jorge Abel Martin, Roberto Pa-
gés, Horacio Massad, Claudio D. Minghe-
tti, Alfredo Cernadas Quesada, Fernan-
do Brenner y Ernesto Hollmann. El hu-
mor corrié por cuenta de Langer,

TAPIA GOMEZ

La vocacién de la poesia es la de sensibi-
lizar las relaciones del espiritu con el
mundo y consigo mismo. Esta es una de
las definiciones con que el poeta Alfre-
do Tapia GOmez avala la actitud de él y
de su grupo hacia las artes plésticas: una
tarea de convergencia, de sintesis. Como
confirmacién de ello acaba de cerrarse
con singular éxito una exposicién de
Poesfa y Pintura que tuvo lugar en el
Aula Magna de la Universidad Catblica,
en La Plata, y que fue auspiciada por el
grupo Encuentro. Este es el mismo que
ya produjera una hermosa carpeta de
poemas y dibujos. Ahora el poeta Alfre-
do Tapia Gémez aparece también vincu-
lado con la exposicién de pinturas, tapi-
ces y esculturas, que incluye a Mabel
Matto, Celia Adler, Josefina Mazzaglia,
Enzo|Benfatto, Liaefte Martinelli y.Ade-
la Tarraf. \La-muestra se ‘extiende-hasta
el 16 de agosto y es expresiébn de una
permanente y l6gica preocupacién por
acercar, por aglutinar. Bienvenidos los
esfuerzos del licido y activo poeta.

OBRAS EN
TEATRO DE CRISTAL

Teatro De Cristal estd realizando una
serie de funciones privadas con la obra
“La demolicion, de Mario Baizin, dirigi-
datpor Luis Levy, obra con la que el
aludido grupo efectuard una larga jira
por el interior del pais. El teatro funcio-
na provisoriamente en Rio Abierto, Pa-
raguay 4171, Capital. Se ensaya “El ju-
guete rabioso”, teatralizacion del texto
de Arlt realizada por Bernardo Carey.

ISAAC STERN: 60 ANOS
CON VIOLIN

Durante los dos fltimos meses lsaac
Stern brindd 16 conciertos de violin,
en Paris. Ello demuestra que, a pesar
de cumplir en estos dfas sesenta afos
con el violin, las energias no han decai-

do y puede mantener su fama. En efec-

to; cumple con unos 150 conciertos ]
anuales y durante el mismo lapso cubre
una distancia de 250.000 kilobmetros, |
superando el mis activo de los busi-

nessman. Raramente estd mas de dos t

dfas én' un | mqsmo"lugar /St Enibafzgo)
esta es la primera vez que lsaab-8tern |
ha permanecido dos meses seguidos en

el mismo sitio. Una de sus dltimas fo-
tos ilustra la nota.

AFORISMO

“No existen mejores exequie-
les, que los paolantonios de
los echeparebordas”’.

Silvio Huberman

(en ""Dos en la Noticia',
Radio Continental)

CENTENARIO DE
JUAN B. TERAN

Se han cumplido cien anos del nacimien-
to de Juan B. Terdn, quien fue no sola-
mente fundador de la Universidad Na-
cional de Tucumdn y ministro de la Cor-
te Suprema de Justicia, sino presidente
del Consejo Nacional de Educacion en la
época de sus mas memorables servicios
al pais, La Secretaria de Estado de Cul-
tura ha auspiciado la formacion de una
comision de homenaje, y sin duda la
memoria de tan ilustre argentino serd
debidamente honrada.

Acaso podamos hacer nuestro modestd
aporte senalando la sorprendente vigen-
cia de Juan B. Terdn como escritor y
pensador cuyo legado claro, cercano y
disponible, no es quiza suficientemente
conocido. Como minima muestra léanse
estos pasajes de un ensayo titulado Ha-
cia el estoicismo:

“Es que hoy ha reflorecido el culto de la
fuerza, como en filosofia triunfo el irra-
cionalismo. Este ha encontrado que la
razon es demasiado parsimoniosa. La
fuerza y el instinto son stibitos y esplén-
didos. Son bellos como la naturaleza,
como una safva o una tempestad. E/
golpe de Estado, la dictadura personal o
colectiva —facismo o sovietismo— res-
ponden en politica a lo que es el intui-
cionismo en filosofia. Es uno de los
capitulos mds dramdticos de la historia
éste del conflicto entre el deber de ser
fiel al espm'tu M tonsentir. la-fuerza. £l
térrible probiema rentueve-fioy" ‘el forido
de muchas conciencias. Y es una trage-
dia para los artistas, fildsofos, escritores,
es decir para quienes la guardia del espi-
ritu es una mision esencial”,
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“"EL AMOR A
TRAVES DEL TANGO”

Breslav-Garcia es el dGo que en Pdjaro
de Fuego entiende sobre todo aquello
que tenga que ver con el tango. Han
iniciado un ciclo de charlas en distintos
puntos de la Capital Federal. La Gltima
charla ilustrada se titula: “El amor a
través del tango”. Les interesa tomar
contacto con cantantes, poetas, musicos
de Rosario y de Santa Fe, como asimis-
mo ofrecer |a charla en instituciones de
estas ciudades. Los interesados deben
escribir a Pdjaro de Fuego, Suipacha
255, Piso 6° “F”, o llamarnos al
35-5919. '

SILVERSTAR

Informa Silverstar, el Ente cinematografico creado
en 1979 por Silvestre Byron, que ha sentado sus
reales en la Villa de Colonia del Sacramento (Uru-
guay) a efecto de acogerse al New Dea/ dentro del
cual continuard operando en un futuro. Silverstar
deja a un lado los entretenimientos de montaje en
Super 8 para comenzar el rodaje del Cine Fantas-
ma, augurado por Rubén Luis Sorgge. Segiin éste,
“cada pelicula es una gota de éter”. El primer
titulo de 1980 protagonizado por el mismo Sorgge
es Esponjas y espumas, un micrometraje impreso
en 16 mm. En breve, serd presentado el nuevo logo

del “Ente”,

(_ Serior Julio Imbert, por pura casualidad
iqué estd escribjendo ahora?

Desde hace cuatro anos estoy absorbido
por mi trabajo en una coleccién de la narra-
tiva argentina,

iNo me diga que ya no va a-escribir mds y
que ghora se dedica a coleccionar libros!

Me parece que no me ha comprendido; no
se trata de libros.sino de escritores.

Ahoru entiendo menos. ¢ Acaso se pueden
coleccionur escritores?

Mi buena amiga, éme deja. que le expli-
que?

Por supuesto, la columng es suya... éo
mia? No importa; le escucho.

La nueva Editorial Vernicula S.A. va a
publicar una veintena de tomos sobre Pasg-
do y Presente de la Literatura Argentina
—novela, cuento y relato— con la direccidn
del doctor Battistesa.

— &Y usted?

Yo tengo a mi cargo la redacciéon de las
noticias bibliograficas y la compilacion y los
comentarios de los diferentes escritores.

iAhora sf!' Se trata de un panorama de la
literatura argentina desde sus origenes hasta
el presente, {noes asi?
| Siy no.

- ¢Por qué? !

~Porquej estecestudio-nodntiuye ja poesia:
.o tomamos desde "I B80S, ano del nacimiend
to de Esteban Echeverria, Los primeros ca-
torce tomos abarcardn hasta 1898, pues nos
guiamos por la fecha de nacimiento de los
escritores, y Jorge Luis Borges al nacer en
1899 marca el punto de partida de una

( pura curiosida@
~JULIO IMBERT

nueva corriente en la narrativa. Al terminar
‘esta primera parte, habrd uno o dos tomos
de suplemento por ciertos autores no inclui-
dos.

— éCudndo podremos ver los frutos de ta-
mania empresa?

- Ya hemc_»s empezado su presentacion.

— ¢ Ya estd toda escrita?

— No. Es un trabajo realizado a conciencia,
con investigacidn y revisidén de las fuentes de
informacidn; algo nunca hecho hasta ahora.
Hemos preséntado los tres primeros tomos:
1805 al 21, 1830 al 46, y 1848 al 53.

— Los tomos deben ser muy voluminosos
éno?

— Alrededor de 400 pdginas, lo que da un
promedio de seis a siete autores por libro.
La presentacién tuvo lugar en el Teatro Ge-
neral San Martin.

— ¢Y nada mds?

— También trabajo en Ja seleccidon del mate-
rial y hago los comentarios de otra colec-
cién: Serie de grandes inéditos y otras pdgi-
nas perdurables.

+éSe taita-de darccabidg @ los/nuevog yate-
res-alin no descubiertos?

— Serfa muy hermoso que las editoriales

‘pensaran en los nuevos valores. Son pdginas
desconocidas de autores conocidos. El pri-
mer tomo, ya,aparecido, es Figuras de nues-
tro tiempo de A. Gerchunoff, con un prélo-

g0 2 cargo de Jorge Luis Borges y Manuel
Cantén, yerno y depositario de los escritos
inéditos de Gerchunoff.

— ¢Los titulos serdn numerosos?

— Esa es nuestra intencion. El proximo, ya
en prensa, serd Los argentinos vistos por los
argentinos.

— éQuién es el qutor de este extrafio titulo?
— Gélvez, Quiroga, Lugones, Echeilbaum, de
la Guardia, y muchos mds.

— {Cémo es posible, si ya han faﬂedq:z?

— Son péginas publicadas en “La Nacién"

o A oL

tiace mds dejcuapenta afios y mostraban la
9IS Gue les merecian|sus) compatriptes,
— ¢Y de su labor creativa como cuentista?
— Sblo algunos cuentos publicados en ‘‘La
Capital", de Rosario.”

— Y équé esperan las editoriales?

No hubo respuesta, sélo una sonrisa.




Otra vez,
Los TRI-T-TRES

El 2 de agosto se estrené en el Audito-
rio de Buenos Aires “‘Los Tri-T-Tres,
detrds de tres”, especticulo musical
dedicado a los nifios. El argumento
relata las andanzas de un trio a través
de todo el pafs, utilizando los recursos
técnicos de la actuacion, el canto, el
baile, la pantomima y el audiovisual.
Susana Tedesco, Juan José Trejo y Mi-
guel Angel Tarditti son los Tri-T-Tres,
y en esta oportunidad el libro es de
Trejo y la direccion general pertenece
a Tarditti.

El martes por la
noche, critican

Un espacio radial que recomienda el
Pdjaro: se trata del que se transmite
por Radio Rivadavia todos los martes,
de 23 a 24, titulado “Los criticos”.
Los escritores Nicolds Cocaro y Ernes-
to Schéo, el periodista y critico musi-
cal Victor Bouilly, y el animador An-
tani¢ Carrizo comd.coardinador,(Comé
ponen el elenco. Comentarios sobre li-
bros, musica y espectdculos se alternan
con reportajes a figuras de las letras, el
cine, la misica y el teatro.

90
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TANGO DEL '80

iUsted conoce a Gabriel Reynal?

Y el interlocutor, que podria ser cana-
diense, napolitano, guatemalteco o pari-
siense, nos va a responder afirmativamen-
te.

Nosotros, los de Buenos Aires, que acos-
tumbramos llamar porteio a todo lo
bueno, venga de donde venga, vamos a
comenzar haciendo un acto de justicia:
decimos que la figura del mes del Tango
del '80 es Gabriel Reynal, “portefio de
Rosario”,

Este joven que compartido “shows” con
Gilbert Bécaud y Charles Aznavour, en
Biarritz, que cantd en la Torre Eiffel y
en la Scala del Barrio Latino, en Paris;
que recorrid el norte de Ameérica, toda
Latinoamérica, que hizo jiras por todas
las provincias argentinas, que actub en
los mds importantes locales de Buenos
Aires, aiin no tiene la difusion que se
merece; ipor qué?

Usted, amigo ilector y nosotros “la sabe-
mos lunga” —como decia ese gran poeta
que fue Julian Centeya—, Es decir, lo
sabemos bien porque es un cuento viejo.
Lo que no saben ellos —los que digitan,
disponen o promocionan— es que en el
afio 2000 los amantes del tango van a
decir, con toda seguridad: ** iQué década
la del '80, ite acordis? Estaba llena
de pibes que cantaban como los dio-
ses! ", Y surgiran los nombres de canto-
res ya afirmados, que se llamaran Hernin
Salinas, Carlos Cristal, Eduardo Espino-
za, Mabel Mabel, Luis Filipeli, Ménica
Marano, Rodolfo Morales, Gabriel Rey-
mal. ..

Pues cuando uno recuerda la década del
'40 le vienen a la cabeza los nombres de
Marino, Vargas, Fiorentino, Rivero, Ru-
fino... y no nombres anteriores, ino es
cierto?

Nosotros \quer-porcio generat mo somof
laforad ores~{pof ‘eso éreamos-esta ‘sec-
cion), no vamos a esperar el 2000 para
recordar lo que no supimos ver. Hacemos
lo més coherente; nos ocupamos hoy.

Gabriel Reynal, porteno de Rosario

Sabemos que Rosario conoce muy bien a
este intérprete; alli nacid, y de alli deben
venir su estampa y ese sabor popular que
tiene su canto.

Este “‘admirador de los m@sicos”, como
él mismo se define, nos habli de Bardi,
de Cobiin, de Troilo, de Pugliese, con
verdadera pasién y como no hemos escu-
chado a otro cantor hacerlo,

Asimismo, desborda de sus palabras un
intenso cariiio por su trabajo, Para é
—nos dice— “no hubo tiempos dificiles;
y si los hubo, los superé con mis ganas y
mis sentimientos, con ese carifio con que
uno hace lo que le gusta de alma”.

Su voz de tenor —registro poco com(n
también en el género— es plena y con-
tundente. A pesar de tener sobradas con-
diciones vocales no comete el error de
exagerar en los agudos; sus interpretacio-
nes son sumamente agradables al ofdo,
Esta impresién se ve reforzada por la
comunicacibn y la simpatfa que, unidas a
una gran correccion, emanan de él,
Recientemente nos manifesté que ha co-
menzado a estudiar teatro, inquietud elo-
giable,  puesto que en el tango es tan
indispensable la.interpretacién como ei
&tudio dd kalito; g LB e

“Nosotros que hemos tenido Ia suerte de

apreciarlo tantas veces en un escenario lo
dejamos deseéndole: iSuerte, portefio de
Rosario; el hoy es tuyo!
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cepciones, fue la regla. Una disposicion
dada en Valladolid el 6 de agosto de
1655 por Carlos | y dofa Juana, su
madre, decia: “Ordenamos y mandamos
que las leyes y buenas costumbres que
antiguamente tenian los indios para su
gobierno vy policia v sus usos y codtum-
bres observadas y guardadas después que
son cristiagnos y que no se encuentran en
nuestra sagrada religion ni con las leyes
de este libro, y las que han hecho y
ordenado de nuevo, se guarden y ejecu-
ten, y siendo necesario por la presente
fas aprobamos y confirmamos”’. Tiempo
después, la real cédula del 29 de diciem-
bre de 1593“manda a las Audiencias,
que de alli en adelante castiguen con
mayor rigor a los esparioles que injuria-
ren, ofendieren o maltrataren a los in-
dios, que si los mismos delitos se come-
tiesen contra los espafoles”, Son sélo
dos ejemplos; pero cientos mds podemos
encontrar en la Recopilacion de las Le-
ves de Indias, estupendo cuerpo legal
que demuestra cOmo no se procurd im-
poner normas juridicas sin tener en
cuenta las idiosincrasias, usos y costum-
bres del medio.

La forma de ser del espafiol produciria
también otro fenomeno singular y que
condicionarfa positivamente, hasta la ac-
tualidad, nuestro destino: el mestizaje.
En efecto; el espanol, tal como lo tiene
en cuenta incluso su jurisprudencia, en
tanto hijo de Dios no podia ver en los
indios sino hermanos. Ello posibilito el
mestizaje y suprimié para siempre, aun
antes de su existencia, todo posible tipo
de conflicto racial. No siempre se tiene
lo suficientemente en cuenta este rasgo,
pero él marca definitivamente la idiosin-
crasia de nuestra nacion. Lo mismo ocu-
rre con otros factores y rasgos tipicos
del espafiol que los criollos heredarian
primero en la totalidad de la sociedad,
luego, en el siglo XIX, con lallegada de
otros 'vientos de Inglaterra y Francia,
limitdndolos al gaucho y a los poblado-
res rurales,

Uno de esos factores es descripto exce-
lentemente por el historiador Vicente
Sierra: “La conciencia social del espariol
es resultado de saber que el hombre
tiene un destino terreno y otro eterno;
que ambos le pertenecen a tal punto que
hasta puede perderlos, si asi lo quiere;
pero gue para reqlizarlos, ademds de su
violgntad) ‘necesita-fd colaboracidn de la
comunidad en que vive. De ahi su indivi-
dualismo congenia con su sentido social,
fenémeno que comiinmente escapa a los
o= ‘tores no hispdnicos”.

Con sus precarios quipajes, todas las & pUBStES ji
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Toda esta monumentai erencia —reli-
giosa, cultural; social— ordenarfia duran-
te siglos nuestra vida mal llamada “‘colo-
nial”. A partir del siglo XIX, en cambio,

otras ideas llegadas generalmente de In-

glaterra, Francia y a veces de los Estados
Unidos, habrian de quebrar esa serena
evolucién y los conflictos durante el
nuevo siglo se repetirian ciclicamente.
El aporte de Espana fue, no obstante,
total e irreversible. AGn hoy permanece
vigente. El mismo fue llevado a cabo,
fundamentalmente, a través de la Iglesia.
“Ahi estdn —sostiene el Documento de
Puebla— las incontables iniciativas de ca-
ridad, asistencia, educacién, y de modo
ejemplar las originales sintesis de evan-
gelizacion y promocion fuimana de as

misiohes franciscanas, agustings,-derhini-_|

‘cas, jesuitas, mercedarias y otras; el sa-
crificio y la generosidad evangélica de
muchos cristianos, entre los que la mu-
jer con su abnegacion y oracién tuvo un

papel esencial; la Inventiva en la pedago-
gia de Ja fe; la vasta gama de recursos
que conjugaba todas las artes, desde la
musica, el canto y la danza hasta la
arquitectura, la pintura y el teatro".

“Si es cierto que la Iglesia —continia

el Documento— en su labor evangeliza-
dora tuvo que soportar el peso de desfa-
lecimientos, alianzas con los poderes te-
rrenos, incompleta vision pastoral y la
fuerza destructora del pecado, también
se debe reconocer que la evangelizacion,
que constituye a América latina ep el
‘continente de la esperanza’, ha sido mu-
cho mds poderosa que las sombras que
dentro del contexto historico vivido la-,
mentablemente la acompariaron”.
Esta €ue, sin.lugar @ -dudas; la-mayor
contribucién realizada por 12 inmigra-
cion espanola. El siglo XIX seria dife-
rente, pero el siglo XX la veria reapare-
cer resplandeciente.



————

| aporte cultural de la inmi-
gracién es uvn tema necesa-
riamente complejo. Para tra-
tarlo se ha recurrido sin em-
bargo, mds de una vez, a
exageradas simplificaciones. Los apdlo-
gos y los detractores, en forma alternada
o simultdnea, segin se acercaban a la
pasion iban alejindose de la verdad.
Decfa monsenor Moledo, recordando a
San Agustin, que “e/ hombre navega de

un punta que es el nacer hacia otro que

es la vida eterna, trazando el rumbo de
estrella a estrella; pero lo que el hombre
no puede hacer es navegar de estrella a
estrella’, Y agregaba, “el deber ser, el
bello ideal nos guia, aun cuando sepa-
mos que jamds se logra plenamente’".
Algo similar nos ocurre al redactar esta
nota. Estamos seguros que no lograre-
mos el ideal, pero pese a la obligada
sintesis que nos impone el espacio trata-
remos de no caer en parcializaciones y
reflejar, aun someramente, el aporte in-

tegral que la inmigracién ha hecho a la

Argentina y, por ende, a esta ciudad de
Buenos Aires.

Los nombres, claro, se entrecruzaran.
Los temas también. Ello es natural: des-
de los mds diversos campos, desde las
mds disimiles perspectivas, la inmigra-
cién ha contribuido a vertebrar nuestra
Argentina, a mtegrarla. Ha contribuido,
tambié_n_ a conformar al argentino, ese
prototipo especial que, en cualquier par-
te del mundo en que se halle, es fdcil-
mente reconocido. Decia Ernesto Siba-
to, en La cultura en la encrucijada na-
cional, que ‘‘una prueba de la potencia
de nuestra tierra (es que) el hijo de un
Japonés o de un sirio es argentino hasta
la médula de los huesos’', para agregar
después, sin ironia, “no es un azar que
el nacionalismo aqui esté lleno de noni-
bres, como Scalabrini, Mosconi o Ja-
ssen’”’

Por ello, como decfamos antes, esta no-
ta serd una fusién de personalidades y
puntos de vista. A alguno podra sorpren-
der el ver juntos incluso a aquellos que
han sido —o son— opuestos. No es nues-
tra culpa ni nuestro capricho. Sdlo la
realidad. Esas ideas y esos hombres dis-
tintos son, simplemente, la Argentina.

LA CRUZ EN UNA
MANO Y LA ESPADA
EN LAOTRA

“Lo que otoraa a la empresa colombind
ser y sentido —dice Vicente Sierra— es
que, tras lg ruta que senala, toda un

E| Buenos Aijres de 1846 seglin un grabado
alemén. La ciudad esperabs a los primeros
contingentes.

pueblo se lanza para trasplantar consigo
una forma propia de cultura v de civili-
zacion; todo un pueblo, con la cruz en
la mano izquierda y er la diestra la
espada, confundiendo a veces la una con
Ja otra, se entrega al esfuerzo sin par que
determina el futuro espiritual v material
de un inmenso continente, de un mundo
nuevo que los descubridores liberan de
las tinieblas del conocimiento y los con-
quistadores de la barbarie. No es un
mero accidente que la historia de Ameéri-
ca esté precedida y presidida por las
bulas de S.5. Alejandre VI. Fueron fos
machetes que abrieron la picada tras la
cual Lspana, ajustado su ser a la labor
castrense y misionera en la lucha por la
reconquista, emprende como und nuevd
cruzada —la @ltima que realiza la cris-
tiandad— la labor de que América asimi-
le a Espana y Espana asimile @ Amé-
rica’ _

La misma intencion guiara, anos des-
puds, a don Pedro de Mendoza y a don
Juan de Garay cuando fundan, aguel
por primera vez y éste por segunda y
definitivamente, la ciudad de Buenos Ai-
res. La tarea emprendida, la formidable
empresa, era sumamente ardua y dificil.
Pero la recompensa bien valia el sacrifi-
cio, Lo dice el romance:

"“Pelead como valientes,
bien contado nos seria;
ganaremos muy gran honra
en morir con valentia

La vida presto se pasa,

la fama siempre vivia

Y los que ende muriesen
sus almas se salvarfan''.

Allt, con la llegada de los primeros
espanoles a estas tierras, comienza el
aporte cultural de la inmigracion pues
como me respondié meses atrds, en un
reportaje, ¢l doctor Julio César Gance-
do, “no se concibe prdcticamente ningu-
na actividad del hombre que no esté
dentro del campo de la cultura’; es de-
cir, aquello que no se limita al campo de
la naturaleza pertenece al campo de la
cultura y en tal sentido no sélo la reli-
gion y el pensamiento, sino también el
estilo de vida, constituyen el primer le-
gado cultural que esos espaioles brinda-
ron 2 nuestra América.

Perac chando /tos | éspanolest_llegaron! a
América, l6gico, existia ya una pobla-
cién natural. El respeto por la misma,
ayn cuando existieron las inevitables ex-



“GOBERNAR
ES POBLAR”

La frase del subtftulo fue escrita por
Juan Bautista Alberdi, en el capftulo
XXXI de sus “Bases”. Dice, en rigor de
verdad, "“Asi, en Ameérica gobernar es
poblar”. Més alld de la exageracion, de-
muestra una palpable realidad vigente
incluso en nuestros dfas, La Argentina
es un pafs con gran cantidad de territo-
rio y muy escasa poblaci6n; esta peculia-
ridad —y los serios inconvenientes que
ella causa— necesariamente debe supe-
rarse. La propuesta de Alberdi indica
que vio con absoluta claridad el proble-
ma aunque, simultdneamente, admite re-
paros su intencién de subsanar esa ca-
rencia de habitantes recurriendo a la in-
migracién en forma desmedida. Con res-
pecto al tema, uno de sus mds serios y
objetivos estudiosos sostiene que “‘e/
. crecimiento vegetativo de la Argentina
exclusivamente criolla resultaba dema-
. siado lento. Por otra parte o nos pobld-
_bamos, bien o mal, por nuestra cuenta,
o despertdbamos la codicia extranjera
exponiéndonos a ser poblados por la
fuerza”, En tal sentido, de una forma u
otra, el objetivo inmediato fue cumpli-
do: el pafs aumenté su poblacién, pues
s6lo durante la presidencia de Sarmiento
300.000 inmigrantes llegaron a estas tie-
rras. Fue el sanjuanino sin embargo
quien primero noté que, pese a los fac-
tores beneficiosos, una inmigracién sin
reparos traerfa serios inconvenientes.
Sus articulos publicados en £/ Censor,
El Nacional y E| Diario, agrupados |uego
en un volumen bajo el titulo Condicién
del Extranjero en América, se refieren al
tema. En E/ Diario del 3 de enero de
1888, el afio de su muerte, previene:
“Nétase, por los cuadros estadisticos,
que la inmigracién aumenta enorme-
mente por afio y que nos tapard, echan-
do capa sobre capa de este sedimento
humano que deja la corriente de inmj-
gracion. Entonces se trata de darle tal
colocacion que no se lleven por delante
lo que existe, que no se sustituya a la
poblacién nativa, que entren a formar
parte del Estadafde manera que no se
absorban con el nimero del Estado mis-
mo", La preocupacion de Sarmiento no
era gratuita; en 1909, sobre un total de
6.800.000 habitantes, 2.696.000, el cua-
renta nor ciento, eran extrapjeros. No
obstante (ello, "y pése a 1os sgefios de
Alberdi y Sarmiento que luego supera-
rfan en su vejez, la gran oleada inmigra-
toria que se establecié en nuestro pafs

no serfa anglosajona sino, en cambio,
latina.

Es verdad que a lo largo de nuestra
historia grupos de ingleses, alemanes, ir-
landeses, etc., se radicarfan en nuestro
pafs haciendo su contribucibn, si, pero
también creando comunidades internas
relativamente cerradas con diarios y clu-
bes exclusivos. Pero las mismas no deja-
ron de ser, pese a su peso e importancia,
mds que minorias. El grueso de los inmi-
grantes lo constituyeron espafioles e ita-
lianos y su objetivo fue, sin duda, inte:
grarse al pafs.

EL APORTE
DEL “COCOLICHE”

Homero Manzi —hijo de Pompeya, naci-
do en Afatuya y descendiente de grin-
gos— resaltaba la actitud de estos ex-
tranjeros, con respecto al pafs: “Lo que
ha salvado a este pais —dice el autor de
‘Sur’— es la actitud del cocoliche: el
gaita, el tano y el turco, que en lugar de
proponerse un arquetipo traido de alld
se propuso un arquetipo nuestro, el gau-
cho o el compadrito, sublimdndonos,
asl, en él y en sus hijos la idea del pais"

Juan Bautista
Alberdi, la
clarividencia
de un estadista.

En efecto; por suerte para nuestra tierra,
las cosas sucedieron tal cual lo sintetiza
Manzi. El sainete portefio, que tuvo en
Alberto Vacarezza su mdximo cultor y
que constituye, quizds, el mayor aporte
brindado por la Argentina al teatro
mundial muestra clarividentemente esa
realidad, ocurriendo un fenémeno simi-
lar con las obras de los hermanos Enri-
que Santos y Armando Discépolo.

Es-que esos italianos, espafioles y turcos
—esta (ltima denominacién incluye arbi-
traria, pero carinosamente, a todos los
drabes y sus-descendientes— vinieron tal
vez no todos, pero sf la gran mayorfa,
no a “hacerse la América” como suele
decirse sin meditar; vinieron, en cambio,
a ayudarnos a hacer la Patria. Siguieron
aforando —es natural y hasta bueno— su
tierra de origen, peéro se integraron ple-
namente a nuestra Argentina. Y lo hicie-
ron aportando sus costumbres e incor-
porando a ellos las propias del pafs. To-
dos los trabajos los realizaron con hu-
mildad y orgullo. Fueron carreros, ven-
dieron carbén por las calles, atendieron
las verdulerfas, los almacenes y las pana-
derfas. Eran los mozos en todos los ca-
fés y manejaban todos los tranvias. Al



mismo tiempo formaban su familia —a
veces con paisanos, otras con nativos— y
se preocupaban en darle, en la medida
de sus posibilidades, educacién. Sus hijos
ya fueron empleados. Y sus. nietos-son
los universitarios de hoy. Modelaron con
paciencia y mano de orfebre, aunque
quizds o seguramente sin saberlo, al ar-
gentino de hoy.
“Por este puerto de Buenos Aires ha
entrado —recuerda Arturo Jauretche—
mucha gente, La mayorfa vino livianita
de bagaje y grivida de esperanzas. Unos
agarraron la mancera del arado y se fue-
ron af campo afuera; otros se pusieron
boliche y otros vinieron con la garlopa o
la cuchara del albariil, De todo como en
botica. Mientras el viejo pals se iba des-
haciendo, se iba haciendo el nuevo; y asf
somos ahora este lazo de tientos milti-
ples, que a veces parece fuerte y que ¢
veces parece que se corta”, )
“En general, todo ha servido a condi-
cién de que vinieran a quedarse y a
perpetuarse en sus hijos y en sus obras;
con todo eso que vino, y lo que quedo
del viejo, se ha hecho este pais real,
habitado por este pueblo real, que a
unos no les sirve por gringo y a otros
por criollo. Pero es el que tenemos, con
el que somos y con el que seremos.*De
esta realidad tenemos que partir para el
futuro”.

LAS IDEAS
INMIGRANTES

Hemos hablado hasta ahora, muy breve-
mente, de las ideas que trajeron los in-
migrantes a nuestro pafs. Lo hemos he-
cho, de todas formas, precaria y esque-
méticamente optando por aquellos fen6-
menos que mds influyeron en el Buenos
Aires de hoy, pero sobre todo optando
por aquellos que mds influyeron positi-
vamente.

Mo debe olvidarse, empero, que ciertos
inmigrantes venidos a nuestro pafs en
los principios del siglo transplantaron
junto con ellos los problemas y-los es-
quemas que podrian tener vigencia en su
lugar de origen pero que no encajaban,
claro, en nuestra realidad.

Pueden  citarse, asi, ciertos predicamen-
tos-anarquistas.que pfopiciaron solucio-
nes no. argentinas' para-ios'problemas
argentinos. De todos modos, con el paso
del tiempo tales expresiones fueron dilu-
yéndose entre [ mayorfa nacional y las
expresiones argentinistas surgidas de es-
ta Gltima que convirtieron a aquellas en
un lejano y exdtico recuerdo.

Alberto Vacarezza, méximo cultor del sainete criollo, vivo cuadro de costumbres y

estampas de una realided.

ERNESTO SABATO

“E{ hijo de un japonés o de un sirio, es argen-
tino hasta los huesos”.

ARMANDO DISCEPOLO

Junto con su hermsno Enrigue, cultivé el
sainete que se integré a la dramaturgia mun-
dial.



Tampoco deben dejarse de lado positi-
vos aportes, como |os brindados por la
comunidad drabe con el peso de su cul-
tura milenaria, y la presencia jud(a.

En cuanto a los primeros, su adaptacién
al pafs fue inmediata y su integracién
total: todos de religibn monoteista, in-
cluso con una gran cantidad de catdli-
cos, pese a las diferencias naturales entre
cristianos y musulmanes, ambos y el
pueblo al cual venfan compartfan una
larga tradicion espiritualista y no secta-
ria que les permitia y los invitaba a
integrarse.

Mis complejo es el caso de los judfos.
Sus niicleos cerrados, el exclusivismo li-
mitativo.de sus instituciones, ciertas re-
ticencias para contraer enlace con perso-
nas de otras religiones, en fin, la suma
de esas peculiares caracterfsticas no ayu-
daron a una f4cil integracién. Sin embar-
go Méximo Yagupsky, nacido en una
colonia judfa en Entre Rfos y uno de los
médximos intelectuales nativos entre los
que profesan tal religion, sostiene: “La
Integracién . . . es consustanciarse en
una plena comunion de aspiraciones e
ideas con la suma de intereses del pars,
hasta obrar en mij vida en conformidad
con el estilo de vida que mds convenga a
su progreso. Esto se logra y se produce
en una comunién con todo el grupo de
individuos que forman la sociedad y asi
surge una integracion mutua. En ese sen-
tido hay una integracién nacional y, en
ese sentido, yo me creo integrado a la
Argentina’’.

Por otra parte el padre Jorge Mejfa, ex
directon de la revista ““Criterio” y secre-
tario de la comisién de la Santa Sede
para las Relaciones Religiosas con el Ju-
dafsmo, busca las causas de esa integra-
ciébn mutua en razones ain mds profun-
das. “E] judaismo —dice Mejfa— ha
mantenido frente al paganismo una irre-
ductible fidelidad al monoteismo y a la
pureza religiosa que, a la larga, hace
posible el Cristianismo y su difusion, no
s6lo en Ja causalidad histérica, sino en el
plan de Dios”, ,

Pero decfamos, antes de este necesario
paréntesis, que habiamos hecho referen-
cia a la influencia de las ideas de los
inmigrantes. Queremos hablar ahora de
las ideas inmigrantes.

En efecto, vivimos en un mundo abier-
to, intercomunicado, con satélites y me-
dios de comunicacion que hacen que
ningln lugar del orbe se encuentre leja-
no. Si bien décadas atrds esta comunica-
cién era mds lenta no dejaba de ser, por
ello, menos intensa.

Asi, muchos escritores manejan desde
nifos una lengua extranjera igual y a
veces mejor que la propia. Tal es el caso
de Jorge Luis Borges, Silvina Bullrich y,
el ejemplo cldsico, Victoria Ocampo. Es-
ta tltima sostiene en el libro correspon-
diente a 1971-1974, de su serie de Testi-
monios, que “cuando supe leer (uno de
mis placeres era) encerrarme a leer en
los libros franceses e ingleses que me
regalaban para incitarme a conocer a
fondo esos idiomas",

{Colaboraron, pues, esas “ideas inmi-
granies” con nuestra formacién cultu-
ral? iLo hizo Victoria Ocampo? -Perso-
nalmente pensamos que si, y para reafir-
mar nuestro juicio hemos de recurrir no
a lo dicho por algunos de sus muchos
inefables seguidores, sino, en cambio, a
las palabras de alguien que no puede
decirse sea de sus incondicionales. Nos
referimos a Graciela Maturo, profesora
de Letras en la Universidad de Buenos
Aires y autora de renombrados ensayos
sobre critica literaria: “Por mi parte
—dice Graciela Maturo— admiro mucho
a Victoria Ocampo, por su independen-
cla e integridad como mujer, por su fir-
me decisién de realizar una obra, por su
defensa de la espiritualidad, defensa que
si a veces equivoca su rumbao histoérico,
al menos en mi entender, no es por mala
intencién de su parte sino porque la
historia es compleja y dificil y no siem-
pre como actores individuales podemos
ponernos por encima de su trama. He.
sostenido muchas veces que todavia no
se ha estudiado bien lo que significa
inicialmente el grupo ‘Sur’ para la Ar-
gentina y para nuestra América —pese a
Su europe/smo— en cuanto trajo a nues-
tro dmbito intelectual los gérmenes de
una postura que vendria a ser, precisa-
mente, negadora de la Europa moderna
sumida en el cientificismo y el materia-
lismo. Victoria introduce a Spengler, a
Ortega y Gasset, a Drieu La Rochelle, a
.Waldo Frank, al conde de Keyserling y a
muchos otros que desarrollan los temas
de la critica de Occidente, la ampliacién

- El viejo hotel de Inmigrantes de Buenos Aires reunié a los primeros grupos.



de las categorias mentales, la incorpora-
cion de la espiritualidad oriental, la pre-
sericia de una 'razon vital’ que acaso sea
la mds grande afirmacién de nuestro
tiempo, la importancia de la intuicion
(Jaspers, Heidegger), el papel del arte y
del artista en el mundo moderno (Hui-
zinga, Rougemont, Caillois); en fin, no
pretendo en rdpida memorizacion hacer

un verdadero catdlogo de las lineas vivi-

ficantes que desde alli arrancan o son

enfatizadas'’ |.a respuesta dada por Gra-
ciela Maturo a nuestra pregunta clarifica

y sintetiza ¢l aporte de estas “‘ideas in-
migra:flcs" que muchds veces, por apre-
suramientas o prejuicios, son déscalitica-
das o, aun peor, aceptadas sin la adapta-
cion previa que exige nuestro medio;

Es erréneo aceptar sin digerir, pero tam-
poco podemos dejar de “adaptar lo que
como posible nos sugicra la expericncia
ajena”, tal como nos lo pide nada menos
que el geperal Enrigue Mosconi. ¢Quicn
puede dudar que L/ hombre qgue osty
solo y espera, un imprescindible clisico
argentino, es producto de la preocupa-
cion metafisica de su autor por el desti-
no de sus compatriotas? Pero, también,
{quién puede dudar que mucho influye-
ron en Scalabrini Ortiz las meditaciones
del conde de Kevserling?

Esa diversidad, la retrospeccion sobre
nosotros, por un lado, y el estar abicrtos
a las ideas provenientes de Luropa mar-
caron y marcan nuestra cotidiancidad,
nuestra compleja conformacion humd-
na. {Es negativa esta diversidad de com-
ponentes que confluyen formando nues-
tra cultura? No somos, sin duda, origi-
nales al plantear este interrogante. El

mismo, a través del tiempo, despertd la

curiosidad obligada de millares de com-
patriotas entre ellos Ernesto Sabato:
“¢Es fatal esa diversidad pura lu nu-
cion? (Es cierto que impide o complica
nuestra unidad v la formacion de un
cardcter nacional bien definido? Seria
muy poco inteligente negar la legitimi-
dad de estas dudas. Pero aun seria ime-
nos inteligente ver en esta complejidad
nada mds que desventajas. .. Fractura-
da la primitiva realidad hispanoamerica-
na en esta cuenca del Plata por la inmj-
gracion sus habitantes venimos a ser algo
dual, con todos los peligros, pero asimis-
mo c€an, tadas-las vehtafas-de, esa) condi-
ciénT por huestras raices europeas, Vin-
culamos de modo entrariable el interior
de la nacion con los perdurables valores
del Viejo Mundo, por.nuestra condicion
de americanos, a través del folklore inte-

El patio de un conventillo a principios de siglo, en Buenos Aires. Un d@mbito que entré en
la leyenda y en la tradicibn argentina.

w1V el viejo castellano gue nos unifica,
aos vinculamos al resto del continen-
le. .. Acaso sea esa dudlidad la que da a
los argentinos esa inquietud 3 esa angus-
tia por el destino de la Patvia; pero,
también, tante riqueza espiritual . . "

“CIUDAD ABIERTA
Y BIENAMADA”

Ahora, lucgo de 400 anos, ipodemos
definir a Buenos Aires?

Muchos, desde Vacarezza hasta Borges,
lo han intentado. El primera de ellog,
por ejempla,/difol “Baenos-Aires) lavdb}
negada ciudad abierta y bienaméada, dio
el albergue de su fe a cuantos a ella
vinieron'.

S, quiza Vacarezza tenga razén, Esa es
la caracteristica principal de la Reinu del

Plata. El haber dado cumplimiento a la
afirmacion de Juan Pablo Il: “Mundo
hay uno solo, y es la casa de todos”.
Espanoles, italianos, drabes, japoneses,
judios, alemanes, holandeses, escoceses,
y ahora laosianos y vietnamitas, pueden
dar testimonio de ello. =
Hombres y mujeres descendientes de in-
migrantes de los mds diversos orfgenes,
junto con los que llevan varias genera-
ciones de criollos o los que son. peta-
mente autéctonos dfa a dfa llevamos
adelante, no sin sacrificios, esta impo-
nente comunidad de feo ¢ trabais que o5
la\Replblica Argentina.

Mientras tanto la cyltura de la inmigra-
cion y las “ideas inmigrantes’ pueden
decir, como Emerson: “Cuando huyen
de mi, yo soy las alas”’



“EN LAS INMENSAS EXTENSIONLS DE LA PAMPA
EL SURCO ABIERTO POR LA MANO
GRINGA , TIPIFICO TODA UNA CULTURA, DIO
| ORIGEN A UNA ECONOMIA Y SELLO
LA PERSONALIDAD DE TODO UN PUEBLO. ”







colores acrilicos Alba

para artistas

Una ‘eréacior-tan perdurable ¢omo: su/obra

.m __
2
i
®
L
4
&






