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Agencia Belgrano.
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Un nuevo caming
para ingresar a Medicus.

José Hernandez 2413,
agencia Belgrano.

o Hatastmnayes cdmoridads g
Porque Belgrano y su salud
merecen el nivel Medicus.

con vocacion

Casa Central: Maipu 1252 - Piso 12° - Tel. 31-0766 / 1164

Shasls xear N Wirer o by ezes oop ) 1|

Agencia San Isidro: Belgrano 321 - Piso 1° - Tel. 743-2558.
‘Agencia Rosario: Urquiza 1441 - Tel. 24-8383 / 8980.
Agencia Bariloche: Gob. Quaglia 366 - Tel. 2-2952.
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Delo
conocido en FM...

FMR le propone

un acuerdo privado.

Usted sabe que FM
es el medio ideal para escuchar buena musica.
Hasta podria decirse que hay una sensacién FM. Pero eso no basta.
Por eso FMR, es més que buena musica en general.
Es musica particularmente seleccionada.
Pensando en usted. Eligiendo como usted.
Tema por tema, en todos los géneros: Jazz,
Rock, Musica de Buenos Aires, Folklore, Musica Disco, Cldsico
Y pensada.ademds, para cada horario
de emisién.
Esta es la propuesta de FMR.
Frecuencia Modulada
Estereofénica Rivadavia.

FM
Rivadavia

® -

{ 103.1 Mhz.
Lunes a viernes
de 12:00 a 03:00 hs.

Sébados y domingos
de 10:00 a 03:00 hs.

Ahira.com.ar
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CONOZCA
AL NUEVO
PRESIDENTE

SERVICIOS

— Restaurant a la carta, dos bares,
cafeteria.

— Salén para Convenciones y
Banquetes para 300 personas -
Salones Azul y Colonial de menor
capacidad.

{ — Estacionamiento para 200 autos en el

subsuelo.

Peluqueria y salén de Belleza.

Boutique.

Oficina de Turismo y Pasajes.

Servicio de Cables y Telex.

Idiomas hablados: Espariol, Inglés,

Alemaén, ltaliano, Francés, Portugués.

I I I

300 rooms and suites, functionally
decorated, all with private bathrooms,
phone and air-conditioned - T.V.
optional -Luxurious Pent-House in
19th. floor.

PRESIDENTE - ((iE

Cerrito 850 - C.P. 1010

Buenos Aires - Argentina

Tel. 49-7671/89 K Tk wore BRE STOE NS
Cables Hgtel Pres-Telex N L g ‘iﬂlﬁh MI ' l l'{ m
012°2269 17 TN ru‘ ' I 2 ~Na
m \\\ sxhme, 2 o
}:'::. ) e ., "". L ‘n
-‘f: , el -G

& e e




rPromoci()n de nuestra cultura a travéﬂ

\_

kdel aporte de las empresas argentinas l

@ H()’TEL Revista
PRESIDENTE <L

Departamento Cultural I - o : l E F

toda la cultura.

La creacion de un Departamento Cultural en una empresa se constituye en una noticia alentadora
por cuanto pone de manifiesto una notable sensibilidad e interés en apoyar efectivamente las
manifestaciones creativas de un pais.

La irrupcion de numerosas fundaciones culturales, muchas de ellas promovidas y apoyadas
econémicamente por importantes empresas forman parte de una accién que co-adyuda notable-
mente al desarrollo de las actividades artisticas y literarias en todas sus formas y expresiones. Este
aporte privado permite sostener y multiplicar manifestaciones crativas que enriquecen el patri-
monio intelectual de una nacién.

Asi lo ha entendido el Directorio del Hotel Presidente de la Ciudad de Buenos Aires al crear su
Departamento Cultural ya que considera que el marco de un establecimiento de este tipo como
asimismo sus salones servicios y comodidades se constituyen en un dmbito mds que propicio para
el desarrollo de actividades como las expuestas.

Este aporte empresario al que se suma el co-auspicio de una de las mds importantes publicaciones
dedicadas a la cultura: la revista ‘“‘Pdjaro de Fuego’' posibilité la concrecién de lo que a partir de
ahora se denominardn ‘‘Martes Culturales’ y que a partir del 7 de Octubre proximo comenzardn a
desarrollarse en el Salén Canciller del Hotel Presidente a partir de las 19 horas con entrada libre.
Los Martes Culturales del mes de Octubre brindardn como primera etapa de una excelente pro-
gramacion un ciclo denominado “El Humor y la Literatura” que se desarrollard dentro del
siguiente cronograma:

Martes 7/10/80: Eduardo Gudifio Kieffer

" 14 " " :Bernardo Ezequiel Koremblit
" 21 " " :Ulyses Petit de Murat
" 28 " " :Mesa Redonda con participacion de los disertantes y el pablico.

Las invitaciones que permitirdn el libre acceso a los actos podrdn retirarse de lunes a viernes a

Capital Federal,de 11 a 17 hs.

ArchiveddisBorica; Ha ReVistas kg aittias s b 8.¢om.qr

_J




.

(

pajaro de fuego

e )

Buenos Aires — Afio IV — $ 10.000
Setiembre de 1580

29

DIRECTOR
Carlos A. Garramuiio

Colaboran en este nimero:
Ignacio Xurxo, Patricio Lbizaga, Atols
Tapia, Eduardo Gudifio Kieffer, Ulyses
Petit de Murat, Armando M. Rapallo,
F. B., Alberto Daneri, José Narosky,
Juan Carlos Trimarco, Paula Gomez,
Silvestre Byrén, José Marial, Diego
Mileo, Rodolfo Carcavallo, Viviana
Hall, Beatriz Sanrroman, Roy Barho-
lomew, Juan José Guttero, Bernardo
Ezequiel Koremblit, Arg. Néstor Eche-
varria, Maria Inés Bonorino, Maria Te-
resa Canevaro, Néstor Feroli. Osval-
do Santamaria (Fotografia). Maria Re-
yes Amestoy (llustraciones). Juan José
Valle (Guardas y logos)

GERENTE COMERCIAL

Alberto Poggi

SECRETARIA GENERAL
Gladys Cammaroto

DEPARTAMENTO DE PUBLICIDAD

Gerente
Candy Rodriguez
Jefa
Osmina Guardatti

Distribucién en Capital Federal: Brihet e Hi-
jos, Parand 777, 5° B, Buenos Aires. Distri-
bucion interior: “D’Argent S.A.”, Suipacha
322, 2° Piso y ‘D.G.P., Hipdlito Yrigoyen
1450, Buenos Aires, Diagramacion: CRO-
MOMUNDO. Composicion, Armado y Peli-
culas: STUDIO 3 S.A., Jujuy 110, 5°Piso B,

tel. 97-9783.

Impreso en Grafica Patricios J. G. Lemos 246

Buenos Aires, Argentina

La revista PAJARO DE FUEGO es una pu-
blicacion de Editorial CROMOMUNDO, con
domicilio en Suipacha 255, 7° A, Buenos Ai-
res (008). T.E.: 35-5919, Registro de la
Propiedad Intelectual N° 1.402.099 (24/X/
77) Marca Registrada en trdmete. Se autori-

te,; 1o expresado en los articulos no com-
promete la opinion de la Direccion.

tarifa reducida

concesién N¥ 2992

central B

correo
argentino

\_ J

En este numero

MARCO DENEVI: EL ESCAPE, LA SINTESIS, LA ESPERANZA. Justa-
mente los temas de este reportajede P. Loizaga . ..................
DE IRUSTA A GARDEL. Vivo encuentro con un cantor legendario a través
del testimonio de RodolfoCarcavallo . . . . ... oo vii e ii e
VOCES DE LA LIRICA QUE PASARON POR BUENOS AIRES. Inventa-
rio memorioso y nostalgico por Armando Rapalloy F.B.. . ...........
ANTES Y DESPUES DE PERLIMPLIN. Informe de Paula Gomez acerca de
los esposos Bufano y su “‘boom” titiritero . . .. ... oo
ISIDORO BLAISTEN. ANTIRREPORTAUJE. El autor del libro del momen-
to trastorna aun reportajey al periodista . . ......... ...
EL ESPEJO DE TINTA. Cuento de Luis Soto lo menos inédito imaginable.
Cuento del tucumano IvoMarroCehi « « « « s e v oo m e s s s s s s s v aiin aaain

EL LEGADO CULTURAL DE LA GENERACION DEL 80. Separata en
adhesién al 4° Centenario de Bs. As. por Maria Teresa Canevaro. .. ... ...

COLUMNISTAS

EL PAJAROLOGICO

POESIA

NUEVAS JACTANCIAS PORTENAS
EL MARGEN DE LA AGENDA
ARTES PLASTICAS

EL TIEMPO CON SUS MUDANZAS
EL PLANO INCLINADO
HUMORESQUE. . . BURLESQUE. ..

Eduardo Gudifio Kieffer
Ulyses Petit de Murat

Ignacio Xurxo

Carlos Garramuifio

Silvestre Byron

José Marial

Roy Bartholomew

Bernardo Ezequiel Koremblit

CRITICA E INFORMACION

LIBROS

MANIFIESTO LETRISTA

MUSICA

JAZZ Alberto Daneri
EL FISGON José Narosky
ARTES PLASTICAS Silvestre Byron
CINE Armando Rapallo
TEATRO Diego Mileo
DISCOS Armando Rapallo

SENALES DE HUMO V. Hall - B. Sanroman
FUNDACIONES
CERCA Y ALREDEDOR
FOTOGRAFIA

PAIS CULTURAL
ARQUITECTURA

A VUELO DE PAJARO

Juan José Guttero

Arqg. Néstor Echevarria

20

28

40

46

80

22
26
34

48
56
74
78

14
24
30
32
38
49
58
62
67
68
70
72
76
84
86
88

za la publica e uno o, parte de sus ar- s . R
Alr it ddisrarirnidel Revistas Argentinas | Ahira.com.ar



Encuentro con Marco Denevi




OTRAS PRECISIONES SOBRE LA
"“ARGENTINA DEL SILENCIO"’

Durante

muchos anos

za de una armonica trinidad.

LOIZAGA: Para comenzar le pido una defini-
cion de la condicion del escritor. . .

DENEVI: Del narrador. Por que yo no sé
hasta qué punto tengo derecho a hablar como
escritor de todos los géneros. Yo creo que entre
el ensayista, el historiador, el poeta, el filésofo
incluso, y el narrador hay muchas diferencias.
As{ que yo me voy a limitar al género que
cultivo, que es la narrativa. Pues yo creo que el
narrador es el historiador de los deshistoriados.
La historia en general se desentiende del indi-
viduo, de los destinos individuales, de |a peripe-
cia humana vivida en el nivel de cada ser en
particular y atiende a los movimientos genera-
les, pero la aventura humana tal cual la vivimos
nosotros, cada uno en su carne y en sus huesos,
de eso, |a historia no se ocupa. De manera que
creo que el narrador rescata la aventura huma-
na vivida en el nivel del individuo. Todo lo que
sabemos del hombre, asi como individuo, como
individualidad, como carnalidad, como asun-
cion de la personalidad, lo sabemos, en buena
medida, gracias a la literatura; porque si sola-
mente dispusiéramos de la ciencia y de la
u n:C r j‘yl'b‘ac di St@ o CD

literatura para saber mucho mds.

LOIZAGA: Incluso ciertos historiadores se
remiten a las corrientes literarias como para
evaluar una situacion social. . .

DENEVI: Claro, pero la critica de la lite-
ratura desde el punto de vista histérico sola-
mente toma en cuenta las novelas que reflejan
movimientos colectivos. Entonces, también, ah{
se estd haciendo historia. Por eso es que no me
gusta que la literatura sea tomada desde el
punto de vista de la historia. Yo reivindico para
la literatura ser la historia del individuo.
LOIZAGA: Del individuo. ¢Restringida al
individuo?

DENEVI: Si. Siempre todos tenemos nombre y
apellido en las novelas, en los cuentos. Por eso
las novelas, los cuentos, siempre van a tener
material, porque los sujetos siempre cambian,
siempre son distintos, y siempre van a aparecer
nuevos individuos y nuevas marionetas narrati-
vas. Nunca se nos va a agotar en ese sentido la
mina que explotamos,

LOIZAGA: Esta enunciacion que usted hace, es
advertida como un fendomeno espontaneo y

de-Hevriras Augen tinas:7

preestablecer. . .

resulté confortable
cierto esquema bipolar de nuestra narrativa:
todos los meridianos convergian a los apelli-
dos Borges y Sabato. Marco Denevi es, quiza,
la mejor opcidon de escape y, paraddjicamen-
te, también de sintesis de aquella vieja re-
currencia. Pajaro de Fuego no incurre en una
tonteria alineadora al llamarlo en tapa El ter-
cer hombre, sino que da fe de una jerarquia
que es ratificada por la intacta fecundidad de
Denevi, hasta constituirlo en vigente esperan-

\

DENEVI: Aunque no se lo preestablezca
igual lo va a cumplir porque habitualmen-
te las novelas que quieren ser sociales, fi-
nalmente terminan por personalizar cual-
quier movimiento social en su protagonis-
ta. Por algo el género mds antiguo es el cuento,
porque siempre se ha querido saber de indivi-
duos y no de movimientos. El cuento fue
anterior a la poesia. El cuento es el primer
género literario que aparece. Por algo serd que
instintivamente, cualquiera sea la cultura a la
que pertenezcamos siempre nos gusta que
alguien nos cuente de alguien.

LOIZAGA: iUsted le atribuye esa funcion
social a la literatura? :
DENEVI: Si, no tiene otra, creo, aparte del
placer que proporciona o debiera proporcionar
siempre la lectura de una buena prosa y el
ejercicio de imaginacién, que no es poco,
porque la imaginacién es uno de los métodos
para interpretar y conocer la realidad.

LOIZAGA: Cuando usted trabaja, cuando
cqncibe y; cuando las desarrolla.

o - Melelg APy

luto. Uno escribe como cediendo a una necesi-

>
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dad de escribir. Uno escribe por escribir, Es
ceder a un impulso, a una necesidad. A la
necesidad de objetivar una obra que tenemos
adentro y que tenemos que sacar de nuestro
interior y colocarla en el mundo. A eso llam-
amos escribir.

LOIZAGA: iComo ve usted el desarrollo
de la literatura dentro de la historia de nuestro
pais?

DENEVI: Bueno, la literatura argentina en
cierto modo sigue las condiciones de la cultura
argentina, No puede abstraerse, entonces
comienza siendo'una literatura lunar, de aclima-
tizacién, de adaptacion, de imitacion de las
corrientes que en ese momento dominan en
Europa. Se es academicista tipo francés o se es
narrador tipo espanol, y finalmente la cultura
argentina que no es original, que tiene que
depender de elementos de afuera, va tomando
una personaldiad, un matiz, y entonces la
literatura también va tomando esa personalidad.
Nosotros no tenemos los elementos exéticos y
folkléricos que tienen, por ejemplo, los mexi-
canos o los peruanos, o los brasilefios, antes que
nadie, si no que los elementos que nosotros
podemos ofrecer son casi todos de origen
europeo. Solamente podemos ofrecer el tropis-
mo —si la palabra no parece demasiado pedan-
te— que la Argentina le ha impreso a esos
elementos exteriores. Si nosotros hablamos del
indio o del negro estamos mintiendo deshones-
tamente.

LOIZAGA: (Usted cree que la literatura
argentina refleja ese crisol étnico y cultu-

ral, es heterogenidad intrinsca del pueblo
argentino?
DENEVI: Si, como no. Y hasta cuando se

la ha acusado de ser falsa, yo creo que es
muy auténtica porque ha reflejado la fal-
sedad de la Argentina, de manera que des-
de el punto de vista de su argentinidad era
muy auténtica,

LOIZAGA: (A su criterio, esta heteroge-
neidad se refleja en alguna obra argentina,
si es que existe o se manifiesta parcialmente a
través de las diferentes expresiones literarias?
DENEVI: Yo creo que cada novela es un
fragmento de esto que estoy sefialando. No hay
ninguna novela que absorba todos estos elemen-
tos, los objetivos en una sola obra y los presen-
tes en una especie de arquetipo. A lo sumo
podria citarle una novela como arquetipo de
este costado imitativo o de reflejo lunar, como
dije antes, de las culturas europeas, que es La
Gloria de Don Ramiro.

LOIZAGA: iPara usted la Argentina tie-
ne un ser nacional?
DENEVI: El hecho de que hablemos tan-

to del ser nacional, el hecho de que nos llene-
mos la boca con esas dos palabras prueba
nuestra inseguridad respecto de que es el ser
nacional. A ningdan francés se le ocurriria, en
este momento, hablar del ser francés; a los
ingleses, tampoco. Si nosotros hablamos tanto
de es €s,porque pare wra una invagacion de

A ey stonr

dudosos de lo que es el ser nacmnal. No sabe-

N

mos cudles son sus notas, y quizds el ser nacio-
nal esté imbricado, metido dentro de ciertos
estados coloidales de la personalidad argentina
propia de la juventud y de la adolescencia. Si el
argentino es tan fanfarrén es porque es insegu-
ro, muy tipico de la juventud; si es muy suscep-
tible es porque todavia estd en carne viva, to-
davia no tiene las costras que da una cul-
tura muy antigua.

LOIZAGA: Si tiene inestabilidad politica,
itambién se debe a su estado de desarro-
o?

DENEVI: Claro, si imita como loco, si imita
con dolor y a veces con desvergiienza, es porque
precisamente siempre la juventud se propone
modelos a los que imita, busca una especie de
asentimiento del mundo externo. Nosotros
estamos muy pendientes del qué dirdn, se habla
de una manera que a mi me parece exagera-
disima de la imagen de un pafs, mientras
lo que hay que cuidar es la realidad del pais, la
imagen no estd sola. Nosotros cuidamos la
imagen como cuida el muchacho tener una
moto reluciente y un reloj dltimo modelo,
porque detrds de esas objetivaciones, é| esconde
una subjetividad todavia dudosa. Por eso
nosotros fanfarroneamos tanto con la Argentina
visible, para emplear una terminologia que le
gustariaa MALLEA.

LOIZAGA: Usted ha sefalado hace poco la
existencia de una Argentina secreta, de una
Argentina subyacente, de una Argentina inex-
presada. . .

DENEVI: Le rectifico. La Argentina secreta es
una expresion que usé Monseior Vicente Faus-
tino Zaspe. Yo hablé de la Argentina del silen-
cio, Hay un matiz que quisiera poner en cla-
ro... Yo no creo que sea secreta, sino que estd
en silencio, que es distinto.

LOIZAGA: Quisiera que se extendiera sobre
esa Argentina del silencio, . .

DENEVI: Cuando yo hablé de la Argentina del
silencio me referia no a toda la Argentina, por-
que hay una Argentina que habla y a veces hay
una porcién de la Argentina que habla demasia-
do. Pero hay también una Argentina silenciosa
a la que hay que conocer para poder hablar de
ella. Ciertas personas, algunas de ellas prestigio-
sas, me han rebatido esta teoria, diciendo que
por lo contrario en la Argentina no hay silencio.
Yo quisiera llevarlos a los lugares y a los mo-
mentos en que uno percibe esa Argentina del
silencio. ¢A qué Argentina me refiero? No a
toda, vuelvo a repetirlo, sino a ciertos sectores
muy importantes, sin |os cuales no se puede
proyectar una democracia, esa democracia a la
que todos aspiramos, porque la democracia es
sobre todo un sistema que trata de conciliar a
los contrarios.

LOIZAGA: iCree usted que existe una voca-
cion democritica en el pueblo argentino?
DENEVI: Yo no creo que nadie tenga vocacién
democrdtica como pueblo. Yo creo que menga-
no y zutano pueden tener una vocacion demo-

crathomo zwtang y perenga pueden tener .
en enal

vocaciones se el plano col o. Cr eo
que lo que si hay, en el plano colectivo, es una

educacion, es decir un estilo de vida absorbido
por via de la experiencia de la democracia y la
Argentina no ha vivido realmente la experiencia
de la democracia.

LOIZAGA: iDe alguna manera cree usted que
la Argentina electoral ha sido una expresion
emotiva? {Una manifestacion que se insertaria
dentro del plano de lo afectivo y lo irracional?
DENEVI: Me asusta un poco lo irracional. . .
LOIZAGA: Irracional en cuanto al terreno de
lo afectivo, en cuanto a la franja de lo emotivo,
Ejemplifiquemos para preguntarnos: Cuando el
hombre argentino emite el voto, ese ejercicio,
ese acto tan significativo ¢Esta votando un pro-
grama, esta eligiendo un sistema de vida? (O
acaso esta eligiendo, identificindose con un
personaje o un partido, donde deposita afecti-
vamente, emotivamente, irracionalmente, una
serie de elementos ocultos que cree que ese per-
sonaje o ese partido, esa figura, pueden llegar
a expresar y a reperentar?

DENEVI: Si, creo que historicamente, la res-
puesta mds atinada es la segunda, la mds cerca-
na a la realidad, porque en la evolucién histori-
ca del argentino nunca el estado se le ha presen-
tado de una manera objetiva. El estado siempre
se le ha presentado como un poder encarnado
en un hombre. No hay un concepto abstracto,
puro, del estado. El Estado es fulano porque
manda. E| Estado es el gobierno y el gobierno
es fulano.

LOIZAGA: Entonces usted establece una analo-
gia 0 un parametro con el adolescente que se
expresa en forma emotiva y no racionalmente.
A través de una conducta racional propia de la
madurez.

DENEVI: Exactamente. No por ideas abstractas
sino por experiencias inmediatas. De momo que
la democracia que ha tomado su formalismo de
la democracia de los Estados Unidos, ha sido
convertida en un sistema en el que se atraen los
votos o se manejan los votos y se emiten los
votos, no por ideas, no por programas, sino por
adhesiones o rechazos personales,

LOIZAGA: Usted entiende que la adopcion de
sistemas que de alguna manera fueron injerta-
dos dentro de la politica argentina impidieron o
contribuyeron a impedir, en su momento, ese
desarrollo de personalidad de pais. . .

DENEVI: No es que lo impidieron, sino que di-
vidieron al pais en dos. En el pais formal, en el
pais tedrico, en el pais del deber ser —usted sa-
be que el derecho es el dominio de los valores—
es decir lo que debe ser, no lo que es, Hay una
Argentina del deber ser, una Argentina legal,
una Argentina formal y hay una Argentina
real, una Argentina que es, una Argentina
substancial. . .

LOIZAGA: Una division clara y definida. ..
Una suerte de bipolarizacion en una Argentina
formal.

DENEVI: Y una Argentina real. Si usted, por
ejemplo, juzga a la Argentina a través de sus |e-
yes, usted deben’a creer, estaria casi obligado

a creer qu] A Hlﬂa €5 una democraclaér

como el dérecho le da a usted una nocién de lo
que debe ser y no de lo que es, tanto es asi que
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si una ley es violada, si una ley se ve violada, no
por eso deja de ser ley. .

LOIZAGA: De alguna manera una diferencia-
cién entre comportamientos testimoniales y ra-
cionales, tal cual lo sefialaba el socidlogo ale-
man Marx Weber. . .

DENEVI: Yo estoy mds de acuerdo con Kelsen
que decia: “El derecho no es sino una especie
de canal por donde ird o no el agua de la reali-
dad’’.

LOIZAGA: iQué papel le atribuye a la cultura
en este proceso al cual nos estamos refiriendo?
DENEVI: Usted sabe que dltimamente con la
palabra cultura se han hecho unos manejos con
los que yo personalmente no estoy de acuerdo
y seguramente la cultura se reird ol impicamente
de mi desacuerdo. Hoy se habla de cultura en
relacion a todo lo que el hombre hace, es decir
todo lo que atafie al hombre y a su naturale-
za. .. En mis tiempos, cuando yo era joven, la
cultura era solamente aquello que tenia signo
positivo, es decir, lo que el hombre agregaba
para bien del hombre, y lo que era exclusiva-
mente las formas de vida, buenas o malas, se
llamaba civilizacion. Hoy estas distinciones han
caido en desuso y ya no se emplean mds. Yo,
fiel a mis ideas las sigo empleando. La cultura,
tal como yo la entiendo es obra de la inteligen-
cia, de la imaginacion. La inteligencia es una
obra de relaciones, de busquedas de las relacio-
nes, causas, efectos, vinculos de los elementos
de la realidad. Se es culto y se es inteligente en
la medida en que se tienen armas para compren-
der la realidad. Por eso la cultura puede ayudar
muchisimo a la polftica. Todos somos politicos.
Asjgtoteles le dirfa que nadie es apolitico. Y la
politica no deja de ser aquella actividad que lle-
va a la creacion, a la elaboracion de condiciones
para el desarrollo de un pueblo y entonces Yo
creo que cuanto mds cultos son los hombres
mds capacitados estdn para crear condiciones,
altas, nobles, valiosas, para el desarrollo de una
comunidad.

LOIZAGA: Usted sefiala la significacion que la
cultura tiene respecto de la politica... Dentro
de ese marco de referencia ¢Qué papel le atribu-
ye a la cultura en la conciliacion de la Argentina
formal con la Argentina real?

DENEVI: Soy poco amigo, casi diria manidtico,
de ejemplificar. . . Pero recuerdo que hace algu-
nos afios fuimos con una amiga mia a ver CAR-
MEN al teatro COLON. Obviamente |legamos
tarde puesto que mi amiga no se caracteriza por
su puntualidad y usted sabe que al COLON no
se puede entrar sino en el primer intervalo, de
manera que perdimos todo el primer acto. Yo
me puse a conversar con un acomodador del
COLON, un hombre muy simpdtico de unos 40
anos y conversando me dijo: ‘“Sabe_que cuando
hace 15 afos ingresé como acomodador del
COLON me dije: Dios mio, lo que serd esto. . .
porque a mi me gustaba el tango con locura y
nada mas que el tango. Pensar que voy a tener
que aguantarme esas oOperas Yy conciertos y
ballets. . . Me voy a aburrir como loco. . . Quie-
Ok Clghot
ciertos. Me sigue gustando el tango, desde lue-
go, pero también me gusta esto y eso se lo debo

a los 15 anos de estar en el COLON. .."” Yo
creo que el acceso a la cultura viene por una es-
pecie de prdctica, de aprendizaje, de noviciado
que de alguna vez se debe empezar por las ca-
pas mds puras.

LOIZAGA: Los responsables de la cultura ar-
gentina, los creadores y aquellos que la desarro-
llan itienen conciencia de este estado de cosas?
DENEVI: Yo no puedo hablar de los demds. Lo
que puedo decirle es que yo tengo conciencia
de la practica censtante del pueblo en formas
culturales realmente muy bajas. No se le puede
dar al puebio como alimento cotidiano los peo-
res, los frutos mds esplreos, mds pobres de la li-
teratura y pretender que por arte de magia el
dia que ese pueblo tenga que una determina-
cién de tipo cultural como loes la politica se
manifieste como un pueblo culto.

LOIZAGA: Los responsables de la produccion
y programacion de los canales de television jus-
tifican la reedicon de viejos éxitos en funcion
de que el plblico los acepta. Asimismo se pre-
tenden redimir del bajo nivel argumentando que
el rating es el que lo determina.

DENEVI: Podria esperar muy poco del teatro
Colon de ese acomodador si fuese piblico el
primer dia, de modo que si ese primer dia el
acomodador dice no me gusta CARMEN, en-
tonces desde ese momento se dedica a darle
(inicamente al “El conventillo de la paloma.
LOIZAGA: De modo que usted entiende que la
decision no debe partir del pueblo sino de la
clase dirigente.

DENEVI: Naturalmente. Si yo me pongo en la
esquina a vender revistas pornogrdficas voy a
vender muchas seguramente. La cultura no tie-
ne que ser como se ha dicho muchas veces plo-
miza. Los grandes autores nos provocan un gran
placer en conocerlos, de modo que uno de los
errores deliberados, adrede, conscientes, es ele-
gir aquellas formas de la cultura que pueden
suscitar un gran rechazo inicial precisamente
por su complejidad. No olvidemos que la cultu-
ra es una llave de gran libertad y gran responsa-
bilidad. A la gente culta se la maneja mucho
menos que a la inculta.

LOIZAGA: Si usted tuviera que elegir una de
sus obras, si tuviera que establecer la mas repre-
sentativa {cual elegiria?

DENEVI: Por empezar le diria que todo autor
se niega un poco a que uno solo de sus libros
sea el mejor o el peor, porque en el fondo de
todo escritor, incluso de todo pintor o mdsico,
la intencion es una obra total. Una obra que se
va creando fragmentariamente, pero la verdade-
ra obra de un escritor es toda su obra. De mane-
ra que yo diria que me cuesta un poco elegir
entre los varios fragmentos de esa unidad que va
a ser, una vez que me muera, toda mi obra. Pero
desafiado por usted a elegir un fragmento, yo
eligo “HIERBA DEL CIELO" que apareci en
1973 hasta ahora mis mejores incursiones en el
género del cuento. Incluso desde el punto de
vista estructural. . .

LOIZAGA: Recuerdo que se discutio mucho

Grobvermisaas S\ SELINAS

DENEVI: Claro, . . esto no deja de un ap
dice de la gran discusion de las diferencias entre

\

el cuento y la novela., Discusion que siempre
termina en la postulaciéon de una teoria parala
cual hay 20 mil ejemplos que la confirman y
otros 20 mil que la contradicen. ¢{Cudndo un
cuento deja de ser cuento para transformarse en
novela? Es el caso de CEREMONIA que tiene
20 palabras y que estd en la frontera entre los
dos géneros. . .

LOIZAGA: Esto no se reduce a un elemento
cuantitativo. .. Pero lo cierto es que ante mi
pregunta anterior usted eligio un cuento o un
libro de cuentos iQué género prefiere?
DENEVI: En realidad yo tengo una especie de
vocacion soberbia, porque a mi me hubiera gus-
tado escribir una novela que sea una obra maes-
tra y no escribir nunca mds una novela, escribir
10 cuentos que sean obras maestras y no escri-
bir nunca mds un cuento. .. después escribir un
drama que sea e! drama por excelencia y no es-
cribir nunca mads. .. y después pasar a la misica
y escribir una sinfonia, un cuarteto, una sonata
y nunca mds musica y después un par de gran-
des cuadros. . .
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LOIZAGA: A proposito de la relacion entre las
diferentes expresiones del arte, usted ha tenido
la oportunidad de ver expresadas sus obras en el
cine, en el caso de ROSAURA y en el caso de
CEREMONIA SECRETA, a través de Losey,
nada menos. No sé si alguna vez pensd en como
seria musicalmente una obra de Shakespeare o
literalmente, por ejemplo la quinta de Beetho-
ven. ..

DENEVI: Yo creo que entre musica y literatura
las relaciones son muy dificiles de establecer.
Yo creo que la literatura puede dar a la musica
4 lo sumo la letra de una cancién, pero la obra
va a ser juzgada como mudsica... Y lo mismo a
la pintura. Yo creo que la literatura puede ser
para la pintura lo que puede ser una naranja o
un botellon sobre una mesa, es decir elementos
que después van a ser trasmutados. .. No rela-
cionados entre la manzana real y |la manzana de
Cezanne, pues en realidad lo que vale es la pin-
tura de Cezanne y no la manzana real. . ,
LOIZAGA: iComo ve a los medios de comuni-
cacion social en la Argentina de hoy?

DENEVI: Por ejemplo, en materia de informa-
cién, de transmisién de datos, me parece que
estin muy adelantados. La prensa oral y la
prensa escrita me parece que estd a la altura de
las mejores del mundo. Porque usted lee un dia-
rio norteamericano y se encuentra con una fal-
ta de amplitud, que si poseen los diarios argen-
tinos, en cuanto a la diversidad de la informa-
cion.

LOIZAGA: Se advierte, podria decirse, un paso
de la ficcion a la realidad en sus manifestacio-
nes intelectuales, una preocupacion por la reali-
dad politica que encuentra su mayor expresion,
creo, en “‘La Argentina del Silencio”, publicada
hace poco en Clarin. . .

DENEVI: Este paso quizd no sea sino la mani-
festacion de algo que adn en mi estd un poco
larvado. Siempre tuve una gran vocacién politi-
ca sin tener las dotes para responder a esa voca-
cion. Fijese que no tengo una personalidad
carismdtica, ni tengo las cualidades que segin
Maranon tiene que tener un politico, Marafon
dice que las cualidades son: falta de escripulos,
frialdad, apasionamiento y dureza,

LOIZAGA: iUsted suscribe a Marafon?
DENEVI: No hablo de los estadistas, hablo de
los politicos. . .

LOIZAGA: Pareciera que hay un preconcepto
generalizado en torno a la falta de escripulos
de los politicos. . .

DENEVI: No escripulos de tipo crudamente
moral, sino el no atarse por otro compromiso
que no sea el de su propia ideologia. Esa ines-
crupulosidad dltima. Pero mi vocacién politica
siempre estuvo muy larvada, muy como renco-
rosa de no poder satisfacerse. Cuando encontrd
que el escritor le daba una tribuna, se |a ofrecia,
la aproveché para entonces poder ejercer su vo-
cacion politica, De modo que soy un politico
sin una tribuna mas que la que le proporciona el
escritor. Algunos me piden un cuento Y yo ter-
mino leyéndoles un discurso sobre la realidad

At atiieg
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cunstancias, se expresa a través del escritor. Una
de las razones que me inhibié de actuar fue el
hecho de que el politico por lo general se reclu-
ta en el comité, , ,

LOIZAGA: La falta de una estructura que le
haya permitido desarrollarse.

DENEVI: Exactamente, y esa es la razén por la
que ahora he pasado y quiero seguir pasando de
la pura ficcién a un enfrentamiento politico
con la realidad argentina.

LOIZAGA: iCoémo ve a la Argentina de hoy
desde su perspectiva, desde su sensibilidad po-
litica?

DENEVI: Yo quisiera que todos los argentinos
se unieran en una especie de cruzada contra ma-
les de los que somos alternativamente, simulti-

‘neamente, a veces, victimas y victimarios. Tiene

que haber una campana de gran honestidad, de
gran limpieza moral de la Argentina, asi como
hay blanqueos de capitales yo creo que debiera
haber un blanqueo moral,

LOIZAGA: Pero eso requiere un comin deno-
minador, que de alguna manera se manifesto
ante dos estimulos externos, como lo fueron el
mundial 78 y la posibilidad de la guerra con
Chile iCudl es ese comGn denominador?
DENEVI: Creo que hay una necesidad de sin-
ceramiento, una necesidad de que coincidan la
Argentina de las palabras con la Argentina de
los hechos. Tenemos que oir el antiguo consejo
de Ortega: iArgentinos a las cosas! Basta de pa-
lapras c dijo hace mds de un giglo Frey Ma-
ot SRlEREd Ak LG
pa Ahi viene la funcién del es

apras. or en

cuanto devolverle al lenguaje su fuerza expresi-
va y su pureza conceptual, neceistamos enfren-
tar la realidad y no verbalizarla, no reducirla a
esquemas lingiiisicos... La juventud es mara-
villosa. Yo dialogo con mis hijos. La Argentina
potencia, todos esos acufamientos verbales que
nos hacen olvidar de la realidad y se traducen
en contradicciones flagrantes. Hay que terminar
con la moneda lingtifstica de la Argentina, que
somos los mejores, que somos los peores. . . Ni
somos los mejores ni somos los peores. Miremos
la Argentina como es y aprendamos a hablar de
la Argentina con un lenguaje sincero, honesto,
verdadero,

LOIZAGA: Yo le proponia la enunciacion de
un comun denominador, .. A partir de lo que
me sefiala mi pregunta es: {Cudl es el instru-
mento? {La Educacion?

DENEVI: Si, la educacién creo que debe ser
el programa politico nimero uno de la Repii-
blica Argentina.

LOIZAGA: Y detrds de ella, como un signifi-
cante de ella, la toma de conciencia. . .
DENEVI: Fijese usted que educacion viene de
duce, ducas, ducae. De ahi viene Duce, de ah{
viene conducirse. Educacion es el arte de con-
ducirse, es el arte del comportamiento. Y acaso
no hay en la Argentina una suerte de caos de la
conducta y alli donde hay que atacar la rajz
del mal que padecemos, en nuestras conductas
cotidianas y no en aquellas que fingimos en

s AR AT

PATRICIO LOIZAGA

Y,

12

r




pajaro de fuego

OCTUBRE

¢ EL CENTENARIO DE LA FEDERALIZACION
Pauta fundamental en el proceso de la Organizacion, el tema
de la capital de la Republica es evocado en el marco de una
generacion de hacedores.

4 (EL AUTOR TEATRAL ARGENTINO, UN OLVIDADO?
Actores, directores, periodistas especializados y criticos definen
en una mesa redonda si es que existe alguna especial discrimina-
cién para con el autor dramético nacional.

¢ ENRIQUE ANDERSON IMBERTO: “EL AMOR AL CUENTO"
Uno de los primeros autores que ha aplicado en Hispanoamérica
la “Critica interna”, y un enamorado del cuento. Reportaje de
Lisandro Gayoso.

L ] SUSANA RINALDI. ALGO MAS QUE TANGO
Conversacion de la intérprete con Diego Mileo. Sin cortapisas,
todas las aspiraciones y confidencias sobre el futuro.

y como siempre, toda la critica bibliografica, sobre el cine, el
teatro, la masica y la opinion de sus columnistas.

Coleccionela para reunir
todo el panorama
cultural de nuestros dias

UN BANCO QUE SE PREOCUPA POR EL
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20-CUENTOS
URUGUAYOS
MAGISTRALES
Editorial Plus Ultra

Con sus periodicas antologias,
Plus Ultra ha venido cumplien-
do una benemérita accion con-
servacionista, de rescate dc
cuentos y cuentistas. En este
caso ha extendido su auxilio
al fratermno y muy narrativo
Uruguay, con el excelente re-
sultado habitual, Cada uno
de los cuentos elegidos por
W. Rela, vale sin duda la su-
pervivencia, merecia el salvataje.
En cambio, si se hubiese preten-
dido exhibir el libro (cosa que
no ocurre) como una excluyen-

. e en-  bargo,  Quiroga,  Felisberto
Ay bk i crsrdaeintieta o

objeciones. La recurrencia ru-
ralista resta entidad al conjunto,
le confiere un tono de anales
de gran estancia. Mds alld de
batallas y cacerias, pareciera
que la antologia no pudo dejar
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LAS MISMAS PREGUNTAS

Dentro de un clima al que tifie la desazon y en el que se con-
tradicen la infinitud del paisaje patagbnico y la obsesiva
relacién entre los pesonajes, Beatriz Guido propone en “La
invitacion’ (Losada), una pardfrasis entre el celo de los ciervos
y las claves que acercan y repelen a los protagonistas. Connota-
ciones furtivas permiten ubicar temporalmente la accion
hacia 1974 (el segundo advenimiento del peronismo al poder)
y el instante importa doblemente porque el crescendo del tema
torna a prefigurar —tanto en la historia como en los aconteci-
mientos— una atmésfera donde la violencia y la nostalgia asu-
men una deliberada presencia. Duefa de recursos cada vez mas
depurados y surgentes, Beatriz Guido insiste con la evocacion
de las culpas generacionales: los adolescentes tornan a ser vic-
timas de sus mayores. La ruptura de algunos valores y la pér-
dida de otras inocencias son vistos aqui desde un plano enjui-
ciativo: los efectos literarios han sido puestos a ese servicio y la
autora conoce el oficio. “La invitacién” define la consolida-
cion de un estilo irreprochable: la tesis reitera antiguas apela-
ciones y circunscribe sus problemas dentro del estrecho
circulo en que la autora cree visualizar la totalidad. El lector
se encontrard acechado por la urgencia de arribar al fin (y
esto es un mérito), pero volvera luego a hacerse las mismas
preguntas.

GG,

walter rela 20
cuentos uruguayos
magistrales

atrds tranqueras invisibles, no
pudo divisar con nitidez al Cerro.
La ausencia de nombres como
Onetti y M. Benedetti puede
estar en el origen de esa sensa-
cién. Para justificar el “‘magis-
trales” del titulo estdn, sin em-

te de la obra. Desde este dltimo
dngulo, las noticias biograficas
inclufdas, pueden considerarse
acabadamente magistrales.

1.X

NUESTRO
CALENDARIO

NUESTRO
CALENDARIO
Julio César Galtere

sion de alguna de las editoriales
importantes que dedican sus
tirajes al género negro, que cul-
tivaran con tanta precision
James Cain y Dashiell Hammet.
La singular versién incorpora
C asimismo el relato ‘‘La dltima
Sorprendente leguaje unido a un mujer que lo amé” donde
ritmo inusual por el manejo casi reitera el tema amatorio, pero
perfecto de la elipsis sintdctica, circundado por los trazos de-
permiten al autor de ‘“Nuestro finidos de un cortejo de per-
Calendario" lograr una perfecta sonajes cotidianos, minuciosa-
obra policial de tono menor, en- mente descriptos solo a través
tendiendo esta calificacién no de las situaciones que viven,
en cuanto al contenido y si ala Galtero persuade con sus his-
Aipain | AR Esme
ke ‘&?gé ALEIds: | AREd.LEO M
adentrar lector en el tema, relevancia, porque ha ensenado
en la situacién, en el suspenso. ya que su oficio no es desdenable.
Despojado, esquelético, certero,
crefble, el idioma no puede des-
pegarse del contexto. Un hallaz-
go que quizds mereciera la difu- C.G



MANEL PAMPIN

P. de F.: i{Cudles son los
comienzos de Corregidor?
M.P.: Mi primera actividad
de distribuidor y represen-
tante de editoriales extran-
geras me llevé a estar vincu-
lado siempre con el mundo
editorial. Corregidor nace
para el mercado en 1973
con unos 20 titulos. En
una primera etapa se orien-
t6 en la edicion de autores
cldsicos como Swift y Sade.
Pero el mercado nos fue
llevando a editar autores
jovenes argentinos. De ahi
sali6 “La boca de la ba-
llena” de Lastra y “Tris-
te, Solitario y Final” de
Soriano,

P. de F.: iQué tal eran
aquellos anos?

““EL LIBRO ARGENTINO TIENE POSIBILIDADES INTACTAS"’

M.P: Bueno, en aquel mo-
mento se vendia mucho
mejor, la gente compraba
mucho mds. “feringa” de
Jorge Montes agoté 10
ediciones.

P. de F.: i{Como fue el cre-
cimiento del catalogo e-
ditorial?

M.P.: Si, en el segundo afo
de vida Corregidor lanzé
entre ediciones y reedicio-
nes unos 60 titulos.

P. de F.: iComo ve Ud la
situacion del libro argen-
tino?

M.P.: El libro argentino si-
gue teniendo un montdn
de posiblilidades dado que
tenemos un publico lector
de buen nivel.

Lo que existe es una rea-
traccién en el mercado que
hace que la gente cubra pri-
mero otras necesidades en
lugar de comprarse un libro.
Al no poder exportar esta-
mos trabajando solo para
el consumo interno. Para
el editor las complicaciones

comienzan desde el mo-
mento que encara la edi-
cion. Bien se sabe que edi-
tar afuera sale un 50%mas
barato, Paises como Co-
lombia, Mexico o Vene-
zuela se manejan con cre-
ditos especiales con un
interes que no supera el
10% anual. Aqui el pa-
pel hay que pagarlo en el
momento, si uno se toma
treinta dias le recargan un
10%. . . pero mensual.

P. de F,: iComo se maneja
la editorial con los origina-
les que reciben?

M.P.: Primero leerlos, dado
que creemos que se le debe
dar una respuesta al escri-
tor que se ha molestado
haciéndonos llegar su obra.
Pero por supuesto, no po-
demos editar todo lo que
recibimos. Para que Ud.
tenga una idea de cinco
originales publicamos uno.
Al ano desfilan por nuestra
editorial unos 250 trabajos.

P. de F.: {1980 es un ano

\

activo para Corregidor?

M.P.: Estamos en pleno
ritmo. Le puedo adelantar
algunos proximos libros. .
“Los Films de Leopoldo
Torres Nilson” de |orge
Abel Martin, “Sin pre-
Jjuicios” de Andres Selpa,
“Naturalezas vivas' de Ce-
sar Tiempo, “Diccionario
de Creencias, superticiones
y leyendas' de Felix Co-
luccio y en homenaje a
Buenos Aires “La historia
de los coches de alquiler”
de Alberto Parapugna.

P. de F.: En estos 7 afos
de vida... (Cudntos titu-
los componen el catilogo?
M.P.: Unos 400 con edicio-
nes de hasta 5.000 ejempla-
res que hacen, . .

P. de F.: ... La nada des-
preciable cifra de 2 millo-
nes de libros.

Diego Mileo

DUBLIN AL SUR
Isidoro Blaisten
El Cid Editor

Que Blaisten tenga ya a los cua-
renta afnos sus propias exégetas
(pero tiene razon en eludir las
encasillamientos y las capillas),
demuestra entre otras cosas que
es uno de los cuentistas mas de-
finidos y valiosos de la actuali-
dad. Muchos narradores argenti-
nos so parecidos entre si: com-
parten temdtica y estilo. Blaisten
es (nico, sus cuentos pueden
leerse sin firma. El catador sabrad
que vino esta gustando. El que
provee Blaisten es embriagador
como el vino dulce y el mundo
que engendra, construido moro-
samente con los detalles que son
o CAros a dotldsa idad, aparece

5’;"3 r.ch;;mo y %" Pog P§§:

agentes pertenecen a la progenie
vulgar y conmovedora de las
calles, los hogares humildes, los
cafés donde atorran los poco im-
portantes personajes que care-

cen de una clase para ser enca-
sillados.

Son Blaistenianos: los obsede a-
serrar una puerta en dos o to-
marse toda la cerveza del Tibet
para asombrar a los vecinos. Pa-
decen malformaciones congéni-
tas que los transforman en un
sesgo, 0 con candorosa picardia
transforman la fatua liturgia de la
muerte en un “modus vivendi'.
“Dublin al Sur” incorpora tres
cuentos que habian visto la luz
en publicaciones periodisticas:
“La puntualidad es la cortesia
de los reyes”, “Violin de fango”
y el que lleva el nombre del
librgy Ninguno de ellos excede

SR Nl m;i

Arles", “El Tio Facundo”)
No obstante, enriquecen su na-
rrativa, refirman su condicion.
Claro, Blaisten tiene algunos de-
fectos. Excesos dialectales fa-

tuas tentaciones que le tiende
a veces la posibilidad de inter-
calar una frase esplendorosa,
cierta grauidad en la dispensa
de un humor facil... Todo e-
llo hace que Blaisten sea impor-
tante, porque no recuerda per-
manentemente que esta juzgan-
do a un talento. Y entonces
vuelven a aparecer los respetos.
“Dublin al Sur” merece su éxito.

| Ahira.com.ar

C.G.
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LOS PREMIOS LOSADA

SOY PACIENTE
ANA MARIA SHUA
EDITORIAL LOSADA

Como dice la faja que envuelve
el volimen, “Soy Paciente’ fue
el primer premio (com partido)
del Concurso Internacional de
Narrativa 1980, organizado por la
editorial que ahora lo publica.
Relatando en primerd persona,
Ana Maria Shua, trata de fusionar
una situacién principal verosimil,
el protagonista es internado en un
hospital para efectudrsele un diag-
néstico, con las pequenas acciones
y pianteos —grotescos y deliran-
tes— del micro mundo que rodea
al personaje.

La autora describe minuciosamen-
te una sociedad donde nadie quie-
re, donde nadie compadece y nin-
guno ayuda sino recibe a cambio.
Todos estin atrapados en un des-
tino ingrato al que luego se resig-
nan. La deshumanizacion y el
caos de los valores esenciales rei-
nan en el hospital que sirve de es-
cenografia a “Soy Paciente”.

Pero a medida que se avanza en la
lectura, no se llega a entender cudl
es, en definitiva, el planteo (tam-
poco se comprende al finalizarla).
“Soy Paciente’ esta plagado de
pequenas criticas superficiales,
que precisamente por lo cuantita-
tivo, no se integra al relato.

Surge la pregunta: ¢Qué es lo que

Ja autora intenta denunciar, si ca-
be la palabra? No sé si pretende
atacar las falencias de la medicina
como ciencia, si intenta dejar tes-
timonio de la ignorancia de algu-
nos médicos; o si basindose en un
hospital, busca establecer paran-
gones y lazos con la sociedad
actual.

El manejo de un buen lenguaje no
siempre resulta exitoso para poder
prescindir de una clara y concisa
eleccion tematica.

Ana Marja Shua puede ser una
buena escritora, no lo discuto; pe-
ro “Soy Pacjente’’ no merece ser
primer premio de ningin concur-
so literario.

N.F.

ALBERTO LAGUNAS
DIARIO DE UN VIDENTE
LOSADA

Primer premio del concurso Losa-
da, que fue concedido por un ju-
rado que integraban Ana Marfa
Barrenechea, Beatriz  Guido,
Eduardo Gudifo Kieffer y Jorge
Lafforgue. Es obvio que ese cali-
ficado panel no puede haberse
equivocado, menos aun con Lagu-
nas, un escritor de rica trayecto-
rai. Lo senalable es que, entre
quince relatos muy elaborados,

L3RS

acaso no perfectibles en idioma ni
estructuras, hay uno que pareciera
haber sido escrito en especial esta-
do de gracia. Quiza no casualmen-
te es el primero del volumen; se ti-
tula E/ vientre de la noche. Ese
brillantisimo Lagunas se insinda
también en cada relato siguiente
pero queda como oculto detrds de
una rica pero, a veces sofocante
intelectualidad. El cuento que da
titulo al libro contiene quizd una
frase clave: La montafia de mue-
bles desaparecerd un dia y solo ve-
ré lo que mi concentracién quiera.

I.X.

GUSTAVO BOSSERT
COMPLETAREMOS
LA FAMILIA
LOSADA

Este libro compartié el segundo
premio del concurso de Editorial
Losada, distincion que aparece
holgadamente merecida. Bossert
posee, sin duda una fina intuicion
de narrador. Administra sin derro-
che ni mezquindad .los elementos
de cada historia; no se precipita
ni tampoco se demora en lujos
extempordneos. Su mayor riesgo,
sin embargo, es cierta inocultable
flata de neutralidad hacia sus per-
sonajes y sus contingencias, una

muy visible capacidad para con-
descender, con-dolerse y con-cele-
brar con ellos. iéHace falta senalar
que también alli reside su mayor
fuerza? El humor de Bossert, no
siempre dcido ni negro, confiere a
muchos de sus cuentos un clima
que, ni el correcto pero parco len-
guaje, ni los personajes habitual-
mente lineales, podrian haber pro-
visto, Queda buen motivo para
esperar del autor de cuentos como
El orden de la casa y Purificacién,
otras perfecciones semejantes.
Hasta esos titulos parecen propo-
nerlas. . .

1L.X.

AMERICA PARA
LOS AMERICANOS
MARIA MOMBRU

LOSADA

Los cuentos de la primera parte
de este libro, agrupados bajo el
subtitulo de ‘‘Variaciones sobre
un mismo tema'’, son modulacio-
nes acerca de la injusticia social,
un hecho real que es abordado
con técnica realista. Maria Mom-
bri desarrolla asuntos con los que
se siente identificada, evidencian-
do destreza en el planteo, desarro-
llo y final de cada cuento. No es
facil escoger, pero hagamoslo. “El
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ANTOLOGIA POETICA EN HONOR DE GONGORA —

GERARDO DIEGQO — ALIANZA
Complejo y eximio son dos calificativos que pueden —y deben— aplicarse al cordo-
bés Luis de Gngora y Argote (1561-1627), autor de Las Soledades y el Polifemo, de
admirables sonetos, romances y letrillas. Estas obras no fueron publicadas en vida del
poeta, circulando de mano en mano en copias manuscritas. Sin embargo, la primera
edicion, meses después de su muerte, lo reconocia como “‘el Homero espano’’, hecho
que no impidi6 a la Inquisicién sus habituales procedimientos. Con posterioridad, la
obra de Géngora ha corrido esa misma suerte, contradictoria y peleada. Sabemos, por
ejemplo, que casi nadie se acordd de él durante el siglo pasado y que, en cambio, el
nuestro, desde su ‘‘redescubrimiento” por el modernismo y la generacion espanola
del '20, lo ha considerado figura cumbre de las letras castellanas. Justamente, uno de
los integrantes de esa generacion, Gerardo Diego (que compartiera el Gltimo Premio
Cervantes con Borges), en 1927 recopil6 esta singularisima antologia, reeditada ahora

co de Reyistac Aveeiipriet: AHIELCGhE A

siglos de poesia para entregarnos su magnifica seleccion, precedida por cincuenta p&-

ginas de erudito prologo.
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caballo’, “‘La pobre gente", “‘Sur-
americano”, son todos exponen-
tes de una alta calidad narrativa,
y que, en el presente caso, no es
friamente testimonial, sino que la
autora estd en cuerpo y alma en
lo que dice. Aqui no caben dos
interpretaciones como en dtra na-
rrativa con ‘‘claves”. Aqui se dan
en un puio, en todo caso, las cla-
ves y el significado,

En todos los cuentos de la prime-
ra parte descuellanc omo constan-
tes la pobreza, la indigencia ma-
terial y cultural, la injusticia hacia
los desposeiods y la rebeldia de
éstos. Creemos que en esta prime-
ra parte —muy distinta de la se-
gunda— Maria Mombri se mues-
tra una escritora “‘comprometida’’
en el concepto sartreano, en tanto
que en la segunda parte, titulada
‘y otras amarguras”, de modo

que es presentada como una pro-
secucion de la primera, no hay tal
cosa, porque las narraciones son
fruto de una elaboracién psicolé-
gica y subjetiva, los personajes ya
no son presentados de cuerpo en-
tero sino en escorzo, y a través de
la vision de otro protagonista, en
un “contrapunto’ a veces, o sea
narradores de la narracion, la te-
matica se aleja del ambiente cam-
pesino, ¥ aqui la autora parece ha-
llar, mds que nunca, su auténtica
vena creadora: “Tartufo”, “Ulti-
mo acto™, ‘‘La verdadera vida'',
‘‘Abuela Leocadua", son alguna:.
muestras. América para los ame-
ricanos, obtuvo el segundo premio
en el Concurso Internacional de
Narrativa Losada 1980.

Atols Tapia

CUENTOS PARA
MOCOSOS Y PURRETES
German Caseres
Rueda

Reflexionando en las cualidades
espirituales, imaginativas y mora-
les requeridas para escribir cuen-
tos para niﬁos he recordado mis

ermzn Caceres,
un hombre joven, se los narra a
sus hijitas, y asi; tal cual, al menos
sin perder su frescura original, se
han incorpora.o a Cuentos parg

mocosos y purretes, Pero con tal
explicacion no se habian resuelto
mis perplejidades. {Cémo pudo
hacer, me decia, alguien que escri-
bi¢ un cuento tan sensual y mér-
bidamente bello como Frankesti-
na, frente al compromiso de escri-
bir cuentos para pequeiiitos?

Naturalmente, Ciceres no podia
recrear las historias de Blancanie-
ves, Caperucita o Pulgarcito. Los
chicos actuales no lo entenderian.
Pero en otros como ‘“‘La calesita
encantada’” o “El ajedrez de los
ninos”, ya incursiona en la cien-
cia-ficcion, por cierto que sin de-
sertar de la sensibilidad de los ni-
fios y a su alcance. Lo que Céceres
realiza es estimular el incoercible
afdn de mito y suefio, connatural
al nifio, ubicando sus historias y
personajes en ambientes cotidia-
nos de hoy. En la habitacién de
un nifo que pueda vivir como tal
—desdichadamente muchos no
pueden hacerlo—, no escasean las
marionetas, y el autor, como un
titiritero, pone en movimiento al
pajarito Pipipio, al pingiiino Co-
cotito, al Leodn, y naturalmente
Carola, Viviana y Marisa compar-

AR st  fr e

nos: con imaginacién y amor. So-
bre todo con mucho amor.

Atols Tapia
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La Hemeroteca

“UN ANDEN PARA LA CULTURA"” — Editada
en Cordoba — N° 3.

Hermosa presentacion e interesante material el del tercer niimero
de esta publicacion que sorteando los inconvenientes de la edi-
cion en el interior del pais, viene manteniendo y acrecentando su
nivel. El nimero que nos ocupa incorpora notas de plastica (“En
el mundo de José de Monte" por Marta Nanni, ‘‘Claudio Bogi-
no”, por Silvia Kohan y “Miguel Angel Budini'’ por Patricia Re-
nnella). En Letras, notas sobre poesia joven, Susana Cabuchi por
Graciale Frega, “E/ Folklore y la literatura infantil”, por Olga
Fernindez Latour, y “La literatura y el lugar’), Nota Il,-por ] osé
Aldo Guzmin. La seccion cine estd integrada por tres trabajos:
"“Tres directores, tres files”, por ]orge Salvador, Cine Argentino,
y “El drbol de los zuecos' por Arturo Borio. En Teatro, “‘Recor-
dando sin ira", de Maria Rosa Grotti, “‘Nuestro teatro un siglo
atrds”, por Mabel Brizuela, y “‘E/ nifio, ese gran actor’’, por Bea-
triz Aranda. Completan el sumario notas sobre Ciencias de la
Educacion. Masica, Historia y un destacable insert con los cuen-
tos ganadores del premio Leopoldo Lugones 1979,

“SUBURBIO” Editada en Buenos Aires —

N° 18

Por su consecuencia y el nivel de su contenido “Suburbio” es
una de las mas importantes revistas literarias del pais. La nota de
portada “Carta de los lectores: la pérdida gradual de la identidad
cultural’" elaborada por la direccién marca tajantemente una tesi-
tura que hace a la defensa de los contenidos nacionales y a algu-
nas incoherencias en las lineas de realizacién. ‘“‘Msica popular
argentina”, es un documentado trabajo de Oche Califa. “Cineas-
tas jévenes en superocho’, Antonio Preciado, ‘‘Chile. po

tas jovenes en superocho', Antonio Precfado, “Chile: poetas N.
Parra y E. Lihn" y “Movimlento Poesfa Buenos Aires’, comple-
tan el destacado sumario.

“NOTI ORAL” — Editada en Buenos Aires —
N° 2

Se trata de una experiencia singular y altamente encomiable. La
revista, de periodicidad Bimestral es editada por 1.0.M. (Instituto
Oral Modelo) y sus redactores son todos jovenes sordos que cur-
san en el mismo sus estudios. El amigo Juan Carlos Trimarco nos
ha hablado de ellos y nos ha acercado el ejemplar. El contenido
de la publicacion se diversifica en breves narraciones recordando
eventos historicos, en cuentos que cursan el ritmo de la inicia-
cion literaria como el que se presenta en este nimero bajo el
nombre de ‘‘El misterio del Castillo del conde Frank” y que reve-
la a Carlos Rodriguez, su autor, como un precoz conocedor de
los secretos del lenguaje y el suspenso. Alto contenido imaginati-
vo vuelca a su vez *Soy un flamante rompehielos’’, composicion
imaginativa de Sergio Cambilargiu. Abundan las notas de actuali-
dad y hay dos reportajes: uno a ]osé Narosky realizado por los
IAHOS del 5to. gpado hSera Polito Castro de

el VCR11GHED e

rrgefq ll
distic egral ha sido reallza por estos exce entes alumnos,

periodistas que desde su edad, nos brindan una leccion de entere-

za e idoneidad.
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LA COPLA

si como la palabra fue el intento mas acabado del
hombre en su afan de lograr una mejor comunica-
cibn, seguramente que al par que se familiarizaba
con su nuevo codigo, comenzd a enhenbrarlo en
ovillos de ilusién y de belleza que, después, llamé poesia.
Desde entonces, esta minimiza las inevitables fealdades que
nos habitan, enalteciéndonos al resaltar todo lo bueno y tras-
cendente que el hombre alberga por el solo hecho de haber
sido dotado con ese preciado don al que los griegos denomi-
naron alma.
Con el correr de los dias y de estos transformados en siglos,
la poesia, —forma superior del equilibrio entre el cuerpo y el
espiritu que le da sentido—, fue impuesta con normas me-
diante las cuales y de acuerdo a su métrica, recibid distintos
nombres. Asi, hasta nuestro presente Y, sin duda, més alld
del futuro que imaginemos. Siempre junto al hombre, nacida
con el primero y acompanando al altimo. Porque, iquéesla
poesfa, si no la espontinea expresion intima y callada de to-
do ser humano? iQué es, sino la real voluntad de darse las
manos los unos a los otros? iQué es, sino la verdadera mision
del hallazgo y la supervivencia?
Este bien innato del espiritu del hombre que elige solo a algu-
nos para expresarse pero que todos pueden hacer suyo, como
todo lo humano, una vez concebido fue reglado para asegu-
rar su continuidad, para ayudar a no olvidar su esencia; y
también, para recurrir a él cuantas veces fuera necesario. Lo
importante estaba definitivamente logrado: conferir al hom-
bre la natural capacidad de manifestar sus maltiples motivos
de vida, su inagotable riqueza de esperanza.
De esas numerosas técnicas para hacer poesia, una surge con
fuerza, asumiendo un rol preponderahte en cultos e incultos.
Puede hallarsela en lo que se definié como arte mayor y, sin
perder ninguna de sus virtudes, en lo que se denomina arte
menor. Quiza, para reafirmar que la creacién no puede limi-
tarse con definiciones estrictamente intelectuales, dado que
es una magica fusion entre el talento y la sensibilidad. De esta
manera nacio la copla, tal vez la primera, mds consecuente y
espontanea de las expresiones poéticas, y una de las formas
mas bellas y fecundas de la literatura e, indudablemente, tan
antigua como su historia.
En su origen fue una composicion destinada a ser musicali-
zada y cantada en fiestas populares. Constaba solo de una
cuarteta de romance, de seguidilla, de redondilla, o de otras
combinaciones breves. Asimismo, fue ta preferida del escri-
tor culto medieval, —especialmente del espaiol—, forméandola
por lo comin con dos cuartetos de versos dodecasilabos.
Juan de la Encina, Santa Teresa de Jests, Miguel de Cervantes
Saavedra y |orge Ma,mrique, entre otros, son sus mejores ex-
i o e S
eruditos, sien lo ti espo i tDaSE
chazo de formas rebuscadas y pensamientos alambicados.
Puede estar formada por tres, cuatro, cinco o més versos, ad-

mas suficientes de lo pr
Ai B masn

‘PERDURABILIDAD DE

mitiendo un namero variable de silabas. Cuando alternan ver-
sos de distintas medidas, se le denomina “‘copla de pie que-
brado”, variante muy utilizada por los poetas castellanos. Tal
por ejemplo, las que Manrigue compuso a la muerte de su pa-
dre, Don Rodrigo: “Recuerde el alma dormida/avive el seso y
despierte,c'contemplando,’cémo se pasa la vida/como se viene
la muerte/tan callando://Cuan presto se va el placer,/como
después de acordado/da dolor,/como a nuestro parecer/cual-
quier tiempo pasado/fue mejor.” Entre los modernos, pode-
mos citar una de Miguel A. Camino: “Las quenas Y las muije-
res/son semejantes;/hay que tratarlas a besos/para que can-
ten.”

Pero la copla por antonomasia, €s la cuarteta octosilabica,
con rima entre el segundo y cuarto verso, Gonzalo de Berceo,
El Harcipreste de Hita y Alfonso X1, el sabio, fueron sus cul-
tores mas renombrados. También puede rimar primero y
cuarto o segundo y tercero, recibiendo en este caso el nom-
bre de redondilla; Miguel de Cervantes Saavedra la utilizé en
“El Quijote”. Recordemos de su primera parte, el canto
XXXII: “Es de vidrio la muijer,/pero no se ha de probar/si
se puede 0 no quebrar,/porque todo podria ser.”

En nuestra lirica popular, las composiciones mds frecuentes
son la seguidilla y la redondilla(1); sin embargo, pese a la va-
riacién de nombres con que se la denomina, segin las zonas
o sus distintas misicas, nuestras coplas son por lo general una
cuarteta octosilabica, o bien, una seguidilla de cuarto versos.
Entre las canciones que la emplean, podemos citar a la vidali-
ta, la vidala, la baguala y la chacarera. En el gato se utiliza la
seguidilla. La copla predomina en el Martin Fierro, en los cie-
litos y en las milongas: “Seglin su costumbre, el sol/Brilla y
muere, muere y brilla/Y en el patio, como ayer./Hay una lu-
na amarilla,/Pero el tiempo, que no ceja,/Todas las cosas
mancilla./Se acabaron los valientes/Y no han dejado semi-
lla.”(2)

Entre nosotros, €l inicio de la copla data desde la llegada de
los conquistadores, e incluso, hay testimonios anterjores a su
venida en la cultura quichua. En Espana, obviamente, desde
mucho.antes. Gonzalo de Argote y Molina recuerda una co-
pla de “El Conde Lucanor”, de Juan Manuel: “si por el vivir
et folgura/la buena fama perdemos,/la vida muy poco dura,/
denostados fincaremos.” También se encuentra la copla en-
tre los franceses, italianos, arabes, alemanes e irlandeses. En
cuanto a su intencionalidad, lo picarezco, satirico y tenden-
cioso de su mensaje es propio de toda América del Sur y, por
ende, de nuestra idiosincracia: ““La casa de misuegra/la lleva
el zorro./iOjala la llevara/con vieja y todo!”; y, “Cuando
Dios formo este mundo,/hizo los hombres de barro;/pero pa-
ra hacerlo a usted/tuvo que raspar el tarro.”, son ejemplos

;iAd(iﬁT.ambién refleja las costum-
el E-Ia_a e r./
Echenle poquita tierra,/liQue se :rll: Iva“a !Qmﬂ“a nti-

miento del amor: “Alegria cuando viene,/tristeza cuando se
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“La copla es el corazon

que mide el tiempo que pasa.”’

Antonio De La Torre

va,/siempre estd mi corazén/pensando si volvera."”

La reflexién: “‘Canten, canten, compaieros,/de qué me estan
recelando./Yo no soy mds que apariencia/sombra que anda
caminando. “El concepto filosofico: “Ven muerte, tan escon-
dida/que no te sienta venir,/porque el placer de vivir/no me
torne a dar la vida.” O el doctrinario: “Yo tiré una piedra al
agua:/se abri6 y se volvio a cerrar./As{ concibié Maria:/don-
cella volvio a quedar.”(3)

Su proyeccién en el folklore es abundante en casos 'y su nivel
6ptimo en calidad y calidez; baste senalar que, entre otros,
la emplean imagineros de la talla de Manuel ]. Castilla, Juan
Carlos y Jaime Dédvalos, José R. Luna y Athaualpa Y upanqui.
Trasciende, tambien, a través de muchos de nuestros mas
grandes poetas: ‘‘decile palabras lindas:/vidita, prenda, tor-
caz. ../Si te dicen que son cursis/dejalos decir nomads.”’(4)
“ . Seguird estando el rio/y yo no lo he.de escuchar./Tu
amor serd, sin embargo,/vida de mi soledad.//El mirara por
mis ojos,/por mi voz él ha de hablar./Llanto ha de ser por mi
llanto/y luz por mi eternidad.”(5) “...Doncella si agua te
diera,/si agua te diera, infantina,/la dardn a la jauria/la cabeza
del arquero.”(6) “Existen: la fantasia,/la pasion y la belleza./
El resto es mitologia.”(7) ““En este inatil vagar/entre las som-
bras de la vida/por una calle torcida/llegué a la orilla del
mar.// ...Y vi a mis suefios pasar/llorando sobre los remos/y
vi lo que todos vemos/cuando queremos mirar.”(8) “Y no es
sélo sensacién/pues, largo a largo en mi historia,/las cosas, 0
son memoria,/o no son més que ilusién.”(9)

Hemos hecho, pues, un muy breve paseo junto a la copla, ex-
presion franca y fresca de verdaderas raices populares, y a la
vez, honda herencia cultural del mas alto valor intelectual.
Singular simbiosis la que, como ninguna otra forma poética,
ostenta, de alli que merezca sobrevivir no s6lo en nuestra
nostalgiosa memoria sino en nuestros hdbitos, puesto que en-
cierra con creces un maravilloso significado pleno de sugeren-
cias, tal como lo indica su raiz latina: copula = lazo, union.
Un lazo, una unién lograda corazén adentro entre nosotros
y el poeta, merced al sortilegio de la copla.

Juan Carlos Trimarco

(1) —“Literatura Argentina”, tomo 1, pag. 247, Ricardo Rojas.

(2) —"*iDénde se habran ido?", de “‘Para seis cuerdas”, 1965, Jorge 12
Borges.

(3) —Coplas de autores anonimos.

(4) —*Obra Poética”, 1961, Vicente Barbieri.

(5) —*‘Lied”, de “Colinas al viento”’, 1943, Alfredo R. Bufano.
'}Eiqgin de una llyyia”, de J'El Ljbro de los Elogios’, 1908, Epri-
n

1

(8) —“Mar interior”, de *Claro Desvelo”, 1937, Conrado Nalé Roxlo.
(9) —*'Coplas de la distancia’, de “‘Como si el mundo fuera natural”’,

Q. LUSEOLICO. .-Beemsq

1971, Jorge Vocoes Lescano.
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Entre las cosas originales
que le ocurren a Rodolfo Carcavallo
debe contabilizarse este
encuentro con Agustin lrusta y la mano
que le tendieron a una
uruguayita que no se llamaba “Lucia”.

ra frecuente que en las no-
ches primaverales edulcora-
das por la proximidad de las
vacaciones fuera al cine Lu-
miere a ver peliculas de Gar-
del, asombrindome que la maestra dije-
ra “silencio” cuando el idolo en la pan-
talla pronunciaba, sin lugar a dudas, *‘si-
lercio” EIl viejo cine, en la calle Belgra-
no, geograffa mal ubicada entre diversos
barrios portefios confluentes, proyecta-
ba también peliculas que nos hacfan sus-
pirar, como “La rubia del camino”, o
llorar a gritos como las inolvidables ** As{
es |a vida' o “La ley que olvidaron”. Y
fue alli, en el biégrafo del barrio, donde
vi por primera vez la figura juvenil de
galan bueno de Agustin lrusta, Mal po-
dfa imaginar que las mismas canciones
las oiria cuarenta afios después, en Cara-
cas, en un club nocturno donde el fervor
del piblico fandtico provenia de manos
venezolanas. Tampoco podia pasar por
mi mente que al finalizar su actuacién
Agustin viniera directamente a mi mesa,
para programar en qué restaurante o are-
pera comeriamos un legendario sanco-
cho o un pantagruélico pabellon a las
tres de la mafiana.
Las circunstancias en que nos conoci-
mos fueron bastante extranas, como que
consistieron en el empleo de mi persua-
sion y fundamentalmente de sus cancio-
nes para evitar que una uruguayita,
abandonada por su novio venezolano,
cometiera la estupidez de suicidarse. Tal
vez alguna vez cuente los detalles, pero
aqui quiero remarcar la impresién que
me produjo la calidad humana de lrusta,
el carifo y emocién con que hizo suyo
el problema y la simpatia con que inicié

unalestrecha; amjstadcd e‘ﬁgmﬁf
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En largas horas en el Piccolo, lugar de
reunién obligado en ese barrio tan al
gusto surefio que es Sabana Grande,
Agustin me conté muchos detalles de su

vida, sus comienzos, sus andanzas por
Europa donde la orquesta de Canaro se
fue a Madrid sin esperar su llegada, de-
jindolo “‘anclado en Paris”, su asocia-
cién con Fugazot y Demare para formar
el trio mds famoso que jamds existi6 en
la mdsica popular argentina. También
hablamos de sus éxitos y frustraciones
en cuarenta peliculas cinematograficas.
Me hablé de su vida, siempre ordenada y
profesionalmente responsable, como de
sus profundas convicciones religiosas
que lo han llevado a la préctica de inal-
terables normas de vida y convivencia.
Pero la primera sorpresa que tuve fue la
enorme vigencia que tiene en Venezuela
como intérprete del tango y canciones
surefas. Agustin entusiasma a un pdbli-
co que, no por lejano del Rio de la Plata,
es menos tanguero. Escuché el grito de
un parroquiano:

— iOye, chico. Eso si es cantar tango,
vale!

Durante cuatro afos fui testigo, sin pro-
ponérmelo, de muchos momentos resca-
tables para el recuerdo. Una vez quise
ingenuamente presentarle al folklorista
y pintor Julio Molina Cabral, el que
hiciera famoso a “Sapo cancionero”. El
abrazo apretado que se dieron me de-
mostrd que no hacia falta presentacién
alguna ya que estaba viendo el reencuen-
tro, después de afos de no verse, de dos
auténticos hermanos.

Una noche, en su pieza del hotel Kipo/o,
me hablé Agustin de su proyecto de
montar un espectdculo teatral y musical
(en realidad un monélogo), para el que
habfa pedido la colaboracién de un es-
critor ar entino radicado en Colombia:

I rhlsfl c?fh‘a enfalna est’fqIm

tura que hubiera hecho Ia alegria de
Discepolfn. En sucesivos encuentros me
fue contando el progreso de ese trabajo,
y en muchas ocasiones fui el Gnico es-



pectador de sus ensayos. Ese mondlogo,
“Morir despacio”’, es ahora una realidad.
Ya dejé de ser un suefio de Agustin y se
transformé en un éxito aclamado no
solo en teatros, sino en importantes ins-
tituciones culturales y oficiales como la
Universidad de Carabobo, la Simén Bo-
Ifvar, el Colegio Universitario Los Te-
ques, el Teatro del Banco de Venezuela
y muchas otras.
Muchos se preguntan qué edad tiene
Agustin, Yo, que me autodefino como
coleccionista de miradas y que estudié
mucho la suya, sostengo que apenas ha
dejado la adolescencia, de la que guarda
todavia entusiasmo, fe en si mismo,
energfa para realizar, algo de ingenuidad
y un enorme caudal de ternura que com-
parte con su adorable companera cara-
queia, Teresita.
Cabria agregar muchas referencias a sus
éxitos actuales en muchos paises; un
buen ejemplo de los cuales ha sido la
prolongacién por cinco semanas de su
actuacién en los Estados Unidos, donde
el alcalde de Miami le entregé las Ilaves
de la ciudad, distincién que muy pocos
latinoamericanos han conseguido. Pero
no quiero alejarme de Venezuela, donde
me tocé compartir con Agustin un inol-
vidable momento en 1974.
La invitacién de un portefiazo como Ju-
lio Amoedo no podfa extrafiarnos. Un
homenaje a Gardel estd siempre dentro
de lo que se puede esperar y a veces, por
qué no, aceptar complacido. Durante la
mafiana habian resbalado anécdotas, re-
cuerdos, y alguna que otra nostalgia de
Buenos Aires. Nos reunimos nuevamen-
te a las cuatro de la tarde con otra
gente: Ulyses Petit de Murat, Ariel Ra-
mirez, Martin Tiempo (overo habia de
ser, siendo hijo de César), Toto Da Ma-
rio (soberbio bandoneén), Juan Dome-
nech (un piano como pocos), y tantos
otros. Un rato después, bajo una lluvia
tropical, empezé el homenaje.
Un discurso de la autoridad municipal,
luego palabras de Ulyses, después el pri-
vilegio de Ariel haciéndonos escuchar
“Volver” tocado en un pianito ad-foc,
mds tarde la orquesta, otros intérpretes,
Agustin cantando a capella y contagian-
do la humedad de sus ojos verde claro
(¢la lluvia tal vez? , creo que no) a toda

Archive Historise

cion de gente u-nportante que se habfa
reunido. Lo extraordinario es que todo
eso fue para darle el nombre de Carlos
Gardel a una calle de Caracas, al costado

des

de una estacion de terrocarril en desuso,
y con una plazoleta donde la placa de
bronce perpetia el acontecimiento.
Este homenaje, al cumplirse entonces 39
afios del accidente de Medellin, no era
una cosa aislada. Varios dfas antes todos
los diarios venezolanos comenzaron a
publicar notas, articulos y comentarios
sobre la efeméride. El sibado 22 de ju-
nio el Canal 8 de television de Caracas
propalé a todo el pais un programa
“6mnibus”, dedicado a Gardel, con tro-
zos de peliculas, canciones, reportajes a
artistas y presentacién de testimonios.
Todos los dias, desde el 24 al 28 de
junio inclusive, se proyectaron en la
pantalla chica pelfculas del Zorzal.
Eso por el aniversario, si. Pero otro he-
cho permanente es que todos los nego-
cios de venta de discos en Venezuela
tienen una buena coleccién de grabacio-
nes para los gardel6filos (que son mu-
chos), aun en las mds pequenas ciudades
y pueblos de los Ilanos o de los Andes.
Pefias tangueras hay en todas partes. Un
médico de Acarigua, Tito Ortega, tiene
una fabulosa coleccién de grabaciones,
mientras que en Valencia, capital del
Estado de Carabobo, existe un museo
gardeliano en formacion.
La multitud nos apretujé en Cafio Ama-
rillo (asi se llama la vieja estacion ferro-
viaria), y la emocidn se vio en los ojos y
se escuché en la ovacién que corond a
cada disertante y a cada intérprete. Se
hablé de la hermandad de todos los pue-
blos latinoamericanos; Ulyses hizo refe-
rencia, y esto enfervorizd al pdblico, a
esa Patria grande con la que sofiaron Iqs
Libertadores. Pero continud, como un
fantasma incomprensible, la razén de la
idolatrfa que siente el pueblo venezola-
no por Gardel.
La eleccibn de Cafio Amarillo para el
homenaje oficial del pueblo y autorida-
des caraquefas se debe a que el 25 de
abril de 1935, sesenta dfas antes de su
muerte, Gardel Ilegd a esta ciudad, des-
de La Guayra, en el trencito que enton-
ces unfa a la capital con su puerto de
ultramar. La breve permanencia basté
para que los hombres y mujeres de Cara-
cas no olvidaran jamds a este artista. El
dia de su muerte, coincidente con el
aniversario de la batalla de Carabobo, es
gto mds para q Ns venezola- ,
C
Y lo hacentt!%s Irgﬁos sin Iigpcmn
En un acontecimiento como este no po-
dfa faltar la nota simpdtica, imprevista,
anecdética y nostalgiosa: una viejita, en
medio del acto, se presenté ante todos

Rl | [k fles

como el amor venezolano de Gardel.
Los diarios, en los dias siguientes, le
hicieron reportajes y ella enfatizé su
condicién de mujer de Carlos, a la que él
hubiera regresado después de su jira de

final tan trdgico. ¢Verdad, si, no?
{Quién puede decirlo? iQué importan-
cia tiene? Porque mds alld de la realidad
o fantasia de una mujer enamorada estd
la incontrastable verdad de la vigencia
de sus sentimientos, de un recuerdo real
u onirico que sobrevivié cuarenta anos
con una fidelidad que asombra y de las
ldgrimas, aiin presentes, de una caraque-
fia por quien triunfé a seis mil kiléme-
tros de distancia de su ciudad.

Entonces resulta sencillo aceptar su con-
dicién de mujer de Carlos, porque para
ella sigue sonriendo no en el bronce de
su tumba de la Chacarita (que nunca

vio) smc] eA wdl?&s:élgmzasr

do por el tiempo que depura y espiritua-
liza, tefiido por la nostalgia que embelle-
ce y revive es posible que Gardel cada
dia no sblo cante mejor, sino que ame
mejor.
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releer las “Antimemorias’ de André Malraux,
libro tan memorioso COmo pocos en su género
a pesar de la particula “anti”. Tan memorioso
es que, quiza con ironfa, el mismo Malraux lo recono-
cio al elegir como pértico un texto bidico que dice:

E | juego de palabras del titulo se me ocurre al

E’ El elefante es el mds sabio de todos los animales, el nico que
P ’ - recuerda sus yidas anteriores; por eso permanece tranquilo
pa_’arﬂ DglCD durante largo tiempo, meditando acerca de ellas.

Un poco elefante somas todos los hombres, o mejor
dicho todos los seres humanos (para que las feminis-
tas no se sientan injustamente excluidas). Y a veces

s recordamos sin querer recordar. Entonces llega “an-
L Eduardo Gudifio Kieffer ti”, esa preposicion inseparable que denota oposicién
o contrariedad. Oposicién o contrariedad al héroe con

el antihéroe, a la novela con la antinovela, al arte con
el antiarte. “Anti”’ que pretende ser “antidoto” para
remediar la vulgarizacién, la masificacion, la comuni-
cacion. “Antitodo”, por las dudas.

Pero resulta que las cosas no siempre salen como los
rebeldes (con o sin causa) quieren. Y asi antitodo no
es antidoto, en cuanto por uso y abuso se convierte
en un convencionalismo mas.

Tenemos que ser diferentes para asemejarnos, y asi
vienen las modas —si este ano fue el violeta, el que
viene sera verde—. Y las modas invaden el campo de la
cultura. Por ejemplo: nadie cree en un héroe dentro
de la literatura presuntamente seria, aunque lo acepte
en la television o en las historietas. Incluso en la
television y en las historietas es mas convincente el
antihéroe (iinefable Hulk! ). De todos modos en la
literatura, y desde Joyce en adelante, Ulises se ha
convertido en un sefor capaz de toser, de estornudar,
de aceptar la condicién de marido engafado, de tener
caspa, de estar triste. De morirse y todo. Hasta la
astucia le hemos quitado. ¢Por qué?

Porque ya no vivimos tiempos de ilusiones; esa es la
verdad. Y entonces el ‘“‘anti”’ se convierte en una

AntltOdO no especie de coraza que nos defiende de verdades apa-

bullantes. Hay un peligro: que la coraza se transforme
e en piel y la defensa en naturaleza. Si no somos
eS I l l O O antialgo no somos nada. Ni en el consorcio, ni en la

. . o uie . Iftica, ni en la, oficina, ni en la lectura, ni en la
Archivo Histérico de Revistasi 'Cﬁ'ﬁeﬁm%a'gnjes Iadomta v @ lrrga -

formidad del “anti”’ nos va cubriendo con

que la

\_
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Ediciones

|
‘ los mismos prejuicios que queriamos sacarnos de enci-

ma (o de abajo, como dice Cortdzar en alglin cuento SAligE
de “Bestiario”’). Corrientes 1585 — Teléfono 46-6116

El antihéroe vive como es de imaginar en la antinovela
que, seglin ciertos autores y ciertos criticos, se propo- AUTORES ARGENTINOS EN CORREGIDOR

& ne romper la preceptiva tradicional a través de estruc- Alberto Girri — Obra Poética — 3 vol. $95.000,
l turas novedosas. (Pero acaso Gargantda y Pantagruel Olga Orozco — Obra Poética $ 28.000.
no fueron antihéroes, acaso no habitaron lo que hoy Edgar Bayley — Obra Poética . $ 18.000.
podriamos considerar antinovela? ZAcaso “‘Alicia en LDSJMSIT?".T“'“ la Poesfa Argentina - Selec. y nota
el Pais g’e qu Maraxillas" no es el _anticuento por Macéd(;ni:,:;::lén?ez ~ Qb Cottiplite $ 35.000.
excelencia? LAcas_o Rayuela ‘—con5|derada por mu- Tomos Publicados: Teoriss $ 28.000.
chos como la antinovela perfecta— no es una novela Epistolario $ 28.000.
con todas las de la ley? Museo de la Novela $ 18.000.
Los géneros literarios varian, asi como varia el lengua- Adriana Buenos Aires $ 18.000.
je. Pero no se contradicen tan a menudo como gene- Papeles del recién venido $ 20.000 {
ralmente creen los demasiado jovenes. Sucede, eso si LA ','"ISTOFE'A DEL TANGO — 16 volimenes publicados
es verdad, que ciertas obras permanecen y otras no. Sk :mlum"as 4316 ¢/u $ 18.000.
. ] oy ) os restantes volimenes c/u $ 13.000,
Cpmo dice Strindberg, en .f_;o.lo s CON respecto a las Historia de los varietés de Buenos Aires 1908-1925 !
ciudades: “Algunas calles viejas no tienen absoluta- Osnalds Soss Cordero $ 45.000.-
mente ninguna atmoésfera, mientras otras tienen mu- Marco Denevi — Obras Completas — Vol, | $ 30.000.-
cho aun cuando son nuevas’. Esa atmosfera perdura- Marco Denevi — Hierba del cielo $13.000.-
ble en ciertas piezas de la narrativa, de la pintura o de Falsificaciones $ 13.000.-
la masica, es lo que les da vigencia en todos los Ceremonia Secreta $ 7.900.-
tiempos. No se trata, pues, de lo nuevo o de lo viejo, Bernardo Kordon — Cuentos Completos $22.000-
de lo tradicional o de lo antitradicional, del esta- Am::":ﬂ;::e"m Moreno — EI Planeamiento de nuestra SR
blisﬁment o de la revoluciénz se trata de cielrto§ valo- pablng{emé,,daz — Conversaciones con Matera $ 18:000:
res imperecederos que se alimentan por si mismos, Italo Luder — El Proceso Argentino $ 13.000.-
puesto que enriquecen a quien los recibe a través del Le6n Benarbs — Romancero Criollo $29.000.-
tiempo y del espacio. Jorge Abel Maitin — Cine Argentino 79 $20.000.-
No es cuestion tampoco de caer en la aceptacion de Emilio Breda — Los Villancicos Portefios $ 10.000.-
cualquier cosa. Es, en cambio, cuestién de compren- Méximo Etchecopar — El fin del nuevo mundo $ 20.000.-
der que el espfritu selectivo nc puede subir los i ? e — L8 Bumiaion de ¥ thol $ 25,000
peldaiios del “‘anti”’ porque si. iMal antidoto contra ;\dol 8 Qe Tervocss ol wio 2000 $ 15.000.
Rt 4 ; ; ernando Elizalde — La Heredad $13.000.-
los descubrimientos vitales seria una e§calera al cielo! Ernesto Schdo — EI baile de los guerreros $17.000.-
Pensemos en el elefante del texto budico; recordemos Francisco Garcfa Jiménez — Carlos Gardel y su Epoca $ 15.000.-
esas vidas anteriores que estin en el arte anterior a Borges por Borges — Borges para millones $12.000 -
nuestra residencia en la tierra (iah, Neruda! ), bus- Jorge Montes — EI Mno Gatica y yo $ 13.000.-
quemos en ellas la vida que traspasaremos a otros en (Rectificaciones a Ernesto Sébato) — La Naci6n, Sionis-
la lectura, en la escritura, en la contemplacién de una mo y Masoneria $20.000-
obra maestra. Ubaldo A. Rattin y otros — Redondo, celeste y blanco
Denostar al viejo porque es viejo da los mismos resul- {ET SN & tithol 1878 $ 20000
; A Angel Battistessa — Shakespeare -en sus Textos (Oir con
| tados que denostar al joven porque es joven. La los ojos) . $ 9.500.-
| mania dell “anti” es la mania del “porque si”’, aun- Laurio H. Destéfani — Las Malvinas bajo la dominaci6n
' que a veces se disfrace con ideologias aparentemente espafiola (Periodo Hispénico) $ 20.000--
sacrosantas. Juan José Manaute — Los Degolladores $13.000.-
No somos héroes, pero tampoco antihéroes. Somos Félix Pelayo — Historias para adolescentes $10.000.-
Juan Cicco — Irene la iiltima vez $ 7.500.

seres humanos, hombres o muierea Y ng vale la pena
qud

: 2 : = Etimalo, J 15,000,
Arzedrinndinottstio pems, dauiewrwra § VLSS b ididuGO Hiow:

Pedro Olgo Ochoa — El Turf y yo (Juan Ramén de la

) \[:mz) $ zs.noy
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El INI (Internazionale Novatrice Infinitesi-
male) es una nueva corriente cultural creada
por el poeta y ensayista italiano Gabriele-
Aldo Bertozzi e intenta establecer un len-
guaje universal acorde con la mutacion de
los tiempos.

A NUESTROS
HERMANOS DE
LA ARGENTINA

Queridos hermanos,
no es en nombre de aquella historia que a
veces nos ha unido que hoy nos dirigimos a
ustedes; es a ustedes, hombres de los anos
nchenta, a su inteligencia v creatividad que
enviamos este mensaje. El les llega contem-
porineamente desde Roma y desde Paris.
Aunque nuestras expresiones reunidas tie-
nen todo el aire de ser el manifiesto mundijal
de una nueva corriente creadora es a una
toma de conciencia que apuntamos mis
que a una revolucion.
No son los revolucionarios los que cambian
la sociedad; es la sociedad la que va al en-
cuentro de ellos. Revolucionarios son aque-
llos que, habiendo comprendido antes que
los otros cuil es el curso de los tiempos,
tratan de acelerarlo sobre todo haciendo que
muchas energfas latentes no se pierdan en la
tristeza de la noche, en aquella soledad en la
que muchos crefan estar atrapados. Ofrecen
ademis las condiciones para profundizar lo
que habia sido apenas percibido.
Las grandes corrientes no se han afirmado
en virtud de los manifiestos (aunque los
hayan tenido). Ha sido la sociedad que ha
cambiado. Sus primeros representantes han
hecho, en otros términos, lo que hacemos
nosotros del INI (Internazionale Novatrice
Infinitesimale): la més grande corriente des-
pués del lluminismo y del Romanticismo (y
por la mutacién de los tiempos, de mas
vasto y duradero alcance). El INI ha afirma-
do y superado a Isidore Isou, fundador del
Letrismo, presente en el acto de fundacién
celebrado en Paris, en el Café de Flore, el 3
de enero de 1980, y repetido en Roma por
la Central Mediterrinea la noche del 11 de
enero del mismo afio,
El INI reconoce en el fundador del Letrismo
gva corriente renova-

al ]uﬁyerne de
Areniva HIstQricq
téricamente el mis importante, después de
los de la -Antigiledad, porque ha traido el
mundo hacia nosotros, hacia su ciencia siem-

pre en evolucién (por el momento quimica,

dew

EN TORNO
AL PROBLEMA
DEL LENGUAJE

electrénica; piénsese, por ejemplo, ‘gn los
audiovisuales en correspondencia con la poe-
sfa visiva, con la poesia sonora). Ciertamen-
te es inevitable que muchos de nosotros,
como por otra parte Isou, Lemaitre —preci-
samente por la éptica diferente con la que
vemos las cosas, por el renovado campo de
la creacién que se extiende, exterminado—
es inevitable, decfamos, que muchos de no-
sotros elaboremos nuevas experiencias técni-
cas expresivas sobre la base de un nuevo
lenguaje. El Internazionale las divulgard, a
través de las varias centrales, pero la crea-
cion no sera nunca puesta sobre vias fijas en
el pasado. Ella es infinitesimal. Pero no sblo
como para los letristas que procedieron has-
ta hoy sobre la linea horizontal. Nosotros,
por ejemplo, hemos alcanzado ya la linea
vertical.

Gabriele-Aldo Bertozzi con “Voces parale-
las”, coleccion de poesias definidas “tridi-
mensionales”.

Giulio Tamburrini con sus grafitti, donde

=on la punta de acero extrae la imagen de
diferentes estratos de color.

Laura Aga-Rossi, ademds, en los primeros
dias de la fundacion en Parfs, en un hotel de
Rue Pierre Sémard, con el uso de vidrios,

espejos, material transparente, una escritura
(ya muy vélida en si misma) sobre diversos
planos.

Para no hablar de Jean-Paul Curtay, cuyos
recursos creativos se mueven ya en el futuro.

Planos diferentes de poesia, pintura, crea-
cion.

Queridos hermanos: el INI es movimiento

de vanguardia, Letrismo, escuela artistica y
més. El ha sido presentido por el Futurismo,

por el Dadaismo, anunciado por el Letris-
mo. (Y todos los grandes estudios sobre el

lenguaje, todos los nuevos instrumentos
criticos en favor de la forma y ep desmedro

del contenido, todas las nuevas disciplinas
del lenguaje no han hecho otra cosa que

anunciar la muerte de la palabra y, en sus-

tancia, afirmar la necesidad de una nueva

expresion: la nuestra). Nosotros no nos glo-

rificamos por esta toma de conciencia por-

que la orilla era ya proxima. Por otra parte,

en tiempos ya lejanos, poetas como Rim-
baud, Apollinaire, habfan ya afrontado el

problema en términos por demds lGcidos.

0, queridos, _hermanos, ossaludamow

IStas rgen

Internazionale Novatrice Infinitesimale
Via Trionfale 10041

Ll
-

00135 Roma (Iray
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Este simbolo identifica:

PRODUCTOS ELECTRODOMESTICOS:

Televisores color y blanco y negro. Licuadoras. Batidoras.

Tostadoras. Exprimidores. Cafeteras. Brochette-Maker. Secadores de cabello.
Lustraspiradoras. Ventiladores. Planchas. Relojes Electronicos. Radios.
Radiograbadores. Grabadores. Reproductores. Cadenas de Alta

Fidelidad. Cassettes. Afeitadoras. Infraphil. Ultrasol. Lampara solar.
Lavarropas. Heladeras.

PRODUCTOS DE ILUMINACION:
lluminacion del hogar. Deportiva. Industrial. Decorativa.
Grandes Areas. Alumbrado publico.

PRODUCTOS PROFESIONALES:
Sistemas e instalaciones especiales de sonido. Circuitos cerrados

y camaras de TV color. Equipamientos de plantas transmisoras

de TV color y blanco y negro. Laboratorios de idiomas. Columnas sonoras.
Centrales telefonicas automaticas. Centrales telegraficas y de téiex.

Radar. Sistemas de aeronavegacion. Sistemas para radiodiagnostico.
Terapia por radiacion . Electromedicina. Radiografia industrial, etc.




Ulyses Petn de Murat

JOSE CARLOS GALLARDO
PREGONA SU MUNDO
INTERIOR

En 1963 presenté la Oda al Parend, de José Carlos Gallardo. Desde ese afio a este de
1980, en que acabo de leer y releer Dolor de cera, la firme vocacion poética de Ga-
llardo se ha exaltado en una serie de libros. Presidente del aula de Poesia Espanola
Antonio Machado, es una figura de clara humanidad, de vertical hondura amistosa,
que sabe conmovernos no sélo como escritor cabal, sino por mera virtud de presen-
cia. En Dolor de Cera, publicado como volumen XlI de la Coleccién Dulcinea, en
Madrid, el acento lirico recae, esencialmente, sobre la zona emotiva. Hay dura recor-
dacioén de dias terribles de la infancia. El nifio que se conserva en lo intimo de José
Carlos Gallardo, abre sus memorias a un cielo con frecuencia cielo de pena. La ternu-
ra alivia —como en esa Nana que el nifio le canta a la transida fragilidad de la madre,
lo sombrio de algunas perspectivas. La médula del vivir es tragica, después de todo y
miés lo fue en la patria espafola (tan nuestra, también), de Gallardo y en aquellos
lugares y circunstancias en que le tocé existir: Fuimos como nifios ciegos/de amane-
ceres aciagos,/y aprendimos que la luz/era un natural milagro. No podia estar ausente
en la poemitica de Gallardo la dicotomia que amanece en cualquier recuerdo, de
sombra y luz. Por mas que Mujer sumisa nos diga: Callaba. La entronizamos/como a
la imagen de un dolor de cera, en una de sus rotundas, austeras afirmaciones, que ad-
miramos ain mas que su facilidad metaférica o que ciertos tramos de insolito poder
creativo. Escuchemos dos de los poemas de José Carlos Gallardo:

RACIONAMIENTO LA MARCA JOSE CARLOS CALLARDO
En pan por la mitad menos Sellado, tan un fruto abandonado

la mitad. Los ojos dulces o el tiempo desnutriendo la madera.

untados de suefo. El tiempo A cara o cruz el fuego de la hoguera

un caramelo de sonafen; comiéndose la tea en mi costado. DOLOR

Como una espiga de metal salado, en Cera

Ac;uchlllad%p.an C_omtl) i la huella umbilical en cada ojera,
st tuera unLristo insaiupre. gesto de pasto seco en la manera

) de hacer del labio un eco enamorado. '
Pan del hambre, pan hambriento,

pan amasado con Cruces, Y yo de pie, golpedndome en la fragua

ilaureada de los ninos desmemoriada de mi nacimiento

que crecian como lumbres! con trenos de dolor y ayes de agua.

Por las calles de Granada De pie con el veneno de los fuertes couBeck i

Madrid, 1970

clavos, abriéndome el gran hundimiento,

AbGhivio: %E%rico de"REVIEtdS“Afgentinas | Ahira.com.ar

en lo alto-Dios lo sacude.

Y cane migajas de piedra,
icielo de los andaluces!
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TRANSEUNTES

PERPETUA FLORES >

anaquel
de
poesia

Arch ivo Historice-de-Revistas - Angentinas..Ahlca,com.3

by

Hemos leido Peregrinacién hacia el centro, de Rodolfo O. Bohrn. Su serena madurez poética se advierte
por el dominio que posee de un lenguaje singularmente substancial. Ya sabemos todas las palabras que tien-
den al creador trampas y culpables tentacienes. Bohrn no cae nunca en ellas. Busca renovar su tejido, obli-
gacion esencial de todo poeta y lograr expresividad a través de una severa labor de sintesis y despojamiento,
como en su poema Alquimia: "'De vientofagua y colores invisibles,/del recuerdo y la ansiedad/de los Clavos
y el Madero,/de estas cosas y otras/se compone el alma’’.

Nos dice José Blanco-Amor: “Yo encontré en esta mujer, suave y obstinada, una condicion que me pa-
rece superior: autenticidad. Es ella y no hace nada para no serlo ni hace nada para buscarlo. No hace dema-
gogia literaria”. iLa Mujer? Perpetua Flores. Presente de nuevo con su libro de poemas Transetintes, que
acaba de publicar las Ediciones Figaro, con portada e ilustraciones de César Robles, Rotunda, Perpetua
Flores afirma: “Estoy de este lado/de la enternidad: soy traselinte.”” Excelente definicién de nuestro caric-
ter de seres efimeros.

Un vehemente pedido a Dios de ‘“‘ser”, figura en Mea Culpa, libro de poemas de tendencia mistica, publi-
cado por Marta Ambao, con expresiva caratula de Segundo Freire. Se desprende de todo el texto de Marta
Ambao una gran piedad por la falibre circunstancia de andar por los caminos tan indecisos de la forma hu-
mana. Su alma aspira a mas y lo hace con fervientes palabras cristianas, empezando por el reclamo supremo
de su propia identidad.

Nosotroshoyaqui (exactamente, con las tres palabras formando una sola) es una exposicion poética de
siete autores: Nelly Borroni Mac Donald, Beatriz lacoviello, Julio Iglesias Rey, Jorge Rafael Otegui, Martha
S. Pella, Ana Maria Romeo y Luis Salvaneschi. Maria Granata, en el prologo de la obra, editada con tapa de
Ana Inés Macadam, nos dice: “Este conjunto de poemas, esta presencia de siete jOvenes poetas, irrumpe con
la fuerza de lo que estd verdaderamente vivo”. Exaltar la vitalidad de una poesia es uno de los mejores elo-
gios que pueden hacérsele

Angela Colombo entrega, Buenos Aires de frente. Dice de la ciudad amada que la acunan sus brazos, que
sonrie ante sus palabras, que la observa de frente y mira la inalcanzable lucidez de su cuerpo. Angela Co-
lombo tiene, de cara a la ciudad, una conmovedora actitud de enamorada. Asi, en este décimo libro que
bien habla de su constancia en los dificiles territorios de la creacién poética, aparece esa porteiidad que
menciona José Barcia en el lindo prélogo, bajo una comunicante vestidura lirica y afectiva.

Siganos con Buenos Aires. Sara Belsky publica Buenos' Aires con amor. Otro complice en esa pasion, el
gran César Tiempo dice de esta autora: “A mi me conmueve la poesia sin alaborios retéricos, sin faralaes,
sincera, emotiva y combiativa de Sara Belsky.”

Marcos Paz, desde Jujuy, nos hace llegar Canto al éxodo, un poema épico, sobre la hazafa de sacrificio
acometida, bajo la inspiracion patriética de Belgrano, en agosto de 1812, en dias inciertos para la suerte de
nuestra naciente libertad. El libro de Marcos Paz lleva estrofas que estdn siempre connotadas por referencias
histéricas, nobles e ilustrativas, de los acontecimientos que va cantando con acento exaltado.

El libro Rostros que nadie toca, de Maria Meleck Vivanco, editado por Francisco Colombo, que obtuvo
el Premio Oliverio Girondo, esti dedicado a la memoria de las almas ardientes, *'ya sin flores ni atavios, de-
vueltas a la luz.” Tal es el sentido trascendente del limpio lirismo que aparece con una xilografia en la tapa,
original de Melgarejo Muiioz. Contiene muchas composiciones ampliamente logradas, como *‘Esa patria
obstinada”, “Casi letania” o ‘“Navegador del éter’’. El poeta uruguayo Julio Fernandez ha dicho que Maria
Meleck Vivanco, ,,ha poblado, como dice Ungaretti, de nombres el silencio’’. Deber de poeta. Horacio Regw
Molina, dijo: “El que rompa el silencio tendri que hacerlo/con una palabra maravillosa, Siempre tiene algo
de tal el oficio del poeta, que con tanta entrega ejerce Maria Meleck Vivanco.

Leonildo Praglia puebla sus sencillas composiciones de un tierno anecdotario, de palabras que ordenan
pulcramente la realidad, en el poemario que titula Permanencia de éngel. Es un titulo que se lleva bien con
la substancia medular de este libro. Lo angelical surge una y otra vez. Especialmente en el poema dedicado a
la Virgen Maria.

Florencio Williams Talamantes, escritora estadounidense que ya nos diera un libro notable sobre Alfonsi-
na Storni, con acertada traduccién de sus mejores poemas y exactas referencias criticas y biograficas, ahora
publica, también en inglés y castellano, selecciones de poesia lirica y aforistica de Ramén Sender. De este
escritor espanol, recuerda Florence Talamantes, del Valle Inclin dijo que era el {inico de su nacionalidad ca-
paz de escribir un nuevo Quijote. Emigré a los Estados Unidos, como tantos-otros, luego de la derrota de la
Repiiblica. Ha escrito numerosos libros all4. Actualmente reside cerca de Balboa Park, en San Diego.

un ensayo sobre nuestro Carlos de la Pa, el inef: Malevo Muiioz de los tiempos legendarios de Critica y
de la generacion martinfierrista. Escribe versos rotundos, a ratos desbordantes de una voluntariosa insolen-
cia: Su vocabulario es rico y no teme enredarse con ciertas formas casi coloquiales de la actualidad. Sale ai-
roso del riesgo, por su certero instinto poético Y su rica imaginacion. )
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MUSICA

VOCES DE LA LIRICA QUE
PASARON POR AIRES

ROSSI LEMENI
Interpretando a ‘‘Boris Gudonov”’

MARIO DEL MONACO
Caracterizacion para “Otello”
de Verdi

TITO SCHIPA
Una voz de las que no se olvidan

Abierta a todas las corrientes artisticas del
mundo, Buenos Aires fue desde siempre una
plaza musical de primer nivel.

Recordamos brevemente los origenes del Tea-
tro Colén, cuya larga historia se inicia alla por
1889 cuando comienzan las obras de excava-
cion, obra que sufrira sucesivas interrupciones
ante la mirada curiosa de los portefios. Al fin
abre sus puertas el 25 de mayo de 1908 y a partir
de alli comienza la historia de las voces que ate-
soran sus paredes. Una historia que con la lige-
reza que permite una conversacién entre ‘““di-
lettantes”, iniciamos en esta nota rescatando la
conversacion mantenida entre Armando N. Ra-
palloy F.B.

F.B.: Recordar las grandes voces que
han pasado por Buenos Aires signiifcard
olvidarnos de muchos, pero de todas
maneras (dbonde quiere que comence-

Archiu fafodel @aei v cfe Rewstas Ar

des voces y grandes artistas’, porque al-
gunas figuras no se destacaron tanto por
sus condiciones vocales como por sus
aptitudes interpretativas. {Qué le parece
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si empezamos por recordar la primera
funcion de una dpera completa interpre-
tada y cantada en Argentina?

F.B.: Creo que fue “E/ Barbero de Sevi-

Exacto. Y ocurrié el 27 de glem-
bre de 1825, cuando adn el pais no era
el que tenemos. Una compaiiia (iba a
decir espariola), pero en realidad integra-

da por una mezcla rara, canté en efecto
“El Barbero”. El cantante principal era
Pablo Rosguellas que hacia el Conde

Almaviva y era a su vez, director de la

entiiaE LR R r

primer cantante nacido en estas tierras
era fuan Antonio Viera que canta la
parte de Don Bartolo. E| resto eran
espanoles e italianos.
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sento?
A.R.: Si, en el viejo teatro Coliseo. El
programa anunciaba “// Barbieri di Se-
viglia’' o “L’inutile precauzione”, Des-
pués pasd bastante tiempo y vamos a
recordar a algunas figuras aunque como
es natural, nunca sabremos si fueron
tan buenos cantantes como dice la tra-
dicion, ya que ni siquiera podemos ape-
lar a una referencia indirecta. De todas
maneras, los primeros cantantes impor-
tantes que gravitaron, destacan a la fi-
gura de Enrico Tamberlick, un tenor ro-
mano que cantd por primera vez en
1857; a Julidn Gayarre, que estuvo entre
nosotros en 1876, a Francisco Tamagno,
que debutd en 1878, a mattia Battistibi,
Fernando de Lucia, Adelina Patti (que
debutd en 1888), a Roberto Stagno,
Luisa y Eva Tetrazzini, Vicgor Murel
(el primer “Yago®), Antonio Scotti,
Gemma Bellincioni y para terminar esta
breve lista del siglo XIX justamente con
el debut en 1899 de la sefiora Regina
Paccini, que mas tarde fuera esposa del
presidente Alvear.

{Recuerda en qué teatro se repre-

F.B.: Yo quisiera agregar una anécdota,
ya que usted aludid a Julidn Gayarre.
Por aquellas épocas existia un famoso
tenor que se llamaba Constantino vy te-
nia fama de ser muy afecto a la bebida.
Pero era un gran cantante y actor, al
punto que se decia que ‘“‘Gayarre era
Gayarre, porque Constantino lo que-
ria”.
A.R.: —Usted se refiere a Florencio
Constantino, que llegd a cantar en el
nuevo Colon.
F.B.: Efectivamente. No obstante su afi-
cion al alcohol era un gran artista. Tam-
bién pertenecia a la época un famoso
tenor que segin las mentas, hacia el
“Otello” fabulosamente, Era el tenor
Garcfa que impactara a los pablicos de
comienzo de siblo. De Gayarre existen
grabaciones de pasta.
A.R.. éQué le parece si empezamos el
siglo XX con el recuerdo de Arturo Tos-
canini que dirige entre nosotros, por pri-
mera vez en 19007 Debuta con Enrico
Caruso y el inglés Danclais.
F.B.: Claro, la lista sera obligatoriamen-
te incompleta porque olvidaremos a
unos cuantos. De todas maneras pode-
mos hacef una selecci().n. PR
Aot diserissg
e asddo " p | n" désde
1908, dejando de lado por ahora, los
otros teatros. La lista corre hacia 1954
y luego abordaremos los Gltimos veinti-

cinco anos donde ya podriamos hablar
sobre artistas vivos, cuyas voces hemos
escuchado.

F.B.: Mis comienzos datan del 36 con
una ‘‘Boheme” de [sabel Marengo y Ko-
loman von Patacki,

A.R.: El mio con la 6pera alemana ‘Der
Freischustz” de Weber. . . Pero dejando
nuestras experiencias, podriamos co-
menzar con Maria Barrientos. . .

F.B.: Fue uno de los “booms” de la so-
ciedad argentina, por ser una intérprete
que se acrioll6. Usted recuerda que alld
por el veintitantos se estrena en Buenos
Aires la opera “La Dolores” de Tomds
Breton, con un reparto que encabezaba
Ia Barrientos, con Hipélito Ldzaro vy
que se representd memorablemgnte
durante catorce funciones consecuti-
vas. . .

A.R.: lgual que ahora.

F.B.: Si, ldstima que ahora con cinco
funciones se debe conformar a todo el
puablico. Cuando se retiré del canto, Ma-
ria Barrfentos se radico entre nosotros y
fue una excelente maestra de la voz. En-
tre sus principales alumnas se encontré
Helena Arizmendi, Era una de las gran-
des divas de entonces. Pero sigamos con
su lista. . .

A.R.: Lucrecia Bori. . .

F.B.: Exacto. Fue luego durante mu-
chos afios, habitué del Metropolitan
Opera House. . .

A.R.: Toti Dal Monte mis reciente.
F.B.: Excpecional cantante. Su version
de “Butterfly”, grabada con Beniamino
Gibli es una pieza para coleccionistas.
A.R.: Ya hemos convenido con usted,
en otra oportunidad en que efectiva-
mente, era una de las grandes. Pero se-
guimos: Amelita Galli Curci.

F.B.: Poca gente recuerda de ella la si-
guiente anécdota: Sus hermanos y sobri-
nos estaban radicados en Rosario donde
se dedicaron a la actividad asegtiradora.
Cuando ella fallecié hace unos afios en
los Estados Unidos dejo una muy buena
fortuna a los familiares mencionados.
A.R.: Maria Farnetti, cantante de los
primeros anos del Colén. .. Y Claudia
Muzzio, a la* que habria que dedicarle
varias paginas. . .

F.B.: Durante muchos afios repitié ca-
da temporada su célebre version de
“Traviata”. En los dltimos afos vino

F.B. Fabulosa “Turandot”. .. y veo
que su lista incluye a Gilda Dallarizza y
a Rosa Raisa. . .

(i ﬁfghl a_estrenar en%enos Aires .- ;
. que Ee parece Gina ngentl I; :

BENIAMINO GIGLI
Uno de los mitos de la 6pera
contemporanea

A.R.: Y a una sefiora que se llamaba
Maria Callas. . .

F.B.: Que cuando debut6 se llamaba en
realidad Maria Meneghini Callas, debut
con “Norma”, era tremendamente obesa

y nadie supondria que e transformaria
con el tiempo en forma tan integral.
Aunque aqui nunca la vimos con esa es-

AURELIANO PERTILE
Su caracterizacioén en “Aida’”’

29



tampa. Dcbutéd en 1949 y hay que reco-
nocer que tenia una fabulosa voz

A.R.: ¢Qué le parece si terminamos con
las sopranos del repertorio italiano? Zin-
ka Milanov por ejemplo. Gran soprano,
de quicn recordamos sus discos con
Béerling, con el repertorio completo y
acompanada por Warren.

A.R.: Lyly Pons. . .

F.B.: De clla habria que decir que no so-
lo pasd por Buenos Aires una excepcio-
nal cantante, sino que el publico argen-
tino la hizo un fdolo de tal magnitud
que realmente opaco a todas las anterio-
res sopranos. . .

A.R.: Quizés sin merecerlo del todo.
F.B.: Es posible, de todas maneras toda-
via hoy las sopranos ligeras que actan
en Buenos Aires, son comparadas con
ella. Todos quienes la conocieron en el
escenario no podran olvidar la escena de
la locura de “Lucia de Lammermoor’,
que fue antologica. . .

A.R.: Asimismo fue famoso su “‘Barbe-
ro" que repitid varias veces con un re-
parto ‘muy calificado, con Baccaloni,
Carlo Galleffi, Tito Schipa. . .

F.B.: También figura en la lista Renata
Tebaldi que estuvo solo uan vez en Bue-
nos Aires.

F.B.: En efecto. Una sola vez y lamen-
tablemente entonces el pablico argenti-
no no la pudo apreciar en todo su es-
plendor, porque ella sufrié después una
gran evolucién.

A.R.: ¢Recuerda a Bidu Sayao. .7

F.B.: Como no. Una soprane brasilefia,
de las primeras a las que se aplico la de-
finicion, a su voz, desde luego, de “Yige-
ra de coloratura’. Poseia unas notas
agudas excepcionales. La escuch6 el Co-
l6n haciendo “La Reina de la Noche”
en ‘“La Flauta Magica”. . .

A.R.: ¢Qué le parece si terminamos esta
lista con sopranos del repertorio aleman,
muy rapidamente? Y aunque no respe-
temos la cronologia se me ocurre, no sé
porqué, el nombre de Kirsten Flagstad.
Y sé porqué. Ella era una gran soprano,
en realidad de origen noruego, pero cu-
yas interpretaciones de Wagner han asu-
mido la imagen de un paradigma.

F.B.: Yo creo que usted siente una gran
nostalgia por no haberla conocido y ade-
mads por no haberla escuchado en obras

qug canto con ottq gran wagnegriano. Po-
A TPy@e MG @riGone o

interpretado por Lauritz Melchior. E|
paso de esas dos grandes figuras por
Buenos Aires junto a un granbaritono
aleman que se llam6 Herbert [anssen,
dejo una estela inolvidable.
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A.R.: Pero claro, en la lista figura nada
menos que Lotte Lanantz, Frida Leider
—que segin los memoriosos era una gran
“Brunilda’ vy Diana Lemnitz. .. Pero
podriamos ya pasar a las “‘mezzo" vy
contraaltos.

F.B.: Comono. . .

A.R.: iQué le parece Fedora Barbieri?
F.B.. Recucrdo que debutd cantando
entre nosotros ‘/l Trovatore™. Pero yo
queria hacerle una obscrvacion previa.
La gran “mezzosoprano’’ que nos visito
transformandose inmediatamente en mi-
to, fue Gabriela Bezansoni. Cuando ac-
tud entre nosotros Gianna Pedrazzini,
J]a comparacion que inmediatamente se
imponia era justamente con la Bezan-
soni. . .

A.R.: Aqui encuentro un nombre que
admiro profundamente, pero que en el
Colén solo cantd zarzuela: Conchita Su-
pervia. . .

F.B.: Bueno, Conchita Supervia mas
que cantar zarzuela, cantdé misica de
camara en el Colon. Los dltimos anos
gue pasd entre nosotros, ofrecio recita-
les, Hacfa una mavarillosa version de
“Las siete canciones’’ de Falla. Verda-
deramente inigualable.

A.R.: Ebe Stignani. Creo que vino por
el 54, ..

F.B.: Es cierto. Ya vocalmente, no era
lo que habia sido, pero de todas mane-
ras llevaba dentro de si a una gran artis-
ta. Ya no abordaba el repertorio de
“mezzo”, sino papeles mas dramaticos.
A.R.: La norteamericana Rise Ste-
vens. . .

F.B.: Si, por supuesto. Mas hermosa,
que buena cantante. . .

A.R.: Otra gran contraalto alemana:
Karin Branzell. Y Maria Olscewska, es-
pecialista del repertorio de Strauss. ..
y Jenny Tourell a quien alcamcé a es-
cuchar en recitales. . . Bueno, pero pa-
semos a un tema que a usted le gusta
mucho.

F.B.: (A cudles?

A.R.: Los tenores.

F.B.: La opera tiene dos grandes divos:
las sopranos y los tenores. Los baritonos
quizas puedan ser buenos o malos, pero
nadie aceptaria un mal tenor.

A.R.: Comencemos con Enrico Caru-
56w

F.B.: Por supuesto y es oportuno recor-

Todo ¢l mundo se acerco al Colon para
escuchar a ese fenébmeno —que realmen-
te lo era— y ver su apostura en esce-
na. . .

A.R.: Queria hacer a proposito, una ob-
servacion: mucha gente dice —quizas
con un afdn deportivo los que buscan
quien es el mejor de una época— que
Caruso es el tenor del siglo y que es su-
perior a Pavarotti y otros. . .

F.B.: Yo creo que Caruso logro un nivel
superior al de todos los tenores, sobre
todo desde el punto de vista vocal. Y
ademds hay que recordar que se aleja de
la 6pera —dado su precoz fallecimicn-
to— dejando detrds de él una leyenda
inolvidable. Ahora se dice que antes de
él, se ignoraba todo y después, todo se
compar6 con ¢él. Es una figura inmensa
y constituye un grave drama para todos
los cantantes. Usted menciond recién a
Pavarotti. Yo, prefiero a Pldcido Domin-
go. Quizds contempordneamente puedan
competir entre ellos, pero no creo que
puedan compararse a ese monstruo que
fue Caruso en cscena. Yo no tuve la
suerte de verlo personalmente, pero a
través de la mala discografia que de ¢l
se conserva, se comprende que adn se
mantenga en nuestros dias como un
mito. . .

A.R.: Tal vez el gran mito de la Ope-
ra, . . Pero vamos a otros nombres: Dino
Borgioli, Giuseppe Anselmi. . .

F.B.: Dino Borgioli. .. De él se recuer-
dan dos muy hermosas grabaciones. Una
de “Rigoletto” y otra del “Barbero”.
No tenfa una voz grande, importante,
pero manejaba muy bien el fraseo.

A.R.: Bueno, por orden alfabético ha-
bria que acordarse de Mario del Mona-
co, aunque es muy posterior,

F.B.: Estuvo dos temporadas en Buenos
Aires, Debutd con “Forza’ y después
hizo el “Otello”. Su calidad vocal era
excepcional, pero era asimismo un gran
artista. Tanto es asi que cabria recordar
la anécdota que lo revela como actor en
las Gltimas peliculas de Dino Risi.

A.R.: Bueno, acd aparece un nombre
que no sé si a usted le suena: Miguel
Fleta,

F.B.: Bueno, yo tengo grandes recuer-
dos de Fleta. . .

A.R.: Pero si lo dejo hablar de Fleta,
acabamos con el espacio. . .

F.B.: Sin embargo voy a recordar dos

Russras Apgeiitinas] Arbranscrn 2e:

te sino que se destacd por su seiorio. Se
recuerdan de él sus paseos por Florida
y sus habituales cenas en el Jockey
Club. Revolucioné el ambiente social.

mano con Caruso, tal como Fleta po-
dfa hacerlo. Incluso me atreveria a de-
cirle que era mas cantante que Caruso,
aunque no disponia de sus medios. Las-



tima que su vida disipada no le permitie-
ra arribar a la madurez y que paso efi-
meramente por la opera ya que viviod
cuarenta y cinco anos. Quizds su vida
privada no le permitio llegar a la madu-
rez artistica que sus excepcionales dotes
aseguraban.

A.R.: Bueno. Beniamino Gigli, otro mi-
{12 S

F.B.: Yo recuerdo de Gigli solamente
una cosa: su Ultimo paso por el Colén
cantando “Manon Lescaut”, Su fisico
no se prestaba para hacer un Desgrieux
importante, Pero cuando ponia en ac-
cion sus medios vocales, ¢l publico cam-
biaba inmediatamente la imagen del mal
actor, que sin dudas era, por la del ex-
cepcional cantante. . .

A.R.: Y dejando el orden alfabético de
lado, le lanzo dos nombres: Hipdlito La-
zaro y Aureliano Pértile.

F.B.: Ldzaro fue un gran cantante, el
predilecto de Mascagni vy cstrend en
Buenos Aires practicamente todas sus
obras. La de Ldzaro no era una voz agra-
dable, pero sus medios eran importan-
tes. De Pértile puedo decirle simplemen-
te una cosa: su voz era tan excepcional
como su personalidad y sus condiciones
de actor.

A.R.: Otra excepcion, aunque por otras
razones: Tito Schipa. . .

F.B.: Tito Schipa tenia una brillante voz
que manejaba con maestria dentro de
algunas otras limitaciones. Una voz cor-
ta. Pero en el repertorio ligero no tiene
comparacion. Basta escuchar su version
del “Elixir d’amore’ y de “Don Pas-
cual” para darse cuenta que nunca hubo
un cantante que pudiera llegar a eso.
Ldstima que en nuestro pafs entrd en
una decadencia bastante pronunciada,
lo que lo llevd a comercializar su arte.
No con esto agravio su memoria porque
haya grabado tangos, pero hubo otras

cosas de su responsabilidad que dejaron
que desear.

A.R.: Una voz parecida, no, pero...
Ferrucchio Tagliavini. . .

F.B.: Debuta en Argentina con “Tosca”
y realmente convulsiona la temporada
que habia sido una de esas grandes, por-
que en la misma también vino Beniami-
no Gigli, Galeano Massini. . . Tagliavini
debutd con una “Tosca’ increible. Su
media voz en “‘/ dolce manni” es inolvi-
dable. Pasé como una rafaga brillante

abord6 durante muchos afos el reperto-
rio italiano. Era ademds, un hombre in-
teligente que manejaba sus medios con
enorme capacidad.

A.R.: Tiene en la actualidad ochenta y
dos anos. . .

F.B.: Pero no ha hecho lo de Lauri Vol-
pi, ya que no se le ha ocurrido escribir
memorias. . .

A.R.: Que le parece si nos acordamos
de dos alemanes, fundamentalmente
Walter Kirchhoff, a quien se reconoce
como ¢l gran tenor del repertorio wag-
neriano y, por supuesto, a Lauritz Mel-
chior, que si bicn era de origen dinamar-
qués, representd algo asi como el Caru-
5o de la opera alemana, . .

F.B.:" El primer ano que deja de venir
Melchior a la Argentina, aparecid un
tenor sueco que se llamaba Tolsten
Raff. Buen cantante, pero tuvo la des-
gracia de abordar el mismo repertorio
que Melchior y la comparacion fue ine-
vitable. En ella, el sueco perdia. . .

A.R.: Es lo que ocurrié también con Set
Svanholm, que era un distinguido artis-
ta y que termind siendo director de la
Opera de Estocolmo. Y tengo reservado
para el final un nuevo recuerdo a Kolo-
man von Patacki. Pero es hora que pase-
mos a los baritonos,

F.B.: En donde parece que todo se nive-
{a. El standart es mucho mas parejo que
el de los tenores. Puede decirse que en
algunas épocas no hubieron grandes te-
neres, pero baritonos, siempre los ha
habido, y buenos. Fijese usted que se
puede citar a Tita Ruffo, Carlo Galeffi,
Giuseppe de Luca, Ricardo Stracciari,
Gino Becchi que debuta con “Barbe-

»”

ro-. ..

—Armand Crabbe. . .

—De quien existen excelentes versiones.
Yo no llegué a escucharlo.

—Pascuale Amato, Benvenuto Franci. . .
—Tampoco lo escuché, aunque si en las
versiones ortofénicas. . .

—Mario Sanmarco, de quien se hablo
mucho y. . . ya casi le propongo que pa-
‘semos a los alemanes y franceses. Bue-
no: Herbert [anssen, que este es nortea-
mericano,

—S{, pero abordd notablemente el reper-
torio aleman y algo del francés.

A.R.: Al igual que Friedrich Schorr,

ARERIVEG: Historice dE RiEsistas Argdh

Thill. . .

F.B.: No tuve oportunidad de escuchar-
lo, pero tengo entendido que no solo
“fue un gran tenor francés, ya que Thill

da,

F.B.: El “Pélleas” de Janssen que uno
de los mds importantes que yo recuerdo,
con una soprano que no hemos mencio-

nado pero para mi opinion era excelen-
te: Renée Mazeltd Balesta. Fue alli por
1954,

A.R.: Y nos olvidamos también de Lauri
Volpi.

F.B.: Dejemos las cosas como estan. . .
A.R.: Bueno, otro canadiense: George
London que cantd entre nosotros un es-
pléndido “Don fuan” y por supuesto,
Leonard Warren. . .

F.B.: Warren llené toda una época y
Gerard Souzay, que vino cantando reci-
tales: un fantastico artista de camara.
A.R.: Y llegamos a los bajos, donde
también existe, como usted decia res-
pecto a los baritonos, una gran paridad.
F.B.: Por supuesto. Fedor Chaliapin
sobresale entre ellos. Gran intérprete
aparte de increible cantante. Conjunta-
mente con Nazareno de Angelis, Nicola
Rossi Lemeni,” un bajo espanol qué
cantd aqui frecuentemente y se llamo
José Mardones; Adamo Didur, Marcel
Jornet que hizo entre nosotros el
“Fausto” de Gounoud, Alexander Kip-
nis, importantisima voz, asi como
Emanuel List dentro del repertorio ale-
man. Y no nof podemos olvidar de
Gidcomo Vaghi, de quien yo recuerdo
la mds grande ‘‘Vecchia zimarra’ que he
escuchado en el Colon.

A.R.: Y nos estamos olvidando nada
menos que de Ezio Pinza, uno de los
grandes bajos del siglo. Y de Giulio Neri,
de la hermosa voz de Gaudio Mansueto,
de Michael Bohnen y Ludwig Weber que
en el 48 hizo “El Ermitafio del Fries-
chustz” y en el 49, “Los Maestros Can-
tores”. Y aufique no es bajo bien vale
aqui un recuerdo para el sefior Edies
Kimns, distinguidisimo artista méis que
gran cantante. Hasta hace muy peco ha-
cfa muy bien opereta vienesa. Lo vimos
acd una sola vez, enel 49. ..

F.B.: Y Tancredi Pasero que acd canto
“Don Carlos”, haciendo el Felipe /l.
Tenfa un poco de “vibrato' en lavoz lo
que le restaba importancia, pero creo
que los nombres de primera’linea son
Kristoff, De Angelis, Chaliapin. . .

A.R.: No mencionamos a Salvatori Ba-
caloni, que actud como bajo serio. De-
buté entre nosotros haciendo ‘‘Rigole-
tto”), el “Sparafuccile” y luego se trans-
formé en bajo comico. No hay que olvi-
dar ademas el Gltimo paso de Bacaloni
en Argentina. Se despidié con “La For-

tifd s LA tar

chandut, Bancaloni fue entonces el Fray
Meliton.

(Continuard)
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JAZZ,

Alherto Deaneri

LAS
ORQUESTAS
NEGRAS

Alguna vez he escrito sobre la evolucion
del jazz negro desde Nueva Orleans a
Chicago, lo que equivale a decir, del
peluquero King Bolden al emocionante
King Oliver, en cuya orquesta surgio L.
Armstrong. El perfodo intermedio fue
ocupado por dos grandes agrupaciones:
las de Fletcher Henderson y Duke
Ellington. Pero hubo otras, menos com-
prometidas, que duraron poco y dejaron
su marca.

Dos talentos del jazz hot, Don Redman
y Claude [ones, fundaron la McKinney
Cotton Pickers; en ese 1928 el piblico
se asombré con “Some sweet day”
mientras la calidad musical de Redman,
poético y sensible, rompia con el na-
ciente swing. El trio de saxos quedd
como un conjunto lirico excepcional:
Don Redman, Benny Carter y el novisi-
mo Coleman Hawkins. iBasta escuchar-
los en ““Miss Hannah”! Mas tarde se
incorpora el legendario Rex Stewart en
trompeta. En el afo '31 Redman formé
otra orquesta y grabd espaciadamente
20 discos, tituldndola Chocolate Dan-
dies. Con Fats Waller al piano grabaron
el célebre “Six or seven times”, donde
se percibe (unido a los notables solos) el
sello de Porter como arreglador.
Aquellos pequenos conjuntos de 5 a 7
migmbros, con una seccién ritmica de
piano, guitarra, baterfa, y otra de impro-
visacién compuesta de trompeta, clari-
nete o saxo y trombon, permitieron a
muchos msicos convertirse provisional-
mente en directores. Claro que a veces
estaban mal balanceados, pues reducfan
la seccién ritmica en beneficio de los
improvisadores. Mientras Chicago fue el
eje musical, y King Oliver la mdxima
figura, surgieron los B/ue Five con nada
menos que Armstrong, Sidney Bechet
en clarinete, Clarence Williams al piano,

ArgEre B Seees e Ruviet e -santin

Nueva Orleans, el famoso Jelly Roll
Morton, formé la suya; contaba con Kid
Ory, en trombdn, y Johnny Dods en
clarinete.
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Otro clarinetista inolvidable, /[immy
Noone, inspirador de blancos como
Jimmy Dorsey, permaneci fiel a las pe-
quefas orquestas hasta su temprana
muerte en 1944. Eligid a sus musicos
entre los tradicionalistas y se dio el lujo
de tener a Earl Hines (creador del estilo
“trompeta’’, por imitar ese scnido), al
piano y al casi olvidado Charlie Shavers
en trompeta. Conviene recalcar que 10s
estudiosos de su tiempo consideraban a
Noone el mejor clarinetista de la década.
Hubo quienes intentaron formar grandes
orquestas, pero luego crearon pequenos
conjuntos para sentirse mas comodos; es
el caso de nuestro cercano visitante Te-
ddy Wilson (ahora con su trio). Pocos
recordardn que en 1939 tenfa en la “‘Fa-
mous Door” de la calle 52 una increible
orquesta de 16 miisicos; meses antes ha-
bia utilizado un nervioso conjunto para
grabar con la maravillosa Billie Holiday.
A esta férmula retornaria triunfando
con siete ejecutantes en el Café Society,
durante 1942 . ..
Red Allen, trompetista que debuté muy
joven y a quien se considerd en su tiem-
po igual a Armstrong (lo suplié en mis
de una grabacién sin que los especialis-
tas se dieran cuenta), exhibia una vitali-
dad arrolladora y comunicaba ese vigor
a sus companeros. Tuvo quizd la mejor
orquesta de los '30, en cuanto a potente
improvisacién, mas le falté el salto final.
Quien afronté muchos problemas al vol-
ver de Europa en 1939 fue Coleman
Hawkins ; nunca pudo lograr una gran
formacién y debié reducir su grupo a un
simple cuarteto en la calle 52, tras largo
tiempo en Chicago. Finalmente se incor-
poraria a los conjuntos conocidos.
El destino habitual de estos misicos que
se separan y tornan a encontrarse a tra-
vés_del tiempo resulté también el del

ain —lo escuché el afo pasado— en su
boliche de Nueva York. Cabe consignar:
en la reiterada calle 52 de esta ciudad es

donde surgieron los pequenos conjuntos
(habfa mds de 10 lugares para oirlos) y
donde naci6 la fama de Art Tatum, Bar-
ney Bigard, Shavers y muchos mds.

La principal orquesta pequefia fue la de
Thomas (Fats) Waller. Llegado al mun-
do en Harlem, e hijo de un pastor, su
solida educacién musical le sirvié para
ejecutar piano u érgano y componer con
calidad inusual. Su enorme cuerpo le
valib el mote “Fats” (gordo), pero su
también enorme personalidad marc6é un
hito insoslayable en el jazz. El empleo
ritmico y continuado de la mano fiz-
quierda fue su innovacién (retomada
por innumerables pianistas, principal-
mente Wilson) reveldndose, ademds, co-
mo excelente cantor. Solista en much isi-
mas grabaciones de otros, debutd en
1927 con su propia orquesta que lleva-
rfa varios nombres: Hot Babies, luego
Sugar Babies, y mds tarde Fats Waller y
sus Amigos. Hacia 1935 blancos como.
Jack Teagarden y Eddie Condon se
enorgullecian de grabar con él, saliendo
de los vulgares arreglos habituales gra-
cias a la autoridad que le hacfa ser siem-
pre fiel a si mismo. Aunque le conside-
raron representante del hampa de Har-
lem, la popularidad de su sexteto brind6
durante 10 afios cantidad de discos vivi-

cantes. Mugrt gic en

ﬁg 3 PNayly: nfhaatlgj
mantiene junto con Armstrong el privi-
legio de ser no s6lo un gran musico sino
un artista brillante. Habrd que analizarlo
en profundidad, pues la mayoria opina



que ni Hines, Garner, Wilson, Monk, Ta-

tum o Powell han conseguido superarlo.

Y esa perfeccion casi inverosimil, que le

valio ser considerado tal vez el mds gran-

de pianista que el jazz ha conocido, me-

recfa ¢l homenaje ofrecido por Broad-

way, la obra “Aint Misbehavin", que

basada en su vida y con el titulo de uno

de sus grandes éxitos bate hoy récords.

El deslizamiento hacia el swing igual6

luego negativamente a las orquestas ne-
gras. Hubo excepciones. Chick Weeb,

pobre muchacho de Baltimore, flaco y

pequeno, casi jorobado, inscribid su

nombre entre los inmortales de |a bate-

ria durante el escaso perfodo que vivid.

Fue quien dio también trabajo a una
huérfana, ganadora del concurso de afi-

cionados del Apollo: Ella Fitzgerald.

Con su voz profunda y vibrante Ella se
convirtié en el centro de la orquesta,

mientras Weeb, todo ritmo y movilidad,

con el cepillo de alambre que él impuso
brindaba alegria al auditorio. La muerte
de Chick en 1939 privé a la orquesta de
su alma, pero continué un tiempo bajo
ia direccién de Ella; luego, poco a poco,

desertaron los mds conocidos y se disol-
vib.

En ese mismo afo Benny Carter era la
atraccion del Savoy. Sabido es que'

poder desembarcar, para retornar mds
tarde y ser éxito en Europa! Indtil es
reiterar que en todas las agrupaciones
fue autor de los arreglos, tocando en
forma deslumbrante tanto la trompeta
como el saxo alto. Preferfa los con-
juntos pequefios sélo cuando sus inte-
grantes eran ases capaces de improvisar,
Siendo el primer negro a quien la Co-
lumbia encargé composiciones musicales
rompiendo la barrera de razas, dej6 ese
aburrido empleo para iniciar una larga
jira con Billie Holiday y después cayé
ostensiblemente en la mdsica sincopada
de los afios 40,

Uno de los privilegiados de la fortuna
fue hasta su desaparicién Cab Calloway,
ya que su orquesta recogia los mayores
ingresos. Considerado en 1930 una de
las figuras de América empez6 en 1925
con un grupo sin pretensiones, por el
que abandoné sus estudios de Derecho,
e imprevistamente en 1931 alcanzé la
fama. Si bien la orquesta carecfa de uni-
dad su talento le permitfa cantar scats, y
el suceso se debi6 a esas vocalizaciones;
pronto convirtiése en el rey del “h/ de
ho"y concentré la publicidad sobre esta
mindscula faceta. Sabfa que es diffcil
resistir al dinero, y al descubrir sin que-
rer ese matiz lo explotd durante casi 30
anos. Reemplazante de Ellington en el
Cotton Club de Harlem, en 1939, siguié
alli hasta pasar a Broadway. Tenfa Ca-
lloway un gran potencial de posibilida-
des, mas sélo aproveché insignificante
parte. Y lamentablemente eso le basté.
Earl Hines elevd al piano de jazz a la
categoria de instrumento completo. Su
incursién en los Hot Five de Armstrong
resultd antolégica; con emocién e imagi-
nacion hasta entonces desconocidas pa-
56 a la historia como uno de los cuatro o
cinco genios. En 1942 parecia algo me-
canizado con su propia orquesta, mas
durante algunas jam sessions hizo crecer
a los midsicos con su contacto. Asf lo
atestiguan Benny Carter y Charlie Sha-
vers. Sus posteriores grabaciones —inclu-
so las individuales— han de estimarse
como un hito inigualable realizado para
nuestro placer.

Count Basie empezo en la orquesta de

préximo al estilo de Fats Waller que al
de Hine§, derivé al conjunto hacia el
desarrollo orquestal con repeticiones en
fuerza de riffs marcadas con ritmo sim-
ple. Es el albor del swing. En 1936,
Basie sucede a Moten en la direccién y
su reputacion gana los clubes de jazz.
Toca en Chicago y la gloria se extiende;
ha nacido un nuevo estilo para oponer a
los dos reyes orquestales, Ellington y
Jimmy Lonceford. El “conde” Basie
descarté los criterios de improvisacién
habituales y emple6 arreglos mds direc-
tos. Su férmula ganaria las orquestas
americanas, desataria la pasién de los
mdsicos y llegaria a las composiciones
populares de hoy: repetir continuamen-
te cortas frases sonoras sustituyendo a la
creacién. Naci6 asi el swing, en 1938,
junto con la enfermedad de los riffs.
Cambiando a menudo de personal el es-
tilo Basie sigui6 imperecedero.

La otra orquesta negra famosa fue la de
Jimmy Lunceford; mientras Ellington
era a la vez. compositor, instrumentador
y ejecutante, Lunceford sélo cumplia
con su espectacular direccibn mante-
niendo la unidad. Hombre de batuta,
descubrié el jazz en una escuela media
de Memphis donde ejercia como profe-
sor. Sofiando con el mejoramiento de su
raza, se convirti6 en fanitico de esta
misica. Liberado del diploma pasé de
aficionado a organizar, en 1931, su pro-
pio conjunto, estando ya a su lado quie-
nes constituirfan el armazén de ese fa-
buloso éxito: Willie Smith en saxo alto,
Joe Thomas y su impagable seduccién
en tenor, la base ritmica de James Craw-
ford y el providencial aporte del talento-
so Sy Oliver. Inteligente y mesurado en
sus arreglos, éste dio vibracién a la or-
questa mezclando el ritmo puro con so-
noridades humorfsticas. Enseid en to-
das las secciones la técnica del juego
veloz y llevé novedad al swing. Con mi-
sicos que demostraron ser excelentes
ejecutantes dotados de capacidad de lec-
tura el estilo Lunceford se caracterizd
por un fondo ritmico, donde los impro-
visadores se destacaban de una base en
sordina, surgiendo riffs electrizantes. Pe-
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excelentes orquestas. Conocida es la
anécdota de Carter, contratado por Wi-
lly Lewis, para actuar con él en Parfs;
idebié volver a los Estados Unidos sin

librio. SGbitamente las asperezas desapa-
recieron gracias a este pianista que vol-
caba distinta personalidad en el director,
llamando la atencién. En realidad mds

a Tommy Dorsey, la estrella de Lunce-
ford empezé a decrecer. Se apagé en
1942, y con €l la Gltima gran orquesta
integrada por negros.
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CIUDADANO
1% iDesgarradlo en peda-

708, es un conspirador!
CINA: iSoy Cina, el poeta! iSoy
Cina el poetal
CIUDADANO 4°% iDesgarradlo por
sus malos versos! iDesgarradio
por sus malos versos!

JULIO CESAR Acto IlI.

nuevas " , _ :
uiza esta cita de Shakespeare pueda explicar el curio-
jxtanc’ag so hecho de que Adolfo Bioy Casares fuese uno de los

firmantes de una inefable solicitada en la que, un gru-
mrteﬁas po de gente dgl tenis “alertaba’ sobre danos y desa-

fueros presuntamente imputables al sefor Guillermo Vias. En
esa imprecisa denuncia no se aludia a la técnica deportiva del

senor Vilas sino mds bien a su retérica, por lo cual Bioy debe
haberse adherido en prevision de nuevas y evitables devasta-

por ciones poéticas.
L Ignacio Xurxo y Lo cierto es que las controversias desatadas a partir de all-1,
vinieron a constituir un ejercicio imprevisto, pero no casual,

de nuestras entumecidas aptitudes para abordar un tema

eterno, una ciencia inexacta que adn angustia a los hombres

de pensamiento de cualquier lugar de la tierra: ¢l delicado

asunto del poder. A partir de ciertos desniveles en el manejo

de carisma, solicitudes y concesiones, se ofrecié una muestra

de crisis politica. El pequefio campo de maniobras del deporte

permitid, sobre el filo de la guerra simbolica por un trofeo,

una absurda y enconada lucha interna en la que, a escala, se
exhibieron verdaderas obras de ingenieria para la derrota.

Toda la ciudad, incitada por periddicos, radio y TV, se dividio

en grupos de opinién. Se habian repetido desordenes e impre-

visiones, enfrentamientos y decepciones que ya otras veces

presenciara. Alguna vez también habian quedado al desnudo

en el fatbol, casualmente cuando una también imborrable de-

rrota, en Suecia, ante los fatales aguafiestas checos. Aquel

“desastre’’ acaso solo fue reparado muchos afos mas tarde,

cuando un dirigente de excepcidn tuvo la paciencia y la ma-

teria gris suficientes para escuchar, entender y decidir, apeld

a la técnica apta para controlar, administrar y encauzar tanto

a malones como a caciques (y pulperos) del ambiente. Ese

L periodo es ya una historia completa y su final feliz con exor-

Os cismo y moraleja se deben en gran parte, a José Luis Cantilo.

En cambio, lo sucedido ahora en el albo conventillo del tenis

= = es, cuando menos, una regresion a la mds vulgar chapuceria.

Ilrl Os Se confundieron paciencia con displicencia, principio de au-

toridad con paternalismo discrecional. Se entreverd el espi-

- ritu amateur con un imposible amateurismo empresario. No

d se pactd siquiera la primera y principal cldusula de toda nego-

co r ro m pl 0 S ciacion dificil: la reserva. Se manejaron mal el tiempo, la pa-

labra, los silencios y, también, la aritmética.
Y entonces, los mismos que hasta alli se habian jactado de
haber esculpido a un incomprable David con raqueta, nos

rchivo Histérico de Revista§ArEentinifs: - AHtarctsiiiar
ya “‘un chico sano, ingenuo, puro”, sino que pasé a ser acusa-

do de “inmaduro”, fue convicto de juventud. Ya no valian
\ las ldbiles normas del jet set cuyo mito viviamos por proyec-
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cién en los jugadores viajeros, sino la cerrada y pueblerina
defensa de un principio de autoridad que habia sido grave-
mente hipotecado mucho antes.

ANTONIO: Ahora es preciso que envie

a este muchacho humildes
proposiciones, que me
humille. . .

ANTONIO Y CLEOPATRA, Acto 11,

El mundo del gran show, que abarca sin prejuicos a varios
deportes y, en dosis variables a todas las artes, incluso a las
Letras, requeire programadores y negociadores idéneos para
enfrentar su mercantilismo e histeria. Si ese circulo dorado
resultaba de pronto desagradable o econdmicamente riesgoso
para los “planificadores’ del tenis, debieron haber acudido a
los mejores especialistas. O en su defecto, escuchar paciente-
mente a los mejores especialistas. O en su defecto, escuchar
pacientemente al mds fogueado y,accesible de los asesores:
el propio Vilas, que pudo haber trabajado para proveer mejor
a sus intereses y a los del tenis. Desconocer esa posibilidad o
malbaratarla, consttuia un caso evidente de ejercicio arrogante
y temerario del poder.

Es calamidad de estos tiempos que los
ciegos guien a los locos.

REY LEAR, Acto IV.

Tantas primaveras después de aquellas amargas reflexiones
del Bardo, los portefios recibian parecidas propuestas con el
estreno de Ensayo de orquesta, de Federico Fellini. No hubo,
todavia, solicitadas, pero respecto al filme se escucharon y
leyeron también interpretaciones confusas, torcidas acusasio-
nes y defensas capciosas. Se fracasé aqui también, como en
Italia, al querer esterilizar una difana leccién de humildad pa-
ra gobernantes y gobernados,

El director de orquesta, esto queda bien claro en la pardbola
felliniana, es imprescindible. No se objetan ni su jerarquia ni
su utilidad: €l ha optado por ser director y ha apostado sus
aiios, su esfuerzo, su intelecto a esa mision. Queda demostra-
do que su ausencia conduce al terror y al caos, al turbio y pol-
voriento silencio envenenado que sucede a toda destruccion.
Pero la inhumana urgencia del conductor, su desprecio por
los ejecutantes, su sensualidad narcisita y acumuladora, lo
constituye no en Gnico, pero si en principal culpable. Ademas,
iquién puede haber facilitado la perversion de los musicos
sino los propios directores pervertidos que conocieron? {Quién
sino el poder forma o deforma? '

Los que tienen poder para herir y no lo hacen,
los que no hacen aquello que més demuestran,
aquellos que moviendo a otros son ellos mismos como piedra,
intocables, frios y a la tentacién lentos,

ellos justamente heredan los favores del cielo,

Yy preservan de despilfanro,s los .ricos dones de la nﬁnlen,
| s,

Archifuriiisrsrreros,

La metafora del Ensayo de orguesta aln propone otras apertu-

evist

ras. Por ejemplo la que podria derivar de la eventual acti&
del director —poder ante el talento individual, ante el instru-
mentista de genio, frente al temible dirigido excepcional. No
cabe duda de que un Rubinstein, un Menuhin o un Casals,
bastaron para poner a su seryicio a cualquier batuta. AGn mis,
se acepta que ese talento puede galvanizar e impulsar a toda
una orquesta, llegado el caso. Por eso, en situaciones extremas,
algunos de esos heterodoxos suelen ser llamados al podio,
tal como aquel Churchill que pudo ganar guerras, pdces y hasta
premios literarios.

Este caso, por supuesto, no parece ser el del sefior Vilas, pero
tampoco por imperativa que quisiera mostrarse, es la asocia-
ciacion de tenis un imperio, ni siquiera una isla. Sus tardios
autoritaristas no reconoceron a tiempo que sus primeros
ejecutantes tenian ya mayor prestigio relativo que la orquesta
y su director. Olvidaron o rechazaron escucharlos y, por su-
puesto, les impusieron la desafinacion y la chambonada. Eso,
infortunadamente, no era sélo un problema de raiz técnica.
Imaginemos al director de orquesta de Fellini asistido por
un frio y competente administrador. Agreguémosle el apoyo
de un fuerte negociador sindical, de expertos en persuasion,
en inteligencia y en logistica. {Hubiera tenido que presenciar
el mismo paroxismo suicida de sus mdsicos? Es seguro que,
mas tarde o mas temprano, hubiese sucedido lo mismo. La
fuerza que podria haber evitado el cuestionamiento feroz y
el caos, no puede ser provista por la técnica sino, apenas, au-
xiliada por ella.

Dulce para el verano es la flor del verano

aunque solo para si misma vive y muere,

pero si aquella flor con una infeccion vil se encuentra,
la hiberba mas vil supera su dignidad. . .

El director era dulce para la mdsica, pero su vanidad lo habfa
ya enceguecido, lo orientaba al goce del poder y no al de la
armonfa. Su /nfeccion era mis grave que la de sus msicos,
a quienes sin embargo detestaba y preferia no ver. Por eso,
solo podrd reagruparlos més alli de la destruccion, cuando
ellos reasuman su necesidad de batuta y pentagrama. Adn
ese milagro, s6lo sera puesto en marca por la propia humilla-
cion del conductor, por su dolorido y sincero “por favor”.
Aunque paco después la mindscula altura de su podio vuelva
a embriagarlo, a hacerle creer que lo que acelera el ritmo, la
exigencia, es una facultad de sus dedos y no un sintoma de su
insania, de su incompetencia.

Es dificil aceptar que la pelicula de Fellini, tanto como el es-
candalete menor del tenis, hayan mostrado ain a tanto alum-
no merecedor de aplazo en estos ejercicios casi escolares de
opinién. Los portefos, de todos modos, los han vivido como
un timido alboroto de yemas, justamente cuando la primavera
propone mil temas para el ensayo: desde la gloria del himno
hasta la fiebre de la zarabanda, desde la alta y aceptada digni-
dad de la flor, hasta la habitual y previsible invasion de las
malezas. Cada ritmo, cada crecimiento, responden a leyes que
pretendemos conocer y ain gobernar, pero que albergan po-

Ty S P e

soneto 94+

ya que las mas dulces cosas se agrian por sus acciones

i

los lirios corrompidos huelen peor que las malas hierbas.

_/
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El margen
de la
agenda

por
CARLOS ALBERTO

Archivo Historico de
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a nueva instancia politica que

se abre en el pafs con la clec-

cidon del presidente que regira

sus destinos entre 1981y 1984
es oportuna para elaborar algunas refle-
xiones acerca de la crisis de la cultura
nacional, cuyas incognitas no hemos si-
do capaces de despejar a pesar de que es
undnime el criterio en cuanto a la urgen-
cia del problema.

Existe por otra parte desde 1930, una
curiosa recurrencia en cuanto a la defini-
cién de las relaciones que guarda el he-
cho cultural con los fenémenos econo-
micos, indudablemente entroncados des-
de que las disciplinas técnicas que regu-
lan la produccion y el consumo, forman
cuerpo de la misma cultura. Aunque, co-
mo destaca Carlos Zaffore, “es cierto
que la crisis econémica influye sobre la
cultura, pero no la sigue comao una som-
bra”, es indudable y los ultimos tiempos
lo ratifican, que los deteriorgs de la eco-
nomia y los retrocesos en los campos
de la produccion y la industria nacional,
afectan profundamente el desenvolvi-
miento cultural. Vaya como ejemploy a
manera de ripido balance la exposicion
de un saldo donde se destaca la preemi-
nencia que han asumido las aportaciones
culturales externas que prosperan por

vés de los medios de comdicacl

ciales; los profundos deterioros que ha
sufrido la instruccion publica y cuyos
signos més alarmantes son la desercion

escolar y el auge del semianalfabetismo;
la desorientacion de la Universidad Ar-
gentina, la notoria pérdida de su nivel
académico v las limitaciones de su acce-
sibilidad; la carencia de incentivos en
que se desenvuelven la investigacion y
las actividades cientificas y también la
falta de sustento material que sufren las
instituciones destinadas a velar por el
resguardo de nuestro patrimonio artis-
tico y cultural,

A todos estos fenomenos hay guc agre-
gar el deletéreo efecto que sobre la opi-
nién publica y el proceso de creacion,
ha engendrado el ejercicio de una cen-
sura intolerante y atrabiliaria, cumplien-
do uno de los ciclicos retornos donde
florecen los proyectos por abolir la rea-
lidad, negar la tradicion, obstruir com-
pulsivamente a la critica y hasta censu-
rar la obra de autores consagrados. To-
zudamente se ha tratado de ignorar que
los resultados son negativos, porque la
huella que deja la cultura queda indele-
blemente troquelada en el campo de la
expereincia humana, es un rastro cuya
irreversibilidad denuncia su cardcter
modélico: si ha quedado impreso es
porque importa que los hombres lo
transiten.

Pero este tipo de indicadores no son
excluyentes de nuestra realidad interna:

ﬁre nu;‘sg% débilgﬁ;;cturas, i cigntemente; un_cable de AP publica-
qegdobefemmey ot 3 58 hddids db G idi

dica una indeseable prioridad: la de figu-
rar conjuntamente con Rusia y Vietnam
entre los tres paises donde es mds dificil



LOS ANCHOS MARGENES
DE LA CULTURA NACIONAL
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y penoso ejercer la profesion de escritor
y periodista. El cable revela una encues-
ta dada a publicidad por la filial britani-
ca del PEN Club, y sefala como causal
de esta situacion a las circunstancias
sociales, politicas y econdmicas que ha
atravesado la Argentina en estos Gltimos
diez afos.

En lo que hace a las opiniones del exte-
rior, largamente nos hemos lamentado
en los Gltimos tiempos por lo que ha da-
do en llamarse “la imagen del pais”,
Pareciera que ésta se proyecta exclusiva-
mente hacia afuera y que nos preocupa-
ra solo lo que piensan de nosotros los
americanos, franceses, ingleses, italianos,
alemanes y espanoles. Es cierto que se
nos idfama continuamente y que detras
de tales distorsiones se ocultan intere-
ses bien conocidos. Pero poco debati-
mos entre nosotros lo que podriamos
llamar ‘Ya imagen interna”, aquella que
tiene que ver con la consideracion que
nos merecemos. Es notorio que nos
preocupa en menor medida lo que pen-

samos de nuestros propios tropiezos, de
nuestras dificultades, de nuestras falen-
cias. La gran mayoria se encuentra sumi-
da en el sopor de esa “Argentina del si-
lencio” que define Denevi y cuya géne-
sns a tenido ~yer con las,intoleran-
kY bl SE@A LS, 16
medios de comunicacion masivos co-
mentan con irritante reiteracion los éxi-
tos deportivos o la banal cotidianeidad y
otros escardan en el jardin de la obse-
cuencia mientras acomodan sus bdartu-

los en los lugares més seguros. Periodica-
mente nos enteramos de algunas defor-
maciones alentadas sin lugar a dudas por
corrientes de opinion que creen posible
restaurar en nuestro pais el despotismo
ilustrado del siglo XVIIl o que despre-
cian, mediante el ejercicio de un magis-
terio medioeval, las auténticas expresio-
nes de la cultura popular.

Es absurda la pretension de ignorar los
pluralismos cuando pocos pueblos pue-
den exhibir rasgos tan acentuados de he-
teroxia y eclecticismo como el nuestro.
Las razones, obviamente, se encuentran
en los albores fundacionales y en la mal-
tiple integracion inmigratoria que algin
dia definird los rasgos de nuestra identi-
dad. Muchos se resisten a entender que
la diversidad es una fuente de armonias,
mas que un vivero de conflictos y que
sin ella no seria posible la creatividad, el
desarrollo y el crecimiento, porque la
cultura es el vasto laboratorio donde
cada pueblo elabora dia a dia su propia
jerarquia de valores.

La afirmacion de algunos preceptos bd-
sicos y fundamentales constituye la pla-
taforma sobre la cual asumimos el deber
que le cabe a cada generacion por conso-
lidar otros que les sean compatibles y

g Icmemanos Par que esto acon-
AW heEtapio Svu

crepen entre si, que las propuestas se
discutan y que Eas mstltucuones sean en-
juiciadas para que puedan cumplir los
objetivos que demandaron su creacion.

En el drea de la cultura sucesivos funcio-

B8N as:

narios han descartado la posibilidad de
un aherrojamiento de la opinién patrio-
tica y es licito suponer que ésta pueda
ser, en determinado momento, inconve-
niente al consenso. Aceptar la posibili-
dad de estas opciones significaria abrir
las compuertas al disenso constructivo y
valorar los ejemplos de |a historia cuyos
capitulos han sido frecuentemente estre-
mecidos por la protesta de los grandes
disconformes: “Arderé —dijo Servet a
los jueces que lo condenaron a la hogue-
ra— pero eso es solo un hecho. Ya sequi-
remos discutiendo en la eternidad”,
Pronto dejaremos atrds una etapa signa-
da por la profusion de propuestas y
decisiones adoptadas en el drea de |a cul-
tura que no han encontrado eco en otras
estructuras de la administracion. Alguna
vez se dijo que no escaseaban los recur-
sos, sino los proyectos concretos. En
esta oportunidad, no conocemos atin el
final del capitulo, pero este tipo de ex-
periencias demuestra que no seran vali-
dos los esquemas que no contemplen un
desarrollo integral que involucre a todos
los sectores de la actividad productiva y
a todas las regiones del pais, atendiendo
a los requerimientos, mas que a las pla-
nificaciones de gabinete.
La cultura nacional excede los margenes
ria de Estado: cuando es
A RGO IR o
ciedad y ocupa todo.su tiempo, compro-
mete a todos los hombres y por sobre
todas las cosas es el tema gue con mayor
majestad define a la propia condicion
humana.
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emos oido mas de una vez que la
vejez es un estado espiritual. Y
quiza lo sea. Aunque sblo se en-
iende la fragilidad de la vida
cuando coincide con nuestra propia fragili-
dad. Entonces esa vida que parecio intermi-
nable se descubre efimera. Es el momento
del cansancio definitivo; ha llegado el tiem-
po en que ya nada se desea ardientemente.
Y este no desear con toda el alma es un
signo inequivoco de vejez. Es la etapa en
que las tristezas han dibujado marcas que las
alegrias —si vuelven— no podrian borrar.
Pero hay ejemplos que parecen decirnos que
algunos hombres no entran- en esas pendien-
tes espirituales. Y lo demuestran creando.
Porque crear es “decir”, es dar de si, y los
creadores a los que aludiré sdlo pudieron dar
su espiritu porque lo mantuvieron intacto.
Son numerosos los ejemplos que nos mues-
tra la literatura universal de hombres que, a
una edad que se considera avanzada, siguie-
ron creando con su talento incélume,
68 afos tiene Cervantes (1547-1616) (el 4°
de los 7 hijos de un modesto cirujano) cuan-
do se publica la segunda parte del Quijote,
ese monumento que enorgullece a la litera-
tura castellana. La composicion de la prime-
ra parte parece haber comenzado estando
Cervantes preso en Sevilla, en 1597, por la
quiebra de un banquero al que estaba vincu-
lado. Lo cierto es que recién aparece ésta en
Madrid en 1605 (el escritor tiene ya 57 afos
y reside en Valladolid). El final de su exis-
tencia marca también la etapa de su mayor
fecundidad literaria. A los 66 afos publica
“Novelas ejemplares”; a los 67, “Viaje del
Parnaso”; a los 68 afios “Ocho comedias y
ocho entremeses nuevos'’; y con caricter
postumo aparece “Persiles y Segismundo”,
Thomas Mann, aleman (1875-1954), es otro
ejemplo digno de mencibn. Se lo considera
el escritor mas representativo de la literatura
alemana contemporanea. Su padre, comer-
ciante y posteriormente senador, era aleméan
y su madre brasilena. A los 54 afios recibe el
Premio Nobel de Literatura. Su obra parte
de la tradicion filosofica y literaria del siglo
XIX y en especial del pesimismo de Scho-
penauer, del vitalismo de Nietzche y aiin del
R

ciamiento, Fue un autor prolifico. Recorde-
mos, al pasar, “Los Buddenbrok’ (publicada
a los 25 anos); “‘La muerte en Venecia”,

reliiaedisedrien

Y CONTINUARON CREANDO

Envejecer es una etapa que algunos
afortunados atraviesan cantando

“Tonio Kroger”, “La montafa mdgica”,
“Carlota Enneiman”, Pero a los efectos de
esta nota nos importa destacar que en 1947
(Mann tiene ya 72 afios) ve la luz “El doctor
Fausto”, en los Estados Unidos donde ests
radicado definitivamente el escritor. Habia
sido concluida por &l un par de afios antes,
Mann sigui6 escribiendo y cercana su muer-
te, que acaecib a los 79 aiios, todavia escri-
bid un licido ensayo sobre Schiller,

Victor Hugo (1802-1885), el gran poeta,
novelista y dramaturgo francés, considerado
hoy la figura cumbre del Romanticismo, fue
una personalidad controvertida y singular y
por ende muy discutida en su tiempo, Era
hijo de un general del Imperio. Fue monér-
quico y luego republicano ardiente y oracu-
lo de la oposicion. Luis Napoledn lo confina
a un destierro que duraria 20 afios y que le
permite abrazar a pleno su tarea literaria.
Ensayos, poemas, novelas, obras de teatro,
salen migicamente de su pluma. Una enor-
me desgracia familiar —su hija y su yerno se
ahogan en el Sena al dia siguiente de la
boda— lo conmociona. Pero sigue escribien-
do con el mismo fervor que a los 18 afos, en
que publica su primera novela “Bug-)Jargal’’,
y a los 29 ““Nuestra Serora de Paris”. Su
actividad politica al regresar del exilio —es
elegido diputado y luego senador— tampoco
interrumpe su tarea. A los 60 afios da al
mundo “‘Los miserables’’; a los 66, “El hom-
bre que rie'’; y todavia pasados los 80 escri-
be “Torquemada”,

Johan Wolfgang von Goethe (1749-1832) es
una figura consular de una literatura —la
alemana— que recién con él alcanza una
perfeccion clasica. Cultivé en su larga y fe-
cunda vida todos los géneros literarios: la
lirica, la novela, el ensayo, el poema épico,
el estudio histérico y el tratado cientifico y
literario. Vamos a soslayar casi toda su obra
(““Egmont”, “Torcuato Tasso”, ‘‘Viaje a Ita-
lia”, “Werther”, etc.) para detenernos en
“Fausto”, por su dimension espiritual y por-
que trabajo en ella durante 60 afios, La
figura del mago Fausto, que quiere arrebatar
sus secretos a la Naturaleza, es una protesta
contra la llustracion que no logra crear un

amino_para Ile{ar a lo suprasensible. La b :
deeRemvistas’ Areen titnis

como base, inversamente a la primera que se
refiere al hastio de los jovenes por los estu-
dios académicos y por las seducciones del

amor, el ideal del pensamiento que aglutina
sabiduria y serena accion. Sobre una faja de
tierra disputada al mar Fausto quiere fundar
una sociedad de hombres libres. Y ese he-
roismo termina salvindolo, Goethe termina
esta parte de su obra a los 82 afios.

Anatole France (Frangois Anatole Thibault,
1844-1924), escritor francés, fue galardona-
do con el Premio Nobel de Literatura en
1921, La primera muestra de su talento la
manifiesta a los 24 afios con su libro “‘Alfred
de Vigny”. Luego vendrian —joven toda-
via— “El lirio rojo™, “Tais” (a la que Masse-
net puso misica para su famosa épera), “‘El
jardin de Epicuro”, “Crainqueville’, Biblio-
tecario del Senado, critico literario, su vida
y los libros forman en él una simbiosis per-
fecta, A los 64 anos publica “La isla de los
pingiiinos”, duro ataque contra los politicos
de su tiempo. A los 75 anos, “El pequefio
Pierre”; y a los 78, “La vida en flor” lo
muestra con una lucidez total. Fue de los
escritores que entendieron que sélo la litera-
tura puede transformar vidas opacas en li-
bros brillantes.

Seria interminable la lista de hombres que
dieron a la humanidad los frutos de su inteli-
gencia hasta una edad considerada impropia
para la creacion. Por eso omitimos referirnos
en detalle al gran escritor ruso Ledn Tolstoi,
escribiendo su Gltimo libro a los 77 anos, o
al poeta inglés lord Tennyson creando sus
mejores poemas cercanos ya sus 80 afios, y a
tantos otros.

Todos ellos demostraron que no hay etapas
en la vida sino que hay vida, simplemente.
Que puede vivirse sin presente, pero no sin
futuro, y pudieron —y supieron— olvidar
infortunios, avatares, heridas, Porque olvidar
puede ser tan necesario como recordar, y
con su tarea dejaron huellas por las que
caminarfan otros hombres. Porque, aunque

vl FRENEARDRR A

no es el tiempo el que pasa, sino nosotros

los que pasamos por el tiempo. ‘j
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ANTES DE PERLIMPLIN Y...
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n mufeco no es lo mismo que
un titere, pero si una nina lo
toma entre sus brazosy le con-
fiere voz o movimiento, en presencia de
sus padres, por ejemplo, ya tenemos el
embrion de una representacion de Ti-
teres.

Es ficil entonces suponer qué remoto
puede ser el origen de titeres y titirite-
ros. Pueden aparecer mds evidentes
sus afinidades con diferentes épocas
del teatro de personajes: tanto con el
de la antigua Grecia como con la Come-
dia del Arte renacentista. Lo que si
esta comprobado es que en Europa ya
existfan marionetas cinco siglos antes
de Cristo y que, en India, China y Java
sus rastros pueden ser ain mas antiguos.
Entre los indios americanos el titere
esta vinculado a los actos maégicos ri-
tuales y, a(n en Africa, escasa de hue-
llas tan visibles, la mdscara es un omni-
presente sustituto.

Muchos arquetipos teatrales, aln plena-
mente vigentes, heredan y utilizan ca-
racteristicas que antes explotd la mds-
cara. El manejo de lo impersonal, de las

transiciones bruscas y la expresion de
emociones esenciales, muy primarias, es-
taban en ese campo. Adn hoy discuten
los historiadores de teatro acerca de
quién dio origen a quién: si el Polichi-
nela de la Commedia al titere, o vice-
versa. Lo indudable es que los titiri-
teros ambulantes de la peninsula, fue-
ron llevando el personaje a otros lugares
donde se iba transformando y asumien-
do caracteristicas locales. ElI famoso
Puch inglés, el Karagoz turco, en Grecia
el Karankions, en Alemania el Kasperle.
Todos, incluso el famoso Guignol fran-
cés, deben su esencia a estos artistas
trashumantes.

De alli en mds, los escritores de cada
pais dieron en descubrir las posibilida-
des del teatro de titeres, tal como el in-
glés Fielding, la propia George Sand.
Japén, que heredé de otras vertientes
de su cultura, ya habia tenido un reno-
vador en el siglo XVIII, cuyo nombre,
Chikamatsu esta atn ligado al rico y ac-
tualizado teatro de titeres nipon.

En Europa y ya en nuestra época, los
artistas asociados a la mads importante

escuela afemana de diseno, el Bauhaus,
se interesaron en la creacion de nuevas
marionetas. Paul Klee pergené figuras
que llevaron al titere ideas y elementos
del cubismo. Uno de esos titeres es su
propio ‘“‘autorretrato” mévil. En otro
terreno, el eminente Gordon Craig fue
quien ahogé intensamente en favor del
teatro de titeres, no solo por considerar-
lo un medio importante de expresion,
sino por ver en él todo un mundo para
la formacion del artista.

Y, por fin, Federico Garcia Lorca con-
cibié, y no solamente de exprofeso, cier-
tas obras de teatro esencialmente titi-
ritescas, con situaciones y personajes
que, tal como nosotros mismos, se afa-
nan, se ilusionan y padecen ignorando
la frontera de lo grotesco, pero hacien-
do trasponer al espectador, la de la ma-
ravilla. Una obra de Lorca, Ariel Bufano
con su Grupo de Titiriteros y el Teatro
Municipal San iAartin han marcado un
hito tan notorio en la historia de nues-
tro teatro de titeres, que dificilmente
pueda dejar de hablarse ya de “antes y
después de Perlimplin®.,




...CON ARIEL BUFANO EN

SU JARDIN

Por Paula Gomez

Fue precisamente gracias al inolvidable descubrimiento que sig-
nifico ver “Amor de Don Perlimplin con Belisa en su jardin”, que
debimos entrevistar a Ariel Bufano y a su esposa Adelaida. Por
ellos nos fuimos enterando de algunas cosas que han quedado
dichas en la pagina anterior, aunque no abarcan la historia del ti-
tere ni la de su magia. El reportaje que sigue tampoco podra
transmitir sino una parte de la pasion de artistas y de artesanos
gue ponen los Bufano en sus proyectos, en su tarea, en sus opi-
niones. El publico que se sumé al deslumbramiento que propu-
sieron en el Teatro San Martin, estara cercano a comprender
nuestras limitaciones. Asi fue el dialogo:

P. F.: Empecemos por el princi-

pio. Por ejemplo por wubicar
al teatro de titeres argentino
en el tiempo, en el mundo.
éDe donde viene esta pe-
queria fiebre de 19807

Ariel: Da para muchos libros. Ir a

e historia del titere
significaria remontarse a los
origenes del hombre. Es un
género antiquisimo. Puede ras-
trearse en los Vedas, pero
hay vesgigios muy anteriores.
El género ha estado siempre
acompanando al hombre. Aquf,
en la Argentina, tiene una
historia considerable como tal
de quizd no mds de cuarenta
anos. Si hubo algo antes, fue
prehistoria.

raices

P.F.: {No es muy poco?
Ariel: Nada, o casi nada, compara-

do con parses con siglos de tra-
diciéon y con otra actitud con
relacion a espectdculos. Hay
paises donde el teatro de ti-
teres esta considerado al mis-
mo nivel que el de actores, o
que el cine o la dpera.

2 r . ere pueda incorporag un nuevo
Arelfvarlistorico de:tEeRpev?stja% r;éuﬂgentl nas

Airel: Por ejemplo. Alli tienen
inclusive una Facultad de Tite-
res, los estudios que se cursan

Adelaida:

son de nivel terciario. Eso ha-
bla por si solo de la valorizacion
del género.

P.F.: Sabemos que ustedes acaban

de concurrir al Festival Mun-
dial, en Washington. ¢Cudles
fueron las diferencias entre lo
expuesto alli y nuestro propio
nivel?

Airel: Muchas, sobre todo de tipo

técnico. La evolucion alcanzada
por los Estados Unidos y los
paises del Este es apabullante.
Con la interpretacion sucede co-
sa parecida y eso, les permite
abarcar un repertorio universal,
sin inconvenientes. En Washing-
ton vimos hacer Petrushka, Don
Quijote, Actos sin palabras, EI
aniflo del Nibelungo...

En New York estuvi-
mos en contacto con la gente
que hace los Muppets y nos in-
vitaron a conocer su taller. Una
verdadera industria, un labora-
torio. Tienen ingenieros dedica-
dos, exclusivamente, a planear
mecanismos por los cuales el ti-

stdan sobre matices finisfmos y
hay presupuestos enormes al
servicio de todo esto, incluyen-
do investigacion de nuevos ma-

| Ahira.com.ar
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teriales. Después, logicamente,
en los resultados aparecen cosas
maravillosas.

P.F.: Volviendo a nuestra expe-
riencia, é{como se forma en la
Argentina un titiritero? {Como
lo hicieron ustedes?

Ariel: Se forma al lado de titirite-
ros profesionales, con larga ex-
periencia y va haciéndose una
cadena de tipo, digamos, folkl6-
rico. Yo aprendi al lado de Ja-
vier Villafafie. Empecé acompa-
fdndolo, ayuddndolo, llevdndo-
le la valija. Lo esencial del gé-
nero, no ya en el aspecto téc-
nico sino la estética, fue apren-
dida a su lado. Lo otro lo va
haciendo el tiempo y mds tarde,
otra gente fue aprendiendo con-
migo.

Adelaida: Con Ariel tenemos una
escuela de formacion actoral,
donde uno de los géneros que
se aborda es el titere. Yo era
actriz ya y, a través de la es
cuela descubri’ el mundo de
posibilidades que el titere ofre-
ce al actor.

P.F.: Entonces, el titere no es
una limitacion, una via muerta
expresiva, una excentricidad.
é0 serd que en la Argentina
asociamos el génerg con la in-

Q
\ F‘g ISCOl
b:e Se es e punto Nosotros

en principio, no aceptamos que
exista un teatro que sea llamado
para ninos. Consideramos que
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existe teatro o no. Con los ti-
teres pasa lo mismo. No nos
planteamos hacer un espectdcu-
lo para chicos. Carrusel fue en
horario de la tarde por razones
de programaciéon y porque cu-
bre una necesidad del publico.
Cuando pensamos la obra, lo
mismo que David y Goliat, no
tenfamos en mente a ese impon-
derable publico infantil al cual
deberiamos habernos dirigido
de alguna manera especial.
experiencia, por lo demas, nos
ha demostrado que tenemos
razon.

P.F.: Lo mismo suele suceder con
la mayoria de los espectdculos
dirigidos a los nifios, incluso
con la literatura. ¢Se supondrd
quizad prescindible un buen gra-
do de capacitacion?

Ariel: Si, terntinantemente en el
caso de los titeres. De ahi que
pululen los teatros de titeres
en las escuelas o jardines de
infantes. Tdoc el mundo se ani-
ma a hacer titeres, como se
anima a hacer literatura llama-
da infantil. La dnica escuela de
titeres que se cred, fue en Ro-
sario, hace unos anos:

Adelaida: Si, pero estd orientada
en una_linea, trabaja una veta
dueey muyzapra
pero daria materia pa mucha
discusion: fomenta el uso diddc-
tico. Es decir que no se orienta
a la formacion artistica. Ese la-
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do sigue oscuro.

Ariel: Por eso cuesta tanto lograr
que el publico vaya sin preven-
ciones a ver un espectaculo de
titeres. La falta de formacién,
de oficio, ha originado espec-
taculos muy malos.

P.F.: En cuanto a autores, (¢se
escriben en el pais obras para
titeres, no siendo con destino
infantil?

Ariel: No. No se producen. For-
mar un repertorio, buscar piezas
es un problema bastante arduo.

P.F.: Las fabulas y leyendas popu-
lares éno son un material?

Ariel: Cualquier tema puede ser
transformado en obra para ti'te-
re, pero siempre hace falta un
dramaturgo especializado, un ti-
tereturgo que, en ultima instan-
cia, adapte, haga la pieza.

P.F.: (Cudles son las condiciones
optimas que debe reunir una
obra para adaptarse cémoda-
mente a la interpretacién con
titeres?

Ariel: Se puede utilizar cualquier
tema o pieza del teatro univer-
sal, lo de la adaptacion es rela-
tivo. Quizd los elementos funda-
mentales de la dramaturgia titi-
ritesca sean: sintesis, conflicto,

25 "r'[mq‘yﬁ;?é%k@m@as-

Ariel: Si, aunque grotesco no im-
plica necesariamente cémico.
Los grotescos de Discepolo



distan de ser cdmicos. Son per-
sonajes mostrados en gran con-
traste de estados afectivos y de
situaciones. No es que una pieza
para titeres deba contener ele-
mentos del grotesco, sino que la
interpretacion del titere debe
poder incorporarlos a la obra.

P.F.: El “Perlimplin” de Lorca
que hasta hace poco dieron us-
tedes en el San Martin tiene to-
das esas condiciones. ¢Es qui-
zd por eso que fue elegida para
horario nocturno?

Ariel: Basicamente la elegimos
porque es muy bella, porque
es una pieza hermosisima.

Adelaida: A pesar de que Lorca
escribié Perlimplin para ser re-
presentada por actores, es casi
imposible darla de esa forma.
Dura cincuenta minutos y las
transformaciones que sufren los
personajes son muy ripidas. Se
necesitarian actores excepciona-
les para trasmitir eso. Lorca ha
hecho una sintesis genial de un
proceso sumamente largo, y los
titeres, la mdscara, llevan en sf
mismos esa sintesis.

Ariel: La pieza relne grotesco,
un alto vuelo poético, profun-
didad y, como sefialé Adelaida,

ArLINE PEsedaice

aventura, como fue trabajar no-
che a noche, codo a codo, con
el teatro de actores en Buenos
Aires, era la pieza que mejor

posibilitaba aproximarnos a un
pablico que, no ha visto nunca
0 no estd acostumbrado, a tite-
res para adultos.

P.F.: (Cudl fue la respuesta de ese
publico? ,

Ariel: Nos sorprendié. Confidba-
mos en el espectdculo pero su-
poniamos que nos iba a costar
mucho mds lograr una corrien-
te de piblico. Pero por uno de
esos felices misterios hicimos
cuatro meses de temporada a sa-
la lléna y, bajamos la obra, sélo
debido a la programacién del
teatro. Ahora ha quedado incor-
porada al repertorio del San
Martin y serd seguramente re-
puesta en 1981.

P.F.: éQué fue decisivo en el éxi-
to? En general, respecto a tite-
res lo fundamental es el movi-
miento, la mampulac;on pero
écudnto mds, cudnto menos que
la palabra?

Adelaida: Ayer comentdibamos co-
mo nos asombran ese tipo de
preguntas. Son cosas que uno
no se preguntaria con respecto

al teatro de actores. Incluso
gente especializada, mira una
escenografia y dlce ‘qué her-

moso el ;ardm ﬁar de re-
dérReenv teaso
ogra

nterpretatl
ocurre Io mismo: dicen que
bien estd Belisa”. Uno se siente
algo frustrada, le gustarra que le
dijeran: “Qué bien te salié, qué

bien lo interpretaste”. Supongo
que tiene que ver con la falta
de vocabulario critico para el
género.

P.F.: 'Y con el hecho .de que el
espectador no ve al actor, o si
lo ve, al final del espectdculo,
no puede relacionarlo con el
personaje, con el titere,

Ariel: Exacto. La respuesta a lo
del movimiento seria que el ac-
to interpretativo es una totali-
dad. No se puede valorizar mds
el elemento pldstico que el ver-
bal o que el emocional.

P.F.: Por supuesto, pero tal vez
un gesto fuera de lugar en un
actor pueda pasar desapercibi-
do y no asi en el titere.

Ariel: Es cierto. Se necesita mds
rigor, mds precisién. Lo que en
el teatro de actores puede pa-
sar sin ser visto en el teatro de
titeres se transforma en un error
brutal. No cabe un solo gesto
que no esté medido en funcién
del acto interpretativo, que no
esté al servicio de lo que esté
ocurriendo. En un buen teatro
de actores tampoco deberia ha-
ber nada erréneo o gratuito,
pero en el teatro d titeres

eso es ey ital.
tfqemawa:a@mrar

H’C‘)uen ctor y ademads un buen
manipulador. Hay que dominar
dos técnicas, todo lo interpre-
tativo mds la posibilidad de tras-
mitir eso a través de una mds-
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cara o, lo que al fin y al cabo es
el titere, un objeto.

P.F.: En “Perlimplin’ asombro la
diversidad, la sutileza de movi-
mientos que se puede lograr.
En Carrusel, en cambio, la va-
riedad de técnicas de manipula-
cién que son presentadas.

Adelaida: Si. Generalmente se
piensa que el ti'tere es una cosa
que se mueve sin ton ni son y
dice continuamente ‘‘Hola chi-
cos”. Es infinita la variedad de
matices, de expresiones obteni-
ble. Y las técnicas. La mds co-

nocida es la del guante, pero
hay muchas, muchisimas mas.

P.F.: Los espectadores de estos
espectaculos estaban de acuerdo
en palabras como “magia’’, “ma-
ravilla". Se creé un clima muy
diferente al que se da en las re-
presentaciones con actores. ¢(Es
lo habitual?

Ariel: El clima de encantamiento
tiene que ver especificamente
con el género. El fendomeno se
produce en el espectador por-
que al ser el titere una mdsca-
ra, un objeto, permite una pro-
yeccion, una identificacion casi
masiva. El espectador queda en-
vuelto indirectamente en el fe-
némeno emocional. La defini-
cion ya aceptada por la Unién
Internacional de Titiriteros
(UNIMA) dice que ‘titere es
cualg. 'ier objeto movido en fun-
cion dramdtica’’. Ese fendmeno
que el publico define como ma-
gia, se debe precisamente a esa
condicion de objeto del tite-
re, de objeto que rompe los
estereotipos en cuanto a la fi-
jacion de las expectativas emo-
cionales. La mdscara aparece, y
el espectador tiene una percep-
cién total de ella, lo que le per-
mite identificarse, de modo que
las reacciones emocionales que
se van suscitando, son totalmen-

A Licy. de Révistas.Argentin

tos, esas mdscaras (quién las
modela?

Ariel: En nuestro pais ya es ley,
mito. El titiritero hace sus pro-
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pios titeres. En paises donde el -

género no debe estar rindiendo
examen de permanencia como
expresion artistica, hay escené-
grafos, realizadores ce titeres,
director, intérpretes, cada uno
en su funcion especifica. En
nuestro caso, la cabeza de los
titeres la modelo yo. Los boce-
tos de la escenografia y el ves-
tuario también son mios y se
realizan en los talleres del Tea-
tro San Martin.

ADELAIDA BUFANO

Adelgida: E| modelado de la ca-

beza del titere es, en cierta
forma una ventaja. No hay que
buscar al actor acorde a la jdea
que el director tiene del perso-
naje. Nosotros fabricamos al
personaje desde el punto de

nografia era circular y el uso
dado al espacio muy original.
Para las representaciones con
titeres (cudles suelen ser las

exigencias con respecto a espa-
cio, a sala?

Ariel: Pueden utilizarse varios ti-

pos de salas. Hay que estructu-
rar el espectdculo teniendo en
cuenta los fenémenos de Iineas
de vision, la comunicacién con
el espectador de acuerdo con la
sala de que se dispone.

Adelaida: Por ejemplo, la sala

Cunill, donde se representd la
pieza de Lorca, era antes la con-
fiteria del Teatro San Martin.
Quedd el espacio vacio y se ce- \
dio para tareas de investigacion v“
de los directores. La propuesta
del teatro era inaugurar una
sala donde se hiciesen espec-
tdculos experimentales, de estu-
dio de usos del espacio teatral.
Ariel propuso Perlimplin, que
juega con el espacio de una ma-
nera totalmente anticonvencio-
nal y que resultaba ideal para
allr.

P.F.: ¢Se debe a la actual gestion

de Kive Staif que se haya for-
mado en el Teatro Municipal
General San Martin un grupo
estable de titiriteros?

Ariel: Es cierto. Cuando Kive

Staif nos llamé para hacer el
primer espectdculo, cuatro de los
que ahora formamos el Grupo
de Titiriteros, hacia diez anos
que trabajdbamos juntos, pero
a0 formabamos un conjunto es-
table. Hicimos David y Goliat,
una adaptacion de la obra de
Schwartz. A partir de esa pri-
mera experiencia, se vio la po-
sibilidad de estructurar un gru-
po estable y Kive Staif apoyd
el proyecto.

P.F.: Fue entonces decisivo. ¢O

habia obras alternativas?

Ariel: Lo que ha ocurrido con la

formacion del Grupo de Titi-
riteros en el Teatro San Martin
ha sido un paso muy importante,
sin precedentes. Permite una

amededdiir s officdr

rio. Si nosotros hubiésemos
querido hacer un espectdculo
para adultos dentro de la plaza
teatral portefia, hubiese sido



imposible convencer a algun
empresario. Habria preferido
poner una pieza de actores,
por mala que fuese, antes de
montar un espectaculo de ti-
teres. No son muchos los pai-
ses que tienen salas fijas, gru-
pos estables subvencionados por
el estado, que;.se sestiener
pdcalla lod faud nidad,

P.F.: éCual sera la préxima no-

vedad del Grupo?
Afiel: Estamos preparando ‘“‘La
Bella y la Bestia”. La vamos

a presentar en norarios de la
tarde, probablemente en la
sala Casacuberta. Ensayaremos
hasta enero, fecha en que cierra
el Teatro. Retomaremos el
trabajo en febrero, intensamen-
te, para estrenar en marzo o
abril.

R.F.: Eatonces, por el mgmento,

Zningdod/ hostalgte 8| fedita
de actores?

Ariel: Dejando el lado anecdético,

me interesa el fenémeno dra-
mdatico en su totalidad. Diriio
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también teatro de actores, pero
en el titere pude encontrar una
condensacion de la forma ex-
presiva del género dramdtico. Es
un género en el que me encuen-
tro comodo, contento, bien.
Adelaida no contesto con pala-
bras, sino con una dulce, con-
vencida, soprisa solidaria.
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ISIDORO BLAISTEN *
ANTIRREPORTAJE

Isidoro Blaisten, no se discute, es uno de nuestros maxi-
mos cuentistas. Su fama de narrador ha crecido con cada
nuevo libro, pero su reputacion de humorista acaso pro-
viene de cierta propension a frustrar entrevistadores, cro-
nistas, criticos y hasta editores. Pajaro de Fuego, sacrificd
a uno de sus mejores hombres en esta mision. Regresé
con la mirada perdida y unas cuartillas que firmé irrevo-
cablemente con una “X". Respetamos su pudor profe-
sional y transcribimos la conversacion tal como fue padeci-

da y desgrabada.

£Qué pasd con la segunda i de su apellido? Es un sendénimo. Es la i mala y por eso la cercené, Por aguelle
de “cuando empiecen a conocerte cambiate de nombre"’. Pero Blaisten ademas es mi verdadero apellido,

Mis cinco hermanas lo escriben asi”.

ArCHLOtFOS

1) éLa literatura es una profesién o una
perversion?

Es una profesion de perversion y una per-
version de profesién. Aunque acid como
profesion ni siquiera da para alimentar a
un perverso polimorfo.

2) iSe considera usted un escritor popu-
lista?
Me repite la pregunta,

3) iSe considera usted un escritar popu-

lista?

Es harto frecuente y asaz significativo,

ISLORIE 8
i

los no pocos y asi llamados escritores po-

pulistas. Si bien distan bastante de mere-
cer. la comin o general aquiescencia, la

relacion serfa interminable. Empero y si
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no es menos cierto que tampoco falta
quien recurse su originalidad y atribayale
vicios y defectos de muy varia naturaleza,
citaremos el caso del populista galo Mar-
cel Proust, autor de un opdasculo intitula-
do A la recherche du temps perdu a causa
del especial propésito de incursionar en
el lenguaje soez de una sirvienta, la do-
méstica Francisca. Del mismo jaez son
nuestros populistas nacionales Manuel
Mujica Lainez y Jorge Luis Borges de
quienes diriase se complacen en la antro-
pofagia el uno y en la mencion de cierta
parte pudenta el otro.

RﬁwﬁcaédAr&emma

fican de humorista?

Para mi el sentido del humor es inherente
a la escritura. Mi amigo Boris dice que
una tragedia que dura mds de cinco actos

se convierte en comedia. Creo que el seri-
tido del humor es una cuestién individual.
Hay distintos sentidos del humor. Hay
gente que no tiene sentido del humor, y
hay gente que no tiene sentido. Dije una
vez, y ahora lo confirmo para ahorrarle
trabajo a mis biografos, que una vez lel
una cosa en una revista espanola que a mi
me causé mucha gracia. Ojo, a mi me cau-
sa gracia, a otros ni fu ni fa. Decia esto:
“los enanos tienen un sexto sentido para
reconocerse entre si.’”” También dije en la
conferencia que el humorismo es una for-
ma de la piedad, que un humorista es un
escritor que se rie de nervios y que el
humrra €se Iaéenuluma etapa de la

fesesp com.ar

4) (Es su Gltimo libro méis ancho. mas

grueso o algo asi?

Algo asi,






e —————— ———— e ——

Arc

5) iPor qué Dublin al Sur? iPor Joyce,
por Manzi, por Osborne?

Por Joyce, por Maniz, por Osborne. Sobre
todo por Osborne pero no por el escritor,
sino por el cognac.

6) (Es cierto que hay sectas, clanes, ca-
pillas, studs, complets, trenzas para la
fama? iSi es asi cudl integra usted?

Es cierto.' Me voy a repetir repitiendo lo
que dijo el dulce principe: ““Es cierto que
es una lastima y es ldstima que sea cier-
to". Es cierto. Hay. Hay todo eso que us-
ted enumera. Hay cosas peores también.
Pero también, como dice el tango “la fa-
ma es puro cuento’ y Borges dice que
Kipling dice, pero ademis Kipling lo dice,
“el triunfo y el fracaso esos dos imposto-
res”. Por suerte (y aqui voy a repetir
otra muletilla que me hizo quedar bastan-
te bien en la mesa redonda de la AMIA) el
porteiio teme mis al ridiculo que al fra-
caso. Pero el éxito, ese triste centelleo
transitorio, ese efimero vuelo de moscas
nupciales, ese espacio en el tiempo que
apenas nace empieza a ser pasado, eso,
no se perdona. “En este pais el éxito no
se perdona. La traicion puede perdonarse,
el éxito no’. Esto que dijo Mujica Lainez
me lo dijo mi amigo el poeta latino y ex-
companero del secundario Oscar Humber-
to Travaglino una tarde en el estableci-
miento. Y fijese como todo es una gran
metafora porque siempre, antes de entrar
al establecimiento, Trava me saluda desde
la puerta con el saludo romano. “Festine
lente, lke”. Y fijese como la historia de |a
literatura es la historia de las formas, por-
que consultada telefénicamente Lucila
Castro dio esta inapelable traduccion:
Festine lente: apresurame lentamente. De
modo que yo, en lo referente a la fama,
festine lente, Isidoro. Y ademads otra cosa:
clinicamente soy un depresivo total. Y
como expresé una vez brillantemente:
“Tengo la lentitud entrerriana, el esgunfio
portefio y la melancolia judfa.” Casi no
salgo de San Juan y Boedo y las sectas,
los clanes, las capillas, los studs, los com-
plots y las trenzas estan mas alld.

7) iQué se callaria sobre los criticos lite-
rarios en general?
Lo que siempre digo. Lo que dijo André
Hljsetén. Pregiinteme ,qué, dijo. Dijo que
Nelcor HSTO I @@=

ben todo, pero no pueden.

8) Dicen que usted es maestro pero no
ejemplo. iPor qué?
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Porque soy un mal ejemplo como maes-
tro.

9) iQué opina sobre las nuevas genera-
ciones de narradores?

Opino que las odio de todo corazon. Tra-
bajan, creen, crean, crecen, no se quejan,
no se les caen los dientes, no tienen com-
plicidad con el pasado, persisten en esa
monserga de la sublime terquedad del
amor. Muchos de estos especimenes me
visitan en el establecimiento y créame que
yo mas de lo que hice no puedo hacer.
Les he recomendado la lectura de Bien-
venido Bob todas las noches antes de
acostarse, les mostré fotos mfas de cuan-
do tenfa veinte anos: “mirenme ahora”,
les he dicho, “asi quedardn ustedes’; he
empleado con ellos mis mejores muleti-
llas como ser “‘La vejez no da derechos
pero la juventud tampoco”, pero es ina-
til, siguen escribiendo. Debemos proteger-
nos, debemos, urgentemerite, urdir la
conspiracion del silencio.

10) Nombre los cinco no escritores mas
admirados por usted.

Mi amiga la gorda Ofelia Renzi de Corta-
barria que acufid la célebre frase “‘mejor
no sirve’’, mi analista el doctor Jorge
Radl Alonso que acuid la célebre frase
“convénzase Isidoro, la historia la _hacen
los locos”* Goya que no acuiid ninguna
célebre frase porque los caprichos estan
mas alli de las palabras, el reverendo pa-
dre Marcos Pizzariello que tiene una au-
dicion por la radio que se llama ‘“tres
minutos con usted”. Es un lujo como ha-
bla este hombre. El otro dia dijo una
frase que yo repeti en la presentacion de
“Dublin al sur’” y que ahora voy a repe-
tir aqui para todos aquellos desdichados
que no pudieron estar. La frase dice asi:
“la fiera ruge y el angel canta” iNo es
hermoso? La fiera ruge y el angel canta.
iNo es eso la literatura? Para mi la lite-
ratura es eso. Un lugar desolado donde la
fiera ruge y el angel canta. Un lugar deso-
lado donde si la fiera no ruge el angel no
canta.

—Y van cuatro, falta uno.

_Festine lente que falta Rasputin. ¢Pue-
do crear una atmosfera?

—Si es corta, si.

Soy Rasputin. Soy alto y mistico. La ca-
beza erguida. No tengo que bicecletear

grandes mosaicos. Estamos en San Peters-
burgo. Soy el gran desvestidor de adoles-
centes. Desde lo alto el viejito Onetti me
guifia un ojo. El vestido de terciopelo
azul-imperio va cayendo. Soy Rasputin
y pienso: “Proust las viste y yo las des-
visto. La luz se ha desgastado sobre los
hombros morbidos. Los hombros morbi-
dos se vuelven ocre, después escarlata. La
vida se detiene en uuna sola gota de san-
gre. Un ruisefior estd por cantar. Mi ma-
no va bajando por el cuello. : . ésigo?
—Pare la mano. '

11) iCuindo parte para Espana a dar
diecinueve conferencias en Universida-
des?

Voy a repetir algo para todos aquellos
que no leyeron La Opinién ese dia:
“Nunca pasé de Concordia, nunca subi a
un avion, nunca fui a Granada.

12) iEs también un rumor el que seria
almorzando en breve por Mirta Legrand?
Es.

13) Se saltea.

14) iMate o whisky. iTango o rock?
iAzicar o sacarina?

Mate y Whisky. Tango. Café amargo. Bas-
tante frivolona la pregunta.

—Todavia que le hago un reportaje. Do-
ble pagina, foto, copete, anuncio en tapa
itodavia se queja? iSabe usted la canti-
dad de socios de la Sade que me harfan
cola por un reportaje asi?

—iMuchos?

—Muchos, me pregunta. iSabe cudntos
socios tiene la Sade? Solamente en Capi-
tal hay mas de tres mil.

—Qué barbaridad.

--Bueno, contesta ono.

—Me debo a mis lectores.

15) Y por fin definase sin cortapisas.
iQuién es superior Gardel o Gombro-
wicz?

Festine lente. Debo meditar. Lo emergen-
te de su pregunta es que los dos empiezan
con la letra G. Enigma para lacanianos.
Después pienso que usted cree establecer
una antinomia y no es asi. Piense en las
_estrofas inmortales de “‘mi Buenos Aires
querido. . .”” y piense en “Ferdydurke”.

Reyrat secoudh promeots i 9.5 Y o b d TS v

se arrodillan ante mi. Visten largos vesti-
dos de la befle époque. Por los ventanales
ovales entra el Gltimo sol de la tarde. Los
vitraux se desdibujan oblicuos sobre los

un viejo enigma- Efectivamente. Ni popu-
lista ni elitista, me gustaria que lo que yo
escribo le gustase a Bathés y a los mucha-
chos de San Juan y Boedo.



ARTES PLASTICAS

Stlvestre Byron

LA COLUMNA
¥ } Ew‘r ﬁt Eﬁé h’ % i: ﬂ% bjeta el partido protestante a
% L. A 3‘ : E’ - e é( 2 los catélicos que la adoracion

% [ debe ser dirigida —con total de-

" | dicAcibn+ a la Divinidad, Des;
tondce [tal/ Tmpugnaciée Uald/iula dbs
santos, 'ratificando la /atria a Dios
(Abraham adora a los dngeles que se le
aparecen; Lot, su sobrino, venera a dos
de éstos). Fuera del debate teolégico la
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adoracion —en el arte— es veneracién y
culto al mortal mitificado. En tal senti-
do, Apeles —en vida— es destino de ado-
racion. Pero, también, de una calumnia
no menos mitica.

Oriundo de Efeso, segin Estrab6n y Lu-
ciano; de Colofén, por Pausanias y Sui-
das; de Cos —donde habria muerto— par
Plinio y Ovidio. En Colofén serd inicia-
do por Eforo; Pamfilo lo hard en Sicione
hasta que lo introduce con Melantho, su
sucesor. Para este Gltimo colaborard en
el cuadro de Aristrato, el tirano, mos-
trandolo en una cuadriga (con una victo-
ria a su lado). Poco sabemos verdade-
ramente sobre Apeles. Lo suficiente, sin
embargo, para imaginar el resto.

Filipo lo invitard a brillar en Macedonia.
Apeles es requerido para retratos oficia-
les; asimismo, por la familia y notables
de la Corte. Alejandro le dard su respal-
darazo. Plinio resigna saber cuantas ve-
ces lo pintard siendo principe y luego
rey. Tal parece que el cuadro consagra-
torio seria uno de tantos, en el cual
Alejandro posaria como ] (piter.

También los militares posardn para Ape-
les: Antigono, armado a caballo; Clito,
partiendo a la guerra; Neoptolemo ca-
balgando, cargando contra los persas;
Arquelao acompanado por su esposa e
hijo. Posarfa un rey, Menardo de Caria;
un trégico, Gorgosthenes; un sacerdote,
Megabyse, cabeza de una solemne proce-
sién. En Efeso pintard en el templo de
Diana; en Corintio encontrard a Lais; a
Friné en Atenas. En Rodas beneficiard
con 50 talentos a Protégenes, pobre en-
tonces.

Apeles disfruta, como es sabido, la glori-

ficacién y la admiracién de la Antigiie-
dad. Contempordneos de Alejandro lo
consideran un maestro genial. Ungido de
esta divinizacién Apeles Ilegard —apren-
sivamente— a la Corte de Ptolomeo, en
Egipto.

Toda Alejandria barrunta una intriga:
Antifilo, cortesanal pintor greco-egipcio,
lo involucrard en una presunta conspira-
cion contra el rey, tramada en Tiro,

La conjura es denunciada. Ptolomeo, fu-
rioso, ordena la captura del artista. Para
entonces Antifilo, triunfante, frota sus
manos. La cabeza de Apeles, impugnada
de regicidio, rodarfa de un momento a
otro. Un golpe de suerte evitard el terro-
rifico destino: la confesién de un secuaz
de Antifilo. La verdad prevalece. Apeles
es exonerado. Ptolomeo, avergonzado,
recompensa al artista con 100 talentos y
un ofrecimiento: Antifilo, su victimario,
como esclavo (Plinio desapasionadamen-
te hablard bien de este pintor, elogiando
un cuadro suyo donde un mancebo so-
pla el fuego que ilumina un rico aposen-
to; cita obsequioso un Hesione, un Ba-
co, un Hipélito y una figura cémica,
Gryllos, el puerco). Apeles, sin resenti-
miento, abandona Egipto registrando
una pintura: La calumnia,

El tema llegard a la modernidad con
Durero, ‘‘segundo Apeles”, divinizado
por Celtis. Scheurl calificard: Durero, el
Apeles alemdn. El genio de Niiremberg,
con su infolio £/ alimento de los apren-
dices de pintor, un suceddneo del trata-
do de Apeles dedicado a Perseo, su
alumno (perdido, desgraciadamente) ya
se embebe de gloria.

Luego reconstruira La calumnia de Ape-
les, segiin descripciones de Luciano Y

Leon Battista Alberti, Boticelli, en
1495, habra pintado su versién (hoy en
la Galeria de los Uffizi, de Florencia).

El' consejo de Niiremberg encarga la
obra a Durero, en 1521, Se trata de un
fresco en la gran sala del Ayuntamiento.
Durero realiza los bocetos; Pencz, su
alumno, los frescos. Se trata de una ale-
goria donde aparece el inocente joven
Insons y el rey Midas en el trono. Apar-
te, personificaciones de la envidia, la
verdad v la calumnia. El fresco aueda
concluido en 1522. Opuesto —ademds— a
El gran carro triunfante del emperador
Maximiliano | en la misma sala. En el
siglo XVII la obra es sobrepintada inex-
plicablemente. Durante la Segunda Gue-
rra Mundial, innecesariamente, destruida
en un bombardeo aliado.

Apeles, un gran enigma para el especta-
dor actual, pudiera resultar un tanto ex-
trafio para nuestro gusto. Tanto como lo
es para sus contempordneos, El genio
helenistico apenas intuye la perspectiva
cuando Apeles anticipa la composicién
y el claroscuro. Es probable que el mo-
saico de Pompeya, donde Alejandro de-
rrota a Darfo en la batalla de Issos, sea
una copia. Por detrds, el cielo estd cu-
bierto de lanzas entrecruzadas dando
idea del espacio que queda entre ellas
(como Veldzquez, en Las /anzas). Ape-
nas podemos conjeturar la Venus Ana-
diomene por una escultura que |a copia.

En cuanto a La calumnia survive en la
memoria de la humanidad. Apeles, para
los iniciados en las grandes tradiciones
del arte, contindia siendo el mito por
excelencia. Secretamente cada cataci-
meno alienta la adoratio. No se trata de
otra cosa que de transmisién, reintegra-
cién espiritual. En definitiva, la adora-
cidén no es otra cosa.

2

EL
DUALISMO
COMPLACIENTE

NG

rchivo Historico destevist

Por decision personal Miguel Riglos no
quiso publicar, ni tejar escritas, sus con-
cepciones sobre arte. Técnica dramatica,
Integracion de equipo e Investigacion
del hecho vital (laboratorio) son los to-
picos de su Iniciacion teatral, lamenta-
blemente inédita. En ella habia obser-
vado la vocacién del arte complaciente
(un tema menor —después de todo—
dentro de su sistema). Preferimos la de-
signacion de Riglos, arte complaciente, a
la de Collingwood, arte de diversion;
implemente, porque la
Ante todo, iqu n%asa la comiplacen-
cia en arte? La condescendencia, la
transigencia. Cargamos peroyativamente

Argent

estos términos. Hay una transigencia por
lo blanco (placer) y otra para lo negro
(displacer). La complacencia del hombre
moderno se inclina tanto a la virtud
como al vicio. Y esta es la cualidad més
sobresaliente del arte complaciente: su
dualismo. Expuesto a la vecindad de la
degeneracién y de lo mégico, siempre
como término medio, recibe la presién
de una y la tensién del otro. Como
establishment, el pensamiento compla-
ciente es promedial. Ello explica su igua-
Jitarismo dem crE_t'ico. En el mejor de
IR 8 4 UBIED Wk 3 b
vencion.

El pablico complaciente tolera la trage-
dia o la comedia porque elude el drama.
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ALICIA SILMAN

Tapices en medio nudo persa (senneh),
dos series —E/ paraiso recuperado,
1977-1978; Reverberaciones, 1980—
complementadas ratifican en esta crea-
dora la perfecta unidad de materia, idea
y espiritu. La vida total. Logra |a expo-
sitora el punto mdximo de su arsa regia:
cristalizar un ser espiritual. Obviamente
su concepcion es tradicional.

GRACIELA DE
LA FUENTE

Nada de lo visto en Lirolay permitiria
pensar en esta pintora como reserva para
nuestro arte; excepto por Arboles sélo
drboles 2. Aqui hay una chispa de genia-
lidad —por el misterio de esa obra: color
y composicion— que, de profundizarse,
podria convertir su carrera en algo real-
mente importante.

ARTURO IRURETA

Casi una veintena de trabajos de este
pintor, en Zurbardn, a propésito de un
homenaje a Buenos Aires —seguimos en
1980— recrean un San Telmo pleno de
color y detalle. Es su arquitectura, su
paisaje, lo que le confiere —sin grandilo-
cuencia ni nostalgias— un tema siempre
vigente. En este caso la poesfa nutre tal
vigencia.

FERNANDO MAZA

Excelencia plastica en las pintu-
ras vistas en Rubbers de este
creador el cual, a veinte anos
del Grupo Informalista (del cual
fuera co-fundador) ofrece una
afiatada vision estética del sim-
bolo y la representacién alegéri-
ca, signos con los que opera (tras
los pasos de Xu! Solar). Su triun-
fo dependerd —bdsicamente—

\ de la nobleza de su obra. }

MIGUEL DAVILA

Mis espectacular que interesante las cua-
renta y dos de este renombrado pintor,
en Wildenstein, agobian finalmente,
Obra de’impacto seguro y de industrio-
sas resoluciones plisticas engolfada en
rutinas de trabajo no podria ser —por
todo lo dicho— una muestra importante
para este pldstico, discipulo de Policas-
tro, Spilimbergo y Pompeyo Audivert.
Desafortunadamente.

No integra ni desintegra tradiciones. En
su mediania es inofensivo. Su obnibula
cion —lo dGnico total que lo caracteriza—
no le permite descender a mayores pro-
fundidades, ni elevarse tampoco. Como
se ve, vegeta en lo ilusorio y lo sonam-
bulesco. Falto de espiritu, su ideario es
repetido y convencional; su discurso re-
mite frases hechas y lugares comunes; su
estética suele ser aparente y vacia. Su
artista es contemplativo y ocioso.
El complaciente inculto propende a la
ARG, lerc
0 vldemgt i ﬁ (o]
induce al confort; en ciertos casos a
supuestas actitudes de protestas, a rebel-
dfas sin causas —siempre— en términos

tedricos. Existe, también, una industria
de la complacencia: la cultura de masas,
el centimetraje, el exitismo y el mundo
oficial, en el arte, promovido por la pu-
blicidad. Su capacidad de discernimien-
to es —puramente— emocional, nostélgi-
co.

Riglos constaté que, de todas las confi-
guraciones histéricas, la complacencia
en el arte es la mds costosa de mantener.
En efecto, su produccién se agota rapi-
damente. La fatiga de la sustancia con

G RISV AR il

cibn y la supervivencia debfan ra
un arte migico, el cual enunciaremos en

el préximo nlmero. ‘

CLARA BULLRICH

Son glamorosas sus catorce pinturas, en
Siglo XX, en la serie Entre tu mar y i
amor.- Tienen gracejo esos marineritos
de Hollywood style (a lo Leven anclas).
Amores imposibles y una erdtica galante
por un momento logran que el especta-
dor deje, en segundo plano, lo forzado
de su técnica.

EVA PERMAN

Terracota y esmaltes —Despojos [/
1978-1980— asignan un valor estético
por_ennoblecimiento a residuos, desper-
dicios. Hay poesia en estas esculturas;
no escatologfa. Belleza y dedicacién;
obra dotada de femineidad, en Vermeer,
que —por otra parte— en el arte actual
es tan infrecuente.

RICARDO GARABITO

En Atica. Dibujos, en esta ocasién. Figu-
rativos, por cierto. Magros resultadas en
soluciones duras, carentes de imagina-
cién. Aparentemente falto de entusias-
mo. Por cansancio, tal vez; por agota-
miento, quizi.

JUANA BUTLER

Oleos y témperas, en Del Retiro, de esta
artista inducen a una activa compren-
sibn del mundo en perpetuo movimien-
to, en permanente evolucionar. Exhdla-
gos 2, titulé la autora a su serie. Natural-
mente, sus realizaciones se hallan en la
vanguardia de una percepcion coésmica
que apenas intuimos. Tomo sea, la artis-
ta ya es parte de ese porvenir.

JUAN GREGORIO
LASCANO

Oleos, algunos dibujos y acuarelas. Bo-
degones, desnudos y paisajes —a pleno

losfqu dstico. rati

b Nari ania vty
sién deja esta muestra en el animo del
pliblico que —periddicamente— tiene el
gusto de reencontrarse con su arte en

Palatina.
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“Indudablemente (la plastica ar-
gentina) esta ubicada en un lugar
de preferencia. La calidad y la
cantidad de excelentes artistas
plasticos, hacen que desde hace
bastante fiempo atrds nuestro
pais tenga el privilegio de ser de-
sarrollado en ese aspecto. Lo
que si creo es que no se deben
escatimar esfuerzos para apunta-
lar esa imagen. Se deben encarar
las formas de apoyar —ya a nivel
particular como oficial— para
que el arte argentino tenga la
proyeccion adecuada que se re-
quiere como toque final. Existen
algunos personajes escépticos que
no creen, pero debemos modifi-
car radicalmente esa manera ne-
gativa de vernos. La Argentina
posee un gran nivel cultural; no
solo en sus artes plasticas, sino
también con sus poetas, sus musi-
cos, etc. También debemos inda-
gar un poco mas profundo vy res-
catar cosas que nos quedan por
explotar”.

Estos conceptos, vertidos por
Eduardo Mac Entyre a Pdjaro de
Fuego (ano Il, nimero 9) hace
exactamente dos temporadas, ad-
quieren ahora ‘una nueva conno-
tacion. Es debido a Praxis esa
actualizacion,

{Como seria factible para que la
indagacion en nuestro arte, tal
como lo enuncia Mac Entyre, pu-
diera ser instrumentada para dar-
le ese “toque final”?

“Estableciendo prioridades. Pri-
mero, defender lo que es defendi-
ble y ubicarlo donde correspon-
de. Luego creo muy necesaria la
publicacion de monografias, en-
sayos, libros; que hablen nuestros
artistas contemporaneos, actuali-
zando y proyectando la imagen
que tenemos como pais desarro-
llado. Jugarse un poco mas. No
quedarnos en las remanidas imad-
genies de lo aceptado y aprobado
por el tiempo vy los riesgos econo-
micos. Hasta el presente pareciera
que nuestras expresiones plasti-
cas hubiesen llegado hasta Peto-
rutti, Fader, Quirdés (grandes
maestros, por supuesto), y des-
pués no se ha hecho mas nada. El
tiempo se detuvo. {Qué pasé des-
de 1950 hasta hoy? Salvo a nivel
individual, es muy poco lo que se
conoce en el exterior y atn den-
tro de nuestro pais. Esto no es
posible. La cultura a través de sus
diversas manifestaciones otorga
un sello definitivo a un pafs. Si
no veamos a los orientales, a los
griegos, a Francia, a Italia. Esta

4 Mac Entyre: 20 ainos de arte

es, sin lugar a dudas, la fuerza de
un pais; pues a través de su cultu-
ra se derivan o encaran otros pro-
blemas. La creatividad es esencial
para ser tenida muy en cuenta
por un pais; es pujanza, es ac-
cign, es futuro sin limitaciones.
Quien no entienda esto scguira ne-
gandose a si mismo. Volviendo a
las manifestaciones contempora-
neas argentinas, {por qué no pro-
yectarlas como imagen de un
pais moderno, creativo, acutali-
zado? "

Estos conceptos, vertidos a nues-
tra revista en 1978, comienzan
—en 1980~ a adquirir cuerpo y
configuracion practica. Asi es co-
mo lo comprende la opinién pu-
blica. Praxis, justamente en to-
tal armonia con el dnimo de la
nueva década, estd resuelta a in-
dagar en las realizaciones de
nuestra plastica tomadas desde
una prospectiva historica. En este
caso particular el plistico Mac
Entyre se verd enfrascado —él
mismo con su obra— en este pro-
yecto.

Efectivamente. Son los salones
de Praxis los que permitirdn apre-
ciar, en conjunto, las realizacio-
nes de 20 arios de arte generati-
vo. Homenaje a Ignacio Pirovano.

VICTORIA TRENCH

Intelectualismo abstracto el suyo. Su
pintura, ofrecida en Lagard, mal podrfa
interesar al espectador. Ya culminé la
brutalizacién por el abstraccionismo y
lo geométrico. Por ende, el interés del
plblico estd puesto sobre otra mira.

ASHER BENATAR

Inusual presentacion de Vermeer: foto-
grafias; y de optima calidad, Al elegante

Archirg Historeo

encuadres sobrios y clasicos, un color
depurado, aseguran una grata experien-
cia visual. ¢Renace en 1980 el arte fo-
tografico?
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RAUL MAZZONI

Interjuegos visuales —lo ilusorio y lo
real, abstraccion y realismo— logran or-
gullosamente conciliar, en las obras vis-
tas en Arte Nuevo. Predomina en todo
caso lo descriptivo. Por cierto, Mazzoni
capea Ja intelectualidad pura. Ese es, en
realidad, el {inico riesgo en este tipo de
formulaciones.

Dice Mazzoni: Todos estos elementos

denReyisras Atgenti

conjugan en una totalidad integrada,
contradiciendo antiguas antinom/as.




generativo

Es que Mac Entyre, creador de
dicho movimiento en la Argenti-
na —a Pirovano compete la desig-
nacion de generativo— a lo largo
de dos décadas ha venido dando
desenvolvimiento a sus conviccio-
nes estéticas. Tiempo es, tenien-
do al puntor en circulacion, de
evaluar los resultados. En este ca-
so Praxis no sélo fija un antece-
dente en el tiempo sino —ade-
mas— con esta muestra contribu-
ye a poner el reloj en hora, en lo
que a experimentacion artistica
respecta. De hecho un buen pa-
quete de obras exhibidas serd ex-
puesto —via Praxis— en el Museo
de Arte Contemporaneo de Ma-
drid y en otros museos europeos,
Al critico Luis Gonzdlez Robles,
especialista hispano que nos visi-
tara recientemente, cupo la selec-
cién de tal paquete.

En tal sentido la presentacion de
Mac Entyre, en Praxis, significa
un importante avance para dar
relevante actualidad a nuestra
plastica en el corcierto interna-
cional.

Eduardo

Mac Entire
Acrilico
sobre tela
150 x 150 cm
1980

“Iris 11"

Eduardo

Mc Entire
Acrilicc

sobre tela

150 x 150 cm.
1980

“Expansion 1"
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CONSAGRACION DE LA
TORRE ADER

En Dragonwjck, Nicolds Van Rhyne contesta:

— ¢Qué hago en la torre? Vivo Miranda, vivo,

La frase bien pudo pronunciarla Bernardo Ader. Visité su torre
—uno a uno sus 220 peldafios de mdrmol (12 pisos)— hace
veinte afios. Ya entonces era una ruina: vidrios rotos, herrajes
enmohecidos, rajaduras, orines y trazas de actividades
humanas; también quedaba un portal. Todo .en Villa Adelina.
En sus tiempos su ambiente canalla: germanfa, camorra
bonaerense, rindi6 culto al coraje; crénicas policiales
documentan aquello. Hoy, Villa Adelina es un formidable
amasijo de casas bajas; caos total, desaffo a la légica
urbanistica. Gobiernan hoy laboriosas actividades fabriles
donde otrora brillaban estudios cinematograficos. La Torre
Ader, inexplicablemente, se mantiene cercada de tanta locura
conurbana.

Su leyenda requiere la existencia del hipocondriaco vasco-fran-
cés Bernardo Ader, terrateniente; neurastenia y bromuro lo
instalan en el Partido de Vicente Lépez, en Villa Adelina, la
“Cordoba de Buenos Aires” (como recomiendan) por lo
saludable de su oxigeno impoluto. Ante la conviccidn, instala
su mansion rodedndola de parques y fuentes, En 1916 inicia la
construccién de la torre la empresa Stefanetti, rubricando ei
proyecto los ingenieros Artasa y Marini. Los ladrillos serin
europeos, como los disefios de rosetas y molduras. Una ctpula
remata la construcciéon con su ineludible pararrayos. De algiin
modo, la torre evoca a Florencia; al Duomo, al Campanile; su
herdldica Mon droit et mon dieu (Sic), a juramentos
masdnicos. El sibaritismo de Ader contemplari el caviar, el
champagne y el modernismo. Consagracién del dandysmo.
Desde el mirador, apreciard migraciones de globos y dirigibles
(e inelegantes aeroplanos). Por las tardes degusta alli su
apricot.

Un determinismo inapelable, una “‘maldicién’ que pesa sobre
la familia acaba con todo. La neurastenia supera al hipnotismo
(y al ioduro de potasio). Como Rodrigo Usher, la decadencia
serd prepotente. La gente sencilla de Villa Adelina ve en la
construccion una Torre de Nesle. Fantasia popular, magin
supersticioso. El fantasma de Ader vaga en relatos
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No, es cierto, como. creyé Miiller, que los mitos sean actos
intonscientes de espiritus incapaces de abstraccién para dar
forma concreta a sus impresiones; “en su infancia”, segln
Mélida. Splengler encuentra en esto “un prejuicio cientifico”;
la fuerza mitopléstica no aparece en las edades primitivas sino,
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“justamente”, en la juventud de las culturas. “Todo gran mito
aparece al despertar un alma colectiva. Es la primera hazana
plastica del alma”; “hay tantos mundos mitolégicos como hay
culturas, como hay arquitecturas”. Los grandes sistemas
mfticos s¢ forman en los estamentos superiores. Es el arte y
la cultura refinada quien le da envergadura. El pensador, el
filésofo, le confieren profundidad.

Hoy, la mitificacién de la Torre Ader adquiere nuevos rasgos.
La Municipalidad de Vicente. Lépez (por decreto N° 250)
dispondrd su restauracién. El Instituto de Investigaciones
Histéricas instalard una biblioteca y una hemeroteca, habri
una galeria de notables del arte y la ciencia del partido;
también, piezas antiguas. EI mirador. se dispondrd para los
g;[gégéi)cos. Supe esto por La Nacién (jueves 7 de agosto de

La Torre Ader no puede ser tratada meramente con una mano

sido para Ader. Esa aguja que asciende al cielo encarna el
espiritu de la tierra; ascender su escalera es elevarse en una
espiral mfstica. El cruce de Triunvirato y Castelli, donde se
halla, ha de ser —por el arte y la cultura— consagrado
mfticamente. Villa Adelina atesorars esa oportunidad.




por
Silvestre Byrén

FICCIONES:
LA
CONSAGRACION
DEL ARTE
MONUMENTAL

Si algo caracterizara a la proyeccién de
la nueva década, en lo que a artes visua-
les respecta, con mds claridad serd —in-
cuestionablemente— el afan de totalidad
en arte las disciplinas mas variadas y
tradicionales. De por si la cultura tradi-
cional tiende a interrelacionar y fundir
en un estado mayor todas las dreas del
conocimiento y de la experiencia. En tal
sentido la cultura moderna —en su histe-

agotamiento. El Arte Monumental con-
ere a esta idea del estado mayor. Por

VAT RLOTIES R ea

muchas razones, Kandinsky admiraria el
ideario de Joaquin Amat. Ficciones, su
galeria, prefigura en 1980 el animo y la
ética del futuro. Estos son sus concep-
tos.

“En tiempos tan monstruosos la Gnica
proposicion valedera es la belleza. Si.
Tal vez, después de mucho preguntarme
qué era Ficciones, esta frase me abrio
los ojos. Ficciones era la basqueda de
algo que estaba mas all del lugar donde
—hoy— se transformd en un hecho con-
creto. Era mi ansia de armonia sacudida
al ver que las artes, divorciadas entre si,
competian destruyéndose. La arquitec-
tura habia despojado a la escultura de su
espacio vital y, con la desaparicion del
nicho y del pedestal, agonizaba solitaria;
la pared, concebida sélo como cerra-
miento, permitia apenas sobrevivir a la
pintura que quedaba como panel estati-
co, silencioso y vacio. Lo que alguna vez
habia sido concebido como un todo,
habia sido devorado por las partes. Por
eso, en Ficciones, quisimos reemplazar
el muro que encierra por la vidriera que
permite mirar. Esta pareciera ser una de
sus primeras causas: una pared y un
pedestal especialisimos; trasplantes ili-
mitados que permitan contemplar y
también compartir esta blsqueda con
todos aquellos que pasan y miran, que
entran y sugieren, y con los que estin
conmigo desde el principio construyen-
do lo que hemos hecho. Digo yo y digo
nosotros indistintamente y quiero signi-
ficar lo mismo. Solo soy una de las
personas que trae Ficciones a la luz.
Junto a mi, Héctor Médici y Patricia
Pereyra lraola.

“Desentrafiar ideas es como encontrar la
manera de salir de un laberinto. Tal vez,
en mi, el hilo que sirve de guia para salir
del mismo es lo suficientemente largo
como para pasar por todos los hilos que
sirvieron para remontar los barriletes
con que llevamos al cielo de Buenos
Aires los trabajos de excelentes pintores.
Con Niko Gulland y Héctor Médici
montamos —en la primavera de 1978—
lo que alguien definido como una ‘galeria
en las nubes’ con telas pintadas por Ro-
birosa, Torroja, Polesello, Testa, Puente,
Brizzi; se hicieron miles de barriletes, De

nifos y adultos que se asombraban de su
propia capacidad para remontar cada

)

vez mas alto sus ‘cuadros’. Hoy, todavia,
algunos barriletes vuelan en el cielo por-
tefio; otros esperan estaticos en alguna
pared. Pero aquel instante quedd graba-
do en el recuerdo de muchos.

““Fue un descubrimiento, un des-cubri-
miento; y eso quiere ser Ficciones, ca-
paz de unir lo objetivo con lo subjetivo,
lo personal con lo colectivo, raramente
enlazados por la obra de arte. i{Por qué
Ficciones se inicia presentando la Nel-
son Rockefeller Collection? Creo que el
mismo Rockefeller define la idea: ‘Re-
conociendo como instinto muy humano
el desear las cosas bellas . .. posibilitar
el acercamiento del objeto de arte a
mucha mas gente’. Esto nos aproxima a
la idea de lo miltiple, que es el mismo
hilo, ya que siendo concebido por el
artista para su reproduccion limitada
permite compartir la belleza sin danar su
rasgo de unicidad original.

““Rockefeller tampoco parecido reparar
en estilos o continuidades estéticas para
armar una de las colecciones mas impor-
tantes del mundo. También eso parece
estar en Ficciones, que al montar la
muestra Aproximaciéon a /apon mostra-
ra a los Katagemis como lo que son:
planchas de papel cortadas con buril pa-
ra estampar, que trascendiendo su pro-
pio objetivo inicial se transforman en
obras de arte por si mismas; también los
Bonzai, arboles que se transforman
transformando. Posiblemente sea este el
simbolo mds perfecto de Ficciones.
“Los proyectos para el ‘81 son muchos
y mis diversos. Los mds cercanos son un
homenaje a Le Corbusier, intentando a
través de sus pinturas y sus disefos tener
una imagen mas completa de su genio;
una aproximacion al movimiento surrea-
lista; una muestra de arte precolombino
buscando su influencia hasta nuestros
dias; una muestra de arte africano y su
relacion con la artesania brasilefa; una
aproximacion a la cultura india, a través
de sus-tapices, sus marionetas y sus tra-
bajos en madera y marfil. Podria seguir
enumerando proyectos en una lista casi
interminable. Los resultados son adn
desconocidos. Creo que, en definitiva, el
hilo de Ficciones pretende juntar al des-
cubridor que estd en lo conocido con lo

“Ficcibnes es una lucha contra el caos
con una sola arma: la belleza''.

to la obra de arte se habia vuelt que va a ubyir, con aquello que to-
(1O s B 4 ) s bl CO 1) 2
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el tiempo
Ccon sus
mudanzas

por
Jose Marial

L.a critica o
el mar de una
sola orilla

.

egln la definicién de la Academia Espafiola,
criticar es “‘Juzgar de las cosas fundandose en
los principios de la ciencia o de las reglas del
arte’’. Definicién tan circunspecta, poco arries-
ga y resulta corta antes que sintética. No deja
de, tener su lado favorable y ondulante. Peores resultan
aquellas que por su extensién arrastri a1 farrago y pedante-
ria.
En lo que quedamos a mitad de cam no es cuando tan digna
institucién —hablo de la Academia, claro esti— nos dice que
para criticar debemos ajustarnos /. los principios de la cien-
cia y a las reglas del arte. Con lo/,ue debemos recorrer solos
la otra mitad, porque hablando con honradez iquién puede
decirnos cudles son las regl/as del arte? Pero hace bien la
Academia: {para qué meterse en atiborrados laberintos, si
lo mismo los criticos seguirdn siendo criticos? Y, por otra
parte, iquién puede definir con total ajuste y acierto qué es
la critica? Son gambetas que hace la Academia con pierna
renga pero sin intenciones aviesas.

Parece oportuno seialar, partiendo de la orilla del mar
infinito, la distancia que media entre critica y cronica,
aungque en ocasiones las vinculen comunmes principios y
preocupaciones.

La critica, como género literario, nace con muchos afios de
anticipacion a la cronica, La encontramos baciendo discri-
minaciones oportunas y profundas en las literaturas cldsicas.
La cronica encuentra vigencia en el periodismo y mantiene
viviente su active y desnivelado ejercicio, basta llegar a
nuestros dias, influyendo con su énfasis en la critica, Y la
critica, a su ves, devuelve este aporte con su aliento influ-
yendo en la cronica.

En un memorable ensayo, que en su bhora concité la aten-
cion individual bispanoamericana, José Antonio Portuondo
pudo seiialar con agudeza: “La critica parte siempre de
principios firmemente establecidos, o al menos de una pre-
cisa actitud,estética del juzgador que aplica al objeto juzga-
de una determinada tabla de valores”. La cronica, contraria-
mente a la critica, asume brevedad en el periddico o revista
en donde realiza comentarios sobre obras de las diversas
disciplinas artisticas, destinadas a informar, antes que a
juzgar, en profundidad y extension. “No evade el juicio
—sigue José Antonio Portuondo—, pero no precisala aplica-
cion expresa de una tabla de valores nila previa exposicion
de principios estéticos”’,

Camilo José Cela, el escritor mds sagaz de la monumental
ncvel fstica de don Pio Baroja, afirma: “E| poder comparar
cs una tentacion a la que no siempre resiste el critico. El
poder decir ‘esto es mejor o peor que aquello o que lo otro’,
en lugar de decir ‘esto es bueno o es malo, por esto o por lo
otro, pero no por ser peor o mejor que nada’ . Hasta aquf
me parece atinado lo expuesto por este erudito ensayista,
autor de buenas novelas y de algiin diccionario de rebusca-
do ingenio.

Archivo Histérico de Revistad ibgenbiias:) Siié decombn

cualidades tienen siempre un valor per se, una permanencia
en la valoracién que las desliga o las debe desligar de toda
referencia’.

ar
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No comprendo cémo puede juzgarse en abstracto sin tener
apoyo en la afirmacién, sin tener referencias. Por el contra-
rio, la critica siempre resulta ancilar de la obra juzgada y
debe subordinarse al entorno que la conforma. En cualquier
parte, menos en pafses como el nuestro, puede creerse en la
eficacia de una critica escatimando el punto de partida y su
problemdtica ambiental.

Criticar, implica juzgar. ¢Cémo voy a juzgar la obra de un
Moligre sin antecedentes sobre el legitimo heredero de la
Commedia dell’ Arte y los maravillosos plagios realizados
sin ocultamiento de los cuentos italianos?

Si en muchas disciplinas —literatura, pldstica, teatro— nues-
tro pafs ba alcanzado el nivel logrado, es forzoso reconocer

que a estas disciplinas las acompaiio una critica que supo

enjuiciarlas basta colocar en la balanza de las apreciaciones
no solo lo realizado, sino basta las buenas intenciones,
cuando las buenas intenciones influian como medios para
fines superiores.

Agquello tantas veces repetido: “En arte sélo existe lo bueno
o lo malo; fuera de esta clasificacion, no cabe otra’ es,
ademds de falsa, pedante y colonial. Es al critico justamente
a quien corresponde analizar las dificultades, los niveles y lo
especifico de la disciplina, Ubicarse en el proceso, para
desde alli aducir criticamente cémo se ban conjugado los
medios posibles para arribar a tales resultados. Pero partien-
do siempre del medio en el que tienen vigencia, no de lo
abstracto o ideal, desasido de su realidad de lugar y época, o
como diria Ortega, de su circunstancia,

No es lo mismo escribir con las limitaciones que impone la
censura, que bhacerlo alli en donde bay libertad para expre-
sarse. Diganlo todos aquellos que de alguna manera han
tenido, como Erasmo, que recurrir al Elogio de la locura
para encontrar la puerta de escape en la bistoria de todos
los siglos. éSe acuerdan de aquella estupenda pelicula Los
visitantes de la noche?

No estd demds recordar que la critica funciona con valores
que se instrumentan en la disciplina artistica y son condi-
cionados por el medio, ¥ no por sensaciones inmediatas.

Las afirmaciones de Curt ). Ducasse: “Las valoraciones del
critico son exactamente, como en el caso del aficionado
exento de todo prejuicio, asunto exclusivo de su gusto
individual”, y remata esta asercion con este juicio tan discu-
tible como insuficiente a sus propodsitos ejemplarizadores:
/'‘De modo, pues, que el gusto individual —sea la persona un
critico erudito o un simple aficionado— estd en dGltima
instancia falto de toda justificacién, pero es al mismo tiem-

Abching, iistoricorde.Renistas AR ) R IR ST

no pensaban de igual manera. Tampoco —para citar algunos
valores americanos— Alfonso Reyes, Pedro Henriquez Ure-
fa, Joaquin Garcia Monge y José Carlos Maridtegui compar-
ten tan personal afirmacién.

4

Es que el critico ademds de su valor intelectual para enfren-
tar las inquisiciones de turno, debe contar con una ubica-
cién histérico-social con la que debe resultar coherente su
critica de la disciplina que trate.

Asf lo entendi¢ don Menéndez y Pelayo quien desde su
riguroso catolicismo llamé infame a Voltaire, pero su perso-
nal rechazo no le impidi6 ubicarlo en lugar privilegiado en
su Historia de las ideas estéticas.

El critico no puede rechazar, sin otro argumento de que lo
tratado contraria su gusto individual. De lo contrario, ha-
bria que aceptar sus caprichos personales antes que el juicio
ponderado.

Hace algunos afios se bablaba de las posiciones politico-so-
ciales o de la fenomenologia —entre las mds rotundas—
como posible tabla de valores para el critico. Me parece,
descartadas algunas pautas de uso reciente y no muy signifi-
cativas, partir de lo especifico de la materia en funcion de
las corrientes bistoricas que tonifican el proceso social.,

Son ellas, las corrientes bistéricas, las que .otorgan una
concepcion estable en la cual se pueden basar las teorias
criticas sobre la materia tratada, tomando como fundamen-
to lo ya dicho: su especificidad. Y la posicion critica ante
las corrientes bistéricas subsiste siempre, basta por omision,
interesada o no.

Pero es inutil eludir lo que nos rodea y existe, Es la eterna
bistoria de si el critico debe ser imparcial o tomar partido.
Dice José Antonio Portuondo: “No debe pretender lo que
no puede ser. El critico es también parte del conflicto
universal y de la batalla poética y sélo siéndolo, es decir,
desde una parte determinada, puede lograr perspectiva del
fenomeno que juzga”.

Esta parcialidad —ubicarse consecuentemente—, de ninguna
manera contraria lo que ya dije sobre los caprichos particu-
lares. Antes bien, lo confirma.

Y quedarian por sefalar aquellos criticos conciliadores,
renuentes a las definiciones, partidarios de un sincretismo
falaz, cuya verdadera opinién subyace en su falta de moral e
indisimulada cobardfa. La cita de nombres seguramente
serfa extensa. Pero no es esa la critica que estimula el arte o
la cultura, y menos ain las perspectivas de futuro que
siempre se abren en toda sociedad. Enjuicidr esa critica estd
fuera de los propésitos de estas | ineas.

Hay quien se pregunta hasta dénde influye socialmente la
critica. Y seria fdcil contestarle sefialindole algunos claros
ejemplos. Si hoy, leyendo el Quijote, percibimos un Siglo
de Oro con contenidos y formas que sus coetdneos no
alcanzaron a verlos en su integridad, se debe en gran parte al
trabajo de criticos medulosos que supieron dar puntual

que conformaron sus circunstancias.
En materia de critica el camino es inconmensurable. Se sabe
de qué orilla se parte y solo se divisa la otra después de

muchas vigilias, o nunca.

5%



una parabola sobre el caos

ucho se ha discutido y se dis- tablesu maestria en el manejo de los hilos tatura documental de su Roma tan ama-
cute aun acerca del sentido del espectaculo filmico, al que ha aporta- da, o en el retorno a fuentes tan queribles
altimo del cine, de sus autén- do desde sus primeros intentos hace ya como el mundo del circo en | clowns. No
ticos logros, de su relevancia como arte, yeintiocho anos, talento poco comin, puede extranar entonces queé Ensayo de
de sus posibilidades —no solo expresivas— indecible ternura, Y excepcional lucidez orquesta, filme de setenta minutos de du-
sino también, y para muchos basicamen- en la proyeccion de sus sentimientos yi- racion concebido para |a television italia-
te testimoniales. Los cuestionamientos tales, de sus observaciones agudas y certe- na, se convierta en una nueva prueba de
de fondo alcanzan inclusive a los mas ta- 7as del alma humana. Ya en Los indtiles genio, de excepcional talento creador Y
lentosos cineastas, ¥ N0 son muchos los Fellini desbordaba encanto y sutileza en por sobre toda otra consideracion, de im-
autores cinematograficos indiscutibles, en la descripcion de tipos humanos tremen- presionante testimonio de rigurosa actua-
lo que concierne a su condicion de Crea- damente reales_ algo que alcanzaria carac- lidad, a partir de una propuesta igualmen-
dores, que escapan a |a critica, cuando no teristicas arquetfpicas en su conmovedora te valiosa Y actual. Prova d’Orchestra se
al desprecio de estetas de mayor o menor La strada, en su formidable fresco de épo- aleja de inmediato de la mera entrega tele-
predicamento. para quienes el cine esta cala dolce vita, en su genial Ocho y me- visiva, del reportaje claro y conciso, para
muy lejos de constituir siquiera un arte. dio, en el que buceabaen profundidad en adentrarse en los dominios mas queridos
El cine de autor e€s muchas veces cuestio-  suS propias esencias, con su importante  POT Fellini, los del documento a nivel hu-
nado, ain el de aquellos que han |legado a secuela en Julieta de los espiritus, en ja mfano. Lasuyaes una auténtica parabola
concebir, a traves de una obra total de conmovedora vision de Las noches de sobre el caos en el que s¢ debate, sin dis-
- ﬁmﬁér 09, «|0s rasgos distintivos in- Cabir'la o en los nostalgicos y al mismo  tincion de latitudes, |2 sociedad actual. La
! S=dispensables ip ] SlcGpsideEcicy dejyn Lig Q,.qqslmbranteﬁ acentos de Amar- imagen del director de orquesta consumi-
estilo definido. o 'cé-rr%? /ISLAS AI'@E 14~ do por %g Y etafisicas bien definidas,
> . ! <Clilllia p K P o 80N :
Federico Fellini es sin duda alguna, Y 'idqrnefé' { il figur@oifmgn a?ﬁ ins-
cualesquiera scan las reacciones que pro- Lejos de conformar una obra cerrada, |2 tante. “‘Hoy nada se perdona, se debe ser
voque cada una de sus obras, poseedor de filmografia de Fellini logra sorprender optimista” dice el musico al periodista de
un estilo perfectamente diferenciable. Su atin en intentos en apariencia menos lo- la TV, antes de encarar sus observaciones
lenguaje es tan inconfundible como no- grados como Satyricon, en la singular es enun sentido casi ritual (“Parecia que mi

58



Aoy

batuta estaba ligada al sonido de la or-
questa, como si la masica saliera de mi
mano”), concluyendo sus conceptos con
una antologica referencia a la desunion
de los seres que lo rodean, unidos sin em-
bargo en un ‘“‘odio comin, como una fa-
milia destruida”.

Fellini ubica la accién en un antiguo ora-
torio que sera pronto demolido, en ¢l que
la orquesta realiza sus ensayos. A partir
de una supuesta entrevista televisiva,
muestra a sus personajes en pleno ensayo,
asumiendo sus problemas en una suerte
de autoanilisis colectivo. Desde la imagen
del recinto vacio al que va poblando poco
a poco con instrumentos, atriles y parti-
turas, el director de Amarcord desnuda a
sus titeres con extremada sencillez, po-
niendo en sus bocas toda clase de confe-
siones, enfrascandolos en discusiones,
sumiéndolos en expresiones llenas de ter-
nura (el oboista, el ejecutante de tuba, el
cellista, destacables entre muchos otros),
sin olvidar certezas pinceladas referidas a
personajes claves, el sindicalista de modo
muy especial. Las sucesivas indisciplinas
que culminaran en la revuelta definitiva
contra la autoridad del director de or-
questa, son descriptas por Fellini con ma-
no maestra, utilizando un ritmo cinema-
tografico de rara elocuencia. El desarrollo
del filme alcanza en sus manos caracteris-
ticas de poco comun interés, como suele
suceder en todas sus peliculas, a las que
serfa muy dificil encontrar una sola toma
despreciable.

Como es habitual en Fellini, todos los
intérpretes sugieren a la perfeccion a sus
mascaras, desde el notable director com-
puesto por Balduin Baas, el calido copista
de Umberto Zuanelli y el excelente clari-
netista de Cesare Martignoni, al Gltimo de
los actores elegidos con proverbial exacti-
tud. Ensayo de orquesta constituyo la
ultima colaboracién del cineasta italiano
con Nino Rota, fallecido poco después de
esa filmacion. La presencia del gran musi-
co es aqui decisiva, desde la nerviosa célu-
la ritmica del gallop a sus tipicas figura-
ciones melddicas. Tal vez el cine de Felli-
ni ya no vuelva a ser el mismo sin esa pre-
sencia, tan querida, de tanta calidez hu-
mana. Dos admiradores, y estrechos com-
paferos de tareas del realizador, el ilumi-
nador Giuseppe Rotunno y el montajista
Ruggero Mastroianni, suman su arte al
logro de esta soberbia den;ostrac;on do

destmo |nme ato de pr cto gn este
aspecto, la telewsmn italiana sigue dando
ejemplos que muchas otras deberian
imitar.

Entre los creadores cinematogra-
ficos de nuestro tiempo, Federico
Fellini es el que nos provee trans-
cripciones y propuestas mas cerca-
nas a nuestra idiosincrasia, mds di-
rectamente accesibles sin interme-
diacion esclarecedora.

Esto no implica que su obra no po-
sibilite diversos niveles de lectura,
como cabe a verdaderas obras de
arte. Y un ejemplo de tal facultad
magistrar es, precisamente, este
Ensayo de orquesta, obra concebi-
da casi como un ascético ejercicio
de estilo, desafiando limitaciones y
tablies de la TV.

Tanto en Italia como aqui, la peli-
cula ha desencadenado urgencias
por apropiarse ideologicamente de
sus metiforas, ha ocasionado acusa-
ciones y refutaciones de gentes mas

©-d
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¢{ES QUE SOMOS TAN
ITALIANOS?

apegadas a creencias que a ideas,
mas capaces de sectarismo que de
congregacion.

Para el pliblico mas desprevenido ha
resultado, cuando mene¢. un in-
quietante fresco de rostros cam-
biantes como los de la propia reali-
dad, pero cuyas pasiones y culpas
no son familiares, como su descon-
cierto y su esperanza. La galeria de
inolvidables -musicos fellinianos pu-
do haber sido nutrida lo mismo por
caras de Buenos Aires, de Rosario o
de Mendoza, porque otra de las re-
velaciones posibles de esta pelicula
es la de nuestra identificacion con

lo italiano. Esto no es ya cuestion.

de sangre, sino de contacto, lo des-
cubrimos no tanto en lo gestual co-
mo en la actitud de fondo hacia el
poder.
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HERZOG Y TRUFFAUT:
el rigor narrativo

No es seguro que estos dos films sigan en cartelera cuando
Pdjaro de Fuego gane la calle. Tal vez porque no son, precisa-
mente modelos de concesion al gran pablico, o estrictamente
‘‘comerciales’ , en el sentido de la palabra que el lector debe
interpretar muy bien. O posiblemente porque a pesar de tan
importantes carreras cinematograficas en el mundo entero, ni
Werner Herzog ni siquiera el mas difundido Francois Truffaut
se hayan convertido aun en “booms’ taquilleros ‘‘a priori”.
Del notable y muy talentoso director alemdn, nacido Werner
Stipetic hace treinta y ocho afnos Buenos Aires conoce bastan-
tes peliculas, cinco de ellas estrenadas en salas comerciales, y
algunas otras en ciclos ofrecidos por la Cinemateca Argentina y
el Instituto Goethe. La vision de la magnifica obra de Truffaut
es mucho mas completa, por cierto, desde su “‘Los cuatrocien-
tos golpes’ hasta su Gltimo estreno entre nosotros.

De Werner Herzog pudimos apreciar por fin ‘“Woyzeck”, sober-
bia “puesta en escena’” cinematografica de la inmortal obra de
Georg Buchner, que diera origen a la estupenda 6pera “Wo-
zzech' de Alban Berg. Herzog ha recreado con absoluta fideli-
dad el texto de Buchner el tremendo drama del soldado Franz
Woyzeck, utilizando practicamente todas las veintiséis escenas
de la obra original. Alban Berg las habra reducido a quince, es-
tructuradas a la perfeccion en tres actos de cinco cuadros ¢ada
uno en su opera, y Herzog emplea todos los textos del autor
aleman, incluyendo el Gltimo parlamento del alguacil, que apa-
rece como cartel final de la escena del cementerio.

El lenguaje cinematografico del director de “‘El enigma de Kas-
par Hauser' es de excepcional fluidez narrativa, manteniéndo-
se el alucinante ritmo original a partir de tomas de notable sen-
tido del encuadre, de la utilizacion de mascaras actorales de
increfble verosimilitud. La tarea de Klaus Kinski, en su mejor
trabajo para el cine (adn recordando sus memorables Aguirre y
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Jean Pierre Leaud y Dorothée.

Nosferatu del mismo Herzog), es sencillamente antolégica, pe-
ro no estan lejos de ella actores como Wolfgang Reichmann (el
capitdn), el estupendo doctor de Willy Semmelrogge, o la exac-
ta composicion del rol de Maria a cargo de Eva Mattes, justa-
mente laureada en el festival de Cannes por esta interpretacion.
El Tambor Mayor de ]osef Bierbichler y el buhonero de Vol-
ker Prechtl se afiaden a la lista de excelentes titeres usados por
Herzog con mano maestra desde sus primeros films.

Para Francois Truffaut, lograr una pelicula encantadora y vital
no es ningin misterio. “El amor en fuga’ retoma al personaje
de Antonie Doinel, aquel adolescente que maravillara a tantos
aficionados y criticos en su “opera prima’’ “Los cuatrocientos
anos”, y en quien muchos vieran al mismo Truffaut o al prota-
gonista Jean-Pierre Leaud. El director se encargd de desmentir
los aspectos puramente autobiograficos de aquella pelicula y
de sus continuaciones, ya que Antoine reaparecerd en la filmo-
grafia de Truffaut en el episodio de “El amor a los veinte
anos’’, en “‘Besos robados” y en ““Domicilio conyugal’’. Es ob-
vio que muchas situaciones valen para todo ser humano, pero
ningin dato especifico permite abrigar aquellas sospechas, ni
para Truffaut ni para Leaud.

En “El amor en fuga”, Doinel esta por obtener el divorcio, y
conoce a una joven con la que mantendra relaciones estables.
El film aparece, en una lectura superficial, como una cdlida
alusion a toda la trayectoria de Doinel, pero desde el punto de
vista mas riguroso, debe verse como una didfana visién de un
personaje creible y querible, de una especie de ser indeciso an-
te las diversas variantes amatorias que le propone su agitada
existencia. Doinel escribe una novela en la que relata sus expe-
riencias, y éstas provocaran en sus “‘partenaires’ ocasionales,
reacciones de diferente cuno. Truffaut jugard, de paso, con
imagenes perfectamente extraidas de sus films anteriores, dan-
do vida a una serie de “raccontos’ de memorable encanto, en
los que participan, junto a Leaud, la deliciosa Marie-France
Pisier, Dani, una nueva actriz de reveladora presencia, llamada
sencillamente Dorothée, y Claude Gensac en el rol de su
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“Woyzek ’, filme del realizador alemdn Werner Herzog.
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TEATRO
Diego Mileo

‘‘viejos tiempos’’

dN
PINTER
MENOR

rold Pinter es, sin lugar a dudas, a los 50 afios uno de
los dramaturgos contemporaneos que mds influencia
ha tenido en el panorama teatral de la Gltima década.
Este inglés, hijo de un sastre judfo, actor de escasos
méritos en su juventud, se convirtié en pocos afios en uno de
los autores de mds personalidad de la escena occidental. Nadie
como é| retraté las angustias y los sin sentidos del hombre del
final del siglo XX; sélo Pinter (y por supuesto su colega y
coterrineo Joe Orton) pudo captar la sofedad, la tristeza y los
inevitables desencuentros gue signan nuestras vidas.
“Viejos tiempos” es una partirura musical jugada desde tres
polos: dos mujeres y un hombre. Con un didlogo de perfecta
construccion y los siempre atractivos ejercicios de la memoria,
Pinter propone una historia de |ineas simples donde el tridngu-
lo amoroso sufre transformaciones constantemente. Kate y
Anna comparten un pasado y un hombre; por supuesto, una de
estas mujeres es la esposa. La lucha es sorda y casi secreta, el
drama de superficie no existe, pero en las profundidades de las
almas la tormenta estalla sin piedad. En comparaci6n con otras
piezas de Pinter (en especial “E/ cuidador” y "Regreso al
hogar’’), esta que se ofrece en la circular del Teatro General
San gﬂa:tin es indudablemente menor. Quizd perque el autor
EU bemelor] § Qb e TG G
nalismo, o probablemente porque se propuso tan solo contar
una leve historia sentimental. Los grandes autores tienen, a
veces, necesidad de “descansar’’ en obras “menores” para
encarar proyectos mds trascendentes.
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Pero para desgracia de los directores (en este caso Hugo Urqui-
jo) Pinter es tan endemoniadamente complicado en una gran
pieza (pongamos como ejemplo “E/ montacarga™) como en
“Viejos tiempos"'. )
Urquijo no logrd combinar el sutil clima de la situacion con la
diffcil variedad animica de los personajes. Su puesta en escena
es no obstante sensata, porque no apelé a ninglin tipo de
efectismo, pero la atmdsfera pintereana no se hace presente
durante la representaci6én. Como claro ejemplo se presenta la
escena final donde el hombre se hunde en un desgarrador
llanto, que en esta version portefa resulta hasta sorpresivo para
el espectador, cuando en la lectura de la obra se ve claramente
el proceso que desemboca en la culminacién.

El trabajo de los actores es, en |fneas generales, correcto. /uana
Hidalgo aparece mds como una actriz dedicada a elaborar su
construir su propia historia. Pepe Novoa parejo, aunque mas
afirmado en la segunda parte. Alicia Berdaxagar, en el papel de
la amiga, transmite encanto y seduccion pero abusa por mo-
mentos de algunas poses exteriores.

La escenografia de Eugenio Zanetti (tan decorativa como la
vidriera de una tradicional bomboneria que se levanta a pocos

7 | : :
WAR=TEpidink Ak sVl - eleipali- ig
con precaucién en un mar de almohadones, mesitas, bandejas

con bebidas, y hasta ficticias boas de plumas que se ciernen
mds amenazantes que el texto de Pinter.



UN LENGUAJE
DE ACCION

Angel Elizondo comenzé con su escuela
de mimo, pantomima y expresién cor-
poral en 1964. Desde entonces él y su
grupo han montado unos 12 espec-
tacylos. Hasta ahora pasaron por su Ins-
tituto unos 1.300 alumnos que se for-
maron en la vital disciplina del cuerpo.
Charlar con Elizondo, después de uno
de los ensayos del espectaculo que pre-
para en el Teatro del Picadero, resulta
una experiencia esclarecedora en algu-
nos aspectos de la naturaleza del arte
dramitico.

— ¢Qué clase de alumno es el que se
acerca a la escuela?

- La imagen a veces es que el Gnico que
se interesa por este aprendizaje es el
actor. Pero por los cursos pasan maes-
tros, psicoanalistas, bailarines a quienes

por la indole de sus actividades les atrae
nuestro método. La (inica condicién que
existe es que la persona que ingresa res-
pete nuestra forma de trabajo. Después
la aplicacién dependera de la especiali-
dad elegida.

— ¢Qué tipo de materias integra la ense-
rAanza?

— Reglas y leyes de la representacidn
mimica, Sentimientos y sensaciones, Mi-
metismo, Utilizacién del espacio, Obje-
tos y evocaciones, Destreza corporal.

— ¢{Cbémo se podrian sintetizar los obje-
tivos del método?

— Nosotros creemos fundamentalmente
en el lenguaje de la accién. Buscamos
recuperar, a través del cuerpo, una for-
ma de expresion abandonada por el ex-
cesivo uso de la palabra, Esto no quiere
decir que nosotros no hablemos en esce-
na. Sino que la voz entra como un ele-
mento expresivo del actor. Lo mismo
sucede con la misica o las luces.

— ¢Y la tradicional belleza del “arte del
silencio”'?

— Muchas veces se me ha planteado esa
contradiccion de buscar lo visualmente
considerado ‘‘bello”, pero creo haber
optado por una belleza no tradicional.
Entre Apolo y Baco me he inclinado por
la expresividad del segundo.

— Como espectador, iqué opinién te
merece nuestro panorama teatral?

— No veo todo lo que se da, pero sf lo
mds importante. En general me parece
muy pobre. Es como si nadie se ‘“‘juga-

i
"

ra” por el teatro; porque la cuestién no
es hacer teatro tres meses y abandonar,
sino plantearlo como una tarea conti-
nuada. Ojald que lo que se viera en los
escenarios fuera “malo” porque algo
que ha tocado fondo se puede revertir. |
La mediocridad es terrible porque siem-
pre estd en el mismo lugar.

Sy —

— ¢Qué nos podés contar de tu nuevo
espectdculo?

— Se llama “Apocalipsis seg(in otros’’,
pero me gustaria que los que trabajan
hablaran de esto.

Juan Carlos Occhi (28 afios): “El espec-
ticulo estd compuesto por pequeiias re-
velaciones que se integran como un mo-
saico de posibilidades para el especta-
dor”’,

Verdnica Llinds (19 afios): “Para mi,
‘Apocalipsis seglin otros’ fue una forma
de integrarme con un método de trabajo
que me mostrd una verdad que con
otras formas de ensefianza no habfa-lo-
grado”.

Gabriel Chame (19 afios): “Todo surgié
con mucha potencia; entre los alumnos
presentamos unos 95 trabajos que sirvie-
ron de base para la obra final que esta-
mos ensayando”,

— ¢Quiénes mds integran el grupo?

— Omar Viola, Patricia-Bafios, Horacio
Marassi, Rodolfo Quiroz, Norma Berra-
de, Silvio Gane, Daniel Nanni, Ménica
Gallardo, Horacio Gabin, José Luis Mar-
tinez, Susana Cabeza, Rosalba Ponce de
Ledn, Patricia Rodriguez, Georgina Mar-
tignioni. EIl mdsico es Roque De Pedro y
el escendgrafo Jorge Bernardi. )

“DOS BRASAS”: MEDITACION SOBRE LA CODICIA

Mis que oportuna resulta la inclusién de esta
obra de Samuel Eichelbaum en la actual pro-
gramacién del Teatro Municipal San Martin.
“Dos brasas” (estrenada hace 25 afios por el
Conjunto La Farsa) es una pieza atractiva,
aunque no tan bien construida como “Pdjaro
de barro” o “Un tal Servando Gémez". Pero
esa capacidad que tenia este nombre ineludi-
ble de nuestra dramaturgia nacional, que es
Eichelbaum, surge con esa fuerza profunda
que tienen aquellos que dedican la vida a
escrutar el alma humana.

El matrim}niq MorrisoH.el eje gentral de
u istori jeptada m
Amim 5 rep m¢as Iaso

potencias negativas del hombre para esclavizar
y esclavizarse a través del dinero. Son tam-
bién, en su loca ambicién, los brujos.de la
guerra. Podemos decir que los demds persona-
jes giran como meros autématas alrededor de

.

-- dé [os™de stogga §Zle Strftgg

Juan Cosin, responsable de esta versién en la
Sala Cunill Cabanillas, eligié para la realiza-
cion de ““Dos brasas’’ un estilo expresionista y
francamente farsesco. Quizd mucha gente no
esté de acuerdo con la visién del director,

pero debemos recordar gue su trabajo es alta-
mente comprometido, La obra de Eichelbaum
se ve, entonces, reubicada en el tiempo con
vigor. Ese aire de comedia trasnochada multi-
plica las posibilidades de l|a historia. El elenco
entendid sin exclusiones la propuesta de Co-
sin, consiguiendo igual mérito las labores de
Juan Carlos Posik, Rey Charol,’ Livia Fernan,
Adriana Filmus, Andrés Turnes, Walter Santa
Ana, Patricia Gilmour, Alicia Bellan, Eduardo
Camacho, Marfa Luisa Robledo y Fernando
Labat.

néiiasihirascnt.ar

su totalidad la'obra de Eichelbaum. Sus ideas
corporizadas en el espacio escénico muestran
a un profesional de rica inventiva. E| vestuario
de Maria Julia Bertotto parece extraido de los
mejores afiches del cine policial negro.
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“HOMENAJE”

LA
EDUCACION
DE LOS
PADRES

Daniel Templeton es una especie de bro-
mista full-time que va por la vida repar-
tiendo frases ingeniosas Yy manipulando
los sentimientos de quienes lo rodean
seglin sus necesidades, Su hijo es un ene-
migo temible por su seriedad (y se sabe
que no hay nada que desespere mas a un
comico que alguien que no se rie), su
ex-esposa todavia lo ama pero no so-
porta demasiado tiempo su compania,
mientras que el resto de sus amigos lo
estiman con una paciencia ciertamente
oriental,

La obra gira alrededor de un homenaje
que sus familiares allegados le brin-
dan con motivo de |a recuperacion fisica
de una temible enfermedad que lo aque-
jaba. Ese acto que por supuesto, se ha-
€e en un teatro, sirve de excusa para
mostrar distintas escenas de la vida per-
sonal del héroe,

AEERNQ s o

“El afo que viene a la misma hora”) es
un habil dialogista que busca como ob-
jetivo conmover al espectador con sus
reflexiones sobre |a vida, la muerte, la
amistad y el amor. “Celebration” es

64

una comedia sentimental

agradable,
inteligente y por momentos franca-
mente graciosa,

Pero carece de la profundidad que a ese
mismo tema le hubiera dado un autor
de la dimension de un Miller, un Albee y
mds cercano en estilo un William Sa-

royan.

La puesta en escena de Carlos Gandolfo
s tan solo un buen ejercicio profesio-
nal que se limita a trasncribir el texto
visualmente, en tanto |os actores apor-
tan sus conocidos meritos personales.
En sintesis, una labor correcta pero
pdlida en inspiracién y huerfana de
aquella creatividad que hicieron de Gan-
dolfo un puntual del teatro contem-
poraneo argentino,

Pepe Soriano afronta la tarea de com-
poner Danigl Templetog con esa
d@“ﬁ@%@t@&a:&xﬁ%&n
PErsonaje esta desde un comienzd al
servicio de sus habilidades. Elsa Beren-
guer es la amiga y médico que atiende
con igual devocién el cuerpo y el alma
del cémico, su trabajo se ajusta a las
necesidades de| papel, pero no parece

demasiada sélida sy claboracion inte-
rior.
Julio Chavez como el hijo del eterno
bromista muestra [a suficiente pasién
como para alternar con Soriano en los
continuos enfrentamientos con su pro-
genitor. Fernanda Mistral, inobjetable
en el personaje de |a esposa siempre
atenta a los cambios de clima de |a obra.
Capitulo aparte merece el trabajo de Be-
tiana Blum en el papel de una cdlida
trotacalles que logra una composicion
del mejor cufio teatral, Mariana Karr
€s una simpatica muchachita en un rol
de limitada dimensién. Victor Hugo
Iriarte es el fiel amigo con correcta sol-
Vencia, en un personaje que el director
no prestd la atencién que este merecia.
El duplex ambientado por Julio Kauf-
man resulta tan moderno como imper-
onal (SCu nwmjr S @y -
ﬁliia og,'af as mhglgmr’
sin el menos atisbo de duda que eran las
moradas de |os protagonistas?) mien-
tras que el telén que sirve para pasar
las insufribles diapositivas convierte la
coqueta sala del Regina en un precario
cine de parroquia,

ar
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Nicolas Vasilievich Gogol, un ucraniano
que nacio hace 170 afios mantiene con
su obra “El Inspector” unos de los sitia-
les del teagro de todos los tiempos. Cada
vez que. en algin escenario del mundo se
levanta el telon de esta pieza surge sin
fisuras el siempre latente pensamiento
sobre el poder, la burocracia y renovada
estupidez de los hombres.

Un pequefic pueblo de provincia vive mo-
mentos de peligro con la llegada de un
presunto funcionario que enviado por el
poder central tiene la mision de inspeccio-
nar todos los aspectos de la administra-
cion de la zona. Un joven de vida disipada
es confundido como el inspector en cues-
tion lo que desencadena una de las ironias
dramaticas mds perfectas que se conoz-
can. Roberto Durdn tuvo a su cargo la
puesta en escena de esta obra de Gogol,
que nuestro publico merecia ver Su tra-

bajo, como todos los anteriores, fue enca-
rado s£on seriedad y amplio conocimiento
del texto. Contd con un grupo de actores
disciplinados y de trayectoria en el reper-
torio universal. Pero el resultado final no
alcanza a conformar las expectativas pues-
ta en una inversion que combina talento
con esfuerzo.

“El Inspector” es una pieza de |ineas sen-
cillas, claramente estructurada y de facil
comprension (Gogol entendia la satira
como una forma popular) pero que posee
una naturaleza vital que debe respetarse.
Es ironica pero nunca cémica, es diverti-
da pero no grotesca, sus personajes palpi-
tan todas las emociones de lo humano pe-
ro no las representan como meros mufe-
cos. Los actores se entregan (salvo algunas
excepciones) a excesos interpretativos
pcoo convenientes para la salud del dra-
ma y el ritmo impuesto por la direccion

G‘EL
INSPECTOR”

LA
VERDAD
SOSPECHOSA

{forzado quiza por las dos horas y media
de duracion del original) es demasiado
intenso para lograr una exacta articula-
cion de la variedad de climas que posee la
obra, esta especie de ‘“‘velocidad” que
atrapa toda la representacion perjudica la
particular identidad de cada escena.

Las actuaciones dentro del estilo impues-
to son correctas y hasta coloridas. Se des-
tacan por supuesto los que menos exage-
raron: Pacheco Ferndndez, Isabel Spag-
nuolo y la excelente interpretacion de
Roberto Castro en. el criado del falso
inspector, que ain sin conocer nuestro
idioma hubiera divertido y emocionado
al mismo Gogol.

La escenografia de Gaston Breyer de inte-
ligentes simbolismos aunque poco inspi-
rada en la escena de la posada.

En sintesis: una obra de indispensable
visidén y una direccion de discutible estilo.

7

Roberto Lino Cayol (1887-1927) escribio
‘el debut de la piba” en 1913 en el mo-
mento de auge y crecimiento de nuestro
teatro nacional, fue un autor que tuvo la
.atisfaccion de escribir para estrenar, pudo
vivir la intransferible experiencia de ver sus
criaturas moverse sobre un escenario, de
estudiar las reaccipnes del pablico, de cali-

Aremivortistorico

Por aquella época abundaban los “saine-
teros” empenados en la loca carreta de en-
tregar la mayor cantidad posible de obras
a los avidos directores.

El debut de la piba: un camino necesario

Cayol fue un autor preocupado por la ca-
lidad dramaitica que salia de su pluma
(aunque en la altima etapa de su vida se
vi6 también ganado por esa voragine) y
“El debut de la piba” es claro ejemplo de
€so0.

La historia de un grupo de ‘‘reos’ embar-

cados.en la tarea de ‘‘lanzar” a'la fama , El elenco sj bie n{:‘);ti'é desniveles compar-
derRevisers AargentipasdARira.cofiar

que dieron base a nuestra dramaturgia.

Conrado Ramonet desde el Teatro Del
Centro revivio un fervor explicable con
la puesta en escena de este Pigmalion crio-

\

llo. Al sainete en cuestion agregd algunas
“calles'” de Gonzalez Castillo, Vacarezza y
de €l mismo.

El resultado es un espectaculo grato y de
buen ritmo, que permite reencontrarnos
con las claves de la emocion y la psicologia
directa de personajes que el tiempo se llevo.

afecten la tonica general del trabajo.
Reencentrarse con este tipo de obras es
un saludable ejercicio que nos acerca al

porvenir sin oscuras reflexiones.
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EL CONVENTILLO
DE LA PALOMA"™

El viejo Teatro Nacional alber-
gb por primera vez a “El con-
ventillo de la Paloma” en
aquel afo de 1929, y lo man-
tuvo en cartel por 1.500 repre-
sentaciones consecutivas. Su
elenco estaba formado por Ti-
to Lusiardo, Félix Mutarelli,
Francisco Charmiello, Samuel
Giménez, Fina Sudrez, Pierina
Dealessi, Libertad Lamarque,
Miguel Gomez Bao y Juan Sar-
cione.

Hoy, 60 aiios después, el Tea-
tro Nacional Cervantes parece
reedituar aquel primer éxito
de la pieza de Vacarezza con
largas colas que, de martes a
domingo, se disputan las loca-
lidades. En apenas poco tiem-
po desde su estreno ya la han
visto mds de cincuenta mil per-
sonas que vuelven, muchas de
ellas por segunda vez, a ver la
obra.

La critica ya fue hecha en Pd-
jaro de Fuego N° 28, por lo
que nos queda intentar la ex-
plicacién de este fenomeno. A
primera vista los nombres de
Marfa Rosa Gallo, Carmen Va-
llejo, Onofre Lovero, Hugo Ca-
prera, Maria Concepcion Cé
sar, Radl Lavié, Perla Santalla,
Santiago Gémez Cou, Carlos
Estrada y Herminia Franco
(elenco que se completa con
Natalio Hoxman, Celia Camus,
Titina Makantasis, Roberto
Fiore, Néstor Hugo Rivas, El-
bio Nessier, Mario Labardén,
Ricardo Darin, Carlos Romdn

uAARmitydei fteinriel

co que dificilmente puedan
ver a todos ellos reunidos en
un especticulo de sala comer-

a veces el
éxito es un
animal
inteligente

cial. La segunda posibilidad a
considerar es el econémico
precio de la entrada que con
sus ocho mil pesos estd muy
por debajo de los demds tea-
tros (calcular unos 30.000 pe-
sos). {Pero estas anteriores ra-
zones son suficientes? Creo
que no; y aquf viene la cues-
tién, que evidentemente tiene
que ver con la vigencia de un
género como el sainete para el
interés del publico que alin
hoy responde a las expectati-
vas argumentales de este tipo
de obra, que combina con sa-
biduria alegria y emocion.
iPero puede interesar algo es-
crito hace 60 afos en un pais
tan diferente? No cabe duda
que si; cuando los personajes
reflejan vivencias auténticas la
gente le da una patada al reloj
y se convence de la actualidad
del drama.

iPero tiene sentido seguir ha-
ciendo sainetes cuando ya na-
die los escribe? En la medida
que el publico siga llenando
los teatros valdrd la pena se-
guir representindolos. En
cuanto a que nadie escribe este
género, podemos decir que no
conviene estar tan seguro. Pro-
bablemente los autores de
1980 no sean “saineteros’ pe-
ro, quizds, hagan su obra a tra-
vés del sainete aportando su
caudal al perfil de nuestra cul-
tura.

Se podran hacer éstas y otras

preguntas, perq la complejidad
1GRE: ehérmedd | ¢xige omsons- 3

tante 'replanteo para que las
anécdotas aisladas se estructu-
ren como una historia.

_J
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Desde
MEXICO

por
Beatriz Sanroman
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Durante el mes de

julio México compartid

la emocion de todos

los residentes argentinos,
al disfrutar de una
mayuscula inyeccion

de tango. Piazzola,
Pugliese y Nelly Duggan,
en el enorme escenario del
Auditorio Nacional, nos
hicieron vivir el tango
tradicional y la misica
moderna de camara

de Buenos Aires

(el inolvidable “Adids
Nonino”). De Piazzola se
comentd que su misica
no era realmente

tango, que parecia un
tango sincopado, etc. Lo
cierto es que detras de
cada una de sus actuaciones
las palmas del piblico se
hermanaron hasta
enrojecer de complacencia.

En el Desierto de los
Leones, lugar poblado de
espléndidas coniferas,

y en donde nunca

ha rugido un solo felino,

el Grupo Tempore

ofrecid un concierto

de musica antigua dentro
de las ruinas musgosas

de un ex monasterio
carmelita. Se interpretaron
obras de los siglos XV,
XVIlLy XVIIIL, al mismo
tiempo que se admiraron
las obras pictoricas

de 19 jovenes artistas

y la transparencia de una
exposicion de objetos

de vidrio.

Estdn a punto de inaugurarse
en el Instituto Nacional

de Bellas Artes las Jornadas
Culturales Holandesas,

con las actuaciones

de la Orquesta del
Concertgebouw

de Amsterdam vy el

del Bosque de Chapultepec
se presenta una importante
exposicion de pintores
espafioies del siglo XX. Entre
otros, Gris, Dali, Picasso

y Miro.

Y nos fuimos a San

Juan Chamula, en el surefio
Estado de Chiapas, y
visitamos su templo pagano
y nos sentimos invasores

y extranos, diferentes

'y espias, ajenos y

no deseables. Es esta una
comunidad absolutamente
indigena tzotzil, con sus
tradiciones seculares
mezcladas a la fuerza con
una escasa corriente
madernista representada
primordialmente por una
iglesia cristiana enclavada
en el centro de su

vivir oscuro. Los lugarefios
despidieron hace tiempo

al “sefor cura” para

que regresara nunca mas

y se apropiaron del templo
para celebrar ritos y
explayar creencias
conservando solamente
algunos resabios de
catolicismo. Para entrar

al mismo tuvimos gue
pedir permiso a sus
autoridades, y estuvimos
siempre acompanados por
un hombre de ojos
amarillentos-y garrote

en mano para que

no olviddramos que

no se podian obtener
fotografias. El suelo estd
cubierto en su totalidad
con hojas frescas de

pino y de creyentes
rodeados de velas sembradas
a sus pies entre humaredas
de olnroso copal
(incienso). A lo largo de
los costados de la nave

hay infinidad de virgenes

no conceder favores. Los
pocos crucifijos que
conservan estdn totalmente
cubiertos y vendados y a
las imdgenes les cuelgan, a
manera de escapularios,
dos o tres espejos con
cintas multicolores. Ahi
no hay bancos ni sillas, la
gente se agolpa en grupos
en que oran los
chamanes (sacerdotes-
curanderos) arrodillados
en el suelo. Como ofrendas
tienen botellas de
aguardiente localista
llamado “posch™ y la
imprescindible e
invasora Coca-Cola. E|
chaman le toma el pulso
al enfermo o necesitado
que requiere sus favores y
entona, cascado y
aguardentoso, sus
peticiones en tzotzil.
De ahf se lleva uno muchas
cosas muy grabadas,
muy vibrantes: vestuarios
de calzones cortos en
los hombres, rebozos de
resignacion en las
mujeres que hilan en
las afueras todos los colores
del mundo. Creencias y
sensibilidades inarraigables,
y sobre todo ojos y
colecciones de las miradas
de esos ojos que se quedan
para siempre en alg(in
recodo del recuerdo.
Hasta siempre.

de Rayistds Argatitias. Ahira.com.ar

Museo de Arte Moderno

en senal de castigo por
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Las investigaciones sobre
los posibles contactos
de Billy, el hermano de
Jimmy Carter, con el
gobierno de Libia

no lograron empanar

al actual presidente de

los Estados Unidos cuando
la Convencion Democrata
(que se llevé a cabo

como ustedes recordaran en
el Madison Square

Garden), contrariamente

a lo que muchos esperaban,
decidio respetar el voto

de los delegados en las
primarias, y las expectativas
de Edward Kennedy al

o realizarse una Convencién
abierta se vieron frustradas.
Sin embargo el discurso
pronunciado por Kennedy
ante'miles de democratas
alli congregados fue e!
mejor oido a un politico

en los Gltimos anos, y

el benjamin de los Kennedy
asegurd un buen papel

para las proximas elecciones
presidenciales.

Las cosas ahora estan entre
Reagan y Carter, ya que
son escasas las posibilidades
de Anderson como
candidato a la presidencia
en las proximas elecciones
de noviembre.

A prop6sito de Reagan,
quien decidié dar comienzo
a la dltima etapa de

su campana aqui frente

a los habitantes de

los Estados de Nueva
Jersey y Nueva York, dos
Estados fundamentales
para que resulte electo, no
tuvo empacho en decir

en el Liberty Park, frente
a la Estatua de la Libertad y
ante los diversos grupos
étnicos alli congregados, que

el agtual progra .las diferentes enguestas
OO FHSTO I @ emugedeVistas

era s6lo una excusa y una
nueva promesa para

intentar ser reelecto
presidente. Reagan catalogd
a la actual crisis
econdmica que atraviesa
el pais de depresion,
mientras Carter insiste en
hablar de recesion. Entre
tanto la inflacion en el
primer cuatrimestre

del afio trepo a un 18 por
ciento y los precios

siguen suescalada ascendente.

= TRAR ok o

Pero volviendo a Carter

y @ su campana
presidencial, lo que dio

en llamarse el Billigate no
logré no obstante
empanar su figura, pese

a las muchas promesas sin
cumplir de su gestion de
gobierno. Actualmente nos
encontramaos con un

Ronald Reagan que intenta
dirigirse al pueblo en un
lenguaje democrata y

con un Carter que plantea
reformas si se quiere con
un tinte republicano.

La opinion pablica estd
dividida entre ambos, pero

medios graficos y
televisivos parecen indicar

que se trata mds bien

de una eleccion por
descarte mas que por
seleccion.

Hasta aqui todo por ahora.
En la préxima hablaremos
del segundo congreso de
intelectuales disidentes
cubanos, que se llevo

a cabo en Nueva York, y

al que asistieron destacadas
figuras del mundo
intelectual y de las letras
europeos, norteamericanos
y latinoamericanos.

Un abrazo.

(Arriba) Los tres candidatos que
inicialmente aparecieron como
el futuro presidente. (Abajo) Ei
terrible Billy y las andanzas que
complicaron a Carter.

Argentinas

desde
NEW YORK

por
Viviana Hall




Las Fundaciones

AL

ara conocer los fines que cumple en
nuestro medio cultural la Fundacion
Banco de Boston, entrevistamos a su
Vicepresidente, sefior Benito Portela,
en su despacho de la calle Florida 99.

—La Fundacion —comienza diciéndonos— fue
establecida en 1974 como instrumento de in-
tegracion de una entidad bancaria con el me-
dio social en que ésta desarrolla sus actividades.
Consecuentemente, en su creacion esta impli-
cita la necesidad de trascender la accion que
limita la vida empresaria a lo puramente mate-
rial, para contribuir a la formacién y capacita-
cion del hombre, estimular su desarrollo espi-
ritual e intelectual, Ahora bien, para que ese
hombre pueda tener conciencia del sentido
trascendente de su existencia, es menester que
se prepare o capacite para aprovechar los me-
dios cognoscitivos que le ofrecen, de manera
constante, los adelantos cientificos y técnicos.
Es menester, asimismo, que sepa utilizar su ra-
zonamiento légico, mantenerse llcido ante
circunstancias de inestabilidad e incertidumbre,
dentro de un marco ético que le permita valo-
rar el enorme poder que le brinda la tecnologia.
Solo de esta manera podra obrar con entera
libertad en el ambito de la actividad privada,
alcanzar un nivel de elevacion y superacion de
apetencias personales, de modo que sean perfec-
tamente compatibles con las exigencias de la
sociedad de la que forma parte. La Fundacion
Banco de Boston entiende que no es posible
reivindicar los valores esenciales del hombre,
sin un esfuerzo arménico de todo lo que ocu-
rre a conformarlo. En otras palabras, la empresa
y la educacién deben constituir un organismo
vivo y enriquecedor. El progreso no nace por
generacion espontdnea. Hay que generarlo.

—En este caso icual es la verdadera funcion de
la Fundacién a su cargo?

—Esa funcion se cumple mediante el fomento
del estudio y la investigacién en todos los cam-
pos de la cultura entendida la cultura como el
quehacer total del hombre, tanto en el orden
cientifico como humanistico. La Fundacién
brinda los medios para difundir sus resultados,
con miras al desenvolvimiento integral del pais.
Para ello ha ampliado sus servicios mediante la
organizacion y funcionamiento de un Centro
Integral de Cultura, cuya accion se ve estimula-.
da por la conviccion de que todo progreso en el
orden comunitario solo es factible mediante
una estrecha correlacion de los poderes publi

cos con la. actividad de las entidades privadas
dedicadas a idénticos fines. tender a mejorar la
calidad de vida de la sociedad en que vivimos.

—En un medio que se debate por preservar y
consolidar las libertades tradicionales de nues-
tro pueblo, garantizadas por la Carta Magna
—continué diciéndonos el sefior Portela—, el
concurso de las instituciones privadas en el
desenvolvimiento de la vida cultural, se da co-
mo resultado natural del ejercicio piblico de
esas mismas libertades.

—EiQué rol deben desempeiiar, entonces, los
miembros de la comunidad?

tra accién, hace ineludible para todos los inte-
grantes de la comunidad, sean personas indivi-
duales o juridicas, el deber de organizar una
accidn concertada al servicio de su defensa y en
favor de su vigencia. El terreno en el cual ha de
desarrollarse esa accién, no puede ser otro que
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Benito Portela

AL SERVICIO
DE LA

CULTURA

el de la cultura, desde el plano de la economia,
hasta los*dominios de la creacién artistica y del
pensamiento desinteresado. Es innegable que la
actividad mas noble —o menos especulativa—
delhombre, se traduce en los frutos de la cul-
tura, En épocas de crisis como la que vivimos y
que afecta a las creencias fundamentales de una
comunidad, no debe sorprender si se debilitan
las bases espirituales destinadas a sostenerlas.
Seria por lo tanto insensato permanecer indife-

ante el notorio resquebrajamiento de los

coexsstan la opulencia que se desprende de la
abundancia y variedad de recursos al alcance de
la mayoria de los hombres, y el debilitamiento
de ciertas raices morales que se traduce en la
falta de convicciones firmes capaces de dar co-
herencia al obrar del ser humano y evitar abe-
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rraciones de la conducta tan coman en nuestro
tiempo. Estimo que los hombres no doblegados
por el egoismo, son los destinados a corregir
tales desviaciones, a reparar ciertos quebrantos
espirituales, como modo de devolverle a la so-
ciedad un bien objetivo deseable por si mismo,
Sobre este particular, la Fundacion Banco de
Boston procura ofrecer los medios necesarios,
para que tanto las instituciones como las perso-
nas puedan ejercitar su vocacion cultura enrai-
zada en el ennoblecimiento moral de la comu-
nidad.

Destaco seguidamente el seior Portela, el senti-
do dindmico que debe alentar en toda labor
como la que cumple la Fundacion a su cargo.

El pueblo —dijo— no es sdlo una historia, es
decir un pasado con una carga de triunfos y de
frustracones, sino, primordialmente, una espe-
ranza, un futuro que se despliega ante el presen-
te como un abanico de posibilidades espirituales
a realizar, La vida del espiritu es esencialmente
creadora, se renueva con cada generacion y no
se limita nunca a repetir mecanicamente gtapas
anteriores; mas bien se esfuerza por anticipar
otras que son siempre nuevas respecto de sus
predecesoras. Contribuir a que los proyectos
cristalicen en hechos y las ideas en accion po-
sitiva, es el proposito que anima a los organiza-
dores de esta Fundacion. La realizacion efecti-
va de dicha tarea, reclama una comprension
cordial de la situacion de nuestra época y de sus
problemas, generosidad en el esfuerzo que con-
curre a resolverlo, perseverancia en la accion.
Como no podia ser de otra manerd, el tema de
la cultura nos lleva a abordar el de la educa-
cion, y ya en este terreno el seior Portela
sefiala.

—En la Argentina, mucho se ha hablado y se
habla de la crisis educativa, un tema que adquie-
re mayor o menor significacion de acuerdo a las
épocas y a los protagonistas.

Por la trascendencia que la educacion tiene en
la vida del hombre y, por lo tanto, en el desa-
rrollo de su pais, la recurrencia de este fenome-
no ciclico promueve la inquietud de vastos sec-
tores de la poblacion, entre los que se hallan no
pocos estudiosos de la tematica educativa y de
su proyeccion sobre la futura evolucion de la
sociedad.

Como yn aporte al esclarecimiento de este pro-
blema de tanta gravitacion nacional, la Funda-
cion Banco de Boston presentard un trabajo
del Dr. Oscar Gomez Poviiia, una personalidad
de relevantes antecedentes en el campo de la
educacion piblica, donde el autor, partiendo de
un enfoque tedrico, propone sus conclusiones
como hipotesis de trabajo, en las que incluye
un diseno de politica educativa y los medios
para implementarla.

Con un enfoque multidisciplinario, el citado es-

‘tudio contempla a la educacion no como un

hecho aislado y aséptico, sino como un ele-
mento dinamico y movilizador e integrado al
contexto general, ya que considera que la for-
macion del individuo desde la edad temprana
guarda estrecha relacion con el medio social,

Hirascortiar

Fundacion Banco de Boston, al editar este li-
bro, aspira a continuar dando forma a uno de
los objetivos que dieron origen a su creacion:
servir de foro para la libre discusion de las ideas,
promoviendo la investigacion en disciplinas
prioritarias para el desarrollo nacional.
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CONGRESO DE LITERATURA

Con gran repercusion se realizd en Tu-
cumin el Congreso Nacional de Litera-
tura Argentina de cuyas reuniones di-
mos cuenta en ndmeros anteriores, La
Comisién Directiva estuyo presidida por
Enriqgue Anderson Imbert, Lagmano-
vich, Carrilla y Paladini. M4s de 500 par-
ticipantes debatieron los temas y pre-
sentaron trabajos originales. De parte
del valioso material recogido, no ocupa-
remos en breve,

COLLEGIUM MUSICUM

Esta institucion que en 34 afios de vida
ha aquilatado larga experiencia en la for-
macion y presentacion de conjuntos mu-
sicales de la mas diversa indole brinda la
posibilidad de contar para diversos pro-
gramas artisticos y culturales, con el
conjunto “In Némine”, formado en
1976 e integrado por un grupo de talen-
tosos misicos argentinos bajo la direc-
cion del maestro Ricardo Graitzer. El
ntcleo central del conjunto lo constitu-
ye el cuarteto de flautas dulces al cual se
incorporan regularmente otros instru-
mentos. Gabriela Antin (flauta dulce),
Alvaro Garcia de Zdaniga (violfn), An-
drés Gerszenzon (viola de gamba, flauta
dulce, cromomo, sacabuche y cornamu-
sa), Roberto Haddad (flauta dulce, cro-
momo, clave), Irenka Hurdova (sacabu-
che, percusion), Susana Kurokawa (vio-
lin, viola), Marina Luna (violin) y Héc-
tor Rodriguez (flauta dulce, cromomo,
cornamusa, percusion), componen el
grupo. Los informes deben recabarse en
Ia‘F‘ecremrl’a
r
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ARTES PLASTICAS
EN QUILMES

El 15 de octubre quedard inaugurado en
el Museo de Artes Plasticas de la Munici-
palidad de Quilmes el Salén anual co-
rrespondiente, en esta oportunidad, a
Pintura y Grabado para artistas residen-
tes en Quilmes, Berazategui, Florencio
Varela, Almirante Brown, Avelldneda,
Lomas de Zamora y Lantis. La recep-
cion de las obras se ba limitado al 12 de
setiembre. Mds informes en: Museo de
Artes Visuales, Rivadavia 498, Quilmes.
Teléfono 253-4173.

DANZA CONTEMPORANE2
AL INTERIOR

Tres ciudades abarcari la jira que realiza
por el interior del pafs el Grupo de
Danza Contemporanea del Teatro Muni-
cipal General San Martin, que dirige
Ana Maria Stekelman. El 8 y 9 de octu-
bre se presentard en Bahfa Blanca, el 13
y 14 lo hardn en Mendoza, y el 14,25 y
26 en el Teatro Libertador General San
Martin de Cérdoba. En todos los casos
ofrecerd dos programas, compuestos por
“Muestra gratis”, “Movimientos” y “Re-
flejos”, y el otro por “Coppelia’.

MACEDONIO PRESIDENTE

Macedonio Ferndndez, candidato a pre-
sidente es el incitante titulo de una de
las recientes ediciones de Agén. El li-
bro citado lleva firma de Olga F. L. de
Botas, hija de Enrique Ferndndez La-
tour, que fuera amigo, no solo de Ma-
cedonio, sino de Martinez Estrada,
Mastronardi y los Dabove. Un libro
seguramente atil, ademds de un acier-
te editorial del grupo que, desde Char-
cas 3918 en Buenos Aires, comanda
la tenaz Maria Elena Dubecq. £/ Tren,
de Sara Shnitman, La luz de fuego de
Lila D. de Rabaudi, Gaviotas errantes
de Hugo A. Gorrini, La santa llama de
Maria del C. Aguer, Meridiano del Alma,
de Adolfo Reynoso, Un alto en el cami-
no, de Ismael Jiam y £/ informe Thomas,

te pedido a la misma direccién,

GHIANO, POR EL TEATRO
DE LA UNIVERSIDAD

Los sabados a las 21.30 y los domingos
a las 18 se representa en Corrientes
2038 con entrada libre y gratuita “Mie-
dos y soledades”, pieza teatral del aca-
démico entrerriano Juan Carlos Ghiano,
en ciclo organizado por la Direccién de
Cultura de la Universidad de Buenos Aj-
res. La direccion es de Auiel Quiroga.

CICLO SOBRE
LA DANZA

Patrocinado por la Secretaria de Cultura
de la Municipalidad de Buenos Aires y la
Subsecretaria de Cultura de la Nacion,
con la organizacion de la sefiora Gladys
Muller, rectora de la Escuela Nacional
de Danzas, y la coordinacion de la pro-
fesora Nydia Federsen se realizard, entre
el 8 y 14 de diciembre, el 1V Ciclo Stage
Argentino de la Danza en el Teatro de
las Provincias, Cérdoba 6056, Capital
Federal.

HOMENA JE DEL
CENTRO BRASILENO

Al IV centenario de la fundacién de
Buenos Aires representado por la edi-
cién del libro “Viaje a Buenos Aires”,
del escritor brasilefio Mario Brant, tra-
ducido por Roberto Romero Escalada e
ilustrado con fotografias de la época. Se
presentd el 10 de setiembre. Hablé Radl
Lucero y actuaron artistas de ““El Viejo
Almacén”,

ESPANA '80

Durante las semanas comprendidas entre
el 6 y 23 de octubre tendrd lugar, en el
predio ferial de Palermo, la exposicion
de productos espafioles denominada *‘Es-
patia '80”. Miltiples sectores de la in-
dustria y la empresa se encontrardn re-
presentados en la muestra, que ba sido

; ] " 1 o ) "'"P“’:fldﬂ or la Oficina Comercial es-
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LITERATURA EN
BAHIA BLANCA

La Secretaria General de Extension Uni-
versitaria de la Universidad Nacional del
Sur, con la colaboracion del diario *“La
Nueva Provincia” y la Cimara de Indus-
triales Grdficos de Babia Blanca, ba con-
vocado al Premio Literario Ciudad de
Babia Blanca con el proposito de difun-
dir la actividad bumanistica. Es para ar-
gentinos y extranjeros residentes de me-
nos de 35 afios. Este afio se distinguird a
poemas originales o inéditos de tema,
extension y forma libres. Los trabajos
pueden remitirse a la Secretaria General
de Extension Universitaria, Universidad
Nacional del Sur, Premio Ciudad de Ba-
bia Blanca, Avenida Colon 80, 2° Piso
(8000) Babia Blanca.

CONCURSO LITERARIO
DEL CID EDITOR

Con motivo de la celebracion del 150
aniversario de la Libreria del Colegio, El
Cid Editor organiza su: PRIMER CON-
CURSO LITERARIO. A partir del 2 de
noviembre ha quedado abierta la recep-
cién de trabajos en los siguientes géne-
ros: a) NOVELA; b) CUENTO; c) EN-
SAYO.
Premios: Un primer premio novela con-
sistente en $ 5.000.000.- y la publica-
cion de la obra.
Un primer premio cuento consistente en
$ 1.000.000.- y un segundo y tercer pre-
mio de $ 600.000.- ¢c/u. El jurado reco-
mendard ademds otros diez cuentos, que
con los tres mencionados, integraran el
Primer Volumen de Cuentos Premiados
de E| Cid Editor.
Un primer premioensayo de $ 5.000.000
y la publicacion de la obra.
Condiciones: No hay limitacion de te-
mas, salvo en el género ensayo, cuyo te-
ma debe ser La Argentina Posible. Las
demas condiciones deberdn solicitarse
por correo.
Jurados: Novela y cuento: Ulises Petit
urat, Mar
Aré E]JerQ A
Dr. Nicolds Boscovich, Gral. Juan E.
Guglialmelli y Dr. Eduardo Varela
Cid.

ch, Eduardo Gudi-
iStabied.de N

evistas Argent‘
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TRANQUILIZANTE
FAMILIAR.

Para calmar la ansiedad y la preocupacion por la proteccion
de su familia, CORPLAM le ofrece lo mejor.

Una verdadera Organizacion de Atencion Médica Privada.

Dirigida por profesionales que enfienden que siempre
es mejor prevenir que curar.

Por eso, la prestacién basica de CORPLAM incluye check-ups
anuales completos y sin cargo.

Y planes que se adaptan a su necesidad.

Para que usted abone sdélo por los servicios que
verdaderamente puede llegar a necesitar.

Medicina infegral sin topes ni limites ejercida a través de una
atencién privada eficiente y personalizada.

En Capiral, Gran Buenos Aires, Mar del Plara, Cordoba,
San Juan, Bariloche, Uruguay y cobertura en fodo el mundo.

Con sisternas cemados o abierros, reconocimiento de
antigiiedad en ofras entidades y extension de los beneficios
a familiares a cargo sin limite de edad.

Esté sequro: CORPLAM contiene lo que usted y su familia
necesitan.

Compaiia de Organizacién de Planes de Atencion Médica 5.A.

Av. Cordoba 2080 - Tel. 46-6891 al 94 - Buenos Aires
(Solicite promotor a domicilio)

Ahira.comlar
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No fue un apéstol, ave rara en cualquier latitud,

o pero que en la América hispdnica lleg6 a ser tradi-
w cién durante el siglo XIX y parte del XX como

. respuesta de los espiritus mejor templados y de mds
afinado sentido ético a la dura realidad de analfabe-

tismo, injusticia, pobreza y atraso, por sobre las
fronteras y con mirada de alcance continental. Paul
Groussac no fue un apostol, sino un maestro, un
civilizador de vida austera y labor incansable. Duran-

ef p’ano te su larga existencia —llegé a octogenario y murié

ciego— predico el rigor y lo ejerci6 sin contemplacio-
inc"nado nes. No exigié a los demds, de lejos ni de cerca, mds

de lo que se exigié a si mismo: método y estilo. No
hizo todo lo que hubiera querido hacer y pudo
haber hecho. Tuvo la hombria de acallar amarguras,
aunque no logré disimular su trasfondo de desarrai-
go y sus tropiezos de destiempo. No alcanzd a or-

por questar, pero afiné todos los instrumentos, por res-
Roy Bartholomew ponsabilidad, por afdn de nitidez, por herencia de
L J nacionalidad. Le falté el don de la sonrisa, segun

propia confesion. Fue, sin duda, una de sus grandes
desventajas; cabe agregar que no ensayo falsas corte-
sfas ni buscd el halago. Sumado a la mundana y
talentosa generacion del 80, cuyos principales repre-
sentantes fueron sus amigos y lo respetaron, se dife-
rencié de todos por su tenaz autocritica, por su
mayor versacion y por el sentide heroico de su
emprendimiento intelectual. Manejé la ironia acer-
ba, demoledora no pocas veces; su propésito no fue
destruir sino construir. No usé medias tintas ni vani-
dades ociosas. Munido del bachillerato francés, que
le dio base solida en latin y matemdticas, un ligero
revés de fortuna y su tajante orgullo lo decidieron a
subirse al primer navio para desembarcar en el puer-
to mds lejano. Resultd ser Buenos Aires; fue en
febrero de 1866, tenia dieciocho afios y no sabia
palabra de espafiol. Sin vacilaciones se largé a traba-
jar al campo, entre jinetes, auroras y vascos, con
pasantia de ovejero en los pagos de Areco. No le
importé la posibilidad de un desmedro; de hecho no
lo tuvo. Como sabfa quién era y cudl seria en defini-.
tiva su destino, se puso a estudiar espangl con vora-
PaU| Groussac cidad. En pocos afios lo domind hasta llegar a un
/ singular aplomo, no sin vocacion de ejemplar, con

P libertad y abundancia de giros y vocablos, ciertos
ClVIIlzador de recargos retéricos, y aqui y alld uso deliberado de
galicismos, genio y figura. El modo resuelto con que

- emprendié la incorporacion de un idioma, en las
Vlda austera _condiciones en que le tocd hacerlo, basta para dar
. 2 Ssm ) idea de la energia moral de su cardcter. Rdpidamente
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abor Incansa e con ampf ud e] prome<§o mbifen mfe 1 d’?’
y desdefioso, sin aspavientos ni remilgos, acepto el

juego y fundio su espiritu francés en el alma argenti-
na dando de si todo cuanto las circunstancias le
L permitieron dar, que fue mucho y bueno. Groussac




no improvisé nada. Horned su pan a conciencia, tras
cernir la harina y filtrar el agua. De haber sido
arquitecto —es notorio su sentido arquitectonico en
la reconstruccion histérica— lo habria obsesionado,
como a lctino, la armoniosa relacion de cada detalle
de la obra muerta con el paisaje circundante.

Le faltd, para ser un humanista de justa urdimbre, el
sentido de que el saber es un bien carismatico que
hay que recibir con gratitud y transmitir con humil-
dad. Lo irritaba el andar a bulto y tanteo, impacien-
te o insensible a la necesidad de ir haciendo cuentas
provisorias, balances momentaneos y pausas para
volver la mirada. Aunque a reganadientes, se hizo
hispanista porque comprendio que para conocer
bien el fruto es imprescindible conocer bien las
raices, y americanista porque comprendié que al
drbol también lo integran el tronco y las ramas. En
su tarea de solitarioc —director durante casi medio
siglo de la Biblioteca Nacional— no vacil6 en abru-
marse con responsabilidades y empresas, acometien-
do montanas de documentos, entregandose a la vas-
tisima geografia de lector, dando la leccién de lu-
char contra conclusiones apresuradas, conformismos
interesados y otras flojeras que no se condicen con
la responsabilidad del pudoroso.

Agnostico por temperamento, remiso a la especu-
lacion filoséfica pura, aunque con ponderado crite-
rio filosofico, Groussac tuvo la religion del saber, la
pasion de la probidad. Le interesé6 el hombre, mas
que los hombres o, dicho de otro modo, la cabeza
mds que el cuerpo social, por estimarlo el camino
menos largo para discernir prioridades de responsabi-
lidad y merecimiento, deber y lauro. Supo distinguir
adalides que los demds no vieron hasta que él los

destacd con documentacion precisa. Su penetracion,

psicologica del pasado era condigna de su autocritica
constante,

A principios de 1870 fue nombrado profesor de
matemdticas en el Colegio Nacional de Buenos Aires.
Pronto se hizo amigo de Estrada, Goyena, Wilde,
Pellegrini, Mansilla, Guido, del Valle. A los pocos
meses publicd en la Revista Argentina un estudio
sobre Espronceda, que empezd en francés y tradujo
y completd en espanol para hacer su estreno litera-
rio. El ensayo sorprendié en un medio excesivamen-
te proclive a la improvisacion, no obstante el magis-
terio de Juan Maria Gutiérrez. El presidente Sar-
miento y su joven ministro de Educacién, Nicolds
Avellaneda, se interesaron por el novel critico y el
resultado fue su nombramiento como profesor en
A’ucu
Vel
sobre el Tucuman (1882), modelo de monografia
que superd todo cuanto se habia hecho hasta enton-
ces sobre una region o una provincia del pais. Grou-
ssac se enamoro del paisaje, de los tipos y costum-
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bres, se enamor6 de una joven nacida en Sanua?
del Estero fundo6 hogar. “En una escuela de Jujuy se
me fuelon los ojos tras una edicion de Platon, que
no he vuelto a hallar en el pais; y fue un poco arriba
de Abra Pampa, cerca de Yavi, donde por cuatro
chirolas bolivianas adquiri en el mismo rancho un
excelente cordero mamoén y un tomo descabellado
del Théatre complet, de Dumas hijo”’. También hizo
hallazgos inesperados en las bibliotecas populares
que Sarmiento habia prodigado por todas partes vy,
en fin, leyo todo lo que le fue cayendo en la mano.
Tenia treinta y siete afos cuando fue nombrado
director de la Biblioteca Nacional, cargo que conser-
vo hasta morir el 27 de junio de 1929 (habia nacido
en Toulouse el 15 de febrero de 1848). Su celo por
ese “‘templo del saber” (segln la definicion que
tradicionalmente se atribuye a Eratostenes) pronto
se manifestd en el emprendimiento de una rigurosa
aunque un tanto personal ordenacion bibliotecologi-
ca, en la obtencion del edificio de la calle México, en
la revista La Biblioteca y los célebres Anales, en las
ediciones, y en un manar continuo de ensayos histo-
ricos y trabajos literarios. Devoto de Montaigne y de
Pascal, admirador de Michelet, de Taine, de Fustel
de Coulanges, de Montesquieu, de Thierry, preciso
que su-Liniers (1907) “‘huele mucho menos a parque
parisiense que a la llanura pampeana y monte arribe-
0. No fue una peticion; fue una entrega.
A medio siglo de la muerte de Groussac su prédica,
aunque parezca desvanecida por lo remisos que han
sido los editores en reeditar sus libros, dio los frutos
que €l seguramente esperé y por mano de quienes,
sin duda, confié que lo hicieran: sus discipulos, los
discipulos de su método y de su ejemplo. Y ese
fruto comenzo por los justos reparos a sus principios
tedricos, sobre todo si se los considera en particular
y aisladamente; ‘“‘pero es innegable —apunt6 José
Luis Romero, en 1955— que se entrecruzaban en la
mente de Groussac con insélita coherencia, propor-
cionando a su espiritu una excepcional armonia, un
raro equilibrio”. Como tantos otros eruditos protes-
t6 no serlo, le desagradé el encasillamiento: ““No soy
erudito, ni prefiero esa drida tarea que cumplo como
un penoso deber. Yo soy ante todo y sobre todo un
artista, tengo mis ventanas siempre abiertas al arte y
a ese dehc;oso paisaje de fantasia, de encanto y de
belleza, me escapo en cuanto puedo .Rubén Dario
dijo que habia un ruisenor en el alma de Groussac.
La muerte le llegd en florida ancianidad, ya cansado
y ya algo postumo, seglin él mismoe se considero en
los Gltimos aﬁos Cuando a los setenta y cinco supo
nf}’r'él el smcndlo
mente [a crisis. Dejo como herencia prec1053 su
magisterio de probidad intelectual y desinterés mate-
rial; también su pasion argentina, el trasfondo €tico

)

esencial de toda su obra y de su vida intima. y




Toda la FOTOGRAFIA

Transferencia de tecnologia y reflexiones

Hace ya unos cuantos afos alguien narro
una historia de ciencia ficcion fotogrifi-
ca. Muy resumidamente el tema era el
siguiente.

En la época en que la fotografia en
color todavia no abundaba, y en la que
tampoco abundaban los viajes espacia-
les; cuando todavia el hombre ni siquie-
ra habia logrado orbitar su propio plane-
ta se daba precisamente la situacion in-
versa que habia ocupado a muchos escri-
tores: la llegada a la Tierra de seres de
una avanzada civilizacion desde otro pla-
neta. (Pues nadie osaba pensar que po-
drian venir desde otra galaxia).

Estos extranos y recién llegados seres,
que contemplaban con hastio nuestra
provinciana civilizacion y nuestras afa-
nosas miserias materiales y espirituales,
tan sdlo mostraron asombro cuando un
chasirete en Plaza Italia los fotografio
con su victoriano equipo y, poco des-
pués, muy entusiasmado les entregaba
una melancélica postal con sus deslum-
brantes presencias.

Si, miraban asombrados esa imagen.
{Pensarian, quiza, que mostraba una fa-
ceta de sus deslumbrantes presencias?
Quizd podemos pensar que pensaron

que mostraba sus almas, si es que tenfan
alma como nosotros. Porque ninguna
otra cosa les atraia. Ni los pintorescos y
coloridos colectivos, ni las morochas de
hombros desnudos, ni la cuprosa figura
de Garibaldi montada en tan increible
cosa como un caballo; en fin, tampoco
les atrafan los afiches a todo color con
un rostro boquiabierto exhalando humo
de una conocida marca de cigarrillos que
presentaba los atados de a veinte.

La fotografia los ocupaba y se comuni-
caban entre ellos; eso era evidente por
las luces que se prendian y apagaban
acaloradamente en sus escafandras respi-
ratorias. (Que ya tuvieron que usar en
aquella época).

Los temerosos terragueos portefos que
presenciaban la escena se apresuraron a
buscar las fotos carnet que llevaban en
sus billeteras y carteras, Avidamente los
extraterrestres querian observar todas
las imdgenes que les alcanzaban,

La situacion comenzé a aclararse cuan-
do un elegante espectador sacé una foto
en color de sus dos hijas, de rubias cabe-
lleras y ojos azules (que justificaban la
foto en color, habida cuenta de las terri-
bles facciones), y la entregd como con

un aire de cosa importada. En el instan-
te mismo de tomarla el extraterrestre la
dejo caer, sin interés,

El narrador, quien como la mayoria de
los narradores era persona inteligente,
atind a pensar que lo que asombraba a
los extraterrestres era precisamente esa
imagen en blanco y negro, monocroma-
tica, que no se da en la naturaleza y que
tiene una de las pocas virtudes que ca-
racterizan a algunas de las hechuras hu-
manas: era original,

La historia acaba con los visitantes par-
tiendo hacia el trafagado espacio llevin-
dose en su pulida nave al fotografo, a la
camara minutera y a todas las fotos
blancos y negro que cayeron en su po-
der.

Todavia faltarm unos anos pero . . . cuin
extraio nos pareci6 el ‘‘Manhattan”, de
W. Allen, con sus empastados blancos y
negros mal copiados. . . porque ya llegd
la TV en color, cuando en algunos luga-
res del planeta ya no existe en blanco y
negro. .. cuando los semanarios tienen
cada vez mas y mas paginas en color , . .
La fotografia, se puede decir, nacié en
blanco y negro. Nacié asi con su-pecado
original a cuestas y por muchos afos no

iStottec ' enaese doratort s d
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Elda Cerrato

La circunstancia, el momento vy el
azar del devenir de las situaciones,
que juegan un papel importante en
la realizacion fotografica, nos lleva
nuevamente a incursionar en el
Multimedia. En este caso la conju-
gacion de una idea de Elda Cerra-
to, dibujante, y de sus asociados o
“coequipers” Irene Sosa y Rom-
mel Garcia, fotdgrafos venezola-
nos. La muestra de dibujos de EI-
da Cerrato y. Ia de sus interpreta-

Vers a copia; a ta¥ punto
que, de no senaldrselo a un espec-
tador, éste puede preferir la copia
al original. Este es uno de los cin-

tos especularidad y copia son as-
pectos que son abordados fotogra-
ficamente y que son recursos pro-
pios, ademds, de las expresiones
fotograficas en si.

A partir del dibujo (reversién) fi-
gurativo (figura 1), los fotégrafos
trataron de recapturar la esencia
de la temdtica (figura 2) en la cual
co aspectos que giran en la mues-
tra: segmentaciones, similaridad,

eSpecularidad c0pfa y reversion,

Cayc. Dada la espe-
RO addrerabd
sefalar una de lasaf;gtas que nos
interesaron. De los cinco concep-
hasta se han integrado elementos
del dibujo en el montaje fotografi-



Juan Jose Guttero

monocromaticas

hubo bautismo que se lo quitara.

Tan pronto como nacio alguien penso
que debia tener color. Porque si tan
bien reproducia la realidad en sus for-
mas, también debia hacerlo en sus colo-
res naturales. iQué ficil es decir!

Como resultd dificil hacer, los terra-
queos hubieron de conformarse con sus
fotografias monocromaticas a las cuales
se aficionaron y profesionalizaron lo-
grando crear todo un medio de expre-
sion monocromitica. Pero no debiera
sorprendernos tanto, pues cerca del
treinta por ciento de las obras expuestas
en el Salén Nacional de Dibujo y Graba-
do fueron expresiones monocromaticas.
Digamos entonces que si el dibujante,
grabador, etc. . ., alguien no sujeto a la
tirania de un proceso tecnoldgico como
lo es la cadena del proceso fotogrifico,
opta libremente por expresarse mono-
cromaticamente, sin que por ello fla-
quee en intensidad, es muy probable
pues que se logre perpetuar a la fotogra-
fia en blanco y negro como una genuina
expresion artistica.

Dejemos que el “Guernica” de Picasso
nos guie.

(Gabriel Grioni

Joven y activo fotografo platense, pre-
sentd su serie Close Up ‘80, primera-
mente en Buenos Aires —Galeria Ange-
lus— y posteriormente en el Salon del
Automovil Club Argentino en su ciu-
dad natal,

La fotografia es para Grioni su medio
de expresion abordado después de una
formal capacitacion en Bellas Artes, y
tras una rica experiencia en pintura y
escenografia, tanto disefio como pues-
ta en escena, lo cual lo familiarizo con
el uso del elemento que es savia en fo-
tografia: la luz. De ese manejo surge
ahora una serie de fotografias que se
caracterizan por la unidad en su factu-
ra: el montaje.

De todas las formas de montaje Grioni
abordé la mas rigida e implacable:
montaje por doble o triple exposicién
en camara. Esto hace que el resultado
no sea fruto de la casualidad sino de la
causalidad. Es decir, el autor si bien se
deja impresionar por el sujeto primario
debe luego componerlo de acuerdo

\
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con un plan visual cuidadosamente ex-
tructurado.

La sutileza del color en sus limpias im-
presiones en papel color es justa y
equilibrada, y cada obra es una sorpre-
sa por la originalidad de su contenido.
Grioni solo se queja de una cosa. Se
siente muy solo en su metier en La Pla-
ta, hermosa ciudad que al decir de sus
habitantes no logra manifestarse debi-
do a la succion que produce Buenos
Aires.

FICHA TECNICA

positivados en papel Agfa
Brovira —grado 4—
superficie mate,

Las copias a escala 1:1
rigurosa han sido realizadas
con negativos de 10 x 12,5 cm

co y se han particularizado los ros-
tros que aparecen andonimos en el

dibujo. El montaje replantea a su con camara Linhof y

vez la idea de segmentacién dada | °°

5 -

en el original, j
Elda Cerrato se manifiesta entu- *
siasta por esta experiencia conjun-
ta con el medio fotografico al cual
asigna gran potencial y que la in-
duce a seguir explorando por este
camino.

Pareciera, ademas, que las reflexio-

nes monocromadticas ,hallan aqui ]
Arereesishbeio | co «




HUMORESQUE ...
BURLESQUE

Bernardo Ezequiel
Koremblit

i TODOS PARA,
UNA Y UNA
PARA TODOS!

(Madame
D‘Artagnan)

()o0000000000000000°

e mi amigo y mds que amigo amicisimo Epaminondas

Chazarreta —un injerto de griego y jujefio, una inser-

cién de limitado regionalismo en ilimitado universalis-

mo— adquiri minuciosa informacion y profunda sabi-
duria, la misma que él, sin el auxilio del psicoandlisis, habia
alcanzado en los zigzags de Humahuaca y en las quebradas de
la vida. No del psicoandlisis, digo, pues todo lo que conocia de
esta ciencia eran los pistones y las bielas de su Freud de seis
cilindros con el que recorria los serpenteados caminos para
visitar a la chola que amaba. Por él supe que los celos son
siempre, como dice el estomagante lugar comin (repulsivo,
como todos los lugares comunes) infundados, a menos que
tengan un fundamento. Pero este jujeno estaba pasteurizado
contra esa malsana pasion; y verdaderamente antes pasaria una
llama humahuaquena por el ojo de una aguja que Chazarreta
entrase en el Reino de los Celos. “El amor de una mujer —me
decia Epaminondas con la voz un tanto aguardentosa, natural-
mente— con sus matices, y el amor de otra, con otros matices,
y luego de otra y otra mds, con otros matices distintos, y
después un matiz aqui, otro mds all4, y un matiz largo que baja
y se pierde, y cada mujer aportando sus peculiaridades, enri-
quece nuestra almay, con sus respectivas inauguraciones, origi-
nalizan nuestros sentidos, nuestra lucidez y nuestra vida toda:
es la carrera de antorchas de la existencia, o son como los
bomberos vecinales que en fila se pasan el balde para apagar el
incendio. Con un solo bombero y un solo balde no se lo podria
extinguir”. (Nada le dije acerca de que con el agua que gastan
en un incendio grande podian apagar dos chicos, para no
interferir en su metafisica disquisicion). Y segln la sabiduria
de este amigo nortefio, debiera haber una escuela de felicidad'y
de experiencia de las pasiones para aprender a vivir y a amar.
No tenfa en esta hipdtesis un solo punto de vista, como
Moshé Dayan, sino varias consideraciones, todas de alto inte-
rés. Al mismo tiempo que preconizaba la necesidad de esa
escuela, mi omniscio informador reconocfa que el amor por si
mismo no necesita pedagogias y por propia inspiracion sabe
como actuar. Respecto de su chola me decia: ‘“Me cuenta
montones de embustes y yo pongo cara de creerlos, porque la
quiero”. Y asi sucesivamente acerca del arte y la ciencia de
amar y de vivir. También yo, cuando creci en el tirocinio de su
sabidurfa, le dije mis conceptos; expresé que nunca debemos
arredrarnos ante los obstdculos de la vida y sus contrariedades
¢ impedimentos, pues toda muralla puede ser una escalera 'y
todo rio un vado. Que las barreras han sido hechas para los que
no saben o no quieren saltar. El completd y complementd mis
declaraciones diciendo que los cerebros huecos, las almas de-
siertas, las perchas andantes, los corazones secos son los que
creen que una muralla no puede ser una escalera y que un rio
no puede ser vadeado. Y, como a pesar de ser jujeio era griego
y conocia latin, recitd:
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gue en traduccién sin traicién significa:

{E| hombre? Barro

¢La fama? Humo

¢El final? Cenizas
Y otras veces, a la hora del lila tenue de la alta tarde (aavertird
la grécil lectora y el fino lector cudn finamente me expreso),
haciamos filosas disquisiciones teoldgicas en una de las cuales
observamos que Dios cred al hombre, es lo cierto, y que esa era
una muestra de sus omnipotentes facultades, pero no tanto;
pues ahora cualquier pareja de tontos puede hacer lo mismo.
Conjeturdbamos también sobre riqueza, pobreza y dignidad
humana, concluyendo por reconocer que ser pobre y ser hon-
rado era posible, pero a veces dificil, pues una bolsa vacfa no
puede mantenerse erguida. Sin embargo coincidimos en que el
dinero es algo que comparten ricos y pobres; por lo menos
como tema de conversacion. Para esa situacion referente a
diferencias sociales y econdmicas evocamos el buen remedio y
la sabia terapia del inmenso e indimenso poeta Nalé Roxlo, a
quien el Sefor tenga en el empireo junto con su inseparable el
unicaule Nicolas Olivari, la Cristina del pacto y el grillo insom
ne de su insenescente poema:

Hay que ponerse risuefio,
vendar cantando la herida,

y hacerle frente a la vida,
con lo que resta de un sueno.

El egregio griego Epaminondas, insolitamente apellidado juje-
fiamente Chazarreta, advirti6 que cuanto vemos del préjimo
son (nicamente las exterioridades y todo lo que afuera aparece
ante nuestra vista, y la criatura humana en su exterior y por
afuera no revela nada a menos que padezca dermatosis, con su
secuela de manchas, granos, costras y exantemas crénicas (vul-
gus impétigos), sapientisima reflexién que luego avalé mi ilus-
tre amigo el doctor Luis Pierini quien, no obstante ser de
antiguo la primera autoridad argentina en dermatologia, es
igualmente un ser amable, afable y sencillo, como si no fuese el
sabio que evidentemente es. En esta sutilisima cuestion de la
piel v de lo que se ve no se ve de la inhumana criatura humana
puse mi objecién al griego cuan jujefio Epaminondas trayéndo-
me la declaracién de esa pupila y pestaia de la inteligencia que
es Paul Valéry, quien dejé dicho para la inmortalidad: La pie/
es lo mds profundo que tenemos. Y el doctor Luis Pierini (su
bondad ya no es de este mundo y tampoco lo es su larga
indulgencia), también en este turno me acompaiié en el sen-
timiento certificando la opinion del autor de E/ alma y la
danza y por extensiébn y expansién la mia. Segin él, su
experiencia dermatolégica le ensefiaba que por el tacto descu-

Arghtvis s ric e R

consultorio a quienes, naturalmente, y no vayaa suponer otra
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cosa el lector, trataba con sumo tacto, pero precisamente esa
revelacion la obtenia merced al tacto. Una paradoja, ¢{vio?

Los descubrimientos estaban en el orden y a la orden del dia,
como si nos halldsemos en asamblea permanente. Y asi nos fue
dado ver que lo primero de que carece el deficiente e insufi-
ciente ser humano es del don de la premonicién (de otra parte,
grata rima). Pues he aqui que la muerte de las preclaras
universales son exaltadas con extensas notas necrologicas, fu-
nerales conmovedores, homenajes académicos y biografias de
mil paginas con prologos, epilogos, apéndices y peritonitis.

Pero nadie celebré ni sonaron las campanas el dia del naci-
miento de Bernard Shaw, de Chaplin, de Picasso, de Stravins-
ky, de Eva Curie, de Eleonora Dusse, de Churchill y otros
beneméritos, que hicieron tanto bien en su paso por’este valle
de ldgrimas y sonrisas segln la calificaciéon del maestro Franz
Lehar. (Y tampoco en el de Hitler, pero esto es comprensible
pues este endriago era un monstruo de nazimiento).

iAh, Notre-Dame la littérature, cudntas omisiones en tu sagra-
do nombre! Y no obstante ser la literatura el motivo de uno
de los encuentros, igualmente hablamos de Alejandro Dumas.

El tema era la peculiaridad de cada uno de los cuatro mosque-
teros de Los tres mosqueteros, y la acicular pregunta consistia
en el por qué de la muerte de Athos, Porthos y D’ Artagnan en
la famosa pero no célebre (no son sindénimos) novela, en tanto
sobrevive Aramis. E| escarabajeo a que nos consagramos frute-
ci6 jugosamente: Athos representa la bondad y muere; Por-
thos, la fuerza y muere también; D’ Artagnan la destreza,
también muere. No muere Aramis, que representa la astucia.

Las indagaciones que hicimos en el campo filosofico y la
introduccién de una sonda omnividente en el psicol6gico acer-
ca del ethos de Porthos y el pathos de Athos, dieron estupefa-
cientes revelaciones que muy pronto (pero no “de pronto”, “o
sea” ahora) transmitiré a la ya avisada lectora y al informado
lector. Puedo adelantar empero (iqué suerte usar esta conjun-
cion adversativa! : nunca la empleo, dependiente siempre del
“pero” y del “‘sin embargo”) que la-memorable expresién que
inmortalizé a los cuatro estrenuos mosqueteros /fodos para
uno, uno para todos! aparece modificada en £/ vizconde de
Bragelonne cuando muerto quien era ya la primera espada de
Francia, el intrépido D’ Artagnan, su viuda recogié la bandera
de su hazafioso marido exclamando con la misma altisonancia
con que el extinto proclamaba la férmula fraternal: /Todos

para una y una para todos, esto si que es vivir!

=
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[ EL ESPEJO DE TINTA ]

LA VIDA LOS PONE ASI

por Luis Soto

on ellos los que vienen y me pre-

guntan si hay una pieza libre.

Nunca hay. Mj trabajo es asi. Ayu-
do a uno, de rebote liquido a otro, pero
sin intencién. La pension estd a una cua-
dra del subte. Vienen, les gusta y me de-
jan un par de palos para que les evise
cuando se va alguien. Pero esto debe ser el
Alvear Palace. Nadie.se quiere ir. Méndez
—se llama Méndez el de la 8, que ahora es
la 15— entré en la misma forma que to-
dos. El anterior, un catamarqueno, se fue
para las fiestas a lo de los viejos. Yo le pa-
sé el dato a Méndez v se instalé ahi. Otra
cerradura u chau. Diez palos me tird. Es-
ta bien: veinticinco, en realidad. Yo le
dije: “El 3 de enero vuelve el catamarque-
no. Tenés que encerrarte tres o cuatro
dias. El otro va a tratar de recuperarla, a
lo mejor aparece con la policia. Pero al fi-
nal siempre pasa lo mismo: abandonan.”
Un tipo capaz de encerrarse todo ese
tiempo —nada de cigarrillos, hambre ni
ir al bafio—, ese puede agantar mas que
Tibor Gordon, ése acuerdan, no? iQué
lomo! Ademas lleva ventajas. Porque €s-
ta adentro. El otro tiene que ubicar los
muebles en algin sitio. Tardan, pero a los
dos dias, justo a los dos dfas, se dan cuen-
ta que perdieron la habitacién. Primero
me quieren pelear., Pero conmigo no se
puede. A todos les conozco un fato raro.
De guita, de documentos, una mujer. Al
principio todos hablan, un mate, una cer-
veza, hablan de mas. Yo escucho y guar-
do. Yava a servir.
“iJudas!”, me grité el catamarquefio
cuando se iba. Ten{a un ropero, dos sillas
y unavalija. La mafiana se los saqué al pa-
tio llovia despacito.

eLa radlo ajure tango de esa
i S [ A T ST g

1|rste, no sé qué cosa de una mina que mi-
raba una muneca en una vidriera. Cfeame
que casi meto todo adentro otra vez. El
catamarqueno cada tanto me invitaba con
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Luis Soto

Este cuento que, por excepcion, ha seleccionado El Espejo, es lo menos inédito que pueda
pensarse. Cientos de miles de lectores lo habran tenido ante su vista en las paginas de Clarin,
no hace mucho tiempo. Sin embargo, la ubicacién habitual de los trabajos de Luis Soto, hace
muy posible que pasen inadvertidos a quien no se interese en carreras de caballos y en cambio,
esté sometido a las usuales lecturas “‘a la carrera' del matutino. Igualmente, la opcion de que
un cuentista de la fuerza de Soto pueda estar escondido, mimetizado mucho tiempo, es tan
remota como la que tendria un tigre en el paddock, por mas que lo ensillaran y hasta le ense-

nazen a relinchar,

Rastreando a la fiera se averigua que este Luis Soto es hijo del prestigioso critico Luis Emilio
Soto, que debe haberle instalado una también feroz autoexigencia. Tal vez por eso, y a pesar
de que en 1962 recibiera ya un importante premio en un concurso latinoamericano del que
surgieran Tozenmacher, Piglia, Briante, no ha habido ain libro. O acaso lo explique mejor
este retazo de autobiografia: Desde hace 24 afos gano bajos sueldos como periodista. Inten-
té salvarme, vend libros (hasta que una enfermera me dijo “*{Para qué?, ya tengo”.) Fui co-
brador de terrenos en cuotas, abri una jugueteria y no alcancé a concretar un suefio que toda-
via me pelea: tener una calesita. Un libro siempre puede ser postergado por una ilusion mejoy

con chicos y aire libre.

N

una cana del pueblo de él. Y llovia esa
manana. Pero le habia dado mi palabra a
Méndez. Y yo cuando doy mi palabra,
cumplo. Para que vea que no soy un hom-
bre sin sentimientos. Cada cosa en su lu-
gar. Después de todo, este Méndez lo re-
ventd al catamarquedio. Imaginese, un ti-
po que llega de pasar las fiestas con sus
viejos y se encuentra con todo en la calle.
Méndez atrancé la puerta con la cama y
un badl. No,-si él tampoco era manco.
Me acuerdo como si fuera hoy. Compro
fideos, dos latas de sardinas (me dio una,
con cebolla me gustan con locura), pan,
vino, yerba, esas cosas. Y falté al trabajo
tres dias. Es cajero de un restordn, turno
noche, le da como hasta la una y pico,
dos de la mafana. Hasta que Catamarca
aflojo. Todavia me duele lo de “Judas”.
Aunque tengo un pasajero que es espiritis-
ta, dice que Judas no era traidor. Al con-
trario, parece que era el que mds lo querfa
a Jests. Y cuando le tocé fallar, falld, pe-
ro por amistad; €l no habia elegido ese
papel. No sé, igual me dolié.

Bueno, se la sigo. Méndez vivid tranguilo’

més deun afo. Pero usted vio cémo estd
el problema de la vivienda. Tuve que em-
pezar a hacer arreglos. Sacrificindose un
poco cada uno, pdoemos vivir todos me-
jor. La noche que se avivé que le habfan
puesto una mampara se puso como enlo-
quecido. Le explico. Usted las ve, son pie-
zas de cinco por cinco, y nocuento la co-
cinita. Se me ocurrié dividirlas para darles
lugar a otras doce familias. De una habita-
cion hice dos, una grande de tres por tres
para los que estaban y la otra para los
nuevos, Dentro dg lg que estd al.alcance
G B el [ S1E G el Gofion
tos. 51, claro, yo también me beneficiaba.
Pero antes tenfa que bancarme un despe-
lote por pieza y me los banqué.

~Genaro, iqué me hiciste? Si habia que

ﬁzp

poner mas, yo ponia. Pero como me vas
a meter a estos dos sin avisarme, gritaba
Méndez. Quizas tendra que haberle dicho,
es verdad. Era tarde, se despertaron to-
dos. El nuevo usaba un piyama negro.
Méndez le gritaba: “Llévala a otro lado
la noche de bodas, jugate”. Todos se rie-
ron, a quién se le ocurre, un piyama ne-
gro, aqui. Yo me hice el burro. Y fue co-
mo siempre. Dos dias de bronca y des-
pués, al mazo. Pero quién se podia ima-
ginar que con la 8 terminaria siendo dis-
tinto. . . La mujer buscaba rofia. Ya tem-
prano levantaba la radio a todo volumen
y una noche volcaron un balde de agua
en la cama de Méndez. “Un dia de estos
los mato —gritaba Méndez—. Me enchas-
traron la cama, ademas son una yunta y
yo, ahi adentro, oyendo todo. No sopor-
to mas. Que se vayan, Genaro”. Yo quie-
to. Pero los otros le robaban fésforos, una
revista, la yilé. Una vez marcé en un pa-
pel, con birome, la cantidad de queso que
le quedaba. A la noche faltaba un cacho
asi. Se ve que pensaban que si Méndez no
soportaba la guerra, toda la habitacion se-
ria de ellos solos. Muy equivocados, La
mampara significa algo, éno? La pieza 8
es ahora la 15.y la 16. La 15 limita con la
mampara y del otro lado viene la 16, igual
que la Argentina limita al norte con Para-
guay y Bolivia, al oeste con la cordillera y
al este con el agua, iestamos? Si se iba
Méndez a lo sumo iban a mudarse a la
grande, la 15.
Hasta que llegd la noche esa. Serfan las 3
cuando Méndez me vino a despertar, Bah,
despertd a toda la pension, como siempre.
%&T&g das a Iﬁuerta de mij
hubiera largado un terremoto, i mu-
jer no queria que abriera. Y no abri. El
se volvio a su pieza y ahi pasé todo. Pare-
ce que la otra tipa le habia metidos dos

Feitin ¥ ”J;?“ r

gatos —chiquitos, ino?—, tos dos en la
cama. Imaginese, llegar a esa hora de tra-
bajar, tirarse entre las sdbanas, y en eso,
una cosa peluda que se le prende de todos
lados. Dos cosas peludas. Parece que al
volver Méndez encendid el calentador, pu-
so tina olla con aceite y al rato eché aden-
tro a los gatos. Usted no sabe lo que era
esa pieza. Los animalitos maullaban de-
sesperados, la mujer lloraba y el maride
arremetia contra la puerta. Porque Mén-
dez habia cerrado y se guardo la llave. La
voz de Méndez no se oia. Se ve que estaba
atento nada mas que a la olla. Cuando se
le ocurrid, agarré a un gato vy se lo empe-
26 a comer, parado frente a los otros. La
mujer entrd a vomitar, ¢le dije que estaba
embarazada, no?, y el tipo tiene un fisico
que apenas hace medio Méndez. “ iTe voy
a matar!”, gritaba, pero sin hacer nada
mds que atropellar la puerta, Cuando se
despacho el primer gato, Méndez lo cazé
al tipo del piyama, lo arriméalaollay le
dijo, eso lo escuché, le dijo: “Este es para
vos”. No era joda. ¢Y sabe por qué se
salvd de mocerlo? Porque la mujer no
aguantaba mas y se desmayd. Entonces
Méndez entregé la llave y se acabd todo.
El matrimonio se fue esa misma noche.
No sé si la mujer perdié el chico. Méndez
sigue en su pieza, como antes. Trajo a un
amigo para que viva del otro lado de la
mampara y estan tranquilos. ¢ Qué opino?
¢Del matrimonio y de Méndez? Y, mi-
re... Ah, éva a anotar lo que diga? Pon-
ga que para mi son gente. . . espere, pon-
ga gente irreprochable, En serio, pienso
eso. Ella sofaba con su hijo y con vivir en

.. E» marido era un buen
ARIEA.Co.ar
trabaja y ho se mete con nadie. No sé por
qué paso todo esto. Final: Algo los pone
asi. La falta de guita, sera. O la vida. Yo
no puedo hacer mas.
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a encontramos colgada del

horcon alto del algodonal.

La tocamos apenas con las
ramas y supimos que se balancea-
ba con su levadura dentro. Nos
miramos aterradas, sabiendo que
un alma que se va en pecado vuel-
ve siempre a vengarse de |os vivos.
De modo que levantamos cruces
con tallos encalados, y trenzamos
collares con ortigas, y clavamos
estacas en redondo. Y le llenamos
la boca de maiz, y prendimos flo-
res blancas a sus sienes.

—Fue una perdida.

—Va a darnos espanto y peste.

—Hay que purgarla con per-
fumes.

Después nos quedamos a la es-
pera de lo que ocurrirfa, bajo la
sombra rala que llegaba de entre
los ramajes, sin apartar los ojos
del redil. Mascdbamos en circulo
delante de la fogata purificadora,
y tirdbamos las cartas, y trazdba-
mos figuras en el polvo, y rumo-
redbamos a coro palabras de con-
juro. Algunas iban y volvian:

—Estd inflada y verdosa.

--Tiene ampollas amoratadas
en la lengua.

--Y el vértigo en los ojos. Lucha
con Satan.

Al dia tercero ensartamos recias
pulseras con tablillas de corteza en
las que marcamos signos con las
uias. Después afilamos hasta el
blanco el herrumbroso acero de
los machetes enterrados. Callados

yyvacios, con,la mirada bizca, lo
Ar chidéCrekhis oot Gimor

mente las formas de las cosas.
La perreria esquelética husmeaba
lenta en la estacada aullando al
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aire sin sonido. Alguien trajo una
capelina verde y tuvimos que hin-
cdrsela con alfileres.

—lgual. Va echar el Mal sobre
nosotras.

—Tendrd madera barnizada.

-Se ird con pomos de aguar-
diente.

—Asi sea.

Todas nos vestimos de luto y
fuimos arrancando las tablas para
el ataud. Nos atamos panuelos
a la boca y claveteamos sin des-
canso por las noches. A la livida
luz de los amaneceres nos mira-
bamos con ojos pegajosos, secre-
teando entre plegarias las huellas
que la Muerte iba marcando.

—El palo del horcén ya va a
quebrarse.

—Por chiva y maldita.

—Falto a la palabra.

—A callar. No ocurrird otra vez.

Arrodilladas en el humo anaran-
jado de azufre rezamos las cuentas
de las Siete Noches. Con los ojos
puestos en la espera chupdbamos
el tabaco que se apagaba en las
encias resecas. El sol mordia la
tierra fieramente arrastrando cara-
vanas de bichos cegados en direc-
cion al palo. La vestimos con un
lienzo inmaculado que lavamos
can fermento de mostaza. Saca-
mos los cirios y las imdgenes de
los badles, y cubiertas con velos
y sombreros de colores hicimos
procesion por ocho veces alre-
dedor del algodonal.

mird hacia los horcones y todas
nos fuimos levantando silenciosas
y expentantes. Desde el éxodo de
los hombres no quedaron por aqui
mds que estos changos espectrales,
los perros y nosotras. El Hombre
camino hasta los postes y se quedd
observando con misterio. Sacé un
trapo a cuadros y se tapd la cara.
Entonces vimos que ella se mecia
lentamente, -on el abatimiento
inerme de un alma perturbada
en su rigido letargo. Por eso cai-
mos de un golpe sobre él, con los
machetes.

—-Sabrd que estd vengada.

—Salar esa carne para el charqui.

—Antes hay que descolgarla a
ella.

Alguien dijo en ese momento
haber oido los vagidos de un crio
haciendo eco fugaz y prodigioso
tras los cerros. Nos quedamos tie:
sas a la espera de volver a escu-
charlos. Entonces nos sacudio ese
inesperado y seco, atronador, de
un cuerpo desplomado a peso con-
tra el suelo. Todas corrimos espan-
tadas a traer estopas embebidas y
ardimos el algodonal. Después car-
gamos a la fuerza con los changos
mds crecidos hasta el rancho vacio
de la ahorcada, y a allr les arrima-
mos los faroles y los filos acera-
dos, y los ungiientos y las parri-
llas y soportamos por dfas sus ter-
cos revolcones y alaridos.

os<Trece DI esconocjdo 5
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tras. Se cara corroida traia brillo
maligno y lujurioso del Macho
endemoniado. Dejé el caballo,

mos a cumplir con la palabra dada.
No nacerd otro dngel de nosotras
por estos rancherfos.



IVO MARROCHI

Son escasos los datos que
tenemos de el, aunque las re-
ferencias y sobre todo la lec-
tura del cuento “La Siega”
preanuncian no solo a un hom-
bre de oficio, sino a un cono-
cedor de los secretos del cuen-
to. Ivo Marrochi es tucumano
y ha publicado “Lord Cacho-
rro”’ (Cuentos 1971), “El
Caracol” (Novela corta, 1975)
“La Filosofia del esteticismo
en Rainar Maria Rilke” (Ensa-
yo 1978) y “Los habitantes del
siglo”” (Cuentos 1980).

Ha obtenido algunas distin-
ciones de importancia, como el
premio “Narradores de Tucu-
man”, en 1968 y ha sido fi-
nalista del Certamen Teatral
“Tirso de Molina” de Madrid
en 1978 y 1979.

Nuestra amiga, la Sra. Maria
P. de Filippone nos acerco esta

iR AT

a un narrador de estirpe, cuya

Iinea revela los acabados coy

tornos de la madurez.
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Pais cultural

EN AZUL, RESCATE DEL
PATRIMONIO CULTURAL

Vista del escenario y de la sala, desde la tertu-
lia alta, Las obras avanzan a ritmo acelerado.

La comunidad azulena
ha decidido restaurar la antigua
estructura del Teatro
Colon, y la alianza entre
el pueblo y las autoridades
ya permite vislumbrar la
recuperacion total de un
centro de actividades culturales
que sera orgullo de
sus habitantes

Archivo Historico
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S para nosotros particularmente

grato poder observar que en un

mundo en el cual parece haber-

se ensenoreado la “piqueta del
progreso”, viendo desaparecer ante
nuestros ojos verdaderas reliquias de un
pasado no tan lejano que han sido recin-
tos que han cobijado diversas manifesta-
ciones artistico-culturales ayudando a
cimentar el progreso del pafs que hoy
tenemos; y paraddjicamente ese progre-
50, en aras de mejores soluciones arqui-
tectonicas o por meros hechos especula-
tivos, se vuelve contra ellos bajo la ac-
cién implacable de la “piqueta demole-
dora”. Por eso decimos que es gratifi-
cante poder ver como primero un grupo
de vecinos, y luego la comunidad toda
de Azul, ha emprendido la noble tarea
del rescate de su patrimonio artfstico,
cultural y arquitecténico de una gloria
de su pasado, como lo fue el Teatro
Espanol, salvando al vetusto edificio del
seguro destino de demolicién que le es-
peraba. El edificio encierra entre sus pa-
redes gran parte de la historia azulefa.

HISTORIA DEL
TEATRO ESPANOL

1895. Azul, declarada ciudad, cumplia
los requisitos para ello en cuento al ng-
mero de habitantes y niveles sociales, de
economfa, de cultura y urbanismo, se-
gun la ley de 1770, Constitucién provin-
cial de 1889 y ley Orgdnica Municipal.
Era una ciudad moderna para su tiempo,
alejada ya de sus primeros actores: crio-
llo e indio, protagonistas de toda una
época cargada de epopeyas, fruto de sus
encuentros y desencuentros, que recibia
€n su seno a un nuevo protagonista: el
inmigrante o “gringo’’ cuya gran volun-
tad de trabajo se adaptaba tanto a la
pala como a la “compleja maquinaria”
(alentada por una fe de trabajo que se
acufiaba en esfuerzos cotidianos).

A la vera del arroyo Azul se iba edifican-

de'Reistasitoon tioy
elémentos natural nativo defuerte

raigambre alternaba con los espanoles
del comercio, los franceses e italianos
industriales (e industriosos siempre), y
algunos ingleses y suizos.

Azul crecia, incluso, en inquietudes por
alumbrado, estado de las calles, limpie-
za, educacion, cultura, sociedades bené-
ficas.

Fue precisamente una de esas socieda-
des: la “Sociedad Espafiola de Socorros
Mutuos de Azul”, fundada en 1882, |a
que toma para sf la tarea de dotar a
Azul de un templo del arte del que
carecia y fue asi como el 21 de marzo
de 1893, después de varias reuniones, en
sesién la Comisiébn Directiva decide “‘la
construccién del edificio social bajo la
forma de teatro con el frontis del plano
aprobado y aceptado”. Y allf comienza
una historia que tiene mucho de desve-
los, esfuerzos, marchas y contramarchas,
hasta que por fin 2| 1:;.de enero de
1897, con el estrery ¢ la pieza “La
tempestad”, se abren las puertas de la
que estaria a ser llamada la mayor sala
de espectdculos teatrales que ha tenido
y tiene nuestra ciudad: el Teatro Espa-
fiol.

De neta concepcién cldsica (planta en
forma de herradura) posefa un cielorra-
so maravillosamente pintado con un cie-
lo celeste cubierto de nubes y palomas
blancas, con una magnifica lucarna reali-
zada en hierro, sobre la avant-scene una
corpérea y etérea ndyade y a uno de sus
lados la figura de Miguel de Cervantes, el
Tel6n de Boca representaba el desem-
barco de Cristébal Colén en América,
con sus tres carabelas, observan:'~ |a es-
cena sorprendidos indios. El mismo esta-
ba bordado con hiles e oro y dos in-
mensos cordones dorados colgaban a sus
laterales; el mismo era de una magnifi-

-cencia tal que jerarquizaba artisticamen-

te la sala, las butacas + an de madera
con respaldo de esterilla. La actstica
habfa sido lograda al mdximo. El piso de
la platez e a movible, a efe: fo de incli-
narlo para los esp:cticulos ¢ bien nive-
larlo para realizar sc sre el misino, previo
retrro de las butacas, bailes o fivstas,

to Aa 4 A @O Peyia
que uminaba el teatro era un motor de
tractor, que a su vez dio electricidad a la
primera il' minacién de nuestra plaza, la
Municipalidad y calles circundantes, es-
pecialmente durante las fiestas patrias y




los Carnavales, aproximadamente hasta
1904.
Las molduras de la sala eran bronceadas,
imitando metal viejo; los palcos en tono
marfil patinado; el empapelado de las
paredes fue hecho con papel granate so-
bre fondo color oro, lo que le daba un
aspecto suntuoso. Los muros. del hall
fueron endufdos al éleo, ddndose las
manos del acabado con “poché”’; las
puertas fueron pintadas imitando nogal.
Es también la historia de los nombres
famosos de todos aquellos gue con su
actuacién lo prestigiaron, como los de
los grandes tragicos Borras, Salvini, Gra-
co, Zuchi, Tonnelli y el célebre Ermete
Zacconi; esto ocurria a fines del siglo
pasado y durante la primera década del
presente, siendo las compafiias en su
mayoria italianas. En 1905 irrumpieron
en el teatro las frescas operetas “La viu-
da alegre”, “El conde de Luxemburgo”,
“La condesa Maritza”. Hacia 1910 se
destacan los nombres de Blanca Podestd
y Ballerini. Entre 1918 y 1920 conmo-
vi6 a nuestro publico la presencia de
Pablo Podestd. Para esta fecha la sala fue
transformada en algunos detalles: pintu-
ra del cielorraso, butacas tapizadas, cam-
bio de telon. Se cierra definitivamente el
ciclo de aquellos trdgicos extranjeros
que arrancaron lagrimas y aplausos a
nuestros abuelos, estando esta nueva
etapa cubierta con las actuaciones de
grandes personalidades de la escena na-
cional. Entre ellas podemos destacar a
Pepe Ratti, Volpe, Luis Arata, Brieva,
Pierina Dealessi, Roberto Escalada, Me-
cha Ortiz, Iris Marga, Pastore, Enrique
de Rosas, Elfas Alippi, los hermanos Si-
mari, Emilia y Eva Franco, José Gola,
Francisco Serrano, José Otal, Fernando
Ochoa, Camiiia, Domingo Florio, Olinda
Bozdn, Adolfo Stray, Alfredo Barbieri,
Francisco, Charmiello, Leonor Rinaldi,
César y Pepa Ratti, Ledn Zirate. Tam-
bién figura la actuacién de la actriz espa-
fiola Margarita Xirgu brindando las pri-
meras representaciones de “Podas de
sangre”, “‘Yerma” v “lLa malquerida’.
Nombres de grandes intérprete: de la
cancién ciudgadana, como Agustin Ma-
galdi, Libertad Lamarque, Tita Mereilo,
<obresaliendo entre ellos el nombre de
don Carlos Gardel quien nos visitara en
dos oportunidades: una en el ano 1923,
Arger&a‘E‘ﬁ ot£ wn 16 de mayo
1 ndo &a DaGorhalid fam
rable, junto con sus guitarristas, el inol-
vidable Carlitos sigui6 cantando en la
calle para los canillitas y muchachos que
no habfan podido pagar la entrada.
También figuran los nombres de grandes

orquestas, como la que dirigiera Alejo
Lotti Gallardo y la del Teatro Argentino
de La Plata que dirigiera Mariano Drago.
La sala del teatro sirvid también para
otras manifestaciones no teatrales. En
varias ocasiones su escenario fue adecua-
do para la instalacién de un ring, recor-
déndose la actuacién de Luis Angel Fir-
po. Mitines polfticos, con la presencia
de hombres piblicos que alcanzaron
gran notoriedad en el plano nacional e
internacional, entre ellos el ex presiden-
te doctor Marcelo T. de Alvear.

En mias de una oportunidad, Azul pudo
admirar a las famosas marionetas “Los
Piccoli de Podrecca”.

1897, 16 de enero. Fue la gran noche de
Azul, fue el primer Coliseo propio con
el que se dotd y alimentd el espiritu de
la ciudad; lo méximo lograble para ese
tiempo. Y no solo para él. Lo optimo
para 1897 sigue siendo lo mejor en esta
década del ’80. Pobres los pueblos que
sélo viven su presente mientras ignoran
cudndo (y cudntos) lo forjaron, o los
que piensan en un edificio como en algo
material al que el transcurrir de los afios
convierte en ruina.

Si. Todo edificio presenta las huellas
inevitables del tiempo; pero éstas, ino
son también evidencias del papel que
cumplié?

Porque si nuestro teatro ha pasado por
un triste paréntesis que estuvo signado
por el abandono y el cierre por largos
aios que fueron dejando ondas huellas y

historia tenga el final que

que con muchos esfuerzos nuestra co-
munidad toda se ha abocado a la ardua

tarea de la reconstruccion y restau racion
de nuestro teatro.

ect rices, y deteriorandg poco a poco el
e g o :
stasrEeuna

Vista del frente del edificio del Teatro.Espaniol.

ia | ar i

de la supervision técnica de las obras de rémo-
delacion del Teatro Espaiiol. Sentada la profe-
sora Beatriz Connolly de Garra, directora mu-
nicipal de Cultura de Azul y presidenta de la
comisién administradora.
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ARQUITECTURA

Ary. Nestor Echevaria

COMPLEJOS POLIMUSICALES
EN LOS ESTADOS UNIDOS

| titulo que he elegido para la

presente nota puede dar al lec-

tor las pautas del tema que
traigo esta vez a mi Seccidon. No voy
a ocuparme esta vez de un teatro en
particular, como lo he hecho en otras
ocasiones, No voy a hablar tampoco de
una sala de conciertos en especial, sino
de aquellos grandes complejos que han
brotado en los Estados Unidos, y que
ponen en evidencia un factor decisivo
en la politica cultural de la Union.
Una cada vez mas intensa frecuen-
tacion de la musica en todas sus ex-
presiones, ydel teatro inclusive. Esta
resulta ser la propuesta, que por cierto
recibe infinidad de adherentes.

Ahora bien, este concepto del com-
plejo como fendmeno arquitectural
es la consecuencia de la centralizacion
de funciones en el desmedido creci-
miento de las urbes modernas.

Evidentemente, desde antano, desde
que la musica pasd a revistar como un
medio publico del espectaculo, cuando
los teatros liricos empezaron a fun-
cionar, la institucion fue siempre
una y la arquitectura también. Un
edificio, un teatro, claro en su fin vy
objetivo.

Tal la forma en que se han man-
tenido con el tiempo las grandes ins-
tituciones de oOpera y de conciertos,
Los teatros liricos y los auditorios,
que forman al patrimonio de culto
a la musica en el mundo, entran en
este contexto.

Para las exigencias del siglo veinte
han cambiado, cn muchos aspccms

Aid fHa fuuao de is'ccm-l
IMQm II/S Q.

ciudad, y si blcn las expreciones del
confort han crecido, non cabe duda
que ello fue a costa de un cambio
radical de la forma de vida.
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La costumbre de los complejos
arquitectonicos estd ligada fundamen-
talmente a la arquitectura norteame-
ricana, En los EE,UU, ya comenzaron

hace largas décadas las experiencias
de grandes complejos, los denomi-
nados “centros’”. El Centro Rocke-

feller, por ejemplo, logrd en la década
del treinta una justa nombradia, porque
lograba crear en la ciudad de Nueva
York todo un nuevo criterio de la ar-
quitectura, aglutinando una cantidad
de diversas funciones para cumplir.

Finalmente, la miusica entré por
la misma tonica en la Union. Recien-

temente ha vuelto a palpitar el fun-
cionamiento de esos conjuntos edili-
cios, de ese conglomerado de teatros
y auditorios que hacen las veces de
miembros componentes de una ciu-
dad en actividad. Todo funciona si-
multineamente., Ahi el arte, se con-
juga. La opera, los conciertos, el ballet
y hasta los recitales de camara, pueden
facilmente amalgamarse sin problema
de horarios, porque sus edificios son
independientes, en algunos casos, y en
otros, el multifuncionamiento de la ar-
quitectura ya lo tiene previsto. Un
solo bloque puede permitir diversas

En Nueva Yurk, el Lincoln Center for the Performing Arts constituye el corazén musical de la
ciudad. Opera, conciertos, ballet y hasta teatro amalgamados en un vasto complejo arquitectonico.
Aqui, un esquema grafico del conjunto edilicio.
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En Washington, un solo bloque de grandes proporciones nuclea las manifestaciones de la masica

y el espectaculo. Es el Kennedy Center.

actividades, porque hay recintos ocupa-
dos en cada cosa.

Varios han sido estos complejos
polimusicales a que hago referencia,
que han surgido en los Gltimos tiem-
pos en los EE.UU. Sin duda por su
proyeccidon, por su envergadura tam-
bién, el Lincoln Center for The Per-
forming Arts, situado en Nueva York,
es el de mayor relieve.

Impresionante complejo que abarca
varias manzanas de un sector urbano
cercano al Central Park, en Manhattan,
hacia el lado oeste de la longilinea
isla, se ha convertido en el nlcleo
de funcionamiento de la musica en la
metropolis. No de toda la actividad
—bastante copiosa, intensa y dindmica—
que tiene, pero si del mayor porcentaje.
Ahi convergen el Metropolitan Opera
House (mudado desde hace catorce anos
de su legendaria casa de la Avenida
Broadway, ya desaparecida); también
el New York State Theater y el hoy
llamado Avery Fischer Hall (antes
Philarmonic Hall) sede de la Filar-
monica neoyorquina. Y ademas, la
Biblioteca Museo, un teatro para reper-
torio de prosa (el Vivian Beaumont
Theater) y la ya famosa escuela de mu-
sica Juillard. 'Y todo eso rodeado de
garages, y otras dependencias,

Ya con un cuarto de siglo encima
~desde que comenzaron a brotar las
ideas de su diseno— este complejo poli-
musical y teatral a la vez manifiesta un
funcionamiento activo, dinamico, acor-
de con los objetivos planteados desde el
vamos, los de dotar a una ciudad de tan-

funcional como en lo tecnologico al ser-
vicio de dicha funcion.

Si en algun modo discutido, por esa
estética simplista pero imponente a la

vez, todo revestido por miles de metros
cuadrados de traverrtino, el Lincoln
Center ha constituido una propuesta y
una realidad que ha justificado los es-
fuerzos y ha nucleado —de una manera
polar— las actividades musicales de Nue-
va York. Habiendo palpitado otra vez
su funcionamiento, pienso amigo lector,
que ha ganado NuevaYork, notoriamen-
te, al realizarlo. La musica ha pasado a
tener alli su propia ciudad dentro de la
ciudad. '

Otro centro que brotd a inspiracion
del neoyorquino, es el de los Angeles,
en Califonia, del otro lado del territorio.
Alli también en los afios sesenta se le-
vantd —con una millonada de doélares
por medio— el Centro de las Artes, con
tres teatros, el mayor de los cuales es
el Dorothy Chandler Pavilion (el nom-
bre viene por una familia de influyentes
editores de esa ciudad californiana);
también en lo arquitectonico este Mu-
sic Center coparticipa de esta tendencia
que se acusd en la Unidn en estos pro-
yectos donde al fin polifuncional —cu-
briendo asi un espectro de solicitaciones
en géneros musicales y requerimientos
del especticulo— se adna el sentido de
lo majestuoso y brillante a la vez, dando
asi una vision moderna de la suntuosi-
dad que rodea este peculiar mundo del
especticulo.

Cuando uno experimenta la sensa-
cién de recorrer los doscientos metros
de largo que tiene el ‘“‘gran foyer" de
otro de los centros que me ocupan en
esta nota, también destinado a la ar-
quitectura para la mdasica, el del Ken-

propuesta. Allf, en el mas reciente de
los grandes complejos construidos en los
Estados Unidos, todo estd compactado.
El conjunto funciona como un ‘“‘con-

tainer”. La idea que inspiré a Stone, su
proyectista, fue la de partir de esa base
y resolver adentro tres teatros, uno de
opera (el mayor) otro auditorio de con-
ciertos y un tercero para la prosa. El
enorme foyer de que hablaba al co-
mienzo, es casi mas una galeria de ac-
cesos, porque da circulacion a las tres
salas, marginando el rio Potomac. Mucho
mdrmol, brillantes aranas y tapizados,
complementan y hablan de una suntuo-
sidad que en nada se ha descuidado.
También alli hubo criticas adversas, y
bastantes severas e irénicas; pero yendo
al meollo de la cuestion, y de los obje-
tivos, (gustos aparte en lo estético) pien-
s0 que mucho gano la capital estadouni-
dense con el funcionamiento de este
complejo que necesitaba para nuclear
una actividad que se manifestaba
dispersa.

En suma, este tema de los comple-
jos arquitectonicos polimusicales, sobre
el que podria extenderme mds con otros
ejemplos en diversas ciudades, pero
menos importantes que los que aqui he
escogido, constituye una realidad te-
matica en el pais del Norte, que ha ca-
racterizado una diferente tipologia
de la actividad musical en una ciu-
dad. La opera, el ballet y los concier-
tos sinfonicos y de camara coparti-
cipando sus principios y objetivos,
todo en un mismo nucleo.

Una propuesta contemporanea que
habla de centralizacion en vez de dis-
persion y que se hace practicable en

ARV EISESEIES  d e R Eyistasdirsertind Sl aBila.Cahhal

permisivas de planes tan vastos y ambi-
ciosos. Y que en los Estados Unidos de
América va han formado una tipologia
arquitectonica,
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ARTE Y EMPRESA

Es conveniente llegar a las oficinas de
Giuliani y Asociados, aefectos de consta-
tar —una vez mds— como esta instituyén-
dose, en las empresas, el interés --por
RR. PP.— de incorporar temas del arte,
tanto a la decoracién, como a al vida dia-
ria de la empresa en cuestion; natural-
mente, tal vida diaria esta relacionadaa la
circulacion de publico y empleados quie-
nes conviven con las obras expuestas con
|a mayor espontaneidad.

Desde el 19 Gltimo, ha sido posible apre-
ciar en Giuliani y Asociados, 15 dleos del
veterano pintor Oscar Eduardo Crespo; su
serie Otras vez Buenos Aires. . ., ratifican
su calidad y buen diserjo. Concilian asi,
de buen talante, arte y empresa.

PAMPA Y SED

tengo sed en mitad del viento
en esta drida latitud

de cascos y potrancas
cardales lejania

pampa y cielo.

tengo sed

la garganta es una prision
de metal

y el pecho anhela

el agua que apagard

su fuego.

tengo sed y solo

la inmensidad del desierto
ante mis ojos ya turbios

de viejas hombrias

y cercana muerte tengo sed. . .

y solo el sol serd
la cruz de Cruz

mie tr.asficrro ] L
AP@H;M Hjstorico de

lasole
¢l amigo perdido
en mitad de la pampa.

QUINO DE PASO POR
BUENOS AIRES

Acaba de aparecer, publicado por
Ediciones De la Flor, un nuevo libro del
humorista argentino Quino —o Joagu in
Salvador Lavado, si se prefiere citar el
nombre escrito en su cédula de iden-
tidad— que, en sus 84 pdginas, redne
trabajos publicados en las revistas
Panorama, Siete Dias v, mas recien-
temente, en la edicion dominical de la
revista de Clarin. Por si todo esto fuera
poco el libro, titulado A LA BUENA
MESA, contiene varios trabajos inédi-
tos del conocido creador de Mafalda
(y su banda de amiguitos). Mientras
un grupo de amigos trata, hasta ahora
sin éxito, de que Quino acceda a pre-
sentarse en una librerfa céntrica para
firmar ejemplares de éste, su dltimo
libro, el dibujante aprovecha su fugaz
paso por el pafs —estd radicado desde
hace cinco anos en ltalia— para visitar
a sus familiares en Mendoza. Después,

R‘é}i‘i vo sus vAlijas apra asis-
EVISER VAT Se it
xima Feria Internacional delC@ibro en
Franckfort, Repiblica Federal de

Alemania.

Jorge Castaneda
Valcheta (Rio Negro).
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BUONARROTTI

El nombre del maestro ha sido enmarcado
por volutas art nouvau en un ambiente
donde alternan las sillas Thonet con un
antiguo banco de plaza y el reloj de la
abuela, cerca del escritorio, ubicado en
¢l 4ngulo de la sala, un grabado que dice
“Marcial que atn crec y espera’. Su au-
tor uno de los tres jovenes egresados
de Bellas Artes propietarios de esta nue-
va galeria de arte.

Quien transite por calle San Lorenzo a la
altura del 1315, pleno centro de la ciu-
dad, no puede dejar de ver, al paso, lo
que hay en su interior. Una invitacion
llena de luz para dejar el trajinar por un
instante de belleza.

Guillermo Forchino, Marcelo Castafo
y Fernando Ercila han dispuesto en la
trastienda, para soportar los rigores de
la temporada financiera, un taller de
marcos y restauraciones. De este trabajo
depende una cierta independencia eco-
némica necesaria para fomentar la repre-
sentacion de artistas jovenes y el grabado,
abandonado por los galeristas en genc-
ral por poco rentable.

Estubimos en su inauguracion y sentimos
el amago de un aire de renovacion. Por
lo menos asi también es nuestro deseo y
la mejor ventura para estos nuevos
amigos.

GRUPO TEATRO HOY

El “Grupo Teatro Hoy’ estrena en el
Teatro de la Cortada (Venezuela 333) su
nuevo espectaculo ‘Y aunque lagrima nos
cueste. . .” integrado por textos de Bor
ges, F Moreno, Discépolo, M. J.
18]

Walsh, entre otro‘s).ra' E!dv}ﬂnﬂ. ﬂt}m
Este grupo ha presentado en temporadas
anteriores las obras “‘La Fuente” de Lucia
B. Fevola y “El Desalojo’ de Florencio
Sanchez.
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ARRABAL SEGUN AMITIN

Se estrend en los Teatros de San Telmo la
obra del espaiol Fernando Arrabal “ Fan-
do y Lis”. La pieza sube a escena con
musica de Sergio Aschero y escenografia
y vestuario de Jorge Bernardi. Integra el
elenco Monica Villa, Miguel Angel Paludi,
Ricardo Bartis, Carlos Frers y Luis Rive-
ro. La direccion general del espectdculo
esta a cargo de David Amitin.

LOS PREMIOS ALBA DEL SALON DEL NOROESTE

En la casa de Arias Rengel se procedi6 a dejar inaugurada la exposicion de las obras
premiadas en el Primer Salon Alba de Pintura al Aire Libre del Noroeste Argenti-
no que sc realizard recientemente en la ciudad de Salta con la participacion de 670
artistas y estudiantes de Bellas Artes de las provincias de Jujuy, Salta y Tucuman.
Se encontraban presentes en el acto el Secretario de Estado de Educacion y Cultu-
ra de Salta, Ing. Roberto G. Ovejero, el Director de Cultura de Salta, Ing. Ramiro
Pefialva, la vicedirectora del Centro Polivalente del Srte Sra. Maria Quiroga de Gal-
vez, el director de la Escuela de Bellas Artes de la provincia de Salta, profesores
del departamento de Arte de la Universidad de Tucuman, directivos de la empre-
sa, artistas premiados, etc. Hicieron uso de la palabra el Dr. Jorge Dujan por S.A.
Alba, el Sr. Ramiro A, Pefalva y agradecio en nombre de los artistas Lucia Elena

de Angeli.

' Por PURA CURIOSIDAD, Sra. Ruth Fer-
nandez, iqué estd Usted escribiendo ahora?
Acabo de terminar y de dar a imprenta mi dl-
timo libro de poemas EL SOL Y LA REBE-
LION.
iQué Hermoso! Otro libro de poesias y ico-
mo podriamos calificar estos nuevos poemas?
Ya los calificaria de poemas planetarios.
Maravilloso, icreo que Usted es la primera
poetisa astronauta!
Mi querida amiga, creo que esta un poco con-
fusa cuando hablo de poemas planetarios, me
refiero al cambio esencial que esta sufriendo
el hombre tanto en su mundo interior como
exterior y que en mi libro se podria decir que
pasa a ser experiencias para-normales.
Ahora ya no entiendo nada, iseria tan gentil
de. ..
Por supuesto. Este tipo de experiencias suelen
darse en alghnos poetas que captan la memo-
ria colectiva. . .
Comprendo: la memoria colectiva del porve-
nir y del pasado, por favor continde. . .
Esto pasa a ser algo que es producto natural
de su intuicion y que no proviene por relacion
directa de la subordinacion del poeta a una es-
cuela filosofica espiritual o espiritualista. Es
algo diferente: porque lo siente y lo vive asi.
i{Que mas podemos decir de un ensayo sobre
un poetal. .. Ay, ime olvidél. ..
Usted se refiere al libro que ya esta en prensa
sobre el poeta Fijman, que vivio en Paris la
bohemia creadora del periodo surrelista al la-
do de los grandes como Breton y tantos, que
fue amigo de Girondo, Bernaldez, que a su
regresoy de, Paris, el qug gra un gran yirtuoso
Fehiyoritistonicn
o en el interidr de la i a -
vivir tocando donde podia. . .
No es el que Ud. llama el poeta celestial y
que terminé lo. . .
En efecto fue un gran mistico y esa palabra

Pura curiosidad

RUTH FERNANDEZ

que no se atrevid a pronunciar es “loco"".
Su primer ataque de locura sobrevino a los
26 aios, y los Gltimos 28 aios de su vida

deRalistasAisgen tTHESrddhirmron

ya entregd, entonces ahora équé a es-
cribiendo?
Cuentos cortos en ciencia ficcion.

Qué raro en usted, cuentos de monstruos in-

terplanetarios y de Galaxias perdidas!
Se equivoca mi amiga, son cuentos de ciencia
ficcion en los cuales se refleja la ansiedad
y el dolor actual que se va produciendo en el
ser humano por la profunda transformacion y
cambio que se va operando en él externa ef
interna.
Sé también que su obra ya ha trascendido
al exterior: me puede. . .
Varios poemas de EL AMOR SOBRE LA
PIEL DEL TIEMPO y de EL CAZADOR
DE LA LUNA han sido traducidos al Italia-
no para una antologia de poetas Argentinos
del 40 y del Gltimo libro mencionado se
han traucido al Inglés para la coleccion POE-
TRY de U.S.A.
Pero usted tiene muchas otras actividades, si
bien afines a la cultura, que pienso le toma-
tan su tiempo.
Trabajo en el suplemento literario de uno de
los mas importantes matutinos capitalinos.
Usted es muy humilde, ya que comparte en
segundo término la responsabilidad en dicho
matutino de la seccion literaria y qué pien-
so mucho trabajo debe haberle costado ser
reconocida, como mujer, para esa posicion de
privilegio pero mejor no se lo pregunto por-
que ya sabemos lo que cuesta a una mujer,
por mas que sea ésta de reconocido talento. . .
Pero no soy yo la que tengo que hablar, es su
nota y yo le estoy robando espacio. . . por
favor contintie y perdéneme éste, mi des-
borde femenino.
Me dedico a la investigacién Antropolégica, ¥
voy a asistir en Santiago del Estere aun Con-
greso de Folklore y efecto en las masas y su
licacion e

revista. Gracias mil Sra. Ruth.

MARIA INES BONORI?
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Cuando hace tres anos un grupo de amigos asumid la
conduccion empresaria de la revista PAJARO DE FUE-
GO, lo hizo imbuido de la necesidad de devolver a la co-
munidad de la que forman parte, algo de lo que la mis-
ma les brindé en forma individual a cada uno de ellos,
Gracias a esa actitud y al sacrificio del personal que
integra la misma se pudo arribar a este logro que sig-
nifica en tercer aniversario con casi treinta nameros edi-
tados. Pero el fenomeno editorial tuvo otros protago-
nistas: los lectores y los avisadores. Consecuentes unos y
otros con lo que en un momento fue una experiencia
y hoy es una realidad, fueron motivo fundamental de
los afanes por mejorar cada dia —a pesar de las mul-
tiples dificultades atravesadas— la calidad de nuestro
mensaje.

El campo de la cultura nacional es tan rico como exten-
so. Es imposible abarcarlo sino en sus epifendmenos, en
la intimidad de sus personajes y en la comprension am-
plia y plural de sus objetivos. PAJARO DE FUEGO no
tiene la pretension de haber expresado esta alternati-
vas individualmente: comparte con otros prestigiosos

EL TERCER ANIVERSARIO DE UN SUENO

N

medios esa responsabilidad y reclama si, un solo dere-
cho: el de la honestidad periodistica que debid a veces
evidenciarse aiin a través de errores técnicos.

PAJARO DE FUEGO ha extendido su accion cultural
a través de todo el pats, poniéndo a disposicion de enti-
dades culturales oficiales y privadas la totalidad de su ca-
lificado grupo de colaboradores en ciclos de charlas y
conferencias que llevaron nuestro mensaje a diversas
ciudades del interior, en un intento practico de inte-
grar los polos culturales del pais.

Una entidad colateral, el Circulo de Amigos de Pajaro
de Fuego, nos invitd a celebrar el acontecimiento en una
cena que tuvo lugar en salores del Hotel Presidente,
oportunidad en la que Bernardo Ezequiel Koremblit
ofrecié —con el humor de siempre— el agasajo.

Por su parte, Editorial CROMOMUNDO deja presente
a través de estas lineas |a gratitud debida a todos aque-
llos que han vivido junto a nosostros, estos tres anos de
esfuerzo, por la ferviente adhesion a un suefio que asu-

mio6 la forma de una realidad. J

nocer mads a fondo el complejo mundo del
espectdculo:

PAJARO DE FUEGO: ¢Qué |ugar ocupa la
escenografia dentro del amplio fenémeno
teatral?

JORGELINA FLORES: Es una parte esencial
del espectdculo que no debe nunca convertirse
en “vedete”,

P, de F.: La tuya parece una tarea de profunda
observacion. . .

J.F.: Es que yo vivo haciendo escenografias,
cuando entro en una casa me doy cuenta como
son las personas que viven all{ con solo mirar
los objetos que los rodean. Siempre estamos
metidos en una escenografia.

P. de F.: Y s/ hablamos un poco de los escend-
qgrafos. . .

J.F.: Hay grandes valores jovenes que estdn
muy al tanto de lo que pasa en el mundo en
esta especialidad artistica. Valorizan mds el
color y la forma mientras experimentan con
nuevos materiales.

P. de F: (Qué trabajos tuyos recordds mds?
.F.: “Cremona” de Saulo Benavente y “Ro-
mance de Lobo" de Luis Diego Pedriera.

P. de F.: ¢...Y fuera del Teatro San Martin?
J.F.: “Segundo Tiempo” de Halac.

P, de F.: A veces me pregunto porqué hay
ZscL

JORGELINA FLORES: ‘“La esce-
nografia es una parte esencial del
espectaculo”

P. de F.: ...y literatura. Cuando uno se dedica
a tantas cosas aa la sensacion de no estar con-
forme con lo que hace.

J.F.: Si volviera a nacer eligiria lo mismo por
el placer y la alegria que me produce,

Diego Mileo

\

Muchos lectores nos hicieron presen-
te su admiracion por la foto de Alfredo
Alcén que luciera la portada de nuestro
nimero 28. En efecto, no podija ser de
otra manera porque la fotografia de la
misma, asi como las que aparecen en el
interior ilustrando el reportaje que
Diego Mileo le hiciera al actor, pertene-
cen a Jorge Fama. Entre el tipeador de la
IBM y el armador se diluyen las culpas
porque el sumario de ese nimero, omitio
la mencion de ios créditos fotograficos.
Sin embargo, el responsable de todo
es el Director, y es él quien, mediante

A JORGE FAMA

Ar eV ST de rReyrsias B ge D LN Sitmmdithd O v ah

realizado unas 30 de estas, trabajé en canal 7 y oy rtnr o bl i
9 pero como egresada de Bellas Artes sus inte-
reses se han orientado también a la pintura. Ha
dado cursos para la Secretarfa de Cultura Y
mantener un didlogo con ella en un intervalo
de su diaria actividad resulta revelador para co-
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tadores y por lo tanto los trabajos son frios
y sin personalidad. Hay una ruptura entre los
personajes y el ambito de la obra.

P, de F.: Escenografias, pintura, conferen-
clas. . .

|.F.: También escribo.

la propia revista.
No serd la Gltima vez que se cometan

estos errores. Lo que si esperamos es que
i lo sea con Jorge Fama.
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Esta nota ha sido elaborada con el auspicio
de la Municipalidad de la ciudad de Buenos
Aires,



Unas palabras al comenzar.

Por supuesto el nuestro no es un intento
de “‘agotar el tema”, objetivo que ni el
estudioso se propone —él quizd menos
que nadie—. Tratamos en cambio de
acercarnos a una realidad y de sorpren-
derla viva, latente. Nada mds ajeno a lo
hieratico y lo solemne que nuestra idea
de lo que es la historia.

Por todo eso, en la medida de lo posible,
dejamos que algunos hombres del '80
sean los que hablen. No los glorificamos,
ni los acusamos, ni les pedimos nada,
salvo que nos permitan comprenderlos.
Un maestro de la historiograffa francesa
contemporanea, harto de reproches pos-
tumos y de discursos laudatorios, roga-
ba: “Robespierristas, antirrobespierris-
tas, iles pedimos por favor que nos di-
gan sencillamente cémo fue Robespie-
rre! "', El papel de juez no es el que le
corresponde al que se interesa por lo
histérico. Pero si le es indispensable una
cualidad mucho mds dificil de encon-
trar: la capacidad de comprender.’

Se ha dicho con verdad que somos hijos
de toda nuestra historia. No podemos
recortar de ella los perfodos que no nos
agraden. No han existido para agradar-
nos o desagradarnos, sino para explicar
lo que somos. El hoy sin el ayer —todo,
integro— resulta incomprensible.

Una altima observacidn: entendemos
por cultura no sélo los libros, los ar-
ticulos periodisticos, los discursos, los
cbdigos, las leyes que nuestros antepasa-
dos del '80 produjeron sino, también,
todos los gestos menudos de la vida coti-
diana, de esa época de los que han deja-
do huellas: las milongas silbadas por la
calle, el cigarro del soldado en el vivac,
rescatados por cualquier medio del olvi-
do. Cultura es el humor caustico de-Ca-
né y la astucia del “‘zorro” Roca para
urdir un plan politico. Cultura, el habla
callejera de la época retratada por fray
Mocho.

TODOS LOS APORTES

El legado cultural de los hombres del
'80 nay que buscarlo en los salones, en
el Congreso, en los Fortines, en la pieza

induitinatg dej igmigrante, en el bu-
Atﬁh ES? b\al’n’lsl & I O
do lo que allf ocurri6 es nuestra heren-
cia: la vida piblica y la vida privada gque
—seglin ciertos filésofos— es mds vida.
Corre la década del 70 del siglo pasado.
Las litografias nos muestran una ciudad
echada a la orilla de un rio “de suefera

GRAL. JULIO A. ROCA.

Parte del dmbito cultural que sirvié de soporte
a una época que adquirié visos generacionales,
fue la imagen del “zorro” Roca, el estratega
que luché contra el indio y otros temibles
adversarios: los politicos de la hora.

y de barro”: Buenos Aires . .. Nombre
demasiado optimista tal vez. Lucio V.
Mansilla, en un momento de humor o.de
sarcasmo, sefiala que si al expedicionario
espafiol que seglin los manuales bautizd
con su exclamacién * iQué buenos ai-
res! 7 a la futura gran metropoli se le
hubiera ocurrido decir: “Qué fresco ha-
ce”, tal vez se llamaria "‘Estamos fres-

1]
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DR. NICOLAS AVELLANEDA

Presidente de la Republica entre 1874 y 1880,
segin un Gleo de Egidio Querciola, obra que
se encuentra en el Museo Histérico Nacional.

Los viajeros ingleses —'‘ser inglés, qué
pichincha"— se quejan de los hoteles,
situados en su mayorfa en la calle 25 de
Mayo. La fonda de Claraz, en particular,
parece ser bastante peligrosa: no es pru-
dente leer hasta altas horas en el cuarto
de uno. Es muy posible que 2 alguien,
que vuelve de alguna farra, se le antoje
entretenerse en apagar a tiros la vela del
lector.

Buenos Aires todavia mira desde la vere-
da de enfrente al resto del pais. Don
José Posse, desde Tucumdn, se lamenta
de no haber encontrado, entre tantos
portefios como ha conocido, uno sélo
que fuese argentino. “Echaron a rodar la
Confederacién a pretexto de la integri-
dad de la Nacién; se llevaron el gobierno
a Buenos Aires, y ni lo quieren tener alli
ni lo quieren dejar salir para tener el
placer de llamarle huésped —lamepla-
tos— como lo ha dicho el bruton de
Tejedor . . . Por lo que hace a la Capital
sucede lo mismo; ni la dan ni la prestan
definitivamente, estorbando por supues-
to que la lleven a otra parte”.

LA LUCHA EN FRONTERAS

El peligro indio se palpa con alejarse
muy poco de la ciudad. Entre 1820 y
1870 los indigenas se han apropiado de
11 millones de bovinos, 2 millones de
caballos, 2 millones de ovejas; han mata-
do a 50.00Q personas, destru ido 3.000
casas y robado por valor de 20.000.000
de pesos, detallan estad{sticas minucio-
oiv. El asunto es noticia de primera pla-
a1 una cronica que enumera malones,
puchlos arrasados, hombres lanceados,
caulivas.

I | doctor Adolfo Alsina, ministro de
(.uerra del presidente Nicolds Avellane-
dla, piensa que una zanja-foso podra con-
iener las invasiones. La realidad no con-
firma sus esperanzas. Los indios no se
dejan impresionar por el obstdculo. Van
recobrando su osadfa, y un- domingo
casi se llevan a toda la comitiva de un
rematador audaz al que se ha ocurrido ir
con sus clientes hasta Olavarrfa para
vender chacras en el mismo terreno.

El joven oficial Julio A. Roca, por su
parte, no coincide con el doctor Alsina.
Consultado por éste, le ha escrito:

ofensiva, que es el mismo seguido por
Rosas, que casi concluyd con ellos..."”
Y ha afadido: . .. yo me compromete-
ria, sefor ministro, ante el gobierno y
ante el pafs a dejar realizado esto que

macﬁ.fBA { .eloaeesioé QS;EK?;F
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dejo expuesto en dos afnos: uno para
prepararme y otro para efectuarlo. ..”

LOS HOMBRES NUEVOS

Comienza a perfilarse un grupo de hom-
bres nuevos., Los tiempos exigen cam-
bios. Entran a la palestra muy jovenes,
pero seguros de s{ mismos, los primeros
miembros de la que se llamara Genera-
cion del ’80. Soplan aires nuevos sobre
Buenos Aires y sobre el resto del pais.

Sesién del 14 de setiembre de 1875 en
el Parlamento Nacional. Tiene la palabra
el diputado Carlos Pellegrini. Aigo me-
nor que Roca, ronda los treinta afos.
Recuerda las frases del legislador inglés,
librecambista acérrimo que queria hacer
de Inglaterra la fabrica del mundo y de
América la granja de Inglaterra. Afirma
con voz rotunda: “Y decia una gran
verdad, sefior presidente, que en gran
parte se ha realizado porque, en efecto,
nosotros somos y seremos por mucho
tiempo, si no ponemos remedio al mal,
la granja de las grandes naciones manu-
factureras’’. Y se entusiasma, al calor de
su propia exposicién: “Es necesario que
en la Replblica se trabaje y se produzca
algo mds que pasto”; ya ha sefalado:

. anhelando como debemos anhelar
el establecimiento de la industria nacio-
nal, la consecuencia se presenta forzosa
y nos indica que debemos proteccion a
la industria naciente”’.

2h

Debates entre proteccionistas y libre-
cambistas, a la hora de tratar la Ley de
Aduanas, que pone sobre el tapete la
cuestiébn espinosa de las finanzas del
pais. Para salvar el crédito exterior, Ave-
[laneda ha echado mano a las reservas de
divisas con que se cuenta y con esto
hace frente a los servicios de la deuda
externa Los argentinos se ven ante la
necesidad de ponerse a fabricar lo que
hasta entonces importaban.

Al ministro de Hacienda del presidente
Avellaneda, don Norberto de la Riestra,
se lo acusa de favorecer los intereses
comerciales britanicos a los que les con-
viene mantenernos en la posicion de
productores de materias primas para sus
fibricas y de clientes de sus industriales.
De la Riestra, educado en Inglaterra en
donde ha vivido muchos afios, cree del
caso impresionar a otro de los jovenes
parlamentarios, Miguel Cané, con su ex-
celente pronunciaciéon inglesa mucho
més pulcra que la del futuro autor de
“Juvenilia™

“Sefior Cané: ... Y para concluir voy a
leer algo de Mac-Culloch . .. que es de
suma utilidad ... / Sefior ministro de
Hacienda: {Macleod es ese economista?
| Seior Cané: No, sefior Mac-Culloch.
No he estado en Inglaterra tanto tiempo
como el sefior ministro, y por consi
guiente no tengo muy buena pronuncia-
cion...”

La ironfa fluye de las frases de Cané que
no vacila en afirmar que el triunfo de las
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tesis proteccionistas en la Camara po-
dria dar lugar a una crisis ministerial y,
como de la Riestra es un decidido libre-
cambista, a su retiro de los negocios
plblicos; pero “es tal la fuerza de nues-
tra conviccion y es tanto el amor que
profesamos a nuestras ideas que sabria-
mos sobreponernos al dolor que nos
causaria esa separacion con tal de conse-
guir el triunfo de nuestras opiniones’,
concluye.

Miguel Cané no se dedica sin embargo a
la,mera ironfa. Manifiesta: “Todos. se-
for presidente, al abandonar las aulas de
la Universidad somos librecambistas
acérrimos. Primero, porque el sistema
del librecambio nos es altamente simpa-
tico; viene envuelto en el emblema de la
libertad, v por eso solo se hace simpati-
co”’, Pero mas tarde, explica, cuando de
la teorfa y estudio se pasa a la observa-
cidn se mudan criterios por obra de la
propia experiencia, se vuelve a estudiar
el librecambismo y se lo ve bajo una
nueva luz.

Se confiesa miembro de la escuela “que
se llama en mi tierra proteccionista, de
la que reconozco como jefe al honorable
diputado Lopez, porque es el primero
que ha levantado su voz con fuerte ente-
reza contra las teorias econdémicas acep-
tadas solamente porque venian. en los
libros™.

El aludido es el doctor Vicente Fidel
Lépez, ‘‘el hermano del Himno”, el hijo
de don Vicente Lopez y Planes, que en
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La invasién del indio —como lo evoca la litografia de Palliere,— era un tema letente, un peligro que se avizoraba a muy pocos kilometros
allende la frontera, Recién a principios de siglo los avatares del maldn con su secuela de muertes, entraria en la leyenda,



el agosto agitado de 1876 es un sesenton
valiente, enérgico y certero: ‘‘iDonde
vamos a estar siempre? (En esta condi-
cion miserable de cuarenta millones de
vacas por cuarenta mil habitantes con el
(inico objeto de exportar sus cuerosy su
carne (en que nos imaginaba Azara)?
iQué me importa a mi que sea muy
bajo el precio de las cosas? No es por-
que las cosas sean baratas que se com-
pran. (Qué me importa a mi que un
producto sea barato si no tengo capital
en efectivo con qué comprarlo? iQué
me importa que me traigan a la mitad
del precio que hoy tienen las mismas
mercancias si estamos con una carencia
completa de moneda, si no tengo con
qué pagarlas? Nuestro primer afdn debe
ser tener esa moneda ganada y aclimata-
da por el trabajo industrial del pais”,
LApez resume: se debe ser un poco mds
valiente en lo sucesivo —dice— para pro-
teger nuestras producciones y su elabo-
racion.

Esa voz es importante porque es la del

maestro de hombres que en las proximas’

décadas actuarin en puestos estratégi-
cos, que ejerceran el periodismo, la cdte-
dra universitaria, que ocuparan los mds
altos cargos pol/ticos.

Pellegrini, uno de esos discipulos, ya en
esta época tiene frases que fustigan co-
mo latigazos: si se sucedieran anos de
sequia que acabaran con fas haciendas,
iqué le ofrecerian entonces los libre-
cambistas a la Rep(blica para reempla-
zar los bienes perdidos? La miseriay la
ruina. “Pero en cambio tendriamos la

MIGUEL CANE

quijotesca gloria de proceder como pro-
cede la Inglaterra y la Francia”. Se acusa
a los proteccionistas de querer introdu-
cir “industrias exoticas”. iEs el deber
del Congreso que no lo sean “pues sélo
la industria y el trabajo pueden aumen-
tar las fuentes de riqueza de un pafs''!

Se ha de procurar, sostiene, ser no sélo
nacion de pastores sino también de
obreros. ¢Qué se le ofrece a la inmigra-
cion que acude a buscar trabajo? : “un
organo, una canasta para vender naran-
jas, a lo mds ser pedn de albanil”.

En estas sesiones de hace cien anos se
detecta ya el problema de la cabeza ci-
clépea que absorbe la migracion interna,
venida del resto de las provincias, en las
que las industrias locales han sido, como
afirma el diputado Alcorta, muertas por
la competencia con la industria europea.
“Si seguimos en este camino no es difi-
cil que Buenos Aires llegue a tener mas
poblacion que fas otras trece provincias
reunidas” observa el legislador, y lamen-
ta que con el sistema del librecambio se
haya dejado y se deje sin trabajo a una
gran parte de nuestro pueblo para darlo
al de los parses de Europa.

La competencia con polvora extranjera
ha conseguido arruinar a las fabricas de
polvora criolla. Frente al apasionamien-
to de Cané, que espera en época no
lejana fabricar armas de guerra en el pais
para defenderlo mejor, resulta tragico-
mica la indignacion de otro representan-
te ante la calidad inferior de las que nos
envia el Viejo Continente: “Yo creo que
en Europa nos han de tener en la catego-

ESTANISLAO ZEBALLOS

ria de comerciantes de fierro viejo y no
de compradores de armas’’.

LOS SIMBOLOS HUMANOS

Vale la pena detenerse en este debate
porque en su transcurso se dibujan con
nitidez males graves que aquejan a la
Repiiblica. Como en una encrucijada
aparecen, haciendo sus primeras armas
parlamentarias, figuras-simbolo del '80,
Importa escuchar su palabra viva, tem-
blando de indignacién, chispeante de
ironia. A través de ella rescatamos parte
del legado de esos hombres que, por la
magia de los giros coloquiales de la dis-
cusion, abandonan el bronce y el mar-
mol y se nos convierten en contempora-
neos. Podemos entonces pensar que he-
mos asistido a sesiones que no merecen
el olvido o el desconocimiento.

Los alegatos de Lopez, de Cané, de Pe-
llegrini, fracasaran ante la rigidez de una
opcion planteada en el momento en que
Avellaneda debid ocuparse de la crisis
que heredaba del gobierno de Sarmien-
to. El presidente se ha lamentado de que
el pais solo produzca materias primas.
Ha pensado, no obstante, que con su
exportacion podran pagarse todos los
articulos manufacturados que nos hagan
falta. Hora de decidir si se aceptara ese
papel de productor de bienes primarios
para la exportaciéon e importador de ma-
nufacturas y se llevard la decision hasta
sus ultimas consecuencias, o si se pres-
cindira de tal esquema.

. VICENTE LOPEZ
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No cabe esperar que Inglaterra nos ayu-
de a convertirnos en sus competidores;
ella, la constructora de ferrocarriles, la
abastecedora oficial, al mismo tiempo
nuestro Banco y nuestro corredor de
Bolsa.

La industria criolla de las préximas dé-
cadas, en efecto, no pasard de un estadio
embrionario —elaboracién de los frutos
de la tierra y articulos de uso comin—

Nunca se insinuara la necesidad de una
politica coherente que promueva nues-
tras industrias basicas.

Nos faltd, dird luego Pellegrini, el esta-
dista que determinara con conocimiento
de causa qué industrias debian fomen-
tarse. Nos faltaron mecanismos de crédi-
to a largo plazo para los industriales.
Falté también interés por sustituir im-
portaciones y por proteger a la produc-
cién local, en tanto que los Estados Uni-
dos y Australia frente a alternativas si-
milares defendian con ufas y dientes las
suyas ... A medida que nos alejamos de
esas jornadas del '76 advertimos que si
bien el progreso durante la década del
'80 es vertiginoso, mayor que el de to-
das las precedentes, la Argentina mira a
Europa; a ella le envia sus productos y
de ella recibe, a cambio, desde maquina-
rias hasta modas.

La eleccion ha sido hecha. El avance se¢
enmarca dentro de su contexto.

LA EXTENSION TERRITORIAL

29 de diciembre de 1877, Muere el doc-
tor Adolfo Alsina. Su enfermedad esta
cargada de tanta importancia politica
que un anuncio falso de su muerte ha
hecho subir el oro. En su agonia lo sigue
obsesionando la lucha con el indio, su
enemigo todavia no vencido definitiva-
mente,

Roca habia escrito en su libreta perso-
nal, afos antes, mientras con tono medi-
do sugerfa soluciones a su ministro:
“iQué disparate la zanja de Alsina! Y
Avellaneda lo deja hacer..." Desapare-
cido el ministro de Guerra, su sucesor y
el encargado de concluir la campana e
incorporar esas miles de leguas desiertas
al resto de la Nacién no puede ser otro
que el general tucumano, que conoce el
problema a fondo, que lo ha vivido, que
tiene ideas claras sobre su solucion; esta

en juego la soberania sobrg la Patagonia, .
rchivo istoricosde

tierra.

La campana de Roca impresiona como
impresiona el rayo golpes estratégicos
repetidos sobre las tolderias indias le

quitan al adversario la iniciativa. Los
oficiales marchan aguijoneados, bombar-
deados por las érdenes concisas del jefe
que no pierde un detalle: “No deje abu-
rrirse en los cuarteles a los oficiales y
soldados de su division ... Desprenda
siempre partidas ligeras que vayan hasta
los mismos toldos . . . Mandeme a ésta y
bien custodiados a los prisioneros, que
no convienen aglomeraciones de indios
en las fronteras; los hemos de hacer ma-
rinos y agricultores en Entre Rios o
Tucumdn”, Roca bautiza Paso Alsina al

.

b 7

evistas Argentinas | Ahira.com.ar

sitio por el cual se cruza el rio Colorado.
El 24 de mayo de 1879 se cumple el
obietivo nersesuido: alcanzar el rio Ne-
gro. El general escribe al presidente:
“Desde manana me ocuparé con los in-
genieros en buscar las mejores posicio-
nes para situar los campamentos que
deben ser la base de los futuros pueblos
de la Patagonia”, Las tribus del sur del
rio Negro prestan acatamiento al gobier-
no central. La campafa ha concluido. Al
general Roca lo espera la presidencia de
la Nacién. Siente profundamente al pais

e

Lucio V. Mansilla, un personaje de la generacion, en una pose estudiada. Una poco

conocida y extrafia fotografia.



REPUBLICA DEL URUGUAY

PROVINCIA DE SANTA FE

o
O
PROVINCIA DE CORDOBA [
%
¢y
gl .
1744
1779
1822
1826
\ 1|
A
1 ~
877 &
1 4
\
\
5% .
=\
(o]
) ¥ |
VoL B
KN
e’ N
o |
"
L
|
MOVIMIENTOS ~ MUNICIPALES  DE LA FRONTERA U‘
DE LA PROVINCIA :

Curvas de avonce de frontera
L] a recccibn después de TelrBcEiote = ===

L] a reiroceio © despoblocitn m m——— - —
Movimientos municipales de la frontera de la provincia de Buenos Aires, desde la época DR. CARLOS PELLEGRINI

del virreinato hasta 1877, revelando la progresion de la avanzada civilizadora.

porque lo ha recorrido por sus cuatro Carlos Tejedor, gobernador de Buenos  de Carlos Pellegrini hasta Hipdlito Yri-
rumbos: ha sido soldado en todas sus  Aires, hace sentir al presidente Avellane-  goyen, buscan también actuar con senti-
guerras. Se considera intérprete de los da su condicion de mero h!JéSped: un  do nacional en estd coyuntura. Hemos

intereses de la Nacion en su conjunto. dfa un agente de la Policfa provincial le dicho que soplaban vientos de cambio;
“Archidugque austriaco”, lo llama la cro- niega la entrada a un teatro. Breve lucha Ja generacion del '80 fue el instrumento
nica social que no Ve bajo el guante civil, una vez mds, que refleja la-letra de que gesto ese cambio.
impecable la firmeza de una mano crio- una milonga: “Soy el tigre ‘e los Corra- En poco mds de veinte afnos aumentan
lla de acero; la capacidad para manejar  les/ el que siempre hace pata ancha./ Yo  en forma asombrosa los kilometros de
los resortes y 10s hilos entrecruzados de. me juego en cualquier cancha:/ soy vias férreas, el nimero de inmigrantes,
la polftica. - hombre de Tejedor./ Contra los de Ave-  las hectdreas cultivadas con cereales y
cion prgsidencial del '80 se llaneda/ aqui en los Corrales Viejos/ su-  las toneladas de granos y carne que se

La renovg

A}?@Fﬂ:mm g m e juggrme € peliejo/ cantandoles: exportan.
didaturas proclama a!gotgc - dGn:ReVIStaS Arge ntimgto daeA:F‘mS Aires, al que con-
Por debajo de esta mera apariencia esta | I Ih'aagecgmrl?r

la cuestion de la federalizacion de Buee UNA CAPITAL FLAMANTE: afirma su preponderancia una vez mé
nos Aires; y sobre todo, verdadero nd- BUENOS AIRES Los medios elegidos pard alcanzar sus
cleo del problema, una inquietud: el fines por este grupo de portenos Yy pro-

poder tendra valor nacional © seguira  Si Roca se ha manifestado como intér- vincianos, que piensan €n términos de
monopolizado por la provi ncia-puerto? prete de la Nacion otros argentinos, des- pais, a veces s€ independizan de ellos. El



ferrocarril no sera, a pesar de sus esfuer- -

zos, un elemento nacionalizador.

Las fronteras se afirman: "', . . y cuando
se hable de fronteras, en adelante se
entenderi que nos referimos a las [{neas
que nos dividen de las naciones vecinas
y no a las que han sido entre nosotros
sindbnimo de sangre, de duelo, de insegu-
ridad para la Repiblica. .."”, dird Roca,
luego de la campana contra los aborige-
nes chaquefos. Se restablece por dos
veces la paz con Chile sin ceder un apice
en cuanto a nuestra soberania efectiva
sobre la Patagonia, cuyo poblamiento
siempre le preocupd. Se plasma el Ejér-
cito nacional, con la conscripcion obli-
gatoria ligada al nombre del ministro de
Guerra general Ricchieri. Afos de leyes
que organizan la Municipalidad y los
Tribunales de la Capital. Leyes de edu-
cacion comin y de Registro Civil. Inten-
tos de evitar la tirantez de las relaciones
entre Capital y Trabajo; ha surgido en el

pais la cuestién social,

La pluma de fray Mocho retrata el in
pacto de la inmigracion, su ascenso en
pocos anos: “Fijesé amigo. .. pero ha-
gasé el que no mira pi que no co-
ceen... Ha ‘e ser triste la llegada a
tierra extrana y sentir que lo estdn fi-
liando, ino? ... Ese friolento, medio
recortao, que est’ hi junto a las canastas,
ha ‘e ser el marido d’ esa grandota con
trazas de capataza. {Qué quiere apostar
a qu’ ese tiene almacén p’ al afio que
viene? "'

A PARTIR DE AQUI

La generacion del '80 que podria simbo-
lizarse en Roca, Pellegrini, Cané, Wilde,
fue maltiple, inclasificable, a un tiempo
nacionalista y extranjerizante.

Clausurd un periodo; inaugurd una era
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diferente. Los abuelos si resucitasen se
restregarian los ojos, azorados, dice
Mansilla. El avance —sorprendente—, el
progreso que se juzga incesante, se ha-
cen dentro de un esquema de division
internacional del trabajo: la Argentina,
granero del mundo. Los hombres del '80
han logrado la sintesis nacional luego de
un periodo de luchas civiles estériles;
han puesto al pais en movimiento.

Su herencia ubicua estd en la Nacién
forjada, en las fronteras defendidas, en
las extensiones pobladas, en la asimila-
cion de inmigrantes, de'nuevas técnicas
de produccion.

Descendientes de “hijos del pdis”, o nie-
tos o bisnietos de aquellos inmigrantes,
sabemos que la impronta de la genera-
cion del '80 es dificil de eludir porque
se |la encuentra a cada paso, en las luces
y sombras de la vida piblica y privada
actual de esa misma Nacion que debie-
ron traer a la vida.
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Buenos Aires vista desde la torre del Cabildo, el dia de la demolicién de la Recova, en el afio 1883. La mayoria de los edificios que
circundaban la Plaza de Mayo se encuentran demolidos. Puede observarse la proximidad del rio, hacia el fondo.
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General Julio A. Roca, Ministro de Guerra y Marina

y Comandante en Jefe de la Expedicion al Rio Negro
en 1879.

Detalle del 6leo de Juan Manuel Blanes.
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General Julio A. Roca, Ministro de Guerra y Marina
y Comandante en Jefe de la Expedicién al Rio Negro
en 1879,

Detalle del oleo de Juan Manuel Blanes.
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Los cubrecamas
Palette forman parte
de su estilo.

De su personalidad.

Palette es su estilo.

De su manerade vivir.
Los cubrecamas
Palette le ofrecen
once colores

para darle mas

belleza y calidez

a su dormitorio.

Y disfrutar en todos
los sentidos.
Cubrecamas Palette.

Precio indicativo al 1 -9-80: 1 plaza $ 126.000.-,2 plazas $ 159.000.-

Solo es cuestion de
encontrar el tono
€xacto que armonice
con su personalidad.
Y con su estilo.

258

|. Mesa de luz estilo inglés.
2. Florero de porcelana blanca.
3. Lampara colonial de opalina.
4. Coleccion de cajitas de plata y esmalte.
5. Cubrecama Palette Ritmo Rojo Vesubio.
6. Almohadones de hilo bordado.
7. Cama de madera y hierro forjado.
8. Silloncito Campagnard francés.
9. Papel con motivo de flores.
10. Comoda de madera esmaltada.
11. Canastita de plata.
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Ritmo Ritmo

Blanco Rojo Vesubio
Altamira Ritmo
Amarillo Sol Verde Hoia
Belmont Belmont
Naranja

Verde Musgo

Altamira Ritmo
Damasco Aguamarina

Belmont Belmont
Brick Azul Zafiro

Altamira
Beige






