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Delo
conocidoen FM...

FMR le propone
un acuerdo privado.

Usted sabe que FM
es el medio ideal para escuchar buena musica.
Hasta podria decirse que hay una sensacién FM. Pero eso no basta.
Por eso FMR, es mds que buena musica en general.
Es musica particularmente seleccionada.
Pensando en usted. Eligiendo como usted.
Tema por tema, en todos los géneros: Jazz,
Rock, Musica de Buenos Aires, Folklore, Musica Disco, Clasico.
Y pensada.ademds, para cada horario
de emision.
Esta es la propuesta de FMR.
Frecuencia Modulada
Estereofénica Rivadavia.

Lunes a viernes
de 12:00 a 03:00 hs.
Sabados y domingos

de 10:00 a 03:00 hs.
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Agencia Belgrano.

Un nuevo camino
para ingresar a Medicus.

890 YWOvud

i 4 Servicio
José Hernandez 2413, Con vocacion

) agencia Be(r%@no.‘. ~c W PR b 4
Historkea d8“RéavVistas Megewmg AHirR Ctm.ar
Para su mayé'r com i"déds :gencia B;ear:Av.Alvearmf - Tel. 41-9607 / 8299 - Cap. “

i : José H andez 2413 - Tel. 782-7274
Porque Belgrano y su salud :S:ﬁﬁi': gangl%ggo:gelgr:;g T s 1 Tok, 743 2555,
v g i : Ui i - . 24-8383 / 8980.
merecen el nivel Medicus. Agiﬂﬁiﬂ a:?i?oc%e:gtlfaolu?;nag%s% Tel. 2-2952.



Un divertido ejercicio de creatividad

Maria Esther Vignola
Nora Perle¢

LR 4 Radio Splendid
FLunes-a Vieries de 14@ 17,30
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CONOZCA
AL NUEVO
PRESIDENTE

SERVICIOS

Restaurant a la carta, dos bares,
cafeteria.

Salén para Convenciones y
Banquetes para 300 personas -
Salones Azul y Colonial de menor
capacidad.

Estacionamiento para 200 autos en el
subsuelo.

Peluqueria y salén de Belleza.
Boutique.

Oficina de Turismo y Pasajes.
Servicio de Cables y Telex.

Idiomas hablados: Espafiol, Inglés,
Aleman, ltaliano, Francés, Portugués.

300 rooms and suites, functionally
decorated, all with private bathrooms,
phone and air-conditioned - T.V.
optional -Luxurious Pent-House in
19th. floor.

® HOTEL
PRESIDE

Cerrito 850 - C.P. 1010
Buenos Aires - Argentina
Tel. 49-7671/89

Cableg Hotel Pres-Telex
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donda.

(lzq.) Bernardo Ezequiel Koremblit (Der.) Isidoro Blastein. {Centro)
Garramuiio, Xurxo Gudifio Kieffer en un momento de la Mesa re-

AMPLIA ADHESION AL CICLO CULTURAL
DE "PAJARO"” EN EL HOTEL PRESIDENTE

Como fue ampliamente divuigado a tra-
vés de los medios de difusion y lo anun-
cidaramos en numeros anteriores, duran-
te el mes de octubre se cumplié en el Sa-
lon Canciller del Hotel Presidente, el ci-
clo cultural organizado por su Departa-
mento de Relaciones Publicas y cola-
boradores de PAJARO DE FUEGO. La
primera etapa del mismo estuvo dedica-
da a “La literatura y el humor”, habien-
do sido invitado a disertar sucesivamen-
te Eduardo Gudifio Kieffer (dia 7), Ber-
nardo Ezequiel Koremblit (dia 14) y
Isidoro Blastein (dia 21). Posteriormen-

‘te se realizd una mesa redonda donde

se debatieron diversas definiciones del
humor con la participacion de los es-
critores ya aludidos, e lgnacio Xurxo
y Carlos Garramurnio en funcion de pe-
riodistas moderadores, Cada una de las

presentaciones contd con la adhesion
de un publico interesado y heterogéneo
que se renovo en las distintas reunio-
nes, el que participoé activamente en los
debates posteriores teniendo oportuni-
dad de dialogar abiertamente con ca-
da uno de los disertantes.

El tema central de la charla, permitio
a Gudirio Kijeffer abordar algunas refe-
rencias sobre los contenidos del humor
y aproximaciones a su exacta definicion,
dando participacion al publico quien
siguid con interés las alternativas de un
debate que termind por generalizarse.
Bernardo Ezequiel Koremblit, por su
parte, mantuvo al nutrido piblico que
lo acompané el dia 14 con una perma-
nente sonrisa en los labios mientras es-
bozaba sus opiniones acerca de las re-
laciones que mantiene el humor con ¢l

Atencion e interes: dos siynos de participacion por parte del publlico.

amor y el honor. Isidoro Blastein leyo
un inteligente trabajo sobre “Literatura
v aburrimiento”, pieza literaria que al-
guna vez habria que publicar. Finalmen-
te y como cierre del ciclo y durante el
desarrollo de la mesa redonda Gudino
Kieffer, Xurxo y Garramufio incitaron
a compartir pareceres sobre las precisio-
nes que permiten identificar al verda-
dero humor, definiendo sus origenes y
singularidades. Concluido el ciclo, resta
destacar la positividad de una experien-
cia que demostro una vez mas la avidez
del puablico por compartir opiniones
controvertibles, junto a personajes de la
cultura, escritores y periodistas. El Ho-
tel Presidente ha brindado con generosi-
dad su lujosa inlraestructura para el de-
sarrollo de este indormal repaso sobre el
humor y los escritores.

Eduardo Guduio Kwefler,
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el centenario de Ia
federalizacion

SIGNIFICACION POLITICA E
INSTITUCIONAL

German T. Bidart Campos es autor del
libro cuyo titulo evoca el de la nota y cuya
aparicion inminente, formara parte de los

homenajes que la Municipalidad de
Buenos Aires rendira a la ciudad.
Adelantamos un capitulo fundamental.

Los articulos sobre “El centenario de la
federalizacion™ han side claborados con el
apoyo de la Municipalidad de Buenos Aires.

I dmbito que se federalizé en 1880 era reducido. Su

primer crecimiento inmediato se produjo cuando, po-

co despugs, se le anaden Belgrano y Flores. Pero no es
la dimension geogrdfica la que, para afos posteriores, intere-
sa computar. El fenomeno que poco a poco se va configuran-
do en torno de la capital es el cinturon de poblacion abiga-
rrada en localidades que pertenecen a la jurisdiccion de la
provincia de Buenos Aires. En la actualidad, sin solucion de
continuidad, la masa urbana capitalina se prolonga en los ale-
danos. En 1895, la ciudad de Buenos Aires se hallaba en el
17¢° lugar del mundo; en 1930, pasa al 10°% en 1955 al 82y en
1970 al 7°. El censo de 1914 daba mds de un millén y medio
de habitantes; en 1869, la capital acumulaba un 13% de la
poblacion del pais, y en 1930 cerca del 30%. El Gran Bue-
nos Aires concentraba en 1914 casi un 26%; en 1947 el 30%,
y en 1960, el 33° . Entre 1914 y 1960 el Gran Buenos Aires
eleva su poblacion en un 230%, en tanto la total del pars
aumenta en un 126%. Tomando como ejemplo ¢l afo 1936,
la poblacion de la capital contenia un 12% de provincianos;
en 1947 un 29%; en 1960, un 40%,. Mds del 50% de argenti-
nos que habitaban en provincias se traslada a la ciudad de
Buengs Aires y sus suburbios.
A?: todo territorio, cabe recordar que se calcula en un
65% la poblacion de todo el pais que ocupa el 22% de su
territorio continental. En toda la zona patagonica, con ex-
tension poco menor a los 800.000 kilometros cuadrados,
viven solamente cerca de 850.000 personas.

s En lg re
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Los diecinueve partidos bonacrenses que componen el Gran
Buenos Aires, son: San Fernando, Tigre, Moreno, General
Sarmiento, San lIsidro, Vicente Lopez, San Martin, 3 de Fe-
brero, Moron, Merlo, La Matanza, Esteban Echeverria, Lo-
mas de Zamora, Lands, Avellaneda, Quilmes, Almirante
Brown, Florencio Varela y Berazategui. La superficie repre-
senta solo el 2,5% de la superficie de la provincia de Buenos
Aires, pero condensa el 65% de su poblacion. La concentra-
cion entre el Gran Buenos Aires, la Capital Federal y el
Gran La Plata es del 38% de la poblacion de todo el pars,
con una densidad de 1.800 habitantes por kilémetro cua-
drado.

En el contorno que forma el Gran Buenos Aires, con poco
menos de 4.000 kilometros cuadrados, conviven alrededor de
sicte millones de personas en un espacio que no excede el
0,1% del territorio de todo el pais. O sea 'que, aproximada-
mente ¢l tercio de la poblacién total se hacina en ese mi-
nisculo habiticulo. Para fin de siglo, los cémputos anuncian
que casi el 47% de la poblacion total estard radicada en la
Capital Federal y zona conurbana, poco mds de un 11%en la
provincia de Buenos Aires, y un 42%en el resto del territorio.

i6n que analizamos s | c jo
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en esa zoma. Este coloso demogrifico, donde muchos servi-
cios de primera necesidad son insuficientes o directamente no
existen en algunas dreas, atrajo grandes migraciones internas,
no solo del resto de la provincia de Buenos Aires, sino de

todo el pais. El atractivo de la gran ciudad, de un mejor mer-



cado ocupacional, de una mayor prosperidad economica
—unido a la tendencia general que se da en todo el mundo
acreciendo la poblacion urbana en detrimento de la rural—
han sido paulatinamente dando origen a esta conformacion
monstruosa que provoca no sélo problemas politicos y admi-
nistrativos, demogrificos o sociales, sino también econo-
micos.

No cabe duda que ha sido la Capital Federal el centro que,
por causaciones heterogéneas, sirvio de nicleo al conurbano
bonaerense. Por eso deciamos que ya no interesaba demasia-
do cual es el perimetro jurisdiccional de esa capital, sino la
gravedad del problema gue suscita la gran masa homogénea
que le sirve de anillo. Si el proceso es ya irreversible, debe
en cambio alcanzarse un plan efectivo de descongestiona-
miento, y de promocion de otras dreas competitivas.

Si en un sentido politico, aquello que habiamos denominado
el viejo poder porteno ha dejado hace tiempo de ser un poder
independiente y discolo, hoy nos encontramos, en cambio,
frente al hecho cierto de que la ciudad de Buenos Aires es la
sede de los principales poderes sociales, reforzada por el en-
torno urbano del Gran Bucnos Aires. Ello quiere decir que
Buenos Aires es el escenario donde se cruzan, disputan, Ju-
chan y gravitan esos poderes sociales. Solo los nombramos:
el poder sindical, el poder economico, ¢l poder empresario, ¢l
poder financicro, ¢l poder cultural, etc. A esos poderes hay
que anadir el poder militar, el de los partidos politicos, y el
poder presidencial. EI peso de uno, de varios o de todos csos
poderes se apoya o se despliega en y desde la Capital Federal,
coadyuvada por su cono urbano bonaerense. Otra forma de
liderazgo o de hegemonia que, como las anteriores a 1853,
arrastra consecuencias nocivas para la formacion cquilibrada
del territorio del pais. Este polo aglutinador y gigantesco
aprieta el progreso y ¢l desarrollo en un mindsculo espacio
monocéntrico, y ofrece a sociologos y cconomistas vasto
campo para proponer medidas de descompresion, ¢ integra-
cion en las dreas del interior.

De todos modos, la ciudad federalizada en ¢l 80 y convertida
lucgo en la gran capital que aglomero poblacion, poderes so-
ciales, hacinamiento comercial ¢ industrial, etc., parece haber
continuado, inconscientemente, en su rol de dar imagen de
todo el pais, de estar separada del resto, de ser otra cosa, de
carecer de fuerza de compensacion en el interior, de ser un
lugar periférico que no se compadece con los otros ambitos
del territorio. Asimetria y anomalia podrian ser las dos pa-
labras para describir el fenémeno. ¢Es bueno o malo que esto
haya ocurrido? Seguramente, la respuesta no pucde unilatera-
lizarse. La magnitud monocéntrica de Buenos Aires no ¢s en
si misma un mal, sino en cuanto ha funcionado y funciona
como freno al desarrollo equilibrado y conjunto del resto del
pais y como causa de distorsion del territorio, cuando no de
pardlisis. El interior y ¢l sur tienen potencial de energia sufi-
ciente para fortalecer o crear los centros de recomposicion.
No nos toca ya abordar este punto, pero si reconfirmar la ley
historica que, tomando a Buenos Aires como lugar o como
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su fuerza acumulativa de crecimiento y expansion estrangula-
da en un drea parcial del territorio.

El fenomeno del urbanismo ha conducido, en muchos casos,
a la formacion de las llamadas dreas metropolitanas. Las ciu-
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dades ya no son, muchas veces, espacios territorialmente se-
parados unos de otros, sino que sin solucién de continuidad
se aglomeran en dmbitos edificados cuya division es sélo po-
Iftica y administrativa.

El drea metropolitana en un espacio conformado por migra-
ciones centripetas o centrifugas, desde el suburbio al centro
y viceversa, que arroja como resultado el cinturén de niacleos
inferiores alrededor del principal y, en algunos casos, la apro-
ximacion o superacion de los primeros respecto del segundo,
La alta densidad demogrdfica acumulada en el area global; la
desaparicion casi total de espacios rurales; la multiplicacion
de necesidades y servicios; el déficit habitacional, etc., etc.,
exigen racionalizar el dominio geografico hasta donde se ex-
tiende el sector. Pero de inmediato surge el problema de la
inexistencia habitual de un d6rgano que asuma las dificulta-
des y los problemas de toda indole que la estructura del area
metropolitana suscita, asi como la falta de capacidad de cada
municipio para cubrir por si solo las cxigencias que demanda
¢l conglomerado.

Er el caso de Buenos Aires, las migraciones ad extra han
acentuado su crecimiento, a la vez que las que se dirigicron
desde la ciudad o desde el interior al suburbio sobredimensio-
naron el perimetro que contornea a la Capital Federal. El
predominio geografico, cconomico, cultural y politico de la
capital se ha ecxtendido al enorme ambito del conurbano
porteno, componiendo ese monstruoso nucleo que genera y
condensa la mayor actividad cconomica y cultural del pais.
El desfasaje que provoca esa ampliacion del marco territorial
del drea metropolitana, y la expansion de la esfera de relacio-
nes de todo tipo que irradia por ¢l mismo hecho, configuran
¢l fendmeno sociologico de la gran metrépoli y la hegemonia
de la capital sobre el contexto inmediato de influencia.
Teoricamente, las dreas metropolitanas agudizan la imagina-
cion para buscar técnicas que mitiguen sus cfectos. No es un
secreto que esas grandes concentraciones exigen cierta uni-
dad de decision y/o de ejecucion respecto de los problemas
comunes que su aglutinamiento engendra. El vasto territorio
dividido ¢n jurisdicciones separadas no admite que los Iimi-
tes de éstas interrumpan o hagan cesar los servicios publicos,
planes, mejoras o beneficios de cada unidad, sino que, a la
inversa, reclama expandirlos racionalmente con criterio uni-
forme a todo el conjunto.

De ahi que una solucion propicie anexar los municipios que
circundan al nicleo urbano principal, o absorber en éste toda
¢l drea con un criterio mononuclear; otra solucion tiende a
institucionalizar la cooperacion intermunicipal mediante
acuerdos o convenios, que pucden llegar a erigir una entidad
colectiva que haga operativo el gobierno del complejo total.
Esta entidad puede integrarse solamente con representantes
o miembros de todos los municipios que forman el drea, o
también incorporar a representantes del estado central.

Todas estas proposiciones estan pensadas tedricamente, fuera
de todo marco de referencia concreta a un caso determinado.
¢{Qué podria hacerse con Buenos Aires? éTal vez un convenio

cutara las politicas comunes a toda ¢l drca metropolitana?
Habria que tomar precaucion, en csa hipotesis, para que no
se afectara el ejercicio de las competencias que la constitu-
cion acuerda a cada una de las partes. No faltan quicnes creen
que el remedio magico consiste en trasladar fuera de Buenos



Aires la Capital Federal, pero cllo por si solo no reduciria
la dimension ya consolidada del drea ni el rol hegemonico de
la ciudad capital, adquirido y reforzado con el transcurso de
los anos. Otros, acaso, piensen cn federalizar todo el territo-
rio del Gran Buenos Aires y anexarlo al actual perimetro
capitalino. El coloso seguiria subsitiecndo, pero se disiparia
¢l inconveniente de la falta de unidad en la coordinacion y
cjecucion de las politicas. Algunos, después de sugerir ¢l tras-
lado de la capital fuera de Buenos Aires, imaginan erigir una
nueva provincia en ¢l territorio de la actual capital y de los
diccinueve partidos del drea metropolitana. Los mds realistas
cuentan con el fenomeno tal como estd dado por los hechos,
y sugicren restablecer el equilibrio en el cspacio nacional
malformado creando polos competitivos a lo largo y a lo an-
cho de todo ¢l territorio, desalentando las migraciones hacia
la capital y su contorno, estimulando la radicacion en lugares
donde se creen atractivas fuentes de trabajo y de desarrollo,
recomponicndo la fisonomia general del pais monocéntrico,
ctcétera,

La ciudad de Buenos Aires, a cuatrocientos anos de su segun-
da fundacion y a cien de su capitalizacion, continda siendo
un problema nacional. Las causas han variado, no son ya las
mismas que en 1810, 1853 o 1880, pero gravitan poderosa-
mente. El pais requicre resolver ese problema de Buenos Ai-
res, ya no para integrarla federalizada al conjunto total, sino
para paliar su macrocefalia y superar la distorsion del tantas
veces aludido espacio territorial,

iQué significado atribuimos a la capitalizacion de Buenos
Aires? No es fdcil decirlo sintéticamente. Todo nuestro tra-
bajo ha girado en torno del tema. Si ahora debiéramos
resumirlo, diriamos:

1°) Institucionalmente: _
a) La conversion de la ciudad de Buenos Aires en capital
federal pone fin a una iarga cuestion litigiosa entre Buenos
Aires y el Interior.

b) Como consecuencia de la desaparicion de ese factor de
fricciéon la capitalizacion es un factor positivo de paz social
y de orden, que se suma a otras multiples causaciones, para
dar origen en 1880 a un ciclo de crecimiento, de progreso
y de estabilidad.

c¢) Proporciona tranquilidad y seguridad al gobierno federal
que alcanza su sede definitiva, desde la cual puede ejercer
en plenitud su poder y dar operatividad eficaz a la Consti-
tucion.

2°) Politicamente:

a) La capitalizacion hace coincidir el centro de poder histo-
rico con el dmbito de su localizacion oficial.

b) Significa la conquista por parte del estado federal de su
capital historica.

c) Resuelve a favor de la ciudad de Buenos Aires una seric
de recursos politicos que, tanto por su situacion mesologica
cuanto por su condicion de capital federal, puede usar en
beneficio del progreso general del pais.

d) La capitalizacion coadyuva, en alguna medida, al fené-
meno de acrecentamiento del poder ejecutivo y del poder
personal de muchos de sus titulares.

3°) Socialmente:

a) La capitalizacion conduce paulatinamente a que todos
los poderes sociales de importancia y gravitacion en el pafs
“pasen’ por su dmbito y que la capital sea su sede.

b) Estimula las migraciones, dando origen a un pavoroso y
desmedido ndcleo demogrifico extendido a toda su drea
metropolitana de contorno.

Al iniciar estas pdginas, habldbamos de un destino trigico y
feliz de la ciudad de Buenos Aires. Procuramos ir dando
poco a poco las razones. {Qué contestariamos si, al cerrar
las mismas pdginas, se nos preguntara si la capitalizacion ha
arrojado un saldo provechoso o desfavorable? Dirfamos
que el “saldo” ha sido bueno. Y sélo el saldo, porque
muchas de las distorsiones y deformaciones del espacio na-
cional deberian sindicarse como un mal. Pero, iese mal ha
sido provocado por el hecho de que Buenos Aires se haya
convertido en capital, o se hubiera dado lo mismo por cau-
sa de la ciudad de Buenos Aires no capitalizada? (Es que
la capital, situada en otro lugar, hubiera impedido que la
ciudad de Buenos Aires fuera el centro vital del pais? No
lo sabemos. Seguramente, el mismo factor mesolédgico que
antes de 1853 permitio operar a Buenos Aires como eje de
formacion territorial de las catorce provincias hubiera apor-
tado sus recursos para hacer de Buenos Aires la gran ciudad
argentina, pese a que no hubiera sido su capital institucio-
nalizada.

La vocacién historica que arrastra Buenos Aires y que la
obliga frente al pais a seguir asumiéndola todavia demanda
creatividad, imaginacion, esfucrzo. Desde Buenos Aires de-
ben proyectarse los recursos, las influencias y los roles, para
que el Interior alcance el nivel de progreso y desarrollo que
exige un pais cuya capital es la que es y es como es. Si a
partir de 1880 el ritmo de aquel progreso se aceleré desde
Buenos Aires —lo que significa que fue impelido por gobier-
nos que en y desde Buenos Aires tuvieron un plan y un
proyecto de desarrollo a tono con la epoca— a partir de
1980 también las dirigencias politicas, mas todo el cimulo
de los poderes sociales que componen la poliarquia social,
han de emprender desde el mismo lugar la tarea nada fdcil
de integrar a todo ¢l pais en un desarrollo creciente que
alcance a todos los sectores sociales y a todas las zonas
geograficas.

Nada de eso se puede hacer sin Buenos Aires. La capital
tiene que devolverle al pafs una imagen congruente y com-
pensada. Ya no es tiempo de dividirlo en Buenos Aires y.el
Interior. La capital debe conquistar todo ¢l espacio nacio-
nal para el desarrollo y para el progreso. Su meiqr pr'(?yeclo
sigue pasando por el meridiano de la Constitucion de
1853-1860.
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Ll doctor German ). Bidart Campos nacid
en 1927 y se gradud de doctor en Derecho
y Ciencias Sociales hacia 1953. Es autor de
numerosos libros y articulos sobre temas
de Derecho Constitucional, Ciencias Politi-
cas, Filosofia Juridica, Prevision Social,
ete  Profesor ordinario titular de la Univer-

sidad de Buenos Aires y de la Universidad
Catdlica Argentina, miembro de la Acade-
mia Nacional.de Derecho, ha ejercido una
importante tarea de publicista, la que le ha
valido las siguientes distinciones: Premio en
la Academia Nacional de Ciencias, en

1967; Segundo Premio Nacional de Dere
cho, en 1973; Primer Premio Municipal e
Critica y Ensayo, en 1978; Segundo I're
mio Nacional de Historia, en 1979. Ha sulo
director del Registro Civil en la Ciudad e
Buenos Aires.
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—Dijo Dardo Rocha en 1880, que todo gran imperio tuvo
una gran capital. Variando la imdgen icrée Ud. que Buenos
Aires es representativa de lo argentino, que se reconoce en el
caracter del pais?

‘Fijese que el pafs éntra por el Rio de la Plata. Antes que
en ninguna parte la Argentina levantara un villorio, Buenos
Aires ya era Fuerte. Por esa boca nos vino el nacer o morir-
nos cristianos. Y en ese pago, la nueva tierra muestra des-
de el vamos su cardcter. A Solis se |6 comen los indios, a
los primeros hombres de Mendoza los tigres, como cuenta
Antonio Rodriguez, que después se hace fraile jesuita. Nos
llega la imprevision andaluza, un poco el dejarnos en las
manos de Dios —que s criollo— y que luego en la mezcla
de sangre serd constante en nuestra manera de ser. Mendoza
no trae vacas, para leche o carne, sino caballos. Otra cons-
tante del amor argentino; hicimos el amor o la guerra, has-
ta el juego de a caballo. Y estos caballos de espanto, aqui,
donde no habia mas que indios némades y en cuero, bebien-
do sangre de animales, segin noticia Ulrico Schmidel, no
asustaron a nadie. De entrada la indiada los boleo, después se
los come y mas tarde aprenden a montarlo, dominandolo.
Mendoza se va, pero no llega. Sobre las costas del Brasil lo
alcanza la muerte. Buenos Aires, que tiene hacia 1541 unos
300 habitantes, ya enamorados de la tierra, concluye en
quemazon. lrala habia dispuesto llevirsele hacia Asuncion.
Hubo que quemarles las casas para convencerlos.

De manera que el poblado en adobe, iniciado entre indios y
tigres sin respeto por yelmos o arcabuces o barbas, con
hambrunas famosas, con amores tan inexplicables por esta
llanura asi de adversa, termina en fracaso. Es que los con-
quistadores venian de afuera. Y Buenos Aires, como el pais,
rechazard sicmpre todo lo que no venga acollarado a su na-
tural, entendiéndolo. La fundacion que queda para siem-
pre es la de Juan de Garay, un vasco, quien nos deja la tena-
cidad de su raza como otra condicion del talante argentino.
Viene desde adentro, pisando la tierra desde Asuncion, con
65 hombres, 54 ya nacidos en América, y una sola mujer,
Ana Diaz.

. . ; Sobre esta Buenos Aires con advocacion de Virgen italiana,

. - ; _ como los artifices de su tango, desde Pascual Contursi a

- : Piazzola, Carlos 11l establece la capital del dltimo virrei-

nato en América. Una razon geopolitica que ademds es

MATICES DE profecia. Creo que en estos datos cstd la respuesta a su pre-
punta.

—Cuando se penso en federalizarla?
UNA POLEMICA —EI primer proyecto de federalizar Buenos Aires lo presenta
Rivadavia en 1826, incluyendo un vasto territorio que iba

desde cl Tigre a Ensenada, llegando por ¢l oeste hasta Merlo.
La mayor oposicion la tuvo en los porteiios, que sc resisten

El 24 de no‘{iembre de 1_880s Buenc_;s a ver decapitada su provincia. Rosas junta mis de 1.000 fir-

Aires fue cedida a _|3 Nacién _Argentlna. mas en la campana, impugnandolo. Los motivos de este re-

Ese proyecto capital tuvo smgulares chazo al plan unitario que pretende organizar el pais ‘‘a
controversias que, seguramente algun palos” como dice el diputado Agiiero, son explicados por cl

dia, daran a luz la vera historia. Con este consul Forbes a su gobierno, diciendo que la capitalizacion
motivo fue que dialogamos con el bonaerense, “al nacionalizar la riqueza de la ciudad y sus
escritor e historjador argentin Jorge alrededores, deja de la familia’). xﬁq el proyecto resul-

J s - a la cai] Vi@l ir
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I de | 5 h d t capital del circulo unitario, cuyo jefe era el sefior Rivadavia”,
€mpleo de los mismos hacen de este como afirmoé Leandro Alem en 1880 al discutirse el proyecto

reportaje un recurso para desentrafar un defirittive.
poco mas la entidad portefa. Otro intento es el de Mitre hacia 1862. Aqui también la opo-



sicion portena es absoluta. “Nuestros queridisimos provincia-
nos han votado la muerte politica de nuestra querida Buenos
Aires, dice Mariano Varela, instando a “‘que no falte un
soldado de los nuestros en esta gran batalla a la que nos pro-
vocan". Y la batalla termina en favor de éstos, aprobandose
una ley de compromiso, o de residencia, que apenas otorga
la hospitalidad de Buenos Aires para que en ella resida el
Gobierno nacional como un huésped. Asi quedarian las co-
sas hasta 1880.

—En algin momento se volvio sobre la capitalizacion, esta-
bleciéndola fuera de Buenos Aires, como postulara Arti-
gas en el ano 13.

—Si, durante la presidencia de Sarmiento, quien rechaza
propuestas de nominar capital para la repiblica a Rosario,
Cordoba o Villa Constitucion, argumentando que la civili-
zacion se parapeta en las ciudades y no en la pampa. Seria
tentar a la Providencia poner el Gobierno nacional en los
campos”, sostuvo. Era su equivocada antinomia de civiliza-
cion o barbaric.

—La eleccion del sitio fue, y es, motivo de mucha controver-
sia entre los argentinos,

—No solo entre nosotros. “El punto sobre ¢l lugar de resi-
dencia del Gobierno suele ser de mucha gravedad y tras-
cendencia por los celos y emulaciones que esto excita en los
demas pueblos. Son estos inconvenicntes de tanta gravedad
que obligaron a los norteamericanos a fundar la ciudad de
Wishington, hoy capital de aquella reptblica, que no pertene-
ce a ninguno de los Estados Confederados”, le escribia Rosas
a Quiroga en 1834,

—Se sostuvo que la federalizacion de Buenos Aires es contra-
ria al sentir del pais, y que incluso fue alentada por el ca-
pitalismo inglés.

-Que a los inversores extranjeros de entonces le interesara
el puerto como punto de apoyo para controlar econoémi-
camente a la nacién, no me cabe duda. Ya lo habian inten-
tado por las armas en 1806 y 1807. Pero la cuestiéon no de-
pende de la geografia, sino de las clases dirigentes, del lugar
que ocupen los “herodianos”, como los llamara Toynbee.
En cuanto a la eleccion del lugar fisico, no olvide que lo pre-
cipita en 1880 la magistratura del general Roca, designada
por el interior del pafs; todas las provincias, salvo Buenos
Aires y Corrientes, habian votado por él. Roca es un general
de 36 afios, tucumano, que ha peleado en Cepeda y Pavén
contra el alzamiento de Buenos Aires frente al resto de la
republica, después de Caseros. El proyecto del presidente
Avellaneda, otro tucumano, federalizando la ciudad de la
provincia, y la nominacion de Roca para sucederlo, desatan
otra vez en 1880 la resistencia armada del estado bonaerense,
que cucsta al pais mds de 3.000 muertos. El gobernador
Carlos Tejedor —candidato presidencial de los portenos, ex
soldado de Lavalle, y que alardea ahora de “producir otro
Pavon”— encabeza el rechazo de estas dos circunstancias,
junto a Mitre, quien desde su diario exhorta a defender
“la autonomia y decoro de Buenos Aires’. Avellaneda,
para no quedar sitiado en la ciudad rebelde donde apenas es
un huésped, de acuerdo a la Ley de compromiso, ordena el

da a Belgrano para negociar la capitulacién. Con gran genc
rosidad Avellaneda sélo exige la renuncia de Tejedor y ¢l
desarme de los rifleros, comprometiéndose 2 respetar la Le-
gislatura. Pero Roca entiende “‘que la guerra establece hechos
que completan la organizacion de los pueblos”, segun es-
cribicra desde Rosario a Dardo Rocha.

Su flamante bancada en el Congreso vota la disolucion de la
Legislatura bonaerense y son cesanteados todos los diputa-
dos nacionales que no acataron la orden presidencial de
trasladarse a Belgrano, Mitre y Alberdi entre ellos.

El 21 de setiembre, todavia en Belgrano y luego de ori-
llear un proyecto de Pellegrini, circunscribiendo la capital
federal a 21 manzanas en torno a la Casa de gobierno —desde
el bajo a Piedras y desde las actuales Hipolito Yrigoyen a
Bartolomé Mitre— el Congreso transformo el municipio
de Buenos Aires en capital de la repiblica por ley 1029,
Ley Krupp, la llamardn los portefios, suponicndo que ha
sido impuesta por los canones del cjército. El 12 de octubre
asume Roca y al mes siguiente la Legislatura provincial trata
la cesion del municipio bonaerense para capital de la repi-
blica.

—Qué opina del alegato de Alem al impugnar el proyecto
en desacuerdo con “un gobierno fuerte” que se sucederia?
—Por ejemplo, el pars necesita un gobierno fuerte, pero na-
cional, para defender su soberania ante la agresion interna
o externa, sea cultural, economica o politica. En cuanto al
alegato, que Ud. dice durd 4 sesiones Alem, porteno, mds alld
de senalar “‘el rudo golpe que significa la federdlizacion de
Buenos Aires para las instituciones democriticas y el sistema
federal”, o el temor a “‘un gobierno tan fuerte que absorba a
toda la repiblica” al establecerse en aquellla, defiende
reiteradamente la autonomia de Bunos Aires, “emporio de
riqgueza material, moral e intelectual”, cuya capitalizacién
significaria que “el resto de la provincia no tendrd los re-
cursos necesarios para establecer y desarrollar conveniente-
mente la mayor parte de sus bellas instituciones. Apenas si su
renta alcanzard a treinta y tantos millones’’, afiade.

Porque en realidad, el gran poder politico de la provincia
bonaerense estuvo en su capital; con ella nacionalizada ese
predicamento desaparece. Esto también lo dijo Alem, afir-
mando que “la capital en Buenos Aires fue resistida siempre
precisamente por Buenos Aires mismo’’,

José Herndndez, consecuentemente con aquello de “‘los
hermanos sean unidos para que no sc los coman los de
afuerra”, de su Martin Fierro, apoya la federalizacion que
entiende va a consolidar la integridad nacional. Con solo
3 votos en contra, ¢l 24 de noviembre de 1880 la ciudad de
Buenos Aires fue cedida a la Nacion. El territorio por donde
entro la historia de los argentinos, suelo y habitante sinte-
sis del ser nacional, pasé a convertirse en capital de la Re-
publica.

—Hay muchas causas en juego. Algunas por suerte resuel-
tas, otras en cambio. ¢Algo que agregar?

—La historia que sigui6 es responsabilidad de sus hombres y
no de toponimias.

Ar ¢S etk HeREvistas Argentinas | ARTRLESR

publicos y ¢l Parque de Artilleria, fortificando la ciudad.
La lucha se entabla los dias 20 y 21 de junio, combatiéndo-
s¢ en Olivera, puente Alsina, los Corrales y Avellaneda. La
rebelion es vencida. Asi lo entiende Mitre, quien se trasla-

Jorge Perrone, autor de “Se dice hombre”, novela premio Prov. de
Bs. As. 1951, “Los caudillos”; “Diario de la Historia Argentina’’, 2
tomos; ‘‘Reportaje a Rosas"; “Historia de la Argentina'’, 3 tomos;
Leyendas argentinas’,
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DOS TESTIGOS
DE LA EPOCA

El Templo de la Inmaculada Concepcién y
el edificiq de la Biblioteca Sapmniento
6 Qrif¢asiprésendiasasl 6ia
tiempo en el que el pais, superando los
conflictos internos, antepuso los
preceptos necesarios para la
imprescindible unidad nacional.

os notables testigos visibles subsisten en Belgrano,

presencias vivas durante los hechos de la federalizacion:

el Templo de la Inmaculada Concepcion de Maria
Santisima, y ¢l edificio del hoy Musco y Biblioteca Domingo
Faustino Sarmiento.

(Cual es el origen de la singular iglesia redonda, sede parro-
quial de Belgrano? El pueblo de Belgrano fue fundado en
1855. Estando la capilla abandonada y en estado ruinoso, la
Comision Municipal y varios vecinos refaccionaron el vicjo
edificio cuyas obras inauguraron ¢l 8 de diciembre de 1856,
bajo la advocacion de la Inmaculada Concepcion. Era obvio
sin embargo que con el crecimiento de la poblacion, la capi-
lla no podria satisfacer plenamente las necesidades del culto,
promoviéndose por conducto de la Municipalidad la creacion
de la parroquia propia, lo que tuvo lugar finalmente ¢l 20 de
abril de 1860. EI inusitado desarrollo de la poblacion iria ha
hacer insuficiente a la Capilla y recién, 22 anos después pudo
disponerse de la parcela frente a la plaza principal en la man-
zana rodeada por las calles Rio Bamba (hoy Obligado), La-
valle (hoy Juramento), Cerrito (hoy Cuba) y Rivadavia (hoy
Echeverria), teniendo por fondo la calle Real (hoy Avda. Ca-
bildo). Los planos fueron encomendados al ingenicro Nico-
las Canale quicn junto a su hijo José habian acreditado méri-
tos en construcciones religiosas. Los arquitectos aplicaron re-
laciones matemadticas de partes que dicron volumen y forma
al conjunto, con caracteres de edificio c¢lasico. Los elementos
que componen el mismo fueron distribuidos de acuerdo a un
plan geométrico central —centro de simetria en planta, eje
en clevacion, correspondencia radial de partes— proporcio-
nados a los materiales, dimensiones y estdtica. En el exterior
s¢ destacan las altas y robustas columnas, coronadas cn cl
frente principal por el clasico fronton. A cada costado, un
angosto, peristilo acusa dos accesos laterales opuestos, con la
repeticion de las columnas y pilares. Alta cornisa con modi-
llones, se remata por dilatada balaustrada. Mas arriba, un se-
sundo cuerpo cilindrico con vidrieras ovales, oculta las bove-
das de estructura sobre las que se asienta la gran cipula sc-
micsfcrica, para culminar cn lo alto con una linterna colum-
nada, alcanzando casi los cuarenta metros.

El interior impresiona por su dmbito central circular y las
imponentes columnas que de dos en dos, enmarcan con su-
perposicion de cornisas, frisos y balaustradas, ¢l anillo donde
nace la boveda redonda culminante. Inusitada en su forma
circular —similar al Panteon Romano— la lglesia sc clevo
como un monumento, frente a la plaza.

Hemos conversado sobre la historia de “la Redonda” y los
actuales trabajos de refaccion, con ¢l arquitecto Patrocinio
A. Mora Castro y la Sccretaria de la Junta Parroquial, Sra. Ol-
ga F. de Albarracin.

La lIglesia comenzo en 1868 —nos dice ¢l drquitecto Mora
Castro—, fecha de la que data el proyecto de obra, iniciando-
sc las mismas cn 1871. Me han sido encomendados los traba-
jos de refaccion y restauracion dei edificio, porque con el co-
rrer del tiempo los muros habian JdLF'ilridu un color gris o0s-

@UrA; gerjn?ﬁ‘l 2 ;slgli:si‘)&{ " Nk - Ia
Lo lurE‘; i de (I!!D:mgﬁ de su cupuﬂ?@fﬁgmﬁﬁ

que sc transformd en verdadero carcoma: las humedades pro-

venientes del subsuclo. Desde ya que tuvo sus capas aislantes,
pero estaban hechas con material asfiltico, en caliente y fue-



ron vencidas paulatinamente. Gran parte de la fachada estaba
afectada, a pesar de obras de salpicado que se hicieron hacia
1939. El estilo es neocldsico italiano, inspirado en el Renaci
miento. Es curiosa la planta, porque las plantas circulares no
eran corrientes. Con las vicisitudes corrientes en este tipo de
obras —interrupciones por falta de dincro, y con colectas y
contribuciones, adn sin concluir totalmente—, fue inaugurada
¢l 8 de dicicmbre de 1878. Asisticron el presidente Avellanc-
da, el gobernador de la provincia don Carlos Tejedor y otras
personalidades.

Hoy la lIglesia luce desprovista de las manchas de humedad a
las que aludia el arquitecto Mora Castro.

LLa humedad se climind con la utilizacion de un sistema
muy actual, el de penetracion de siliconas. Mediante trépanos
se practicaron una serie de orificios.

La Iglesia eleva su singular presencia, testigo de evolucion y
progreso. De la transicion de pueblo a ciudad, a breve capital,
a barrio metropolitano, Belgrano ha depositado en los marge-
nes del recinto gran parte de la historia mds relevante del
pais, desde las inquietudes de las guerras civiles hasta las tri-
bulaciones de la federalizacion.

Deciamos que ¢l otro testigo es el del Musco y Biblioteca his-
torica Sarmiento. Separados por una distancia de apenas dos-
cientos metros, semiocultos uno del otro por la presencia de
la clevada arboleda, ambos fueron construidos poco antes de
lograrse la sancion capitalizadora.

El edificio del actual Musco y Biblioteca conserva tambicn
intacto el atractivo que persiste en sus lineas de singular cons-
truccion, donde todo responde a leyes estrictas, determinadas
y armonicas y que se hacen evidente en el perfil de las pilas-
tras o en la justa dimension de sus muros y en las diferentes
labores de sus ornamentos. Es, por otra parte, sumamente
[lamativa la sobriedad ejemplar que alif se manifiesta, alarga-
da en adornos que sc atienen a los dictados que la recta pro-
pone, para alternar de cuando en cuando cn sorprendente
elegancia, con la curva que se ticnde en ¢l arco de medio pun-
to. La casona se encuentra separada de las calles que la ro-
dean por un ancho margen de césped y una verja de hierro de
forja de suma eficacia decorativa, puesto que condice con las
modalidades estilisticas que la construccion requiere. Formas
extendidas a lo largo de trazados gecometrizantes, senalan la
persistencia de disposiciones que rigen, con escueta naturali-
dad, los canones aceptados por el orden cldsico. Iniciada la
construccion a comienzos de la segunda mitad del siglo, fue
definitivamente concluida en 1874. Poco antes que entre sus
muros sc agitasen gentes arrebatadas por los acontecimientos
que ocurrian en la recatada sobriedad de sus lisas paredes.

Ellas encerrarian el acto de tanta trascendencia para el ulte-
rior destino de la republica. En esos momentos, la singular ca-
sona sita en las actuales calles de Cuba y Juramento, cra sede
del Senado.

Archive istarieasde-Rawistas

sencia —no disminuida— de cstos dos testimonios del momen-
to trascendente. Por cuanto hay que reconocer que esta ciu-
dad sucle ser sobremancra avara en lo que hace a la persisten-
cia de muros que aludan al significativo recuerdo de algin
hecho pretérito. Esto ocurre adn con aquellos sucescs aue

han tenido importancia decisiva para un ejemplarizado
porvenir,

Afortunadamente, ambos edificios se encuentran muy bien
atendidos. Quizds alguna modificacion haya alterado ciertos
aspectos de la fachada del antiguo Senado, sin que por ello
hayan modificado el juego de relaciones formales que gravi-
tan en su impecable estilo. Este cuidado contrasta con ¢l abu-
sivo menoscabo que han sufrido la casi totalidad de los testi-
gos historicos de la ciudad, incluyendo a la venerada Catedral
y al Cabildo historico.

El hito de la federalizacion cerré una época de turbulencias
y abrio las puertas a una trancision que habria de configurar
¢l renacimiento de los ideales de mayo. Desde la hermosa ca-
sa que aun persiste como un protagonista del pasado, hasta
las ocultas campanas del templo cercano, que repicaron repe-
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Desde su segundo Premio Municipal en 1972, con Las No-
vicios de | erna, Bonomini ha hecho bastante mas que alinar
su olicio: ha alirmado una personalidad literaria. Es cierto
que ha ganado en soltura; inclusive ha rondado ¢l refina-
micnto pero sin precipitarse nunca en sus abismos con-
tiguos, la prolijidad, la deshumanizacion. Sus personajes y
sus escenarios suelen tener calidades de algin modo picto-
ricas, se brindan a la historia con cierta predeterminada y
iurea serenidad, pero no cabe objeccion por mora. Por el
contrario, el ritmo es inobjetable. Ocurre que Bonomini
elude toda gesticulacion; se remite a la exacta valuacion de
cada palabra, a la armonia de cada perfodoy ala exhibicion
no connotada de hechos o de simbolos. Mesura y rigor no
son hallazgo corriente en una misma escritura. La de Bo-
nomini participa de ambas cualidades, exhibe no casual-
.mente alfo de esos elefantes con que inaugura y ‘cierra su
claboradisimo libro. Su narrativa podrd acaso ser objetada
por una parsimonia que es solo aparente. Como los pro-
pios parquidermos puede aparecer dotada de una manera
. como gris y calmosa de acarrear la vida. Sin embargo, tam-
1OS 1INTOS FLEFANTES DE MILAN bién como sus lentos elefantes, mal podria Bonomini pa-
sar desapercibido. Menos ain si transita por estas calles de
hoy y de aqui apenas caminadas por uno que oOtro bicho

Angel Bonomini

Eilitortal Fraterna colorido, resistente, pero de poca calzada. X
Si no es la mids redonda y perfecta de las tres f?{- “NO ESTAMOS SOLOS”
bulas de Italo Calvino que integran la triologia
de “Nuestros Antepasados”, “El Baron Rampan- Irene Fereyre
t¢" ¢s sin lugar a dudas la que logré mayor reper- EMECE

cusion, quizd porque la mordaz descripcion de la
¢poca y la importancia y extension del texto, hayan
impresionado mds profundamente al lector. Otros
valores literarios justifican las trascendencia, sobre
todo la descripcion exacta de Cdsimo Piovasco
de Rondé y del mundo que se articula a su alrede-
dor. La anécdota arborea del joven barén ha sido
diversamente interpretada por admiradores y criti-
cos de Calvino, a quien es imposible dimensionar
sin tener en cuenta el contexto politico en que se
desenvolvio. Resta destacar que “El Baron Ram-
pante” fue concebido y escrito hacia 1957 poco de soledad. _

después que los sucesos de Hungria conmovieron Desde un enfoque evangelico la autora
4 todo el mundo. ¢Es en el fondo una inmensa despliega con una prosa sencilla la lucha
paribola, la que simboliza el personaje de Cosimo, contra la incomprension y la indi-
que vive mas de cincuenta afos en las copas de los ferencia de una sociedad arrogante y
dtholes? El empecinamiento y la tozudez de Cosi- espiritualmente vacia. Es un recorrido
mo por permanecer aislado y la serie de incon- ROr el‘ submundo que Irene Freyre fre-
tables peripecias que sobrevienen durante existen- cuentd en su tarea de “rescate” de esa

Irene Fereyre nos introduce con este li-
bro en el mundo de la ninez, pero no de
la ninez dorada de los cuentos de ha-
das, sino de aquella que se nutre del
desamparo, la pobreza, el dolor y la
violencia. Son los ninos de estas ciuda-
des inmensas, cadticas llenas de gente y

“LL BARON cia 1an singular, obligan al lector a permanecer per- Nif€z gue prometimos cuidar. Esta edi-
RAMPANTE” manentemente alerta ante la multiplicidad de su-  €1ON de Emecé contribuye con un tes-

acrencias que no solo la linea argumental, sino los timonio de indudable interés. EI mismo
Italo Calvino propios didlogos, engendran. En el fondo la anéc- papel que nutre los coloridos best-seller

E Bruguirq, dota, evideptemente dotada de un simbolismo _ de esta calsa editora sirven Cnl este caso
Ar'c |VO Isto rqllc d I tﬂ A Eﬁd devo crﬁﬁamﬁ*lab Sorcmn
tuvorgflro ado Calvmo pu§ r31]n rpfglqmt a:,Sh I I I-ar
rante cada etapa de la historia inmediata, recono-
ciendo que ella trataba de dilucidar la relacion
justa entre las reacciones individuales, y el curso

de la multitudinaria existencia humana.
‘ ¥ M.B. D.M.
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obra debida a la feliz inspiracion de dos profesores
argentinos, los doctores Levene e Imhoff, después
de sctenta anos de la primera verificada alld por
1910. El libro original fue prolongado entonces

Corregidor nos presenta la tercera edicion de esta ( \

Esta columna propone una sucinta

por Joaquin V. G(_)nz‘al_ez. El plar.\ del libro es sen-  guia para lectores de todas las edades.
cillo: los rasgos historicos han sido trazados con Su Gnica pretensién es de servir a la
prosa directa vy escuela, las anécdotas han sido difusion de obras de autores argenti-

nos, cuyos titulos no constituyen ne-

inteligentemente insertadas y la ubicacion de los : HEH)
cesariamente novedades editoriales.

personajes sobresalientes de la historia, por encima
de su obligado lugar cronologico, iluminan los

cldsicos momentos argentinos. La obra se inicia NINOS
con “El Descubrimiento del Nuevo Mundo” y luego s
“LA HISTORIA : ) : Y. & 3 a6 anos
de transcwrir por los avatares de la conquista y “Un viaje a la Luna
ARGENTINA EN colonizacion, desemboca plenamente en la historia v otros cuentos"’
CUADROS PARA LOS del pais, desde las épocas primigenias de la inde- gMz“lha Aisag’“_'—
= = H , - . s uadalupe a3 anos
NINOS” pendencia hasta la rcsepa de la obra.dc los presi “Reportajes supersnicos”
dentes, en 1932. El Primer Centenario y los Pro- —Syria Poletti— Sigmar
Ricardo Levene vy gresos realizados, aparecen como colofon. “Luciana de la sombrilla”

Excelente edicion profusamente ilustrada que per- —Blanca de Jaccard—

Carles Imhoft Libros de América

mite repetir por !a pumanc’ncm"dc su aserto, las i g el WNat 50

] palabras de Joaquin V. Gonzilez: “puede asegurarse s otras Gt
Editorial Corregidor que alcanzard una provechosa boga en el ciclo a que —Olga B. de Alonso—
esta destinado”. Guadalupe 10 a 12 afos

“Aventuras de los muchachos
que buscaban a papd’’

—Susana Martin— Plus Ultra

ADOLESCENTES

“Alamos talados"
—Abelardo Arias—
Susamericana
“El Tiempo mds hermoso”

“Basta que el misterio me haga un quino, v
. : : § —Jorge Vocos Lescano—

quedo fascinado para siempre”, dice Cailiois S [asada

en el propio prélogo de su libro, explicando “£[ Congreso de los drboles”
en una frase su repudio por lo que el llama el Eugenia Calny— Plus Ultra
lenguaje filosofico, o el rechazo por la exac- /

titud oral que gobierna al mundo de las ideas.

Esta revelacion encarna un cambio de posi- JOVENES

¢ién, una actitud algo veterana y experi-
mentada para con los hechos que pueblan la
creacion literaria. Aparenta Caillois un retor-
no a la inocencia y al asombro, a la postura
inconciente y virginal que acompana a las
primeras aproximaciones. EI mismo lo ter-
mina por reconocer mas palmariamente cuan-
do advierte que mas que las ideas, le interesan
los datos del mundo, porque aquellas llevan
siempre a una misma cosa que siempre es
dificil conocer por completo. Esta coherencia
prologal era necesaria para unificar la serie de
breves ensayos contenidos en ‘“‘/ntencio-
nes'' y que traducida por José Bianco, acaba
de dar a conocer Sur. Porque ciertamente a

“Con otro sol”’

—Diego Angelino— Corregidor
“Cuentos Mendocinos”
—Juan Draghi Lucero—

Troquel
“Relacion parcial de Buenos Aires
—Alberto Salas— SUR

ADULTOS

“Diario. de la gerra del cerdo”™
—A. Bioy Casares— Emecé

través de las elucubraciones de la Logica de [o “La libertad y la violencia™
Imaginario o Estructura del Mundo, como . —Victor Massuh—
siguiendo sus trabajos sobre los /nsectos o los CINTENCIONLS” Sudamericana
Mm[ rales, es facil advertir el afin de Cai- “Borges-Sdbato, Didlogos"
arone— Emecé
cteiwes. Blistetiet de Rewvistas.Argent|nas=AiEacom.]
confusa, pueda delinear aproximaciones de la Editorial Sur eatriz Guido— Planeta

armonia que articula a todo el universo. “Si todos los hombres"’
—José Narosky— Marymar
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“EL AMANTE DE LADY
CHATTERLEY”

D.H. Lawrence
Editorial Plancta
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UN HOMBRE QUE SABIA DEMASIADO

D.H. Lawrence (1885-1930) escribe en Florencia “El Amante de lady Chatterley”
dos anos antes de morir. No le tocé padecer en su total magnitud el escandalo que
Jesataria esta saludable novela que relata sin exageraciones los sanos impulsos vi-
tales de los hombres. Pero Lawrence conocia muy bien el ambiente mental de sus
contempordneos (‘“El Arco Iris” habia sido prohibido por la censura trece anos
antes) como para no poder predecir que con su dltima obra agitaria la “‘mala con-
ciencia” de sus honorables congéneres. Después de todo una sociedad corrupta y
bélica tenfa motivos suficientes para rechazar esta novela cristalina y pacifica.
Recién en 1961 en un juicio celebrado en’ Londres rehabilita la obra que a partir
de ese momento puede publicarse integramente sin expurgar.

Leer hoy a la distancia “El Amante de lady Chatterley” (que Planeta acaba de pu-
blicar casi simultineamente con otra gran obra del autor “Mujeres Enamoradas”)
desprovista del atractivo que da la clandestinidad es reencontrarse con la poten-
cia expresiva de la prosa de Lawrence. Los juegos amorosos entre Constance y un
guardabosques son apenas el muelle de una gran bahia que sigue sin desmayos to-
dos los matices de la emocion.

Uno podria llegar a imaginarse D. H. Lawrence en aquellos Gltimos anos de su cor-
ta vida, ya tuberculoso, autoexiliado en Francia, con esa pacifica furia pintada en
¢l rostro que algunos hombres logran tener por la incomprension de los demds.
iSu propia obra le habrd dado consuelo? Dificil es asegurarlo, tal vez haya busca-
do calor en aquellos personajes que alteraban la respiracion del lector irremedia-
blemente victoriano.

D. M.

Osvaldo Svanascini

LOS JUEGOS NO SON
JUSTOS

OSVALDO SVANASCINI
Galerna

Arduo libro de cuentos c¢n
cuya tapa se advierte, con apo-

yogle inqul‘fzilanlcs ilustragipnes , sajuste de los juegos,.cs remota.
WAEENVO RIS Orieendenitewst
i -

Fantasia exaltada hasta la alu-
cinacion y el imprevisto, hasta
la repulsa y el grito. Esta breve
noticia bibliografica no asume
dar fc de tales riesgos ni tam-
18

cdipica con la madre, de mo-
do que constantemente la
nombra. Ademds de Papi (Ma-
mita ya dijimos lo que signifi-
¢a junto al amor normal), el
mundo del chico lo integran
Pruden (la sirvienta), sus dos
hermanos, la abuelita Roge, y
sus apetencias son tironcadas
por dos fuerzas polares en
nuestro pais: Beca y River.
l.os equivocos del chico, que
ticne muy personales inclina-

poco los nicga. La respetable
trayectoria de Svanascini in-
hibe para cualquier displicen-
cia ain de la familia del clogio.
Ocurre simplemente guc nos
han resultado inaprehensibles
la mayoria de las historias, .-
caso por -carecer de las claves
para penectrar su hermetismo.
Ls cierto que por el medio hay
inclusive un relato denodadu
mente lunfa que parece trans
parente, pero en el contexto,

=

s¢ teme que sea otra falsa puci
ta al Tao. El final del libro, ¢!
remate del dltimo cuento dice:
Los candados son a prueba de
carifio. Suttirense los presagios
v digiéranlos con ahinco. Aho-
ra bien, este cronista es ansioso
y ademds de pura sangre galle-
ga; las posibilidades de afinar
la sintonia, de advertir el de-

ditesenos honestida vez
ha sido mejor elegido el libro
que el comentarista.

1.X.

EL TIGRECITO Dt
MOMPRACLN

Pacho O’Donnell Galerna

Usando un simil que no me
parece desacertado tratandose
de un nino, esta historia con
una cinética interior podria
decirse que refleja las impre-
siones de ese nino que se lan-

aseArgerhgs EANIAESHETa

se refiere tiene que ver con |o
que siente, piensa y dicc —pa-
ra si— el protagonista. Este sc
halla atrapado por una fijacion

ciones filoldgicas, es de lo mds
divertido del relato, lleno de
simpatia ciertamente y quc
revela al autor como un ahin-
cado conocedor de la psicolo-
gia infantil. El tigrecito de
Mompracén ¢s una novelamo-
derna, segun el distingo quc
Pouland hace de novela clasi-
ca y actual: “novelas moder-
nas son las que dependen de

mientos tienen sentido solo
para aquél que imagina expe-
rimentarlos.”

Atols Tapia

Ir




“SOBREVIVIR"”
Vitus B. Droscher
Editorial Plancta

Un critico inglés decia que no ha
bia literatura mds conmovedora
mente humana que aquella que sc
refiere a los animales. Y de alguna
“manera esto podemos decir de So
brevivir de Vitus B. Droscher que
nos permite de alguna manera ac-
tualizar este concepto. El autor ¢
un graduado en zoologia, psicolo
gia y electrotecnia en Hannover
que tiene como mayor mérito lite
rario la ameneidad para sumergir

al lector en un mundo desconoci-
do y apasionante: el del reino ani-

mal

Vemos como ellos pueden sufrir
también stress, como suefian con
la inmortalidad, pero también se
suicidan y hasta cémo resuelven
su crisis de energia. El libro abar-
ca estos temas y algunos mds que
expone con datos veridicos. Qui-
zés lo mas interesante sean las re-
flexiones filos6ficas de Draéscher
que apunta a la persistente bruta-
lidad de la mds “social’ de la cria-
turas de la naturaleza: el hombre,
En todo zodlogo que se precie
hay un moralista desencantado

que clama por un mundo mcjor,
que busca reencontrar una prade-
ra intacta que el ser humano no
haya mancillado.

“Sobrevivir” viene precedida de
un clamoroso éxito europeo que
demuestra la creciente necesidad
del pablico de regresar a una lite-
ratura inocente y veladamente
ilustrativa.

Nuestro mundo es terrible yala
vez excitante lleno de visiones
contradictorias. Un mundo en que
Sade se puede leer antes o después
de Darwin.

D. M.

\

[ LA HEMEROTECA
“SUR” — N° 346 — (Enero-junio 1980)

El ndmero ha sido dedicado a evocar la memoria de Victo-
ria Ocampo, scllando un compromiso con la creadora de la
revista, segtn afirma en el prélogo Maria Rendée Cura.
“Encouragement”, dedicado por Delfina Bunge de Galvez
a Victoria, encabeza la publicacion. Mds adelante se repro-
ducen las palabras del Dr. Victor Massuh durante el ho-
menaje tributado en la sede central de la UNESCO el 15
de mayo de 1979. Figuran continuadamente las evocacio-
nes de Arturo Uslar Pietri, Soledad Ortega, Jean d’Orme-
sson, Jorge Luis Borges y del entonces Director General
Amadou Mahtar M'Bow. La parte final recoge Testimo-
nios sobre V. O. de Germdn Arciniegas, Adelina del Carril '
de Guiraldes, Waldo Frank, Alberto Girri, Ramén Gémez
de la Serna, Aldous Huxley, Le Corbusier, Eduardo Ma-
llca, Thomas Merton, Maria Rosa Olivier, Octavio Paz ¢
Indira Gandhi, entre otros.

“REVISTA DE OCCIDENTE” — N° 1 (Segunda
época) — Abril-junio de 1980

Luego de un paréntesis de mds de dos anos, Soledad Orte-
82 a cumplido con un intimo compromiso, largamente
meditado: el de la reaparicion de “La Revista de Occiden-
te” cuya presencia serd trimestral a partir de ahora. El rico

el cuarto de los ninos

“LA ABEJITA
HACENDOSA™

Olga Bressano de Alonso
Editorial Guadalupe

No es frecuente encontrar en la li-
teratura infantil, abundante en los
Gltimos tiempos, las virtudes que
demuestra Olga Bressano de Alon-
so en la ardua tarea que significa
enlazar conceptos cientificos en la
trama argumental de relatos que
atraigan a los ninos. Porque la
técnica encierra algunos secretos,
entre ellos el de engendrar autén-
tico interés por la vida de los pro-
tagonistas (en este caso los insec-
tos: abejas, grillos, tardntulas,
moscas y hormigas), el candor y el
asombro por los avatareas de sus
aventuras. Rescatamos otra vir-
tud: la de hacer placentera la

ARGhNGETELD Ee: e Revis

quedado muy grificamente fija-
dos durante la ensenanza del aula.
Los cuentos de ‘“La abejita hacen-
dosa”, cumplen ampliamente su
zometido: son cuentos diddcticos,
2scritos en un idioma impecable

| F
y simple, adecuado al espectro de
edades al que va dirigido y subre
todo, dotados de referencias bio-
logicas que no distraen la atencion
sobre el objeto en general moralis-
ta, de la trama. Olga Bressano es
una especialista, docente amplia-
mente distinguida por su tarea

comendado para la Ensenanza de
la Lengua por el Ministerio de
Educacién de la Provincia de San-
ta Fe.

C.G.

sumario incorpora una serie de noas bajo el titulo comin
de “Ante los anos ochenta”, notas literarias sobre la lirica
contemporanea y Odisseus Elytis, sobre artes pldsticas,
libros y critica discogrdfica. La presentacion de la pro-
pia Soledad Ortega aboga por mantener una corriente de
circulacion entre las culturas ibéricas y latinoamericanas.

Entre nosotros, es distribuida por Alianza. J

ARGENTINAS: por orden alfabético

Plus Ultra acaba de dar a conocer “Diccionario biografico
de mujeres argentinas”, obra dc Lily Sosa de Newton que
Aparece como un verdadero desafio ai anonimato de tantas
personalidades que merecian esta indagacion. Emprendimien-
Lo tan ambicioso como ¢l de resefiar aunque sea brevemente
la biografia de las mujeres que caben en tan vasto cspectro,
implica a primera facie mds alli de la simple codificacion,
recuperar algunos nombres olvidados y hacer justicia con
otros, desconocidos. Es natural que la curiosidad pucda ser
defraudada y que algunos nombres no figuren: pero las ree-
diciones sucesivas —segtin promete la autora— subsanardn
las omisiones. De todas maneras la investigacion y el trabajo
que respaldan la tarca de Lily Sosa de Newton (merecié en

tas Akgehtras:Ahirgcmmear

tivo intercs documental y que habri de constituirse en un
verdadero vademecum del mundo femenino nacional. El ma-
terial informativo es amplio y sus lineas remiten al rescate
de los rasgos fundamentales de biografias, en muchos casos
consultadas con las propias protagonistas.,
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el tiempo
Ccon sus
mudanzas

ppor
Jose Marial

Historias
de la
cultura

ace anos, ¢l escritor Agustin Oscar Larrauri —ra-

dicado en Francia desde hace algunos lustros— diri-

gla en Cordoba una pequena y sorprendente revis-
ta, no por joven falta de riguroso intelectualismo y densi-
dad conceptual. Su nombre: Permanencia en el Infierno,
de quien fieles lectores conservan sobrevivientes ejem-
plares cuya vigencia no ha cesado —pese al tiempo—
por sus enjundiosos ensayos Y su clarificacion de la he-
rencia simbolista, principal objetivo de aquella empresa
literaria.
Recuerdo que en uno de estos ensayos, se anotaba que la
poética de Rimbaud, no habia que admirarla por la ju-
ventud de su autor. Si sus 21 anos lo despedian del mun-
do de las letras como a uno de los mas rotundos y grandes
poetas universales, la admiracién debia corresponder a
su genialidad creativa y no a sus escasos anos.
Era natural colocar el énfasis en csta ubicacion porque
la precocidad de Arthur Rimbaud en ¢l espiritu y en la le-
tra de algunos apresurados biografos anegaba la realidad
poética del autor de Una Temporada en el Infierno, dan-
dole primacia a la insolita juventud antes que a la belle-
za revelada, que aunque amarga © injuriada, ha quedado en
|a historia de los mas grandes legados pocticos.
También a Agustin Oscar Larrauri se debe una de las mas
meritorias traducciones de Un Golpe de Dados, de Ste-
phanc Mallarmé, con un prefacio generalmente omitido
por otros traductores, editado el ano 1943, por Editorial
Mediterranea, Cordoba.
Estos recuerdos, estas anotaciones, son los antecedentes
que creo, hay que rescatar y ubicar para una historia ve-
raz del proceso cultural de nuestro pais.

A estos jovenes no los apasionaba solamente la busqueda
y los alcances y connotaciones de una estética. Por el con-
trario. Vientos de controvertidas latitudes enardecian sus
polémicas, sobre el arte en general y su ubicacion social.
Lo nacional se¢ daba por anadidura. Pudo asi don Pedro
Henriquez Urefia escribir no dirigiéndose solo a ellos,
pero sf abarcandolos en su afirmacion: “El ideal de justi-
cia estd antes que ¢l ideal de cultura: es superior el hom-
bre apasionado de justicia al que solo aspira a su propia

perfgecion intelectual. Si nuestra América no ha de ser,

sino una prolongacion de Europa, si lo Gnico que hace-
mos es ofrecer suclo nuevo a la explotacion del hombre
por ¢l hombre (y por desgracia esta ¢s hasta ahora nucs-
tra Gnica realidad), si no nos decidimos a que csta sca la
tierra de promision para la humanidad cansada de buscar-
la en todos los climas, no tenemos justificacion. Seria pre-
ferible dejar desierta nuestras pampas si solo hubieran de
servir para que cn ellas sc multiplicaran los dolores huma-
nos; no los dolores que no alcanzara a evitar nunca, 10s
que son hijos del amor y la muerte, sino los que la codicia

y la soberbia infligen al débil y al hambriento. Nuestra,

América sc justificara ante la humanidad del futuro
cuando, constituida en magna patria, fuerte y prospera

ﬁChi . oJa I 0 S ssi paturalgza orecl trabajo de sus
vo Histérico de RevistasyAtgrntinay fAlitsCannar

emancipacion del brazo y de la inteligencia’. Sabias
palabras a las que Ernesto Sabato glosa de esta manera:
“Aquel humanista - Henriquez Urena— no era de los que
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se solazan en la mera arqueologia, pues todo en el se
referfa, de modo directo o indirecto, al hombre concreto.
Alguien dijo que era un hombre de ideas y teorias. S,
pero de ideas y teorias encarnadas. Y la carne no existe en
abstracto sino en un lugar y en un tiempo determinados’.

Cuando se hace ¢l balance del proceso cultural argentino,
cuando se pretende historiar sus avatares, muy raras ve-
ces s¢ acude a la vida y a la muerte de revistas y publi-
caciones que no sélo han documentado el tiempo y sus
circunstancias. Han sido también testimonio viviente
¢ ineludible de hechos decisivos en la vida cultural del
pars.

Editar hoy un periodico o una revista, es problema de
serias dificultades. Hablo en especial de las revistas y pu-
blicaciones juveniles. De escritores y artistas cn comien-
70s, que tienen algo que decir y generalmente que con-
tradecir, lo que no deja de ser saludable y en ocasiones
oportuno. Su ausencia en cambio, siempre hay que lamen-
tarla. Aun desde el error pueden ser importantes las opi-
niones. Aunque mas no sean para rectificarlas desde otros
lados, con otras voces. Pero permanccer intelectualmente
en ¢l error por falta de réplica, por ausencia de discusion,
es establecer un duro golpe a la inteligencia y a nuestra
independencia cultural. )
En la ausencia cada vez mayor de publicaciones, aparte
de las restricciones a la libre expresion, gravita de ma-
nera incuestionable el factor econdmico. De tal suerte que
la influencia de las jévenes manifestaciones culturales,
pierden fuerzas y restringen sus posibles acciones. Con
cllo gana la anti-cultura. Y para corroborar lo dicho,
basta detenerse ante algunos kioscos poblados de revis-
tas. Pornograficas algunas, semi pornogrificas otras, di-
fusoras de sensacionalismo vulgares las mds, y cerrando
el cuadro, supersticiosas con matices seudo cientificos
y sobrenaturales, so pretexto de Nviana ficcion.

A estas manifestaciones escritas y al silencio de las voces
que no han podido concretarse en publicaciones, se suman
las puntuales resonancias de elementos senalados tantas
veces como balance nocivo en nuestra problematica
cultural. Me refiero a las menesterosas audiciones de ra-
dio, T.V,, teatros de pacotilla y revistas chabacanas, de-
plorables cinematografia y la interminable serie de cosas
de igual nivel que concurren a la alienacion de especta-
dores y lectores.

Pervertido el gusto, la historia es el presente ya conocido.
Es verdad que hemos en nuestro historial contado con pu-
blicaciones como Martin Fierro y Claridad que senalan un
momento raigal en nuestra problematica cultural. Hemos
sido lectores de revistas de largas y definidas trayectorias:
Nosotros, Sur, Cursos y Conferencias. Pero no me refie-
ro a este tipo de publicaciones que si evidencian corrien-
tes del pensamicnto argentino, no son expresiones de gru-
pos juveniles que respondan a inquietudes y ubicaciones
en el plano intelectual, cuyas luchas han configurado

Archivaibistirics deRevistasAreantinas. [~A

En parte, este olvido de los historiadores porviene de las
reiteraciones catalogales que asumen los que preten-

\

den compendiar nuestra historia cultural y toman como
modelo invariable la version anterior, naturalmente con
hdbiles retoques. En gran parte también por el rastacue-
rismo de algunos repetidores de fechas y acontecimientos
que piensan —cuando piensan— que el fervor juvenil, la
lucha apasionada por cuestiones inherentes a la cultura,
rebaja su nivel. Pero la historia de la cultura, tomada en
profundidad, jamds ha sido linfitica. Y es que no puede
fundamentarse una cultura sin pasiones, polémicas, lu-
chas y enfrentamientos, o escribiendo una historia im-
parcial. La cultura sélo avanza —decia Goethe— entre el
desorden y la violencia.

El escamoteo de la historia de nuestra cultura todavia no
ha trascencido a los c6digos como figura delictiva. Pero
podriamos empezar por sentar jurisprudencia. Luego
vendrian las leyes.

Si se efectuara un recuento de las revistas y publica-
ciones que con vida precaria han acompanado distin-
tos momentos de la vida intelectual del pais, compon-
driamos un demostrativo indice de ese escabroso y de-
sigual camino que han debido transitar nuestras artes
y letras,

Quizds resulte uno de los mas fieles indicadores. Decia
San Pablo en la segunda de sus epistolas a los Corintios,
la letra mata, pero es el espiritu el que vivifica. Y las re-
cientes historias han estado cargadas de letras, pero
ausentes de espiritu, que es, aunque resulte una paradoja,
lo que condiciona, lo que debe privar en cualquier esta-
distica. Porque hasta las estadisticas resultan tramposas
cuando no estdn substanciadas por una ética resplan-
deciente.

Por eso corresponde en la ancha estadistica de las publica-
ciones hacer un balance de lo que se ha dicho y de las abs-
tenciones que intelectualmente ubican también una res-
puesta. O una conducta.

Juan Bautista Alberdi —uno de nuestros pensadores mds
profundos— fue no obstante la fria coraza que parecicra
recubrirlo, un apasionado de la cultura. Tan apasionado
como honesto. Lo que lo llevo a rectificarse cuantas veces
se creyo equivocado. Sabia que replantearse problemas no
era cuestionar su fisonomia intelectual. Por el contrario,
era una cabal expresion de su madurez y una ratificacion
de su pasion por la verdad.
Fue precisamente Alberdi quien afirmé que la autoridad
de una cultura depende de las raices que las sostengan.
La historia con su claridad de juicio y la nacién con su
grandeza en la vida y en sus actos. La libertad de sus
instituciones —sostenia— ensanchan el caudal de su cul-
tura y el gesto de sus hombres. Porque las culturas si son
verdaderamente nacionales es porque son grandes y si
son grandes, tienden a universializarse. Pero no viajan en-
cuadernadas solamente, sino a través de sus ciudadanos.
Es decir de su modo de vivir espiritual y fisicamente.

Y supo expresar también que el athc las letras histo-

No estaria demads que algunos hastorladores de nuestro
pais, leyesen a Juan Bautista Alberdi.

h{: smc?onizadla.
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démesurément ouverte par-dessus ma téte, y

faire passer tout mon corps, puis I'Univers, et

n’étre plus qu'une boule de chose mangée qui
peu a peu s’anéantirait”. No voy a traducirlo; serfa
otra traicion. Voy a dar mi versién del asunto:
lanzarse a través del propio cuerpo para aniguilarse.
Ser el continente y el contenido.

v icne de Jean Genet: “Retournant ma bouche

el
pa:iarologico Pocos escritores lo piensan asi. Y, si lo piensan, no

lo piensan, no lo dicen. Estdn en ese tema extrafio
que llaman “trascendencia”, y que para ser tal ne-
cesitarra prescindir de la vida. Y del cuerpo. La
“trascendencia” consideraria que ¢l cerebro no es
un organo sino una fdbrica de ideas fundamentales;

por como si las ideas no tuvieran que ver con el cerebro
Eduardo Gudifo Kieffer que —entre otras cosas— estd en el cuerpo. Salvo en
. J ¢l caso de Ana Bolena, cuyo fantasma dicen que se

pasea por los jardines de Hampton Court con la ca-
beza debajo del brazo, por no decir en la axila.

Yo creo que la literatura cs importante, pero creo
tambi¢én que es importante como la vida: mientras
se vive. O mientras se lee. La visita protocolar a un
cementerio donde yacen los parientes queridos, por
ejemplo, hace pensar en que las palabras son como
los huesos o las cenizas. No es cuestion de quitarle
poder a la palabra; es cuestion de darles su justo (y
justificable) poder.

Si hay palabra es porque hay voz: es porque hay
cuerpo. Si hay palabra escrita es porque hay manos:
es porque hay cuerpo. Si hay palabra leida es porgue
hay ojos y oidos: es porque hay cuerpo. Dicho de
otro modo: no hay palabra sin cuerpo. Y por su-
puesto: no hay cuerpo querido o querible sin pala-
bras. La literatura es eso: expresion oral y escrita
del cuerpo querido o querible. En las tumbas, en

los panteones o en los mausoleos no hay palabras:
CONTEN ER hay epitafios. Que no oyen aquellos a quienes han
Archivo Historico de Revistas Argentinas | Ahira.com.ar
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sido dedicados, y que han sido olvidados por los
bien o mal llamados deudos.

Hay un verbo tan adecuado para la vida como par.
la literatura, si se quiere armonizarlas. Es el verbo
contener. Contenemos a los que amamos, cuerpo o
libro. Contenemos porque el s6lo hecho de pensai
que se vayan de uno mismo el verbo o la piel, ducle
hasta la aniquilaciéon. (Genet, citado, dixit). Pero
no importa la aniquilacion si la palabra se da a través
de la boca “‘desmesuradamente abierta”, si a través
de ella pasa “todo mi cuerpo y después el Universo”
No importa ser comido a través de la palabra otorga
da a través del cuerpo (sin querer traduje la frase dc¢
mds arriba, a mi’ manera). Lo que se trasmite para
ser contenido por otro, cuerpo o verbo, vale en ¢l
espititu. Aqui tiene sentido, entonces, pensar en lu
trascendencia, que no es convertirse en estatua, cn
nombre de calle o en politico; sino salir de uno mis.
mo para vivir en los demds, y para que los de mas
vivan en uno mismo.

Eso es la poesra, eso es la novela. No hace falta sei
un intelectual para aceptar el libro como un cuerpo.
Es un objeto, por supuesto, pero no estoys diciendo
objeto sino cuerpo. Después de haberlo leido, si
ese cuerpo de palabras nos tocd, lo tendremos
siempre dentro de nosotros. Después de haberlo
prestado (iay, pecado eterno!), si el objeto sc
perdié tendremos rabia, o sentiremos indignacion
Pero aquel cuerpo ya estd incorporado al nuestro.

En el fondo, pienso, la literatura es parte de la natu-
raleza. Isadora Duncan decia (y lo repite Cortdzar)
“voy a bailar ese sillén”. A veces pienso ‘‘voy a
escribir ese drbol”, aunque en la escuela nos hayan
ensenado que se escribe ‘‘sobre ese arbol’. Escriba-
mos arboles y cosas y gente. Leamos drboles y cosas
y gente. Contener, si. Contenerse, no.

Archivo Historico de Revist
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poesia

Ulises Petit de Murat

EMMA DE CARTOSIO
el acento patetico

Diez libros de la entrerriana Emma de Cartosio, desde Madura Soledad,
publicado en 1948, hasta la desgarradora coleccion que duramente
titula Automarginada, nos hablan de un vocacion definitiva, capaz de
afrontar cualquier tipo de situacion Ifmite. Afirma, con acento patético,
emaprentado con el Rimbaud: “Todo artista tuvo o tiene o tendrd,
su temporada en el infierno”. EI de Emma de Cartosio tuvo la rara
virtud de ser asumido por ella: “Estos poemas —dice con patetismo
directo y claridad amosionante— mientras entraba y salia, ya repuesta
para algunos meses de institutos especializados en marginados sociales.”
Escuchemos un tono que puede escucharse, ton sélo, en las mds altas
zonas de la poesia:

INYECCION SEDANTE

Ahf viene, casi transparente, orgullosa y sabia a clavarme su incisivo
maravilloso.

En un instante dejo de ser un ser, dejo de serme y cuando regreso al antes
de ella, tengo miedo. )

Este miedo inaugurado quizd en arenas perdidas quizd recién venido,

sin parientes ni fotografias.

Pero es miedo a mi piel, a mi pelo, a las ufias a la manera con que camino
o me detengo.

Es miedo traido por algln principe azul que en vez de desposar a la
princesa, la asesinarse.

Sélo ella, la casi aguas, me devuelve la paz una paz sin Hiroshima anterior,
un paz redonda.

Creo que la amo como alguna vez amé a un hombre con la misma ternura,
la misma pasion silenciosa. :

Hoy no podria enamorarme sino de ella de que estoy enamorado para
siempre.

Es un traductor admirable; un orientalista de primera fila;

un esclarecido critico de arte. Pero, sobre todas estas cualida-

Ty des gue nos revelan al humanista, al devoto de las formas mds

Ia obra poetlca prE)fundas de la cultura; sobre el fascinante cuentista, per-
mitaseme colocar al poeta. No lo oculto. Profeso desde siem-

de pre un prejuicio raigal a favor de la poesia. En la obra Poética

OSVALDO SVANACINl que Corregidor ha tenido el acierto de editar esta el construc-

tor de Fragmentos de la muerte, publicado en 1948; de Itine-

. . R . rario de las mano ;.de Este migterio utado (1952);
Archivo Historico de Revistabwnb@hilildsdiahatasoiar

pudor implicito en la condicion absurda y maravillosa del

poeta, hizo que Osvaldo Svanascini mantuviera lejos de cual-

quier alharaca promocional: la poesia, al fin y al cabo, es el

manuscrito del ndufrago en la botella: marea de los tiempos
se encarga de llevarlo a orillas perdurables.
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EL VIENTO RETENIDO UNA TARDE

Habramos hallado el resorte del didlogo

Los acentos para colgar recuerdos

Una intimidad que no podia reconocerse

Fuera de nosotros

El hdlito de las ventanas vacias en la noche.

Y de improviso de los dedos nos brotaron alondras
Y los sustos cayeron desde el nido desmembrado
Y cuando temblaron los velereos de algas
Naufragaron en los ojos.

Ocurri6 que la tarde se arrodillé para orar

Y nos pegamos palabras alrededor del cuerpo

Aun cuando todo habia ya crecido en la memoria.
Después descolgamos los rostros

Vestimos al testimonio para usar en los dias sin fecha
Y recreamos nuestras formas en medio del vértigo.
Desde entonces el tiempo es una invencion

Que duerme para vigilarnos.

( RETRATO MITOLOGICO DL BORGLS
Hugo Emilio Pedemonte a | con Benaros

Hugo Emilio Pedemonte —el autor del poema dedicado a Jorge Luis Borges,
que damos en parte a continuacion— es uruguayo y reside actualmente en
Sevilla. Intenso poeta y agudo critico, realiza una amplia labor de difusion
de la literatura latinoamericana en Europa, y dirige, en la actualidad, un
diccionario de la letras de Hispanoamérica. Ha publicado Metodologia de la
Estilistica, La sangre enamorada, Musica de Hojas muertas y Escrito Sobre
el Tiempo.

No sé si ha sido éste el Borges que yo miento;
uno que conocia la tristeza de Arolas,

que asistia a las misas herejes de Carriego

o andaba con el tango camino de la Boca.

Mds que un facén cortaba, porque era todo filo;
venia de una patria donde siempre garua.
Hablaba con el agua inventando los rfos,
arGspice de taitas e intérprete de lunfas.

De Florida escribia con lengua de Boedo;

su idioma era un aljibe de patio sin olvido;
cantd la eternidad de la tierra y el cielo,

la tapia de la esquina y el curso de los ciclos.

chisBeldis stitd Hg REVistas Argentinas

Si no lo vi, lo pienso, con el sol de la tarde,
entre didscuros gauchos y payadores griegos.
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¢ ha dicho que es uno de fos pri-

meros en hispanoamérica en apli-

car lo que Anderson Imbert ha
denominado la critica interna, es dc-
cir, la valoracion de una obra por lo
que en s’ mismo encicrra. Empero
en este tipo de ‘apreciacion se ha ol-
vidado al creador de ficciones donde,
en verdad, el talento se aprecia con no-
toriedad, hasta ¢l punto que ha mereci-
do este juicio de Luis Emilio Soto:
“Asi su prosa limpia y enumerativa se
retarda en un tipo de fruicion cvoca-
dora que parece escrita en el papel mi-
limetrado para uso de ingenieros”
(Historia de la Literatura Argentina,
Edic. Peuser. t. IV, pdg. 402).
La amplitud temdiica de la obra de An-
derson Imbert es cautivante, mds atn
cuando €l fundamenta en la palabra sus
ideas. Desde “Vigilia” (1934), su pri-
mera novela —tercer premio municipal
de literatura— hasta “Teoria y técnica
del cuento” (1979) ha transcurrido un
licmpo en que las obras sc han sucedi-
do entre las de ficcion y el ensayo,
aspectos ambos en que ha sobresalido,
demostrando su dominio del arte de
profundizar en la estética.
Doctor en Filosofia y Letras, profc-
sor de las Universidades de Cuyo (1940)
y de Tucumdn (1941-46), luego es de-
signado profesor en la Universidad de
Michigan en los Estados Unidos dc
América (1947-65). En 1965 la Uni-
versidad de Harvard (Cambridge, Massa-
chusetts) creo, especialmente para él, la
primera cdtedra de literatura hispanoa-
mericana, quc todavia ocupa. Por otra
parte, es miembro de la American Aca-
demy of Arts and Sciences y de la Aca-
demia Argentina de Letras,
Resumir la obra literaria de Anderson
Imbert es una empresa dificil, pero no
s¢ pucden dejar de mencionar libros
como Jos de cuentos “‘Las pruebas del
caos” (1946), “El gato de Chesire’
(1965). ni su novela “Victoria” {1977)
De su vasta obra critica no pueden de-

Aég
e

(1961), y sobre todo “‘Historia de la li-
teratura hispanocamericana’ (1965), cu-

\ya octava edicién estd muy ampliada y

VORI SEaes: deReifise

enrique anderson imbert

EL AMOR AL CUENTO

revisada (dos volimenes), 1980. Recien-
temente la Editorial Emecé ha comen-
zado a publicar sus “‘narraciones com-
pletas” con el titulo comin de “En cl
telar del tiempo”. El primer volumen se
titula:  “El mentir de las cstrellas”
(1979).

“El cuentista cuenta siempre algo que
ya ha ocurrido”, nos dice Anderson
Imbert al iniciar nuestra conversacion.
Nos envuelve su voz agradable y su pa-
labra razonada que nos trac su mucho
saber sobre ese soncto de la prosa que
es el cuento. De esa suerte cs como este
escritor, cuando sus quehaceres se lo
permiten en Norteamérica, pasa todos
los anos tres meses en su Argentina,
nos cuenta, mds que decirnos, lo que
piensa y qué es para él la existencia
y la literatura.

Lisandro Gayoso: (Usted considera,
como dice Edelweis Serra, que lo:
cuentistas modernos, mds precisa
mente del siglo XX, han enriquecidc
¥ evolucionado la conciencia creado-
ra del género, fundado con su ejerci-
cio la convencion estética del cuen-
to?

Enrique Anderson Imbert: Lo que vec
es que en el periodo de la primera
Guerra Mundial, y sobre todo en la
segunda Guerra Mundial, ha habidc
una especie de voluntad desintegra-
dora, pues el cuento, que nace en ¢l
Renacimiento, llega a su culminacion
en los siglos XVIII y XIX, siempre
que sus mejores expresiones son los
maestros del pasado,’ llegando a ser
un arte completo. Lo que aprecio cs

que en el siglo XX algunos cuentistas
No s¢ animan a compellr con csos
grandes cuentistas y sc¢ inclinan por
ciertos experimentos de formas y de
fondo. Asi presentan algunas paginas
en las que no hay trama muchas ve-
ces, y cn otras los personajes son
identificables. En otros momentos

son anteriores a la primera guerra.
Hablando del cuento, éste ticne que
ser argumental, y por cierto que hay-

cuentistas que no cuentan. Reitero,
los grandes cuentistas son los del
siglo pasado. Los de hoy, como los
novelistas, son lo contrario de Mau-
pasant, es decir, son los grandes anti-
cuentistas, los antinovelistas.

L.G.: {Como ubica a Maupasant?

E.A.l: Yo lo estimo muchisimo y lo

leo constantemente. Es uno de los
cuentistas que me fascina, pero no
me animarfa a decir que ha sido cl
mejor de todos los tiempos. Ademds
Maupasant me interesa muchisimo vy
recurro a su obra constantemente,
ademds todo lo que él ha escrito es
llevadero. Recuerde que el cuento
requiere una accion, y esa accion
tiene que repartirse en una trama, y
esa trama tienc que estar bien des-
cripta y culminar en un desenlace.
Ademds tienc que haber personajes,
y la accién a la que me he referido
debe desenvolverse en graduacion del
interés creciente, de tal manera que
¢l lector esté siempre esperando, por-
que el arte del cuento es cl arte de
hacer csperar, de crear espectativa,
El arte de mantener tensa la atencion
del lector, tal es su caracterfstica.
Creo que estas caracteristicas han
desaparecido con ¢l anticuento. Hay
un critico norteamericano que ha
publicado una antologia titulada
“The anti story”, que es ¢l anticuen-
to, y tiene todos los aspectos que he
definido anteriormente. En resumen,
a mi me siguen gustando los cuentos.
que tienen forma de tal.

L.G.: La poesia, équé valor tiene para
usted, en un sentido personal de pre-
ferencia?

E.A.l.: En primer lugar, para mi, no
significa, versificacion necesariamen-
te la poesia, que es perspectiva entre
la realidad, vision dc la vida, expre-
sion lirica que pucde darse de dife-
rente forma. De modo que es posible
una poesia en forma de prosa o en
forma de verso, ya que se da ¢l caso

L ALBEDtinaS T AL dar

do me pregunta acerca de mi prefe-
rencia por la poesia, en realidad to-
da mi vida ha sido dedicada a ella,
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por
Lisandro Gayoso

pero a la poesia como creacion. Aho-
ra bien, si me pregunta si yo preficre
al verso a la prosa, entonces no, por-
quc para mi la poesia, como le dije,
€s una expresion de intuiciones de la
realidad, independiente la forma ex-
terna del conocimiento. Para mi una
novela puede ser poctica. Puedo leer,
por ejemplo, a Proust toda “A la
biisqueda del tiempo perdido’ comc
un inmenso poema, y por otro lado
yo recuerdo muy bien cuando estu-
diaba literatura la poesia del siglo
XVIIl estaba escrita en unos versos
muy correctos pero no era poética.
Por otro lado, recuerdo muy bicn
quc cra una poesia diddctica, mora-
lizadora. Iriarte, Samaniego, “El artc
de tocar la guitarra” que escribié
Iriarte. De lo cual prefiero la prosa
porque soy ecsencialmente un pro-
sista.

L.G.: Aungue reiterativo, el asunto
siempre interesa. /Como establece lu
diferencia entre cuento v novela:
dEn el autor, hay calidades especiu
les de lo que podriamos Ilamu
“don” para esos géneros?

E.A.L.: Considero que la diferencia esen-
cial que hay entre ¢l cuento y la no-
vela es una diferencia de extension:
¢l cuento es corto; la novela es larga.
ahora bicen, el hecho de que el escri-
tor al escribir un cuento se vea con
un ticmpo limitado porque sabe que
la atencion del lector va a fatigarse
pronto, es posible que el escritor se
apresurc a presentar los personajes
en una situacion comprometida. En
cambio cuando el escritor construye
una novela advicrta que tiene todo el
espacio y cl tiempo a su disposicion
y puede darsc ¢l lujo de la diversién
de caracterizar a los personajes de la
forma que quiera, de dedicarle a la
novela todo el tiempo que le conven-
ga. De tal suerte, la definiria que a
pesar de la diferencia apuntada, cl
meoljo entre uento y la novela cs

Archive- listokico.
gue cl cuentista trabaja cn miniatu-
ra y en cambio ¢l novelista lo hace en
unidades mayores, hace que los dos

E.Al:
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Conversar con Enrique Anderson Imbert, es
penetrar en un mundo donde la fantasia y la re-
alidad légica se confunden, diriamos, “metafisi-
ca union” que como se ha dicho, otras veces
sus dos pasiones fundamentales son la de cre-
ador de ficciones'y critico literario, esto altimo
en lo mas cavado del concepto, y aunque pueda
parecer aparentemente inamornizable tiene una
estrecha ralacion por cuanto la fundamental ac-
cion del escritor es la “autocritica”, por supues-
to que esta signifique un dogmatismo agobian-
te.

tomen ¢l asunto en diferentes calida-
des. El cuentista, pone el asunto en la
trama; el novchsta en la caracteriza-

vinccnl.c la descripcion del pCl‘S()ndiC
: ¢{Como se da el ‘realismo madgico’

de Rasasess Argemm A5 Ahira.com.a

tan inspiracion?
ST, claro. Los dos tienen que te-
ner inspiracion para intcresarse cn la

realismo magico que dificre de lo que

intensidad de la trama y hacer con-

han dado los crfticos. Por cjemplo,
diferencio mucho la literatura fdntd'j
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f tica del realismo mdgico. Para mi el

realismo madgico, que entre parénte-
sis es un término inventado por un
alemdn: Granz Roth, alld por 1924
o 1935, presenta una literatura cn
que todo lo que ocurre es perfecta-
mente explicable por la logica y las
leyes de la realidad, lo Gnico es que
lo que estd ocurriendo cn esos cuen-
tos y en esas novelas es que cstd en-
vuelto en una atmosfera alucinante,
en un clima de misterio que produce
en el lector un sentimiento de extra-
fieza, en tanto es realismo porque to-
do lo que ocurre es real, pero ¢s md-
gico porque suscita en el lector todo
lo que nos da la magia. En cambio ¢n
la literatura fantdstica la realidad or-
dinaria se ve interrumpida por la pre-
sencia de un factor sobrenatural que
puede ser un dngel, un dios, un de-
monio, un vuclco césmico que . tras-
torne las leyes de la naturaleza. Pue-
de ser un capricho, un delirio, una
locura, mas de todos modos en la
literatura fantdstica nos habla de un
mundo imposible. En cambio el mun-
do del “realismo magico’’ es un asun-
to pacifico. Lo que ocurre es que las
cosas cotidianas parecen vestidas en
un carnaval en gue no la reconoce-
mos. Por ejemplo, usted toma un
autor que para mi es tipico del rea-
lismo mdgico: Chesterton. Todo -lo
gue Chesterton escribe en sus cuen-
tos hilvana perfectamente bien. Logi-
co, ahi no hay nada sobrenatural
sin embargo ¢l cstd sobrecogido, por-
.que con gran habilidad va suscitando
¢l misterio sin que se note lo miste-
rioso. Aparecen ciertas escenas que
uno cree que son delirantes, luego
resulta gue no, pero la explicacion
es perfectamente logica. En la lite-
ratura fantdstica es completamente
al revés. Esta puede simular un aire
de tranquilidad, pgro en el fondo lo
que estd quericndo es la distorsion
y las leyes de la logica no presiden
mds nuestra comprension de la rea-
lidad. Voy a mencionar un cuento
fantastico que he escrito: Un senor
que se enferma y de pronto pierde
la densidad y levita, se echa a volar
y desaparcce como un globo en el
cielo (“Pedro el leve”). Esto es lite-

ocurre cs pe:fectamente real, pero de
pronto va a intervenir un clemente
maravilloso y nunca llega. Entonces
ol realismo madgico es una realidad

que nos impresiona como si fuese
magia. En cambio la literatura fan:
tistica es una magia gue nos impre:
siona como si fuera madgica.

L.G.: éComo ve la literatura argentina

actual, tomando como referencia el
ario 19407

E.A.l.: En ¢l ano 1940 es cuando surge

la literatura ahora asi llamada. Lo
que ocurre es que csa generacion,
la del 40, no incidio en lo que respec-
ta a nosotros, sin embargo existio.
Arrastro a algunos escritores gue son
inferiores en edad, por ejemplo un
poeta como Vicente Barbieri, gran
poeta, que por su cdad pertencce a
la generacion de Borges, 1903, y Bor-
ges es de 1899, habia cuatro de di-
ferencia. Lo mismo paso con muchos
otros. Enrigeu Molina que es de
1910, igual que yo.

Eso ocurrié porque algunos escrito-
res fueron apoyados. Considero que
un critico podria dividir la genera:
cién del 40 en dos fechas: uno de
escritores mayores y otro de recién
iniciados. Ahora de la generacion del
40 a aqui la literatura argentina no
hace falla en crear grupos interesan-
tisimos, diria que en comparacion
con lo que ocurre con ¢l resto de
América, nuestra literatura ¢s una de
las mds vitales, de las mds vivas, de
las m4s creadoras, de la de mds poc-
sia. Quizds el otro cjemplo sea el de
México, pero en comparacion con
México, que tiene una vida literaria
muy intensa, diria que la Argentina
¢s extraordinariamente fecunda, los
movimicntos poéticos nos dcjan gen-
te joven que estd produciendo mu-
chisimo, asi que la Argentina del ano
40 a pesar de todas las crisis, lc repi-
to, que ha sufrido el pais la literatura
no ha sufrido tanto.

L.G.: ¢El escritor debe ser necesarid-

mente moral y ético para considerdr-
selo talentoso, en otras palabras, vd-
lido literariamente?

E.A.l: Creo que la moral es una activi-

dad independiente de la actividad cs-
tética. Usted se encuentra con algu-
nos escritores aue ticnen una vida
muy austera pero que son malos es-
critores, y al revés, se encuentra con
algunos canallas y sin embargo escri-

mentiroso, y sin embargo era un Ii-
rico extraordinario. Del otro lado sc
encuentra usted con una cantidad de

ascetas que llevan una vida por demads
limplia y severa y nunca llegaron a
triunfar en literatura. Son indepen-
dientes. La actividad esética lo que
persigue es la belleza y la actividad
moral cs ¢l bien. Seria de descar que
esos valores armonizaran, que todos
los valores: el bien, la verdad, la be-
lleza, la justicia, se unicran. Y debe
de haber habido personalidades en
que todos los valores trabajaron en
conjunto, pero generalmente la vida
es muy complicada y nos especializa-
mos. Aparecen, entonces, los poctas
puros, los moralistas puros, los cien-
tificos puros. Claro, lo ideal seria ser
héroes, santos, artistas, aunguc. ¢so
escapa a las limitaciones humanas.

L.G.: ¢Para ser buen cuentista es preci-
so ser un buen tedrico en este géne-
ro?

E.A.L: No necesariamente, pero ayuda.
Yo dirfa que algunos de los grandes
cuentistas no han escrito nunca su
teorfa del cuento, mds generalmente
siempre han dado su vision tedrica.
Vamos a un ejemplo, en nuestra li-
teratura Horacio Quiroga, aunque sca
uruguayo tenemos el derecho de con-
siderarlo argentino, siguié teorizan-
do, y tenemos toda una teorfa del
cuento. . .

L.G.: E/ decdlogo. . .

E.A.l: Si. Dec manera que dirfa que no
siempre el cuento ha entregado al
lector la formula tedrica de su arte,
pero que ¢l tiene una conciencia clara
de su oficio de eso no hay duda.

L.G.: iQué es el éxito literario y qué
valor tiene para la trascendencia de
la obra?

E.A.L: El éxito literario depende de la
ambicién del escritor. Para mi, por
cjemplo, el éxito consiste en ser res-
petado por un pequeno namero de
lectores afines. Pero esta ambicion
mia de ser respetado por unos pocos
no cntusiasmaria a quienes persiguen,
por ¢l contrario, ¢l éxito del “best
sellers”. Yo no creo en ese tipo de
éxito. A mi no me interesa ¢l éxito
masivo que se pueda tener en las re-
sefas bibliogréficas de los periodicos,
no me interesa el resultado de la vida
literaria, de las recomendaciones, de
los pactos de amistad: “ahora yo es-
cribo sobre vos, mafana vos escri-

rc ra_fan ;5 €a, cngototros cuen en estupendamente, bien. El casq i b - interes
ArctiVd'Blis iico de Reidytas-Anaentinas; LALLM

escribo algo hay un grupo muy pe-
quefio de espiritus afings que me lec
y que gusta de lo que escribo, eso pa-
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E.A.L:

EAl:

ra mir es éxito. Lo es también cuando
escribo un cuento y alguien me llama
por teléfono o me escribe una carta,
y esa persona yo la estimo a mi vez.
Entonces me dice que “me salié muy
bien”, “esto otro también”.

L.G.: ¢Y el valor trascendente de la
obra?

Creo gue consiste ¢n su perdura-
bilidad. Trascender quiere decir ir ha-
cia una meta sin horizonte, entonces
la obra que trasciende es la obra que
dura, dura lo bastante para llegar a
los publicos del futuro. De ahi que
la trascendencia consiste en que cl
cuento, vaya un cjemplo, no sea un
instrumento vdlido solamente para la
fecha en que se lo escribe. En esto sc
diferencia el cuento de la crénica pe-
riodistica. La cronica periodistica va-
le para la actualidad, lucgo se deja de
leer. En cambio el cuento trascicn-
de. Quiere decir que cuando escribo
un cuento sobre la realidad argentina
de 1980, mi cuento trascenderd si
puedo conmover a los hombres den-
tro de un siglo. Eso es plra mi la
trascendencia. Es la capacidad de se-
guir conmovimiendo a una vasta
posteridad.

L.G.: ¢Se produce un- desdoblamiento

espiritual entre el hombre y el escri-
tor en el momento de la creacion
propiamente dicho?

Creo gue una cosa ¢s el hombre
de carne y hueso, que ¢s quien pasca
por las calles, que sc sienta en un café

E. AL

delegado, y este delegado ficticio, cs-
te segundo ya es quien va a escribir.

L.G.: /Qué conceptual es la expresion

delegado? ¢En el poeta se produce lo
mismo o es superior el desdoblamien-
to?

Creo que es lo mismo, la diferen-
cia s esta: quc como mancjan un
material diferente el cucntista cstd

utilizando un material dilerente en la
que acontecen hechos priblicos. | st

como en la época de Horacio, pero
espero sia veces hasta dos anos para
publicar el cuento. Lo vuclvo a leer
con una actitud critica, y algunos de
los defectos que yo no vera, después
de dos anos si, y los corrijo. Descon-
fio mucho de la improvisacion de
la espontancidad. No creo en el arte
espontdnco, ain pensado en los gran-
des espontdneos del mundo, comao
Lope de Vega, que en “horas 24 iba
de las musas al teatro”. A pesar de
eso ¢l corregia mucho. Esto s inte-
resante, recuerde usted que cuanda
comenzamos ecsta conversacion me
preguntd si crefa que cl cuento ha-
bra llegado a su plenitud en el siglc
XX, yo le dije de mis reservas, pero
también que en csc siglo se da ¢l an-
ticuento, y una de las formas de la
disgregacion de la forma del cuento
consiste en la del culto de la disgre-
gacion, consiste precisamente cn el
culto de la espontaneidad. Cortdzar,
dice que él comienza un cuento sin
saber adonde va, el cuento se va ha-
ciendo solo, que ¢l no es nada mas
que una cspecic de agente causal,
pero el cuento es un organismo que
va creciendo por sus propios medios.
Yo no considero todo eso, considerc
que si bien es cuento, también es un
acto de responsabilidad. Pero fijesc
que los ingleses llamaban a esas téc-
nicas “‘para captar el fluir psiquicc
del hombre”, la asociacion oscura
de las imdgenes en ¢] subconsicnte,

“En general, el cuentista pone el asunto en la
trama,; el novelista, en la caracterizacion de
los personajes”,

a charlar, es el hombre cuyas anécdo-
tas conocemos. Ahora cuando esc

hay unas técnicas literarias para mos-
trar todas esas técnicas, toda esa vida

sali” a
Aréhpo-

mismo hombre de pronto se pone en
tension y empieza a escribir un cuen-
to se transforma. Deja de ser un hom-
bre de carne y hueso ordinario para
convertirse en otro yo, en otro per-
sonaje. Ahora cuando ese mismo
hombre se pone a escribir un cuento
se transforma. Deja de ser un hombre
ordinario para convertirse en otro yo,
y este escritor a su vez inventa al na-
rrador, en el caso del cuento, y ¢l na-
rrador es ¢l que estd fabulando. En-
tonces sentia ingenuidad de parte
del lector encontrarse con un cuento
que estd escrito ecn primera persona
y nada mds que porgue ¢l cuento, y
nada mds que porque el cuentista di-
alle ese dia, de IIu-
IBEQNIEE-
critor. No, ese no es. Ec el yo del
narrador, personaje psiquico inventa-
do por el escritor. El hombre de car-
ne y hueso se desdobla ¢ inventa a un

hablando de hechos y de escenarios
de anécdotas, en cambio el poeta
siempre estd hablando de sintesis,
pues la poesia es precisamente sinte-
sis. El poeta que ha amado de pronto
se contempla a si mismo y se ve obje-
tivamente, a ella y a su amor los ve
con una perspectiva estética; ¢l hom-
bre ha amado (el poeta), pero en el
momento de descubrir el amor él
no estd desahogindose, ¢l estd cons-
truyendo un poema objetivo en cl
que toda su vida sentimental estd ahj.

L.G.: ¢Usted cree, como Horacio, que el

creador debe guardar el original diez
volver a leerlo en ta éepoca?

WisTASY gentlnlass

Horacm es muy sensato. Yo 19 sigo
mucho. Nunca publicaria un cuento
que acabo de escribir. No espero diez
anos porque la vida hoy no es lenta

interior. En esos sdtanos oscuros de
la personalidad profunda, ain todc
€50 no ¢s espontanco. Usted toma un
monologo de James Joyce, o un poe-
ma surrealista de Neruda, verd quc
no son espontineos, porque si tllos
en verdad se pusicran en espontdncos
los que nos darian serian balbuccos.

Lo que buscaba decirle con csto es
que atn los cultores del caos no pue-
den menos que construir, porque el
nundo de la literatura es ¢l cosmos
no e¢s ¢l caos, es el orden no el desor-
den. La naturaleza podrd ser desorde-
nada, el universo cadtico, pero cl
poema no es desordenado, ni cadti-
s T Ahifa.com.a
Después el silencio y la palabra flo-
tante, siempre razonando. . .

Lisandro Gayoso
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Es importante
que Ud. los estudie

nos importa a

La Universidad es ama institucion qque
nos importa o todos. No solomente o los
Liniversitirios

En ella se formun los profesionales
que doealguna manera, guian los pasos
de Las diferentes dreas del pais

Por eso L Universickad tiene capital
importancia part ke Nacion

Los principios que alicntan o ke Nues;
Lev Universitaria apuntan a hacer ung
Universidiad Argentina académica,
moderna v oeficiente

Nivel Académico: Lsic principio
ticne como meta hacer de la
Universidad un centro de estuadios
acorde con las necesidades vl realicid
del pais, que permita formiu
profesionales con ¢l mas alio nivel de
capacitacion.

Concurso de Profesores: ['no o
los caminos para lograr el mas alio nivel
académico ¢s erminar con los Girgos
digitados v recurrir al eficiente sisteni
de cleceion de profesores por concurso

Desarrollo de la Investigacion:
Hacer de fa Universidad Argenting un
verdadero centro de investigacion
docencia, creando las condiciones
necesarias para que participen en L
Universidad profesionales ¢
nvestigadores

Solidaridad Universitaria: Intcnt
climinar dos injusticias:

a) que quien pucde pagar sus estudios
no lo hace y entonces obliga

repartir entre todos los habitantes el

costo que L Universidad tiene para ¢l

Patis

A D) que quicn quiere estudiar v oreane

condiciones, no pueda hacerlo por
Ll de medios econdmicos,

Izualdad de Oportunidades:
S ha determinado un sistema de
‘||.|||l'('|.i|]||l'll|ll (RRTIRVIRNTS) lllil' |K"H|H||'.|
estudiar o aquellos que ieniendo
capacicid para ello, no cuentan conlos
madios ccondmicos para hacerlo
L sistema se basa en el otorgamicnto
de hecas, ercditos

stibsiclios

OsS.

porque la Universidad Argentina

Formacion Integral: Es objetivo

final de L Universickad

\rgentina formen

universitarios altomenie PRI taaclos,
o sokunente en s g profesional,
SING Eimbicn como seres humanos

dispuestos o desarrol Lirse:

sescteeld

una Universidad Argentina académica, moderna y eficiente.

Ministerio de Cultura y Educacion de la Nacion
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por
CARLOS ALBERTO
GARRAMURNO

s ya cldsica la torpe disocia-
E cion que los medios de comu-

municacion masivos-han pro-
ducido entre la realidad y sus fir-
mas y simbolos.
l.a urgencia, la superficialidad, la
improvisacion y la carencia de
idoneidad los ha obligado a par-
cializar los conceptos totalizadores
y a clasificar sus partes en catego-
rias, a identificar los valores por
signos carentes de seriedad, de
referencias y garantias verdaderas.
Pocos entienden que las formas
son incapaces de por si, de llamar
a los contenidos;, que el avance
compulsivo no genera nuevos codi-
gos y que la creacion de hdbitos
nunca fue suficiente para desper-
tar las vocaciones. El fenomeno de
la suplantacion de la realidad por
lo que ha dado en llamarse cate-
xia, ha producido algunas impor-
tantes transformaciones en los mds
variados campos de la experiencia
contemporanea. En el drea especi-
fica de la cultura estas elipsis im-
piden que los interesados puedan
auscultar a la simple realidad y
que, por ende, deban interpretarla
a través de sus suceddneos. Nadie
discute que producen distintos
cfectos la lectura de una. biblio-
graffa (al fin de cuentas no es mds
que una opinion), que el conoci-
miento del propio libro y que solo
puecden lograrse tangenciales apro-
ximaciones a la obra de arte, si nos
alerremos exclusivamente a sus
comentarios y reproducciones.
Es que en estos terrenos, también
&R
nos y simbolos pretende prefigu-
rar sus significados. Podrd argu-
mentarse que la funcion vicariante
no pretende otra cosa que el acer-

camiento a esas realidades y que
tales actitudes conllevan un respe-
table sentido docente. Es posible
que esa haya sido la razon inicial,
pero lo cierto es que en la actuali-
dad estos medios operan dentro de
un mundo plagado de sobreenten-
didos y signos propios, donde en
general todos los enigmas se sim-
plifican y son fdcilmente resueltos
y donde no existen misterios que
en tltima instancia, no sean trans-
parentes. Este reemplazo paulati-
no de esencias por simbolos, de
realidades por signos aproximati-
vos es lo que Xaviert Rubert de
Ventds ha llamado “‘anomia social,

como producto de la polinomia
simbolica” y que constituye un fe-
némeno de vigencia internacional,
especie de pandemia simplicadora
cuyos efectos pueden terminar
con toda tradicion cultural.

Esta concepcion eliptica de los
temas culturales crecid paralela-
mente (y paradojalmente) con el
despertar de las inquietudes por la
divulgacion de sus beneficios: los
mismos medios de comunicacion,
el célebre ‘‘establishment”, los
poderes publicos, parecieron sen-
tirse conjuntamente comprometi-
dos con la gran responsabilidad.
Pero desde ya, como pertenece-
mos a una sociedad que inpone sus
valores segtin la dictadura de la
“ley de la ofertay la demanda”, la
“revelaciéon cultural” ha enfrenta-
do algunas dificultades ya que su
producto estd sujeto a las mismas
prerrogativas y que su mercado

NevistaR A Bt A R QA

patrones y pariedades. Antigua-
mente, las cosas eran mds simples:
la cultura se encontraba encerrada
entre las vetutas paredes de las



_ La cultura en “sachets”:
instrucciones para su uso.

bibliotecas y de los museos. La
propia palabra exhalaba cierto
tufillo a naftalina y los privilegia-
dos que ejercian sus ritos —se pre-
sumfia— pertenecian a una semi-
secreta casta de iniciados cuyo
lenguaje no siempre era facil de
interpretar. Generaban un produc-
to que algunos calificaban de su-
blime, pero ininteligible para la
mayoria, carente de atractivos y
condenado a la mezquina cotiza-
cién que su escaso requerimiento
demandaba.

Para los medios de divulgacion, el
mundo de la cultura poseia esos
Iimites y los caminos que condu-
cian a sus puertas eran tan secre-
tos como inviolables. La gran con-
fusion conceptual dejaba de lado
todo aquello que no perteneciera
estrictamente al universo de las ar-
tes y del pensamiento, de la cien-
cia y la especulacion filosofica.
¢Como hacer pues para revelarlo?
Si era verdad que consetudinaria-
mente el gran publico habra per-
manecido indiferente a estas ex-
presiones, icudl era el camino?
Como de costumbre, triunfé la
simplificacion. Al ser demasiado
trabajosa la interpretacion de los
significados culturales, se acudio a
la destilacion de la realidad y a su
reemplazo por los simbolos. Los
directores artisticos de canales de
television, por ejemplo, creyeron
que incorporando a la programa-
cion de vez en cuando, el montaje
de un ballet, la cuota estaba cum-
plida. O que bastaba con titular

critores y artistas.

Las revistas de gran tiraje asumie-
ron su cometido y puede decirse
que nunca trepidaron en mezclar
los escandalos del jet set con in-
dagaciones de la vida rntima de es-
critores o pintores en boga, o en
publicar imdgenes del dltimo es-
cindalo sentimental de la fardndu-
la, con ilustraciones del Giotto o
Caravaggio.

Desde entonces pulularon las edi-
ciones de “posters” y reoroduccio-
nes, las impresiones de fascrculos
y separatas dedicadas a artistas y a
su obra, la emergencia de publica-
ciones tipo ‘““Reader’s Digest” na-
cionales y el manoseo de la pala-
bra “cultura” en cuyo nombre se
venden desde libros pornogrificos
hasta chicles importados.

Se produjo asi’ un “aggiornamien-
to” que volvié a dar lustre a nues-
tros ajados pergaminos de “pueblo
culto” y nadie protesté porque
guarddaramos las estatuas en los
sotanos de los museos y mostrdra-
mos su fotografia en los quioscos
de revistas; que proliferaran las
“adaptaciones’” de nuestros cldsi-
cos y que en modestas pero dige-
ribles pildoras, se prodigaran las
opiniones de nuestros pensadores.
Cambiamos formacion por infor-
macién; noticia por conocimien-
to; el simbolo por la realidad.

El ritmo, el vértigo, las urgencias
han sido siempre inculpadas por la
imposicion de estas nuevas alterna-
tivas. Los reponsables siempre han
sido abstractos o en el meior de

nuestros medios de difusion. Mien-
tras tanto gozan de plena salud los
que alientan esta “cultura envasa-
da" y a través de los medios que
tienen por objeto cumplir una in-
soslayable funcion social, promue-
ven por su propia cuenta la venta
de discos y reproducciones, simi-
les y suceddneos, resimenes y re-
fritos, propiciando el consumo de
extractos cuyos ‘“‘sachets’” ya com-
piten por el lujo de sus envases, en
el mercado publicitario. La cultura
“adaptada”, resumida en capitulos
de entrega semanal, pertenece al
sofisticado mundo de la banalidad,
del snobismo y de la estupidez.

La cultura nacional sin embargo,
es algo muy distinto, imposible de
compendiar y promocionar. Se
elabora dia a dra e insensiblemen-
te a través del trabajo de todos los.
hombres que dispersos en el dilata-
do territorio del pais, cumplen
con los simples y cotidianos obje-
tivos de transformar y enriquecer
la naturaleza que le sirve de entor-
no, los que se alborozan por la fe-
licidad de los demas, los que no
conocen su propia importancia y
por tanto, no la proclaman, los
que sin imposiciones y natural-
mente, sienten respeto por las tra-
diciones y afrontan sin ninguna es-
pectacularidad, la aventura de vi-
vir. Son todas las cosas: madres,
labriegos, oficinistas, profesiona-
les, artesanos, soldados, arrieros,
sacerdotes, maestros, albaniles, es-
critores, pioneros, sedentarios, co-
merciantes, aventureros. Son, cla-
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ciertos o recitales. O que simple-
mente la responsabilidad quedaba
salvada si alguna vez en los espa-
cios periodisticos, se invitaba a es-

de corregir estas desviaciones, in-
terpretando a través de la fijacion
de las claras politicas, la responsa-
bilidad con que deben manejarse

maneras, los verdaderos protago-
nistas.
Y a ellos cabrd expresar de una

vez por todas.



A 14 ANOS DE
“LOS 14 CON
EL TANGO”

Un bellisimo long-play nacido el 14 de
noviembre de 1966 por obra de Ben Molar,
unié por primera vez 42 nombres
consagrados del arte y la cultura del pais.

mos recibiendo las felicitaciones telefénicas de sus muchos

amigos.
Es un 3 de octubre. Hoy Ben cumple 65 anos. Realmente, es-
te inquieto, jovial y cordial hombre de Buenos Aires, parece
mucho mds joven. Yo dirfa que su vida de gran artifice de crea-
ciones iniciadas casi de adolescente, su estilo cdlidamente fra-
ternal, le ha permitido escamotear en algin rincon de su alma,
unos cuantos “pirulos’ —como dicen sus amigos de la noche
portena— y representar muchos afios menos. Los amigos de
“Poroto” Ben Molar deben suponer que cumple 57 o 58 a lo
sumo. Y deben estar planeando alguna cenita en Bachin para
cuando nuestro hombre llegue sonriendo algin dia a culminar
la sexta década. . .

CUando llegamos a las oficinas de Ben Molar lo encontra-

Le decimos que venimos a recordar, no su cumpleanos sino el
14° cumpleanios de los “14 con el Tango”, obra inigualada que
naci6 a la vida y al conocimiento del pablico un 14 de noviem-
bre de hace 14 afos.

Disimulando cortesmente el halago por nuestra propuesta, Ben,
que ya a los pocos minutos de trato es nuestro amigo —nuestro
“gomia”— busca un par de inmensas carpetas con infinidad de
recortes, fotografias, cartas del pais y del exterior, dedicatorias
afectuosas de ilustres personalidades, etc., etc., y nos dice: “No
queda bien-que yo hable de mi. Buscd aqui los datos que nece-
sites. Hay material para hacer todas las notas ue sean necesa-
rias. . . :

Y bien. Nos sentamos a leer. Ben habla por teléfono y agradece
llamados. Nosotros hurgamos cn recortes y fotos. Repasamos
co curiosidad y ternura ese cumulo de papeles y cartulinas vivas
que resumen, a 14 afos de distancia, el singular e irrepetible
encuentro de, 42 hombres, fundamentales del arte y la cultura
SO O ol Dt ol o s
algunos hoy ya maduros, por el hdlito de inmortalidad que des-
prenden y por la inevitable tristeza que imponen los rostros. ya
idos para siempre: Marechal, Mastronardi, Julio De Caro, Troilo,
Lucio Demare, Cérdova lturburu, Mario Grandi, Héctor Basal-
dida, Enrigue Delfino. . .
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Sabato estrecha la mano a De Caro. Entre ellos, Ben Molar.

UN BELLISIMO LONG PLAY. ..

Hay ahi realmente material para muchas notas. Tratamos ahora
de cenirnos al espacio de sélo una y evocar en grandes trazos
para nuestros lectores, el significado de los “14 con el Tango”,
dos rotundos y bellisimos long play§ ya agotadisimes hace anos,
nacidos por la iniciativa, clarividencia y especialmente tenacidad
de Ben Molar. ¢Quién era Ben Molar? Era un editor musical
que fuc también creador de infinidad de “éxitos romanticos”
como autor de boleros que ain se cantan por las anchas rutas
de América y fue también desinteresado artifice del lanzamiento
de ““figuras” que hoy son famosas.

Pero volvamos a los “14 con el Tango". Se trataba, en un mo-
mento de cierto decaimiento de nuestra cancion portena, de
crear un encuentro realmente trascendente que le diera real rs-
paldo. Que significara un mentis lo mds elocuente posible a la
idea entonces en boga del alejamiento de los intelectuales res-
pecto del tango. Este alejamiento o inconciente rechazo o “to-
ma de distancia’ es un tema complejo que excede la brevedad
de esta nota. Pero lo cierto es que los “‘grandes nombres” de la
cultura no se habian acercado y “complicado” —salgo algunas
honrosas excepciones— con nuestra cancion portena.

Ahora que Piazzolla y la Rinaldi recogen laureles par Europa,
el tango ha ganado prestigio y patente adn entre los mds sofis-
ticados y snobs. Pero entonces, aunque ahora resulta dificil
comprender la diferencia de “‘contextos”, la labor que encaré
Ben Molar, por todo lo que tenia de nueva y precursora, no cra
facil. Se trataba de localizar, convencer, motivar, e incluso “‘mo-
ver’ a una legion de personajes y someterlos a las normas, mol-
des, concesiones y combinaciones de este inusual proyecto.

Los que conocen la interioridad, la vida intima, del mundo de
la musica, de los cantantes, las orquestas, los literatos, saben que

Te
roleing
ciertos encuentros o acoples. Los cantantes o ejecutantes —por
ejemplo— estin no pocas veces “atados” por duros contratos

con determinadas grabadoras y por ello totalmente inhibidos de
intervenir en proyectos de otras. Este mero ejemplo, citado co-
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mo botdén de muestra, nos da la pauta de lo arduo de esta mul
tiple combinacién. En dos cuadros aparte, para facilidad del lec
tor, damos la némina de los poetas y mdsicos con la respectiva
obra comin que fue grabada por una importante orquesta. Tam-
bién, otra némina de 14 pintores que hicieron 14 ilustraciones
concebidas especialmente para cada una de estas obras.

EL IMPACTO DEL FIN DE ANO. ..

El lanzamiento de la obra, ese fin de afo de 1966, fue un impac-
to tremendo segun lo prueban los testimonios mads serios de la
época. Diarios, revistas, radio, television y reuniones culturales,
la acogieron como un logro totalmente inédito y lleno de méri
to. Los intelectuales se plegaron a numerosisimas celebracio-
nes comunes y hasta los mds recelosos en un comienzo, salicron
a batir palmas a esa obra comun, alentados por el calor de tan
undnime aprobacién. El gran canal comunicante entre la cancion
popular y nuestra cultura, incluyendo a la llamada “‘cultura oli-
cial”, estaba creado y exhibia su belleza musical y poética,
ornamentada por la creacion de nuestros mejores pintores. L.
obra fue exhibida dentro y fuera del pais en exposiciones pic-
toricas en las que orquestas o cantantes interpretaban tangos
“insolitamente” concebidos por Borges, Sdbato, Mujica Laincz
o Alberto Girri. . .

Seria interminable detallar aqui la promocion que en su momen-
to tuvo esta obra. Nuestra Cancilleria auspicié exhibiciones dc
los 14 cuadros y los discos respectivos en el exterior y cs asi
como estas creaciones argentinas recorrieron con los padrinazgos
de las respectivas Embajadas, calificados centros de Israel, Gre-
cia, Espana, ltalia, Estados Unidos y Japon. En la exposicion
llevada a cabo en Madrid, por ejemplo, como parte integranic
del pabellon argentino en la “VII Feria Internacional del Cam-
po”, fue esta obra premiada por el gobierno de Espana con ¢l
ler. premio y medalla de honor y se estima que aproximada-
mente cinco millones de personas visitaron la Feria. Tambicn
los cuadros fueron expuestos en el “Club Internacional dc
Prensa” en Madrid. En la Expo 70, Osaka, Japdn, se calcula que

se exhibicron ante 20 millones de personas. . . Borges: sus milongas en la masica popular.
Estos cuadros fueron llevados permanentemente por delegacio-
nes argentinas y expuestos con el correspondiente acople musi- "
8 ML EAp . P e LAS 14 OBRAS
cal, en exposiciones y convenciones realizadas en 18 paises del ) ; | _
mundo. Y entre viaje y viaje, también sirvieron para vestir de Q;f'f:t"ed;:‘ o de Ernesto Sdbato y Anibal Troilo
gala las vidrieras de los mejores negocios de la Av. Santa Fe y de Ricardo ' de Ulises Petit de Murat y Juan D’Arienzo
la calle Florida, en dias festivos y en jornadas de Semana de la Como nadie de Manuel Mujica Lainez y Lucio Demare
Pritrave Elegia de Alberto Girri y Osvaldo Manzi
m ra. ;.- En que esquina te
: encuentro, Buenos
EL CRONISTA SE PREGUNTA Aires?. .. de Florencio Escardo y Héctor Stamponi
N La mariposa y la
_muerte de Leopoldo Marechal y Armando Pontier
A 14 anos de tal lanzamiento y de tan rotunda muestra de cali- I.h:l'lll";_m;ak d% Albornoz gc chrge I:ryis Borgeé y José gals?o
. A . . adie puede e César Tiempo y Enrique Delfino
dad, el cronista se pregunta por que misteriosa razon, aunque Oroy gris de Leén Benarés v Mariano Moses
fuere solamente dos o tres de estos catorce temas no alcanzaron Sabor de Buenos Aires de Carlos Mastronardi y Miguel Calé
amplia difusién y popularidad. Ci de horas diari ifu- | Setenta balconesy
.l"l:lpl EJS. ¥ eop 3 |(?r|.[(')5 £o de,,dl Y ninguna flor de Baldomero Ferndndez Moreno y Astor
sion de musica de todo tipo permitirian suponer que esas ‘‘pau- Diazzcila
tas”’ debieron haber guardado un sitio preferencial para estas Tango para Juan
creaciones Soldado de Conrado Nalé Roxlo y Alfredo de
pans : - : Angelis
No fue asi. T el cronista piensa que la respuesta se vincula a la Un silbido en el bolsillo de Nicolds Cécaro y Julio de Caro
SV SIS IR IR LB REWIStap A ipras PN A m
Arelive Siste i He REvistas Arsentiprast|\Ahira.com.a
. . 0 s * arios (1] aquel rorrer eop 0 rresa
culto por lo tantiguo, a la influencia de ciertos intereses. .. | o " o ol dia Vicente Forte i Gecans
Pero ese es ya otro tema para alguna otra vez. Carlos Canis Mario Dario Grandi Radl Soldi
Santiago Cogorno Julio Martinez Howard Carlos Torrallardona |
” ) 'Qravko Ducmelic  Onofrio Pacenza r',”
Néstor Chain : e -
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MLUISICA

VOCES DE LA LIRICA QUE
PASARON POR BUENOS AIRES

Un nuevo tramo de la conversacion
entre el critico Armando Manlio Rapallo
y F.B., rescatando recuerdos de relevantes

F.B.: Habiamos interrumpido la recor-
dacién cerca del 54 y nos quedaba el il-
timo periodo que abarca veinticinco
anos. . .
A.R.: i{Nada mds? Son nada menos que
veinticinco anos. Pero ante todo, pon-
gdmonos de acuerdo y comencemos en
el 55. éQué le parece si nombramos a
Birgit Nilsson?
F.B.: O a Victoria de los Angeles. . .
A.R.: Bueno, pero es claro Ella ya
habia venido en el 1952. ..
F.B.: Pero volvié en 1955, creo que
cahtando “Manon” y acompanada por
un tenor que sorprendidé a cuantos lo
escucharon. Se llamaba Alvinio Miscia-
no. Esa misma temporada o al afo si-
guiente, en 1956, hizo entre nosotros
“Don Pasquale”. Recordaba que la sor-
presa la habia producido el tenor, por-
que desde ya la reconocida carrera de
Victoria justificaba su fama. Pero el
tenor llegd como un ilustre descono-
cido y el pulblico quedé comentando
calurosamente su Des Grieux.
A.R.: Una hermosisima voz
F.B.: Un perfecto Des Grieux. En
general, los amantes de la 6pera imagi-
nan ese papel interpretado por un tenor
litico, y no por un lirico auténtico. Mis-
ciano poseia gran caliuad vocal —como
es caracteristico en los tenores ligero—
y los medios de un tenor lirico. Sin de-
scos de establecer comparaciones falsas,
le dirfa que era un cantante que se en-
contraba dentro de la misma tesitura de
John Brecknock, que hace unos afos
pudimos escuchar en el Coldn, en
“Werther",
A.R.: Bueno pero ahora quiero expli-
nombré primgr tér-

carle por
@erf di rge
eéo de su debu’gr? uer?loss%res l.(:Opcmderab escﬁro creo que Ie fa a

: {Recuerda en que 6pera debutd?
A.R En “Tristan e Isolda”. Después re-
greso en 1956 haciendo “Doria Ana”
en “Don Giovanni” y posteriormente,
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figuras de la 6pera

que pasaran por Buenos Aires.

“La Mariscala” en “El Caballero de
la Rosa’’. Mds tarde, en 1962 represen-
t6 la tetralogia representando a las
tres Brunildas. Volvié en 1965 y 1967,
haciendo en éste uGltimo afno “Tu-
randot”,

F.B.: Qué otras figuras recuerda de la
época?

A.R.: Nicola Rossi Lemeni, aunque en
el 1955 no debe haber realizado su me-
jor temporada entre nosotros, segln
opino.

F.B.: éQué represent6?

A.R.: Me acuerdo bien su “Don Basilio
en “El Barbero”, con Césari que estuvo
magnifico y un elenco casi en su tota-
lidad, argentino. Lo que no recuerdo en
este momento es quien era el tenor,
pero seguramente era un tenor italiano.
El papel de Rosina lo hacia Nilda Hoff-
man y “Don Bartolo” era Carlos Feller,
un personaje que quedé adherido al ar-
tista, que entre paréntesis, alin vive.
A.R.: Pasamos a 1956 y aparece enton-
ces un nombre que hiciera su Gltima
visita al Colon: Maria Caniglia. No fue
por supuesto un gran afio ni mucho me-
nos. Representd ‘“Nabucco”.

F.B.: Acompanada por un baritono que
se llamaba Mario Sereni. . .

A.R.: En efecto. Y del 56 tengo un gran
recuerdo, porque fue una temporada
alemana. Se di6 un “Don fuan'' excep-
cional con Leopold Simoneau y Lisa
Della Casa. Birgit Nilsson hizo “Dofa
Ana” y George London “Don Gio-
vanmni”,

F.B.: Discutido y discutible “Don Gio-
vanni”,

A.R.: A mi me pareci6 estupendo.

F. B Co actor, excelente us con-

"

George London algo que es la esencia
de Don Gijovanni: el fuego. Era quizds
demasiado cerebral y el personaje, se
presumen, es bastante temperamental.

iPero, que otra cosa recuerda?

A.R.: Antonietta Stella, que creo debu-
td con “Traviata”.

F.B.: Una excelente voz y una excep-

_cional figura. Ahora que se han puesto

de moda las sopranos bellas, debemos
reconocer que era muy bonita. En su
momento debié luchar con el recuer-
do que habia dejado Delia Rigal.

A.R.: Hablando de recuerdo: el dlti-
mo ano de Gianna Pederzzini en el
Colén, haciendo “La Meditim" de Gian
Carlo Menotti. Y un bajo excepcional,
Boris Christoff.

FB.: Lo que me hace corregir un re-
ciente error de memoria: Nicola Rossi
Lemeni ya en el 58 habia hecho el
“Boris”’,

F.B.: Pero en el 56 Boris Christoff vie-
ne cantindolo en ruso... Y también
el 1956  ocurrié un hecho sinfénico
que nos permitié descubrir a una gran
cantante. Ese afno nos visité Paul Hin-
demith, con una fabulosa soprano due-
fia de excepcionales medios: se llamaba
Consuelo Rubio. No interpreté Opera
entre nosotros, sino que acompano
a Hindemith en algunos conciertos. . .
A.R.: Buen recuerdo “cantable” para
ese ano, aunque no estrictamente ope-
ristico.

F.B.: Ademas hay que recordar que ese
es ¢l ano en que el Colén cambia de ma-
no en cuanto a direccion artistica y co-
mienza el proceso que anularia la tem-
porada del 57.

A.R.: Exacto.

F.B.: Jorge D’Urbano es designado di-
rector artistico del Colon y quiénes
escuchamos hoy su orquesta, seguimos
anorando la j}:tlc a e la medida adop-

Ccurso artlstf analgunosr;ggggm ar

orquesta Fue el primer e importante
intento por defender la calidad de nues-
tro teatro, por encima de las imposicio-
nes sindicales que habian llevado a la

il




Jon Vickers

institucion, a mantener elementos que
no se encontraban en condiciones psi-
cofisicas para continuar la carrera. La
orquesta entonces, se plegd a las aspi-
raciones sindicales, dejando sin tempo-
rada al teatro. Pero los afos le han
dado la razén a D’Urbano, porque ese
conjunto nunca volvié a ser aquel ins-
trumento organico que todos recorda-
maos con anoranza. . .

A.R.: En efecto. Si alguna vez soné muy
bien, fue porque algin director la hizo
ensayar como se debia.

F.B.: Pero, en general, usted sabe que
no constituye un organismo estable, que
sufre muchos altibajos y que prictica-
mente estd dedicada a funciones operis-
ticas, salvo algln escepcional concierto.
El homenaje a D’'Urbano es justo, por-
que fue muy criticado en aquella época
y creo que hoy, que se encuentra al-
go retirado de las lides operisticas
con sus responsabilidades en el Argenti-
no de La Plata, merece este reconoci-
miento.

A.R.: De acuerdo. Tendamos un piado-
so manto de olvido sobre el 57 y pa-
semos al 58. Como corresponde dar
prioridad a las mujeres, quiero empezar
con Gré Brouwenstijn, aquella excelente
soprano holandesa que hizo entre noso-
tros “Fidelio”, que para mi fue real-
mente memorable. Y en la lista figura
asimismo Anton Dermota. Digo todavia,
porque hacia bastante que venia can-
tando. . .

F.B.: Y sigue haciéndolo a los setenta y
pico de anos, interpretando papeles de
tercera y cuarta fila.

A.R.: Aparece también un nombre que
ya se habia presentado antes en esta

cia, prolongando su vigencia hasta 1965.
Es Giuseppe Taddei, otro de los grandes
baritonos del siglo.

F.B.: Tiene razén. Pero yo quisiera agre-

Victoria de los Angeles

gar algo mas sobre Dermota y es re-
cordar su rol de “Evangelista’ en “La
Pasion Segun San Mateo’ de Bach. Yo
no he escuchado a nadie que la hiciera
como él.

A.R.: Le propongo que volvamos a la
opera. Otro nombre que llegd, para mi
un poco tarde al Colon, es el de Paul
Schoffler, excepcional cantante aleman
que ya en el ario 58 estaba entrando en
alguna decadencia me refiero especial-
mente a sus medios vocales, Hizo nada
menos ‘que ‘“‘Pizarro”, papel muy difi-
cil y maravillosamente interpretado. Pe-
ro su voz revelaba que ya no era el Scho-
effler de otras épocas.

F.B.: La presencia de Taddei, no diga-
mos que fue sorpresiva. Pero es que en
el Colén se escuchaban todavia las re-
cordadas y nunca bien ponderadas notas
de Leonard Warren Taddei es el primer
gran baritono que aparece a interrum-
pir la escuela de Warren, con una per-
sonalidad muy especial. Tadde/ se ha-
bia iniciado en la dpera, algo tardia-
mente. No era un hombre joven, pero
poseia tal sefnorio artistico y personal,
que todas sus presentaciones revela-
ron su fabulosa condicién humana. . .
A.R.: Y el hizo el “Yago” en un “Ote-
llo” de Verdi cuyo protagonista era
otro gran artista, también discutido,
y que fue Ramon Vinay.

F.B.: Vinay llega al Colon después de
haber grabado el famoso ‘Otello”
con Toscanini. Sus medios estaban algo
disminuidos, pero Vinay era una espe-
cie de fenomeno vocal, comparable
a nuestro Carlos Guichandut. Se inicia
como baritono, Yo pienso siempre,
se transforma luego en tenor, y se des-

recen todos los otros “Oteflos’ que
he escuchado, que la voz del moro,
era la de Vinay. Una voz pastosa, bella,
desgarrante, dotada del todo el drama-

Regine Crespin

Birgit Nilsson

tismo que uno supone debe tener el
personaje. Aun hoy, la version de
Toscanini, sigue siendo una de las
mejores.

A.R.; Ano 1958: Walter Berry. 'No
recuerdo con que debuta, pero puedo
si evocar que hizo “Wozzeck”, para
mi casi una de las mejores interpreta-
ciones,

F.B.: La presencia de Berry fue deslum-
brante bajo dos aspectos: el vocal y el
artistico.

A.R.: Es cierto. Con una muy buena so-
prano, Maria Kinas, a quien no volvi
a escuchar, Habia sido estupendo el
“Wozzeck” original del Colén con
Mark Rothmuller. Y ahora que lo
pienso, parece un ano de baritonos,
este. Claro que hubo otras cosas, como
Pilar Lorengar. . .

F.B.: iRecuerda en qué debuta?

A.R.: En “La Flauta Magica".

F.B.: Pilar Lorengar venia por aque-
llos tiempos, de grabar algunos discos
con Manuel Ausensi lo que permitio
su conoeimjento por parte del publico
argentino. Teénfa una voz chica, bien
manejada, pero de escaso volimen,
A.R.: iNo serd el de Manuel Ausensi
uno de los pocos nombres para recor-
dar en la olvidable temporada del 59?
F.B.: El recuerdo de Manuel Ausensi
me toca en lo personal, porque tuve el
agrado de conocerlo. Recibi en cierta
oportunidad el regalo de un disco des-
de Espana. Se trataba de la version
de la zarzuela ““Los Gavilares" y que-
dé inmediatamente impresionado por
la calidad de su voz: bella y grande,
con algunas limitaciones en los agudos.
Su temporada operistica anduvo bas-

Attt Iistorica-deRevisrasArsentings beAkrirreanist

letto” de aquel afio no anduvo lo su-
ficientemente brillante que se aguar-
daba por algunas limitaciones vocales,
pero no cabe duda que fue un noble
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cantante.

AR.: Temporada olvidable, decia-
mos. .. Pero quiero evocar especial-
mente una muy decorosa puesta en es-
cena nacional, de una obra que se re-
presentaba entre nosotros por vez pri-
mera. Me refiero a “E/ amor por las tres

naranjas” de Prokofiev. Muy decorosa,
repito,
F.B.: éQuién fue el régisseur?

A.R.: Capobianco. De lo bueno de
Capobianco.,

F.B.: {Y recuerda a alguien mas?

A.R.: Matiello.

F.B.: Y otro mas. . .

A.R.: Renato Césari, claro.
duvo mal alguna vez, Césari?
F.B.: Que yo sepa, nunca. En la épera
que recuerda, casi todo el elenco era ar-
gentino.

A.R.: Nos estamos acordando de algu-
nas voces espectaculares, pero lo de
“El amor por las tres naranjas" fue una
gran labor de conjunto. (Y que le pare-
ce si entramos en el 607 Y acd voy
a insistir con una debilidad personal:
si bien habia venido en los afios 1947,
48 y 49, para mi fue un descubrimien-
to: me refiero a Hans Hotter, que en
60 hace entre nosotros una “Walkyria”,

iPero an-
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descolgada de la tetralogia. Yo recuerdo
que Hotter, en el Museo de Arte Deco-
rativo hizo entonces un inolvidable
“Viaje de invierno” de Schubert. Hotter
ha sido uno de los cantantes que mas
me han impresionado, pero ademds,
uno de los artistas mds completos que
he visto sobre un escenario.

F.B.: Si existiera la posibilidad de una
reedicion, nos encontrariamos con que
la actividad de Hotter en el Coldon no
fue igualada jamds. Y esto me hace pen-
sar que el Teatro Colon debiera grabar
cn ‘‘tapes’” todas sus funciones. Algtlin
dia se hard. Lo de Hotter fue iniguala-
ble y si bien hemos conocido a grandes
baritonos alemanes, ninguno alcanzé su
nivel. Fue el gran “Wotan" de Wagner,
papel que hizo —debemos aclararlo—
en el afo 1962. Porque en el 60 se pre-
sentd con “Walkyria”,

A.R.: También en 1962, en dos opor
tunidades, present6 “E/ Gran Inquisi-
dor”, de “Don Carlos”, interpretacion
que fue imponente.

F.B.: Coincido. Por otra parte, el del
Gran Inquisidor es uno de los grandes
roles de la 6pera Solo puede asumirlo
quien tiene una gran voz.

A.R.: Si me deja cambiar un segundo
de cuerda, a usted le va a gustar. Recuer-
do ahora un tenor que debutd ese afio
cn el Colén. Vino en el 60, 61, 65 vy
67: me refiero a Richard Tucker.

F.B.: Hay algunas referencias sobre
Tucker que pocos conocen. Una de
cllas, descubre su iniciacibn como

cantante de sinagoga. Cuando debuta
en “Forza”, logra un éxito increible.
Son razones de dificil determinacion,
porque Tucker no tenfa una hermosa

NOZ %, .
A.R.: Usted habla de su debut en Bue-

nos Aires. . .

F.B.:Si.

A.R.: Le recuerdo un detalle: hasta
la funcién anterior, “La italiana en
Argel” —no importa quien la dirigio—
la orquesta del Colén era la orquesta
del Colén. Punto. Cuando termind la
abertura de esa opera, “La Forza del
Destino” con la que debuta Tucker,
muchos crefmos que habian cambiado
a todos los musicos.

F.B.: ¢Quién fue el director?
A.R.: Fernanda Previtali.
@, @ RARTATe A
nas anécdotas que revelan su persona-
lidad: muchas orquestas en sus manos
sonaban distintas que en anteriores
presentaciones. No era temperamen-
tal, por el contrario, en los ensayos se
destacaba por su paciencia. Llegaba a

g

repetir siete, ocho, diez vece los com-
pases, hasta que los encontral a a su gus-
to. ¢Y usted recuerda quién interpreta-
ba al “Don Carlos de Varga " en aque-
lla “Forza’? Nada menos jue Taddei,
Giuseppe Taddei. Y se di6 la con-
juncién porque en un m :mento deter-
minado hasta las pare es aplaudian.
Y aqui es oportuna ur . reflexién: us-
ted repare en que a tr.vés de los afios,
los grandes ddos de tenor y baritono
se remiten a “La [ orza del Destino”,
hechas en el Colén por Gigli v Guichan-
dut, por Del Monuco y Guichandut, por
Taddei y Tucker. Ese pasaje de ‘“Forza”
justifica algunas debilidades del primer
y segundo acto, pero la culminacion ver-
diana es apotedsica. Muy bien, icomo
continda su lista?
A.R.: Bueno, aqui aparece un tal Cor-
nell McNeill,
¥.B.: También debuta ese ano, cargando
un grave peso sobre sus espaldas: la
herencia de Warren habia dividido
las preferencias entre dos: Robert
Merrill y Cornell McNeijll. Pasaron los
anos y quedd demostrado que el ver-
dadero heredero de Warren fue She-
rryil Milnes, muchos anos después.
A.R.: De todos modos, McNeill era un
baritono excelente.
F.B.: En efecto.
A.R.: De esa temporada tengo algunos
recuerdos de sopranos: Ana Moffo, por:
ejemplo, que debuta cantando “Travia-
ta”. Denise Duval, una excelente intér-
prete francesa que hizo “La Voz Huma-
na”., Luego vino para interpretar “Did-
logo de Carmelitas”. Pero debuté vy
se enfermd, debiendo ser reemplazada.
Pero esto ocurrié cinco afios despuds.
Martha Médl, una gran soprano alema-
‘na que nos llegd, ya muy lejos de sus
épocas de esplendor. Hizo una ‘“Ve-
nus” de “Tanhhduser”, para mi olvi-
dable, pero la incorporamos a la gale-
ria de recuerdos en mérito a sus ante-
cedentes. Grace Hoffman, una “me-
zzo" norteamericana que hacia el re-
pertorio alemdn... Bueno, ¢comenza-
mos con el 617
F.B.: De acuerdo. Lo hacemos con
Regine Crespin. iCon qué debuto?
A.R.: Con “El Caballero de la Rosa"
y ademads hizo la “Kundry”, de “Par-
sifal”’

opera alemana, cdando ya habia cerra-

do un ciclo de su carrera. Muy buena
“Mariscala”.

(Continda)
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BIENAL DE FOTOGRAFIA EN COLOR

La X BIENAL de fotografias realizadas
en Papel Color organizada por la FE-
DERATION INTERNATIONAL DE
L'ART PHOTOGRAPHIQUE, se llevo a
cabo, en esta oportunidad en Argentina,
La muestra que se inauguro ¢l 27 de
Octubre en los salones del Foto Club
Bucnos Aires, atrajo o un publico ansio-
so de ver los trabdjos aportados por 15

Una ventana, una flor, de Rosa Nelly Travesaro

| ederaciones con un total de 260 foto-
grafias,

Lo que distingue y destaca csta muestra,
¢s que representa en su especialidad los
mcjores trabajos de que son capaces las
respectivas naciones participantes, ya

AtEhiyibdisratics.de

que han de representar a las respectivas
Federaciones.

Resulta pues notable senalar que en re-
presentaciones nacionales, fuera ganado-

ra Argentina, ocupando los puestos si-
guientes: Italia, Francia y Dinamarca.

El jurado argentino que actud en csta
oportunidad fue integrado por Amleto
Bocci, Raul Di Giulio, Fernando Luis,
Luis R. Morilla y Hugo F. Vallanueva.

Individualmente las obras s¢ juzgaron
dentro  de  las  siguientes  categorias:

“Llemento Humano™, 1 nsavos", “Pai-

saje” y “Periodistica”, distinguiéndose
a: Ricardo Baigorria (Argentina), Rosa
N. Travesaro (Argentina), Guy Samo-
yault (Francia) y Viorel Simionescu
(Rumania), respectivamente.

Difigil es disgernir acerca

De todos modos cabe significar que la
muestra es impecable aunque debe se-
nalarse la presencia de alguna que otra
fotografia que ya no debicran partici-
par, pucs no representan la labor 1979/
80, aun cuando los reglamentos no lo
prohiban.

Pero dejando de lado estas excepcioncs,
la muestra realmente conticne un con-

“Giorno di Festa” de Giancarlo Burdn

junto muy amplio de técnicas que real-
mente expresan las posibilidades de este
medio. Quizas el grupo menos feliz es
¢l correspondiente  a  “Periodisticas”
(Photo Journalism” o “Photo Reporta-
ge”’) ya que sus autores no nccesaria-

e la posmon . mente sgn | as.aquilatados exponen-
e TR R MASe|: P 8 COTRRI
lcumluno que reitera, en otro=tampo,

la destacada labor de, en este caso, fo-
tografos. Con este resultado se logra un
hito mas en la cadena de triunfos que se
iniciaron con ARGENTINA 78.

en color ho es de rigor.

En resumen, un acontecimiento como
se dan pocos en Bucnos Aires, aunque
haya pasado un poco ignorado por la
ubicacion de la muestra.
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i Ah! qué extraias son, en verdad, las callejuelas
de la ciudad ;iél Sufrimiento, donde, en un falso
silencio, hecho de estrépito con violencia —colaba
salida del molde del vacio— estalla el ruido del
oro y se yergue el monumento chillon.

certd, es Rilke. No, no acertd, no se trata de las auto-
pistas, para nada. Ya no tendria objeto, es una batalla

nuevas perdida. El tema es el mismo que inspiro una extrana y

necesaria novela: Ef silenciero, de Antonio Di Bene-

jmﬂnt’as detto. El asunto es lo quebradizo del silencio de nuestros tiem-

pos, de nuestras ciudades. La lamentacion es por tanto sueno
mr'tenas violado, por tanta reflexion invadida o, simplemente, por el
muy respetable ocio jagqueado, censurado, cercenado. Se trata

del mds siniestro, asiduo e insidioso de los meteoros urbanos,
el mismo que ya hiciera lamentar a Baldomero: ZQuién va a
por escuchar mi voz con tanto ruido? El habitante de Bucnos
Aires puede jactarse de tener vocacién suicida localizada en

g Ignacio Xurxo 4] ¢l pabellén (épatibulc?) de sus ofdos.

La maquina amenaza todo cuanto hemos
adquirido; también hace tiempo que tiene la
pretencion de residir enel espiritu y noen la
obediencia.

También Rilke, si. Y otra vez es del caso aclarar que no sc
trata de las autopistas las cuales, en todo caso, canalizaran
infiernos perdonados a las calles, sustraidos a otras avenidas.
Se llevaran, por ejemplo, cierta cuota de los obcenos escapes
de algunas mdquinas de trasporte, ofensa manidtica y delibe-
rada que nunca hemos dejado de padecer. Jamds fueron silen-
ciados del todo ni sus perversos usuarios ni sus diabolicos ins-
taladores. Apenas si una que otra “‘campana’ de estilo folklo-
rico aumentd por unos dias la recaudacion municipal o hizo
aconsejable al infractor dotarse de secretas llaves de regulacion
del estruendo. Con todo, la tortura del escape libre estd menos
popularizada que ¢l mal uso de la bocina. Incluso, aunque
muchos conductores sean adeptos a incgenios para intensificar,
varias o “musicalizar’ su potencialidad agresora, ésta es comun
a todo automotor. Cualquier paranoico puede intentar con-

L ]
|ordena Ios vertirla en clarin guerrero, aunque en esencia sea todo lo

- contrario: una especic de generala de la cobardra. Lo mismo

CIa mores Dlos que ¢l escape atronador, la bocina incongruente ¢s una ofensa
| que se nos inflige desde la certeza de la impunidad. Es la

ca ntor' estocada alevosa del jinete enmascarado, traspasando a un

® inerme, sin escape desbocinado adversario. Quizd por ¢so, en el

lenguaje urbano, escape y bocina scan dos palabras innobles,

connotadas delictivamente en el codigo del verdadero hombre

de la ciudad.
Archivo Histérico de Revistad &ilsheings i AL 2omtar

modalidades de acoso ya descriptas son, de todos modos,
suma de inconductas de origen individual, producto de des-

k
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gobiernos de la persona, de viarazas artesanales y unitarias.
Lo malo es que haya también ejércitos perfectamente meca-
nizados, uniformados y entrenados para producir el mismo
efecto.

No, tampoco se hard aqui critica musical sobre las sirenas
que nos recuerdan la existencia de seguridad y de protec-
ciébn sanitaria. Es cierto que las recordaciones suclen ser
demasiado frecuentes, innecesariamente intensas, agudas
o prolongadas. También puede apuntarse que esa misma
insistencia puedc hasta demorar la prioridad que con dere-
cho reclaman, pero no hay duda de que su premura cs legi-
tima. No podemos aspirar a que ¢l Mozarteum, la Wagneria-
na y Piazzola asesoren sobre alarmas en pianisimo, o sirenas
en moderato. ¢O si?

Ademds, hay mil otras amenazas sonoras: los aserraderos
aullantes anexos a cada obra que se cleva, los inefables ca-
miones de vino y su millon de maracas de vidrio y alambre,
mucho mds picantes si los envases son ya vacios y la calle
atin empedrada, los compresores y sus trépanos y sus bombas
y sus usinas-parque. O si no, las frenadas a tiempo o a des-

tiempo, con sus cuotas propias de suspenso, grotesco, violencia
o drama. Oh, si, hay mil fuentes infernales, pero nada que ver

con los ejércitos a que nos referimos, ellos no tienen el amateu-
rismo de escapes y bocinas, no hay casualidad sino premedita-
cion. Los capitanejos son, scguramente, licenciados lampinos,
jévenes y tersos cjecutivos a veces entrenados en Suiza, cuando
menos bilingiics. (El negocio? En otra época, hasta pudo ser
romantico, si nos atenemos-a Banchs:

Desde mi cuarto escucho la corneta/ del carrrito
infantil de los helados/ y evoco al punto el toldo
de loneta/ con sus borlas de lana en los costados.

Eran tiempos apacibles en los que ¢l heladero vestia de impe-
cable blanco, no parcial, ni ajado, ni vergonzante. Anos en quc
su anuncio cra facilmente distinguible del del manisero. Epocas
cn que apenas si los bomberos tenian derecho a alarmar, pero
con una sirena que ahora seria gentil, décadas en que la ronda
policial silbaba como un mensaje armoniosamente tranquiliza-
dor: En ese mundo de claves corteses habia un caramelero con
silbato, pero el del afilador-paragiicro tenia pretenciones de
organo. En cl otro extremo, como aprendiz aceptado, estaba
¢l barquillero con su tridngulo y en el centro, el pochoclero
con su campanilla. No habia casi gritos, salvo el del diariero
o el casi innecesario y asordinado de esperados proveedores
a horario fijo. todas las calles de la ciudad, humildes o se-
foriales, defendian su condicion de lugar para vivir por sobre
la'de terreno ferial, salvo claro esta, las dampificadas por ferias.
Ahora toda la ciudad puede ser mercado. Y aqui estd la ver-
dadera lamentacién: en sus barrios se ha desatado una guerra
triangular instensificada por una transnacional con sede cn

Suiza, y disputad fervor por dos empresas pativas. Es la
BENFVEO R LD KGO e

pectivos tricicletistas prodigardn gritos de registro variable
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entre llamada de amor indio y agonia operistica, entre sa-
pucai y baguala. El altisima voz escucharemos libretos hel-
véticos o criollos acerca de las gélidas mercancias. Sopor-
taremos la insistencia de esas precisiones detenida debajo
de los edificios mds altos, donde se supone que haya mds
opciones de seduccion. Oiremos bramar, aullar, chillar, im-
plorar. Hasta la propia ventana de nuestros dormitorios lle-
gard la plena ocupacion y nos exigird que le compremos un
helado por amor de Dios.

Claro que en las calles y avenidas principales hay miles de
heladerias. Por eso mismo la astucia consiste en atacar
las zonas residenciales y ofrecer la ganga de los helados fo-
siles a domicilio en ¢l momento del suero, del didlogo, del
trabajo. Los desgarrados tenores y sus duelos sonoros son
lanzados a un absurdo y obsesivo Grand Prix de vueltas a las
manzanas: aqui las maquinas son casi silenciosas, y los que
rugen son sus pilotos. Cada dia que se avanza hacia los maxi-
mos calores, cada circuito se hace mds pequeno, las competen-
cias se multiplican vy, entonces el bis de cada aria es mds fre-
cuente, a veces se¢ superpone con el que se va, con el se acerca,
con los de otras zonas vecinas.

Uno se pregunta si ios tersos licenciados programados en Sufza,
o en Harvard, o en la UCA, pero en todo caso viajaditos, po-
Iiglotas, podrian aplicar esas técnicas de mercado en Ginerbra,
Zurich o Vevey. Si les seria licito el mismo merchandising, pa-
recido marketing, o mejor dicho ese sddico y oportunista mé-
todo invasor.

La alegria sabe, la nostalgia confiesa; solo la
lamentacion todavia aprende; sus manos de nina
enumeran a lo largo de la noche las viejas penas.

Eso escribio también Rilke en uno de sus sonetos a Orfeo.
Y vya va siendo de temer que esta lamentacion descienda dc
aprendizaje a libelo, dé en contar no ya viejas penas sino
cercanas iras de pasados estios. No se hable mds de la torpe
batalla de las cremas heladas. Olvidemos también a las ruidosas
mdquinas flatulentas, dejemos en el tintero a los jovenes ve-
cinos obsequiados por sus papds con baterias impiadosas.
lgnoremos a los manidticos de la cuadrafonia con cien watts
de potencia de fuego por boca y, con mucha mayor justicia,
a los borrachos nocturnos y corales que aqui son atin mds es-
€asos quc otras partes.

Y ni siquiera mencionemos a las autopistas que, cn todo caso,
comenzaran a ser. desvelo para otros, pero no dardn lugar a los
malignos triciclos de combate. Nuevos tiempos, nuevos ruidos;
ojald también nuevas armonias. Imploremaos por ellas con pala-
bras del poeta que advoca estas lamentaciones:

€4 5429 Uohiream i 756 [ ANARAR, COM. Al
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impulsa | beza y la lira.
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MINGUS
DYNASTY

la vigencia de
un gran )
legado musical

Susan Graham Mingus

A mediados de 1977 Charles Mingus ofrecio en
Buenos Aires dos de los ultimos conciertos de
su vida. En octubre de 1980 Mingus volvié a estar
presente en Buenos Aires. El vigoroso espiritu de
su musica pudo palparse en los recitales que el
quinteto Dinastia Mingus realizara en los teatros
Coliseo y San Martin.

harles Mingus es uno de los grandes

musicos de jazz de todos los tiem-

pos”. Asi lo afirma con su tipica

vehemencia “Sir’ Roland Hanna,
pianista del grupo Mingus Dynasty durante la
conferencia de prensa ofrecida en el local
de Jazz & Pop, luego de su debut en Buenos
Aires.

Y, sin lugar a dudas, Reland Hanna tiene ra-
zon. Una simple mirada hacia atrds revela que
hasta su muerte —ocurrida a principios de
1979— Charles Mingus dedico integramente
su vida a la misica, destacindose en casi todos
los campos del jazz.

Durante su extensa carrera Mingus tocd junto’
a las tres figuras probablemente mas impor-
tantes del jazz: los ya legendarios Louis
Armstrong, Duke Ellington y Charlie Parker.
Como compositor Mingus se mostré innova-
dor y, a la vez, profundamente respetuoso
de las tradiciones jazzisticas, el blues y la’
miusica religiosa negra. Su legado como au-
tor consta de mds de 300 obras entre las
que no faltan temas ya clisicos —como
“Good Bye Pork Pie Hat”, su tributo a Lester
Young— y piezas extensas donde, con audacia
y acierto, muestra la visible influencia que
sobre él ejercfan algunos compositores de la
misica clasica y explora géneros tan va-
riados como el flamenco y la cumbia lati-
noamericana.

Como contrabajista Mingus fue considerado
en repetidas ocasiones el nimero uno de su
instrumento, Junto a Dannie Richmond

e 20 anos~ fogmo

—su baterigta por mas
Arshive-Flisterieo

tamente” su lugar entre las mejores del jazz.
Dirigiendo su famosa Jazz Workshop (grupo
de trabajo integrado por compositores e ins-
trumentistas) Mingus desarrollé también una
efectiva docencia descubriendo y estimulan-
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do grandes talentos entre los que ocupan un
puesto principalisimo los ya desaparecidos
genios del saxo Roland Kirk y Eric Dolphy.

Para completar la imagen de este hombre mul-
tifacético es necesario hablar de su tempera-
mento volcdnico y su constante defensa de
la causa de los negros americanos, Su obra
fue muchas veces vehiculo de denuncia contra
las injusticias cometidas con sus hermanos de
raza. Mingus nunca se encerro en una torre
de marfil. Cansado de la insensibilidad y mer-
cantilizacion que privaban en la gran industria
discografica estadounidense fue —durante kos
anos 50— el primer muisico negro gque formo
su propio sello grabador en un intento por
crear alternativas a este panorama poco
favorable,

Para conocer como se formo y cudl es la filo-
soffa de la Dinastia Mingus charlamos con
Susan Graham, iltima esposa del fallecido
contrabajista. La sefora Mingus es periodista
y dirigio varias publicaciones en los Estados
Unidos, entre ellas la revista de arte “Chan-
ges”, Desde principios de la década del 70
comenzé a desempenarse como manager de su
esposo y actualmente ejerce las mismas fun-
ciones coordinando el trabajo de la Dynasty,

“Luego de la muerte de Charles organicé una
serie de conciertos en su homenaje. El calibre
de los misicos involucrados hizo que la
misica resultara muy hermosa. Asi surgio la
idea de la Dynasty, Mingus dej6é compuesta
una increible cantidad de misica. Muchas
piezas no han sido grabadas hasta hoy y
existen las que ni siquiera fueron tocadas en
vivd algu ez. Ast, con la colabgyacion del
oG Kb bel PRt
Johnson para algunos de los arreglos, or
supuesto los musicos de Charles, decidimos
continuar con la misica de Mingus, como €l lo
hubiera hecho. Dada la cantidad de misicos
que tocaron en los grupos de Mingus a lo lar-
go de los anos —disponemos de varios ins-

trumentistas para cada puesto— y de sus
compromisos de trabajo individuales —mu-
chos lideran hoy sus propias bandas— la Dy-
nasty tiene una formacion rotativa, que cam-
bia constantemente. Es un caso bastante par-
ticular; yo creo que linico”’.
Asi nos encontramos que mientras en el pri-
mer album de la Mingus Dynasty (“A Chair
In The Sky”, inédito en la Argentina) el per-
sonal esta integrado por John Handy (saxo al-
to), Joe Farrell (tenor), Jimmy Owens (trom-
peta), Don Pullen (piano), Charlie Haden
(contrabajo), Jimmy Knepper (trombon) y
Dannie Richmond en bateria, el grupo se
presento en el Il Festival de Jazz de San Pa-
blo, en abril de este ano, como un sexteto
donde figuraban Knepper y Richmond pe-
ro George Adams tocaba el tenor, Randy
Brecker la trompeta, Hugh Lawson el piano y
Mike Richmond (sin parentesco con Dannie)
el bajo. Este grupo —como senalaramos en
nuestra nota del nimero 25— brindo uno de
los mejores momentos jazzisticos de todo el
Festival.
El mes pasado Buenos Aires recibio a una
Dynasty nuevamente cambiada pero igual-
mente impactante que la de San Pablo. Per-
manecian Brecker v Mike Richmond con el
agregado de Billy Hart en bateria, Clifford
Jordan en tenor y Roland Hanna en piano.
Tanto por ¢l nivel de los solistas como por la
calidad de las composiciones presentadas la
Dynasty —en esta Gltima version— volvio a
brillar en Sudamérica como una de las mejores
visitas jazzisticas que recibiera Buenos Aires
durante un afo bastante activo en la materia.
Ifford Jordah espguien°mas recientemente
Eias Rk a oM
tenecio a unalrecordada formacion de Min-
gus —en la que participaba también Eric Dol-
phy— con la que realizo giras por Europa, las
que a su vez produjeron varias grabaciones
registradas en vivo.
Randy Brecker es un mdsico que desarrolla
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una intensa actividad como sesionista al mar-
gen de liderar su propia banda (los Brecker
Brothers) junto a su hermano Michael; saxo-
fonista. Randy ha participado en los Gltimos
discos de Mingus incluyendo el todavia iné-
dito “‘Something Like A Bird"”, cuyo titulo
alude directamente a Charlie Parker.

Mike Richmond es uno de |os mejores contra-
bajistas jovenes de la actualidad y su activi-
dad en vivo y en estudio es considerable.
Richmond, quien cumple con solvencia la
dificil responsabilidad de suplantar a Mingus
en el contrabajo, maneja multitud de géneros
musicales y trabajo junto a Billy Hart en el
grupo de Stan Getz,

Hart —baterista excepcionalmente dotado—
nunca toco con Mingus pero es sin duda un
veterano jazzman. Visito la Argentina ante-
riormente con el mencionado Getz y ademas
con Gerry Mulligan.

Pero quizas la mayor serpresa de esta Dinas-
tia fue la inclusion de Sir Roland Hanna.
Hanna —segln nos confesara Susan, el pianis-
ta favorito de Mingus— realiza constantes giras
como solista porlos Estados Unidos, Europa
y Japon.

En 1969 fue ordenado caballero de Liberia
por sus contribuciones en el campo de la mu-
sica. Trabajo con Mingus durante el ano 1959
y recuerda esa época asi: “Mingus siempre nos
exigia mas de lo que podiamos tocar, forzan-
donos a superar nuestros limites. Su musica
esta llena de fuego —prosigue Hanna— y dice
mucho acerca de la vida. Ademas siempre
existen dentro de ella amplios espacios para la
improvisacion personal’’.

Es en esas intervenciones donde Hanna se ma-
nifiesta como un instrumentista de tremendo
gusto y sensibilidad embargante, con total
dominio de diferentes estilos y solos que ja-
mds pierden coherencia. La musica también
ocupa buena parte de su agitada conversacion.
Merecen destacarse algunos de sus conceptos
sobre el jazz. "“El jazz -reflexiona Hanna—
nunca sera popular. El término jazz es solo
una referencia para no volvernos locos. Englo-
ba misicas sumamente distintas entre si.
Ningun auténtico jazzman toca igual a otro.
Existen enormes diferencias de todo orden.
El jazz es una expresion individual por exce-
lencia dentro de esta sociedad de masas. En
consecuencia yo opine que nunca podrd al-
canzar popularidad masiva’’.

Esta formacion de la_Mingus Dynasty —pero.
con Joe Farrell en vez de Jordan mas el agre-
gado de Jimmy Knepper y un segundo bajista:
el virtuoso hiangaro Aladar Pege— grabd en
vivo durante el Gltimo Festival de Montreux
(Suiza) lo que es el segundo dlbum de la ban-
da. Su edicion internacional estd prevista para
enéro proximo.

Pero el futuro de la Mingus Dynasty incluye
también el teatro y, posiblemente, el cine. Se
encuentra en preparacion una pieza teatral
que se estrenaria en Broadway con la direc-
cion de William Friedkin (conocido mundial-
mente por su film “El Exorcista”). Estard
basada en la autobiografia de Mingus —Be-
neath The Underdog”— y en un libro que Su-
san Mingus estd completando-sobre los dlti-
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ferio norte— edito un album memorable —és-
te si aparecido entre nosotros— que llevaba
por titulo “Mingus”. En él la acompanaban
importantes masicos de la corriente jazz-rock
como el pianista Herbie Hancok y varios in-
tegrantes de Weather Report.

Pedimos a Susan algunos detalles sobre esta
particular colaboracion Mingus-Mitchell. “‘La
idea surgio a través de un productor cinema-
tografico italiano amige nuestro —comenta
Susan—. Por esa época los médicos ya habian
deshauciado a Charles que estaba practicamen-
te paralizado en una silla de ruedas; su enfer-
medad ya muy avanzada. Todos los que nos
encontrabamos cerca de él tratabamos de con
seguir alglin proyecto que lo mantuviera ocu-
pado, haciéndolo sentirse mejor. El siempre
quiso escribir una obra sinfonica e inclusive
llegamos a hablar con Zubin Metha al respec
to, pero ya era muy tarde. Algunos meses
antes Charles y Joni se habian entrevistado.
El canto algunas melodias en un grabador y
Joni luego hizo los arreglos y puso las letras.
Por supuesto el resultado suena mucho mas
a Joni Mitchell que a Mingus. Es la interpre
tacion que hace Joni del idioma de Mingus
pero, basicamente, es lenguaje de Joni Mit-
chell. Personalmente a mi me gusté mucho.
Siempre admiré a Joni como cantante y la
considero una gran poetisa. Sus letras son
formidables y en el caso particular del album
“Mingus’ se requiere mucho coraje para
ponerse en el lugar de un hombre que sc¢
esta enfrentando a la muerte. Joni siempre
ha estado buscando, experimentando, apren-
diendo; como todo buen artista de cualquier
género. Pero ella arriesgé mucho en este pro-
yecto pues se dedico por entero a €l duran-
te mds de un ano sabiendo que el resultado
podia llegar a desconcertar, inclusive a desa-
gradar, a parte del pablico que !a sigue. Yo le
estaré eternamente agradecida porgue este tra-
bajo —aunque obviamente no fue muy inten-
sa la participacion de Charles— lo ayudo a
sentirse activo durante esos dolorosos tltimos
dias”’.

Pero esto nos lleva a otra cuestion —continua
Susan—. La misica de Mingus estd conocién-
dose cada vez mas y un nuevo publico la esta
descubriendo. Artistas como Joni, John
McLaughlin, Jeff Beck, el contrabajista cla-
sico Bertram Turetzky. .. han recreado algu-
nos de sus temas. Inclusive un cantante pop
francés —Clude Nougaro— tomo uno de los
temas de protesta politica de Mingus (“Fa-
bles Of Fabous”) y lo transformo en una ti-
pica balada francesa. Estas interpretaciones
en otros lenguajes musicales me parecen bien
pero para mi subrayan la importancia de man-
tener la mdsica de Mingus como él la hubiera
tocado; tan fiel al original como sea posible.
Ese es el proposito de la Mingus Dynasty. Los
musicos que tocaron con Charles hablan su
mismo idioma musical; no otro. En cierto
sentido puede decirse que esta es una banda
sin lider. El lider es la masica de Mingus y
—mas de una vez— los mdsicos comentaron
que habian sentido su presencia sobre el esce-
nario. . .”
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compartido ese mismo sentiniiento.

Fernando Basabru
fotos: Arturo Encinas
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Randy Brecker

Mike Richmond

Sur Roland Hanna
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artes plasticas

Silvestre Byron

AIME: UN TESTIMONIO

Son pocos los hombres, en la inmensidad de la historia, los
que logran revelar al genio. La historia del arte no es prodiga
al respecto. Cuando ese hombre surge, el hombre providen-
cial, ha de cristalizar un espiritu, totalizar una obra. Este es
su proyecto de vida. EI arte y la cultura, como el Estado,
renuevan y fortalecen con él. Sin duda alguna, Umberto
Aimé, en la capacidad plena de su oficio, en la madurez
de su animo creador, anticiparia mucho el espiritu de la
‘nueva época. En cierto sentido, es el vocero. Su pintura,
la cual merecera el juicio critico que le dé unidad y pers-
pectiva —es una obra la suya, en la que el simbolo y la
alegoria, la emanacion y el ideal, son esencia— pro si misma,
confirmard lo expuesto. A menos de un ano de su desa-
paricion fisica, el pensamiento de Aimé —tal y como lo regis-
tra el comentario periodistico— sera esclarecedor en cuanto
testimonio.

o soy muy amigo del clasfiqueo por escuelas, en
N este momento, cuando el arte ha logrado una li-
. bertad total, a través de los conocimientos y ex-
periencias que venimos recogiendo de toda la historia
del tiempo. Y tan plena es’esta libertad de expresion
que gozamos, que en una misma obra podemos incor-
porar diversos ismos con un funcionamiento posi-
tivo. Entiendo que la exploracién sensible, en arte,
no puede limitarse a un determinado momento his-
torico o social. El pintor —y digo pintor porque cs
éste el campo donde actio— debe poder sentirse
libre de ver hacia atrds o hacia donde le parezca
mds, para dar un nuevo impulso a su arte. Cuando
retrocede, no solamente se traiciona a si mismo,
sino que fraiciona a la humanidad, que espera dec
¢l todo lo que las demas actividades humanas no
pueden darle.

“El artista es un hacedor de cosas y, por sobre todo,
un hombre plenamente libre, sin condicionamientos
de ninguna naturaleza. El tiempo que le toca vivir,
exige su integracion a la sociedad y su participacion
en todos sus problemas; es decir, es el hombre de la
calle que sufre y rie a igual nivel que los demds
porque _tiene ¢l derecho de utilizar el arte como
leguaje que le permita expresar algo verdadgramente
ANVTCHEONO R ETUS MO IS0t @vvine £

es ¢l producto de hondos y personales desacuerdos,

cuya conciliaciéon se da con el tiempo, ya que hay  “lLos 23 anos de mi vida como empleado del Banco
mucho de comdn entre el artista y el medio social de la Provincia de Bucnos Aires, fueron una ctapa
cn que actda. positiva, tanto afectiva como cultural. En la faz
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“Soledad cruzada en sueiio y esperanza®

afectiva me permitié conocer y valorar a muchas per-
sonas; companeros, funcionarios y clientes que me
brindaron su desinteresado apoyo y su amistad. Di-
ficil seria desconocer la influencia cultural que re-
cibr, asi’ como la tranquilidad econémica que me
permitio continuar con la pintura sin conocer a-
premio ni mayores dificultades. Pese a mi retiro
de la actividad bancaria, sigo considerandome parte
del banco y —en especial— de la sucursal Lujan:
Lujdn, es todo para mi.

“Tengo la conviccion de que mi pintura logra su
objeto de llegar al piblico, de saber que mi simple
manera de ver las cosas, es comprendida y compartida
por los demds. Es una afirmacién de que mi espiritu
no es intelectualizado —sélo comprensible para unos
pocos— sino la muestra de mis alegrias y tristezas co-
tidianas, las vivencias obtenidas en mi vida de pintor,
padre, esposo y ciudadano. Estas no llegan a un
circulo selecto, sino, a todo el que es receptivo a ellas.

“Aspiro a una cultura vasta, completa y social, de tal
modo que todos los que se preocupen vy ‘trabajen
para ella puedan lograrla. Aspiro a que esta cultura
nos ensene a no volver a equivocarnos y que toda la
decadencia moral, cultural y humana de la que fuimos
testigos nos sirva de experiencia.”” -

Archiva Hlistarisa.de Reyistas

sobre la obra de Aimé, ya no podri ser —meramente—
centimil periodistico. Ha de ser, antes que nada, sin-

Objetos de
Arte

POR
SILVESTRE
BYRON

Es indispensable admitir esto: cualquier acercamiento al temd
magico: en nuestra época, serd grosero. No tenemos muchos
maestros aqui. Es nuestro trabajo refinar nuestra ' configura-
cion, convertida en oro filosofal,

Magia supone conocimiento. Arduo trabajo. Es bien conocida
la Ley de las Correspondencias: “lo que es arriba es abajo”’; a ca-
da realidad material corresponde otra ideal: Uno el Todo, es’
el ideograma alquimico,

El arte y cultura, la obra es un resultado alquimico. “La al-
quimia implica una profunda duda cientifica en la realidad
plastica de las cosas, de los sémata, que los matematicos grie-
gos, los fisicos y los poetas griegos consideraban como (ni-
cos reales”, anota Spengles; “La alquimia deshace, destruye los
cuerpos. para descifrar el secreto de su esencia”. El pensa-
miento antiguo reconocié la materia y la forma; el moderno
considera la fuerza y la masa; el magico opera ustancias y atri-
butos (visibles o misteriosos), lo sélido y lo fluide. La concien-
cia magica tiende a una reitegracion espiritual, a una tradicion;
su artista, totaliza la cultura,

La magia es positiva, vital. Su tensién se descarga en creaciones
arquetipicas; de hecho, es una artesania. Se acede i ella por evo-
lucién inicidtica. La tradicién es una tension vital por si mis-
ma. Se comprende que el tradicionalismo magico sea “‘anti-
moderno”, ya que busca iniciarse en una proyeccion esencial,
La tradicion es un proyecto vital, un movimiento continuo.
(El magico actiia el prospectiva). Cada acto magico —teirgico
o goético— es un Hecho Vital,

El mundo que vivimos no es magico. Oscila entre la compla-
cencia no-magica y la degeneracion anti-migica (que es mino-
ritaria). Collingwood advierte la posibilidad de contracorrientes
migicas. Son determinadas vanguardias las depositarias del co-
nocimiento tradicional. No requiere movimientos, ni agrupa-
ciones; no hay manifestos, ni demanda alguna. Todo ello es inne-
cesario. No se auspicia un Putsch. No hay caida. El magico

sublima en l?l Aln.1a del Mundo (I e llamamos Estado h’!a-
Aryentinas - Abirarcomean

De momento, editorialmente, buscamos —con nuestro codigo—
dar una perspectiva sobre la funcion del arte en nuestros dias.

tesis y unidad. En tal sentido, su pintura, integrard la
tradicion del arte argentino.

\_ 2
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FILOSOFIA Y VANGUARDIA EN
LA PINTURA DE YENTE

Portadora de un relato asombroso a (ra
vés de las imagenes que describen ||
Hombre torturado, La Caida y el Anpel
expulsade del Paraiso, con un intermedio
fausto en donde se visualizan el Estallido y
La Invasion impregnadas de sentido apo
caliptico, la pintora Yente completa la
serie TIEMPOS SOMBRIOS al imaginar la
resurreccion del ser en Nuevos brotes, tras
haber fijado como arquetipos a Jesis y
Mahatma Gandhi, donde estructura a su
pensamiento filosofico con actitud pre-
monitoria. Con esta serie Yente reafirma
una prolongada trayectoria al servicio de
las bellas artes, en cuyo curso abrevo en las
fuentes de la abstraccion, el informalismao
y la Nueva Figuracion, hasta conformarse
una personalidad propia mediante la de
corosa union de estas estéticas; a ellas debe
adicionarse el severo expresionismo que la
pintora se impone ante la trascendencia
tematica, como el medio apto para que sus
imagenes resplandezcan.

De sus inquietudes informalistas Yente
escoge la aplicacion de los materiales de
desecho (arpilleras, tejidos risticos, cordo-
nes y fosforos usados, el papel corrugado y
el periodico), de sus antecedentes abstrac-
tos conjugados junto 'a Juan del Prete
construye los fondos ordenados y, como el
fruto logico de su fuego interior reordena
un cosmos pleno de vigor (La Caida) don-
de trasluce el futurismo.

Una vivencia filosofica y una rica expe-
riencia con variadas tendencias plisticas
motivan en Yente una pintura pletérica de
vitalidad, donde el amarillo tiene su apo-
geo en Gandhi, donde los rojos refulgen
en Estallido, donde ocres y rojos dan

“ de Yente.

“Anged expulsado del Paraiso

realismo a )esds, todo ello exaltado por
una coherente aplicacion del collage.
Como una exhibicion mas de sus cualida-
des plasticas, Yente ha ilustrado EL
LIBRO DE LOS MACABEOS, tematica
que le permite disenar una imagineria
propia para realzar al relato biblico (Ga-
leria Sarmiento, 28 de octubre a 16 de
noviembre).

0. F. H.

o

HUGO DE MARZIANI

Presentacién de sus pinturas, en la galeria
de Nelly Tomas, en La Plata, un dmbito que
el pintor conoce perfectamente bien, ya que
es éste su origen. Este reencuentro del plds-
lico con su publico platence, mide por la
calidad de las obras, lo mucho que el exposi-
tor ha cabalgado y cuanto ha conquistado.

JORGE GONZALEZ MIR

Desafortunadamente, la apreciacion artistica
de este expositor en Del Retiro, no resiste el
menor andlisis. Por una parte, las papirolas
no bastan para considerar como plastico a
quicn resuelve (Millares de personas las prac-
tican, sin pretensiones, como un hobby);
por otro lado, ¢! presunto ‘retorno' a la
naturaleza, resulta demasiado intelectual,
para ser cierto.

COLECTIVA

Ln el Club Massalin-Particular. Se trata de
las presentaciones de Hilda Fasce, Milenka,
Dora Rodriguez. En cualquiera de estos ca-
50§, estas pldsticas atesoran gran mundo, bri-
llantez y —por encima de todo— experien-
cia, roce con el arte. Eso lo transmiten la’
imaginacion y calidad de las obras presenta-
das.

HECTOR TONELLA

Importante performance en la carrera de
este dibujante quien, por primera vez, ofre-
ce —publicamente— sus carbonillas. Compo-
sicion y empleo de la luz acorde a una disci-
plina cldsica, confieren, buenos créditos para.
una carrera que, acrisolada ya cn la docen-
cia, inauguran una nucva agenda de trabajo.
En Lirolay,

chive
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CELYS AMALFI

Sus cuadros revelan, en esta pintora, una intencion amable y

-muy raro en nuestro tiempo— el desco de obsequiar belleza,
tranquilidad de dnimo y placer, En tal sentido, su muestra, en
el Banco Popular Argentino, cumple su objetivo. Es una
muestra de Delikatessen. {Y por qué no?

Y

JORGE ALVARO

El buen humor, aviezas segundas y terceras
intenciones en sus dibujos —a color— remu
tan un ciclo en la obra de este creador: ¢l t¢-
ma del circo. Hay profundidad, sensibilidad,
erdtica, cn sus personajes. Muy buen gusio,
farandula y gags de todo orden. En del Buen
Ayre, sus tintas, acuarclas y ldpiz carbon,

RAUL EDMUNDO
PIETRANERA

Su presentacion de Gleos, consagran las evo-
caciones, la memoria y la fantasia. Dominio
de la erética y el simbolismo, su pintura co
rre cierto riesgo de incurrir en dispersiones,
si no consolida su lenguaje. Algo mds, cl cx-
positor es sordo profundo. Con todo, por ¢l
poder de la voluntad, afirma su puesto cn ¢l
cuerpo social, del mejor modo: por el arte.

KENNETH KEMBLE

Todos reconocemos, en este pintor, a un
hombre respetado y encantador. Bella
persona, aunque su pintura —arte abstrac-
to— sea atroz. Su presentacion en Alberto
Elia involucra, en 1980, la “busqueda’.
El sabrd.

INLS BANCALARI

“Pintar una naturaleza muerta cs captar la po-
tencia y la energia de aquello que aparente-
mente no tiene movimiento, es penetrar en el
insondable misterio del espiritu que late en lo
inanimado”, expresa uno de nuestros mejores
criticos actuales: Abraham Haber, La Banca-
lari, en Galeria Sarmiento, con sus 6leos hace
visible ese misterio, lo expresa con mucho
vigor. En ese orden, su pintura no podrd de-
fraudar a su publico.

NANZI VALLEJO

Sus pasteles, en Vermeer, trasuntan alma poé-
lica en su concepcion de lo visual. Plicgos de
sabanas, volutas de cintas, telas de paraguas
v mil historias implicitas, en sus penumbras.
Misterio e intimismo, en esta muestra. Ello es,
nistamente, lo que se llama “vuelo poético’’.

ANTONIO SEGUI

I n Rubbers. Nuevamente, este pldstico reite-
rando algunos de sus temas favoritos. Otra
vers, ¢l personajillo de lentes, sombrero y bas-
ton. Mucho color, esta vez. Ello enfatiza la
sracia no explicita de las situaciones que pre-
senla. Hay, por otra parte, un plus metafisico
que domina a la perfeccion, plagado de inten-
vion. Obra ésta, que sigue siendo convincente.

CARLOS CANAS

Lo espectacular de algunos de sus encuadres,
asi como las audacias ¢n el empleo del color
de sus pinturas, en Palatina, logran que —por

‘momentos— pierdan algo de profundidad para
convertirse en un especticulo puro. De todos

modos, esta exposicion confirma lo que ya se
conoce de Cands: sigue siendo un buen pintor.

SRy 4

TALLERDE MARCOS

e

PINTURA ARGENTINA

RESTAURACIONDEOLEQOS

¥
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Arg)h mora Ha Lewin- Rublﬁglasta

Nuestros escultores

“Homenaje al 4° Centenario de la 2J. fundacién de Buenos Aires”, fuente proyectada por Levin-Rubin,

Las fuentes de Perla Levin-Rubin

Con Acuaro iniciase la iconografia de
las fuentes de agua, en la imagen del
joven que vuelca al maravilloso fluido
desde su danfora, y, con él desciende
la sabiduria divina sobre los hombres.

Pero en.el transcurso del siglo XX la
ciencia, la tecnologia y la industria de-
_terminaron tales cambios en la estéti-
ca que el simbolo contenido en las ac-
tuales fontanas surge del conocimiento
de la geometria, del manejo de nuevos
materiales, de las busquedas de espacio
conjuntamente con propuestas dinami-
cas que respondan a la esencia de la’
.actual civilizacién.

A

dando forma a una produccién de
fuentes de variados estilos (de tipo
ornamental, a usarse como mural, e
simple bebedero para una plaza o con

48

la entidad de lo monumental) que cons-
tituyen una respuesta artistica a la in-
centivaciéon municipal de nuevas plazas
y plazoletas, dentro del tejido capitali-
no, tan necesitadas del ornamento crea-

‘do por las manos del ser humano.

Fue en octubre de 1979 cuando Lewin-
Rubin dio a conocer, por primera vez,
el fruto de sus inquietudes en la galeria
Praxis al participar de una muestra de
arte aplicado; una fuente ornamental

de hormigon premoldeado (con un did--

metro de 0.80, escala: 1-15) y un sur-
tidor de agua en hormigdn monolitico
de una altura de 0.94 metros conforma-

su envLo def’n:do r el prolonguis;
et % <

e 1 25 i

artlsta es e exo que dot&-al nb;eto
concreto, prictico, utilitario, de una
calidad espiritual que fusiona la nece-
sidad de las sensaciones a la necesidad
del espiritu, memorando como desde

Por Oscar Félix Haedo

el Renacimiento y el Barroco habianse
poblado los palacios y las calles con las
fontanas moldeadas por artistas refi-
nados.

Al integrar sus fuentes en una muestra
colectiva, la escultora daba estado pu-
blico a una paciente labor de afios cul-
minada en 1978 cuando —confiesa—
a traves de mis formas tridimensionales,
comprendi que faltaba integrarles el
agua, recordando con Gyula Kosice que
es lo dnico que puede, junto a la luz,
dorrotar a las tinieblas.

Partiendo conceptualmente de la escul-
rmas que son r%(idgcﬁls
a

Naturaleza, Peria Lewian-Rubin
partlapo airosamente en el concurso
convocado por la Municipalidad —a fin
de elegir el monumento en homenaje
al 4° Centenario de |s Segunda Funda-



cion de Buenos Aires— con una ma-
queta que respondia a dicha estética;
cuatro cilindros verticales de distintos
tamarios simbolizaban a los cuatrc
siglos transcurridos, dotados de un
dispositivo para el lanzamiento dcl
agua, el que debia desplazarse sobre
el primer plato para recobrarse en una
gran pileta, proyectado para su ejecu-
cion en hormigén con 10 metros dc
altura y similar didmetro.

Con un juego predominante de formas
geométricas, Lewin-Rubin obtenia una
fuente plena de majestuosidad que res-
pondia al mds exigente gustador de lo
moderno, criterio que la escultora cx-
tendié a nuevos disefios de fuentes
ornamentales.

Asi estructuré una serie de proyectos
a realizarse en hormigén con los nua-
meros |, Il y sucesivas numeracioncs;
la fuente ornamental ni 1 muestra
en ajustado ensamble a una forma
espiralada, por donde se desliza el
agua, con una elevada torre rectan-
gular dotada de varias aristas; el declive
suave de la plataforma-espiral ofrece al
contemplador un estado de movilidad
de la fuente con una apertura dindmica.
La fuente ornamental n° Il mantienc
cierta semejanza con la n° 1, al estar
dotada de igual pileta espiralada y ¢bn-
' cava, y tener como eje a formas rectan-
gulares, con la diferencia de que éstas
son miltiples y de altura diversa; al
modificar el disefio, aun manteniéndo-
lo dentro de una idea-madre Lewin-
Rubin procura mantener una produc-
cion coherente.

La diferencia puede hallarse en el tra-
tamiento del material del hormigén, al
ser notablemente pulido en el n° 1, para
aparecer rigurosamente texturado en
el n° 2, lo que ofrece al visualizador dos
sensaciones tdctiles opuestas.

Otro original surtidor de agua concebido
por la artista es el mural a ubicarse en
determinada pared (de jardin, hall, etc)

a ejecytarse en hermigdn dentro. de un
Avcanipye 2 [l 1504 Hoe
del citado plano armonizan tres formas
concavas de donde cae el agua sobre la
pileta, también céncava, todo ello con
un disefio del origen geométrico de
estilo depurado.

Proyecto de fuente ornamental n° ||, de Lewin-
Rubin.

Surtidor de agua para plaza, disefiado por
Lewin-Rubin,

Para quebrar la aparente frialdad de lo
geométrico, la escultora ha disefiado
un juego de formas a diferente altura
en los picos, salvando a la pieza de su
destino utilitario al rescatarla estética-
mente.

Su inquietud creadora condujo a la ar-
tista a proyectar un original bebedero
para plaza, destinado a colmar la sed
de los nifos; la originalidad -radica en
la idsposicion de dos picos vertederos
del agua colocados a diferente altura,
de modo que pueda proveer el agua
a nifos de distinta edad. Un estudiado
movimiento geométrico anima a este
surtidor digno de cualquiera de nuestras
plazas.

Eduardo Viazquez, estudioso de las es-
culturas de Perla Lewin-Rubin pudo
afirmar que estos trabajos convocan
a participar de la esencia del hecho
escultorico: el rescate y el logro de la
poética del espacio y de las formas.

nas<s Ahika.cam.ar

turar tridimensionalmente a la poesia
ha sido trasladada, sin esfuerzo, a la-
serie de fontanas como un proyecto
ambicioso que aguarda su real con-
crecion.
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NATALIA KOHEN:

Libertad y
sensualidad
por el arte

“Sigo trabajando, permanentemente, la
anatomia. El desnudo, sobre todo, por
lo menos dos veces por semana. Con
modeio vivo. Tuve que hacer técnica-.
mente un gran esfuerzo para realizar mi
obra. Generalmente se tiene resuelta
—primero— la cuestién técnica; luego se
desarrolla la obra. Yo tenfa la obraen la
mente, y tenfa que ver cbmo desenvol-
verla técnicamente. No se imagina como
me gusta, cobmo me apasiona pintar y
dibujar. Siento el gran placer de hacerlo.
Volviendo al desnudo; es cierto —como
usted dice— que hay un sprit sensual en
el tema del cuerpo humano. Me pasa lo
mismo con el retrato. Me produce gozo
it descubriendo los rasgos esenciales del
retratado, incluso su expresién indivi-
dual. Sobre todo hago un gran esfuerzo
de concentracién. Quiero proponerme,
en el retrato, que el retratado sea ése, el
individuo que-estoy viendo. No quiero
que sea el retrato. Trabajo con descono-
cidos. No estoy retratando a gente fa-
mosa. Retrato a gente joven, modelos
profesionales, mimos, bailarines, etc.
Quiero que el retrato sea el espiritu de
esa persona. Es en la (nica forma que
me interesa. Eso es lo que trato de ex-

resar; claro que ién es,reflexion
&r?crel u Cprar] qada)
tipo eex;fgi?n‘p éstu!a.gt

En la serie de desnudos de 1975 y 1976
se me aparecfan esos personajes corrien-
do, moviéndose. Antes de realizar la
obra reflexionaba yo que —con ello—

podria sugerir locura, actividad, pelea.
En esa serie hay un par de trabajos que
son algo mds estdticos; pero, también,
con toda intencién. Alli, el estatismo
obedecia a la necesidad de crear la ex-
pectativa. Creo que lo logré.
Conscientemente puedo decirle que mi
necesidad de expresion es mi necesidad
de libertad. Es muy dificil que el indivi-
duo se halle en completa libertad; es un
tema sumamente complejo. Siempre
habrd algo que nos limite. Después de
todo convivimos en sociedad. Con lo
(nico que he llegado a tener la sensacién
de libertad —muy hermosa, no la puedo
trasladar a palabras— es dibujando y pin-
tando. Muy hermoso, como sentirse ala-
do. Es una sensacién. Nada mds. Creo
que en el acto de crear hay mucho ero-
tismo. &Y sabe por qué? Porque el
erotismo es vida Desde ese punto de
vista es la sensacién vital. El acto de
pintar es erético porque es un acto vital.
Siempre me ha gustado mucho la litera-
tura. Y la pldstica. Y la psicologia tam-
bién. (En mi obra hay mucho de eso, de
indagacién psicolégica. Esto ocurre en
los retratos que estoy haciendo ahora).
Ingresé a la pldstica visitando muchos
museos. En una época, en que dictaba
clases de literatura, tuve necesidad de
viajar mucho. Fue cuando comencé a
ver. Debi meterme muy profundamente
en cada obra, viéndola. Me planteaba
yo, viendo obras en las que me interesa-
ba el problema de la creacién, preguntas
asi: ipero cdmo habra hecho el artista
para crear un mundo fascinante de voli-
menes sobre una superficie? Me resulta-
ba muy sugestivo ver esas telas. Por
ejemplo, de Veldzquez. ¢{Cémo era posi-
ble que eso, a cierta distancia, diera esa
sensacion de realidad? Me acercaba al
cuadro y trataba de desentrafiar esa téc-
nica. Asf, viendo mucho en cada viaje,
me fui metiendo en tema.

Admiro —mucho— 4 Durero, a Miguel
Angel, a Leonardo; pero mds a Durero, a
Matias Griinewald, a Lucas Cranach.
éUsted sabe que me gusta mucho el

expresionismo alemdn? Quizd por esa |

tendencia de proyectar en el espectador
las experiencias interiores del artista:
agresivas, misticas, |fricas o angustiosas,
Otto Dix, Paul Klee, Kandinsky. En Le-

tras tenfamos una materia: Historia del

rte. :Rprime(o que conocf de la pin-
de-Revsiasimst
o que me deslumbra. ealmeﬁg as

escenas de costumbres, todo eso que es
tan vital. Me interesa mucho la anécdota
en la obra. Aquello que refleje la co
dianeidad del pintor, de su época.

Ahora estoy en una etapa mas clésica,
digdmoslo asi. Es, por cierto, una em-
presa atrevida. Siempre me meto en ella.
Claro que no basia tener buenas ideas.
Lo importante es realizarlas. No basta
que mi intencién sea vdlida. Lo que
cuenta es que se pueda concretar lo que
mi intencidn quiere. Creo en eso. Fijese
cudnta gente estd llena de ideas magnifi-
cas. ¢Qué hacemos con todo eso, si no
se realizan? Creo en las obras. En mi
hay una necesidad imperiosa por concre-
tar. No me interesa girar y girar alrede-
dor de una idea y agotarla, nada mds,
teorizdndola.

¢Planes? Seguir trabajando. No me sien-
to ansiosa por exponer; eso llega o se
busca. Como que tengo menos premura
porque me interesa ahondar cada vez
mas mi obra; profundizaria mds. No me
gustarfa hacer una exposicién que repita
lo que ya hice anteriormente. El afio
pasado comenzd a inquietarme mucho
el tema del color. Desde otro punto de
vista técnico. Y conocer la teorfa del
color. Tal como se hace en épocas actua-
les: meterse en una obra y desentranar-
la, conocer la estructura, saber cémo
trabaja el pintor actual, que conoce mu-
cho esa teorfa. Quiero ser menos intuiti-
va, a pesar de que con la intuicion he
logrado mucho.

Cuanta gente hay que —lamentablemen-
te— a pesar de realizar obras y pintar
bien no puede darse el gusto y la necesi-
dad de ver la obra importante que se ve
en los grandes museos. Una cosa que me
sorprende a veces es que hay gente que
pinta y no tiene la inquietud de ir a los
libros de arte. Para mi, fueron maestros
mis libros. Antes de hacer toda esta cosa
de los retratos vi la obra de los grandes:
Holbein, si vamos al caso. Bueno, Hol-

bein fue mi maestro. ¢Y por qué no? Si'

estudio lo suyo como si fuera un trozo
de literatura. Es un aprendizaje. {Qué
significa? Ir a las fuentes”.
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ﬂARTINo Y JAC: depuracion
espiritual

No suele ser comin, en nuestras galerias, que se detecte una linea editorial; digdmoslo asi: un
patréon. En tal sentido, nuestro ambito se resiente de un eclecticismo que no siempre da bue-
nos resultados. A lo sumo, muestras colectivas o duplas de expositores suelen efectuarse bajo
un intuitivo sentido de sincretismo, como si con ello, pudieran salvarse las apariencias de algo
orgdnico. Desgraciadamente, criticos y comentaristas periodicos, escasamente perciben este
fenomeno. El piblico desde luego, se ve inmerso en una confusién de la cual —naturalmente—
busca apartarse, alejindose de la cosa artistica.

No es la falla de nuestro medio, la mds grave, De todos modos, este vicio se halla mucho mas
difundido de lo que se puede creer a simple vista. Los procesos del arte y la cultura tienden
siempre, a una cohesion interior, la cual supone un principio de seleccion y ordenamiento. Es
necesario admitir, que —dado su cardcter marcadamente espontdneo y natural— la tarea de
discernir jerarquias y rubros artisticos, no es simple. Ni el arte, ni las creaciones humanas son
tan “prolijas’’ como para acceder a rapidos encasillamientos. Codificar, es simple. Pero el arte,
nunca lo es.

Esto quiere decir que, un principio de ordenamiento estético, significa —para una galeria
un trabajo delicado y honesto; Antes que nada, ecudnime en sus programaciones. Algo de
esto ya se advierte, en la temporada que corre, en la galeria Praxis.

All{ se aprecia una indagacion en la pldstica argentina, tendiente a establecer un patron
amplio, critico y serio. La presentacion de dos pldsticos, Walter Jac y Federido Martino, ¢n
Praxis, significa —en la muestra inaugurada el 28 de octubre ultimo— revelar una importante
franja de nuestro medio.

WALTER JAC. Aunque no es argentino, se ha a5|m|Iado a nuestro medio hace décadas y
puede decirse hoy, que ya pertenece a nuestra hlgtorla mas reciente, Premiado hace un ano en
el Salén Nacional por sus dibujos, expone obras realizadas entre 1977 y 1980. Esta aparicion,
la primera desde 1976 culmina un periodo iniciado en 1973 (retomado entonces tras dcce
afios de interrupcién). Se trata de sus “‘dibujos negros”. Jac se revela como un alma goética,
en ellos. Libera monstruos y demonios, seres de pesadilla. Culto al satanismo, que inaugura
Blake. Los demonios de Jac, encarnan lo negro, lo horrifico, que dialogan dentro de nuestra
propia bestialidad. llustrar esto, es el propésito de toda goecia. Tras ellos, évendrian los “di-
bujos blancos”?

FEDERICO MARTINO. Desde mi punto de vista, este notable maestro, es el hombre indicado
para constituirse en el vocero de cualquier vanguardia que quiera crear algo solido en nuestro
arte. No se es, meramente, un maestro, porque se pinte con oficio. Verdaderamente, sc cs
maestro si —ademds— existe una formacion ética. Como artista, su ser espiritual es algo pro-
fundamente trabajado. Su obra —una veintena de dibujos y pinturas de 1976 y 1980 atiendc
a los significados simbélicos mds esenciales de nuestra tradicion americana. Es lo suyo, ncta-
mente alquimico. Un lenguaje raro, dificil, inasible para la intelectualidad pura. No exage-
ramos, en lo mds minimo, si consideramos a Martino como un genio de la era-futura.

Praxis, con esta presentacion, anticipa algo del camino que seguirdn, en un futuro cercano,
las exploraciones artisticas mas profundas: la depuracion espiritual. Sintesis, programacion

Qdenamientos, en este sentido, no son mds que apoyos logisticos. Una parte, de esc trabajo.

SALLY DIETRICH

Su presentacion de acrilicos en Siglo XX —co-
lores tenues, dmbitos abiertos y despejados,
juegos de perspectivas— demuestran en esta
pldstica un concepto metafisico, si se quiere,
que podria adquirir importancia, en un fu-
turo. Al respecto, la expositora, se halla —per-
fectamente— capacitada para encararlo.

SILVIA SIEBURGER

Sus tapices, en Praxis, descubren planos,

ERNESTO FARINA

Naturalezas muertas, paisajes, en 6leos y tém-
peras. Maestria, en todo caso, de este pintor

Justo crédito, cuando —en plistica— se ha
desenvuelto una brillante carrera, como la
de este maestro. Posiblemente, lo mds inte-
resante de su presentacion hayan sido sus
terrazas. Acabadas, come pintura.

movimientos, perspectivas y asuntos
dramaticos. Es una obra afiatada. Muy
personal y, por otra parte, dotada

tapices una cumplida ilustracion. Hay
parasismo en ellos. {Qué otro mérito
puede encontrarse en el arte actual,
que no sea ése?

JORGE BAYON

Pintura ésta, que se afirma y enriquece a cada
nueva presentacion. Se incorporan motivos
nuevos, observaciones siempre originales. No
se puede decir esto, muy a menudo. No hay
rutina aquf. Cada obra es una creacion. Con
justicia podemos decir que, mucho de la
pldstica de los artentinos, le deberd a este
artista en un futuro, Eso se advierte en
Lagard.

COLECTIVA

En Lirolay, dei Taller Miguel Davila-Susana
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técnico y conceptual de los expositores. To-
do, muy positivo. Se cumple lo de Ehrenz-
weig: “Todo discipulo merece que se lo trate
como a un genio en potencia’.

51




manuel villafane

LOS

ARGENTINOS
OR LOS

ARGENTINOS
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ualgquier nacion que hubiese dispuesto del formidable
medio de comunicacion que es la radio en forma ex-
clusiva, antes del siglo XIX, se hubiese convertido en
duefia absoluta del mundo”, ha sefialado Thomas
Mann. Este agudo comentario implica un llamado de aten-
cion sobre el mal uso de su poder de persuasion. Es, también,
una sagaz incitacion para que sea esencialmente una real via
de acercamiento entre los hombres. Manuel Villafane, colabo-
rador de “La Opinién”’ de Bs. As., “La Capital” de Rosario y
“El Intransigente’ de Salta, entre otros medios graficos,
merced a su labor en Radio Municipal de Bs. As. encarada
con profesionalismo, coincide con lo que entenemos €s ne-
cesidad prioritaria: la involucién del grito hacia el tono me-
surado, inica manera de lograr el verdadero didlogo que, aiin
en la discrepancia, sirva como vehiculo idéneo para el conoci-
miento de nuestro acervo cultural y pronto a comprender
y a aceptar el de los demads.
_FEs usual el concepto de que los medios de comunicacion
audiovisuales deben propender a educar, instruir y formar
entretenidamente, Esta formulacion, les practicada en gene-
ral por la radio?
—Hay una tendencia que trata de ser fiel a esta premisa.
Sin embargo, tender no significa cristalizar en realidad diaria
este deseo. Existe una consecuencia comercial que general-
mente no avala una radiacion cultural porque pareciera que
estd refiida con lo interesante. La falta de capacidad provoca
una ausencia de posibilidades educativas y, por ende, de un
verdadero interés en brindarlas.
—Dada su actividad en ambas disciplinas, ¢puede establecer
alguna diferencia entre esta realidad y la de los 6rganos es-
critos?
_El medio escrito es fuente de permanente informacion, y en
los mds importantes de la capital y del interior, bastante
meditada. El lector tiene la posibilidad de releer, retener y
rebobinar todo lo que ha adquirido; sopesarlo y conformarlo
en una proyeccién nueva a traves del pensamiento de cada
uno. Esto no sucede en general en |a radio y es penoso que
asi sea porque es el medio que mds llega durante todo el dia
y en cualquier parte. No se tiene muy en cuenta una progra-
macion cultural que ofrezca a los oyentes una apertura dis-
tinta.
_Se puede conciliar rating con buena calidad de programa-
cion?
—Una buena programacién implica lucha, constancia y un
trabajo selectivo que no debe olvidar a la humildad, que juega

un papel preponderante en la relacién entre el que habla a

través de un micréfono y el que escucha y que debe habitar
la idea e inclusive el tono. Sin estos elementos es muy dificil
lograr una buena programacion y sin ella el rating no serd
perdurable por mejor promocion que tenga.

__¢Cudl debe ser la mision primordial de la radio?

__Dos misiones estin {ntimamente ligadas: una labor infor-
mativa que es de vital importancia para la ciudadania, amplia-
mente l&rada con los programas matutinos de excelente co-

rgentinas | Ahira.com.ar
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municacion con todo el mundo y con el interior. Los progra-
mas posteriores no tienden, en general, a una evaluacion pro-
funda de lo que estd pasando en el pais. La preocupacion de
lo que sucede en la vida intima del interior es lo que deberia
—y en mi opinién no se hace en la medida necesaria— resca-
tarse a través de la radio de la capital, para que nos cuenten
ademds de la dltima novedad sucedida en Catamarca, por

ejemplo, como en su Museo Antropolégico, quiénes son sus:

poetas y demds creadores, o lo que piensan y suefan sus ciu-
dadanos comunes. Ese intimismo no nos llega y deberia ser
objeto prioritario para unifircar el conocimiento y el interés
de los argentinos por los argentinos.

—Lo que acaba de decir, ¢éson algunas de las pautas que die-
ron lugar a su programa “Ventana al interior’’?

—Es su intencion primordial. La lectura de los diarios de todo
el pais permite enterarnos de muchas cosas que, si bien care-
cen de espectacularidad, .contienen el alma de cada lugar.

—Y que en la mayoria de los casos es motivo de gran sorpresa
para nosotros los porterios. . . Se le atribuye a Goebbels una
frase que por si sola explicita lo que ocasiona el abuso indlis-
criminado del poder: “con la radio hemos destruido el espi-
ritu de rebelion’. Sin subestimar el mal que puede causar la
cencura, ées mds perjudicial la autocensura?

—Sin duda, —responde. Luego de una brevisima pausa, en el
mismo tono mesurado de voz, agrega: —Es la consecuencia
de un largo proceso de autocensura civica que hemos venido
practicando desde hace mucho tiempo y que termina por
convertirse en una autocensura psiquica que puede destruir
toda posibilidad de expresarse libremente por el temor que
nace del desconocimiento. Este es uno de los motivos que me
han impulsado a traer a la radio un«rupo de constitucionalis-
tas para que nos expliquen nuestra Constitucion, articulo por
articulo, su significado y el espiritu que habita en cada uno
de ellos.

—/Como responde el oyente a la programacion de su audi-
cion “La tarde de Buenos Aires”, cuya estructura es la mis-
celdnea de temas?

—Llamando para interiorizarse sobre la vida de las plantas, o
por lo que de historia se dijo. Porque interesa ahondar un
conocimiento astronémico, como leer un mapa, o bien por el
descubrimiento de un buen libro de autor argentino casi des-
conocido.’. . Debemos tratar de darle a esa adolescencia que
todos vivimos como Nacion, el empuje y el cauce necesario
para que aflore lo mejor y mas sensato.

—¢Es necesario que la radio contribuya a armonizar los con-
ceptos de nacional y universal?

—Lo nacional implica el rescate permanente de toda una tra-
dicion a través de una profunda automeditacién. Ver como
somos y contestarnos esa pregunta de Sarmiento: ‘“‘Argenti-
nos, ¢desde donde y hasta cu-ando?”. El dia en que, Iticida-
mente, respondamos: ‘“‘Argentinos desde aqui y hasta mis
alla de nuestras vidas'’, tendremos una valoramon dtstlnta del

—A lo que quiero mucho me cuesta encontrarle defectos. . .
Si forzadamente debo responder, diria que la falta de forma-
cion demora el hallazgo de nuestra identidad esencial, Pero
una vez conseguida, generard una verdadera riqueza.

—ZY su mayor virtud?

—Recuerdo que cuando di Derecho Politico, en el libro del
profesor Legon lei que si al hombre le fuera dado contemplar
todas las bellezas del universo, no le seria grato si no tuviera
un amigo para comentarlas, Esta es la virtud de la radio: pue-
de ser amiga y debe convertirse en una aliada de indispensa-
ble y gran valia.

—<ZComunicacion es comunion, Villafarie?

—Si, porque de acuerdo a mi credo catdlico la comunion
significa un momento culminante. Pero hay una serie de pa-
sos previos que influyen para que la comunicacion sea o no
decisiva en el momento de la comunion. Un buen acto de
contricién permite la primera comunicacion que es con uno
mismo. El acercarse al altar es otro paso importante. Y cuan-
do se recibe la comunion, es decir, la unidad con Dios —ergo
con todos los demds— se siente la alegria de haber alcanzado
esa comunicacion que demandé toda una serie de pasos ante-
riores.

—A través de su programa de radio, que por la presencia de
tan variados e importantes colaboradores es una especie de
mirador de nuestro pais, {cémo ve usted nuestro movimiento
cultural de hoy?

—Hace poco lef una crénica que trajo a la radio una investiga-
dora del sur, Dora Forniciari. Se trata de una leyenda del Ca-
mahueto, un animal mitolégico que habita en el rio Manso
—un brazo del Limay— donde los Mapuches, luego de llenar
sus redes con enorme cantidad de peces, se divertian arrojan-
do sus lanzas para comprobar cudntos habian ensartado. Un
dia soné un mugido tremendo desde el fondo del rio y ante
el terror de todos aparecié el Camahueto, —un toro de
agua—, que trataba asi de defender a sus hermanos los peces.
Ese grito profundo que adn hoy —aseguran los Mapuches—
se escucha, anuncia el resurgimiento de algo. . . Se estd gas-
tando un movimiento que en muy poco tiempo dard una ge-
neracion cuya proyeccion va a ser mds brillante y profunda

-aun que la de aquella otra del ochenta.
‘—FEn sus afios de profesional, {qué le ha brindado la radio,

v qué le ha dado usted?

—Me ha brindado cantidad de afectos, muchos de los cuales
no conozco pero presiento. Ellos me van dando una alegria
permanente pese a la soledad que todo hombre de radio sien-
te y que, forzosamente, debe tener para poder rumiar sus
ideas. .. En cuanto a lo que le he dado, diria que es lo que
todo hombre que quiere a sus semejantes puede dar: sinceri-
dad y honestidad.
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\ Armando M. Rapalio
4

UNA HISTORIA DE

os fundaciones (Gillete y Ci-
nemateca Argentina) acaban
de emprender una tarea que
le hacia falta a nuestra cul-
tura popular. La recopilacion de
material filmico referido a nues-

Atrchiig. BHtaEca,

rral, titulada “El tango en el ci-
ne”, logra un objetivo fundamen-
tal al historiar imagenes y sonidos
pocas veces difundidos en un me-
dio que parece tener poca memo-
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Enrique Santos Discepolo,

ria. Las cscasas copias de films de
cierta antigliedad, existentes en la
Cinemateca y en colecciones priva-
das, sumadas al material extranje-
ro y argentino de mds reciente da-
ta, fueron utilizadas por los reali-

sadoges en este espléndido film de
GOR

ewstagArdarit|

que anecdotico y exce

ple homenaje a Buenos Aires en
su Cuarto Centenario.

Parque la aparicion en la pantalla
de figuras como Carlos Gardel, En-

mi teﬁﬂjtérico ara consti-
n festi craa.i

aldld”

rique Santos Discépolo, lgnacio
Corsini, Azucena Maizani, Hugo
del Carril, Soffa Bozdn, Tita Mere-
llo, Anibal Troilo o El Cachafaz,
junto a intérpretes como Elias Ali-
ppi, Florencio Parravicini; Luis
Sandrini o Nini Marshall, supera el

para tantas generaciones, poco ha-
bituadas a la frecuentacion de
films y ejemplos musicales de soli-
da raigambre nacional.
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La propuesta original (“‘un aporte
testimonial a la cultura nacional”,
dice uno de los primeros carteles
del film) parte de imdgenes queri-
das y anoradas. Y es justamente
Lucas Demare, autor del dnico
film mitico en la historia del cine
argentino (“La guerra gaucha”),
quien evoca en la actualidad las

primeras experiencias del tango en’

el celuloide, recordando de paso
sus comienzos tangueros como
bandoneonista en la orquesta de
su hermano Lucio. Demare evoca
a Gardel, a sus encuentros con el
gran cantor en la casa de los De-
mare en Montmartre, a sus contac-
tos con el cine en Barcelona, a su
retorno a Buenos Aires para dedi-
carse definitivamente al cine, don-
de se iniciard, paradojicamente, en
los estudios de Francisco Canaro
en 1938.

A partir de esa secuencia, Ferndn-
dez Jurado y Corral emprenden un
viaje de algo mds de una hora a
través de escenas de memorables
peliculas de antano, desde “Tan-
go’’ de Moglia Barth a las mejores
producciones de Manuel Romero
y el negro Ferreyra. Aparecen cn
la pantalla una Tita Merello muy
joven y una Libertad Lamarque ¢n
pleno esplendor; Juan D’Arienzo
en el Chantecler y Corsini y Ada
Falcon entre muchos personajes
de la radio argentina da épocas he-
roicas; Charlo, Mecha Ortiz, San-
tiago Arrieta, Sabina Olmos y tan-
tos otros, alternando con figuras
internacionales vinculadas a esta
evocacion a partir de escenas de
films en los que se insertan tangos
mds o menos representativos. Des-
de el pintoresquismo de Valentino
en “‘Los cuatro jinetes del Apoca-
lipsis” a la divertida aparicién dc

Greueho Magx,jde resencia de
ArgiiloEdisidnics.d

Boyer, Leslie Howard, Gloria
Swanson, William Holden, Carlitos
Chaplin, Jean Arthur, Dolores del
Rio y el genial Fred Astaire, al

Gordo y el Flaco, Minnie y el Ra-
ton Mickey, sin olvidar el peculial
tango bailado por dos enanos cn
“La huelga' de Serguei Eisenstein.
El esfuerzo de las dos fundacioncs
y del grupo de trabajo convocado
por la Cinemateca Argentina, una
vez mas dedicada a su invalorable
labor especifica, merece incondi-
cional apoyo. Limitaciones comer-
ciales (no puede cobrarse entrada
para presenciar las exhibiciones,
por razones insalvables), hacen
que “El tango en el cine” no puc-
da tener repercusion masiva. Es al-
go mds que una ldstima. Tal ves
algiin ente oficial deberia hacersc
cargo del problema, como lo hicic-
ra a filmes de octubre de Teatro
Municipal San Martin cediendo un
horario del mediodra para la pro-
yeccion del film.

AM.R.

El programa del espectdculo ha sido elabora-
do sobre la base de antiguas portadas de par-
tituras de tangos que luego fueron famosos.

Sofia Bozan y Florencio Parravicini en “‘Carnaval de Antafo”, de Manuel Romero,
1940), incluida como fragmento en “El Tango en el Cine”, produccion de las fundacio-
nes Gillete y Cinemateca Argentina.
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nunca de practicar masoquismos. Nos cuentan,

nos demuestran fehacientemente, nos denun-

cian al oido, y sin embargo no queremos enten-
der que la censura existe. Posiblemente, porque a
pesar de todo lo que hemos sufrido en ese aspecto,
todavia no podamos entenderlo muy bien. Un episo-
dio reciente, uno mas, afecté al teatro. Pero ya casi
nadie se acuerda de la censura cinematogrifica, a la
que con seguridad muchos deben haber incorporado
mentalmente a su patrimonio cultural, como una es-

EL pecie de imperativo categorico, de necesidad. Como

s egin parece, los argentinos no terminaremos

si el no tenerla a mano nos privara de nuestra misma
condicion de argentinos década del setenta-ochenta.
Todo esto viene a cuento después de haber vist$, mas
o menos mutilados, con mayores o menores cortes,
tres espléndidos films de muy diversa naturaleza, de
reciente estreno en carteleras portefas. Uno de ellos
habia sido presentado en una semana de cine brasile-
no ofrecida en noviembre de 1977, y habiamos anti-
cipado entonces nuestro elogioso juicio critico.
“Tienda de los milagros’’, del notable Nelson Pereira
dos Santos, es un inteligente recreacion de la novela
homénima de Jorge Amado, quien particid activa-
mente en el guion de la pelicula. La historia del intui-
tivo cientifico bahiano Pedro Arcanjo “Ojuobd”, sus
Y luchas por la reivindicacion de la raza negra, los mitos
y costumbres africanas arraigadas en el inmenso pais
sudamericano, y la contraposicion de razas y sectores
sociales perfectamente diferenciados, es mostrada por
el talentoso realizador de ““Vidas secas” con loable
L AS sentido autocritico, a través del cual el cine brasilefio
se incopora a la reducida nomina de paises adheridos
a una libertad expresiva que, en el caso del Brasil ac-
tual, resulta especialmente significativa y sintomatica.
“Tienda de los milagros” alcanza un nivel cualitativo
IM PLACAB LE poco comin en cualquier latitud, lo que no puede
extranar tomando en cuenta el nombre de su director,
una de las figuras mas importantes del cine latinoame-
ricano de todos los tiempos.
Pero la pelicula brasilena, aligerada de todos modos,
no es la que sufre en mayor medida el paso de las na-
da simbolicas tijeras de la nefasta censura argentina.
“Johnny cogio su fusil’”’ (“Johnny got his fun’) apa-
rece como una muestra mas castigada en ese aspecto.
Su valor cinematogrifico es tan relevante como su
formulaﬁn filosofica altima. E { A jda por Dalton

Archivo Historico de Revistas 3 OBl QG Gesrigh IS, oS ). 21

mente poco empo antes de "desatarse la segunda
Guerra Mundial, la pelicula fue realizada en 1971,
luego de largos afios de persecusiones sufridas por
Trumbo a partir de la gestion del senador MacCarthy
en Hollywood. “Johnny got his gun’ fue el Gnico
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film realizado por Trumbo, excepcional guionista al
que la Academia de Hollywood concedio un Oscar
sin saber que era uno de los integrantes de la lista
negra maccarthysta, ya que Trumbo firmé un guion
laureado con seudénimo.

Pocas veces se ha pintado en cine con tanto realismo
el horror de la guerra como en esta pelicula, un autén-
tico alegato por la dignidad del ser humano, y al mis-
mo tiempo una espantosa vision de las consecuencias
reales de todo conflicto bélico. En ese aspecto, nin-
gan film antérior —y ni siquiera ‘‘Regreso sin gloria”,
que sigue prohibida en la Argentina— alcanzan la
estatura tragica de esta muestra de Trumbo, en la
que es dificil encontrar fisuras narrativas dentro de
un relato descarnado y alucinante. La historia original
le fue relatada al perseguido escritor norteamericano
a partir de una experiencia vivida por el Principe de
Gales poco después de terminar la primera Guerra
Mundial, cuando visitaba el futuro Eduardo VIII un
hospital de veteranos de guerra. All{ encontré a una
especie de requecho humano, sin piernas ni brazos, al
que se mantenia alejado del resto del mundo, victima
tremenda de la guerra mas cruel de la historia. EIl pro-
tagonista de *“Johnny got his gun” no puede comuni-
carse con el mundo exterior, en simbdlica figuracion,
sin duda alguna referida a la imposibilidad de convi-
vencia implicita en una sociedad de dudosas relacio-
nes humanas. Alguna secuencia clave fue escamoteada
al espectador argentino, pero la grandeza del mensaje
de Trumbo permanece intacta.

Un pidrrafo aparte y muy distinto merece el notable
film “Fame’ (Fama) del inteligente director britinico
Alan Parker, el realizador de “Expreso de mediano-
che”. Tres escenas fueron cortadas, dos de ellas de
directa referencia erotica, y otra de claras connotacio-
nes religiosas. Esta altima (un didlogo fugaz entre un
joven portorriquefio y un sacerdote catdlico del mis.
mo origen), es negada al pablico argentino de manera
de renovado y.constante insulto a su condicion de ser
humano adulto, como si un concepto emanado de un
catolico joven en un lugar tan lejano de nuestro me-
dio como Nueva York, pudiera afectar la fe del pue-
blo argentino o vaya a saberse qué,

Mutilaciones aparte, ‘““Fame” es un estupendo viaje
de cuatro anos y medio por una de las escuelas mas
importantes de los Estados Unidos, la famosa High
School of the Performing Arts. Las inquietudes de

Aréhfvrant}llé ellas tjel a &cul de la mfé

nista Christopher Gore con gran acierto, en un film
agil e inteligente, dotado de singular calidez y de esa
ya inveterada libertad expresiva de la que hace gala el
cine norteamericano desde hace muchos anos. Ellos

pudieron superar, al madurar en tantos aspectos, ne-
fastos maccarthysmos y serias limitaciones. Ya no se
puede hablar de logros parciales en un medio basado
fundalmentalmente en el mas preciado bien de la
humanidad, esa libertad a la que no se puede eliminar
con hipaocritas concepciones seudomoralizantes. “Fa-

e” por encima de sus valores artisticos, de su exce-
lente partitura y de sus promisorios jovenes intérpre-
tes, es simplemente un licido canto de esperanza y
un ejemplo digno de imitar.

Armando M. Rapallo

Jofre Soares es una de las figuras principales de “'Tienda de los mila-
gros”, basada en la novela de Jorge Amado.

Timothy Bottoms y Kathy- Fields juegan una secuencia de “Johnny
cogié el fusil”, de Dalton Trumbo.
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Armando M. Rapallo

"pORGY AND BESS": COMO EL PRIMER DIA

Un verdadero regalo para fanaticos de
George Gershwin. El notable director,
de orquesta francés Lorin Maazel regis-
tré hace cuatro anos la version integral
original de la maxima creacion del autor
de “Rapsodia en blue™, su opera “Porgy
and Bess”. El album acaba de ser impor-
tado en nuestro medio, lo que permite
apreciar una vez mds las relevantes con-
diciones de Maaze! para la conduccion
operistica, y al mismo tiempo, hasta qué
punto resulta encantadora la obra de
Gershwin cn su concepcion total. Este
registro incluye el cuadro inicial con
los Jasbo Blues, generalmente omitidos
en versiones anteriores, ya fueran dis-
cograficas o en cscenarios norteamerica-
nos y curopeos. Los magn(ficos frag-
mentos corales, las hermosas arias inser-
tadas en la obra por Gershwin —acsde
“Symmertime” a “I’'ve got plenty of
nuttin”— y los interesantes concertan-
tes en Catfish Row, aparecen en la ver-

CANTO DE
CAMARA Y
EXQUISITEZ

Atin pueden obtenerse en algunas disquerias de nuestro medio dos
ejemplares de canto de camara de real excepcion, Uno de ellos per-
tenece a la celebrada mezzosoprano inglesa Dame Janet Baker, acom-

sion Maazel en todo su esplencdor.

El director ha recurrido a excelentes in-
térpretes, si bien las voces no son exce-
sivamente atrayentes. Esto puede apli-
carsc tanto al protagonista Willard Whi-
te, de exacta composicion pero relativo
relieve vocal, como al Sporting Life de
Frangois Clemmons, que no hace olvi-
dar en absoluto a su creador Avon Long,
en especial en lo que concierne a sutile-
zas expresivas. El prestigioso McHenry
Boartwright es un buen Crown, pero
donde no deben escatimarse elogios es
en las firugas femeninas principales,
desde la adecuada Bess de Leona Mit-
chell y la muy inteligente Serena de Flo-
rence Quivar, a la estupenda Clara de
Barbara Hendricks, una joven soprano
de color que esta cumpliendo magnifi-

ca carrera en distintos escenarios operis-’

ticos de Europa y los Estados Unidos.

Lorin Maazel desborda capacidad inter-

pretativa al frente de la notable Orques-
ta de Cleveland, a partir de las coloridas
paginas iniciales al conmovedor final.

“Porgy and Bess” habfa sido estrenada
en el Theatre Guild en 1935, a un costo
de produccion de cuarenta mil dolares,
una cifra irrisoria en la actualidad. La
direccion orquestal corrié por cuenta,
en aquel entonces, de Alexander Sma-
llens, y la escénica estuvo a cargo del ce-
lebrado director cinematogrifico Rou-
ben Mamoulian, el responsable de ““San-
gre y arena”. (“Porgy and Bess”. Opera
en tres actos. Misica de George Gersh-
win. Libro de DuBose Heyward e lra
Gershwin. Willard White, Leona Mit-
chell, McHenry Boatwright, Florence
Quivar, Barbara Hendricks, Barbara
Conrad y Arthur Thompson. Orquesta y
Coro de Cleveland. Director: Lorin Maa-
zel. London USA 13116. 3 horas 24 sc-
gundos.)

Leonard Bernstein y Janet Baker.

del célebre baritono germano Hans Hotter,
nuestro Teatro Colon, donde
maestros cantores'' de Wagner (memorable

varias veces visitante de
ofreciera ‘inclvidables versiones de “Los
Hans Sachs en 1949); “Der

panada en piano por el compositor y director de orquesta André Pre-

vin. Baker interpreta en este LP editado vn Jos I stados Unidos (Angel
$-37519) e importado por Phonogiam Arenting, magnificas recreacio-
nes de las Cuatro Canciones Serias opus 121 e Johanner Brahms, dos

canfong ontralto ly Fivla ppds ‘1ie siempre dgl granrereador o Nego. .
sLeiva HIstS ridSide-Revistas. Argentinas.t Ahikacem.ar

witz, y otros ocho lieder del mismo Brahms, entre ellos la O
la Serenata opus 106 N° 1, Der Jager opus 95 N° 4 y Teresa, opus 86
N° 1. Hace mucho tiempo que no aparece en_nuestro medio (posi-
blemente desde otro registro anterior de la misma distinguida cantan-
te britdnica), un disco de musica vocal de cdmara de tanto interés.

La otra placa a la que aludiamos corresponde a un antolégico disco
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Freischutz” de Weber, en el rol de Gaspar; y muy especialmente en su
imponente Wotan en la Tetralogia de 1962. También en Buenos Aires,
Hotter dio sobradas pruebas de su maestria en el “lied”" aleman, brin-
dando memorables ciclos de “El viaje en invierno"’ y otras obras capita-
les del gé

55 minutos 25 segundos), eshibe a Hotter en su mejor momento vocal,
con el no menos ilustre Gerald Moore en el piano, interpretando obras
de Brahms, cinco canciones de Hugo Wolf, y otras tantas de Carl
Loewe, entre ellas sus famosas Der Erlkonig, que también inspirara a
Franz Schubert segin el texto de Goethe, y Edward, su opus 1.




EL TANGO,
CENTENARIO

Una seric de importantes homenajes a nuestra ciudad a través
del prisma distintivo de su musica auténtica. Que ¢l tango cs
nuestra expresion sonora por antonomasia es algo gue nadie
puede discutir. Su gravitacién, por otra parte, no se limita al
estrecho dmbito capitalino, y tanto en el interior del pais como
en numerosos paises del mundo, la identificacion de lo argenti-
no se realiza, en la mayoria de los casos, a partir del tango. No
podian faltar entonces precisamente este ano, evocaciones de
esta muestra cultural innegable de Buenos Aires al cumplir el
cuarto centenario de su segunda fundacién. En un lapso relati-
vamente breve, hicieron irrupcion en el mercado discogrifico
varios ejemplares de notable interés testimonial, en los que se
ubico, en lineas gencrales, a cada uno de los representantes mds
auténticos del tango en todas las épocas.

Por el sentido de su estructura misma, mencionaremos en pri-
mer término ¢l excelente LP confiado por el scllo EMI al maes-
tro Carlos Garcia, uno de los musicos a los que, con loable cri-
terio, la Municipalidad de la Ciudad de Buenos Aires confiara
a fines de 1979, la conduccion de la Orquesta del Tango de
Buenos Aires. Garcia parte de “Bartolo”, obra escrita por el
compositor Francisco Hargreaves, (autor de la primera opera
a;gentina, “La gatta bianca”) hace cien afos, y escrita para el
tradicional trio de guitarra, violin y mandolin, para llegar en
su licido “racconto” a nuestros dias. “El primer siglo de| tan-
go” se titula este magnifico album (EMI 8806. 38 minutos
30 segundos) que incluye temas musicales de Rosendo Mendi-
zabal, Enrique Saborido, Julio De Caro, Canaro, Gardel, Mores
y Discépolo, Pugliese (excepcional versién de ‘‘La yumba”),
Balcarce, Calé y Piazzolla. Rail Garello, el otro director de la
orquesta del municipio, ofrece otra estupenda recreacion de
nuestro tango en “Buenos Aires ahora” (EMI 8822. 35 minutos.
5 segundos), demostrando una vez mds su maestria como arre-
glador, desde Canaro en Parfs a Bandone6n arrabaléro, de Pe-
quena Martina y Verdenuevo a Ojos negros de Vicente Greco,
cn un registro digno de sus probadas condiciones.

El mismo sello ha recreado la mdsica del ilustre don Julio De
Caro cn su seriec “Los grandes creadores”, (Julio De Caro inter-

preta a Julio De Carlo. EMI 4354. 36 minutos 26 segundos) con
versiones grabadas entre 1939 y 1952, Mala junta, El monito,
Buen Amigo, Mala pinta y Guardia vieja, entre otros, traen cl
recuerdo de uno de los mds grandes creadores de nuestra mdsi-
ca popular de todos los tiempos. Aunque no tienc el cardcter
de homenaje, el dltimo registro de Astor Piazzolla, reciente-
mente presentado en nuestro medio, también se suma a la califi-
cada lista de presencias tangueras cn este afo discogrdfico real-
zado precisamente por estos discos de gran calidad. Se titula
“Biyuya” (Interdisc SLIN-3055. 34 minutos 18 segundos) y el
gran bandoneonista y compositor luce sus superlativas dotes en
Escualo, con su aire de milonga, entre otras obras de similar
calidad.

Uno de los homenajes mds calidos de la serie es sin duda alguna
el dé Susana Rinaldi. “La Reina del Plata” (Philips 6148. 42
minutos 54 segundos) es el primer disco realizado por la popular
“tana” en nuestro medio en mucho tiempo, y el primero con su
nuevo sello, Phonogram, integramente grabado en la Argentina,
ya que el anterior incluia sus registros parisienes. Acompanada
por los notables Leopoldo Federico, José Colangelo y Horacio
Cabarcos, con arreglos de primera linea de diversos mudsicos
argentinos, Rinaldi brinda excelentes recreaciones de Cafetin
de Buenos Aires, Si Buenos Aires no fuera asi, Mi ciudad y mi
gente y Viejo Tortoni de Eladia Blazquez, La dltima grela de
Piazzolla y Ferrer, la Milonga de marfil negro (basada en la Mi-
longa de los morenos de Jorge Luis Borges, con estupenda parti-
tura de Julidn Plaza) y otras piezas de similar interés, dando
pruebas una vez mds de su gran estatura artistica.

Eladia Blazquez se suma al recuerdo de su ciudad con un larga
duracion totalmente interpretado por ella, con su tan especial
calidez y estupenda diccion. “Si te viera Garay” incluye €l tango
que da su nombre a la placa, Viejo Tortoni, Invierno porteno
(estos dos con notables arreglos de Garello), Ve y corre has-
ta el fuerte, negra, Tu piel de hormigon, Abril en mi ciudad
y otros tangos, conformando un repertorio que recorre la his-
toria portena desde Garay hasta nuestra época, en licida demos-
tracion de aptitudes artisticas y carifio por su tierra.
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SUSANA RINALDI

paginas de un
diario de protesta

Pajaro de Fuego en estos tres afos ha tratado de reflejar con la ma-
yor amplitud posible “toda la cultura”, ha buscado a sus protagonis-
tas, les ha ofrecido sus paginas y ha entregado al publico el pensa-
miento de estos. A Susana Rinaldi le “debiamos’ este ejercicio coti-
diano que en nuestra redaccion comienza cuando se planifica un
nuevo namero de la revista. E| momento elegido para entrevistar a
quien seria la tapa (Silvestre Byron diria nuestra ‘““‘cover-girl”’) era po-
co oportuno, Susana estaba con las maletas listas para iniciar uno de
sus tantos viajes. Se hicieron gestiones, se establecieron guardias
para tratar de ubicar a la Rinaldi. Frente a ella, en la amplia recepcién
de su piso a pocos metros del Botanico, Susana Rinaldi desplegé an-
te el redactor de Pajaro de Fuego toda su firmeza, y toda su verdad

sin eludir ningun tema.

PAJARO DE FUEGO: De nuevo de viaje. . . .

SUSANA RINALDI: Si, me voy a Europa siendo mi punto
de llegada Paris, de ahi a Holanda, a Berlin, a Frankfurt, a
. Grecia. . . .. y posiblemente ‘“‘pegue” la vuelta por EEUU.

PA. de F.: Parece una gira. . . . turjstica.

S.R.: No, el motivo mas concreto es el disco (si bien voy a
arreglar actuaciones) voy a definir mi situacion con mi gra-
badora francesa y que va a pasar a pertenecer a Philips y
tengo que ver si me conviene ir a Holanda a la casa matriz
y tratar directamente con ellos.

P. de F: iComo se trabaja en el exterior para uno de tus
discos? )

S.R.: Es absolutamente diferente la casa grabadora francesa
puso a mi disposicion un productor discogréfico, un estudio
de grabacion, ingenieros de grabacion durante dos meses o
sea el tiempo que yo me tomé para hacer el disco. No hay
la urgencia ni la ansicdad de trabajo que existe aqui. Cuan-
do en Europa se toma a un artista para grabar se le da je-
rarquia y el nivel que le reconocen. Estudiaron largo tiempo
los arreglos que yo llevé para poderme aportar elementos
acordes a mi estilo. Y eso que Francia se considera atra-
sada en ese aspecto dado que la delantera la lleva Ingla-
terra. Pero tengo que reconocer que soy una mujer de suerte
porque los discos que yo he grabado en la Argentina son de
buena factura.

P. de F.: Bueno, pero te diré que aca hacemos un “culto”
de la improvisacion. . . . !

S.R.: Aqui hay una gran improvisacion en las clases diri-
gentes que sufrimos en todos los aspectos. Esto nos lleva

P. de F.: Y no te olvides del encasillamiento. . .... Susana
Rinaldi es una cantante de tango.

S.R.: Hablar de tango es hablar de limitacion, no puedo dejar
de decirlo. No es que me moleste que digan que soy una
cantante de tango porque sea algo peyorativo. Soy una de-
fensora de esa cancion de Buenos Aires. Todo lo que le
ayuddé al tango a ser y perdurar nunca se lo nombra se lo es-
camotea: la habanera, la milonga y hasta la balada de
Piazzola. Porque hablando de Tango-Tango es un pobrecito
ritmo, por eso yo tiendo a integrar esa diferenciacion de
aportes musicales.

Recuerdo cuando se me ocurrié unir en un escenario a
Homero Manzi y a Jorge Luis Borges, la gente me mandaba
papelitos y me insultaba, porque yo unfia a Borges con Manzi.
¢{Como no los voy a unir si ellos estaban unidos mucho antes
que los uniera yo?

P. de F.: ¢Es como si nos enfrentamos a una cultura que
resta en lugar de sumar?

S.R.: No queremos integrar. Tenemos una permanente ne-
cesidad de destruir aquello que no nos conviene y todo a-
quello que no entendemos bien.

Y volviendo al tango te diré que en este rubro la mujer ha
sido, torturada, mansillada y olvidada. Creo que yo cumplo
en este momento una tarea magica dado que se me ha acep-
tado a todo nivel siendo mujer. Porque nadie se sinti6 insul-
tado desde la platea cuando yo canté “Cuesta abajo’’.

P. de F.: iComo andan tus relaciones con el teatro?

S.R.: Yo tengo ahi una espina clavada el alma que es volver al
teatro. Pero para volver al teatro yo tengo que volver con
todo. Pero no hacer lo que hice con la television el ano pa-

Ao Btisroriene Revista slreeneigs L AlTEaOhTdr

vericuetos.Sumando todo esto a uno modo de ser nacional
que es la envidia, la desconfianza, el resentimiento hacen
que todas nuestras posibilidades se vean muchas veces frus-
tradas.
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para ir a unirse a un hecho determinado en el cual se siente
reconocido. Yo quiero llegar de nuevo al teatro con algo
que justifique dejar de lado por un tiempo a la cantante.
Tengo tres ofertas y espero que este viaje me permita pensar.
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Una de las ofertas es por intermedio del director del Teatro
San Martin que es hacer ‘“Fedra” version de Mujica Lainez
y el teatro quiere comprometer todos sus esfuerzos. La
otra es econtrarme con Inda Ledesma para hacer una obra
que yo tengo en la mira que “Maria Estuardo”. Y la Gltima
es un ofrecimiento de Zanetti que ha comprado los derechos
de “‘La opera de dos centavos’ de Brecht.

Es muy lindo en que en una época como esta donde los
interpretes nacionales estamos padeciendo una crisis tan
grande me ofrezcan esta variedad de cosas.

P. de F.: ¢Esta crisis tiene que ver con la censura?

S.R.: La censura anda por todos los lados. Yo en pleno destape
espanol he pasado censura. Yo tenia que aclarar cosa por cosa
de lo que iba a decir en el escenario. Era ridiculo porque
después salia y decia lo que se me daba la gana. La censura que
padece por ejemplo la television francesa, y eso no se propala.
Yo aqui soy bastante pesimista, no creo que la censura
se levante ni mucho menos, la censura va a quedar. Tal
vez haya una pequena apertura. Yo me peleo mucho y
juzgo mal a la prensa en general pero estoy en una etapa en
que reconozco que ustedes gentes de prensa son héroes que
sobreviven en este momento que nos toca vivir en una ma-
nera mas que riesgosa.

P. de F.. Me gustaria Susana, que nos refiriéramos a un
termino demasiado usade: “Cultura Nacional”, . .

S.R.: Te quisiera contestai con las palabras de mi maestro de
teatro Cunil Canabellas dijo una vez: “lamentablemente este
es un pais sin memoria y sin ¢co”. Sin no tenemos memoria
y nada de lo que hacemos tiene repercusién la cultura no
existe y la vamos a seguir mencionando como una palabrita
como un juguete sin saber para que estd. Cultura por sobre
todas las cosas es respeto, respeto por todo aquello que nos
ha permitido ser y nos permite dar. Respeto por nuestro
préjimo, sean pares o no. Respeto por la integridad del ser
humano y las consecuencias que eso tiene.

Esta tan en boga polemizar absurdamente, a mi me di6
muchisima pena este enfrentamiento gratuito y bastardo
a traves de un diario entre Ernesto Sabato y el Intendente
de Buenos Aires. Porque creo que ninguno de los dos roles
(y no me refiero a las personas) se merecen eso respecto
a nosotros que lo recibimos,

P. de F.: Es como si nos enfrentaramos a una cadena de
sintomas. . . .

S.R.: Yo tengo dos hijos y lo que yo voy a insistis, hasta el
final de mis dias (si me permiten) en sostener el respeto, por
lo que somos, por lo que podemos hacer, podemos dar y
por quienes aquellos que fueron, nos permitieron ser.

Yo estoy padeciendo ahora ver la manera en que se les
ensefia a los chicos. Porque si ya lamentibamos nosotros
una forma de ensefianza imbécil y que desgraciadamente ya

A nen guesver con

IVO
P.deF.:

LY que pensas de las nuevas generaciones?

S.R.: Yo creo que estan sumergidos en medio de una fri-
volidad impresionante, tengo la sensacién de que todo
esta. ... {Como te diria? desprolijamente hecho.
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P. de F.: bueno, vos hablabas de la crisis de dirigentes. . ..
S.R.: Todo movimiento historico que se predispone a la me-
diocridad va preparando cosas como estas. Esto viene desde
hace anos. Tenemos mucho miedo, mucha desconfianza, es
una especie de freno que nos esta imponiendo una me-
diocridad.

P. de F.: Esto va unido a la importancia que se le dan a
ciertas noticias que en otras partes del mundo sélo ocupa-
rian algunas lineas de los diarios. Resulta surrealista que el
problema de Vilas con la Asociacion de Tenis se haya conver-
tido en una polémica nacional. . .

S.R.: Y claro, pero los problemas de la gente son otros, no
precisamente los de Vilas. Sino tampoco se entiende la re-
percusion de Reuteman que siempre llega quinto. En la me-
dida que la gente se meta en los problemas deportivos. . . ..
los diarios le dedican ediciones enteras al deporte. Yo te
digo que salvo el suplemento cultural de los jueves de Clarin,
no tenés que leer. En el momento que comenzaba al guerra
de Iran - Irak todos los noticieros de la television argentina
estaban pendientes de la carrera de formula uno,

A mi me daba verguenza recibir en Europa los diarios argen-
tinos con la primera pdgina dedicada a Maradona. Este tipo de
informacion en la prensa extranjera, ni figuran. Son tales los
problemas que se viven con la escasez de petréleo, que no
saben alli como enfrentar este nuevo invierno.

Mird hay cosas que de graciosas ya son ridiculas: por ejemplo
tenemos ahora un ‘“‘Congreso Pro-Aire puro” todos los colec-
tivos de la ciudad de Buenos Aires emanan gases toxicos para
los cuales no hay ninguna sacién pero el congreso, eso si, lo
vamos hacer. Las cosas de aqui parecen sacadas del repertorio
de Les Luthiers.

P. de F.: {Y este mundo que nos toca vivir que te parece?
S.R.: Y no soy la persona mas indicada como para,opinar de
eso, pero te dire que este es el comienzo de una guerra, la
humanidad ya ha pasado muchas. En cuanto al plano artis-
tico, el hombre a traves del arte brinda la posibilidad de pre-
venir, y que curiosamente nadie los toma en cuenta. Cuando
vi en Paris “E, Huevo de la serpiente’ creo que es una de las
grandes peliculas de Bergman, me encontré con una vision
lucida de los motivos de la guerra. Hay una gran desolacion
y diria algo peor una gran indiferencia.

P. de F.: iDe qué manera todo esto tiene que ver con una
crisis personal de cada uno de nosotros?

S.R.: Nues:ra generacion ha sufrido una gran estafa, una
enorme estafa. Yo recuerdo a mi familia de condicion casi
proletaria que creia en un montén de cosas generadas por
un estado social, econémico y politico que generd el de-
sastre. Si la generacion de nuestros padres hubiera tenido
memoria, v les hubiera servido para detenerse y pensar (algo
cemos muy poco los agg ).y no nos hubieran
FEeniinagn s
“porque s ue esta emparen da con una palabra que aca
se le tiene terror que es el fascismo. Hay una traba terrible
en el ser humano es no poder expresarse a tiempo. Es como
tener conocimiento de un vocabulario por arriba sin saber el
sentido.

Hﬁ' MEORYA



P.de I : No te puedo dejar de preguntar por la television P.del.

Quisicra que esta Gltima pregunta fuera una forma
S.R.: Yo hice una apreciacion hace unos meses sobre la televi- de rescate, de reflexion final sobre ¢l hombre, de inventario
sion que molestd mucho pero lamentablemente no ha ocurrido de los restos del naufragio

nada enla television como para que yo la cambie. Es una tele- S.R.: (Su silencio se acaba con el dltimo sorbo de café que
visiai-bastardeada ke godcenta. su, atedeion €D PLQE RIS ~ ~MC; Ya sewvida)k £5 .ui:{(g r$1L§A‘h j’ té ué rﬁ):an
¥ pasatista¥"\y nada lmhad pMacaﬂ-mmle%due}ssmbgi‘s.u dqut 8@ sy dedidar n toela

madores no se les ocurre otra cosa, no se puede esperar dema- Es la posibilidad que el queda al hombre de jugarse. . . .

siado. Una television que ha ganado gana) tanto dinero y

no puede permitirse manejar cse dinero en funcion de la

cultura, no merece ser. Diego Mileo
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EL 3er
CONCGRESO
NACIONAL DE
FILOSOFIA
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Entre el 13 y el 18 de octubre, en seis
dias de densa labor intelectual, se ha
realizado en Buenos Aires, convocado
por la Facultad de Filosofia y Letras
de la Universidad y con el auspicio
de la Academia Nacional de Cien-
cias, el Ill Congreso Nacional de Fi-
losofia. El primero tuvo lugar en
Mendoza en 1949 y el segundo en
Cordoba en 1971, convocados en ca-
da caso por la Universidad local.

I clausurarse |a reunion reciente pa-
recio oportuno recoger algunas im-

presiones y, con tal fin, interroga-
mos al Presidente de la Comision organi-
¢adora, doctor Eugenio Pucciarelli,

..¢Ha sido oportuna la convocatoria
de este Congreso?

Un poco tardfa, si se toma en cuenta
que ¢l anterior se realizo hace nueve a-
nos y su fruto, de noiable calidad, es-
ta contenido en dos tomos de Actas
gue exceden las 1300 paginas. El pais
ha alcanzado una madurez enel campo
de la filosofia que justifica reuniones de
este tipo, que en Europa, desgarrada por
problemas que felizmente no nos afec-
tan, se realizan regularmente con inter-
valos mds breves y siempre con proye-
cho intelectual. La oportunidad ha de
dpreciarse también a través de los esti-
mulos gue suscita en un momento de
reconstruccion de las instituciones del
pais, puesto que devuelve la confianza
en ¢l valor del pensamiento y en «u ca-
pacidad para dar sentido a la obra colee-
tiva de un pueblo,

.¢Qué importancia alcanza esta reu-
nion en la Argentina de hoy?

La importancia ha de evaluarse desde
angulos distintos: en primer lugar por la
actualidad  del  temario. En  época
¢n que se habla de la ‘crisis de la filoso-
Ita" por su aparente perdida de vigen-
tia- —en los ordenes moral, politico y
pedagogico—, y por la irrupcion de los
irracionalismos que, en su forma extre-

lortante una reunion de hombres consa-
arados al cultivo del pensamiento y dis-
puestos a esclarecer los problemas que
s¢ agitan en la sociedad de hoy. En se-

gundo lugar, ha dado oportunidad para
que se manifieste el interés de la juven-
tud argentina por cuestiones que afectan
al hombre en lo que ticne de mds hondo:
la parsona, su libertad, su responsabili-
dad, su dignidad. Ha servido para recor-
dar al hombre de hoy que ¢l individuo
inmerso en el grupo social no ¢s una en-
tidad anénima ¢ indiferente, sino que
cada uno debe conquistar su propia li-
beitad y alcanzar la dignidad de persona.

.{Qué significado ha tenido la invita-

cion a figuras del quehacer filosofico
extranjero? Los europeos y latinoa-
mericanos {tenfan asignada alguna mi-
sion especial?
—Ha sido costumbre estimular la con-
currencia de algunos intelectuales cx-
tranjeros, aun tratindose de un Con-
greso nacional. Su presencia cquivale
a la de testigos calificados de alto nivel,
en condiciones de emitir juicios de a-
preciacion sobre la calidad de nuestra
formacion filosofica. Nos ha permitido
a los argentinos, a través de la compara-
cion con los extranjeros, evaluar el esta-
do de nuestra formacién filosofica, en lo
que sc refiere a informacion actualizada,
estudios cldsicos y actitud critica inspi-
rada en criterios responsables,

.iCabe hablar de una filosofia ar-
gentina?’

La filosofia no se encierra dentro de
las fronteras de ningin pafs; cs, por
naturaleza, supranacional, y por aspi-
racion es universal. Pero puede sefalar-

1
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cuenta con figuras y obras de relieve,
que han merecido reconocimiento en
el extrajero y que se integran en la gran
corriente del pensamiento occidental .



pais cultural

EN GUALEGUAYCHU,
CIUDAD ABIERTA

n él vértice de Entre Rios, donde
el camino se bifurca en busca del
Parana y del Uruguay, se encuentra
Gualeguaychi. Fundada por don To-
mds de Rocamora el 20 de octubre de 1783,
crece solidaria y se desarrolla progresista
bajo la tutela de hijos dilectos como Fray
Mocho y el Alférez Sobral. Es, también
fiel acopio de lo que a la historia, la ciencia
y el arte ofrece la tierra entrerriana con los
nombres de Pancho Ramirez, Urquiza, An-
drade, Ambrosetti, Gerchumoff, Juanele
Mastronardi y Ghiano, entre otros.
El “Institutec Osvaldo Magnasco’’, fundado en
1898 por un grupo de mujeres a iniciativa de
Luisa Bugnone y Camila E, Nieves, es un her-
moso edificio de dos plantas en las que alber-
ga la biblioteca —primera fundada por muje-
res en el pais—, que cuenta con mds de 44.000
volimenes y 13,000 folletos. —Posee notables
valores bibliogrdficos, —nos dice Diola Barell
de Franchini, miembro de su Comisién Dij-
rectiva—, entre ellos, un incunable de 1489,
“Suma Teolégica” en cuatro tomos, de Ale-
jandro de Hales; impresiones venecianas de
inmenso valor, ediciones agotadas, manus-
critos, etc. Menciona que tienen el primer
libro de astronomia escrito en el pais por
Fray Juan Buenaventura Suarez, en 1748,
la coleccibn mds numerosa de Amenca en
inglés de las obras de Cunningham Graham y
la coleccion completa de “Caras y Caretas”.
La Galeria de Arte cuenta con 250 obras,
entre esculturas, pinturas, dibujos y graba-
dos. Figuran, entre otros, De la Circova,
Victorica, B. de Quirds, Fioravanti y Juan
Manuel Gavazzo, Carlos Delgado Rousstan
y Arturo G. Guastavino, oriundos de Gua-
leguaychi. Nos muestra también a extran-
jeros como Manzoni, Sinchez Barbudo, De
Luise, Beullieure y veinticinco grabados an-
tiguos que —enfatiza al decirnoslo— cons-
tituyen el asombro de los entendidos. Dis-
frutamos del Museo y Archivo histéricos, La
Hemoroteca y el Medallero y Monetario.
A nuestra pregunta sobre la actividad que de-
sarrolla la Comision de Cultura, su Secretaria,
La sra. Nati Sarrot, dice: —Ademds de dlfun-
dir, en lo posible, todos los aspectos cultu-
rales, tratamos de preservar el acervo historico
y folklorico; promovemos conferencias de
figuras relevantes del pafs y especticulos de
calidad. A raiz del bicentenario de Gualeguay-
chi en 1983, estamos avocados al estudio
profundo de su historia ylos lugares y edi-
ficios que deben ser conservados en su estado
original. El Dr. Lapalma, Presidente de la
Comision, agrega: —Nuestra intecién ba sido
conocernos e imercmnbiur nuvsxrc:lj bienes

espiri, ij@s‘ as | ﬁ @
AMZ AV LA SECTe
salvando las distancigs— es algo parecido
a lo que hace a nivel nacional el Dr. Gancedo®’.
En cuanto a la labor radial de Lapalma, re-
cordamos que merecié los Premios San

Gabriel de 1974 y Santa Clara de Asis en

Qe S GV IR R

Una de las salas del Instituto “Osvaldo Magnasco™, durante una exposicién de pintura,

1977, debido a la honda repercusion cultural
y social de sus programaciones.

—Usted desarrolla, ademds, una importante
actividad teatral. (Cudntos conjuntos de
teatro tiene Gualeguaychii?

—Funcionan siete conjuntos. Todos son voca-
cionales. Habitualmente, se traen conjuntos
teatrales del resto de la provincia y de la
capital,

Marco Aurelio Rodriguez Otero, quien jun-
to con su esposa Nati Sarrot, son los respon-
sables de la seccion literaria dominical de “£/
Argentino”, solido medio grafico por su nivel
informativo y cultural, nos dice que ‘“‘s/ cabe
algtn mérito, es s.lmp.'emen!e el de la conti-
nuidad, pues dicho suplemento aparece desde
febrero de 1974". Aungue. evade modesta-
mente nuestra requisitoria, podemos afirmar
que en su “Pdgina del Domingo” publican
poetas locales de talento como Piaggio, Dane-
ri, Soria, Nati Sarrot, el Presbitero Luis Jea-
nnot y Dora Hof fmamn Yy Antonio Romero
Fravega, recientemente fallecidos; el historia-
dor Julio Irasusta; cuentistas como Miguel Sil-
vestrini y D:eho Angelino y cnsaws[as como
AIICJa de Jurado, Diola Franghini y O. La-

LSt

quiera reconstruir el quehacer cultural de es-
tos arios en Gualeguaychd, se podré hacer
recurriendo a la “‘Pdgina del Domingo", pues
alli estd reflejado v escrito. También realizan
desde hace 21 afios, la Fiesta de las Carrozas.

De clla nos hablaron Estela Cammarota y 11-
vio Cedres: Esta muesira, —Fiesta Provincial
desde hace cuatro afios—, se lleva a cabo en ef
mes de octubre y es un testimonio de la vo-
luntad de trabajo, la creatividad y el esfuerzo
solidario de mds de 2000 alumnos secundarios
de la ciudad al diseriar v construir las 60 ca-
rrozas que ario g ario desfilan,

Merecen mencion, también, las numerosas es-
cuelas primarias, nueve institutos secundarios,
una escuela agrotécnica, establecimientos de
nivel terciario, una facultad de Bromatologia
Y una novisima escuela especializada para sor-
dos. Posee 6 librerias para venta de libros de
ficcion, cuatro bibliotecas populares, tres
coros de afiatadas voces y mas de cuarenta
clubes entre sociales y deportivos. Todo esto,
en si mismo importante como apoyatura
cultural, cobra mayor resonancia si decimos
que tiene una poblaciéon de aproximadamente
55.000 almas.

Ciudad que en cada uno de sus habitantes
estd abierta al pais con amor y que surge de
generosas rafces entrerrianas, muestra una
encomiable perspectiva cultural que bien pue-
de sintetizarse en aquel pensamiento de Pe-

tifgasu b eomtar
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HUMORESQUE ...
BUR[ESQUE

Bernardo Ezequiel
Koremblit

LOS cien
brazos de
Briareo y el
desencanto
de Colette

[100000000000000000,

Alrchivo

g?........

or una vez mas —que no serd la dltima, estoy bien seguro— se
demuestrr que mi enfervorizada cruzada (perdon por la rima y
el. decasilabo) contra el horrisono cuan estomagante lugar co-
min es noble y legitima. Que mi expedicion guerrero-litera-
ria contra los infieles de las bonae litterae —empecinada y ar-
dorosamente sostenida desde estas columnas y desde todas las otras e
inclusive desde las cornisas de la literatura— esta certificada por un
nuevo documento: una carta del escritor lgnace Leep, autor del famoso,
y también célebre (ambos vocablos no son sinonimos: el serifico Ro-
bledo Puch es famoso, Einstein es célebre) ensayo titulado Psicoanilisis
del amor, a su editor de Paris, revela que, al revés de lo que repiten a
diario y a horario los campeones invictos del lugar comun, las aparien-
cias enganan, pues lgnace Leep alude a la impresion que siempre hemos
tenido de él: que el haber tratado psicoanal iticamente el tema del amor
no lo muestra como un escritor glacialmente quirirgico (clfnico tam-
bién, naturalmente), frio, excesivamente racionalista y mds apolineo
que dionisiaco. Pero lo que fundamentalmente quiero decir es que la
carta del cdlido Leep ha tenido para mi los efectos de una inyeccion de
sobresalto. He aqui que lIgnace Leep tiene por desideratum y ansiedad
supremos los mismos que de antiguo tengo yo: la aspiracion de escribir
no exactamente una obra sobre Briareo, uno de los gigantes de la
mitologia griega y uno de los cerros humanos mds enormes de toda la
gentilidad, que tenja cien brazos y cuya altura a nivel del mar y del mal
ningan antropélogo ni historiador de los héroes fabulosos del mitolo-
gismo ha establecido, pero a quien, por su estatura y el hervor de su
entusiasmo, Unicamente con el hipsdémetro podria medirse. (Ya oigo el
bisbeseo de las malas lenguas segln las cuales no escribiria yo una obra
sobre Briareo sino una automentirobiografia, pues me gustaria ser el
Briareo encarnado que no soy, pero éste es ya otro panorama, como
dirfa el pasajista Prilidiano Pueyrredén). La personalidad, o la imagen,
de Briareo nos facultaria a Leep y a mi para escribir muy profunda y
expresivamente sobre el amor, pues cien brazos permitirian a un amante
abrazar y abrasar a su amada mejor que con los tnicos dos que lamen-
tablemente apenas tiene el hombre, ya de suyo en general insuficiente y
mezquino desde todo aspecto anatémice, y cuya pormenorizaciéon no
hago aqui para no ser estremecedoramente descriptivo. (Dejo ahora sin
comentar el error de los que consideran que cien brazos son suficientes
para abrazar a quien se ama, aunque los que asi creen puedan objetarme
con estas sabias palabras: “Cien brazos. . ., si. .. quizds sean pocos, pero
recuerda que cien brazos son cien manos y que de ellas deviene esta de-
liciosa felicidad: quinientos dedos. . ., esto es quinientas suaves yemas,
quiero decir la parte de la punta del dedo opuesta a la una... No te
quejes, entonces”. La voz de mi conciencia sentimental, amatoria y
enamorada me dice que, ciertamente, con tantas manos y con tantos
dedos y sus consiguientes yemas podria ser bien minucioso, pormenori-
zador y expresivo para demostrar devota, prolija y enciclopédicamente
(y recorredoramente) mis sentimientos, pero igualmente —perdonese la
obstinacion y el empecinado desencanto— no son muchos o no son
cuantos deberian ser y menos todavia los que yo siquiera que fuesen).
Con el libro sobre Briareo, mi contemporaneo y companero de remo en
las galeras de la fogosa literatura Ignace Leep y yo demostrariamos que
no somos solamente analistas y radiografiadores del amor, y que noes
cso lo que solamente queremos ser, y que, por conocer los,misterios de
su psiquis, no conocemos también sus fervores, sus fibres y sus revela-
ciones, Esta es la apariencia que no nos ha enganado respecto de Ignace
l.eep: cualquier hombre o mujer —me refiero a mujeres y hombres se-
dientos como el papel secante— que haya leido Psychanalyse de I'amour
comprenderd que Leep es capaz de sentir o de comprender la llama en
la yue arde, pero sin achicharrarse, el amor. Y del mismo modo que pa-
ra la mujer, la libertad consiste en tener por esclavos a los hombres que
no ama y ser la esclava del que ama, asi el simultaneamente indagador y
ardiente Leep quiere ser el célebre ensayista del libro psicoanalitico que
le dio notoriedad universal y el feliz autor del libro sobre Briareo que,
como a mi, verdadera y personalmente me interesa con anadipsia y ade-

lagia ginoldtricas ina?_lucables. (Debo hacer una pertinente advertencia
r i ienes |la juZgu ingmtpisi uth
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su condicion intelectual, y si su obra se desarrolla psicoanal (ticamente,
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Sidonie (quiero decir Colette) es Mn testimonio dg aprecjar en toda
" ) ificaeid . - . " e f
Arehitebhsrorice: derfeist

ello no impide que igualmente la tomemos en serio).

El gigante y centibrdzico Briareo seria muy diddctico para ensefar a
hombres y mujeres que, aun cuando el amor sea el combate entre dos
heridos, |a esencia del amor consiste en que su verdadera victoria mues-
tra a dos triunfadores y a ningln vencido. Los amantes, que estin de
acuerdo en todo, especialmente en las partes, los lugares y los rincones
(del alma, como lo certificé Estela Raval en el bolero En un rincén del
alma cuando lo cantaba con los Cinco Latinos), y por estar en todo
acordes (unas veces fueguinamente wagnerianos y otras tiernamente
chopinianos, pero acordes siempre) tienen, no obstante coincidir en
todo, itanto que decirse! y no solamente con palabras. Y no solamente
con palabras sino precisamente sin palabras. Con cien brazos pueden
ser, aungue no del todo, suficientemente explicativos, y con cien brazos
probarian que lo magnifico del amor y la revelacion del amor y la de-
mostracion de un amor verdadero no se reconoce por el nimero de la
extension de locuras que hace cometer sino por su duracién. La trama
ardiente de cien manos y quinientos dedos satisfarian la cuota de expre-
sividad que exigen los muchos afios y afnos de un amor incesante que
cesa con la muerte y que en realidad no cesa si s6lo muere uno y queda
un sobreviviente de la pareja, gimoteante con hipos y abundate rinitis.
Pues, mi emotiva lectora, mi sensible lector, os lo digo: el amor en las al-
mas romdnticas dura toda la vida (a menos que se lo ponga a prueba).
En la elocuencia de tantos brazos altielocuentes y dialécticos, y por
expansion de tantos abrazos persuasivos y convincentes, que lo dicen
todo, quedaria contestada la acicular pregunta de todo amante ansioso,
la eviterna pregunta de todos los enamorados, como bien o expresa
(gritando) la Catalina de Sartre en la vibrante Escena IV del tercer Cua-
dro del Acto primero de El Diablo y Dios: “*iY si te amase, nunca lo
sabrias! {Y qué puede importarte que te amen si no te lo dicen?”

El cerco del tema me circunvala opresivamente y no tengo cien brazos
para desasirme de €l: termino entonces esta alusién a Briareo refirién-
dome al cldsico a play with love and about love, “‘un juego del amor y
sobre el amor'': si, es muy interesante, fino y distinguido este juego que
no es un mero pasatiempo que pasa con el tiempo, pero el amor se rige
por la acendrada dedicacion y la hincada devocion, y solamente un
amante como el envidiado gigante Briareo podria cumplir sin omisiones
y sin declinaciones esa exigencia impecable en su forma e implacable en
su fondo.

He de completar y complementar lo antedicho con las respuestas que la
insenescente Colette dio a mis preguntas durante nuestro encuentro en
un bistro de la corta, estrechisima e intelectual rue de la Huchette en el
insomne Paris. No hablamos de cudntos brazos ¥ cudntas manos y cudn-
tos dedos son necesarios para que expresemos bien nuestro amor, pero
hablamos igualmente del amor, y ya se sabe que todo lo que del amor se
dice son siempre curvas de una misma serpiente.

—&Qué opina, Colette, de las relaciones prematrimoniales?

—Creo que no habria que avergonzarse de ellas. Pero, no sé. . . Me pare-
ce que es como abrir en noviembre un regalo de Ao Nuevo,

—Usted ha dicho que el amor es una enfermedad, éno?

—Lo he dicho. Y los enfermos, como todos los enfermos, se curan en la
cama,

—Colette: los hombres, cuando aman, ison solidarios, son gENerosos,
con las mujeres, c'est vrai?

—Si, lo son. En mis comienzos del music-hall trashumante, Willy me dio
una mano. Pero después me la puso encima, en. .. En fin, no precisa-
mente para pegarme. Y luego las dos.

—Estad bien: eso le gustaba.

—Le gustaba, le gustaba. .. Usted es muy simplificador. Si, me gustaba,
Pero yo me decia: “este pobre hombre no tiene mis que dos manos.
iMezquina naturaleza! jAvara anatomifa!”

Como lo advierte la ahora indudablemente exaltada lectora y el segu-
ramente inflamado lector, todo converge en la importancia de un ser
como Briareo, y la palabra autorizada de una experta como Gabrielle

tamos para recorrer de arriba abajo al ser amado como James Cagney

césar tiempo
EL ULTIMO FILADELFO

Siempre he dicho, y ya no volveré a decirlo con mds énfasis
que ahora, que si se quiere ser feliz hay que tomar fruitiva-
mente los regalos de la vida, como son, entre algunos otros,
pero muy pocos, el vivir con sabiduria, leer a Nobokov y re-
leer a Proust, ser sobrio en las costumbres, creer en las admo-
niciones del Ecclesiastés, perdonarlo todo, transportarnos con
Mozart y leer y tratar a César Tiempo. Pues este ser excep-
cional era, ademads de un talento en ascuas y un inmenso poeta,
no solamente de su generacion y de nuestro pais sino del mun-
do de habla espanola, también un espiritu cuya ternura y
bondad nos desagraviaba de los desencantos de este mundo a
los que €l juzgaba con esa indulgencia que Gnicamente pueden
tener una luminosa inteligencia y un corazén a prueba de to-
dos los rencores. Si Gltimamente padecia tantos ,males fi-
sicos, quizds haya sido porque no era posible, teoldgicamente
considerado, que alguien, como César Tiempo, poseyera tan-
tos bienes del espiritu y el intelecto. El fue quien exhumo
para nuestro idioma el adjetivo filade/fo (“que ama a sus
hermanos”), y quien haya recibido una de esas memorables
cartas que Tiempo escribia, sabe que su saludo final era
siempre filadélficamente. La secta de los filadelfos, para
el cultivo y ejercicio de la piedad, fue fundada en Londres
a fines del siglo XVII, y seguramente ¢l Gltimo de los filadel-
fos en este mundo apocaliptico, y en nuestro medio litera-
rio (que a veces es una repiblica de lobos), el dltimo filadel-
fo era sin duda el sucesivamente licido, tierno, genial, poé-
tico, fraterno César Tiempo: Una inteligencia en permanente
combustion y una sensibilidad en flor con todas las fragan-
cias de la sabiduria y la bondad. Sé bien que nunca me repon-
dré de esta pérdida de mi hermano mayor, y empleo este lugar
comin (justamente de él aprendi a detestar los estomagantes
lugares comunes) porque es el més s rvicial e insistituible de
; ;IanA
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modo si no podiamos decirlo de otro y si nuestro corazén ne-
cesitaba decirlo asi/ Pero por suerte el futuro de nuestro
bienquerido, bienleido y bienoido César Tiempo reside en el

recorrfa de arriba abajo el Boulevar de la Desiluckin,

regazo de los dioses. Ello significa que podemos consolarnos,
pues estd en buen lugar,
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Toda la fotografia

SETIEMBRE

“Mapuche ciego”™
Mirta Gonzdlez
Sahakian

Los dos meses vinieron cargados
con muestras fotogrdficas de
muy distinto pelambre y osa-
menta. Destacamos en este nu-
mero algunas de ellas. Pero lo
que también debe apuntarse €s el
factor “poder hacer”.

Mostrar fotografia en Buenos Ai-
res, por no decir Argentina, €s
una odisea. Fotografos hay, foto-
grafias para exhibir que merecen
ser vistas hay; publico para ver
fotografia hay, lugares para exhi-
bir fotografia... si y no, hay.
Las muestras de SETIEMBRE y
OCTUBRE son un ejemplo: Dos

CUANDO EL HOMBRE
DESPIERTE

A LA UNICA VERDAD
CONOCERA EL MANANTIAL
DE TODAS LAS ENSENANZAS
Y NO HABRA RAZAS

NI CREDOS QUE DIVIDAN
PORQUE UNA ES LA MENTE
Y UNO EL ESPIRITU

Y NOSOTROS SU IMAGEN

-

ASHER

MIRTA GONZALEZ SAHAKIAN

Esta vez fue en Galeria Vermeer don-
de ASHER BENATAR se expreso por
medio de fotografias color de muy cui-

Se auto define como FOTOGRAFA vy
POETA. En sus recientes muestras rea-
lizadas en la Casa del Chaco y en el Ins-
tituto Superior de Cultura Religiosa,
acompana a cada obra un poema. Es
quizds ponerle palabras a las imdgenes,
o expresar al espectador lo que €l de por

si n uede de la f fia. ;

AkLh Wonkistarico d& REVISESS Argentir
eva ya catorce anos en su profesion ambi=

de la fotografia y su obra se centra en

el elemento humano, particularmente,

en la danza. De su trabajo sobre los
indios mapuches que realizd en sus tie-
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rras, adonde fuera invitada, se muestra
en estas paginas el retrato d¢.un mapu-
che ciego.

Una de las misiones del fotografo argen-
tino es la de llevar la imagen del pais
mds alli de sus fronteras, y asi lo ha
hecho Mirta al lograr exhibir sus obras

llustrar poemas es también

cioso proyecto para Mirta Gonziles
Sahakian, que esperamos ver realiza-
do en un futuro cercano y que nos depa-
rard sin-duda una interesante sorpresa.

-

dada concepcion y pulida presenta-
cion. Los paneles expuestos ocuparon
toda la planta baja de Vermeer y pue-
den dividirse en dos expresiones bdsi-
cas: el surrealismo del mensaje a través
de objetos, naturalezas muertas con sa-
bor al oficio que Benatar transita, el
ublicitarie; & la plasticidad del retra-
deInAhirrrau@om;af
presiohes de los rostros del oficio que
Benatar transita, el publicitario. La




Juan José Guttero

Y OCTUBRE

De “La
Mujer””
Norberto Barabino Devoto

de ellas en un primer piso al que
accede por lo general solo el
mundo forogrdfico: el Foto Club
de Buenos Aires, otra el subsuelo
de la Casa del Chaco, pero con
posibilidad de atraer al caminan-
te con un escueto ‘‘Dataloid”
(M. R.) y una obra en vidriera.
La cuarta como se menciona, en
un ambito propicio: la Galeria
Vermeer.

Lo que distingue esta ultima de
las demds en el simple juego de la
oferta y la demanda es la posibi-
lidad de financiar la oferta. La
fotografia es una oferta casi sin
demanda en la Argentina. Sélo
por medio de la promocién brin-
dada por instituciones es posible
para algunos afrontar el costo to-
tal de exponer.

La Gnica gran satisfaccion es la
de poder decir que quienes hasta
ahora han comprado obras foto-
graficas son realmente conocedo-
res de lo que vale, ya que la foto-
grafia ha escapado, en la Argen-

tina, al “comercio”. LA MUJER + LA MUJER

\ Dos especialistas nos hablaron de LA MUJER, o mas bien, de su interpretacion en
imagenes de LA MUJER. En 24 fotografias color NORBERTO BARABINO DEVO-

BENATAR TO y ROBERTO CAPURRO muestran LA MUJER en dos de sus aspectos persona
lisimos.
La unidad de estilo de cada autor se plasma como una impronta imborrable que los
b . - distingue. Para Barbarino LA MUJER es la belleza antes que todo. Para Capurro LA
concepcion previa de las imdgenes re- MUJER es antes que nada inquietante.
-vela el espiritu creativo del autor, 2 Volcados ambos al mundo publicitario en su quehacer, logran no obstante substraerse
t‘f”}l,o que la sumpllgldadl de la LOmpor a las reglas cuasi fijas de la mujer “publicitaria”, en esta muestra patrocinada por
sicion habla de la sintesis a que obliga | AGFA GEVAERT vy con el apoyo del Foto Club Buenos Aires. La calidad de factura
el mandamiento fotogr.a'flco del impac- es impecable en ambos.
to visual, que es tambicn mandamien- Barabino nos recuerda un poco la mujer “pin up” a cuerpo entero, tanto acurrucada
to en el mensaje publicitario. Al foto- en el mundo bello que la rodea, o bien en toda la plasticidad de sus movimientos.
grafo se le exige impacto visual en la Capurro nos dice a plena luz, de la mujer “nocturna”, quien juega con una ratita
imagen de todos los dias porque es; blanca o desafia, con su pelambre rojizo, desde el capot de un deportivo importado.
necesario sacudir al obsellrvad;r B Es también mérito de la muestra, mostrar fotografia que otros no quieren o atreven
mis . o S H
AREHIVSFAISESHIES deRevistas e ntinast Ahnraeomidt
grafo se le exige mas. Los concurrentes a la inauguracion se detenian ante cada fotografia mucho mas tiem-
po del que es usual en otro tipo de exhibiciones fotograficas. Dejamos al lector gue

J «defina las motivaciones del detenido anilisis de las obras, pero como es bien sabido,
aquella fotografiia que logra retener al observador, ha logrado su objetivo.
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Diego Mileo

HAMLET

UNA
LOGRADA
ADAPTACION

se produjo el estreno mas esperado de la temporada
que desperté no solo un creciente interés sino una
indudable curiosidad con respecto al resultado que
se podia conseguir en esta nueva version del Hamlet.
Alfredo Alcon nos ofrecid con sus declaraciones (ver Pdrajo
de Fuego N° 28) un subjetivo y vdlido panorama de los
sentimientos que le despertaba la obra, pero, por supuesto,
quedaba pendiente el acontecimiento final de asistir al
espectdculo que en la Sala Casacuberta del Teatro Municipal
San Martin nos ofrecio el eienco estable.
Lo primero que convendria resaltar es la version que de la
obra de Shakespeare hizo Luis Gregorich reduciendo a la
mitad la duracién original (algo mds de 6 horas). La misma
es un ejemplo de inspiracion y respeto por la naturaleza del
drama, el trabajo del adaptador dejo intacto la rebelde
poesia de los parlamentos con el mérito adicional de una
ajustada funcionalidad que .el espectador contemporaneo
sabe agradecer. No cabe duda que Shakespeare charlo
largamente con Gregorich durante la gestacion de la tarea.
La puesta en escena de Omar Grasso padece de cierta
hibridez dado que el director fue ganado por la ambivalen-
cia al no resolver si su version seria “‘de cdmara’ o tendria
todos los elementos de un trabajo tradicional de direccion
escénica. Sus ideas visuales carecen de vigor y prevalecen las
soluciones rutinarias que destifien los variados climas de la
obra. En cuanto a la direccion de actores se nota una mayor
preocupacion de Grasso-para conducir la nave de las labores
actorales y aqui el |imite parece marcado por las condicio-
nes personales de cada uno de los integrantes del elenco.
Nada facil es juzgar la interpretacion que de Hamlet hace
Alfredo Alcén dadas sus especiales condiciones de magne-
tismo personal y amplio dominio de &ecursos escénicos.
Dice magnificamente maneja como nadic los tonos bajos y

“LOS JUGLARES"

“Los Juglares” son titiriteros que en la realidad se llaman Pelusa Oliveras y Luciano Ortega.
Han recorrido el pafs con sus espectdculos de titeres para nifos y adultos). Son mendocinos
donde se los conoce bien, aunque la juglaria suele reclamarlos desde todos los puntos del
interior. Aquf tuvimos oportunidad de verlos en julio en el Centro Cultural del Teatro San
Martin. Previo a un viaje a La Pampa y regresando de una gira por el Sur patagénico, nos
visitaron, Hablamos sobre la escasa difusién que se le presta al medio expresivo al que han
dedicado la vida, a los prejuicios que acompanan al titere para adultos, al apoyo que han

Archivo Historico (&-R8UIEEEE ALESTILIRESf AR GO
: hamheto jmand ceds, Qe ikt L I°
f.io cursos sobre titeres en diversos tos del pajs y de sus Vidas particulares, Unidas ahora
mtegf:a[mente ya que Pelusa y Luciano constituyen una pareja. También maravillados con el
““Perlimplin” de Bufano, prometieron seguir insistiendo hasta el agotamiento en el ejercicio

de esta profesion emparentada con la pasion por servir a la inocencia. J

N
PASARON




profundos pero apela a exteriorizaciones que en algunos
momentos se enfrentan con las reales necesidades del
personaje. En los instantes que prevalece la mesura (cl
famoso mondlogo y la escena del cementerio por ejemplo)
Alcon logra transmitir una honda emocién que se percibe
en la platea.

Aldo Braga hace un Horacio patético y preocupado a veces
algo aislado en su relacion con su amigo Hamlet. El Claudio
que interpreta Alfredo Duarte estd demasiado cercano a la
composicion del villano que de un rey habil en los ejercicios
del poder. Roberto Carnaghi afronta a su Polonio como un
intrigante de palacio cuando del texto de Shakespeare sc
desprende un ser caustico, desaprensivo y hasta algo comi
co; Graciela Araujo hace una madre de Hamlet algo hicra-
tica demasiada enigmadtica para la linea argumental dc la
obra. En cambio ¢l papel de Ofelia compuesto por Elena
Tasisto transmite la fragilidad de esta malograda criatura
con veracidad. Roberto Mosca como hermano de la anterion
en fa ficcion falto de firmeza. Mario Pasik y Hugo Soto
pesar de sus buenas condiciones no se lucen en los desafor-
tunados Rosencrantz y Guildenstern. Mario Alarcon
Leopoldo Verona hacen varios personajes cada uno por lo
que sus méritos se multiplican. El vestuario de Emilio
Basaldua carece de un estilo definido y salvo el acierto en la
sobriedad de la ropa de Hamlet, ¢l resto oscila entre curio
s0s gorros de reminicencias rusas y maxitapados de Saint
Laurent de comienzos del 70. La musica de Gerardo Gan
dini dramdtica y sutilmente ilustrativa.

El San Martin cierra su temporada con un espectdaculo quu
es una muestra final de este exitoso ano. Porque nuestro
teatro municipal se ha convertido en una sana costumbre.

Diego Milco

FANDO Y LIS: ARRABAL AMARGO

Fernando Arrabal es uno de los mas presti
giosos dramaturgos contemporaneos que supo
como pocos reflejar el intenso drama espanol
en toda su magnitud y volverse a través de
este universal. Nadia como él protesté con
tanto talento, nadie como él logré ponerle
didlogos a los malos suenos de los hombres.

Fando arrastra una decrépita carreta por un
paisaje desolado, en ella transporta a Lis su
mujer paralitica, ambos se dirigen a Tar una
region ilusoria e inalcanzable. Sus relaciones
se rigen por los eternos juegos del amo y del
esclavo, del verdugo y la victima, de la santi
dad y el pecado. Este Arrabal erige una paro
dia cruel de la incapacidad de amar de los
hombres, de esta seguidilla de “asesinatos co

tidianos'’ (al decir de Artaud) que jalonan
nuestras vidas. Por eso esta pieza se emparen-
ta con el mundo de Sameul Beckett unidos
por un nihilismo militante. David Amitin re-
construyo en el limitado espacio del escena-
rio de Los Teatros de San Telmo el especial
universo de Arrabal. El director parece poseer.
la indudable habilidad de transmitir a los ac-
tores la justa identidad de los personaje res-
petando las vivencias individuales que sirvan
a su proposito expresivo, logrando asi solidas
encarnaduras de los complejos seres de este
autor espanol. Su puesta en escena, en cam-
bio, no esta del todo lograda, quizds porque
Amitine buscé demasiado obsesivamente un
estilo estético final que abarcara la pieza, res-

tandole entonces intensidad, fuerza y hasta
una furia que esta implicita en toda la obra dv
Arrabal.

Miguel Angel Paludi hace un Fando de justos
matices pero poco amenazante en las escenas
comprometidas.

Ménica Villa es quien realiza el mejor trabajo
por su incuestionable presencia hasta en los
dificiles momentos de silencio.

El trio formado por Ricardo Bartis, Carlos
Fres y Jorge Luis Rivero parecen surgidos de
una sabia combinacién entre los hermanos
Marx y algunas criaturas de Lewis Caroll. La
escenografia y vestuario de Jorge Bermardi
responden con pleno talento al dspero mundo
de Arrabal.
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La Asociacion Argentina de Mi-
mos nos informa que la Municipa-
prohibié

lidad  Metropolitana
“Apocalipsis segtin otros”

critica aparece en este mismo nu-
mero. Sorprende la medida en
cuanto el espectdculo es el resul-
tado de un trabajo serio y hasta

moralista en su concepcion.

Con el estreno de “El rufidn en
pieza del notable dra-
maturgo inglés Joe Orton en el
Teatro Popular de la ciudad bajo
la direccion de Luis Senkman se
recupera para el espectador una
obra poco conocida y de induda-

la escalera”,

ble interés.

Los muchachos del Club de Tea-
tro Buenos Aires nos invitaron a
ver su version de “El Canto del
de Anton Chejov que se
representa en el teatro La Cebolla.

Cisne”

Esperamos poder ir.

Y también el Grupo de teatro Al-
berto Mediza nos recuerdan que
en lasala 2 del |.F.T. estdn hacien-
do “La Mujer Ajena” de Fedor
Dostoievki bajo la direccion de

Justo Gisbert.

Otro de los “boom’’ de la tempo-
rada es el nuevo espectdculo de
Iris Scaccheri “La Muneca”
llena la sala Martin Coronado to-

dos los dras.

Dicen que la sonrisa de Kive Staiff
es cada dia mas amplia. No ¢s para.
.despuc IdLI Hamlet la Mu-

b S Ao 4G

liadeCiuv

=

cuya

que

cartelitos de “Localidades Agota-

das”.

"APOCALIPSIS SEGUN OTROS"
LA IMAGEN ANTE TODO

Que este mundo que nos toca vivir
muestra situaciones de constante cri-
sis y de cambios cadticos no es ningu-
na novedad. Y de alguna manera
el teatro no es impermeable a la
necesidad de reflejar toda la varie-
dad que encierra el fendmeno humano.
La compania que dirige Angel Eli-
zondo se aboco a la tarea de llevar
al escenario una variada serie de visio-
nes sobre el apocalipsis. El especticu-
lo compuesto por momentos escé-
nicos que sc¢ abordan desde lo oni-
rico hasta lo revelativo, muestra as-
pectos dramdticos de la temitica
clegida con un estilo cercano a El
Bosco o las telas que Goya pint6 en la
Quinta Del Sordo.

Desde una madre que pare en con-
tinuada secuencia hasta una joven

vista de ropas en su propio abismo,
pasando por algunos momentos es-
pectaculares que incluyen una ser-
piente viva o un joven lanzallamas.

Elizondo dirigié esta propuesta de sus
alumnos con buen ritmo, buscando
unificar estilos,

El resultado es un trabajo bastante
original y atractivo que permite
reencontrarnos con una experimen-
tacion de buen cufio. Quizds se pueda
criticar una tendencia acumulativa de
ideas que hubieran necesitado mas
tiempo de exposicion escenica o tal
vez una reduccion de las mismas pa-
ra poder logra una mayor concentra-
cion de fuerzas. El grupo de actores
se dedica a la tarea con un fervor
nada habitual en nuestros teatros.
La partitura musical de Roque de
Pedro de alto paterismo expresivo.
La escenografia y vestuario de Guiller-
mo de la Torre parecen trazos de una
autentica pesadilla medieval. En con-

dE:ReviBtas Argentitigs s Aljireeontar

Diego Mileo
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las fisuras del maquillaje.

que se compone con distintas visiones.

criado puede llevarnos al conventillo.

L5

Por un lado Gasalla y “El Diluvio que viene”
Criado”, ““El Conventillo de la Paloma y “Boda Blanca”.

¢Pero resulta justo este conocido procedimiento tan folkléricamente nuestro de po-
ner de un lado algunas cosas y amontonar del otro las que sobran?. Porqug, resulta
tan importante para el teatro que a Gasalla le vaya bien como que sea un éxito “LI
viejo criado”, o que “El Diluvio que viene' agote sus localidades, y que “Marathon”
nuclee los elogios de critica y pablico. La cultura deberia ser integracion, un cuadro

/LA MARATHON DEL VIEJO
CRIADO EN EL CONVENTILLO

Como poco a poco nos acercamos al fin de afio podemos hacerle, en forma proviso-
ria |a autopsia a esta temporada teatral. Buscar sus brillos y sus miserias, descubrir

El teatro es solo “‘bastardo’ y “extranjerizante’” cuando su planteo es elemental,
falto de interés y de realidad o simplemente olvidable por su infantilismo intelec-
tual, pero no porque nos llegue via Polonia o Estados Unidos. Las emociones suelen
sortear las mds vigiladas aduanas. Cossa, Monti, Gambaro y tantos otros son, sin nin-
guna duda los nietos de Sdnchez, dec Vacarezza o Laferrere. Y esto es el tronco de
nuestra dramaturgia que nos salva de caer en el vacio histérico.

Que “El Conventillo de la Paloma” llene el Cervantes tedos los dias no deberia
asombrarnos, muy por el contrario, es l6gico que asi suceda porque los caminos de
la cultura son confluyentes donde el pasado se borra y donde la marathon del viejo

por el otro ““Marathon”, “El vicjo

por
Diego Mileo

S

“LOS SIETE LOCOS”
"DE LO NUESTRO: LO MEJOR"

Tengo ante mi la primera edicion
de “Los siete locos” que hace mu-
chos anos aparecio milagrosamen-
te en mis manos en una libreria
“de viejos’’ de la calle Corrientes
a un precio irrisorio. Por supues-
to, la compré templando como
quien sabe que realiza una gran
estafa. Hoy hojeo sus amarillentas
pdginas de aquella edicion de Cla-
ridad “hecha en la Casa Rosso en
1929",

Leo y releo el pensamiento encen-
dido de Erdosain, creo en su an-

_gustia, dibujo una Argentina paté-

tica que gime como un animal he-
rido, que se rie eternamente en la
desproporcién de un chiste obseno.
Qu iero aclarar que los responsables

estas nec ias reflexjones se

son Ruhens Correa, un grupo de
actores (a quienes no he podido
identificar por falta del programa
en el transcurso de la funcién y

nina, para nutr
6 BONE® 1 CartA @V iStas

el posterior incumplimiento de
enviarnos un ejemplar a nuestra
redaccién) y por supuesto el mis-
misimo Roberto Arlt.

Durante toda la representacion
uno siente. que estd recorriendo
visualmente la obra de Arlt, que
un grupo de gente, con un fervor
poco habitual, se han sumergido
en la dimension imaginaria de
uno de nuestros mdximos escri-

tores.
Rodeado por una comparsa loca

y carnavalera Erdosain deambula
con su portafolio raido, se en-
cuentra con el “rufidn melancoli-
co”, escucha los delirios del astré-
logo, ve humillado que su mujer
lo abandona, reprime su deseo por
Hipdlita y termina asesinando a
in ir esa prensa

mente convencido que egea ex-
presion de una época’. Rubens
Correa ha dirigido (y creo que es
responsable de la adaptacion) este

Y] N ;o

especticulo que dificilmente olvi-
daremos. Su manejo del espacio
escénico demuestra una solvencia
sin desmayos en beneficio de la
puesta en escena.

Los actores se mueven al compds
de una sinfonia expresiva, parecen
las prolongaciones nerviosas de un
organismo atacado por una perma-
nente pesadilla. La realidad de
esos seres, se presentan ante nues--
tros ojos sin posibilidad de eludir
su mensaje.

El drama en su conjunto adquiere
una presencia tragica y lirica que-
genera una atmosfera diabdlica,
grotesca llena de desencantada
poesia.

Rubens Correa y su grupo apor-
tan a_ est Hmporada uno de los

ma tr.tltral F%moco:a [

una obra de ineludible vision pa-

ra aquellos que aman el contacto

con la siempre dolorosa verdad.
13



Teatro argentino

EL AUTOR NACIONAL:
UN DESPROTEGIDO?

(De izq. a derecha) Rodolfo Graziano, Diego Mileo, Luis Ordaz, Maria Inés Bonorino, Jaime Potenze,

Salvando algunas excepciones,
no son éstas épocas de
lucimiento en cuanto a la
produccion de los dramaturgos
nacionales. Ha sido largamente
debatido el tema del autor
teatral argentino, la promocion,
su enclave dentro del
movimiento general, la
circunstancia socio politica
que lo envuelve. Las figuras de
Sanchez, Laferrere, Payro,
Eichelbaum, han adquirido con
el tiempo, dimensién suficiente
como para ubicarse con
comodidad en los recodos del
tiempo donde las generaciones
guardan a sus glorias. Sus
obras seguiran siendo
ciclicamente representadas
porque atribuyeron a sus
personajes la carnadura creible
de la verdad y porque sus
dramas interpretaron
cercanamente las angustias y
las alegrias del hombre de
todos los dias.

uando ¢l teatro independiente
transitaba por sus anos felices,
se habia esbozado algo asi como
una fraseologia que vinculaba
includiblemente al teatro popular con la
promocion del autor argentino. Luego
de sortear licidamente un comicnzo en
el que el repertorio internacional subio
a todos los tablados, se inicid algo asr
como una apertura: el clima estaba crea-
do, porque ¢l fenomeno dramdtico es
unitario, no se da sino en conjunto y cl
proceso creativo se exalta unanimemen-
te originando una especic de circuito
donde cada uno de los eslabones, debe
cumplir su funcion. Cuando el proceso
¢s real, cuando el teatro se vivifica, no lo
¢s porque casualmente emerja, por ejem-
plo, una generacion de actores virtuosos
0 una promocion de directores capaces.
Por el contrario, ¢l reverdecimiento tie-
ne que comprometer a todos los compo-
nentes del universo dramdtico, a los ac-
tores, directores, técnicos, escenografos
y, desde ya, al autor local,
En la actualidad, el analisis de los titulos
de cartelera nos demuestra la escasa pro-
porcion en que aparccen los autores ar-
gentinos. En estos dltimos meses la re-
posicion de “El Conventillo de la Palo-
ma”’, un producto del “género menor”,

]

ticos, representa asimismo otra excep-
cién, un punto mas cn ¢l archipiélago
de obras que lucen en los anuncios,
nombres de autores extranjeros. EI res-
paldo que recibicra la deliciosa “Gotdn"’
de Tahier, no alcanza para hablar de un
movimiento de rescate.

Por todas estas razones PAJARO DE
FUEGO plante6 ante un grupo de gente
de teatro una pregunta que figuréd como
fermento de la mesa redonda que se rea-
lizara durante ¢l mes de octubre en Ar-
gentores y que reuniera a directores, au-
tores, y publico en general. (Cudles
son las razones por las que sc¢ repre-
senta escasamente el repertorio na-
cional? ¢Qué ecstrategias deben res-
petarse para proteger y promover la
creacion autoral en el sector? {Atrave-
samos una instancia critica? ¢Cudles son
las razones? ¢Por qué los directores ¢n-
caran execpcionalmente montajes de jo-
venes dramaturgos? (Cudl debe ser la
actitud a asumir por parte de los teatros
oficiales y privados?

Todas estas preguntas fueron formula-
das a Rodolfo Graziano, director del
Teatro Nacional Cervantes, al critico
teatral faime Potenze, al critico, autor ¢
historiador Luis Ordaz, al actor Carlos
Carella, al director Cecilio Madanes, al

Archivo Histoérico dé“ﬁe\,ﬁrstasmﬂtg‘én iR Al St ar

do vituperado por los puristas de la épo-
ca independiente. || estreno de “El vie-
jo criado” de Coswi v la calida repercu-
sion obtenida por oo e de pablico y cri-

Grazigno: Siempre me ha sido dificil
responder a este tipo de preguntas, por-
que 10 que hace al éxito de una obra cs
una cspecic de misterio. Lo ocurrido



con “Ef Conventillo. .. por ejemplo,
quizds se deba a que primero se acel
caron aquellos que habian visto la picza
en ¢l 29 y es posible que cllos trajeron
a los demas, . .

Jaime Potenze: Pienso que toda obia
que se transforma en un éxito, reconoce
tres simples causas: 1°) que la picza ey
buena. 2°) que estd muy bien puesta s
3°) a que el pablico responde a esa armo
nia. Quizds tenga algo de razon Grazia-
no y que la nostalgia, en este caso parti-
cular haya tenido algo que ver. . .

M.1. Bonorino (Pdjaro de Fucgo): (No
demuestra eso que cl autor argentino
puede aspirar a los grandes cscenarios?
Potenze: Cuando se llama Vacarczza,
si. Ya ve que la cosa anda.

P. de F.: i(Existe un aceptable nivel de
calidad en los autores nacionales?
Potenze: Tenemos algunos. Poquisimos.
LLa mayoria son malos,

P. de F.: Sr. Ordaz, como representante
de Argentores, podria decirnos la can-
tidad de autores que se presentaron ¢n
¢l concurso del ano pasado?

Ordaz: Alrededor de trescientos sctenta.
P. de F.: (Dentro dc esa cifra no exis-
tian obras cuya estructura artistica y
valores dramadticos las hicicran represen-
tables?

Ordaz: No podria hablar ya que no fi-
gurc en ¢l jurado, pero en el mismo con-
curso realizado dos anos atrds y del cual
si fui jurado y dondec se presentaron
doscientas treinta obras, creo que por lo
menos una veintena podrian figurar cn
las carteleras del primer orden. Y 5 0 6
cran muy bucnas. .

P. de F.: (Por qué no se representaron

algunas de cllas?

Graziano: No pongo en dudas las pala-
bras de Ordaz, pero quizas esas obras
no hayan llegado a mis manos.

/J. e 1’.,

con st obra l!.lin ¢l braso?

ENo Hegan al Cervantes autores

RODOLFO GRAZIANO

JAIME POTENZE

Graziano: La produccion teatral no solo
en Argentina, sino a nivel mundial cstd
en baja. Yo no veo porqué cl autor ar-
gentino deba estrenar sus obras en los
grandes teatros, exclusivamente, Lo pue-
de hacer asimismo, en los pequcnos.
Tengo entendido que en Buenos Aires
durante ¢l ano pasado, sc estrenaron
mds obras de autores nacionales que ex-
tranjeras. Si las argentinas no tuvieron
¢xito, serd porque como dijo Potenze,
no gustaron al pablico. Yo confieso que
sigo sin comprender las razones que lle-
van a una obra al triunfo o al fracaso.

P. de F.: iCuando cl autor logra un ¢xi-
to en un escenario pequeno, no seria
importante llevarlo a un teatro grande
para que la asistencia sea masiva? “Go-
tan’ obtuvo el ano pasado ¢l premio
Moliere y se mantienc en una sala por
demas pequena.

Grazigno: E| ¢xito estd dado por la per-
manencia de la obra. Es el caso del
“Conventillo. . .”. Se nos han ofrecido
propucstas de tipo comercial, la posibi-
lidad de llevarla a Mar del Plata y al ex-
tranjero. {Cudl cs ¢l secreto? iLa obra
o ¢l espectaculo? Hace tres anos se re-
puso “Ll Conventiflo’ en un teatro co-
mercial y tuvo que ser rdpidamente
rcemplazada. No es que quiera cxaltar
mi tarca personal en este caso, ya que ¢s
la linca total de todos los que lo hicie
ron, la que contd con la aceptacion del
publico.

Potenze: Siempre he pensado en que si
tuviera alguna vez bajo mi responsabili
dad la direccion del Cervantes o del San
Martin, dcberia renunciar en ¢l actlo
porque no encontrarfa la obra sulicien
temente buena. Comparto con Graziano
un parecer: en este momento toda la
produccion dramdtica, nacional ¢ inte
nacional, es mediana. Pertenecemos a un
pars de clase media en todo, tambicn cn

le REvistas ALeentil

estoy pidiendo en Shakespeare, ni un
Moliere. Si me pidicra una opinion Gia
siano sobre ¢l repertorio nacional, no
sabria qué decirle, Por eso sicmpre te

minamos con “Locos de Verano' o
“Los Mirasoles”’, .

P. de F.: En alguna oportunidad Ana
Rivas dijo que para llegar al gran teatro
¢l autor argentino debe cumplir un solo
requisito que no muchos estdan dispucs-
tos a llenar: haber fallecido,

Patense: No creo que sea cierto,

Ordas: Sin embargo entre los represen-
lados, son mas los muertos.

Potense: No son tantos los mucrtos re-
sucitados.

P. de F.: Dec todas maneras, ¢s obvio que
¢l autor argentino debe verse representa-
do para ser juzgado.

Ordaz: Yo creo firmemente cn eso. Por
cllo siempre se vuelve a Sanchez, a Vaca-
rezza, a Laferrere. Potenze ascgura que
la obra nacional es mediocre, pero me
preguhto: (Cudando un autor ha hecho
su obra maestra en ¢l primer intento?
En las épocas del teatro independiente
los estrenos nacionales eran frecuentes
Y no se trata quc las obras neccesaria
mente vayan al San Martin o al Cervan
tes, sino estudiar la forma en que ¢l au-
tor novel debe hacer su experiencia, vea
su montaje y aprenda de ¢l los errores
y valorice sus virtudes. Es cierto que cl
problema cconémico impide ¢l acceso
del autor a cualquicr teatro, pero cn
otras épocas Ferrari, Gorostiza, Cuzzani
tuvieron oportunidad de estrenar en los
teatros independientes.

P. de F.: Estamos de acuerdo en que cl
autor debe llegar al escenario. éInfluyen
los actores en la seleccion del reperto-
rio?

Carlos Carella: En mi €aso no estoy en
condiciones de escoger nada, ya que soy
un contratado. Pero dando un paso al
costado, si estuviera cn mi la posibili-
dad de la produccion, me inclinaria por
¢l autor argentino. Pero hay una reali-
dad que no se puede omitir: los costos
que demanda cada nueva produccion

LUIS ORDAZ
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hace que los empresarios se inclinen por
fas dos obrds extranjerds, cuyo €xilto yd
sl comprobado,

Pode 1. Pero a veces esas obras no lo-
gran sino una mediana aceptacion del
publis

Carellu: Pero hay algo incvitable: si un
empresario tuviera que elegir entre una
comedia musical de un autor argentino
0 extranjero, no vacilaria y elegirra esta
ultima. Yo enticndo que hay ahora una
unica salida: es la forma cooperativa
entre directores, autores y actores. Solo
ast podran llevar a cabo una obra que
cllos sienten y que los acerca a sus
formas expresivas y a su necesidad de
comunicacion con ¢l publico. La tarca
es costosa y arriesgada, Luego habria
que esperar la critica, ya que los costos
de produccion impedirian la publicidad.
Lste mecanismo  debicra ser alentado
por la Comedia Nacional y por el Teatro
San Martin. Pero en el San Martin al
Leatro argentino le ocurre lo mismo que
a los primeros cristianos: ha encontrado
una catacumba. En el caso de la Come-
dia Nacional y gracias al Sr. Ordaz y al
Sr. Graziano, se realiza una labor de di-
fusion del teatro argentino a travds del
teatro lefdo. Seria bueno que los direc-
tores y productores sc acercaran para
conocer esa produccion. La difusion
debicra estar a cargo de los entes del Es-
tado, que por otra parte debicran pro-
mover la descentralizacion del espec-
taculo teatral, sobre todo el San Martin
que cuenta con los medios para hacerlo
y cuya valia han probado en toda lati-
noamcrica. Debiera aprovecharse mejor
¢l teatro de Chacarita, hoy ocupado con
recitales de folklore. Todos esos teatros
tendrian que ser abiertos al autor argen-
tino, tanto al conocido como al desco-
nocido. Modestamente me gustaria re-
cordar gue durante la administracion
de Orestes Caviglia,- tuvimos ¢l honor de
estrenar “Lf Lscarabajo'’ de Pablo Pa-
lant, “Donde la muerte clava sus bande-
ras" de Omar del Carlo, “f:1 pan de la
locura” de Gorostiza y recuperamos
una obra maravillosa de Gonziles Pache-
co y Pedro Pico: “fuan de Dios, milico
V paisato ",

P.oode I.: iPucde cumplir Argentores
alguna funcion de asesoramicnto a los
Lleatros oliciales para la proteccion de!

cia 0 a la Sceretaria de Cultura, segun
¢l caso. Ln algunas circunstancias, dan
resultado.

P.ode F.: En algunos paises 'a produc-
cion autoral nativa estd amparada.
Carella: Lo que se impone por Ley, no
sirve.

Ordaz: Recuerdo al respecto las épocas
en que cra obligatorio en las radios la
emision de espacios folkloricos. No dio
resultado.

Carella: No creo en la eficiencia de la
ley impuesta. A veces se elegian obras
que debran durar solo un mes y algunas
cran malas, pero existian aquellas gque se
transformaban en éxitos imprevisibles y
duraban todo ¢l ano.

Mileo: La preocupacion debicra exten-
derse a englobar todo ¢l fenémeno de la
crisis del teatro, ya que ¢l espectdculo se
ha modificado en sus reglas y se enfren-
ta a medios muy diferentes de expre-
sion: ¢l puablico cuenta con una gran di-
versidad de- opciones que se manifiestan
y determinan el tipo de entretenimicn-
to. Habria que preguntarse si en los Glti-
mos dicz anos c¢l autor argentino ha
acompanado intelectualmente el proce-
50.

Ordaz: Habria que preguntarse: ¢lo ha
podido acompanar? Hace dicz anos, au-
tores como Monti quisicron acoplarse
naturalmente a la realidad, pero esos au-
tores no pueden llegar hoy a la escena
y no podemos juzgar por la lectura si
son buenos o malos, porque la lectura
no basta.

P. de F.: éPuede el critico ofrecernos al-
guna solucion?

Potenze: Ninguna. Carczco de solucio-
nes, como dijera un vicjo polrtico. Creo
que olvidamos un detalle importante:
¢le gusta al puablico argentino el teatro
argentino? Yo creo que no y si tengo o
no razon, es otra cosa. El empresario
busca la obra extranjera porque cs una
garantia de éxito. Si se le olreciera un
espectdculo con “tf Conventillo, . ",
tambicn la aceptaria. Pero hablando de
los teatros mds pequenos, ¢l ano pasado
se estrenaron obras muy interesantes:
“Ciudad en fuga”, de Alicia Munoz y
“Del largo descenso del Pancho a la
cittdad”, de Nora Andrade, para mi, la
mejor. “La Prensa’ y “l.a Nacion'' las
acogicron con criticas ditirambicas, so-
bre todo a “Ciudad en fuga' que toca-

pero no mucho. Yo no veo soluciones.
P. de F.: Pero los innegables éxitos de
"Ll Conventillo. .."”, dc “El gran des-
chave’, de “La Nona', dc “Gotdn” y
“L1 viejo criado’ permiten constatar
que ¢l pablico responde a la obra na-
cional.

Graziano: Yo creo que ¢l publico gusta
no del teatro argentino, sino del teatro.
Los escritores son muchos y ya a Sha-
kespeare, en su ticmpo, le costaba estre-
nar. Otras veces el autor no llega a dis-
frutar del estreno de su obra y la deja
para quc otras generaciones la recojan.
El actor que tampoco puede acceder al
teatro grande, se conforma con expre-
sarse en teatros menos ampulosos, El
autor debe hacer lo mismo y no aguar-
dar solamente que las salas oficiales o
importantes, le brinden su escenario.
De las obras que me presentan en el Cer-
vantes, digamos que un 50%son “patrio-
teras", en general no son obras de teatro
porque no basta hablar de la patria para
lliegar al cscenario. Nuestro teatro se
mantiene desde hace tres anos con los
ingresos de boleteria, ya que se consi-
guio descentralizarlos de Tesoreria. Si
hay crisis en el presupuesto nos arregla-
MOS  Con  Nuestros propios  recursos.
Cuando asumi al Cervantes habia una
obra premiada con cincucenta personajes.
Pregunté al jurado cudl habra sido la
razon del premio y me respondicron que
debian premiar a alguna. Ahora justa-
mente estoy leyendo una obra con cin-
cuenta y seis personajes y un regimicn-
o de granaderos: la gente cree que por
ser un teatro oficial, tenemos presupues-
to para todo. Si montara esa obra, dura-
ria dos meses y luego deberia cerrar ¢l
teatro por ocho meses. Otra cosa intere-
sante: ¢l Cervantes monto el ano pasado
dos obras de autores argentinos: solo se
presentaron al teatro dos criticos y algu-
nos colegas. Las piczas, —de Alma Bre-
ssan y Atilio Betti- fucron clegidas por
mi con ¢l mds sano criterio. Pero eran
piczas de autores nacionales y no reci-
bicron el apoyo de los propios colegas.
Finalmente, creo que hay que bregar
porque ¢l piablico retorne al teatro, y si
nosotros, los principales interesados no
vamos, {cOmo va a reaccionar la gente?
Cuando se habla de hacer teatro por te-
levision uno ofrece y las condiciones no
son siempre 6ptimas, pero creo que hay

Aschives Historico.de. BexistasAt.gantingseShita ety

voy a decir mi opinion. No creo en todo
aquello que sea compulsivo. Argentores
hace lo que estd a su alcance: eleva pe-
litorios y reclamaciones a fa Intenden-
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tro de la Cortada. Ambas, no anduvic-
ron bien. Hay que comprender que el
teatro esta en decadencia en lodo cl
mundo. A la gente le gusta ¢l leatro,

publico, rompiendo las puertas, pidien-
do que sc haga teatro. Es necesario des-
pertar la pasion por ¢l, hacer que sien-
La su necesidad y que no tome la repre-



sentacion como una salida rutinaria de
los sabados o domingos. Y asi no impor-
ta que la picza sca de Vacaresza, de So-
focles 0 Gorostiza. Hoy se llama Vacare-
zza y bendigo a Dios por cso.

Carella: Gorostiza no s¢ pucde dar en
los teatros oficiales.

Graziano: Gorostiza si, ipor qué no?
En un teatro que nosea oficial, épor qué
no?

Carella: Esa ¢s otra tonica, lenemos una
lista de gente que no puede tener acce-
so a los teatros oficiales y que ve relega-
da sus posibilidades de creacion a un so-
tano que no permite grandes produccio-
nes, que se siente limitado, que solo
pucde poner a no mas de seis personas
sobre la escena. Si pone mads personajes,
ni siquicra sc la leen.

Graziano: Pero cso se da en el Roberto
Arlt, donde son cuarcnta personajes cn
¢l Picadero.

Carella: Pero ese c¢s otro problema. Sa-
bemos que muchos han trabajado un
aro Yy medio sin llegar a ser prelesiona-
les. Lo que debemos reconocer es que
hay una rcalidad ¢n nuestro teatro: la
lista de autores, actores ¢ incluso esce-
nogralos que no tienen accese a los tea-
tros oficiales y para agotar ¢l asunto, cl
problema de la temdtica y de ciertas li-
mitaciones que ticne que enfrentar ¢l
autor. La unica recalidad es que sin autor
no hay teatro, ni argentino, ni checoes-
lovaco, ni ruso. El cambio no ha llegado
al teatro actual. Tiempo atrds existio el
Lleatro independiente, pero el empresario
acaparo a sus protagonistas y cuando vio
¢l negocio de la obra extranjera, se olvi-
do de todos. Aqur falta algo que en épo-
cas de gloria del teatro poscramos: cl
escalonamicnto del publico: Estoy segu-
ro que muchos de los que han ido a ver
“Ll Conventillo”, asisticron al leatro
por primera vez y ¢s ast posible que lue-
go sc asimilen. Personalmente lamento
la lalta de algunos autores que en su mo-
mento cumplicron una funcion, adn con
“La virgencita de madera” Mec reficro a
los Ziclis y olros mas.

Orduaz: No estoy de acuerdo, porque de-
bido a esos autores luego vino la deca-
dencia del ano 20 y el 20 por. . .

Carella: En los anos treinta Vacaresza
cra decadente y ahora es un éxilo. . .
Ordaz: Pero Vacarezza no cra decadente
por LI Conventillo. ..", sino por la

Archivo Mistoricod

Carelfa: Pero no debemos olvidar que
entre los anos 10 al 30 cexistia una plé-
yade de autores del mejor nivel y lun-
cionaban entre ochenta y noventa tea-

tros. Ahora, solo hay dicz a lo largo
la calle Corrientes.

P.ode I.; Lsa cs otra realidad, la asisten
cia del publico ha ido mermando incso
rablemente. éNo serd que estd cansadao
de las obras extranjeras que no transiii
ten su propia realidad, su forma de decn
y de pensar? (O es culpa de los crrticon
que no cumplen su funcion orientadora
Potenze: Menos mal que a los crrtices
no nos ticnen cn cuenta. Por lo tantoe,
somos inocentes, Hay algo que dijo Ca
rella y gue no comparto y los cjemplos
que citard, lo conlirman: En estos mo
mentos “Marathon™, que se represenl.
en los teatros de San Telmo, estd lenan
do la sala y los personajes son muchos.
Hace uno o dos anos en los altos del 111
s¢ represento “Baile de lusiones', un.
picza que contaba con 25 0 30 actores y
estuvo siempre llena de pablico. Creo
que la escasez de personajes no garantiza
nada mads que la cconomia del montaje.
Pero los cmpresarios se arriesgan, ¢n pri
mer lugar, si la picza es bucna.

Osvaldo Dragun: Quicro retomar ¢l pro
blema de la lista de autores, actores
escenogralos censurados: écomo es po
sible hablar de teatro argentino si ocu
rren estas cosas que impiden hasta cl
acceso al célebre sétano que han ha
blado aqui? La creacion literaria no exis-
1e si no hay libertad.

P, de [.: iPero el autor argentino os
solo aqudl que estd censurado?

Dragun: Para los otros autores no hay
posibilidad de expresion sobre un esce-
nario.

P, de F.: El ano pasado en Radio Nacio-
nal s¢ presentaron ¢n un concurso cien
obras, de las cuales diez reunian calidad
literaria, estructura teatral y temidtica
no objetable. Existen pues autores quce
s¢ expresan con libertad, como lo de-
muestra por otra parte las trescicntas
sesenta obras que se presentaron a Ar-
gentores.

Graziano: Creo que sioes importante
senalar los inconvenientes, mucho mas
lo es senalar las posibilidades. Muchos
de csos autores que ¢l Sr. Dragtn men-
cina, fucron requeridos por mi. Les soli-
cité obras. Tenemos que reconocer que
debran seleccionar los temas, pero nin-
guno de cllos se acercd  al Cervantes
con su obra. Podria dar nombres, pero
creo que no hace al caso. La realidad

> Reyistas-Argent

ha sido objetada: esto es algo que hay
que tener en cuenta, Lo gue interesa es
lo que decia Potenze: conseguir ¢l favor
del pablico. Todos los teatros, grandes

ROBERTO TALICE

v chicos, necesitan cso.

Dragun: Si los criticos con cl Sr., Poten-
/¢ empiczan por no ver con bucenos
ojos al autor nacional. . .

Potense: Vivimos en un paris libre y me
gusta a mi tambicén, vivir cn libertad.
Pucde decir de mi lo que quicra, menos
lo que no dije. Insisti que en mi opi-
nion, al publico argentino no le gusta el
teatro nacional y le di los ejemplos de

ings . Ahirdcontar

que pocos acudicron. . .

Osvaldo Piri (periodista): Al 1° de octu-
bre, de 28 espectdculos que se olrecian
en Buenos Aires, 16 pertenecian a auto-

77



res naciondles o ellos eran responsables
de sus versiones. A pesar de eso, creo
que dada la diversificacion de los medios
de entretenimiento, el teatro perdié su
condicion de medio masivo y ha pasado
mds bicn a ser un pasatiempo de élite.
iPodemos hablar de crisis a pesar de que
desde la época de los gricgos, se habla de
clla?

Ordaz: En efecto, ya desde Sofocles y
Esquilo, se hablaba de ella. Yo creo en
el teatro y en el teatro argentino, sim-
plemente porque existen. En un mo-
mento en que el Conservatorio Nacional
prohibe la materia Teatro Argentino,
con Graziano hemos dado e¢n todo el
interior  “Nuestro teatro de Siempre”,
que es la historia de nuestra dramaturgia
desde nuestros origenes hasta Talesnik.
El pablico llend las salas y en el Cervan-
tes, ocupé hasta el gallinero. Esto de-
muestra el deseo de nuestro pueblo por
su teatro, por la forma en que se comu-
nican sus personajes, por sus propios te-
mas. Ahora pensamos e¢n como debe
llegar el autor al publico, ya que los
consagrados tuvieron en su momento la
famosa experiencia del teatro indepen-
diente, que entre los anos 30 y 50 cons-
tituyo, a mi parecer, la sustancia del tea-
tro nacional. Los focos nacian por do-
quier y se olvido el problema econémi-
co. Quienes le habian dedicado diez
anos de su vida, se encontraron después
sin salidas economicas. Si creemos que
la solucién para el conocimiento del
autor es otra vez el teatro independien-
te, debemos reflotarlo pero con una
mentalidad nueva, donde se inserte un
sano profesionalismo. Hay que olvidar-
se de las salidas del Cervantes y del San
Martin y dejar de echarles toda la cul-
pa. El autor tiene que hacerse ver, es
cierto, sea en el s6tano o donde sea.
Teatros como la sala Planeta, el Payrd y
el Picadero estan cumpliendo su funcion
con obras argentinas.

P. de F.: Pasando a otro tema. Se ha
hablado dec calidad de piezas teatrales,
de buenas, malas o regulares. Este con-
cepto no nace de una mera subjetividad.
{Cudles serian para usted scior Potenze,
como critico, los valores que jerarquizan
en general a una obra?

Potenze: No existe ninguna férmula po-
sible, porque cllo entra dentro de la
valoracion ¢ interpretacion que de la

Areitgirddisrdrice.

los éxitos sc apoyan cn la posibilidad
de una gran promocién, de la publicidad.
Potenze: No lo crea. A pesar del aparato
publicitario muchas obras han fracasa-
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do, cuando el publico descubre la reali-
dad. El favor del publico, es un misterio,
como lo ha dicho Graziano y creo que
ni ¢l mismo esperaba la repercusion
de “El Conventillo” y esto no porque
no considerara que el montaje fuera
buene.

Carella: Creo que no debemos dejar de
lado algo muy importante siempre que
se trata de teatro argentino y que co-
rresponde a la gestion oficial. Es cierto
que esta no tiene por obligacion mon-
tar obras nacionales exclusivamente,
pero cierto es también que ciertas
leyes de amparo han dejado de tener vi-
gencia. Ordaz, con su mejor buena vo-
luntad, le deja al autor argentino la posi-
bilidad de expresion a través de las cata-
cumbas y ademds, bailar con la mds fea,
porque Ordaz no ignora los problemas
economicos que enfrentan los grupos
que se crean: sus posibilidades son esca-
sas. Antes existia un Fondo Nacional de
las Artes que dotaba de cierta cantidad
de los autores que intentaban arriesgarse
en el campo de la produccion teatral.
Ese apoyo no se da mas.

Potenze: Yo puedo contestar, ya que
pertenezco al Fondo. Su nueva res-
tructuracion ha comenzado el 25 de
julio de este afo y ya hemos concedido
varios subsidios: al actor Walter Santana
para que pueda tener en su casa una
escuela donde ensenar su oficio, a una
bailarina para que adquiera la casa don-
de habrd de tener su taller de expre-
sion corporal, a un autor que atravesaba
una mala situacion econdmica y que ne-
cesitaba escribir una obra fundamental
para €l. Creo que la obra del Fondo
debiera ser mejor divulgada, para que
no seamos tan imprudentes, querido
Carella.

Carella: Estoy hablando de una poli-
tica, estimado amigo Potenze, y no de
la parcialidad de ciertas y determinadas
concesiones que se pueden hacer a partir
de las necesidades de companeros del
quehacer teatral. Los que usted men-
ciona son tres casos, y yo hablo de
una politica que permita, como antes,
que existan seis o sicte en los barrios
mas alejados de Buenos Aires, como
Mataderos. Ahora esto se verifica en
¢l Botdnicb y en dos museos a los que

ya teatral, sino cultural es de mdxima
apertura. Cualquiera que privadamente
0 en grupc se presente al Fondo, encon-
trard oidos atentos en todos sus inte-

grantes. Por mi parte, invito al amigo
Carella que se acerque al Fondo para
proponer lo que el quiera y que des-
pués venga a contarnos como le fue.
Carella: Desde ya, acepto gustoso la
invitacion, porque eso querria decir que
nos encontramos ante una apertura y la
posibilidad del didlogo, que es muy
positivo.

Potenze: Ademds, se han concedido ya
tres subsidios para puestas en escena.
Carella: Subsidios, no préstamos, que
son tan terribles. Antes existia una co-
mision formada por representantes del
quehacer teatral que asesoraba y reco-
mendaba el otorgamiento de los subsi-
dios para montajes.

Humberto Aciaressi (La Razén): Esa co-
mision, ¢como debiera manejarse? Pre-
gunto porque hace unos cinco anos la
mayoria de los jurados o miembros solo
acordaba el benepldcito a ciertas y de-
terminadas obras. ¢{Coémo se manejaria
usted? ;

Carella: (Como? Si usted habla de las
comisiones de una época, acaso no cree
que también ahora se arreglan? Si se
nombra una comision representativa de
los diversos sectores del quehacer cultu-
ral y teatral, podriamos contar con sol-
vencia moral. Pero dejemos al Fondo
ahora y vamos a otra cosa que me inte-
resa destacar: la temdtica del autor ar-
gentino. En general debemos hablar de-
“teatro ciudadano", porque en ningin
teatro de Bucnos Aires se habla en estos
momentos de lo que le sucede al hom-
bre de Catamarca. No hay ninguna obra
cuya temadtica examine los problemas
del interior. La ausencia del hombre del
interior en el teatro portefo es una de
nuestras mayores deficiencias. El pa-
norama del piblico ha cambiado de una
manera inmensa: de los 8 millones de
habitantes de Buenos Aires y el conur-
bano, mds de cinco pertenecen al inte-
rior. Y esta gente no ve reflejada ni la
problemdtica de su ticrra ni la que le
toca vivir aca.

Ana Rivas: Yo acabo de regresar del £n-
cuentro Nacional de Teatro realizado en
Rio Hondo, en el cual s¢ presentaron
diez provincias en su mayoria con obras
de autores propios. Alli si se reflejaron
los problemas especificos de sus propias
regiones, hasta con sus tonadas y sus

dResgtsmrs e ntimysrb Abira.comar

terior estd tomando conciencia de lo
nacional.

Maria Ines Bonorino



{HOMBRES
O SUPERHOMBRES?

le asignaron responsabili-
dades piablicas que cumplié con eficiencia.
Tomé numerosas iniciativas para el bien

al servicio de César Borgia, quien lo nombre en el comercio,
“ingeniero y arquitecto general”. De éste
periodo es “La Gioconda” su obra mis fa-
mosa. Para Leonardo la existencia supuso un
continuo movimiento, creador y destructor
simultineamente,

Otra figura singular fué Blajse PASCAL
(1623-1662). Recibié una educacién mds
cientifica que humanista y filoséfica, queg
lo dispuso hacia la observacién y la refle-
xion. A los 16 afos publica un “Ensayo
sobre Las Cronicas” en el que se encuentra
su famoso teorema. A los 19 inventa la
mdquina de aritmética. Pero ya su salud
estaba deteriorada. Escribe un admirable
“Tratado sobre la Vida" donde explica su
concepcién de la ciencia y la relacion de
ésta con la filosofia y la religion. Pascal
tiene 29 anos cuando un hecho lo con-
mueve vivamente. Su hemana Jaqueline
toma los hdbitos. En ese momento termi-
na el “Tratado del Tridngulo Aritmético”.
No puede separarse claramente el Pascal
cientifico racionalista y critico del Pascal

Todo hombre siempre se parece a otro
hombre, Pero nunca es igual al mismo, Para
bien de la Humanidad aparecen gigantes
espirituales que no pretenden detener el
tiempo, siné que avanzan con él, llumina-
dos, cuyas voces carecen de estridencias.
Porque la voz de la razén nunca suena
fuerte,

Vamos a resenar brevemente a cuatro mons-
truos del talento que dejaron la existencia
terrena en los G(ltimos cuatro siglos: en
el XVI el italiano Leonardo DA VINCI,
en el XVII el francés Blas PASCAL, en el
XVII el norteamericano Benjamin FRAN-
KLIN y en el siglo XIX el aleman ). W.
GOHETE.

Comencemos por Leonardo DA VINCI
(1452-1519). Muchos de los datos que se
tienen sobre él no son absolutamente
seguros.

Nacié en Vinci. Hacia 1465 ingresé en el
taller florentino de Andrea del Verrocchio
donde se estudiaba pintura, escultura,
artes decorativas. Es la época en que co-

coman. Fundé un Hospital, una Univer-
sidad, un Servicio de Correos, la primer
Biblioteca Pablica de América. Incur-
sion6 en el campo de la electricidad al-
canzando fama con “Experimentos y
Observaciones” sobre la Electricidad”.
Fué Director del Servicio Postal, nada
menos que coautor de la *“Declaracion
de la Independencia” y Embajador ofi-
cioso en Francia e Inglaterra. Fué honrado
como estadista, reverenciado por su sa-
biduria y amado en cuanto hombre. iDes-
tino de pocos!

A la cuarta década del Siglo XIX le toca pre-
senciar la muerte de otro espiritu superior:
Johann Wolfgang GOETHE (1749-1832)
nacide en Francfort del Maine, Alemania.
Es la figura mds representativa de la li-
teratura alemana que alcanza con él al-
turas no logradas antes. Fu¢ abogado
y diplomdtico. Sus conocimientos de

mienza estudios literarios con cierta meto-
dologia. De 1469 a 1482 su labor en el ta-
ller de Verrocchio es intensa, Tiene contacto
con pensadores y cientificos, realiza estu-
dios de Anatomia y Botdnica y atiende
obras de ingenieria. Dibujando adquiere
gran dominio de la figura en cuanto a su
estructura anatomica.

Si bien su atencién mental tiende sobre todo
a la inmanencia de la creacion divina del
mundo, como artista religioso se representa
plenamente la significacion del aconteci-
miento evangélico que intenta pintar.

En 1476 un hecho ingrato. Lo denuncian
por actos inmorales. Su absolucién no borré

tedlogo y dogmadtico. Un ano después de-
fine su vida espiritual con su ingreso al sa-
cerdocio. Y en su aislamiento culmina
una gran tarea que deja terminada aunque
en notas fragmentadas, Ocho anos des-
pués de su muerte acaecida a los 39 afos,
un grupo de parientes y amigos da forma
a esos escritos que salen a la luz como
“Pensamientos”. Son wuna real apologia
del cristianismo. Pascal demosfré cabal-
mente que los que estan mas avanzados
son los que mds avanzan y que la ebriedad
de la creacion brinda una felicidad lGcida.
El Siglo XVIII ve nacer y morir a una figura
extraordinaria Benjamin FRANKLIN (1706-

su “Viaje a Italia”. Fué un apasionado de
la  mujer,

Goethe todo lo comprendia. Es que mds
grande el hombre, mejor comprende lo

de Weimar. Escribi6é “Contribuciones a la

Geologia le permitieron ocupar una es-
pecie de Ministerio de Minerfa. Y tam-
bién desempend altisimos cargos en Comu-
nicaciones y Hacienda,

Estuvo varios afios en ltalia, ““—mis afos
mds felices—" solia deicir. Ahi surgi6

como lo fueron D’ Anunzio
0 Ruben Darjo. El sentia que en la pasion
perdia la tierra. Pero que ganaba el cielo,

pequeno. También tuvo actuacién como
militar contra Francia en las filas del Duque

Optica”, “Teoria de los Colores”, “Meta-
morfosis de los animales”. Y le alcanzé su
tiempo y su talento para dar al mundo su
““Fausto”,

Fué “una mente total”
decir de él su amigo Schiller.

1790) nacido en Boston E.E.U.U, Puede
considerarsele como el definidor clisico
de las formas interiores del pensamiento
y la experiencia americancs. Fué el hijo
menor de un fabricante de velas de sebo.
A los 10 anos ya dej6é de asistir a la escuela.

jamds la duda.

Leonardo se dirige a la corte milanesa de
Ludovico el Moro y se presenta a éste como
ingeniero. All{ realiza la “Virgen de las

Rocas’ (hoy en el Louvre). Hacia 1490 de- como gustaba

clara en la Corte sus “Profecias Metaforicas”
y escribe el “Tratado de la Pintura”,

Al G |mo Iustro el siglo, pertenece ‘‘La
CE LI e ooy ] o

lica, el tendo, las fortificaciones y el vue
Hace también observaciones geoldgicas y
meteoroldgicas. Ya en el Siglo XVI pasa

g

Pero su afin de lectura es insaciable, Joven

soRleiistAmewiger tinas | Ahira.com g

tipégrafo. El a:!:emr del tiempo le agre-
gando un equilibrio y una visién de las cosas
muy singular. Fué multifacético, Progresd

QUE NOS SEPARA DEL FUTURO.

SOLO PARA LOS GRANDES ESPIRITUS
ES TRANSPARENTE EL TUPIDO VELO

S
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[EL ESPEJO DE TINTA)

EL HOMBRE FLACO

por
Lubrano Zas

aso largo tiempo acurrucado a-
P trds del sillén. ““Acd no me econ-

trardn”, se dijo. El silencio y la

oscuridad lo fue envolviendo.
Entonces salio de su escondrijo y se in-
terno en la cocina y miro el pan, las la-
tas y el queso comprados, los bizco-
chos, el azdcar, y calculé: “Tengo
para un mes”. Habian echado cartas
y boletas por debajo de la puerta.
“No las levantaré”, pensd, “ninguna
noticia puede ser buena”. Andaba en
puntas de pié de un lado a otro, teme-
roso de ser oido. Ignoraba las formas
de sus perseguidores y eso hacia ex-
tremara sus precauciones. “Me gusta-
ria escribir un cuento titulado “Hom-
bre Acorralado”, pero carecia de ener-
gias. Las ramas del drbol que daban a
la ventana aranaron el vidrio. “Puede
ser un aviso”, se dijo, “uno qué sabe”,
y se quedo tieso, demudado, en el cen-
tro de la habitacion. El hombre era fla-
co, de ojos azules y dedos nudosos. De
pronto sono el timbre y el hombre flaco
se encogio en su sillén y se metid en
si mismo todo lo que pudo. Escuchd
al rato el timbre estridente de su vecino,
pasos, y el girar de las llaves en la ce-
rradura. ‘“‘{Desea dejarle algo dicho?.
“Gracias”. Y el silencio se extendid
cual camino pedregoso. El hombre

I
-3 saco | de te a
antifaid Ahithectintia
de objctos quechuas. Luego encen-
dié un fosforo, lo acercé a su mecha

y el cuarto se ilumind ldgubremente.
Enscguida abrio la claraboya: “Puede
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que aparezca. Son tan bellos colores
de sus altas nocturnas”, dijo, y se es-
tremecié. De la calle subié cantando
la muerte y el hombre flaco, de ojos
azules y dedos nudosos se puso a es-
cribir. “Debo dejar constancia de mis
suefios, de cuanto he padecido: serd
un testimonio o no serd nada’”. A su
izquierda descansaban papeles gara-
bateados, corregidos. Escribia lenta-
mente, como obligado, a pesar suyo;
parecia dolerle cada signo, ¢ inseguro,
retrocedia, enternecido, avanzando. Se
levanto y preparé un tazén de café
que bebié a grandes sorbos. Costaba,
eh?. Ahora temia que la soledad alte-
rara de alguna manera la verdad de
cuanto deseaba decir. No era un es-
critor propiamente dicho, sino un
hombre que buscaba su destino es-
cribiendo. También temia ese dejarse
estar, tirado en cualquier parte, como
si nadie lo amase. Cuando daba con
el pensamiento intocable 6 el térmi-
no que robustecia el pdrrafo sentfa
una exitacion triste, inexplicable, unida
a deseos insatisfechos, dificilmente
analizables. Ningln editor le habia pe-
dido nada nunca. lgnoraba inclusive
como resolveria su publicacion, “Ya
veremos'’, se decia, “vamos por partes”.
Abrié la ventana y una humedad prin-
gosa entrd envuelta en trapos. Cafa
una lluvia pequena, desigual. “Ni miras
de parar”, pensé el hombre flaco,

y cerrd la ventana. Entonces sucedio
algo extrano: sintié su corazén mo-
jado. Exclamé: “Tengo el corazon
mojado”, y lo escribi6, ya que venia
al caso. su suerte estaba echada. Re-
corrio conmovido su vida de anti-
héroe vy estallé en sollozos, que se
mezclaron en la lluvia- desflecada ddn-
dole un tono menor sostenido, pecu-
liar. Escuchando llover su llanto se
durmié y soné suefios de treinta 6
mds anos atrds como si no le perte-
necieran, como si otro los hubiese
sonado por él y el hombre flaco es-
piase a través de una rajadura. De
sabido despertd y escribié de un tirén,
inconscientemente, su mejor fragmento.
Se arrodillo y besé el manuscrito.
Recordd a su amigo desaparecido.

“El dngel muerto me hubiera abrazado'.
Quizd resulte increible: siempre lo vi-
vio muerto, atn en su época dichosa lo
veia pétreo, incrustado. La vela se ha-
bia consumido. Amanecia. E| desperta-
dor de al lado chillé. “En cuanto se
vaya teclearé”. Se descalzo, y ya en la
cocina abrid6 un pan rellendndolo de
queso, calentd café y lo volcd en un va-
S0; pero no consiguio sacarse de encima
el dngel muerto, a quien adiviné caido
en el barro, solo, asido a una rama. Es-
ta imdgen cambio la direccion de sus
pensamientos. “Soy un solitario?, y se
respondi6: “No, porque escribo”, y ha-

bitualmente lo hacia con fervor, entre
la cena, el café, fa almohada, su labor
cotidiana, las conversaciones familiares
y en la iglesia. “Estoy contra la pared”.
O conclufa ese testimonio por instan-
tes €pico, o dejaria de ser hombre de
su tiempo. Quizd en su escritura se re-
flejara apenas su época, pero si él, que
era parte de clla y de alguna manera
la representaba. Justamente en ese mo-
mento el agua cafa con fuerza, sin ara-
bescos. Sentados a su mesa oy su re-
piqueteo monocorde, y lejos, ayes,
imprecaciones, estampidos como true-
nos, y siempre la lluvia lavando las
cosas, y un relampago hirié el cielo
nuboso. Repentinamente ella atraveso
desnuda el vidrio de la ventana con
un candelero en sus manos y perma-
necié paradita junto al hombre flaco,
las piernas castamente unidas. Algu-
nos hablaban a su alrededor: su pro-
posito era evidente, trataban de obsta-
culizar su trabajo. Entonces redobld
sus esfuerzos y comenzé a golpear
su vieja Olivetti. Era hermoso cuanto
acababa de escribir, inatil resultaria
mentirse a si mismo. Tampoco se en-
ganaba: le faltaba quizd el capitulo sus-
tancial; pero saldria, estaba seguro,
y continud tecleando con desespera-
cion, la cabeza derribada hacia ade-
lante, arrebatado por no poder preci-
sar qué cosa, hundido en la libertad

,de su quehacer, amando.

~\

Lubrano Zas naci6 en Rosario, Santa Fe. Escribio en casi todas las revistas
literarias y diarios del pais. Clarin, La Opinién, La Prensa, recogieron traba-
jos suyos. Actualmente contintia colaborando en publicaciones culturales.
En revistas del interior y del exterior aparecieron sus cuentos que al decir
de algunos criticos, conmueven al lector de un modo muy particular. Dio
a la palabra forma oral, pronunciando conferencias en la SADE, Gente de
Letras, S.A.A.P. y otras entidades, refiriéndose a su creacién preferida, el
cuento. Una generosa vocacion lo llevé a rescatar nombres olvidados de nues-
tra literatura, como Juan Palazzo y Gustavo Riccio, sobre quienes publicé
sendos ensayos. Lleva publicados los siguientes libros: Mi casa estd lejos,
Faja de Honor de la SADE y Premio del Consejo del Escritor. Seguiré con-
tando hasta el fin y La gente hace bien en no creerme, los tres de cuentos;
Gustavo Riccio, un poeta de Boedo, ensayo; Palabras con Elfas Castelnuovo,
reportaje; una monografia sobre el pintor Pedro Gaeta y una Antologia de
cuentistas argentinos contempordneos. Cuentos salidos de su pluma fueron
premiados por diversas revistas literarias.. Lubrano Zas figura en varias anto-
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EL MARIDO AFORTUNADO

por
David H. Keller

in duda alguna se trataba de
un suicidio. De tal forma, quc
el médico forense no queria ni
oir hablar de otra hipotesis.
Y la pobre mistress Harker no tenra
mas consuelo que la compasion since-
ra de los vecinos.
Las dos amigas, que la acompanaban
¢l dia despucs del entierro la encontra-
ron en un estado lamentable.
— iRealmente, no comprendo como
John ha podido hacer una cosa seme-
jante cuando éramos tan felices! —sollo-
zaba—. Claro que su muerte hubiera
sido menos incomprensible si yo no
hubiese sido para €l una esposa tierna
y complaciente. Mejor que una esposa,
un dngel guardidn. Nuestra casa, por
ejemplo, écreen que seria enteramenic
nuestra, con la hipoteca rembolsada
hasta el dltimo centavo, si hubicra
dejado obrar solo al buen John? iNi
en un siglo lo habria conseguido! Des-
de las primeras semanas de nuestra vi-
da en comin, cudl era mi deber: iba
a tener que encargarme, yo sola, de la
administracion de nuestro presupues-
to. Naturalmente, le daba cada sema-
na un poco de dinero para sus gastos,
y le compraba cada noche el perié-
dico, €l hubiera preferido comprar-
lo él mismo para leerlo en el tren,
pero lo habria arrugado demasiado;
ya saben, yo guardo todos los periddicos
viejos, bien doblados, para vender-
los luego.
“Evidentemente, si hubiéramos tenido
hijos, no habria podido ocuparme
tanto de él y de la casa. Pero antes
de nuestra union, el médico me habia
dicho que con mi constitucion delicada,
haria mejor en renunciar al terrible
esfuerzo que puede representar la
maternidad. Un hombre encantador este
médico. .. “Como no tendrin bebes
mimara usted a su marido'”, me acon-
sejo. John protesto al principio, pero
poco a poco se fue resignando. Sin
embargo, nunca logré6 comprender por

. ° . ® s r °
qué Alec r f
At I ESTRrice
me habia puesto a coser; pronto supe
confeccionar vestidos, e incluso cami-
sas para John. Al principio me pedia
que las comprara, pero yo le expliqué
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que me encantaba trabajar para él,
pucsto que, en suma, era mi bebé; y en-
tonces acabo por no volver a hablarme
de ello. Por supuesto, siempre estaba
preocupada por su salud. Compré |j-
bros sobre regimenes alimenticios ade-
cuados y, créanme, en veinte afos de
matrimonio, mi John no comié jamds
un bocado que no conviniera exacta-
mente a un hombre de su edad, de su
peso y de su temperamento.

“Asimismo, velaba para que fuese siem-
pre bien abrigado. Por la manana,
cuando ¢l tiempo era lluvioso, le recor-
daba ‘que tomara su impermeable y
sus chaclos, y, salvo en pleno verano,
vigilaba que llevara su chaleco de la-
na. Y cuando la mafana habia sido
hermosa, pero por la noche el ciclo se
habia cubierto, iba a esperarle a la es-
tacion, con su impermeble y sus chan-
clos ... ilncluso cuando me sentfia
muy cansada!

“No imaginardn ustedes cudnto deseaba
Y0 que todo marchara de modo impe-
cable en nuestra casa. Y no obstante, no
es fdcil cuando hay un hombre en Ia
casa, especialmente un hombre como
John. Necesité dos anos enteros para
acostumbrarle a que entrara por la puer-
ta de atrds, a que dejara sus .Zapatos
en la alacena y sc. pusiera sus pantu-
flas antes de penetrar cn la cocina . . .
Para proteger la alfombra del saldn, co-
loqué cuadros de lindleum alrededor
de su sillon preferido, y conservaba
otros trozos de lindleum debajo de los
pies, por miedo a que ensuciaran la al-
fombra. iTuve que volver a comprar
lindleum varias veces!

“Yo habia pasado de los treinta y em-
pezaba a sentirme cansada, nerviosa; el
médico me explicd que era un mal
periodo el que debira atravesar, y que
tenia que descansar. Asi, pues, le
pedi a John que fregara los platos
en mi lugar, pero se mostraba tan des-
cuidado, que me vi obligada a poner
trozos de linoléum delante del frega-
dero, de tanto que salpicaba ¢l suelo.
“Ciertamente, yo sabfa que él nunca
se aburria conmigo, pero compren-
dia perfectamente que un hombre
pudiera experimentar la necesidad de
distraerse. Incluso insisti para que asis-
tiese una vez al afo a una reunién con
sus amigos del regimiento, y, sin em-

ABERIVE: BB cicks

a tabaco, que tenia que rociarlas de
esencia de lavanda. Creo que les habla-
ba a sus companeros de la solicitud
con que yo le cuidaba. Para el entierro,

enviaron una corona con un motivo
central de margaritas que formaban
las palabras “En paz”. Una idea encan-
tadora, ¢no les parece?

“Pero creo que ustedes descan sin duda
saber de qué modo ocurrié todo. Pri-
mero tengo que explicarles que, a cau-
sa de mi delicada salud, tenfamos habi-
taciones separadas. Como un esposo
tiene, por lo menos, ciertos derechos, yo
nunca cerraba la puerta con llave. De-
bo decir que John era un hombre de-
masiado galante para aprovecharse de la
situacion. El mismo dia de la boda
le confi¢ que, en opinién del doctor,
cualquier choque brutal podria matar-
me, y, por supuesto, como John cono-
cfa mi constitucién delicada, no queria
tener mi muerte sobre su conciencia.
“En su habitacién yo habia colocado, a
los pies, de la cama, un trozo de liné-
leum, y sobre cl linéleum, un gran
cenicero de porcelana de China, blanco,
con rosas amarillas. John era, a Dios

gracias, demasiado refinado para mas-

car tabaco, ni siquiera fumar; pero en
desquite, le gustaba el chicle. Cada no-
che yo le daba uno, recordindole que
lo dejara en el cenicero antes de dor-
mirse. Pues bien, la noche de su muerte,
antes de entregarle aquella golosina,
le anuncié una buena noticia; rempla-
zando ¢l café del desayuno por achico-
ria, habia conseguido economizar tres
dolares, justo el precio de un lindleum
artistico que destinaba a su habitacién.
Se lo describi: sobre un fondo malva
y rosa, un cupido se disponia a lanzar
su flecha sobre una gacela temblorosa
de miedo, el simbolo perfecto de la pa-
reja que forman el hombre conquis-
tador y la mujer pudica. Con gran de-
cepcion por mi parte, John no dijo
nada; movié simplemente la cabeza,
tomo su chicle y fue a acostarse. Un po-
co mds tarde, vi que apagaba la luz
—nuestras recdmaras eran contiguas,
saben ustedes, y la luz se filtra por deba-
jo de la pucrta— y le of que me da-
ba las buenas noches. Comprend( in-
mediatamente que algo andaba mal.
Yo le habia enseiiado a decir: “Bue-
nas noches, querida”, subrayando ticr-
namente la dltima palabra. Y en aquella
ocasion dijo sélo: “Buenas noches'.
Luego, un poco més tarde, of caer gotas,
Debia ser la lluvia, o cualquier grifo tal

¢l se limitd con reir, una risa extra-
na, breve, entrecortada, y me dijo que
no me preocupara,

“Las gotas seguran cayendo, esparcién-

(DAVID H. KELLER

David H, Keller, inglés, sin obra conocida
en espariol, es autor de este cuento de
.ironia estupenda, desplegado soberbiy-
mente: de un modo indirecto, de mali-
ciosa eficacia. Alude a ciertos dramas en
un matrimonio, en que, uno de los
esposos es victimario del otro, sin tomar
conciencia —ni siquiera todos los de-
mds— de coémo ha destruido al que
suponja que hizo feliz. Tal cuento,
aunque no es del todo original, pues el
tema lo habfa tratade otro narrador
también inglés, en manos de Keller, sin
embargo, resulta como pieza nueva, de
renovado acabado y para antologarse,

Asi se refiere a este autor y a este
relato, el escritor mexicano Edmun-
do Valadés, por cuya gentileza y la
de Promociones Editoriales Mexica-
nas damos a conocer este cuento. Ha
sido incluido en la antologia titulada Los
grandes cuentos del siglo XX, sin otra
noticia sobre su autor que Ila muy
escueta emergente del parrafo anterior,
El cono de sombra en torno a Keller
parece insoluble. De la inedicién de |a
obra en nuestro idioma da fe el experto
Valadés, pero la aiin escasa difusion del
autor hemos tenido oportunidad de
ratificarla incluso por su ausencia en la
‘ditima edicién de la Enciclopedia Bri-
tanica. (No serd otra invencién de

\ Borges y Bioy Casares?

dose, no obstante, de modo que acabé
por dormirme. A la mafana siguiente,
cuando entré en la habitacién para des-
pertarle —era €l quien preparaba el de-
sayuno, con el fin de permitirme que me
quedara acostada un rato mis— le en-
contré muerto. Se habia abierto las ve-
nas con una hoja de afeitar. Lo que yo
habia tomado por la lluvia era el ruido
de su vida que se iba gota a gota.

“En medio de mi atolondramiento,
llamé al doctor. Me explicé que John
habfa debido tener una depresién ner-
viosa, casi una crisis de demencia: “Un
hombre que tiene la fortuna de tener
una esposa tan devota como usted, no
puede suprimirse mds que en un instante
de extravio”, me dijo. Tenfa ciertamen-
te razon; no encuentro otra explicacién.
Evidentemente, John no habia aprecia-
do nunca todo lo que yo hacia por él.
Se sorprendia, sin embargo, de las
dificultades que yo vencia para que

e : .la casa estuviera siempre bien conser-
deRuyistas Sreentinas nAhiEcomTar

hubicra cuidado cn acostarse un poco
mds alld, sélo unos diez centimetros, su
sangre habria manado sobre el lindleum,
en lugar de manchar la alfombra”.
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Ernesto Poblet es un
empresario joven (44 afos),
un abogado experto en
Petroleo y Derecho
Internacional. Tras el adusto
escritorio, se advierten sin
embargo otras pasiones que
aparentemente tienen poco
que ver con la probidad que
confieren los diplomas.
En lo que hace a sus
aproximaciones a la
literatura, es preciso aclarar
que Poblet es autor de una
serie de cuentos, en general
inspirados por su
experiencia en el campo de
la politica y por los aires de
una provinciania que siguen
soplando con fuerza y que se
evidencia en todos sus
actos. Pero no sélo la ficcion
ha tentado a Poblet: desde
hace mucho tiempo trabaja
en la elaboracién de un libro
que condensa la obra de
gobierno de cuatro
presidentes americanos:
Kubitschek, Betancourt,
Arévalo y Frondizi. Gran
viajero, apasionado por los
grandes temas politicos de
la Nacién, Poblet es ademas
un hombre rico en vinculos
personales que mas alla del
ambito empresario, pudo
recoger alternando con
artistas e intelectuales. Es
uno de esos hombres
nuevos, desconocido por
ahora para el pais y cuyo
advenimiento se suele
pregonar. Quizas Poblet sea
uno de ellos. Le hemos
abordado con algunas
inquietudes:

a cultura constituye un arma
L defensiva y ecstratégica para

una Nacion. Fijese en ¢l fendme-

no que observa Hegel con respec-
to al pueblo griego en la antiguedad: la
célebre civilizacion helénica fue agredi-
da, invadida y hasta ocupada por ca-
si todos los pueblos de la época y la con-
secuencia fue que los invasores tuvie-
ron que asimilar la cultura del vencido.
Eso sin decir que desde ¢l punto de vista
estrictamente militar a los griegos no les
fue tan mal, a pesar de haberse dedicado
tan intensamente al espititu. Lo mismo

fue ocupada y por michas mds salio
triunfante.

“ .. Si bien la cultura es una creacion

intelectual de los seres humanos, yo
creo que solo la entidad ““Nacion” es la
que le confiere fuerza, vigor y perma-
nencia. Existe una cultura nacional ar-
gentina, como existe la cultura nacional
de otros pueblos. Soy escéptico en la
creencia de una cultura regional o uni-
versal (salvo que se entienda por ésta
a la suma de las culturas nacionales)
El caso mds cercano es ¢l de Latinoa-
mérica: no veo que exista una identidad
cultural latinoamericana. Ni siquiera
compartimos una misma lengua. S, pre-
dominan el espanol y el portugués, pero

formacion étnica de los pueblos existen
nitidas diferencias: en algunos tienen
mayor preponderancia los nativos, en
otros los negros, y observe que ya exis-
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tia una diferencia precolombina. Mien-
tras Perd, Méjico y Guatemala poseen
maravillosos antecedentes de colosales
civilizaciones, nuestro pais y algunos
otros solo pueden recordar tribus salva-
jes absolutamente extinguidas. Basta
echar un vistazo sobre c| folklore de
cada pueblo y sus facetas artisticas y
encontraremos mayores diferencias. Yo
desconfio de todos aquellos que ha-
blan de regionalizacion o integracién
de la cultura, porque ambas cosas signi-
fican, debilitar las esencias nacionales.
En segundo lugar porque generalmente
estos proyectos tienden a la creacion
de entes que degeneran en institutos
burocraticos, aptos para toda clase de
arbritios y camodos. Por eso reafirmo,
las naciones deben ser las Gnicas creado-
ras de sus culturas. Y cuando hablo de
naciones, lo hago con un criterio am-
plio, ya que han cxistido pueblos erran-
tes que no tenian las formas de un es-
tado moderno, hasta en algunos casos
no tenfan territorio (judios, gitanos),
pero sin embargo constitufan una na-
cion y llevaban consigo su cultura, por-
que es la conciencia del destino comun,
lo que confiere cardcter de Nacion.

..Las definiciones son siempre abu-
rridas, pero tienen el mérito de abarcar
un concepto. En lo que refiere a cultura
hay un criterio de origen alemdn que
comparto: “Cufltura es toda accion del
hombre sobre la naturaleza y sobre si’
mismo, modificandose y modificando su
contexto exterior con los instrumentos
de que dispone en un dmbito y en un
medio dados ",

..Se alude a la actual situacion del
pais y csto me hace acordar a una anéc-
dota de la infancia. Siendo nifo asisti a
la conferencia que dictaba un famoso

Arghiyeristorictredeceyts

una frase que pronuncié: “El hombre
primero come, después piensa”, Ahi
me di cuenta de la importancia de com-
parar esta situacion individual, con las

mismas referidas al orden comunitario.
Es decir, primero es necesario que exis-
ta integralmente el ente “Nacion” y
recién despucs hay que dotarlo de los
medios necesarios para crear y fomentar
su cultura.

..En lo que respecta a nuestro pais,
lamentablemente soy pesimista. Yo
preguntaria a todos que clase de ac-
tividades cultarales pueden practicarse
en nuestros desiertos patagonicos. Como
es posible que avance un pais cuya ter-
cera parte del territorio alberga tan solo
al tres por ciento de la poblacion. Idén-
ticas preguntas pueden hacerse sobre
las otrora fuertes provincias del No-
roeste y del centro, transformadas hoy
en fabricas de servidores para la Capital
y otros dos o tres centros poblados. En
épocas no muy lejanas desde La Rioja,
Catamarca y Santiago del Estero venfan
grandes personalidades de la cultura
y la politica, las ciencias y las letras.
Esto, sin pensar en lo que le estd pasan-
do a la industria, que integra asimis-
mo el contexto cultural.

. Al Estado le compete abolir toda
clase de censura, porque es una rémora,
una agresion a la cultura en general que
por otro lado subvierte las mas elemen-
tales normas juridicas, ya que la Cons-
titucion Nacional la prohibe terminante-
mente y es obvio que las costumbres ar-
gentinas la rechazan. Es sabido lo que
ocurre con el cine, donde se le impide
a un padre concurrir con su hijo para
asistir a una pelicula que cuente la expe-
riencia del nazismo para que el adoles-
cente conozca uno de los bochornos
del siglo. Pero no solamente en el cine se
refleja esta incivilizada situacion. . .

. Entiendo que mi funcion de em-

prcsano serla mezqm i si ella tuviera

vidades Ilcvan |mphc|tos- otros moviles
que obviamente benefician a la comu-
nidad, creando fuentes de trabajo y su-
peracion para los seres humanos y con-

tribuyendo al mantenimiento de insti-
tuciones, publicaciones, investigaciones
y toda clase de creacion artistica, intelec-
tual, deportiva, cientifica, técnica, do-
cente. La expansion de una empresa de-
be conllevar la expansion de las activi-
dades culturales.

. Viajando constantemente por el
exterior, veo con dolor que la imagen
del pais se encuentra completamente
distorsionada. En algunas partes todavia
creen que la Argentina es un gran campo
de concentracién y los extranjeros se
asombran cuando decimos que en nues-
tras calles una mujer puede transitar sola
de noche, sin temor de ser robada o ul-
trajada.

. Si, nuestros mas efectivos embaja-
dores en cuanto a difusion de nuestras
costumbres han sido por ahora el tan-
go y el futbol, en menor medida el auto-
movilismo y en los dGltimos tiempos
el tenis. El pueblo japonés, por ejem-
plo, cuya identificacion con el tan-
go es tan notoria, ama todo lo argen-
tino. Quizds ayude mucho el fenémeno
de la fonética lingurstica, ya que cuando
el japonés aprende el idioma espanol, lo
pronuncia sin dificultades. Es probable
que existan otras razones para explicar
el fenémeno, pero lo cierto es que el
tango es una de las mds vigorosas expre-
siones de nuestra cultura. Conviene ana-
lizar aqui el tema de la misica que gusta
a los jovencs de hoy, producto del oli-
gopolio mundial del disco, que posee
los medios de penetracion para inva-
dir un mercado accesible al ruido y a
la alienacion. EI producto es perecedero,
pero renovable y desde ya no tiene nin-
gun punto de comparacion con el tango,
ya que este constituye una expresion
nacion por tal, es permanente

fam| id. ggas aﬁ n and de la ecadent:sg@tango y sin

embargo su vigencia persiste, aungue
cambien sus temas. Fendmenos como
los de Gardel y Troilo, permanecerin
por siempre.”
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arquitectura

Arq. Néstor Echevarria
uando se habla de arquitec-
c tura norteamericana, hay un
hombre que inevitablemen-
te surge a la consideracion,
el de Frank Lloyd Wright. Una fi-
gura ya legendaria pero siempre
presente en sus principios, en sus
numerosisimas obras reazlizadas.
Por eso en esta en esta entrega le
voy a sintetizar a Ud. lector, as-
pectos de lo que significa esa
labor y del porqué de su renom-
bre en el marco referencial de la
historia de la arquitectura con-
tempordnea.
En principio, cabe recordar que
Wright nacié en Wisconsin en el
ano 1869, que luego se traslada
a las cercanias de Boston llevado
por su familia, y que comenzo
a cursar estudios en la Univer-
sidad de Madison, que no ter-
miné por no compartir los prin-
cipios de la ensefianza académica.
Ingresa entonces en un estudio
de arquitectura por corto tiempo
y después llega el momento de-
cisivo de su labor y de su etapa
de formacién, cuando entre en el
estudio del gran arquitecto Louis

La edlebre Casa de la Cascada, _« n Pensilvania

30

LA OBRA DE FRANK

Sullivan, el mdximo maestro
de la llamada Escuela de Chicago.
Este constituye un periodo muy
importante en este momento de
su vida. Conocer la arquitectura
desde su trasfondo, desde su
propia médula, al flanco de un
profesional tan singular al que
segun sus escritos Wright llamaba
su ““querido maestro”’
Independizado al poco tiempo,
comenzaba una vastisima carrera
profesional que se extendid por
espacio de sesenta anos —falle-
cié casi nonagenario en Arizona,
en el cincuenta y nueve— vy
que viene a resumir por si sola
una nueva actitud, un pensamien-
to de la arquitectura, una pro-
puesta que tuvo decisiva influen-
cia entre los profesionales de
neustro siglo.

En un primer lugar cabe cabe
hablar del concepto de arquitec-
tura orgdnica, que para €l signi-
ficaba algo asi’ como la concep-
cion de los edificios como orga-
nismos vivientes, y por lo tanto,
como elementos que dan res-
puesta al hombre y su forma de
vida. Por otro lado, la fusion
de la obra y la naturaleza, en ver-
dadera consustanciacién, como
ocurre en la famosa Casa de la
Cascada, proyectada en la dé-
cada del treinta y que consti-
luyé sin duda su obra de mayor
proyeccion, y que resume en gran
medida la vision integradora del
espacio interno de la arquitectura
con el espacio exterior.

Il sentido de la vivencia del es-
pacio interior, en funcion de
guienes son sus directos usua-
rios, ha dado trascendencia a su
tecoria. Al mismo tiempo Wright
intuyd esa nueva actitud de so-
lidaridad del edificio con
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sico de la arquitectura, que segun
sus propias palabras ‘‘era mds
una mascara para la vida que
una expresion de la vida misma”

La obra entera del arquitecto
norteamericano seria imposible de
descubrir inclusive en un. grueso
volumen. Es vastisima, y se puede
hablar de mas de quinientos pro-
yectos, rcalizados en su gran ma-
yoria, y olros en su cardcter de
idea no cristalizada.

Tal ves, su ejemplo, su trayectoria
vital y arquitecténica, que ha
sido una demostracion de inte-
gridad en s’ misma, queda algo
desarticulada del mundo actual,
de la realidad en que estd inmersa
la arquitectura del siglo veinte.
En otras palabras, como bien lo
ha calificado un historiador, “‘vive
en un tiempo mitico, imaginario”
A lo que podria agregarse que ese
que es ese tiempo desprovisto de
la realidad y complejidad coti-
diana de las grandes ciudades,
porque la mayoria —casi la to-
talidad— de la obra, de la pro-
duccién arquitectural del ma-
estro, trascurre en ese medio de
la pradera —cuando no del de-

sierto— estadounidense, identifi-
candose con el medio humano
y rural, en una admirable con-

juncién del ambiente y la cons-
truccion.

Por cierto que las consideraciones
que aqui senalo en nada dismi-
nuyen la formidable estatura del
arquitecto norteamericano. Ese
aparente idealismo de su arqui-
tectura es la mejor manera de

testimoniar la contribucién al
estudio del espacio arquitectural,

la aplicacion de los materiales, a la
cristalizacion de una idea que, de
otra manera, y con circunstancias
limitativas, no se hubiera podido
consumar, para quedar como
ejemplo notable en esta centuria.

Su experiencia su puede juzgar
entonces como un hecho auto-

ideal, y siempre propensa a consi-
derar ese ideal como la meta de
aspiraciones de la arquitectura
de nuestro siglo.

ar



LLOYD WRIGHT

Decia anteriormente que la obra
es vastisima. Empezé en las
postrimerias del viejo siglo con
varias casas particulares, incluida
la propia, en Oak Prak, cerca de
Chicago. Se gestaron en esos anos
los modelos de las llamadas ““Prai-
re_ Houses”, es decir, las casis de
la pradera, toda una serie de
construcciones con un contexto
especial, con grandes tejados en
voladizo, que fueron personali-
zando la apartacion wrightiana
al campo de la arquitectura en
la Unién. Esta gran cantidad de
casas de la pradera, se extendid
hasta los anos previos a la pri-
mera Guerra Mundial. Luego su
temdtica se torna mas expresio-
nista, sus proyectos manifiestan
un sabio empleo de los mate-
riales como siempre, pero la
fuerte expresividad se manifiesta
palpable en edificios como su
célebre Hotel Imperial, cons
truido para Tokio, Japon, en
tiempos inmediatos a la primera
guerra.

Con todo, su estética se encamina
luego hacia un mayor funciona-
lismo. Se lanza entonces hacia
la definicion de las que llama
“Usonian Houses”, todo un perfo-
do rico en una forma comprensiva
del nombre norteamericano y su

forma e indentidad de vida. En
los anos treinta, aparecen dos
formidables proyectos que na-

brian de marcar una consagra-

cion internacional de su nom-
bre, la antes citada ‘‘Casa de
la Cascada”, en Pensilvania,

y la Fdbrica Johnson en Wis-
consin. La primera, considerada
como documento del pensamiento
wrightiano, abogando por una
arquitectura orgdnica y en con-
vivencia con la naturaleza.

AGHEETISSEriCR

una fusion e integracién median-
te planos volando en el espacio
con el medio fisico del lugar.
El edificio de la administracion

El arquitecto
norteamericano, en
su casa de Arizona,

@ octogenario.

Jeanson, entre tanto, es una
'muestra potencial de. su domi-
nio de los espacios internos,

de las masas articuladas de la
construccion, y de la continui-
dad de los espacios que va ‘mo-
delando.

Una obra interesante de estos afos
previos a la dltima guerra, es
su residencia de invierno en
Arizona, el denominado Taliesin
West. Alli formaba su propio
taller; sus alumnos que no pa-
saban de una moderada escala
(no mas de cuarenta) trabaja-
ban junto al ya veterano maestro,
asimilando su particular pensa-
miento de la arquitectura. Un
pensamiento que no era para
todos, tal vez; solo para los re-
conditos lugares donde se le po-
dras encontrar, alejado de los
centros urbanos congestionados,
entregado a una vida mas bien
recoleta, en pleno proceso creativo.
Finalmente, ya en su senectud,
surgen ideas notables y también
polémicas. La del Museo Guggen-
him, en Nueva York, es una ad-
mirable concepcién que pudo

tdneamente con el fallecimiento
del proyectista, en 1959. Obra
de concepcién notable, recibid
incontakles criticas, pero final-

undnime.
simplemente por
quedar bastante fuera del con-

mcmc cl
La . primera,

clogio casi

texto: la ciudad de Nueva York,
la Quinta Avenida, que él ex
profeso ignoré creando una con-
cepcidon propia, dominante, con
tl desapego por el entorno urbano.
Recientemente visité con deteni-
miento esta obra, que en si misma
encierra gran parte del pensamien-
to wrightiano en materia espacial,

‘como me preguntaba una y otra

vezz si estaba en sus planes con-
siderar el fenomeno de la ciudad
misma o simplemente (y Utnica-
mente) la fenomenologia del obje-
to arquitectonico. Y creo que esto
ultimo peso sobremanera. La obra
es rotundamente personal, y po-
dria estar alli o en cualquier otra
parte. Pero es esencialmente wrig-
thiana y es mensaje diferente,
propio de un raro talento de la
arquitectura.

Sus escritos fueron, a lo largo de
su vida, un permanente mensaje
de renovacion y de llamado de
atencion pro y para la disciplina
arquitectdnica. “En la causa de la
arquitectura”, titulé alguno de
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causa a cuyo servicio estuvo
tantas décadas y que ahora es
historia viva que queda como
legado permanente.
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1A OPLRA DI
PLKIN LN BS. AS.

Después de casi seis anos de ausencia
de los cscenarios internacionales, la
Opera de Pekin ha regresado a las tem-
poradas europeas 1980 de Paris y Ro-
ma. El elenco, considerado por los mds
diversos criticos como uno de los-mds
brillantes de los dltimos ticmpos, conti-
nuando fiel a las milenarias tradiciones
del arte escénico nacional chino. Setenta
integrantes componen el cnsemble, di-
vidiéndose sus integrantes en cuatro ca-
tegorias: sheng (papel masculino), dan
(papel femenino), jing (papel masculino
con la cara pintada) y chou (payaso).
La presentacion serd en ¢l Teatro Colon
desde el 4 al 7 de diciembre y cn ¢l Pre-
sidente Alvear, del 9 al 14 del mismo
mes.

Dulce Martinez de Hoz

[ ~ta ves Dulce ha conseguido sorprein
dernos. Ha heche muchas cosas ¢ s
\1la, pero nadie podia imaginar guce tti
Jra iba a escribir un libro. La liaw
o de Manuel Mujica Ldinez y fue pro
nunciada cuando le tocd presenta
¢l libro Recuerdos, especic de memo-
iias de la sefiora Dulce Liberal de Mar-
imes de Hoz. Dijo también, llevado
por la emocion: Has encerrado en su
Ireve estuche el mundo de Proust. La
octogenaria dama respondio: No me-
resco ni la mitad de lo que has dicho,
Manicho, pero te lo agradezco igual.
| 4 cmotiva ceremonia tuvo cl irrem-
plazable  marco de los salones del
Jockey Club de Buenos Aires.

ARAIZ, FELIZ
PERO EN GINEBRA

Carta de Oscar Arais para ¢l PAJARO,
desde Gincbra. Cdlidas Ifneas escritas en
el mismo programa, deslumbrante. El
mismo anuncia en su primera pdgina
“Le Songe D’une Nuit D'ete”, “‘Scenes
de Famille” y “Pilcinella”, todas con sus
corcograffas. EI mismo programa in-
corpora una cspecic de editorial escrito
por cl propio Ardiz, titulado “‘Une
facon de servir’. Razones para la
felicidad: un grupo humano impecable,
una administracion sin problemas. Una
cuestion, meramente curopea. Desde
aqui lo saludamos a Oscar y le descamos
éxito.

Vo

VICENTE FORTE

v participo de lo quc le esta pasancla a ¢,

Con justicia, sc ha dicho de él que era ¢l Gardel de lu
pintura. Fue el mds popular de los plasticos argenti-
nos. Nadic discutié cso. Gandé mads publico que ningun
otro. Tuvo ese secreto gardeliano: ser €1, €I mismo.
Asi nos lo confeso a Pdjaro de Fuego (Ano 11 — Ndme-
ro 12): “'Es que no necesito ser actor, Y si lucra dclof,
serib we la_itulial. Bin _poser Pere, a lo
r I flsv @drrH»'(S[t@/iﬁl&G(@w
gente, Si es asi, es pafd no levantai la perdiz antes de
tiempo. Para no crear sospechas. Quiero que el hombre
que me reciba no las tenga, que me reciba con franguc-
La. No sov un elegido, ni un tipo de otro mundo. Vive

wefer, et ;:
dennRe
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JULIO GAVILANLS
EN ESPANA

Hace unos cinco anos Julio Gavilanes hi-
zo sus valijas. y partié para la Madre
Patria. Llevaba lo que habra aprendido
de teatro y muchas ilusiones. Los co-
micnzos no fucron faciles pero su cons-
tancia (y la suerte que siecmpre ¢s indis-
pensable en estos casos) le permiticron
acceder a los escenarios espanoles. Hoy
¢s uno de los actores principales de “El
lindo don Diego" de Agustin Morcto,
que se ha convertido en uno de los ¢xi-
tos madrilenos.

DISTINCION PARA
OSCAR F. HAEDO

Nuestro colaborador ¢l critico de arte
Oscar Féliz Haedo ha sido distinguidc
en fecha reciente con dos premios: cl
titulado Premio de Ensayo “Hugo Par-
pagnoli”’ convocado por ¢l Musco de
Arte Moderno de la Ciudad de Buenos
Aires, por unanimidad del jurado, a
su trabajo “Vision de las artes plds-
ticas nacionales 1950-1970". La otra
distincion provienc de la Municipali-
dad de Almirante Brown, organizado-
ra "de la “10a. Fiesta dc las Letras",
al otorgar mencion (medalla y diploma)
a su ensayo ‘‘Salvemos nucstro pa-
trimonio artistico".

Haedo habra obtenido en octubre de
1979 ¢l Premio Nacional ‘“Historia de
las Artes” por su libro “Lola Mora”,
distincion otorgada por el Ministerio
de Cultura y Educacion para el tric-
nio 1974-1977.

. Ya cuentan cntre sus distinciones un

mascrAhReRmar

adquisicion en ¢l concurso de afiches
de la Casa de Neuquen, y ganador del
concurso para ¢l escudo del Partido de
la Matanza.
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“EDUCACION Y
REALIDAD NACIONAL"

[l Cid Editor ha anunciado la rcaliza-
cion de un ciclo de conferencias titulado
“Educacion y realidad Nacional”, orga-
nizado por la Libreria Ciudad Educativa
S.A. y el Instituto Argentino de Estu-
dios Estratégicos y de las Relaciones
Internacionales. EI plan incluye el si-
guiente sumario: Dr. Luis Silva: Le-
gislacion bdsica del sistema educativo
argentino”, Prof. Alfredo van Gelderen:
“La cnscnanza privada’; Ing. Carlos Bu-
rundarena;: “La educacion Técnica”, R.
P. Fernando Storni S.)J.: “La univer-
sidad privada"; Ing. Enrique Fernandez
Long "‘La universidad estatal”. El prof.
Antonio F. Salonia actuara como mo-
derador en cada una de las reunioncs,
permiticndosele al pablico realizar pre-
suntas a los disertantes. El ciclo comen-
zara el 17 de noviembre, proscguird
diariamente hasta el 21 del mismo mes,
sicmpre a las 19.30 en Alsina 500.

PIAZZOLLA EN DOS
UNICAS FUNCIONES

El sibado 29 y domingo 30 de noviem-
bre a las 11 y 19 horas respectivamente
s¢ producird en ¢l Estadio del Club
Obras Sanitarias de la Nacion las dnicas
actuaciones de Astor Piazzolla cn nues-
tro medio, después de haber cumpli-
do durante todo cl afo intensa acti-
vidad en Europa. Los dos extraordina-
rios concicrtos populares contardn con
la actuacion de la Orquesta Sinfo-
nica dirigida por ¢l maestro Simon
Blach. Se presentardan’ Tres tangos
para Bandoncon, orquesta de cucrdas,
Piano, Arpa y Percusion y la Suile
“Punta del Este’” para, Bandoneon vy
Orqguesta de Cdmara, compuesta a
principios de 1980. El programa sc com-
pletara con la ¢jecucion del 3er. concicr-

Argiiyiiistoticsd

cuentran en venta en ¢l estadio (Avda.
Libertador 7395) y la sede Central del
Club, Paraguay 2060, 2do piso, de
11.30 a 19.30 de lunes a viernes.

QUINCE ANOS DE
“ARTEON"

ARTEON cumple quince anos en la pro-
duccion teatral en Rosario. Y quince en
la difusion del buen cine, y en la forma-
¢ion de nuevos creadores y en su trabajo
por la cultura de todo cl pars.

l.o festejan con ¢l re-estreno de “‘Stefa-
no' de Armando Discépolo, con la que
¢l grupo recorrié siete parses america-
nos. Todo se produjo en ¢l Auditorio
I'undacion el sibado 8 de noviembre
y ¢l domingo nueve. Nos han enviado un
programa y unas invitaciones. Adheri-
mos desde aqui al aniversario y saluda-
mos a Zapata, Lenski, Lindberg, Pos-
tiglioni, Maria Teresa Gordillo, vicjos
AMigos.

DONACION DE LIBROS
DE LA EXPOSICION FERIA

[l 29 de octubre tuvo lugar la donacion
de un importante nimero de libros que
la Exposicion Feria Internacional de
Bucnos Aires destind este ano, por in-
dicacion de la Direccion de Bibliotccas
Municipales, a las Bibliotecas Brigadier
Cornelio Saavedra y Rafael Obligado. El
acto se desarrollo en el despacho del In-
tendente Municipal Brigadier Osvaldo
K. Cuacciatore, guiecn acompanado por
¢l Sr. Sccretario de Cultura prof. Ricar-
do T. E. Freixa recibio a los sefiores
Roberto Castiglione, presidente del co-
mité ejecutivo, al presidente de la SADE
Durdo Cuneo, al presidente de Argen-

( MARTHA A. SALOTTI \

iQue se siente, cuando un fuego se ex-
tingué?. . . Frio, obscuridad, desolacion.
Por lo menos, cuando se apaga aqui,
en la tierra. Y esa amalgama de des-
concierto y desamparo es la que nos in-
vade al saber que Martha Salotti ha
muerto, Fiel seguidora de la escuela
sarmientina, fue, al igual que Rosario
Vera Penaloza, el paradigma de una
Maestra de la Patria. Cultora del buen
uso de la palabra oral y escrita; enamo-
rada de la narracion como puente afec-
tivo que lleva al nino a buscar el libro;
escritora; critica literaria; asesora de
editoriales; Profesora de Ciencias Biolo-
gicas; organizadora del Museo Argen-
tino para la Escuela Primaria; creado-
ra en 1958 del Gabinete de Investigacio-
nes de Literatura Infantil; fundadora en
1965 del Instituto Summa, verdadera
concrecion de wun sueno; Miembro
Titular de Congresos Nacionales e Inter-
nacionales de Literatura Infantil y Pre-
sidenta de la Seccion Argentina del
IBBY, tendié siempre su mano soli-
daria, vocaciones, incentivando inquietu-
des, aconsejando con generosidad.

Hace dos anos, en la apertura de las
Jornadas de Literatura Infantil del
Instituto Summa, la escuche parafrasear
a Comenius diciendo: ‘‘Agradezco a
Dios que me hizo un ser apasionado”.
Tenia entonces casi ochenta anos. Esa
pasion que puso sin retaceos en la la-
bor educativa, no fue amenguada jamas
por el paso del tiempo ni por los ava-
tares del vivir, Y ahora ya nb esta.
Nunca mas veremos su sonrisa afectuo-
sa su voz de peculiares inflexiones, mar-
cando un sendero, formando nines,
orientando docentes, brindando amor.
iNunca mas. . .7 No podemos aceptarlo.
Como el fuego heraclitano, cambiante
pero eterno, el destello de su luz y su
calor perdurard en nosotros, en nuestros
hijos, en los hijos de nuestros hijos. . .
Mientras viva en el recuerdo y en sus
obras, Martha Salotti, no puede morir.

Olga Bressano de Almy

tores Roberto Talice, a Jaime Rodrigue,
presidente de la Cdmara Argentina del
Libro, a Modesto Ederra, presidente
de la Cdmara Argentina de Publicacio-

o cs, a] Amomios Semepere, presidente
iNdBs AR RGOMAr

mara Espanola de Comercio, y otros re-
presentantes. Es ¢l tercer ano consccu-
tivo que la Feria realiza cstas donacio-
nes a las bibliotecas municipalces.
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EL CONCURSO DE
POESIA DE MORON

El 25 de octubre en los salones de Credi-
cop, Morén, fueron entregados los 30
premios del “Concurso de Poesia Ciu-
dad de Moron 1980", auspiciado por
el periodico La Ciudad, seleccionados
entre 720 trabajos procedentes de
todo el pafs. Simultineamente se¢ con-
memord el 11° aniversario del periddico
citado. _

Jurado: Ofelia Pedotti, Elizabeth Laffi-
te, Julia de C. de Vie, Leopoldo Diaz
Velez y Alberto Martinez.

1° a 5° Premios trofeos: José L. Gonzi-
lez, Amanda C. de Burgoglio, Alfredo
Turbay, Raquel F. de Cipolla, Raimun-
do Garcia Vargas.

6° a 15° Premios Medallas: Estela Pa-
saglia, Norberto Gallina, Dulce de De-
gregorio, Lidia Mansini, Benjamin Laje,
Tristan Biaus, Pochola Serrano, Lelia de
Martorell, Maria C. de Rabaudi, Geréni-
mo Rios.

MI POESIA

De la flor en el campo, mojada
por el rocio que muere en el dia.
De cualquier amanecer de otono,
nace mi poesia,

De los campos sembrados de trigo
anunciando la paz en la vida.

Del alegre canto de los pajaros
nace mi poesia.

De la risa de un nino, y de lagrimas
que hacen brillar los ojos de alegria.
De la mirada mansa de un anciano

nace mi poesia.

Hoy tomé entre mis manos la rosa

.
/
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y tu imagen, se tornd poesia.

Adriana De Rossi
(17 anos)
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PURA CURIOSIDAD

Abelardo Castillo

gica y humana que nos rodea, la rea-
lidad con su cuota de misterios y de
terror.,

Quizd sea un tipo de violencia que
iere mas proflundamente al ser hu-
mano, pucs se manilicsta en las pro-
fundidades del alma.

Es eso exactamente, por ello he toma-
do las palabras de William Blake para
encabezar mi libro.

Por favor élas podriamos conocer?

No hay inconveniente: “La capaci-
dad tiene un corazén humano y los
celos un rostro humano, el terror
tiene la divina forma humana y el
misterio tiene el vestido del hombre”,
—segin Blake.

iPodemos anunciar algo mds de su
actividad?

Creo que si, es algo que me llena de
profunda satisfaccion: EIl grupo del
teatro Municipal de Necochea, se ha
acercado a mi, pués quieren reponer’
Israfel”,

éDe ALFREDO ALCON?

iNo! La pieza teatral es mia.

Por supuesto, me expresé mal, lo
que quise decir que fue el gran éxito
de dos Argentinos: Abelardo Castillo
como autor y Alfredo Alcon como
actor,

Ahora si, pero significa un gran es-
fuerzo econdmico llevarla a la escena.
Pero es muy importante que los sacri-
ficios se hagan a bien de los autores
argentinos. Espero que su reposicion
vuelva a ser un éxito artistico y econo-
mico ¢Se le ovida algin otro anuncio?
No, solamente que sigo en la direccion

Oro”,
(Lso no es pasarse un aviso? Espero

Qe ¢l Director no se de cuenta.

Hentima

Sr. Abelardo Castillo, por PURA CU-
RIOSIDAD équé esta escribiendo?
Estoy trabajando en un libro de cuen-
tos sobre las peripecias de un alcoho-
lico y que se llamara “EL QUE TIENE
SED",

Ahora comprendo la originalidad del
titulo. Un hombre estd agobiado por
la sed, no puede tomar agua, estd con-
laminada y tiene que beber alcohol y
ya tenemos la tragedia.

Su fantasia es sorprendente pero esti
totalmente errada.

I.ntonces, ipor qué el pobre tiene
sed? {Como se puede explicar?

Si me lo permite se lo diré.

Por favor, estoy intrigadisima por
saber lo. . . . mejor siga usted.

Un alcohdlico es un dipsomano,
esta palabra de origen griego quiere
decir “sed violenta”, de alli su em-
pleo para designar a los bebedores con-
suetudinarios, alrededor de un hombre
de éstos. , .

Digamos pués que es una novela,

No, son cuentos: unos mis largos,
otros no tanto, auténomos, que pue-
den ser leidos por separados, —algunos
ya han sido publicados en LA OPI-
NION. Pero es todos planea la figura
de este dipsdbmano.

Y ¢no tiene nada listo para publicar?
Si, en poco tiempo mis el publico
podra leer otro libro de cuentos:
“CUENTOS CRUELES” es su ti-
tulo,

iQué¢ titulo! Crimen, odio, detectives,
policia. ¢Es asi verdad?

Se equivoco otra vez,

ata?
La violencia que nos toca vivir todos
los dias. La violencia social, psicoli))
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La pantalla blanca y rectangular, se nos
aparcce ubicada casi “‘mads alla’ del
fondo de csa sala oscura —que alguien,
alguna vez— decidio llamar cine, Y poco
a poco, muy lentamente, comienza d
enriquecerse con los matices de un gris
lenue y antiguo primero, pard pasar,
con ¢i correr de los afos y el avance de
la técnica, por un radiante espectro de
colores, antes de volver a convertirse
en ¢l mismo negro del sitio gue le ha
dado cabida.

Alll, Buenos Aires va asumicndo sus mil
rostros: Los habitantes que diariamente
la transitan por sus calles; los edificios
que alternan la cldsica arquitectura co-
lonial con las nuevas torres de vidrio y
metal; sus pascos; sus héroes —los de
marmol y los de carne y hueso—; sus
veredas —pisadas, gastadas—.

Buenos Aires, inicia asi su desfile por la
pantalla de un cine que la vio nacer, pe-
ro un cine del cual también es ama, duc-
nay senora.

Bucnos Aires, amada, deformada, gasta-
da, elevada casi hasta ¢l rango de prota-
gonista absoluta por nuestros producto-
res, realizadores, argumentistas, esceno-
grafos, musicos, utileros ¢ iluminadores.
Buenos Aires desfilando ante los ojos
del cspectador, er secuencias que se
amalgaman sin solucion de continuidad.
La vertical ascendente de sus rascaciclos;
los clasicos frentes de la época de la Co
lonia; la chatura y el carton de las villas;
los asfaltos y los cmpedrados de sus
calles.

Bucnos Aires comienza a conlundirse
en las pantallas de sus cines, con la v
lentia de sus prohombres; con su music.
de tango, los arrabales y los cortes y s
guebradas de sus compadritos, paicas 3
grelas. Buenos Aires y sus tranvias y au
tomoviles transitando por los distintos
carriles de sus calles y avenidas; su argun
tectura; sus plazas y sus pascos, gue .
veces miramos sin ver.

Bucnos Aires en sus multiples noches
de lujos, de pecados vy de placeres. Bue
nos Aires en ¢l cotidiano deambula
diurno y nocturno de sus habitantes,
a traves de sus primeros cuatrocientos
anos de vida.

. ° I 4 .
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correr del tiempo, supo crecer v lue 1o
mando Torma en aguella pantalla blanca
y rectangular que hoy — ipor fin!  nos
la devuelve incomensurable, tangible,
nuestra.

Bucnos Aires en los comicnzos —antes

de serlo - solo captada ¢n ¢l cortometrd-
ic La primera fundacion de Buenos Ai-
res —realizada por ese talento casi cmi-
grado para siempre de Fernando Birri
con los magnificos dibujos de Oski,
visualizando ¢l capitulo “Erpsien grun-
dung der stat Bucnos Aires”, incluido el
libro “Reisc an La Plata-Fluss”, escrito
por Ulrico Schmidl, publicado en Frank-
furt en 1576 y que se constituye en cl
primer  documento  escrito - acerca de
nuestro Rio de la Plata, .

El Virreynato, después, enfocado desde
la angulosa perspectiva farsesca de Con-
rado Nalé Roxlo, en la dcbil version
gue de Una viuda dificil hicicra Fernan-
do Ayala, o en la malograda La muerte
en las calles, de Leo Fleider.

Y la Buenos Aires con ansias de libera-
¢ion, tan revolucionaria como convulsio-
nada, en la obra de los pioneros de nucs:
tro cine mudo: La revolucion de Mayo,
realizada por Mario Gallo y Mariano
Moreno y la revolucion de Mayo, de
Enrique Garcia Velloso; o en la sonora
y taquillera ampulosidad de que Luis Cé-
sar Amadori le otorgara a El grito sagra-
do, un titulo donde junto a la biografia
de Mariquita Sanchez de Thompson, su
ollato para la boleteria, le hizo acumu-

lar —entre otros episodios— las Invasio-
nes Inglesas; la Revolucion de Mayo; la
liberacion de los esclavos y la primera
cjecucion del Himno Nacional, aprove-
chando la cfectividad que —a modo de
telon de fondo  le aportaba la repro-
duccion de famosos cuadros historicos,
ficl, magnilicamente reconstruidos por
el talento de los escenografos Germen
Gelpi y Mario Vanarelli.

O la Buenos Aires y la época de Rosas
y la tirania, cvocada en las dos imdgences
de Amalia {la primera, en version muda,
de Enrique Garera Velloso y la segunda,
sonorizada, de Luis Jos¢ Moglia Barth);
¢l enfrentaniiento entre Unitarios y Fe-
derales, scgin la vision de Nelo Cosimi
o la Noche federal, intento casi inédito
de Mario Soffici en los comicnzos de
su carrera; uniéndose tanto a El punal
del mazorquero, de Leopoldo Torres
Rios, como al trigico destino de Camila
O'Gorman, en el film que llevo su nom-
bre (dirigido por Mario Gallo entre 1910
y 1913) o en uno de los cpisodios del
triptico El destino, “‘opera prima’ de
Juan Battle Planas; hasta arribar al tes-
timonio biogrifico de Manuel Antin
en Juan Manuel de Rosas, segin la vi-
sion documental de Jos¢é Maria Rosa.
Pero Buenos Aires se manticne tnica,

Las “chicas de vida facil”, mas vulgarmente conocidas como Las locas del con-
ventillo, segan la vision de Fernando Avyala (Paula Gales, Rosangela Balbo,
Adriana Gardiazabal, Maria Rosa Fugazot y Analia Gadé).



El marco de la vieja cancha de River Plate, cobija las angustias v las eanciones de un nuevaolero Hamado Paarito Gomez
(Heetor Pellegrini), bajo la optica despiadada de Rodolfo Kuhn.

incolume, en los momentos de la Reor-
ganizacion Nacional y es retratada por
su cine, oponicndo a las tragicas viven-
cias de la ficbre amarilla que se desato
sin picdad En el viejo Buenos Aires, de
Antonio Momplet, los primeros atisbos
del feminismo  porteno  captados por
Francisco Mugica Alla en el setenta y
tantos, ¢poca donde contrastaba tanto
¢l nostdlgico lirismo estudiantil de Ju-
venilia (Augusto César Vaticone) y su
ambicentacion en el Colegio Nacional de
Bucnos Aires; como el enfrentamiento
tripartito de Argentine hasta la muerte,
de Fernando Ayala o la lucha de Domin-
go [austino Sarmiento por la creacion
de escuclas, reflejada por Lucas Demare
cn Su mejor alumno, valioso titulo de
aguclla época inquicta, pujante, memo-
rable, en que nuestro cine tuvo una em-
presa productora denominada Artistas
Argentinos Asociados. Inquicta, pujan-

le, mhmz able, thm
dnunu.indn a bumm t in dl' siglo,

tanto en el titulo La casa del recuerdo,
cdlida evocacion de Luis Saslavsky ade-
rezada con los trinos de una ya consa-
grada Libertad Lamargue; como c¢n el

d em

confuso melodrama El espejo, de Fran-
cisco Mugica.

Buenos Aires, arribando después al valor
testimonial y documental de la época
del 900, con la Visita del doctor Cam-
pos Salles a Buenos Aires; la Manifes-
tacion radical del 25 de febrero de
1901; la Inauguracion de la estatua de
Garibaldi, o El general Mitre visitando la
casa Lepage, todas captalas por la in-
quicta camara de Eugenio Py; la evoca-
cion de Hugo del Carril en Historia del
900, o el tango, naciendo con el nuevo
siglo, bailado entre los hombres, en los
suburbios y arrabales, en las esquinas
que solia frecuentar Ecuménico Lopez,
Un guapo del 200 en la version de Leo-
poldo Torre Nilsson; o su posterior in-
troduccion en el reacio dmbito dc la
burgucsia portena. Primero, con el ful-
gurante sentido del especticulo que le
supo dar Manuel Romero, en ¢l casi me-
dio centenar de titulos LiAu despareja

\evistage

tes no an gomina, pum td.l-
ble, cuando percantas y malevos se mez-
claban con los “ninos bien” en un sitio
llamado “Lo de Hansen. Y despucs,
con un Elias Alippi unico, como el tio

ntl

picaro, solteron empedernido, iniciando
en el “pecado’ del tango a sus sobrinas,
las ingenuas Sabina Olmos, Alimedes
Nelson y Nini Gambier, al compas de
los acordes de “El choclo”, ejecutado en
¢l cldsico organito (Asr ¢ ia vida, irrem-
plazable pintura de Francisco Mugica),
ante la mirada atonita de la incuestiona-
ble Felisa Mary. O los muchos, muchisi-
maos Misterios de Buenos Aires, captados
por el ingenuo delirio de Julio Irigoyen
cobijando en sus casas de citas (La casa
de Madame Luld, de Julio Porter) a
aquéllas mujeres de vida airada, identifi-
cadas con un cuchichco en voz baja que
querfa decir “pecado” y que segin las
cpocas, fueron La parda Flora (Ledn
Klimovsky); La rubia Mireya (Romero)
o Las locas del conventillo (de Fernando
Ayala) que eran muchas y cada unj,
segun su estilo, luchaba defendiendo su
amor,

Y ¢l Buenog Aires alegre y divertido,

nas-{-Ahira:comar
de aquelllejano vy olvidado Carnaval de
antano (Manuel Romero); con el inci-
piente desfile de sus primeros tranvias
y automoviles, que dejaban al descu-
bicrto —iOh!-- los tobillos de sus mu-




vierte en el maestro de esa generacion
(La mano en la trampa; La terraza), Ma-
nuel Antin nos introduce en el mundo
Julio Cortdzar (La cifra impar, Cir-
ce), dando lugar a una época de aliento
tal vez magnificada por la crisis del
cine comercial— donde los nuevos reali-
zadores estaban empefados en asentar
un enfoque critico de nuestra realidad y
pugnaban ansiosos por expresarse en
forma distinta a la del cine tradicional.
De ese modo, Buenos Aires comienza
a proyectar y perpetuar sus formas, has-
ta alcanzar rango cstelar, durante los
anos '60, cn la obra de uno de los muis
talentosos representantes de su gencra
cion: David Jesé Kohon, quien la con
vierte en cojp Htagonista de Alfredo Al
con y Marra Vaner en Prisioneros de una
nache; la misma Vaner, Luis Medina
Castro, Alberto Argibay y Walter Vi
darte en Tres veces Ana; Mario Passano
y Beatriz Barbicri en la inédita Asi, o
de otra manera; Ana Maria Picchio y
Alberto Ferndndez de Rosa en Breve
cielo; Marra Aurclia Bisutti y Norberto
Aroldi en Con alma y vida y Alfredo
Alcon v Dora Baret entre los signos de
interrogacion de ¢Qué es el otono?
También surge por aquel entonces en
Buenos Aires la llamada “nueva ola”
musical, con sus representantes Palito
Ortega, Violeta Rivas, Johny Tedesco y
Jolly Land, ensalzados cn la version de
El club del Clan (Enrique Carreras) o
criticados sin picdad por Rodollo Kuhn
cn Pajarito Gomez.
Asimismo, los anos 60 redescubren .
Buenos Aires en ¢l impulso de una pu
jante  generacion  de  cortometrajistas
hoy desaparccida, olvidada— que la ra-
diografio en sus mil y una facctas: Bue-
nos dias, Buenos Aires (Fernando Bi-
iri); Capacidad veinte pasajeros (Carlos
Biaghetti); Estadio (Juan Berend);
los abandonados (Mabel Itzcovich); Fe-
ria (Ricardo Luna); El cartero (Paulina
Ferndndez Jurado); Los anonimos Pedro
Stocki); Buenos Aires en camiseta (Mar-
tin Schor); Viejo Belgrano (Juan Eduar-
do Leonetti); Quema (Alberto Fischer-
man); o en los distintos testimonios de
Fernando Ayala (Siabado a la noche,
cine; Paula cautiva, Hotel alojamiento);
Daniel Tinayre (La patota, La cigarra no
es un bicho); Fernando Siro (Nadie oyo
gritar a Cecilio Fuentes, Lo prohibido
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Enrique Carreras y su trilogia integrada
con Los viciosos, Los evadidos y Los hi-
pocritas; Juan José¢ Jusid (Tute cabrero).
La vacuidad pasatista y la problemitica

Bucnos Awes y la politica en esta secuencia de Juan Manuel Rosas, con Ro
dolfo Beban, Teresa Barreto y Jorge Barreiro,

contemporanea se alternan entre el final
de los anos '60 y la primera mitad de los
"70. Buenos Aires sirve tanto de telon de
fondo tanto a Los muchachos de mi ba-
rrio (Carreras), como a Cronica de una
senora (Raul de la Torre); a Asi es Bue-
nos Aires (Emilio Vieyra), como a Gen-
te en Buenos Aires (Eva Landeck) y
confunde Autocine Mon Amour (Siro),
con los cpisodios de la inedita La nata
contra el vidrio, supervisada por Lucas
Demare y dirigida por los entonces
alumnos del Instituto Nacional de Cinc-
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gencia testimonial de Nosotros los mo-
nos (Edmund Valladares) con la ingenui-
dad de¢ He nacido en la ribera (Catrano
Catrani); el ¢éxito televisivo de la basta

Rolando Rivas, taxista (Julio Saraceni),
con la historia profunda y marginal de
La Raulito (Muria); la pasion deporti-
va de Paula contra la mitad mds uno
(Néstor Paternostro) o La fiesta de to-
dos (Sergio Rendn), con la divertida in-
solencia de No toquen a la nena (Jusid).
La madurez de Buenos Aires en sus pri-
meros cuatrocientos anos, s¢ encuentra
ahora, en 1980, apenas esbozada por un
cine condicionado tanto lematica como
cconomicamente. Un cine que se bus-
ca desesperadamente a si mismo, entre

les. Un cine gue hoy reencuentra a Bue-
nos Aires en los afectos de las Queridas
amigas, de Carlos Orgambide; en las ven-
ganzas de un amor imposibilitado de




concretarse como tal (El infierno tan
temido, de Radi de la Torre); el intimis-
mo de Mis dias con Verénica (Néstor
Lescovich) o la vuelta al barrio, con Jos
tanos, los judios, ¢l club y Toto Pania-
gua —cl rey de la chatarra— (Orgam-
bide), o que le rinde ¢l homenaje a su
ciudad cn Buenos Aires, la tercera fun-
dacion, de Clara Zappettini, en una
vision veraz de los seres andnimos que
todos los dias deambulamos por sus
calles, sus fuentes, sus plazas, sus figu-
ras de marmol y bronce y sus liguras de
carne y hueso (Milagros de la Vega, Er-
nesto Sabato, Pedro Ignacio Calderon)
que transitamos esta nueva fundacion
de Buenos Aires bajo una optica que
oscilo entre la melancolia y el carino,
entre el testimonio y [a metdfora;
cludiendo la obviedad y la reiteracion.,
Buenos Aires. Bucnos Aires que crece,
que avanza. Y el cine, que como en un
loco calcidoscopio, le devuelve sus lu-
gares: Palermo, en cien titulos y en
Cuarenta anos de novios, dec Enrique
Carreras; ¢l ya desaparecido pasajec Sca-
ver en Graciela v el irrecuperable talen-
Lo de eopoldo Lorre Nilson: La 1 acul
Derecho vyl Conliteria de Las

tad - de

La avenida Corrientes con sus carteles luminosos,

Artes, escenarios de Dos en el mundo
(Solly); el Obelisco; la avenida Corrien-
tes; la Costancra (Crecer de golpe, dc
Rendn);  Retiro, Plaza Constitucion;
los subterrneos (El extraio caso del
hombre y la bestia, de Mario Soffici o
El poder de las tinieblas, de Mario Sa-
bato); el Congreso (Fin de fiesta, dc
Torre Nilsson); la avenida 9 de julio:
la construccion de las autopistas (Don-
de duermen dos. .. duermen tres, dc
Cahen  Salaberry); el Parque Lezama;
Belgrano (Demasiado jovenes, de Torres
Rios); las terrazas (La parte del leon, de
Adolfo Aristarain); la calle Florida, los
cines, los estadios (La fiesta de todos,
de Rendn); los restaurantes, las bojtes
y La discoteca del amor (Aristarain);
Caminito y La vuelta de Rocha (Rome-
ro).

Buenos Aires toda, en fin, integrandosc
con sus habitantes, El porteaismo jne-
fable de Tito Lusiardo, recortado en los
pasos de mil tangos y milongas; en ¢l
personal estilo de la negra Soffa Bozin
(Carnaval de antaio): ¢n la ternura y la
lartamudes de un muchacho lamado
“Berretin (lLuis Sandrini en iTango!):
e los monologos inolvidables de PPepe

de Rodolfo Kuhn, con el respaldo literario de Roberto Arlt.

Arias (Estrellas de Buenos Aires, de Vi-
noly Barreto); en la recia estampa de un
galdn: José Gola (Puente Alsina) o cn la
voz de Susana Rinaldi (Solamente ella,
de Lucas Demare),

Los pibes de La murga (Rene Mugica);
la hispdnica Candida (Bayon Herrera) v
los otros inmigrantes que arribaron para
“hacerse a América’”,

Bucnos Aires con los obreros sudorosos
del puerto; con las camisas desgastadas
de sus empleados (La tregua, de Rendn:
Juan que refa, de Galettini); con los li-
bros de los estudiantes (Quinto ano na-
cional, de Rodolfo Blasco); con el lujo
de las “manncquin” (Las modelos, dc
Vlasta Lah; con los empedrados de Bor-
ges y el reluciente filo de las cuchillas
de sus compadritos (EI muerto, dec Héc-
tor Olivera); con los versos de Eladia
Blazquez (Buenos Aires, de Ricardo
Alventosa); con los fantasmas de Bea-
triz Guido; con los acrilicos de Rogelio
Polescllo; con las fotos de Pedro Luis
Raota (Desde el abismo, de Ayala); con
la musica de Piazzolla (El infierno tan
temido).

Buenos Aires. Buenos Ajres OO

da total, absalut yodebmitvamente o

escenario de cien titulos y de Jorge Rivera Lopez en Noche terribie,

ar



un cine, del cual es cuna, ama, duena y
senord. Un cine que ha sabido captarla
tanto en su Jucha diaria y cotidiana .
través de los anos (Bajo la Santa Fede
racion, dc Tinayre); La calesita (lHugo
del Carril); He nacido en Buenos Aires
(Francisco Mugica); Paso en mi barrio
(Mario Solfici) o ¢l mediometraje Nun
ca dejes de empujar, Antonio, de [.du.u
do Calcagno; como en sus pasiones
Pelota de cuero (Armando Bo); su lau
na Utipicamente portena: Los chantas
(Jos¢ A. Martinez Sudrez); sus picd
dras: Hotel alojamiento (Avala) o sus
problemas: La patota (Tinayre) o La
maffia (Torre Nilsson).
Enumerando mas de dos mil tiwulos des-
de su nacimicnto, el cine argentino se
acordo de la historia de su ciudad, Con
virtudes y defectos — que segun las ¢po
cas s¢ fucron alternando en los platillos
de la balanza— sus cdmaras transitaron
Lanto por sus vicjas calles de tierra, co
mo por los desparcjos empedrados de
adoqguin; sc inclinaron en los turbios
canjones o alcanzaron a deslizarse sin
prisa por sus aslfatos. El cine argentino
avanzo y retrocedio tambicn por las
distintas ¢pocas de su ciudad: enarbolo
las banderas -de la liberacion; lucho con
tra. las tiranjas; arrojo agua hirviendo
desde sus terrazas; llegd a doblegarse
mas de una vez, ante el indiscriminado
apoyo oficialista. Evoco tanto a sus pro-
ceres como a sus personajes ignorados o
perdidos en la distancia intangible de
los recuerdos. Nuestro cine transito los
caminos de la historia de una ciudad
que, a través de cuatrocientos anos,
supo de bucnos y de malos momentos,
de hombres y de mujeres que la desea
ron y la desean como lo hemos hecho
todos los que alguna veez, estuvimos lejos
de ella durante una vida, un sigle, un
ano, un mes; por exilio voluntario y
transitorio, forzado o ambicioso.
Bucnos Aires insolita y misteriosa, como
fue descubierta por los inmigrantes quc
la buscaron como objetivo, elementales
primeros amantes, que la vieron crecer
como su cine— en las ventanas colo
niales; en las capulas de sus edificios;
en sus avenidas; en sus rascaciclos. Aho
ra ¢l cine su cine - nos la devuelve cn
innumetables planos. Un plano corto en
la figura tan talentosa como esmirria

da de nthuc Santos Discépylo; un pla
Arehiyo H rico

ticn ds cintds celestes |dIlL 15 L
25 de mayo de 1810; o un primero, pii
merisimo primera plano  de Azuceni

Maizani cantando “Bucnos Aircs, cuan ;
105 R " e v . , o
do |L‘|Us meNys.: La Matia™, Thelma Biral y Alfredo Alcon en fa voragine de los viejos billetes de niil pesos.

“Piel e Verano™ de Leopoldo Torre Nidsson. Altredo Alcon y Gracnehe Borges jucigon
L secuencar del recordado Trlm que se presentara en of Festival de Venecna,
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hivo

El 'best seller’

puede estar

dentro
de estas
resmas

Y cuando el momento llegue

sus sucesivas ediciones iran trepando
a cifras que marcaran su exito.

Y alli estaran esperando

estas resmas y muchas mas

para transformarse rapidamente

en pliegos y hojas.

Nuestro amplio stock permanente
de papeles para ediciones

nos permite ofrecer el mas extenso
panorama de alternativas en
formatos, kilajes y procedencias.

Y nuestra amplia experiencia
le facilitara la seleccién de la
mejor de ellas para su necesidad.

papeles
para
ediciones

@ CIA. PAPELERA
ARA
S e oy e

ARANDI 1567 - BUENOS AIRES

rstas Argentinas

TEL. 941-8002/8102/8072/7546/7576 CON 16 LINEAS AUTOMATICAS.



Unica alternativa para ser y hacer
algo.

Tiempo y teson.

Los que nos permitieron constituirnos,
en nuestro pais, en la mayor institucion de
crédito con la mas extensa red de sucursa-
les con alcance operativo mundial.

proyectos de envergadura; para el desarro-
llo de recursos basicos; para la implemen-
tacion de planes de cooperacion econé-
mica.

Es decir, cosas que —para ser y hacer
algo —, requieren tiempo.

Tiempo y teson.

En eso estamos.

@ BANCO DE LA

NACION ARGENTINA
o~
traves

en su nacion, su banco
del ti
el tiempo.

F

Luego, abrimos filiales y representa-
ciones y nos conectamos con los principa-
les centros financieros del globo, dedicando
amplia asistencia para la realizacion de

WEI13L / PEPIONAng ugIoeNJuRg

Casa Central: Bartolomé Mitre 326 - (1036) Buenos Aires - Argentina
Tel.: 30-1011 al 1021 | 34-4041 - Tx.: 12-1407/1555/2256/2604/2631/2676.

Filiales y Representaciones en el Exterior: New York - Chicago - San Francisco - Miami - London - Panama - Rio de Janeiro -
Sdo Paulo - La Paz - Santa Cruz de la Sierra - Tarija - Asuncién - Concepcién - Encarnacién - Villarrica
Presidente Stroessner - Montevideo - Paysandii - Punta del Este - Santiago - México D.F. - Lima - Bogota - Quito - Caracas

fike Frankfurt/M - Madrid - Paris - Milano - Tokyo.






