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conocidoen FM...
FMR le propone

un acuerdo privado.

Usted sabe que FM
es el medio ideal para escuchar buena musica.
Hasta podria decirse que hay una sensacién FM. Pero eso no basta.
Por eso FMR, es md&s que buena musica en general.
Es musica particularmente seleccionada.
Pensando en usted. Eligiendo como usted.
Tema por tema, en todos los géneros: Jazz,

Rock, Musica de Buenos Aires, Folklore, Musica Disco, Clasico.
Y pensada.ademds, para cada horario
de emision.

Esta es la propuesta de FMR.
Frecuencia Modulada
Estereofénica Rivadavia.

FM
Rivadavi
103.1 Mhz.

Lunes a viernes
de 12:00 o 03:00 hs.
Sdbados y domingos
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Agencia Belgrano.

Un nuevo camino
para ingresar a Medicus.

890 YWOVHd

) ) 1 | I Servicio
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. . Agencia Rosario: Urquiza 1441 - Tel. 24-8383 / 8980.
merecen el nivel Medicus. Agencia Bariloche: Gob. Quaglia 366 - Tel, 2-2952.
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CONOZCA
AL NUEVO
PRESIDENTE

SERVICIOS

— Restaurant a la carta, dos bares,
cafeteria.

— Salén para Convenciones y
Banquetes para 300 personas -
Salones Azul y Colonial de menor
capacidad.

— Estacionamiento para 200 autos en el

subsuelo.

Peluqueria y sal6n de Belleza.

Boutique.

Oficina de Turismo y Pasajes.

Servicio de Cables y Telex.

Idiomas hablados: Espaiiol, Inglés,

Aleman, Italiano, Francés, Portugués.

300 rooms and suites, functionally
decorated, all with private bathrooms,
phone and air-conditioned - T.V.
optional -Luxurious Pent-House in
15th. floor.

PRESIDENTE i

Cerrito 850 - C.P. 1010
Buenos Aires - Argentina
Tel. 49-7671/89
Cables Hotel Pres-Telex
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QUIEN €S €L DIRECTOR
D€ LA EMPRESA .7

QUIEN €S €L GERENTE GENERAL
D€ LA EMPRESA .7
QUIEN €S €L GERENTE DE MARKETING
D€ LA EMPRESA...?

QUIEN €S QUIEN €N LAS EMPRESAS .7

LAS RESPUESTAS LAS TIENE SOLAMENTE,

 GUIA SENIOR
[ 1980/81.

Sobre su escritorio no debe faltar la nueva edicién de
GUIR SENIOR 1980/81, compuesta de 5 tomos, con la
verdad absoluta en informacién actualizada.

€n el primer tomo, un amplio informe sobre la
Argentina 1980 y su prospectiva hasta 1984.
Composicion del Gobierno Nacional y los gobiernos
provinciales. Poder Judicial. Municipalidad de la
Ciudad de Buenos Rires. Cuerpo diplomatico
argentino en el exterior, consulados y consejerias
econdmicas. Representaciones diplomaticas
extranjeras acreditadas en la Republica Argentina.
Organismos y empresas del estado.

€n los tomos £, 3, 4 y 5 se ubican los ejecutivos en sus
distintas areas en 2.000 paginas QUE LO
DICEN TODO.

€mpresas lideres del Pais, Financieras, Cias. de
seguros, Agentes de bolsa y cambio. Agéncias de
turismo. Instituciones. Consultoras de servicios
empresarios, Cémaras y Asociaciones. Agencias de
publicidad y medios, con sus correspondientes staff,
direccién y teléfonos.

€dicién bilingue.

GUIA SENIOR 1980/81, 5 Tomos para
una mejor comunicacion.

Archiv

Florida 939 - 1 Piso
Tel.: 32/5169/5298
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q REPORTAJE A GUSTAVO GARCIA SARAVI

" Un encuentro de Juan Carlos Trimarco con el
laureado poeta argentino.

o ALBERTO MORAVIA: “A MI ME LEEN PERO
NO ME QUIEREN"

Un reportaje especial de Tim Heald. Asociado
a “best-sellers” de escandalos, el escritor
italiano, explica la inmoralidad que los jueces
le atribuven.

o “A CINCUENTA AROS DEL TEATRO INDE-
PENDIENTE”

José Marial eslabona recuerdos y testimo-
nios. La opinion de algunos protagonistas.

o ATTILIO DABINI:
MUNDOS”

“DOS LENGUAS, DOS

De como uno hace lo que debe y no lo que
quiere. Una nota de Amilcar G. Romero.

Y toda la actualidad cultural, critica de cine, tea-

tro, musica, libros, discos, la opinién de sus
columnistas y cuentos inéditos.
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El Centro Cultural Ciudad de Buenos Aires

UNA CASA PARA QUE
VIVA LA CULTURA

La Municipalidad de Buenos Aires
) ha cumplido el aiio del
Archivo Historico devRaawigtaen peimas | Ahira.com.ar
ciudad: el Centro Cultural
que acaba de inaugurarse en la
zona de la Recoleta.

Esta nota ha sido elaborada con el apoyo de la Municipalidad de Buenos Aires.



os habituales visitantes
L de la zona que circunda
a la Recoleta, a la Basilica
del Pilar, a los hermosos jardines
y barrancas de la plaza Intenden-
te Alvear y a los aledafos tam-
bién esplendentes de la plaza
Francia, se encontraron a partir
del tres de diciembre con una
novedad. Una novedad que aun-
que fuera publicitada discreta-
mente a través de los medios de
difusiéon desde hace un afo,
nadie esperaba. .
El dia tres de diciembre, en el
hall del remozado edificio del ex

AT Oty
sonas, el intendente municipal
brigadier (R) Osvaldo Cacciatore,
cort6 la cinta que unfa dos de las
columnas del recinto. Este acto

simbdlico dio por inaugurada la

primera parte de las obras del
Centro Cultural Ciudad de
Buenos Aires, un lugar que sera
seguramente conocido en el futu-
ro por sus siglas: CCCBA.

¢De qué se trata realmente?
Buenos Aires, inmenso con-
glomerado humano que ocupa un
relevante lugar entre las diez
ciudades mas grandes del pla-
neta, ha lucido con orgullo en
todos los foros, su caracteristica
de ciudad culta. Constituye un
lugar comun reiterar las ex-
celencias de un ptblico que sabe

permanentemente las tilas de la
creaciéon con nombres a los que
distingue todo el mundo. Buenos
Aires lidera por otra parte en
Latinoamérica, todos los mo-
vimientos espirituales y artis-
ticos y se transforma en arena de
confrontacion y consagracion
para el resto de los americanos.
Los europeos conocen asimis-
mo, este punto de referencia.
Pero es bueno que extendamos
el concepto. Buenos Aires cul-
tural puede simbolizarse a través
de menciones mas importantes
que la que representa el deslum-

g gbora un ot amedio el in o poste 4 -

mejor que producen las viejas
capitales europeas, que ha
creado el fendmeno universal-
mente comentado de. la Feria
Exposicion del Libro y que nutre

medida que lo que lo hacen las
desconcertantes respuestas de
Jorge Luis Borges y puede
exhibir con naturalidad, librerias
abiertas hasta la madrugada don-
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de aun en épocas restrictivas
desde el punto de vista econd-
mico, no escasean los busca-
dores de libros en los reductos de
la asombrosa calle Corrientes. El
cine, el teatro, los espectaculos,
los libros, el ballet, la dpera, la
vida nocturna que valorizan los
extranjeros que viven en el ex-
terior la realidad de escohderse
en la casa a partir de las siete de
la tarde, forman parte para los
portefios y para la enorme can-
tidad de provincianos que la ha-
bitan y la transcurren, “una forma
de vida"”; para decirlo con mayor
propiedad, esa es la forma en que
los argentinos conciben la vida.

Sin embargo, el portefio siem-
pre ha protestado por las infraes-
tructuras que la ciudad y la
Nacién misma han brindado a su
cultura. No es necesario resucitar
las polémicas que en su momen-
to llevaron a un primer plano de
titulares la construcciéon de la
Biblioteca Nacional o las tareas
de remozamiento de los museos.
Es que nadie podia negar que
Buenos Aires ciudad, comple-
menta como un calco, la per-
sonalidad de los argentinos, des-
de que ha sido hecha por ellos y
para ellos. Y por eso de pronto el
funcionamiento del deslumbran-
te Teatro San Martin apabulla por
la perfecciéon con que funcionan
sus aceitados mecanismos y
paralelamente tropezamos con-
gue los museos y las bibliotecas
padecen penurias econémicas y
de estructuras.

El patio invita a defenderse en un oasis de blanco
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El corte de la cinta practicado
por el intendente Cacciatore el
tres de diciembre, puede pre-
figurar un simbolo. Mas alla de
las formalidades del acto, —que
como todas quedaran para la
crénica burocratica— por el sen-
tido que los responsables del
Centro Cultural Ciudad de
Buenos Aires han tratado de con-
ferir a la creacion.

La ciudad necesitaba desde
hace bastante tiempo dotar de
lugares apropiados a museos,
bibliotecas, archivos y centros de
informacién. La zona selec-
cionada reunia algunas condi-
ciones irreproducibles en cual-
quier otro lugar de la ciudad. No
hablamos del entorno paisajis-
tico, ya que la zona es sin lugar a
dudas, una de las que ofrece un
mejor marco por su belleza y dig-
nidad. Nos referimos al radio que
concentra en un sector de es-
casas manzanas a los edificios
de la Biblioteca Nacional, del
Museo Nacional de Bellas Artes,
el Museo de Arte Decorativo, la
Facultad de Derecho y Ciencias
Sociales, los estudios de Argen-
tina Televisora Color y el Centro
Municipal de Exposiciones. Nin-
gun otro sitio mejor para enclavar
en tal vecindad, lo que debe ser el
corazon de la cultura portefia. La
estructura del Centro se yergue
en el barrio de la Recoleta a la
vera de la Basilica del Pilar,
rodeado por los jardines de las
plazas vecinas (Intendente Alvear
y Francia). Abarcara un- area de

El intendente Cacciatore lee el discurso que deja
inaugurado el CCCBA

25.750 metros cuadrados, de los
cuales 18.000 seran cubiertos y
7.750 de espacios libres dis-
tribuidos en calles interiores, jar-
dines y terrazas. La reconstruc-
cion en parte ha tratado de res-
petar la fisonomia de los sectores
mas estilizados y en general
puede decirse que ha tratado de
“organizar” las areas, comuni-
carlas y vincularlas para el nuevo
fin a las que se las ha destinado.

La parte mas antigua pertenece
a las salas y pabellones de la
capilla que se encuentran en la
inmediata vecindad con la iglesia
del Pilar y es la que acaba de ser
inaugurada, juntamente con sus
patios-interiores y el hall al que
se accede por la entrada de la
calle Junin. La blancura de las
paredes destaca los contornos de
las columnas y los techos o0ji-
valados, mientras las sugerentes
perspectivas son iluminadas por
la luz que se cuela a través de
vallas de palmeras y matorrales
de estrellas federales. El lugar
que hoy recorremos tuvo diferen-
tes destinos: vivienda de los
recoletos franciscanos, prision,
hospital, asilo de desvalidos y
ancianos.

LAS EPOCAS Y LOS TRIAN-
GULOS

—“Yo le diria que la idea que
unifica a ésto y le da sentido —
nos dice el licenciado José
Maranzano encargado de guiar-




nos a través de los laberintos de
pasillos, galerias, patios y es-
caleras —como Centro Cultural,
es su pretensioén de transformar-
se en un banco de datos de
bienes y servicios culturales,
apelando a las mas modernas
técnicas de computacion.
Tomaréd informacién bibliote-
colégica, musicolbgica, llevara
registros curriculares y de espec-
taculos (cine, teatro) e infor-
macién editorial de caracter
bibliografico, videomagnético,
fonogréfico, discogréafico, etc.
Habiendo unidades museol6-
gicas y bibliotecas fuera del Cen-
tro, la informacién de esas
unidades de accion cultural,
serédn volcadas a este Banco,
donde la gente podra interrogarlo
aqui o visitando las unidades que
no estan integradas geografi-
camente con el Centro, pero que
tendran terminales de compu-
tadoras en cada una de ellas.

Supongamos que alguien asiste a
una biblioteca Municipal y re-
quiriera nuestros servicios;
puede preguntar al Centro en
dénde se encuentra la infor-
macion que esta buscando.
Naturalmente, este Banco se ira
desarrollando prudentemente,
cubriendo en principio el ambito
comunal para luego ser ampliado
abarcando primero regiones Yy
luego todo el pais.

También tendremos un centro
de relaciones institucionales,
porque un Centro de estas carac-
teristicas tendra que estar muy

Paite de la obra en construccion,
a la vera de la capilla

activo en el establecimiento,
mantenimiento y estimulo de es-
tas relaciones. En lo que hace al
recurso humano y en todo
aquellc que sean areas de com-
petencia de la accién sustantiva
del Centro, se promoveran cursos
de especializacién. Seguramente
habré aqui investigacion acerca
de las actividades culturales por-
que la informacion que se habra
de recopilar sera sobre los bienes
y servicios culturales, pero tam-
bién de sus estructuras de ad-
ministracién, produccién y dis-
tribucién. Entonces, como
podremos hacer un Ccurso »por
ejemplo acerca de restauracion
de obras, podré hacerse otro
sobre administracion de bienes
culturales, investigaciones, ac-
tividades de caracter artistico y
cursos sobre las actividades ar-
tisticas que se desarrollen en el
Centro. Este, contara con dos
salas, una de doscientas butacas
y otra de seiscientas, esta ultima
equipada con los ultimos logros
de la tecnologia como sala de
multipropésitos. Servira desde ya
para las artes de representacion,
pero también proyecciones,
television de pantalla gigante,
audiovisuales, etc.”

Hemos ido ascendiendo dis-
tintos tramos de una moderna
escalera modular y arribamos
finalmente a una extensa terraza,
bordeada por restos de muros que
sin lugar a dudas algun dia sos-
tuvieron un techo. Ahora han

-
.
]

Puentes sobreelavados intercomu-
nican los sectores

sido remozados, pintados de
celeste y recortados con formas
que aparentan “prima facie” un
raro capricho, pero que obser-
vadas atentamente detallan el
deseo del arquitecto por salvar
parte de las arcadas de los ven-
tanales y las pilastras que di-
vidian los distintos sectores.

—“Esta es una de [as terrazas
que han sido configuradas como
estilizacion de las ruinas preexis-
tentes. Los techos se encon-
traban en un estado que los hacia
peligrosos. Entonces se qui-
taron. La idea es la siguiente:
desde abajo se penso como
quedaria este bloque de edificios
que hacen a esta fachada de la
calle central, cuando se hizo el
dibujo y se vio que iba a ser una
linea recta, se penso que seria
mejor que desde abajo se recor-
taran algunas siluetas que tu-
vieran que ver con los perfiles de
esas paredes, antes de sacar los
techos. Son terrazas de libre ac-
ceso, contendran obras escul-
t1oricas y corresponden a la idea
rectora que origind al Centro. es
que la gente no sélo sea atraida
por las actividades culturales que
el Centro programe, sino que
haga de este lugar una referencia
cotidiana. Que si tiene ganas
venga a transitar por sus calles, a
detenerse en sus patios, a tomar
café en su cafeteria, a perma-
necer y vivirlo como un lugar que
le es propio, un lugar donde
reconocerse y reanimar la
cohesion entre los hechos del

i a,g ;‘
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Un arbol preside el ingreso a la
calle interior
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‘‘que tenga
un tono

cotidiano

e incorpore
vivencias”’

\

“Una de las mas importantes
funciones del Centro Cultural, sin
querer dar a estas palabras un sen-
tido prioritario, es aquella que tie-
ne que ver con la recuperacion y la
puesta en valor de un edificio —de
los pocos testimonios que que-
dan— perteneciente, por lo menos
en lo que hace a la iniciacién de
sus obras, al siglo XVIIl. Y esto es
oportuno y feliz, porque Buenos
Aires ha sido sede recientemente
de un congreso en el que se tra-
taron especificamente los temas
fundamentales de la preservacion
aiquitecténica y el resguardo del
‘patrimonio cultural.

“La construccién de lo que hasta
hace poco era el Hogar de Ancia-
nos ‘Gobernador Viamonte’ data en
efecto de mediados de 1700 y su
historia es curiosa: el actual terre-
no fue adquirido alld por 1604 por
F. de Beaumont, quien obtuvo la
piopiedad a cambio de prendas de
vestir. Cuatro afios mas tarde lo
vendid al capitan Simdn de Valdés
quien en cumplimiento de una pro-
mesa, lo ofrecid a la virgen del
Pilar. En el siglo XVIll Pedro de
Bustinza dond¢ la suma de veinte
mil pesos con destino al templo
gue debia alll levantarse, pero los

recoletos contaron recién con la
debida autorizacién en 1732, Una
posterior donacién del comerciante
y contrabandista Juan de Narbona,
permitio la iniciacion de las obras’’.

Ricardo Tulio Freixd, secretario
de Cultura de la Municipalidad, ha
sido uno de los adalides en el im-
pulso de la obra, otras veces pen-
sada y nunca ejecutada. Claro es
que la ejecutividad de la misma lo
excede. Sin embargo, justo es re-
conocer su protagonismo. Agrega
Freixd:

“La idea general y dejando para
otio analisis la labor especifica que
pueda realizar en el futuro el Centro
a través de su personal y de sus es-
tructuras, es la de conferir al lugar
un tono cotidiano, que sirva como
incorporacion de vivencias, como
necesidad a /a vida del hombre de
Buenos Aires. Creo que se cumpli-
id este deseo, por la ubicacién, por
las caracteristicas del edificio y
hasta por uno de sus accesos, que
le confiere cierto cardacter polémi-
co. Si se ha incorporado una visién
aiquitectonica moderna, es justa-
mente con el objetivo de distraer en
el visitante, la proximidad del ce-
menteiio. Poi ello seguramente

pasado, el presente y el porve-
nir”

Desde el punto de vista de la
ornamentacién  arquitectodnica,
existe un simbolo que aparece
por todas partes: el triangulo.
Simbolo que emerge con asi-
duidad en la obra del arquitecto
Clorindo Testa, creador junto con
sus colegas y socios Jacques
Bedel y Luis Benedit, de los
planos.

—¢Cudl es la razén de los
triangulos?

El licenciado Maranzano sonrie.

—Bueno, la idea de los planos
parte de esta concepcién: aqui
hay edificacion de momentos
histéricos diversos: desde el
siglo XVIll, fines del XIX y de este

=

ha habido necesidad de una
nueva construccion, se la ha
asumido con criterio contem-
porédneo, también en este caso
sin suavizar los contrastes. Pien-
So que es_una manifestacion
edilicia del tipo de funcién que el
Centro habra de cumplir, ya que
aqui habra desde Museos hasta
unidades de accion cultural en
las que se llevardn a cabo las mas
modernas experiencias artisti-
cas. Esta suerte de corte dia-
gonal que manifiesta un tiempo
histérico muy ancho, estd sim-
bolizada por la arquitectura. Y en
lo que respecta especialmente al
motivo del triangulo le diré que
como usted observa, preexisten
aberturas que forman parte de la
construccion original. Algunas
permanecen, otras se han ob-

cuanto a aberturas de esta
geometria en relacion con ma-
nifestaciones arquitectonicas
vinculables a esta. Alli tenemos
un ejemplo claro. la abertura
original ha sido tapiada, la aber-
tura triangular cubierta por un
vidrio, no destruye la anterior ni
la disimula. Es una nueva, super-
puesta. Configura un hibrido
eficazmente tratado.”

LAS DOS SALAS

—“Volviendo a las dos salas.
Ellas daran origen a la formacién
de una unidad de producciéon de
actos culturales. Salas de estas
caracteristicas ya superan Ia
posibilidad de autogeneracion de

Avehivernbd it e dé;ﬁeﬂw&%mg%ﬁ RS HodmIAR,  timoiacan

transiciones siquiera suaves en-
tre ellas, si no que se ha conser-
vado aquello que se manifieste
como un simbolo de la arquitec-
fura a la que pertenece. Cuando
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de ninguna manera podr.

fundirse con las anteriores. Por
otra parte —aunque esto habria
?ue preguntarselo a Clorindo
esta— él tiene vivencias de

conciertos, recitales, represen-
taciones, conferencias, _audt-
ciones didacticas, proyecciones,
seminarios y otra cantidad de ac-
tos vinculados al circuito de
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algunos colores de las fachadas,
seidn discutidos. Pero lo exige el
lugai y su necesidad de diferen-
ciacion. Al fin de cuentas, los que
se aproximan por pirimera vez al
Centio Pompidou, no se imaginan
aceicaise a un centro donde habi-
tan el aite y la cultura”.

PAJARO DE FUEGO recoirié
junto al Secretario de Cultura cada
uno de los pabellones, las salas,
los patios y jardines del Centro,
esquivando albaniles y trepando
poi escaleras modernas Ccuyos
peifiles contrastan gravemente con
los de las cupulas de la capilla
ceicana y los muros que aun re-
mozados, no pueden ocultar sus
anos. Fieixa es un funcionario
amable, ciicunspecto y cuya apa-
viencia foimal no alcanza a disi-
mulai el entusiasmo que esta real
conciecion le provoca. “Es el mejor
iegalo que la Intendencia podia
habeiie. hecho a la ciudad".

El CCCBA ha sido planeado
como una empiesa de servicios
publicos culturales, de raigambre
comunal y cardcter interdiscipli-
naino. El piimer paso —el mas im-
poitante— ha sido dado.

Ricardo T. Freixa

¥

colecciones en exhibicién. EI
rescate del centro de produccién
de investigaciones por medios
auditivos, visuales y audiovi-
suales permitira realizar desde el
tratamiento de los problemas de
la musica contemporanea hasta
el de las artes audiovisuales.

Constara de un laboratorio de
produccién musical por medios
electrénicos que llega desde /a
inclusion de las técnicas digi-
tales, hasta el uso del control por
computadoras. También ten-
dremos un laboratorio de inves-
tigacion y produccién audiovi-
sual. Y hablando del Centro de
informacién Cultural, quiero
decir que no sera sélo un Banco
de Datos: sera si el lugar por
donde entra la informacion y el

Es decir que ademas de recibir
informacion y acopiarla, estu-
diara el problema de la comu-
nicacién.

EL ORGANIGRAMA EJECUTIVO

Interesa conocer las ideas
acerca del funcionamiento ad-
ministrativo del Centro. El licen-
ciado Maranzano aclara que el
acta de nacimiento del Centro no
ha sido aun publicitada, pero se
supone que habra de proponer (el
propio Centro) a la Secretaria de
Cultura su estructura de fun-
cionamiento en un plazo esti-
mado en ciento ochenta dias. El
dato de flexibilidad inicial
aparece como muy importante,
ya que se prevé la consulta con
los especialistas que se haran
cargo de su funcionamiento. La
idea del Secretario de Cultura,
Ricardo Freixa al respecto, es la
de que el Centro debe manejarse

nacién de un director general que
tendra exclusiva dependencia de
la Secretaria de Cultura. En este
momento se plantea como un or-
ganismo desconcentrado, que es

una figura intermedia entre la
centralizacion absoluta, y la
autarquia. Seria ‘‘desconcen-
trado” y administrativamente o
presupuestariamente descen-
tralizado, lo que permite una
cierta flexibilidad en el manejo y
la posibilidad de establecer ins-
tancias de convenios, celebra-
cion de contratos, dentro de las
normas municipales. De todas
maneras, esto es una aspiracion,
porque segun Maranzano “/os or-
ganismos deben demostrar que
pueden llegar a la autarquia, por-
que plantearlos como autar-
quicos desde el comienzo, es un
hecho un tanto forzado”.

La tremenda complejidad
aparece cOmo una amenaza para
el manejo del Centro y lo comen-
tamos con el licenciado. “De
todas maneras yo pienso que aun
debemos hacerlo todo, porque la
Casa esta construida hoy en una
pequenia parte. Se trata de llevar
adelante la organizacién de una
casa de esta complejidad, en la
que atin hay que terminar de cons-
truir sus partes, hay que de-
sarrollar la estructura adminis-
trativa y hay que pensarlo tedrica
y técnicamente. La estructura ad-
ministrativa se desarrollara en
consulta con los estamentos
tedricos técnicos y gran parte de
ese trabajo ya ha sido realizado.”

Hemos llegado al hall de en-
trada. “Aqu/ instalaremos ter-
minales de computacién de ran-
go ampliado, donde se informara
a la gente de las cosas que su-
ceden en el Centro y de toda la
ciudad.” El licenciado Maranzano
insiste en la necesidad de es-
tudiar las formas de comuni-
caciones que trasmitan a los
futuros visitantes del Centro, la
postura de asunciéon de sus
bienes y servicios, el respeto por
el lugar y la posibilidad de que
los visitantes sientan una actitud
religada a los temas de que se
tratan en el Centro. “Es de su-
poner que el lugar invite a una ac-
titud de paseo interior, de me-
ditacién, de contemplacion. Y
esto no quiere decir que se
pretenda que se adopten acti-
tudes melancdélicas, pero este es
un espacio que invita a la tran-
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cipacién por parte de los visitan-
tes. Ojala pueda constituirse en
un paseo habitual de la gente, y
despierte la creatividad y la par-
ticipacion.”
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Lic. José Maranzano
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‘“un sitio para el encuentro”

“Los americanos son los que
han desarrollado la idea de los
centros culturales, que al fin de
cuentas, es una idea muy ligada
al de las bibliotecas populares,
gue era el sitio donde se encon-
traba la gente para tomar con-
tacto con cierta informacion
permanente .de la cultura, que
no encuentra cabida en la in-
dustria cultural dominante. Una
vez que uno ha superado la
etapa de la educacion formal,
en donde tal vez ha tenido opor-
tunidad de tomar contacto con
alguna forma de conocimiento
(la pintura de un determinado
artista, la musica de algin otro
o los libros de algun filésofo), si
no es una persona vinculada a
los mecanismos ciertamente
grupales, no encuentra posi-
bilidad de volver a retomar esos
contactos. Estos lugares son
fabricas productoras de un
hecho intangible, que nace
precisamente de esa forma de
contacto y de las vinculaciones
que ellas promueven. Y esto
tiene naturalmente que fun-
cionar bien. La biblioteca
Publica de Informacion del
Pompidou, por ejemplo, co-
menzo siendo una unidad im-
portante, pero hoy se ha trans-

\

formado en la unidad mas fuer-
te, que no posee soélo libros.
Alli la gente se sienta y dice:
Quiero oir Schubert. Y quiero
ver la partitura. Y tiene video y
la posibilidad de ver fendmenos
de artes plasticas que no se en-
cuentran en el mismo Centro,
en peliculas, en diapositivas,
etc. Se trata también de im-
plementar la tecnologia al ser-
vicio de la cultura. Pretendemos
que la tecnologia aparezca
como un fendomeno estético
mas, que se manifieste espon-
taneamente como tal”.

Maranzano revela algunas in-
quietudes con respecto al com-
portamiento de la gente sobre
todo en los primeros contactos
con el Centro y las reacciones
ante la novedad, el cambio de
situacién, que significara su
utilizacion por parte de los
visitantes. Pero a la vez confia
plenamente en la experiencia,
demostrando una actitud am-
plia y receptiva. Cree, funda-
mentalmente, que el futuro fun-
cionamiento dependera del
grado de participacion e interés
que todos demuestren porque
cumpla la singular funcion para

el que ha sido creado. )

Nos ha estimulado la curio-
sidad, la pasiéon del licenciado
José Maranzano por la vida del
Centro. Maranzano proviene de la
musica, es compositor y segun él
“algunas gentes han tenido que
soportar algunas veces, mi
musica”. Es santiaguefo y reside
en Buenos Aires desde 1959 y
probablemente sea el Director
Ejecutivo o Director General del
CCCBA.

Proseguimos la marcha, acom-
panados por el arquitecto Alejan-
dro Borenstein abordando parte
de la reconstrucciéon que se en-

cuentra aun en un _gradp muy
: r

il o eorpep

Museo de Arte Moderno en dos

amplias salas, vinculadas por

una galeria que sera cubierta. Las
dos alas del Museo se encuen-

14

fsiprico

tran separadas por la nave de la
capilla. Advertimos el sector en
el que se construira el Salén Cen-
tral de Exposiciones Tempo-
rarias, futura sede de Bienales y
muestras de vanguardia. La
capilla sera el futuro auditorio y
su estructura ha sido general-
mente respetada, colocandose si
una platea metalica en pendiente,
en cuya parte inferior se encuen-
tra el foyer. La capacidad sera
mas o menos para doscientas
personas. Se estan realizando los
trabajos de instalacion del aire
acondicionado. La capilla con-

cion.

Proximo al segundo edificio
gemelo donde funcionara parte
del Museo de Arte Moderno y en

la planta baja estara ubicada la
confiteriay la biblioteca, rodeada
por una terraza que se vincula
con la escalera que desciende
hacia plaza Francia. La confiteria
tendra mesas exteriores con
sombrillas, formando un ambito
integrado con el lugar.

CREACIONES E INTEGRACION

En lo que hace a las funciones
que nacen juntamente con el CC-
CBA, se destaca la creacion del

servarg..sus yitrales originales, Museo d te Precolombino,
Aoteviatiy Bteentnan i At ar

anterior al descubrimiento y a la

-conquista de América, a través de

la investigacion, recuperacion,
preservacion y exhibiciéon per-




manente de colecciones esco-
gidas de alto valor estético. Tam-
bién se origina juntamente con el
Centro el Taller de Restauracion,
que se ocupara de la recupe-
racion de bienes culturales, es-
timulando la formacién del
equipo técnico. Ya hemos es-

cuchado al secretario de Cultura.
y al licenciado Maranzano acerca.

de las nuevas funciones sobre in-
formacién cultural, relaciones
institucionales y tareas de inves-
tigacion y produccion por medios
auditivos, visuales y audiovi-
suales, y la propia produccion de
actos culturales.

En lo que hace a los organis-
mos preexistentes que se in-
tegraran a su funcion, desta-
camos al Museo de Cine “Pablo
C. Ducros Hicken” gue en_esta
forma terminara su vagabundeo
por distintos locales. Su accién
esta centrada en la busquedad,
investigaciéon, catalogacion y
difusién del cine argentino. El
Museo de Arte Moderno, cuya
tarea es la de difundir las prin-
cipales manifestaciones de las
artes plasticas de nuestros dias y
que hasta ahora funcionaba en el
Teatro San Martin, tendra tam-
bién su sitio en el CCCBA. Una
muestra del Museo de Arte His-
panoamericano “Isaac Fernandez
Blanco”, ocupara asimismo, uno
de los salones de las nuevas es-
tructuras y el Museo de Artes
Plasticas “Eduardo Sivori”, cuyas
colecciones constituyen una per-
manente manifestacion de la
evolucion histérica de nuestras
artes plasticas, tendra asimismo,
su ubicacién en alas de la nueva
estructura.

El CCCBA albergara asimismo,
al “Instituto de Estudios Linguis-
ticos y Literarios “Juan de
Garay”, fundado en 1978, y cuya
mision desde su creacion ha sido
la de estudiar criteriosamente
nuestro idioma en todos sus as-
pectos, tanto el lenguaje culto y
el vulgar, en sus formas escrita y
hablada. Freixa ha destacado
muy especialmente su satisfac-
ciéon por la incorporacion del
Centro de Informacién de las
Naciones Unidas para Argentina
y Uruguay, que desde 1948 en
que se creo, tiene sede en

cionan en todo el mundo y de-
pende en forma directa de la
Secretaria General de la ONU.
Cuenta con biblioteca de referen-
cia y elementos informativos.

Buenos Aires.; Es uno de los
Arseékmtvm%h@m labe cgn-c]

EPILOGO Y PERSPECTIVAS

Hemos dicho que el tres de
diciembre se inaugurd la primera
etapa del CCCBA. Fue algo asi
como un acto de presentacion en
publico. Quien visite y recorra las
obras escuchara con algo de
pesimismo la  fecha de inau-
guracion de la segunda etapa: en
marzo de 1981. Pero tornara a la
credulidad cuando sepa que la
actual obra se ha desarrollado en
poco menos de cuatro meses,
que el ajetreo del personal de al-
bafileria, electricistas, pintores,
yeseros, técnicos y operarios es
continuo y que suman un peque-
fo ejército de cuatrocientos hom-
bres. La etapa tinal, es decir, |0
que sera la inauguracion total de
las obras, se encuentra prevista
para los ultimos meses de 1981.
Tranquiliza saber que se encuen-
tra plenamente presupuestado y
asombra conocer la cifra inver-
tida: treinta millones de doélares.
No estdbamos acostumbrados a
escuchar estas escalofriantes
cifras vinculadas con la infraes-
tructura cultural.

R El perfil &=
Svisea
calle recorta

el diseno

de la anti-

gua arquitectura

Las perspectivas, 1o creemos
con honestidad, son tan variadas
como complejas y halaguefas.

La base que se ha echado com-
promete ahora a toda la comu-
nidad, aungue la Comuna no se
desligara de sus naturales res-
ponsabilidades una vez que la
obra fisica haya concluido. Los
portefios se asombraran cuando
lo recorran de un extremo a otro,
porque desde el exterior, las
imagenes no prefiguran la com-
plejidad de la estructura ni el
buen gusto de la disposicién y la
arquitectura. Mas, seguramente,
se asombraran cuando conozcan
también a fondo, sus posibili-
dades. En poco tiempo, y desde
ya, Buenos Aires cultural se
habrad puesto a la altura que le
corresponde como una de las
capitales mas importantes del
mundo. Pero exhibir ante los
visitantes y turistas tamafia obra,
sera sélo un gesto de explicable
orgullo ciudadano. Mas impor-
tante sera utilizarlo, vivirlo con la
familiaridad que lo hacemos en
cada una de las habitaciones de
nuestra casa. Porque eso es: una
casa para que viva la cultura.
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ARGARITE YOURCEMAR
“Memorias de Adriano”
Ed. Sudamericana
“Alexis o el tratado del

inatil combate”
Ed. Alfaguara

CUENTOS Y LEYENDAS
DE LA ARGENTINA

por BERTA E. VIDAL DE BATTII

ArcERsHi

Berta Vidal Battini

Ed. Culturales Argentinas

LIBROS

El deslumbramiento de la sabiduria

En una pequefia granja de Maine una anciana de mirada brillante vigila con afecto
los vegetales que ha sembrado, camina lentamente, saluda a un ocasional paseante.
Pocos saben que esta calida mujer de 77 afios de padre francés y madre belga nacida
en Bruselas es posiblemente la mejor narradora viva de una literatura occidental que
hoy parece agonizar entre la mediocridad y la sofisticacion de “escritores que es-
criben para escritores”. Este afio las editoriales, quizas advertidas por la noticia de la
incorporacién de la Yourcenar a la Academia Francesa, lanzaron al mercado dos
titulos: (probablemente también lo mejor del afio) el sello espafiol Alfaguara un iné-
dito “Alexis o el tratado del inatil combate” y la Editorial Sudamericana reedité 25
anos después en la magnlfica traduccién de Julio Cortazar “Memorias de Adriano”.

La prosa de Marguerite Yourcenar es una verdadera sinfonla literaria, toca todos
los instrumentos con el perfecto sentido que tienen sélo los grandes artistas. Su
sencillez llega a ser por momentos de una insoportable belleza, sus palabras talladas
en plata se convierten en imagenes que el lector atesorara para siempre.

“Alexis” escribe una larga carta a su esposa que es una despedida llena de me-
ditado dolor. “Adriano” recorre su pasado en el borde mismo del fin de su exigencia.
Los dos desde obras diferentes y tiempos distantes monologan con veridica pal-
pitacién humana. El primero clausura su relato: “Te he traicionado, pero no he
querido engafarte. Eres de las que escogen siempre, por deber, el camino -més es-
trecho y mas dificil; no quiero, implorando tu compasién, darte pretexto para sa-
crificarte mas. No sabiendo vivir segan la moral ordinaria, trato, por lo menos de es-
tar de acuerdo con la mia. Es en el momento en que uno rechaza todos los principios
cuando conviene proveerse de escrupulos. Habla contraido contigo compromisos
imprudentes y la vida se encargé de protestar: te pido perdon, lo mas humildemente
posible, no por dejarte, sino por haberme quedado tanto tiempo".

El segundo atrapado en la extrafia eternidad que le provee su grandeza exclama:
“Minima alma mia, tierna y flotante, huésped y compafiera de mi cuerpo, descen-
deras a esos parajes palidos, rigidos y desnudos, donde habrds de renunciar a los
juegos de antafio. Todavia un instante miremos juntos las riberas familiares, los ob-
jetos que sin duda no volveremos a ver. . . Tratemos de entrar en la muerte con los
ojos abiertos. . .".

Marguerite Yourcenar busca en la tiniebla del tiempo a dos hombres que tienen un
testimonio que dar, los dimensiona en un discurso en que ella aparece como una
mera transcriptora y lo justifica con estas palabras que aparecen apuntadas en sus
diarios de notas: “Un pie sobre la erudicién, otro sobre la magia, o mas exactamente,
y sin metafora sobre una magia simpéatica que consiste en transportarse mentalmen-
te al interior del otro”. La escritora sabe también de la fragilidad de la memoria y
medita: “Todo se nos escapa, y todos, y hasta nosotros mismos. La vida de mi padre
me es tan desconocida como la de Adriano. Mi propia existencia, si tuviera que es-
cribirla, tendria que ser reconstruida desde afuera, penosamente, como la de otra
persona, deberla remitirme a ciertas cartas, a los recuerdos de otro, para fijar esas
imagenes flotantes. No son més que muros en ruinas, paredes de sombras”.

Estas dos obras que nos reencuentran con la mejor literatura del mundo no cons-
truidas con la pirotecnia de la pedanterfa intelectual sino con el espliritu que gula la
mano firme, célida y sabia de los orfebres que legan a la cultura de los hombres
algunas pocas obras tefiidas de eternidad, una eternidad que para Marguerite Your-
cenar implica también el cuidado de sus hortalizas.

Una de las clasicas funciones que
justifican la existencia de Ediciones
Culturales Argentinas, es la de
publicar obras que exhumen el con-
tenido popular de las tradiciones
nacionales y que por sus caracteris-
ticas son desechadas por las edi-
toriales comerciales. Este precepto
se cumple ampliamente con Ila
edicién de “Cuentos y leyendas
populares de la Argentina”, de Berta
Vidal de Battini, autora que ha
realizado una exhaustiva inves-
tigacion de las fuentes tradicionales

te ha conocido las letras de molde.
En la introduccién se esclarece que
los materiales recogidos que com-
ponen el grueso volumen de mas de
570 paginas, ha partido del andlisis

de mas de tres mil versiones y va-
riantes de la narrativa popular. El
plan de organizacion de los cuentos,
divididos en diez tomos aborda el
tema de Cuentos de animales, de
animales y hombres, de magia o
maravillosos, leyendas, cuentos’
religiosos y humanos, cuentos
humoristicos, narrativa indigena y
varios. En este caso, el analisis del
primer tormo permite comprobar que
sobre el tema “El robo del pan” se
han conswitado 14 versiones, y “el
zorro maestro”, por ejemplo, 17 ver-

A rico de lasdistintas provincias argen- tﬁiones- .

(s, plrmescatirun valloeiome 1 2235, | o Hhaddio G i 2.1
“‘CUENTOS Y LEYENDAS PO. ok e Cinte (;
PULARES DE LA ARGENTINA”

erudita e interesante introduccion al
tema del cuento y las leyendas
populares, a través de su inves-
tigacion, su funcién, su clasifica-
cion y estudio.
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LA EFICACIA DEL RE-
CUERDO

“Los Filmes de LEOPOL-
DO TORRE NILSSON" —
Corregidor.

Jorge Abel Martin

La edicion de esta obra de
Jorge Abel Martin en este
1980 tiene una signifi-
caciéon que excede la
valoracién de su conte-
nido. Con un cine na-
cional agonizante que
sdlo puede expresarse en
la estrecha franja que va
desde la estupidez al sim-
bolismo- hibrido, recordar
(casi diriamos “rescatar”)
del olvido a quien fuera
uno de nuestros maximos
artistas, es un acto de
justicia en este silencio
mediocre que envuelve la
actividad cinematogra-
fica. En sus 168 paginas
bajo el auspicio de Co-

rregidor Jorge Abel Martin
despliega su rigor estadl-
stico, su sdlida experien-
cia de critico y su emotiva
admiracion expresada sin
demagogia y con la adul-
tez de quien se encarga de
una tarea histérica. La
obra se completa con
ilustraciones (muchas de
ellas inéditas) y los tes-
timonios de quienes lo
conocieron y recorrieron
junto al cineasta el dificil
camino de expresar lo
auténtico en la Argentina.

Cada domingo por la
tarde la televisibn nos
ofrece esos lamentables
“engendros” musico-sen-
timentales que averguen-
zan a nuestro cine miep-
tras las “latas” de ‘“La
mano en la trampa”, “La
Terraza”, o “Dlas de odio”
duermen en las filmotecas
de los canales. Quizas lo
ultimo y esperamos que
no definitivo, serd decir
con inocultable dolor:
“Perdén Leopoldo, per-
don. . <

EL LIBRO DEL SERNOR

wu

Rodolfo Modern

Editorial Fraterna
Familiarmente, en es-

panol, cuento chino,
equivale a elaborado

& L3RS

fraude verbal. Sin em-
bargo, es difigi] imaginar
un USO mas noble para la
palabra que el que de ella
hace el apdlogo oriental.

A_cgaso por eso, estos ejer-
Ciclos y sus peculiares es-

cenarios y personaj

: es
han sido tentacién para'
muchos grandes escri-

tores de Occidente que no
vacilaron en someterse a
la mas antigua de las
preceptivas. Borges,

Marechal, Denevi, son
solo algunos de quienes,
gntrednosotros, han
uperado la mera chi-
noiserie.

La experiencia de

Rodolfo Modern es tam-
bién memorable en cuanto
a calidad y, en extension,
ha ido mas alla que ellos.

Las 280 paginas de El
libro del Sefior de Wu son
mucho mas que polvo de
arroz, laca y bambues.

Son veinticinco manojos
con diferentes fragancias
de alta poesia, de dulce
ironia y de tacita esperan-
za. Como un cucharén de
trabajada madera / que
revuelve udtilmente la
comida / en la honesta
olla de cobre, / asi deseo

actuar entre los hombres.

Esta propuesta contiene
quiza todo el espliritu de
los apélogos, aunque la
aclaracion que Modern
agrega redondee un
precioso cuento de
inexorable final:

Epigrama del educador
Su-Wa-ti, desterrado més
tarde por sus escritos
subversivos en pel;luiclo
del emperador F’Ang.

iPuede acaso describirse
mejor lo reciprocamente
peligrosa que suele llegar
a ser, para poetas y para
emperadores, material tal
como la pedagogla, en
lugares tales como Ila
China misteriosa?

1

Lenguay Literatura

humildad, el autor.

de’ condicion humana.

el Colegio Nacional

tuyen lo mejor de su carnadura y aunqu

Invalorable por lo que significa el rescate de un pensamiento y ufa personali

debemos a Lorenzo Garcla, Jorge Alberto Hernandez, Juan Arancio, Arturo Lg?r?élllg t%?gﬁ&f
Pesante, Miguel Ant?el Zanelli y Clyde Olivera, quienes juntamente con el Departamento de
- ! l “Simoén daI Irlondlo'l' de Santha Fe,

venganza del espiritu y otros escritos”, que redne el material hasta ahora dispers
Angqel Savoini. Articulos publicados en revistas y editoriales del diario "E|p|mp%|%?al|a-- %%?S?f
e esto pueda prefigurar la nocién de fragmentarismo de
la totalidad, ella es despejada por la unidad conceptual del humanista que a.%mg,ba tras su

or la edicién de “La

¢ Cudles eran los temas de Savoini? Como dice Lorenzo Garcla, Savoini se ocup6 del Hombre
como criatura de Dios, del pensamiento cientifico y de la moral, del contexto familiar y del en-
torno social, de la politica y de los extremos de la experiencia, separados por el tiempo. El Dr
Savoini aguardaba sin lugar a dudas —como lo recuerda su esposa en er v :
nimiento de un Estado Nuevo en cuyo seno bullicioso los intelectuales asumieran sus respon-

abjlidades para con el desenvolvimiento dieﬁeducacmn y la cultura integral. No auspiciaba
) ' i
vy herchierii Roenistzoee Apsred i

prélogo— el adve-

El libro testimonia estas condiciones y representa su pensamiento. Leerio hasta sus ultimas
lineas nos vuelve hacia las definiciones de siempre, aquellas que se engendraron para justificar
h todos los desvalimientos del hombre, abandonado por su sociedad.

| A

\

AMGEL SAVOiNI

LA VENGANZA DEL ESPIRITO

Y OTROS ESCRITOS

IFa:eem.ai
LA VENGANZA DEL

ESPIRITU
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Angel Savoini
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Maria Esther de Miguel

SOBR.E EL PRINCIPIO DEL ARTE

Pierre J. Proudhom

Archivoristorico

Hubiera sido imposible en cualquier
momento exigirle a Proudhon cefiimien-
tos a preceptos puramente estéticos,
aunque sus opiniones fueran dirigidas a
analizar y polemizar los contenidos del
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guida Nelida Salvador.

“Teatro estrenado”

arte y sus destinaciones sociales. Es
que este francés, preconizador de la jus-
ticia social dentro de reglmenes de con-
textura mutualista, tenla fundamental-
mente madera de reformador social y su
rebeldla al enfrentar decisiones que
hicieran al area pura del arte, era tan
candente como la que sostenia frente a
las injusticias sociales de su tiempo.
Proudhon, sin embargo, no fue un in-
truso en el campo de la estética, aunque
humildemente exhibiera esa condicion.
Pero Proudhan era un polltico, un en-
sayista, un pensador y un analista de los
problemas sociales: si el campo de la
Estética y sus problemas inherentes
merecieron su atencién no fue por otra
causa que por sus objetivos y su des-
tinacion final. “Sobre el principio del ar-
te" —incorporado por Aguilar a sus
titulos de la Biblioteca de Iniciacion
Filoséfica— es, mas que un tratado de
Estética, un caluroso manifiesto en

dgﬁg del realI%no entﬂﬁté‘gﬁt|

tes de e punto e visia evo-
lucién de las formas y corrientes del es-
pecial momento que le toco vivir e incor-
pora aspectos que hacen a la intimidad
del proceso creativo de Courbet.

M.B

AleS LiBRoS

PREMIOS MUNICIPALES
DEL BIENIO 1978-1980

La Municipalidad de Buenos Aires dio a conocer la némina de
los premios de Literatura correspondientes a la Bienal 1978-
1979. En el rubro Imaginacion en Prosa el primer premio fue ad-
judicado a Maria Esther de Miguel, el segundo a Bernardo Kor-
don y el tercero a Cora Cané. En obra inédita resulté galardo-
nada Libertad Demitropulos. En Poesia, primer premio para
Horacio Armani, segundo para Oscar Hermes Villordo y tercero
para Edgard E. Podesta. En la categoria obra inédita fue distin-
En el rubro Prosa no Imaginativa, el
primer premio fue adjudicado a Ledn Mirlas, el segundo a Erwin
F. Rubens y el tercero a Luis F.
inédita no fue determinada, declarandose desierta.

En el rubro “Teatro no estrenado” se distinguid con el prime:
premio a Liliana Paz y con el segundo a Maria Inés Bonorino. E
la mencién fue declarada desierta.

Iglesias. La categoria obra

 NOVEDADES )
EDITORIALES

“Metafora y Realidad”, de Philip
Wheelwright se titula el dltimo
libro que Espasa Calpe ha incor-
porado a su Coleccién Boreal y
que acaba de ser editado en
Madrid, encontrandose en nues-
tras librerias.

M.l. Finley es autor del analisis
del perlodo comprendido entre
los siglos V y VI en Atenas, en el
libro “Vieja y nueva democracia”
que nos ha llegado como novedad
del mes, de la Editarial Ariel.

wa ra 1" (Con Perddn) de
S

"Comu icacion con lntehgencuas
extraterrestres” figuran con los
de las ultimas novedades de

Editorial Planeta.




Martin Noel
Emece

RESULTAR5A SUPERFLUO QUE NOS
OCUP3RAMOS, M3S ALL3 DEL ENUN-
CIADO, DEL TEMA B3SICO DE ESTA
NOVELA: la historia de un vejo catedra-
tico a quien la desafortunada idea de
abandonar la catedra por la politica
(criolla), le hace experimentar las decep-
ciones previsibles a que un error tal
puede conducir. Ni tampoco la del
Caudillo de un movimiento popular en
un pals sudamericano al modo de El
Sefior Presidente de Asturias o El otofio

LOS EX

del patriarca de Garcla Marguez. Si bien
Martin Noel crea un arquetipo como
aquellos, el suyo tiene filiaciones facil-
mente reconocibles por su proximidad a
nosotros.

Los ministros del gabinete, el Pre-
sidente provisional, los militares, el coro
en su amplitud, o sea las masas fana-
ticas, a las que el general von Plotz juzga
acremente, juegan un convincente y
dindmico papel en el relato. Acom-
pafiando a la multitud de prsonajes
propia de una novela de este tipo,
aparece un periodista francés, testifo
perspicaz de cuanto sucede, aunque su
vision sea interferida por el hedonismo
en ocasiones.

Pero muy por encima de la anécdota
se evidencia lo que se propuso el autor:
mostrar la renuente crisis de algo que a
lo qu no podemos sino apodar “repu-
bliqueta”. El sentido desentrafiar podria,
quiza, resumirse en la primera frase de
un cable de Chabriol a su agencia no-
ticiaosa:“La politique c’est la merde”, ;¢
refiriéndose, es cierto, a los “manejos”
de gye ha sido testigo y en la expresién
de Susana, el amor del periodista, ante
lo que éste informa: “Si somos quis-
quillosos es precisamente porque te-
nemos conciencia denuestras frus-
traciones”. Esta novela se ha propuesto
evidenciar una crisis cultural qunos
comprende; y mas que comprendernos
esta en la ralz de todos nuestrs pro-

blemas.
Atols Tapia

el cuarto de los nifios

~EL CONGRESO.
CAN'  pE LOS ARBOLES

UVENIL

EL CONGRESO DE LOS
ARBOLES

Eugenia Calny Plus Ultra
En su Biblioteca Adolescente Juvenil
El Campanario que Marfla Hortencia
Lacau, dirige para,Plus Ultra; acaba de
IH
r

oG PSR GD

temas dedicados a los nifios y jovenes.
En Mensaje del autor, Eugenia Calny
explica el cémo, el cuéndo, el porqué, el
para qué del libro y bueno es conocer las
respustas que la autora dedica a cada

uno de los interrogantes, antes de aden-
trarse en su lectura. A través de ellas es
posible advertir un exhaustivo trabajo de
documentacion y de estudio, ya que el
origen del material no solo proviene de
las Ciencias Naturales, cuanto de dis-
tantas regiones del pals e incluso del ex-
tranjero. Porque es innecesario decir que
los protagonistas son los arboles. Y
desfilan desde el arbol de N.A avidad
hasta el Pino de San Lorenzo, el Pacara y
el QVUEBRACHO, LOS FABULOSOS
BAOBABS Y LAS HUMILDES HIGUE-

.RAS. Excelente trabajo que une a la fun-

cion didactica, el apresamiento del in-
terés y la ilustracién acerca de leyendas
poco conocidas y encantadores cuentos
narrados con soltura y oficio. “El Co-
ngreso de los Arboles” tiene la virtud de
exhibir las iméagenes de protganistas
cuya nobleza no es solo patrimonio de la
leyenda y la mitologla, sino de la vida

EtnHSE i e o SR PEYTIT h

a un clasico amigo del hombre, mas
que nunca amenzado (iéiiépor la de-
prepredacién que ejerce la historis ur-
banistaca. '

&
EL PROPONE

Esta columna propone una
sucinta gula para lectores de
todas las edades. Su Unica
pretensidn es servir a la difusién
de obras de autores argentinos
Los titulos que se incluyen, no
son pues, necesariamente no-
vedades editoriales. Para muchos.
incluso, la gufa puede servir de
ayudamemoria no sélo para ob-
sequios sino para reposiciéon en
la propia biblioteca, o para relec-
turas.

NINOS Y ADOLESCENTES

La gallina picoreta y otros cuen-
tos

Tradicién oral (Guadalupe) de 3 a
6 afos.

Bichito de luz sin luz

Maria Granata (Sigmar) de 7 a 9
afios

Un televisor de largas orejas
Aarén Cupit (Aique Grupo Editor)
de 10 a 12 afios. .
Leyendas para todos

José Murillo (Guadalupe) Adoles-
centes

Cuentos para compartir

Carlos Joaquin Duran (Ed. Patria
Grande) Adolescentes
Cronicones dolientes de Cérdoba
Arturo Capdevila (Emece).
Adolescentes

San José de Flores

Baldomero Fernandez Moreno
(Cuadernos de BA) Adolescentes.

ADULTOS

Enero

Sara Gallardo (Sudamericana)
Cuentos para una inglesa deses-
perada

Eduado Mallea (Espasa Calpe).
Desenlace de Endimién
Vicente Barbieri (Botella al Mar).

Claro Desvelo
Conrado Nalé Roxlo (Sur).

- _
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josé gabriel baiiez

EL ESCRITOR Y SUS MOLINOS

scribir es el emprendimiento
de un camino que no nos
lleva hasta el fin de esa
trayectoria, sino hasta el prin-
cipio de otro comienzo. Lo
mayor de la literatura es su
poder de incitacion”, afirma Eduardo

Mallea en “Los papeles privados”.
Nuestro entrevistado, un joven de
veintinueve afios pero de vocacion

madura, es un poco resumen de este
pensamiento. Muchos y muy variados
fueron los trabajos que encard desde su
adolescencia hasta que un dia se pregun-
t6 qué era lo que realmente deseaba. La
respuesta le hizo ir en busca de lo que
s6lo anhelaba con fervor. Bucear en las
aguas de la literatura, —nos dice en un
tono mesurado pero firme—, y escribir
mis historias es lo que mds quiero. Este
es el mundo que da sentido a mi vida.
Sé que en €l hallaré mis respuestas.
—Y la inflexién de su voz, cargada de
emocién y gozo, no nos deja lugar a
dudas o a réplica. Sus espléndidas
novelas “Parajes”, Primer Premio Pro-
vincial “Roberto ]. Payrd” de 1975;y
“E| capitan Tresguerras fue a la guerra”,
publF;da en abri/ dg este al}o son anun-

u -
STOP|ICT’
guramente e encontrar nuevos y

hondos caminos por donde, sin es-
peculaciones vy fiel a su destino, cabalgar
hacia sus molinos. El didlogo que
mantuvimos, corroboré nuestra impre-
sion inicial.
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—iPor qué escribe y qué impulsos le
estimulan?

—La tarea de escritor es, acaso, una
tarea innominada. Si algun dia lograra
contestarme y contestarle, crea que que-
daria sin aire. De todos modos y tene-
brosamente podria intentarse una apro-
ximacién, pero seria como despertar
a un sonambulo en plena cornisa y pre-

guntarle: ‘“iUsted, qué hace ahi pa-
rado?”. .. Medita unos instantes, y con-
tinda: —En cuanto a los impulsos,
no sé... Quizd algin inveterado noc-

tambulismo que siempre me desveld.
Manuel del Cabral decia: *'yo vengo
a despertar ojos abiertos”... Pienso
que algo de eso hay.

— iQué etapas de su creacion le son mas
arduas: icudles menos? —Retomando
un poco de lo anterior, dirfa que lo mas
arduo de mi trabajo es el insomnio pre-
vio. El ascenso, como en mi caso par-
ticular es la escritura, me resulta menos
arduo. Uno cree, conjetura, y aunque
nunca esté del todo seguro comienza
a dar los primeros pasos con una vaga
confianza en el camino que se ha
trazado.

—Como escritor, icudl es su tema y cudl

BeRROT P o 1 AR

dié ser consecuente con los origenes
de nuestra literatura, Intenté un apego
a las cronicas, a los escribas y amanuen-
(es que poco o nada tenian que ver con
el oficio de las letras. En cierto modo,

quise dar testimonio de un pasado. Con
“El capitdn Tresguerras fue a la guerra

valiéndome de las mismas formulas, in-
tenté una introspeccion en el mundo
del escritor. Es probable que ambos sean
intentos fallidos. Asi y todo, creo que
la mencién de esas dos sintesis argu-

mentales resumen mds o menos satisfac-
toriamente el temperamento adoptado.
El tema, creo, serd siempre el hombre.
El hombre inabordable, el que diaadia
nos supera. Y, realmente, no sé si al-
guien algin dia llegard a asediar ese te-
ma de manera absoluta. Supongo mis
bien, que esa es tarea de dioses, uni-
camente.

—i{Cbmo realciona en su obra lo simbo-
lico y aparentemente hermético, con el
deseo de trasmitir un mensaje com-
prensible?

—Los simbolos de alguna manera, son
inmanejables para quien los crea. El
lector serd quien los descubra, los re-
cree, o finalmente los invente, lo cual
no invalida en absoluto a la obra en sf.
El precursor del autor, aunque parezca
mentira, es siempre el lector. Esa re-
lacién, mds o menos por cuenta del
creador estd a cargo del lector.

Et% rof“ ere?

bedw(CZ{ Niektbch. I

Lautreamont, Dostoievski. En cuanto a

los nuestros: Sarmiento, Arlt, Borges,
Mallea, Ezequiel Martinez Estrada.,
Sdbato. . .

— {Cémo influyeron en su informacion



y en su labor creadora?

—Como se ve por la lista, de manera in-
disciplinada y hasta torpe. En lo que
hace a mi labor creadora, inconciente-
mente.

—Ademas de ser novelista, usted dirige
el suplemento literario “EI Dia” de la
ciudad de La Plata, iqué espectativas
le ofrece esta tarea?

—En principio, trato de que no super-
pongan. Las espectativas son las |ogicas
de cada profesion: ciertos riesgos, ma-
xime si consideramos que en La Plata
hay mas gente  dedicada a la poesia
y a literatura en general, que habitantes.
Se experimentan los sintomas que cual-
quier desprevenido puede comprobar
al asomarse a una libreria actual: un
universo cadtico de titulos y nombres
donde pese al estimulo, la eleccién no
siempre es facil y a veces uno mismo,
sin querer, se equivoca. . .

—{iCudles son los ponderables de esta
actividad?

—No puedo precisarlo con certeza. . .
—Enseguida la duda cede el paso a un
intimo convencimiento. —Conocer gen-
te y estrechar lazos espirituales con
muchos de ellos.

—iCoémo ve el movimiento cultural en
nuestro pajs?

—Sin mds fronteras aqui, que las de 28
millones de argentinos. A veces creo,
que s6lo somos capaces de preguntarnos
“quiénes somos, qué queremos, et-
‘cétera, etcétera”. El dia que no nos
hagamos mds preguntas serd por dos
motivos: o nos habremos encontrado,
o habremos desaparecido como Nacion.
Deseo fervientemente que llege el mo-
mento en que por fin nos encontremos;
mientras tanto, prefiero que nunca nos
falte alguna pregunta. —Una espontinea
sonrisa trata de disimular el gesto de
preocupacion y disgusto que le embargd
al responderme.

—Los medios de comunicacién, en ge-
neral, ipromueven debidamente el buen
nivel cultural del pueblo?

—Yo creo que ese es, precisamente, el
error: intentar un nivel para el pueblo.
El pueblo no necesita niveles, sino
calidad. Ocurre —nos aclara— que a
veces se confunden términos como
calidad y cualidad. Sobre calidad de

tal o cual cosa se noﬁta emitjr un jui-

errone a ‘cualidad, en cambno es
esencnal. Seria conveniente que los me-
dios de comunicacion, de una vez por
todas, intenten descubrir las cualidades
esenciales de ese pueblo al que se

‘expresiva increibles,

deben. . .

—Sus dos novelas han sido elogiadas por
la critica por su extraordinario dominio
del idioma, por su patetismo y fuerza
iQué puede decir-
nos acerca de sus mensajes?

—Que ojald alguien, quienquiera que sea,
los haya entendido o bien, mejorado. En
definitiva, considero que ambos men-
sajes apuntan a sefialar al hombre con
todo lo que de esplendor y de misero
lleva en si mismo.

—La memoria, ifortalece o debilita la
esperanza?

—EI hombre de este presente se debe al
hombre de todos los tiempos anteriores.
Es la resultante de esa inercia cultural
que, acumulada, se expone en este
presente. En tal sentido, creo que el
pasado es la suma de presentes. La
memoria acude al pasado, pero siempre
ejercitindosela en presente. Esta no-
cion es trascendental porque nos ha
marcado desde la creacién. Es inelu-
dible. De alli la trascendencia del hom-
bre y de que, mas alld de sus errores, sea
un animal formidable y esperanzado.
Por ello, las imponderables y utépicas
empresas . .. Sisifo habia sido condena-
do a perpetuidad por los dioses, pero
en cada descenso y en cada ascenso,
siempre habfa una esperanza.

—Camus desarrolla a profundidad este
tema y creo que viene al caso recordar
la dltima frase de su ensayo: “Hay que
imaginarse a Sisifo dichoso”. Considero
que es uno de los alegatos mds conmo-
vedores sobre el espiritu de redencion,
de esperanza que habita al hombre. .

—S1, asi es. Por otra parte, no cabe duda
que siempre resulta Gtil senalarlo.
—Qué proyectos tiene, Bafiez?
—Acabo de terminar una novela larga
que narra la historia de hechos reales
ocurridos en mi ciudad. Hay un crimen,
un proceso y unas pocas cosas mas. . .
—¢Tiene titulo?
—Si, pero no se lo digo pues pienso pre-
sentarla en alglin concurso. En cabio,
le diré, que he intentado dejar testi-
monio de lo mas réprobo y trascenden-
te que puebe haber en un hombre cual-
quiera. .. Claro que el resultado bien
puede ser un burdo folletin. —Esboza
una imperceptible sonrisa, mientras dice
Bl Rdeese o i
R, RekiSTasIALee
bras nos lleguen como buen introito
a reiteradas porfias.

JUAN CARLOS TRIMARCO

SUR

FUNDADA POR
VICTORIA OCAMPO
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Alain Malraux
(Aparecido en el mes de julio)
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Il Tomo: El imperio insular

Victoria Ocampo
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VICTORIA OCAMPO
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pajarologico
BVIO: hablamos del verano. Y (si
fuéramos periodistas y lectores con-
vencionales) hablariamos de las lla-
madas “lecturas de verano”. Pero no: aquellos
por que leen o escriben segun el termémetro ten-
Eduardo Gudino Kieffer drian que hacerse tomar la fiebre con el men-
L sionado termémetro. Hablemos del tiempo, es

mejor. Y del calor si hace calor, porque aqui
nunca se sabe aunque el almanaque tenga
marcadas sus cuatro estaciones justitas. Y
aprovechemos el tema del calor para charlas
acerca de las que podriamos llamar “lecturas
calidas” segun ciertos medios de comuni-
cacion masiva.

Tienen muchas variaciones: desde la es-
tolidez absoluta con disfraces romanticos
hasta la estolidez igualmente absoluta con
disfraces violentos. O sexuales. O populistas.
O catastroficos. O de barrio portefio.

Pues bien: todas las variaciones valen. No
hay tema de la humanidad que no haya sido
tocado por la literatura. ¢Entonces qué? Es
simple: que tanto en verano como en invierno,
otofio o primavera, importa también —tratan-
dose de un libro— el cémo se escriben esos
temas, aquellas variaciones.

Temas y variaciones de moda: la magia y el
erotismo. En cuanto a magia, no conozco nada
mas completo que “El asno de oro”, de

LeCturaS Apuleyo. He visto a muchos asnos y a mucha
gente de oro en las playas, pero no he visto a
nadie, jamas, con ese libro. Quizas porque

C [ 4 l'd pese a sus temas y variaciones no es un libro
a l as facil. Quizas porque cuando uno penetra en él

empieza a reirse locamente, y la risa esta
prohibida durante las vacaciones cuando se
trata de leer un buen libro. Lo que exigen
clubes exclusivos ugares secretos es la

Ardhivo Historico de Revistas Avagemmsafz ' OPaPe
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identificar con tal perssonaje a la persona que
se broncea al lado de uno. Y en lo que respecta
al erotismo, lo mas desopilante y menos
elegante (por mordaz) es “E/ Satiricon” de
Petronio. Que también tiene, por cierto, su
connotacion politica de critica a la época en
que fue escrito: la decadencia del Imperio
Romano.

En fin: que los clasicos son clasicos pero
no calidos . . . para los que creen que la ca-
lidez es solamente exterior, y se amargan por-
que un dia de lluvia arruin® la tarde de horizon-
talidad, caminata o voley-ball en la arena. Es
decir: para los que llevan un libro por las
dudas y lo eligen de acuerde a lo que pueda
parecer entretenimiento.

Sé por experiencia que el entretenimiento no
excluye a 1a informacién. Ni a la formacién.
También sé por experiencia que puede incluir
la deformacion. Del sentido estético, sobre
todo ( la moral es otra cosa). Pero me gustaria
definir una lectura céalida. O la calidez de la
lectura.

Y esa calidez no es precisamente lo que,
desde un punto de vista superficial, la mayoria
espera del verano. Esa calidez es que el lector
encuentre lo que el escritor quiso expresar.
Aun fuera de contexto, viene bien aqui la ob-
servacion de Maurice Blanchot cuando opone
esa imaginaria verdad de la literatura (o del
verano) a lo que sucede en la verdadera re-
lacién autor-lector, es decir Eros-Tanatos.
Blanchot escribe: “En el horror por la muerte
en serie encontramos la tristeza del artista que
reverencia a las cosas bien hechas, que quiere
hacer obras y hacer de la muerte su obra. Asi,
desde el comienzo, la muerte esta en relacion
con el movimiento tan dificil de aclarar de la

ARFERIVE Htorico de Revistfgdir gerrsirves -['9%hira.com

Calidez, sol, mar. Lectura. Experiencia.
¢ Artistica? La del sol y la del mar pueden serlo
también cuando se lee, y cuando se piensa
que todo lo que significa principio significa
final; que todo lo que significa vida significa
muerte. Y disfrutar de la vida es tener cons-
ciencia de su finitud, asi como disfrutar de la
muerte (aunque parezca increible) es tener
consciencia de su inevitable llegada, tarde o
temprano. Blanchot continta: “Esto no quiere
decir que debamos ser artistas nosotros mis-
mos, como se pretende de las bellas indivi-
dualidades del Renacimiento, ni que debamos
hacer de nuestra vida y nuestra muerte un arte,
y del arte una afirmacion suntuosa de nuestra
persona”. (*) No quiere decir, por cierto, que
nos pretendamos arquitectos al hacer un cas-
tillo de arena, Casanovas al despertar una
sonrisa en una cara bonita o Tarzanes para an-
dar en traje de bafio. O que nos creamos
sacrificados creadores por leer ostentosamen-
te a Kafka “para impresionar”. Y a eso iba, jus-
tamente; la calidez de la lectura es calidez in-
terior. Se la logra hacia adentro con el sol de
un buen libro. ;Qué es un buen libro? Este es
otro cantar y merece un analisis largo. De
todos modos, no siempre es el consagrado por
el gran publico o por la critica criptica. Es
aquel que nos deja una especie de gusto en la
boca (a veces amargo), es aquel que lamen-
tamos que se vaya terminando, es aquel que
nos permite descubrir cosas nuevas (no siem-
pre agradables), es aquel que nos hace sofar
(aunque sean pesadillas). Es, en fin, el que
nos da calidez tanto en verano como en invier-
no. El releeremos porque, en algin momento
de la vida, lo volveremos a necesitar.

(*).Maurice Blanchot: “TI espacio literario”,
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RODOLFO ALONSO: la viva devocion

Rodolfo Alonso nos acerca dos libros. “Sefiora Vida”
ha sido editado por Galerna. Lleva en la tapa —pensa-
da por Carlos Boccardo— un d_1bu10 _d9| mtnncadp
Aubrey Bearsdley y una ilustracion original de Gui-
llermo Roux. “Cien poemas escogidos” tiene sello
editor de la Fundacion Argentina para la Poesla. Este
poeta de 46 anos tiene una viva devocién por su oficio.
Ha ampliado su mundo creativo con traducciones de
intensa fidelidad, de Quasimodo, Fernando Pessoa,
Prevert, Murilo Mendes y Eugenio Montale. Yo, que fui
muy amigo del lejano y melancélico Luis Qernuqa, al
que trate en México, durante 10s arios de mi destierro,
me emocioné con el poema inicial de Alonso en “Se-
fiora Vida”, a él dedicado. Oigamos la certeza de su

ritmo y claridad poética:

CON CERNUDA

i Por qué tu, tan distinto
de mi, esta noche
cualquiera me pareces
casi un pariente?

¢ Por qué si diferentes
somos en carne y nervio
y letra, y sélo algo lejano
que tiene que ver con un pals
disuelto en sangre y niebla
quizé acaso nos una?

;O seran las palabras
estas, cargadas,

de sentido, de instinto,
de amor por la belleza,

el orden de lo vivo,

la gracia elemental?

Y ahora recién,

me vuelves, Luis,

cuando quizé

es tarde para declrtelo.
Pero no a otros.

Nos encanta el artilugio de este expresivo poema,
donde cada pregunta es una poética respuesta. En
“Cien poemas escogidos” nos hemos identificado con
Lejana Buenos Aires y con ese tono despojado y siem-
pre en trance de profundidad que predomina en el arte
constructivo de Rodolfo Alonso a |0 largo de los dos
valiosos libros. Arte que justifica la definicién que de
Alonso nos diera Carlos Drummond de Andrade: “Poe-
sia que trata de expresar el maximo de valores con el
minimo de materia verbal, imponiéndose una concision
que llega a la mudez”. Una vez mas, nadie como un
poeta para entender la voz y el silencio de otro poeta.

¥ o)
BLAKE Y ECHENIQUE

Queremos subrayar la actitud de la editorial
Adiax. Libros de notable presentacion. Tiraje inu-
sitado, cinco mil ejemplares, para la parva zona de
la siempre postergada poesia. Asl, revestidos de
una gran dignidad, comparecen “Cantos de ino-
cencia”, de William Blake y “Diez y punto”. de Nira
Etchenique. Blake ha sido traducido con lealtad
por Mirta Rosenberg. Pudiera aprender esta leccion
la que atac6, hace muy poco, poemas de Mar-
guerite Yourcenar, falseando su sentido, en un su-
plemento dominical. El escandalo se acentud por
ir, junto a esa soslayable traslacion, el texto ori-
ginal. Nada que ver lo francés con lo castellano. El
apellido Supervielle, uno de los dos usados por la
soit-disant traductora, restallaba, imponente, ab-
surdo, en esa intolerable experiencia de primera
pagina.

La segunda edicién de “Diez y punto”, de Nira
Etchenique, ha contado con una notable ilustraciéon
de tapa, plena de ese colorido que la define, de
Elba Soto, que acaba de exponer, con éxito singu-
lar, en México y ya tiene fecha para hacerlo en
Paris, en 1981. Nos complacemos, de nuevo, con
Averbo fuerte, con Ialls imagenes e);qactas y la

i i s os d ira Etche-

. feTacs 1§ WbShUR & svenlss0e)
titulos agotados y revestirios de una bella e icion.
A la de Nira contribuyen, asimismo, un par de

dibujos de Josefina Robirosa, de fino delinea-
tniento. Que Adiax persista en su noble tarea. J
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RAFAEL F. OTERINO

En edicién de Carmina —creada por el sapiente
gusto de Sofia Maffei— nos brinda la “Rara ma-
teria”, de Rafael Felipe Oterifio. Una intelectuali-
dad encendida y despierta. Un ritmo interior sin
pausa ni rupturas. Ningun sacrificio al brillo exte-
rior. Contencién, una manera de respirar el poema
con plenitud, pero evitando que resuene mas de lo
necesario la funcién reciproca de la inspiracion y
la expiracion:

MITAD DE LA VIDA

Y ahora, a los desiertos ultimos.

Los recientes altares

y los instintos mas débiles,

también cruzan mds all4.

¢Qué buscan fuera del aura de sombra?

La imitacién llega a su término

y las respuestas ya no se escuchan.
........ Mentian por piedad:

detrds de la risa no hay nada

y era falsa la idea

del llanto y del consuelo.

¢Cierta sequedad en la entonacién? Los vastos
desiertos de esa rara materia que es la existencia,
lo requieren en estas desoladas tentativas. de
llegar a sus lindes finales.

SAUL IBARGOYEN

Un poeta uruguayo en México. Su libro: “Nuevo
Octubre”. Diez y siete composiciones alcanzan para
definir el sosegado lirismo de este joven creador. Por
medio de un acapite de Gaspar Benzal de Cérdova,
Saul nos comunica la operacién catartica de sus ejer-
cicios poéticos: Mas luego de que cantes, te entrara /
el aire lleno por las fauces/tu garganta se limpiara de
malsanas /burbujas, y asi respiraras. Ibargoyen respi-
rara un aire muy sSuyo, por mas gue se pregunte en su
poema “La mafiana del aire”, ;Qué haremos/al ver y
escuchar/en nuestro aire/esos impuros impulsos/de
sangre? “Nuevo octubre” ha sido publicado en México,
por la Editorial Axel.

VOCOS LESCANO

“Canciones de Rio Ceballos”, es el titulo de la colec-
cion de poemas, siempre de tono muy nuestro y entra-
nable, de Jorge Vocos Lescano. En este poeta todo se
resuelve con una tierna serenidad. Recuerdo muy bien
los dias y las noches de la serrania cordobesa, no muy
alta, del Rio Ceballos. Esa patria chica que es Cérdoba
para Vocos Lescano, le da un punto de apoyo a su
constante cancionero de amistad, de amor, de gratas
vivencias. Sus paisajes son espirituales, plenos de gra-
cia, de contorno dulce y sentido. Desde 1948 hasta

ahora, Jorge Vﬁﬁscmo ha publicado u ser\igidet
: [ g jel SR ?
Aﬁ?ﬂqu | mgg vOozZ %ﬂlnen emente
musical, a las rutas que ha transitado con aquietada,
morosa emotividad. Sin embargo muy comunicativa,
como lo es la especial hora serrana en la que la luz se

hace translucida, para marcar el magico advenimiento
de esas noches cargadas de estrellas.

JOAQUIN 0. GIANNUZZI

Excelente jornada la que uno puede dedicar a poetas
que merecen esa designacién, la mas alta en los am-
bitos de la literatura. Joaquin O. Giannuzzi gira la
rueda de sus “Principios de Incertidumbre” con certeza
contradictoria de escritor que tiene vocacién y lo
necesario, en materia artesanal, para cumplirla. Avanza
hacia los grandes temas con estremecedora valentia;
“Panico de Pascal” es un ejemplo. Angustia metéafi-
sica: “;Dénde sucedia, realmente, la voluntad de
Dios?”. Los vivos en su minimo esplendor, durante la
inmersién en una piscina, mientras se evoca los milla-
res y millares (no: dice millones, con absoluta vera-
cidad), de los que estan disueltos en el océano,
nadando cada vez mas hondo, en una oscuridad des-
cendente. Esto nos evoca los ahogados del “Barco
ebrio” de Rimbaud, nos lleva a la sensacién de la diso-
lucion de los muertos —los amados y los descono-
cidos— en una especie de fina, menuda llovizna de la
muerte. Dice asi en uno de sus poemas:

UNA NUBE PESADA

Una nube pesada se aplasta al cerro boscoso.

Su traslacion es lenta como la pasién del viento

y no tengo respuestas

para estas consistencias resueltas de una vez por todas
entre elementos que se oponen a mi cerebro

y mi libertad es extrafia frente a este equilibrio :

una vacilacién en un cuarto cerrado;

algo sin terminar que espera una lluvia ajena.

EMILIO ZOLEZZI

El poeta, estremecido mira las “Ultimas fundacio-
nes”. Tal vez con los lagrimones que le rodaron a Cruz
(ahora fuente secreta de llanto), cuando Fierro le dijo
que mirara las ultimas poblaciones, en uno de los
grandes momentos liricos de Hernandez (por mas que
Borges los niegue) con caprichosa obstinacién. Emilio
Zolezzi suele ser tremendamente hermético. En el libro
que nos ocupa, presentado por Botella al Mar, que diri-
gen los poetas Alejandrina Devescovi y Arturo Cuadra-
do, abre bien sus horizontes espirituales, los hace visi-
bles en su clara grandeza, en su circular amplitud de
abrazo universal. El poeta de “La tarde en suspenso”,
“Las memorias” y “Del Tiempo y su Batalla”, nos
explica nuestra aventura vital con palabras “desprendi-
das de su patrimonio”, como lo estan todas las que
son verdaderamente nuestras. Y todavia mas de uno en
el apoderamiento apasionado del poeta. Asl define
Emilio Zolezzi, con espléndida sencillez, la misién de

ay ENGEnTAS Ny dordmiar

ocho partes de “Ultimas fundaciones” conservan una
apretada unidad. Constituyen, en suma, el unico,
exacto poema, que formula todo fervorose buscador,
todo ardiente explorador, en las altas, misteriosas
zonas de la poesia.
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czeslaw milosz

No sabriamos explicar por qué. Pero, para nosotros, es
una maravilla que en la familia Milosz haya un segundo
gran poeta. Jamas olvidaremos las impresiones que dejé
indelebles en nosotros y en tanta gente de la generacion
martinfierrista, la poematica de Lubicz Milosz, traducido
admirablemente por Lysandro Z.D. Galtier. Hemos leido
“Enfant d’Europe”. Traducido al francés por Monique Ts-
chui y Jil Silberstein, con la garantia de Czeslaw Milosz,
ya que el reciente Premlo Nobel revis6 este trabajo. Su
poema“A propésito de los dngeles”, es de una naturaleza
tierna y arrebatador lirismo Veamos su primerr estrofa:
“Se os ha despojado de todo: desde/las blancas tani-
cas/las alas, hasta la existencla./Y sin embargo, creo en
vosotros/Mensajeros.” Milosz afirma que los poemas
suyos que mas le agradan, son descripgiones puerilmen-
te ingeniosas de las cosas. Octavio Paz lo vio en Parls,
cuando pertenecia a la diplomacia de México. Milosz:
habfa elegido la libertad, exilandose de su adorada
Polonia. Dice Octavio que pudo conocer la rectitud moral
y politica de Milosz, su inteligencia y su pasion metafi-

_ sica. “Necesitamos un Dios que nos ame/no en la gloria
de la beatitud, sino en nuestra flaqueza.”, ha dicho, en
rogativa desgarradora a la que todos, si en verdad nos
miramos bien adentro, adherimos.

enrique molina

Con “Los altimos soles”, Enrique Molina acaba de
ganar el Primer Premio de Poesia de la Fundacién Dupuy-
trén. Es un libro editado por Sudamericana, que lleva en
la tapa una ilustracion, consistente en un fragmento de
un cuadro de Max Walter Svanberg. Gulllermo Sucre ha
dicho que Molina es “el poeta de la intemperle y de la
pasién por conquistarla”. Profugo de sl mismo, Molina
se reane con su yo turbulento, soportador de tremendos
huracanes pasionales, en las maraviligsas ‘bahlas de sus
poemas. Cada una de sus composiciones constituye una
lectura desbordante de fruicién. Molina se apodera del
mundo y goza al _hacerlo. Tenemos que compartir este
goce incesante de tacto, sonido, color, mas color y

eslumbrantes silencios, que se instalan en sus com-
posiciones. $ostiene Delfin Leocadio Garasa, en articulo
que encontramos en el Universal, de México, que en “L.os
altimos soles” se advierte un tono eleg faco. No lo
aseguraria tanto, aunque es dificil rechazar la ldea de
que, en el fondo, el poeta siempre se esta despidiendo,
siempre le esta diciendo adiés a este mundo transitorio,
por mas que se entregue desaforadamente a él, como le y
ocurre a la estupenda sensualidad de Molina. Creo haber £ 4
dicho esto mismo en un poema que publiqué en 1931, ;
 qué se titulaba “Espadas”, en un libro, “Aprendizaje de la

A splEa:l'". que me_ edité_ Arturo Cuadrado, con ilustra- # ‘ %
8 : ne,
reiofe de-Sedanc, e odds manerds ReSoARPRIS. ) o Argen
aqul y en el extranjero. Sus libros, su Insélita, formidable
novela sobre Camila O'Gorman, hablan por él. En este

sentido los comentarios, como Siempre sucede en
poesla, quedan muy distantes de la creacién poética.
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VOCES DE LA LIRICA
QUE PASARON
POR BUENOS AIRES

F.B.: Estimado Rapallo, habiamos dejado la
evocacién con el debut de Regine Crespin.
Usted recordd el mismo, interpretando ella "|
Caballero de la Rosa”. ..

A.R.: Y ademds hizo la "Kundry" de Parsifal.

F.B.: Regine Crespin nos visita haciendo
Opera alemana, cuando ya habia cerrado un
ciclo de su carrera. Muy buena "Mariscala”.

AR.. Al afio siguiente hizo dpera francesa.
También en el 61 nos visité un tenor que
fallecié joven y tenia una espléndida voz: Fritz
Wunderlich. Y creo que fue asimismo, el l-
timo afio en que se presenté entre nosotros
Kurt Boehme, quien representé casi todo el
repertorio aleman. Anneliese Rottenberger, dis-
tinguidisima soprano que en esa oportunidad
cantd “Sofia” en “El Caballero de la Rosa".
Espléndida, aunque era muy joven. Y de dpera
italiana, recuerdo a Gianni Raimondi.

FB.: Y en el 62 vino Victoria de los Angeles
con "Pelleas et Melisende” y “'La vida Breve”.

AR.: Y volvi6 Regine Crespin, haciendo
“Penélope” y cantando "La Marsellesa” el 14
de julio. También en el 62 debuté aqui una
cantante inglesa: Amy Shuard, quien hizo

“Macbeth” con Anselmo Colzani. En el 62

tuimos a Marga Hoeffgen, gran cantante
alemana y a Regina Resnick, que cant6 “Don
Carlos”. Ese afio, volvio Jerome Hines.

F.B.: Exacto e hizo un gran Felipe II, en
"Don Carlos”.

AR.: ;Y cuando interpreté Hines el “Boris"?

F.B.: Lo hizo m4s adelante. EI debutd con
“Felipe 11", dando la exacta imagen plastica
del personaje, tal como uno se lo imagina. Los
otros bajos que nos visitaron como Ghiaurov,
nogdaban con tanta exactitud la imagen fisica.
Hines venia acompafiado de gran fama ...

AR.: Ademas, ya habia cantado en el 54 en
"Mefistofeles” de Boito. Y tengo a Fernando
Corena, que hizo “El Barbero”.

F.B.: ;Pasamos al 637 Fue el afio del dis-
cutido debut de Jon Vickers. Se presenté entre
nosotros y yo diria que enia algo de yuelta.

ARttt e of e pencotyne

men”. Sus defectos vocales se acentuaron con
el tiempo y en la versign grabada de "Peter
Grjm;s", se puede afirmar que su voz ests ter-
minada.
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A.R.: También en el 63 tenemos a Geraint
Evans, que hizo “Falstaff” y “Leporello” de
"Don Giovanni”. Es también el afio de su
presentacién entre nosotros de una soprano
que habia debutado en el 57 con I Opera de
Camara de Milan: liva Ligabué, que regresd en
el 63 cantando "Don Giovanni”. Se presenta
también una joven cantante bdlgara: Raina
Kabaivanska, que cant¢ “Boheme”. Debuta en
el 63 Franz Crass, muy buen bajo que repiti¢
durante muchos afios sus visitas, haciendo no
solamente Gpera, sino oratorios.

F.B.: Muy bien: Con esto dejamos el afio
1963. ;Cudles son sus recuerdos en 19647

A.R.: Hay un nombre que se impone: Renata
Scotto. Debuta con "Butterfly",

F.B.: En efecto, y tras ese debut regresa
recién a la Argentina dieciseis anos después y
es licito preguntarse: ;jqué ha pasado con la
voz de Renata Scotto en estos dieciseis afios?
Yo diria, —con perdén de la Fundacion del
Teatro Colén— que no ha pasado nada. Que su
voz sigue teniendo los mismos altibajos que
tuvo siempre. Tiene momentos muy agradables
y momentos muy desparejos. Pero el recuerdo
de Scotto en “Butterfly" rescata su imagen de
excelente actriz . . .

AR.: Yo tengo un recuerdo a mitad de
camino: en el afio 1974 la vi en_la Opera de
Paris en "Il trovatore”. Una obra donde la gran
figura fue Shirley Verret, una cantante que
nunca vino al Coldn. No me convencié del todo
esa "Leonora” de Renata Scotto en Parfs en el
ano 1974. Confieso que no soy fanatico de ella

F.B.: Es dificil admitir los fanatismos ab-
solutos. Quizés el dnico que los mereciera
fuera Enrico Caruso . ..

AR.: Yo tengo otro: Leonard Warren.

F.B.: Warren artisticamente era excepcional.
Sin embargo, creo que Caruso fue una especie
de fenémeno de la naturaleza, dificil de
repetir. Y hay que tener en cuenta las técnicas

e aquﬁs épocas eqtéelacww:ﬁ. las é;n t
&ﬁs. gl\r Ca
o utitizar ures ras actuales técngs de

grabacion? De todas maneras conviene fijar un
concepto, porque si no pareciera que estas
charlas entre un critico profesional de su
validez y un dilettante como yo, pretende fijar

grados de comparacién. Y no es asi.

AR.: Por supuesto. El criterio comparativo
aplicado a la critica, es siempre muy peligroso.
Pero ahora vamos a 1965 donde sobresale una
artista admirable que se llamaba Evelyn Lear.
Vino mucho después a hacer La Mariscala del
"Caballero de la Rosa"”, papel que interpretg
con gran dignidad. Pero lo del 65 results un
modelo de teatro musical con la versién de
*"Luld”, de Alban Berg. Fisicamente daba el rol
admirablemente y fo canté muy bien. Fue para
mi todo un acontecimiento en el 65, el co-
nocimiento de esa Opera moderna. Tengo
muchos ejemplos en la historia del Colén —por
lo menos de los que yo he visto—. Me acuerdo
del "Wozzeck”, que ya evocamos, |a “Lula”, el
“Peter Grimes" maravilloso, . . Bueno, pero
dejando de lado los fanatismos, sigamos con
grandes cantantes de 1965. Acs aparece un
nombre que usted conoce muy bien: Mont-
serrat Caballé . . .

F.B.: Montserrat Caballé llega a la Argentina
después de haber realizado muy corta carrera
en Europa. Viene, canta “Lii en Turandot", .
luego hace “Manén Lescaut”. Caball¢ no es-
tuvo quizas en su mejor forma entonces, pero
insinud condiciones vocales que el disco luego
nos ratificé. Pero ese afio ocurrié un gran es-
céndalo teatral . ..

AR.: Si sefior, y se llamé Giuseppe Dis-
téfano. . .

F.B.: El gran problema se creg con Regine
Crespin cantando 'Tosca” y Giuseppe Dis-
téfano cantando Cavaradosi. Regine Crespin
representaba la “Tosca” francesa, el drama de
Victorien Sardov. La colonia italiana habia vol-
cado toda su simpatia en Giuseppe Distéfano,
Y ocurrid algo insdlito: que este no podia can-
tar absolutamente nada y el piblico le tiraba
monedas a Regine Crespin. Yo no recuerdo
ningun otro escandalete de la dimensién de
aquella “Tosca” con Distéfano y con Crespin.
Solamente parecido a "| due Foscari’’ de hace
-dos afios cop el m
e el e Lt A I
Distéfano terming de cantar, se le reservé
pasaje en Alitalia y a la mafiana siguiente par-
tié para no retornar jamis. Quiero aclarar que
en aquella época la fama de Distéfano
provenia de los ambientes que hoy llaman del



La década comprendida
entre 1961 y 1971 y el recuerdo
de las voces que llenaron
el campo de la 6pera, torna a ser
rescatada en el recuerdo
del critico Armando Rapalloy F.B.

“jet set”, por su romance de entonces con
Maria Callas ...

AR.: Es una lastima que Buenos Aires no
haya podido escuchar a ese gran cantante en
su apogeo.

F.B.: Las versiones que yo poseo de quienes
lo escucharon en esa época que usted llama
de apogeo, son contradictorias. Algunos
opinaron que la voz de Distéfano en vivo, no
era la que mostraba el disco.

A.R.: Terminamos el 65 con Gladys Kuchta,
excelente cantante checoslovaca. Gran
“Turandot”. Pero perddn, en el 65 también lo
tenemos a Gabriel Bacquier gran baritono
francés ...

F.B.: Todavia no habia cantado en italiano.
Lo primero que hizo en Buenos Aires fue “La
condenacion de Fausto” de Berlioz. Su voz era
despareja, pero era un notable actor. Y se-
guimos avanzando. . .

A.R.: Acé le propongo un trio bastante inter-
sante Gwynethe Jones, Teresa Berganza y
Fiorenza Cossotto. EI mismo afio que Alfredo
Kraus. jQué cuarteto!

F.B.: Alfredo Kraus, tenor —dirian los buenos
criticos musicales— nacido en Canarias,
iniciado musicalmente en la zarzuela y para
aclarar, en la zarzuela del disco, mas que en la
teatral. El firm6 un contrato a través del cual
debid interpretar una gran cantidad de per-
sonajes de la zarzuela, desde “Dofia Francis-
quita” (que graba con una soprano que se
llamé Ana Maria Olaria, de excepcionales
agudos), hasta las obras de Sorozabal y le
cuesta entrar mucho en el teatro italiano. No
hay que olvidar que los teatros espafioles es-
taban entonces cerrados. El Liceo de Bar-
celona no montaba dperas. Y Kraus no se
inicia en el teatro italiano, sino en el nor-
teamericano. Pocos recuerdan que una de las
primeras giras de Kraus fue en los Estados

Frente de madera, lustrado a mano

Unidos. Cuando llega ac4, comienzan las gran-
des discusiones. ;Quién era Kraus? La gente lo
tilda de frio. Un tenor sin la pasién, sin el
fuego que encanta a los italianos. Pero real-
mente la voz de Kraus era increible: yo pienso
que muy pocas veces se ha podido llegar a la
cumbre musical en que llegd en “Favorita” no
solamente en la segunda aria, que es la més
conocida, sino en la primera, que la cantaba
como los dioses.

AR.: Fue una-presencia memorable, junto
con Fiorenza Cossotto.

F.B.: Los duios de Kraus y Cossotto creo que
constituyeron el tremendo deleite de los es-
pectadores de la época. Lamento que no los
haya registrado el disco. Con Kraus se inicia la
época de los grandes tenores espafoles. El
ocaso de Distéfano se inicia con el adveni-
miento de Kraus hasta llegar a Placido Domin-
go. Kraus que transcurre actualmente la cin-
cuentena, sigue ain deslumbrando y tengo la
seguridad que también nos deslumbrara el afo
que viene en el Colon.

AR.: Es deslumbrante la version discogréd-
fica de "Werther".

F.B.: Tiene también un long play con una
serie de arias de zarzuelas espafiolas donde
canta la de "Dofia Francisquita”, de "Luisa
Fernanda”, entre otras, también excepcional.
Podemos decir que Kraus es el heredero de
Fleta. Pero ese afio vino otra espafola ...

A.R.: Nada menos que Teresa Berganza, en
la primera de sus tres visitas a Buenos Aires.
Debuta con “La Cenerentola”.

F.B.: Aca tenemos otro caso tremendo de
debut discografico. La primera version que se
conoce en Argentina de Teresa Berganza, es la
de la zarzuela espafiola llamada ''La Parranda”
grabada con Marcos Redondo. Y la incor-
poracién de la Berganza al arte lirico fue a
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través de la zarzuela, habiendo luego realizado
-una carrera sensacional en la 6pera . ..

AR.: Una voz pequefia sin dudas, adecuada
a los teatros reducidos europeos, donde habia
triunfado hasta ese momento. En el Colén se
demostré que su voz era pequefia, pero jqué
maravilla de emisidn!

F.B.: Tenia buena emisién y calidad. Era muy
buena artista y poseia una musicalidad fuera
de toda comparacion. Su voz era un ins-
trumento més dentro de la orquesta. Entonces
la acompafié Renzo Casellato que era un tenor
de medianos recursos.

AR.: También ese afo se presentd, como
adelantamos, Gwyneth Jones, distinguidisima
cantante galesa que hizo muchas cosas entre
nosotros y ese afo inclusive actué en el reper-
torio aleman. Y también fue el afio de presen-
tacion en Buenos Aires de un tenor de re-
ducidos medios vocales pero gran artista wag-
neriano, que era Wolfgang Windgassen.

F.B.: Coincido con usted, gran artista.
Recuerdo de él su "Sigfrido”. Me maravill6,
en un papel que es para mi uno de los grandes
"capolavoro” para todos los tenores.

A.R.: Y hablando de maravillas, llegamos aun
cantante que no hizo dpera en el teatro Coldn,
pero ese afio la Asociacion Amigos de la
Mdasica la trajo y cantd tres recitales admi-
rables, precisamente en el Colén: Elisabeth
Schwarzkopf.

F.B.: Por supuesto. Que venia al recuerdo de
los portefios a través del disco, sobre todo por
su interpretacion de operetas . ..

AR.: Es cierto, grandes versiones, como la
“Viuda Alegre ..."

FB.: Y el "Conde de Luxemburgo” y "“El
Murciélago. . ."

A.R.: Sin embargo, Buenos Aires la habla_

visto en cine, en "El Caballero de la Rosa”, en
la version de Karajan ... Eso seria alrededor
de 1964. Y en 1968 se presenta también Mar-
tina Arroyo, creo que debuta con "Aida”.
F.B.: ;Recuerda la figura de Martina Arroyo?
Yo he escuchado hace tres afios a Martina
Arroyoen un “Requiem” de Verdi que se trans-
miti6 aqui para Semana Santa grabado por la

RAl, acompafiada por Placido Domingo en el
papel del tenor, y realmente luego de tantos
afios mantenia los medios excepcionales que
le conociamos. Debuta con “Aida", creo que
acompafiada por un tenor americano que se
llamaba ...

AR.: ...James McCracken: y ese afio hay
otro debut importante. El de una sefiora que
se acaba de retirar de la escena lirica, para
dedicarse a dirigir un teatro de dpera, Beverly
Sills.

F.B.: La multimillonaria que dirige el New
York City Opera, con algunos problemas de
huelgas de orquestas y todo lo demds ...

A.R.: Debuta aqui con "Julio César”" con un
importante bajo de coloratura, Norman Treigle
que tiene una serie de grabaciones muy in-
teresantes. Una voz un tanto opaca, pero im-
portante como cantante y como artista.

F.B.: ;Se dio como Gpera?

AR.: Si, si.

F.B.: No como oratorio. Usted sabe que se
acostumbra con "Julio César”, igual que "La
Clemenza de Tito"”, a hacerla en las dos for-
mas. Y usted no olvide a un gran cantante en
aquel "Julio César”, que fue Angelo Mattiello.

AR.: El 68 también marca el debut de Grace
Bumbry, que debuta con “Cavalleria Rus-
ticana”, complementada con un "Pagliacci”
con Vickers y Joan Carlyle.

F.B.: Exacto. Gran “capolavoro” de Vickers
como actor. No como cantante porque su
VOZ. ..

A.R.: Y otro sefior del norte de América, no
canadiense como Vickers, sino norteame-
ricano: Robert Merrill. Actua por tnica vez en
el .Colén y debuta con "Traviata". Y ese aiio
también en la temporada alemana Hermann
Prey que asume el Barbero de “La mujer
silenciosa” de Richard Strauss y fundamental-
mente un estupendo Papageno, en "La flauta
Mégica". Y llegamos a una diva, una sefora
australiana que se llama Joan Sutherland.
Segan muchos dijeron, en dos papeles que no
eran lo mejor de su repertorio. Empieza con
"Traviata” y sigue con “Lucia”, por supuesto
acompaiiada por su marido Richard Bounyage.

t.B.; A Ml personalmente nunca me Saus-
fizo Sutherland. Puede ser que nosotros no la

hayamos escuchado en su plenitud, y aunque
no podemos decir que actué mal, cierto es que
tampoco deslumbré.

A.R.: Ese afio y creo que es la (inica vez que
vino a Buenos Aires, se presenta también,
Leontyne Price, que se presenta con "Tro-
vatore” y que resulté un excelente valor.

F.B.: A mi me encant6, sobre todo el aria
final del cuarto acto. i

AR.: Y siguiendo con sopranos, Heather
Harper distinguida cantante inglesa y Hanna
Jankv, que brindd una excelente “Turandot”.

F.B.: Harper después realizd varias visitas,
haciendo “Don Giovanni”.

A.R.: Y creo que fue ese afio que hizo el
"Requiem de guerra” de Britten. Pero este
afio fue importante porque significé el del
debut argentino de Nicolai Gedda.

F.B.: Nicolai Gedda, artista de origen pola-
co. . .

- AR.: Es nacido en Suecia de padres pola-
605,

F.B.: Pero él siempre se reconocid polaco. Lo
que asombra de él es el tipo de repertorio que
afronta. Lo primero que llega de él a la Argen-
tina es la version de "“Manén". Yo he tenido la
suerte hace pocas semanas de volver a es-
cuchar la version de Gedda, transmitida por
LS1 Radio Municipal. La calidad de su voz, la
validez de sus agudos y todo lo demds. Aqui
debuta con "Manén" y recuerdo que regresa
en 1971 haciendo "Fausto”. Ya su voz no era
la misma.

A.R.: En 1969 también aparece Cappuccilli.

F.B.: Si, podemos omitirlo . ..

AR.: Y Sena Jurinac, que actia en “El
Caballero de la Rosa"” como “Mariscala”. Ya
en el 70 lo tenemos a Sherrill Milnes, sefior
baritono, que debuté con "Un ballo in mds-
cara”, con un “Eritd” bastante impresionan-

te...

F.B.: Y sin embargo la voz de Milnes en
1971 no era todo lo madura que posterior-
mente el disco mostraria. Debemos recordar
que debuta muy joven.

(Continuard)
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omo consecuencia de la crisis
que estamos viviendo en todo el
mundo provocada por las luchas de
transformacion social, se hace ca-
da vez mas patente una merma gra-
ve en todos los estratos, en todas
las actividades, en todos los am-
bientes: la pérdida alarmante de
espiritualidad.
.. Vivimos en un mundo cartaginés
magnifico para la compra y la venta
de sedas y de higos; para el toma
y daca de las transacciones y es-
peculaciones monetarias mds o
menos decentes. Y I6gicamente no
hay tiempo ni cabida para los ate-
nienses del 4gora propensos a ele-
varse como hombres dignos de su
condicién. La deificacién del dinero
esta retrotrayendo al ser humano a
un estado de semiprimate “civili-
zado" (?).
..Sin hablar de la gran creacién
artistica, cuya crisis puede ser muy
bien tema de un libro entero,
vamos a discurrir tan solo, llevados
de la mano por las comprobaciones
diarias que nos brinda la realidad,
sobre una falencia menor en el
campo musical: la escasez de
grandes intérpretes.
..En primer lugar, cada vez hay
menos tiempo para ‘“‘consumir”
musica en los conciertos. Arras-
tramos todos una vida demasiado
dominada, hostigada por las preo-
cupaciones de un subsistir siempre
mas problematico. Para disfrutar
dignamente de la musica grande,
de la Musica con mayusculas, hay
que sentirse con d@nlmo distendido,
con corazén y mente abijertos a la
captacién de un mundo de hechizo.
En proporcién con el avance de la
poblacién mundial, la actividad
musical y artistica en general
decrece. No hay tiempo para con-
ciertos y el ritmo de nuestro existir
actual (que algunos optimistas lla-
man ‘“vida”. . .) parece haber sen-
tenciado en forma irreversible:
“con la musica a otra parte”.
..Y esta circunstancia, es decir
esta realidad que por mas que nos
disguste no podemos controvertir,
hace que se vayan perdiendo en la
“noche del recuerdo” los grandes
intérpretes de otrora, de tiempos
con muchas falencias pero mds
espirituales que los de hoy. ;Cuan-
tos pueden en nuestros dias dedi-
car su vida al estudio serio del
canto, de un instrumento? Lo pri-
mero que se dice antes de empezar
es “;para qué?”: se lo dice a s/
mismo y lo oye en su entorno,
_‘%no un ér;r_rlfnet , dfa ¥ noc_ha

" ¢

"'proﬁi;!c i équu} c tﬁr;c’g e
..Por otra parte, la proliferacion
fantdstica de discos y mds discos,

Qcintas y més cintas, hace casi

Mejor, el
ruiseior
del
bosque

por
Luis N. Tello

innecesaria la asistencia a concier-
tos. Basta con que tres o cuatio
grandes intérpretes (y ademds de
ser grandes “produzcan” econdémi-

" camente a la comparila grabado-

fa. . .) para que nadie necesite ir a
conciertos si quiere escuchar, en
version monumental, tal o cual
obra. “;Para qué voy a hacer un
hueco en mis actividades impres-
cindibles de todos los dlas y me
voy a meter en una sala de con-

- ciertos si tal o cual sonata de Bee-

thoven la tengo en casa por Back-
haus, por Gieseking y por Richter?
Ademds, me apoltrono coémoda-
mente en mi sillén con un buen
whisquecito al lado y la escucho en
paz todas las veces que quiero”.
..Esta reflexion es muy frecuente
—y en cierto sentido no exenta de
l6gica— en el oyente medio. Por
supuesto que esta otra realidad
también ha contribuido a la merma
de la actividad musical directa en
conciertos y audiciones de todo
tipo.

..Y no tendria por qué ser Indice

rgvelador de ninguna ,“decadencia’.
eSS Aysenin
grandes artistas que graban (o que

no graban pero que ahl estdn, que
viven, que “existen”).

\

..La cantidad de gente que toca
bien el piano, por efemplo, aumen-
té en forma considerable y esto es
un hecho positivo; es la verdad y
forzoso es reconocerla. En el Bue-
nos Aires del 900 y pico hubo mas
conservatorios que —digamos— en
toda Italia junta. .. Asl como en
otros tiempos iban a aprender “cor-
te y confeccién”, muchas nifas
“iban a piano”. (Como si el arte
hubiese sido lo mismo que ir a un
club). Los discos se encargaron de
ensefiar a muchos cémo habla que
tocar una partita de Bach y las
jovencitas de marras fueron (gra-
cias a Dios) desapareciendo.
..Pero (jel eterno “pero”!) no se ha
pasado de una mediania aceptable
aunque medianfa al fin. Hoy la
técnica instrumental es mds lim-
pia, mds segura. ;Y qué ocuire con
esas grandes interpretaciones que
nos dejaron muchas veces sin
aliento?

..El disco —jy la tenemos con el
distal. .. ha estereotipado el,
vuelo de muchos intérpretes. Mu-
chas veces nos ocurri6, al escuchar
a un violinista bueno, que sin po-
der decir ni un d&pice contra los
tiempos o la limpieza de la técnica,
hemos descubierto, “secretamente
escondida” y sin que el mismo
intérprete se diera muchas veces
cuenta de ello, que lo que él hacia
era una casi copia de una interpre-
tacién grande de algun artista ex-
cepcional.

..Hoy hay mucha gente que toca
bien (por suerte). Pero siguen flo-
tando en el aire las grandes inter-
pretaciones (algunas actuales), in-
superadas, imitadas. Y como toda
imitacién. . .

..A la decadencia espiritual de
nuestra época hemos agregado el
avance técnico que mejord el nivel
de los medidcres, de los que no
dicen nada o dicen poco, o de los
que imitan muy bien las grandes
grabaciones.

..Lo que queremos es que —Dios
mediante— aumente el numero de
los que se equivocan, incluso de
los que saltean algun compds pero
que transmiten el mensaje. Porque
es dificil que uno vaya a un con-
cierto exclusivamente a oir pasajes
bien tocados y nada mas.

..Y en cuanto a las imitaciones,
nos viene a la memoria una
preciosa y breve anécdota de la
Grecia cldsica: a un corro formado
por curiosos se acerca un hombre
muy inteligente y pregunta:

.. —¢Qué %‘re?

a sA ulé imom ' m
losame e .'3['

.—¢Y ustedes se quedan aqul te-

niendo cerca el bosque con ruise-

nores auténticos?
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VASSILIS
VITSAXIS

lado el protocolo. Consti-

tuye un lugar comun repetir que
la poesia es un lenguaje universal Yy que
los poetas de todo el mundo se encuen-
tran hermanados por vinculos superiores
a los que los ligan a su tierra y a sus
tradiciones: sin embargo, entre ellos
existe un gran desconocimiento, alen-
tado por razones de distancia, de
idiomas, de tiempos. Usted cumple una
importante funcion politica y es a la vez,
un poeta, un escritor. ;Por qué no em-
pezamos con su historia?

Vitsaxis: Empecé a escribir poemas a
edad muy temprana, a los diez u once
afnos. Entonces tenlamos en la escuela
primaria una revista que se llamaba “Su
amigo”, la que publicaba los trabajos de
los alumnos. Tenla por objeto despertar
posibles vocaciones periodisticas. En
ella publiqué mi primer poema. Mas
luego, en el Liceo, también en su revista,
los profesores elegian los mejores
trabajos de los alumnos los que eran
publicados. Luego de dos o tres afios
decidimos con otros alumnos tomar la
revista en nuestras manos, siempre con
el asesoramiento de los profesores. La
escuela lo acepté r asl comenzé una
publicacién que se liamaba “Nuestra Es-
cuela” y que aun hoy, después de
cuarénta afios, subsiste. Desde ya . ‘ ; - : %
reinicié su tarea con un nuevo esplritu: I L f - i A
el de dar libre acceso a toda la literatura: - -
poes(a, cuento y ensayo. Durante mis

e
(44 4
estudios universitarios colaboré con Ia
revista “Argo”, ya casi como un pro- a OeSIa es e l Iel I e
fesional, publicando cuentos y poemas.
Durante el ejercicio de mi profesién de

abogado y el posterior estudio de mi A
carrera diplomatica, mi actividad literaria
Se apagé durante casi veinte afios. En
1969 publiqué mi primer libro en Idioma
francés, lo edité Etrave y el libro de

poemas se llamé “Reflets”, con prélogo
del académico francés Maurice Druon, f g S
que posteriormente fue designado

ministro de Cultura. Obtuvo el premio de
la Academia y se reedité hasta tercera

P. de F.: Usted nos permitira
E%% que dejemos por un momento de

edicién . .
P. de F.: ;Fueron traducidos a otros Un pbeta reconocido escribl ensayos estéticos y criticos. En
, . ’ “ »
ldl\?;‘t‘;;;(is: SI, fueron traducidos en diversos paises del mundo, 1?:.%:!2 e?riltlorleasltug{onnl'E’PI.nlﬂ."lI:?.m.
poemas al griego y al francés. Algunos propone el encuentro panishads”, tratado de filosofla com-
de ellos forman parte de mi primer libro de sus pares como unico recurso parada del pensamiento platénico y los
de poemas en griego. Se llamé “Mis del mutuo reconocimiento. textos antiguos de la India y el mismo
ulndoro;; y I‘uab 'ubétcado an' 197% Ege an? edl:é a Ptravés dlelll?: edltailac: “%xllord
mismo afio pu ue una selecciéon de niversity Press” e ro “Hindu Eplcs,
poemas en Inglésq'My tralls”, integrado Myths llyld Legends in Popular llus-
or poeslas originalmente escritas en trations” que posteriormente se tradujo
ratngés Y '%rleqo y tlra:1ucldas por cr[ltlcloa al tidltc:ma. indi. Existen otras ediciones
estadounidenses, ingleses y por ml mis- rabajos ...
mo. El libro fue comantadoyan diarios y K de F.: (Cudl fue su primer contacto
revistas de Grecia y el exterior. An elos con el mundo hispano?
Fourlotis, miembro de la Acadmia de Vitsaxis: El que significé hace un afo,
Grecia, escribié un ensayo sobre mi mi llegada a la Argentina. Hasta enton-

p‘i“lﬁ' T:vai elAhonor ?oa sg; céeal nado . Cesno tenla pingan vlncul&con al mu&-' r
miembro de la Asocjacion scritores o latind, A @ ’

A\ iedos: v ae ot por s e Revistas Argentirgpans dees aig
ﬁ‘(p d.lvFU Ha dlemoa?a::I usted dome de libros. Me parecié entonces
ademds interés por otros temas, como la muy importante Qenom_unar el I_::Iuoma
filosofia y religién comparada. AT que hablaban casi quinientos millones

Vitsaxis: Asl es. D%ranto mi per- de personas.

manencia como embajador en la Ir?dia - - - No tenla idea entonces que vendria a
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Argentina. Desde ya, apenas llegué a es-
te pals comenceé a leer periédicos, revis-
tas y libros escritos en espafiol, a es-
cuchar television y a esforzarme por per-
feccionarlo. Leo particularmente lite-
ratura argentina porque me interesa
mucho que mi pals conozca el sabor es-
piritual argentino, que no es muy co-
nocido. . .
P. de F.: Nos consta que ha traducido
poetas y escritores argentinos, cuyas
obras se conocen ahora en Grecia
gracias a su interés.
Vitsaxis: Sf, comencé con las poeslas
que me gustaban personalmente. Ya se
ha publicado en Grecia cinco o seis
poetas en distintas revistas con las que
colaboro. También traduje una antologla
de la obra de Nelly Candegabe, que es la
poesfa de una mujer que comienza desde
una posicién totalmente agnéstica y que
luego de guince afios arriba a una pos-
tura opuesta.
P. de F.: ;Qué ha recogido como pri-
mera impresién?
Vitsaxis: Pienso que la traduccion de la
obra literaria es una necesidad. No creo
como muchos, que la literatura no se
pueda traducir; en mis ensayos he dicho
que el hecho de escribir, ya es una
traducciéon del sentimiento del autor, a
través de la palabra. Claro que es impor-
tante que el traductor sea €l mismo, un
artista, ya que es falsa la traduccion que
se podria lograr, por ejemplo, a través de
una computadora. Como diplomatico,
considero que gran parte de mi tarea
radica en hacer conocer la vida intelec-
tual y artistica de Argentina, asl como
nos interesa mostrar la vida de Grecia en
vuestro pals. Nada mas que este co-
nocimiento, acerca a los pueblos. Los
palses se aproximan a través del co-
nocimiento mutuo y el contacto de sus
artistas, revela el alma de los pueblos.
de F.: .Coémo se instrumenta ese

conocimiento? Hay problemas de len-
%qaj de distancia.

itsaxis: Los contactos y conocimien-
tos pueden realizarse a través de dos
maneras: oficial y extraoficial. Con
Argentina poseemos un acuerdo cultural
fimado hace seis o siete afios, lapso
durante el cual poco se ha hecho. Yo he
hecho el esfuerzo por reactivario y he en-
contrado magnifica disposicion por par-
te de las autoridades argentinas. Ya
hemos comenzado a trabajar, creando
dos comisiones previstas en el acuerdo.
Las comisiones se han reunido hace uno
o dos meses y nos encontramos ahora
en la etapa de fundar un programa de in-

tercambio entre los dos palses y en el
que cqlaborarén artistas, profesores
universitarios, periodistas. Visitas de

riegos a Argentina y de argentinos a
recia. Este programa espero se con-
crete a principios de 1981.Algo que po-
drla ser mas amplio serla la tarea in-

dividugl: gue cadaFﬁpuedg proyectar

m
Arrhrecrihismieite
Grecia ya contamos con cuatro o cinco
personas que pueden ayudar en ese
campo. En primer lugar un miembro del

PEN Club de Argentina que reside en
Grecia y que vivib muchos afios en

Argentina, es uno de ellos. Y en cierta
forma ha sido un predecesor mlo. Ya ha
publicado una antologla de la poesia
latinoamericana, donde figuran algunos
argenlinos. El mismo reproduce en el
mas importante periédico de Atenas,
una columna dedicada a Argentina, con
material que yo le envio personalmente.
Hace diez dias he estado con él en
Grecia y hemos pensado en publicar una
extensa antologla de poetas contem-
pordneos argentinos, traducidos por
nosotros mismos. Su nombre es Hour-
muziades. Nuestra idea es que se pu-
blique a su vez en Argentina una an-
tologla de poetas griegos contem ora-
neos. Existe muy buena disposicion en
diarios y revistas griegos para publicar
todo lo que le mandemos desde aqul.
P. de F.: ¢Puede decirnos el nombre de
los autores argentinos traducidos ac-
tualmente en Grecia?

Vitsaxis: Baldomero Ferndndez Moreno,
Horacio Castilla, Rubén Vela, Eduardo
D'Anna, Nicolds Cécaro, Antonio Aliber-
ti y Virginia Rodas, entre otros, ademas
de la ya mencionada Nelly Candegabe.
Hourmuziades ha traducido distintos
poemas de Borges que han sido pu-
blicados en revistas literarias. Pero
Argentina no es solamente Borges y hay
que hablar mas de los nuevos. esde ya
que Borges es una gloria, pero una flor
no nace en el desierto. Es lo que venias
diciendo, tanto Borges como Victoria
Ocampo son muy bien conocidos en
Europa. Pero los demas son ignorados.
Alll estara nuestra tarea.

P. de F.: De todas maneras, la poca
difusion del idioma castellano en Grecia
haré algo dificil la comunicacion.
Vitsaxis: Si, es cierto. El idioma espafiol
se habla s6lo excepcionalmente en mi
pals. Por eso hablamos de la traduccion.

in egzrgo, la Asocigc.ioc? de Amistad
dieatEitetassacr e

tellano. Me alegra mucho decirle ‘gtie en
este momento tenemos 45 alumnos

P. de F.: ¢Qué receptividad ha encon-
trado entre las autoridades argentinas
para desarrollar ese proyecto?

Vitsaxis: Total. El Ministerio de Rela-
ciones Exteriores me provee de libros y
material bibliografico, aparte de brindar
me el contacto con el ambiente literario.
Mi problema es que recién tengo un afio
en Argentina y soy embajador ademas de
otros palses (Chile, Paraguay, Uruguay,
Peru y Bolivia), lo que me obliga a viajar
bastante. Ahora estoy algo mas tran-
quilo y podremos dedicar al tema cul-
tural mas tiempo, porque yo creo que las
relaciones culturales deben constituir mi
tarea principal en Argentina, ya que en el
ambito polltico Grecia y Argentina estan
totalmente identificadas y comercial-
mente, el intercambio no es muy grande
ya que tenemos economlas paralelas,
economias agricolas. . . Por eso pienso
que debemos trabajar especialmente en
el terreno de las relaciones culturales e
incentivar la tarea en ese sector. La li-
teratura, la poesia constituye un puente
entre los corazones de los hombres.
Nuestros dos paises tienen mucho para
ganar conociéndonos mas a fondo. La
realidad espiritual es la verdadera y
supera a los hechos cotidianos. Nada
menor que demostrar el producto es-
piritual de un pueblo, para aventar todas
las distorsiones.

Hemos conversado posteriormente con
Vassilis Vitsaxis sobre la tradicion de los
embajadores poetas y por supuesto
aparece el nombre de Giorgio Seferis, el
de Pablo Neruda, el de Miguel Angel As-
turias. En el &mbito de la politica de las
relaciones internacionales, coincidimos
con él, nada mejor que la mente de un
humanista, de un sensible captador de
los valores del alma humana, de las
esencias que trascienden Téas alld de la
distancia que separa la conveniencia
cotidiana. Vassilis Vitsaxis se ha pro-
puesto una inmensa tarea, pero a la vez
una irnposteraable obligacién. La de

g EAEET

planeta, ¢

de un mundo mejor.

Vassili Vitsaxis, embajador de Grecia en
Argegllna. nos compromete a colaborar
con €.
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arte plastica

silvestre byrén

-

EL. HOMBRE
ESENCIA

| origen es Espana. Vine con mi familia a
- E Argentina, a los 13 anos. A Bahia Blanca.

Hubo, si, una adaptacién. Fue por el arte.
A la edad en que llegué aqui, integrarme no fue fa-
cil. Estudié pintura en Bahia Blanca. Luego, con
Castagnino y Berni. Después, me interes6 mucho la
cosa americana. Viajé a México tras recorrer toda
Latinoamérica. Esa fue una etapa diferente porque
aqui habia tenido una formacién de lenguaje euro-
-peo, a través de valores que se van haciendo a
través de un estudio —con libros, por ejemplo— vy
que no son de uno, sino inculcados. Cuando comen-
cé a viajar, me encontré con valores que, en forma
inversa, me iba inculcando yo mismo. Algunos, se
vinieron abajo; otros, se levantaron. Fue una etapa
de asentamiento, diria. Como cuando me fui a Nue-

va York. En México estuve en 1965; en Nueva York,-

en 1967. En ésta, tuve una nueva transformacion, un
nuevo aspecto de lo que es la pintura. Como que
todo el lenguaje aprendido hasta entonces, era de la

- i S S e st

de valores. Luego, vino Paris (Europa, naturalmente].
Y una nueva etapa. Aqui ya comienza a surgir, en

jesus marcos |

mismo habia elaborado, un camino propio.:

Bueno, llegé la necesidad de establecerme en un
lugar fijo. Habia estado desplazandome durante
anos. Ese fue el problema. Consciente o incons-
cientemente, se me plante6. Volvi en 1971. Bastante
me costo readaptarme. Todos mis amigos que habia
dejado aqui, eran otra cosa. Yo volvia con otra men-

talidad y no podia ya comprenderlos. Me costd
bastante.

Antes de viajar, ya habia hecho aqui varias expo-
siciones. En 1974 empecé a mostrar mis primeras
cosas. Mi primera individual fue en 1976. Tenia
temores entonces. Hacia rodeos para no exponer.

Hacia una muestra aqui y alla, pero no en Buenos

Aires. Luego, recién, me animé. Esta temporada no

expuse. Tampoco, en la anterior. Para el afo que
viene tengo varias muestras. En principio, una en
Sao Paulo, en mayo; antes que eso, en Espana, por
enero. Después, en Buenos Aires. !

Durante un tiempo tuve un tema, que antes de

g r de A a lo habL nzado ui en

S RGhask b Ol et el

eI tema relaciohado a lo urbano, el tema
de la ciudad. Habia diferentes aspectos del mismo.

el

B

\mf, no un lenguaje asimilado, sino uno que yo De pronto, entraba la tecnologia. Con cierta actitud
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- ~ SILVESTAR: el ente

' _ k| concepto de ente designa —tanto en el pensa-
critica contra ella. Luego, pasé a algo menos critico, miento platonico-aristotélico, como en el escolasti-
menos irénico y mas magico. Asi llegué al Monu- cismo— diversas interpretaciones en torno a la idea.
mento al siglo. Tocaba diversos temas antes que mas general del espiritu humano: la del ser (tan cara
ese, donde utilizaba la naturaleza. Mejor dicho, a la ontologia y la teodicea). Para Platon lo apa-
donde hay una pugna entre la naturaleza y la rente es el no ser: Para Hegel, el ser es la nada. En
ciudad. Y, casi siempre, triunfa la naturaleza. Esta se stricto sensu, el ser se opone al fenémeno (el no ser
renueva. Los elementos que construye el hombre, platénico). En lo-filosofico, ente es todo aquello que
no. Una planta se muere y no se muere. Un vegetal tiene esencia independiente de cualidades, acciden-
sigue y sigue. En cambio un objeto inventado tes y atributos. Magicamente, es un sublimado. Es
aparece y desaparece. La cultura griega brilla y dura imprescindible la esoterizacion para experimentarlo.
mas que otras. Pero desaparece, porque cumple ci- En artes visuales, Silverstar (Estrella de Plata), es un
clos. La naturaleza no cumple ciclos. Es como negar ente (sublimacién del Gran Taller sintetizado —en
la muerte. Los elementos de la ciudad son intere- 1971— y que funcionara hasta octubre de 1976). De
santes porque se los puede necesitar; forman parte todos modos, la criolla Silverstar opera bajo la clara
de uno, se convive con ellos. Pero no son eternos. luz del ente creado por Aleister Crowley (1905),
~ Para mi, lo mas importante es ver la realidad. Son grande esteta y magico galeico. La Silverstar
importantes ciertos acontecimientos que nos sacan crowleyana dialoga —exclusivamente— por carta; la
de ver nuestra realidad, y que vemos con otra acti- argentina, por rituales, por estudio, por estética.
tud, porque estamos en algo trascendente, frente a Inicialmente, comenzé como un divertimento
cosas nuevas que descubrimos, que siempre han (Pdjaro de Fuego; Afo Il - Numero 12). Bastaba para
estado en esa realidad. La realidad, para nada, es ello el entretenimiento cinematografico. Toda su
cosa facil. Lo que trato con la pintura es trabajar estética partia del axioma de que las peliculas de
con una realidad reconocible, situdndola de cierta Silverstar eran “mucho mas vitales que las de Holly-
forma que obligue a mirarla, que no llegue a reela- wood en castellano”. Aquello no era mas que
borar ciertos elementos que ve. Por eso creo que lo montaje y moviola. A partir del Cine Fantasma, de
real estd en la naturaleza. Cuando digo naturaleza Rubén Luis Sorgge Pdjaro de Fuego; Afio Il - Ndme-
no me refiero a los arboles y las plantas. Me refiero ro 14), “cada pelicula es una gota de éter” (Pdjaro
a la naturaleza humana. No al hombre-cultura, sino, de Fuego; Ao Ill - Namero 27). Cada imagen busca
al hombre-naturaleza, al hombre-esencia. La cultura una perspectiva, unidades espirituales, por la vision;
es cosa pasajera. Hay una parte de uno, que por el representacion y simbolo, eso es. Supone abarcar
hecho de vivir en Buenos Aires, hace que las cosas diversos campos de ‘conocimiento:
que produzca tengan cierta forma. Pero, por el Arquitectura ideal: Pirdmide del Altiplano, consa-
hecho de haber nacido en otro pais, hace que sean gracion de la tradicion incaica, el Monumento a la
diferentes. Esa, es la parte cultural. Hay otra parte Argentinidad, coloso que representa el poder de la
que es mas esencial. Y tiene que ver con el espiritu voluntad del hombre argentino —de pie, desnudo,
del individuo. Haber nacido en Ameérica o Africa, venciendo una sierpe— rodeado los elementos (aire,
seria lo mismo. Eso, es lo que se mantiene. fuego, agua, tierra) observando los cuatro puntos

cardinales; (se accede al coloso por una autopista
atribulada por arcos de triunfo). Existe, también, un
boceto para Yacyretd. Urbanismo ideal:proyecto de
una futura ciudad: Argentinia, con arreglo a la
concepcion palladiana. Fotografia: relevamiento
grafico de monumentos tradicionales portefios. Ri-
tuales: Culto a los Muertos ante el monumento de
Oliva Navarro, en Chacarita, A los muertos: honra a
la memoria de los artistas difuntos (en 19871 se con-
memorara al actor Abel Dario a una década de su
desaparicion, en plena actividad teatral). Audio:
Archivo Sonoro de experimentaciones de vanguardia
(ya existen varios registros estereofonicos).
Sorprende tanto ideal (ideal, no utopia), tanta
cosa ltcida. En el orden de los fenémenos, Silverstar
carece de corporeidad. No la requiere. Sus
ArsenurashAtiita coitrar
quierge Bt ﬂ?ﬁ mable (ﬁa’ﬁa 25 S haj
Nada pretende. Salvo una cosa: el ser, consagracion
que esta época no puede darle. Hasta entonces, no
dejara de ser un ente, en la mejor categoria pla-

“Los postres” — (6leo 80 x 60 cms.) 1978 )

tonica.
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Osada la chanza de Rubén Luis
Sorgge (1974). Supone byronidad.
byronizacién. Juegos de palabras,
chascarrillos. Quiza haya algo de
cierto, después de todo. Seria un
error. N o existe una doctrina, ni
teoria de un arte byronista. Tam-
poco, una interpretacién personal de
la magia o sus configuraciones. La
nuestra es una tarea de propaganda.
Propaganda, equivale a extension.
Primeroserian peliculas, luego revis-
tas y, ahora radio. No se trata de
persuadir, ni aleccionar al publico.
El arte rechaza tal adoctrinacién. En
tal sentido, nuestro trabajo pro-
pagandistico, quiere dilucidar cier-
tas informaciones y aspectos del ar-
te tradicional. Adquirir formacién y
perspectiva del tema, sin prometer
antes que soluciones. Como estan
las cosas, toda solucién seria ilu-
soria (o demagégica). Un concepto
magico del mundo rechaza tales
ideas.

BYRONISMO

Lo magico, no es un fin en sl

(Tampoco el ideal de perfeccion del

por Estado es una finalidad en si, sino
un medio) En una vivencia tradi-

cional, lo magico conduce al arte y
la cultura como espiritualidad. No
relacionamos magia-maravilla, ma-
gia-hermosura. Estas son inter-
pretaciones liricas. Una guerra
puede ser un acto magico; incluso,
el comercio. Ello dependera de su
arraigo con una tradicion. Cual-
quiera sea. Historicamente, las cul-

Silvestre Byron

T

turas dialogan con la guerra o el
comercio, segun sus fines. En toda
cultura, hay una ética y una esté-
tica: cosmovision, lenguaje, re-
ligién, concepto de Estado, estirpe.

Ese ser que se transmite y reintegra
en todos los tiempos, es lo que
reconocemos como tradicion. Aqul
radica la espiritualidad de las cul-
turas y las nacionalidades. Las
_tradiciones no pueden ser compren-
didas como un espiritualismo idilico
(con el cual se emboba la social--
democracia). Menos alun, como un
nacionalismo brutal, (a la manera del
social-despotismo). Los paises
nuestros —hispanoamericanos—
so pretexto de defender conceptos
ambiguos de tradicién degeneran en
caciquismos espantosos. Por
ignorancia (o docto positivismo) se
mixtifica al arte. El existencialismo
barato, conlleva el desprecio hacia
las formas tradicionales. (El estilo,
por ejemplo, como accesorio ridi-
culo).

El artista esta mixtificado. El arte
moderno prefiere al inocuo imbécil
de café-society, antes que al hom-
bre-accion. Estos son aspectos del
desorden de nuestro tiempo. Desor-
den que se nulifica a si mismo. En
éste, nuestro comentario y su exten-
sion propagandistica, busca la sin-
tesis. Nunca, la simplificacion.

Filoséficamente, ;supone esto al
byronismo? Tal vez. ;Sera el
byronismo un estilo de vida? No lo
sé. Ignoro qué cosa sea el byronis-

me. g

SAN MARTIN
DE TOURS

Buenos Aires, en la Manzana de las Luces.§

Vitrales, tallas y escylturas en negro y mo-
nocromo, con correctisiMoS resultados.

PASCUAL
RAGNO

e RO
Menghi, convienen W,n;:nlimt:sn:l :ml: ::i
m.;? sh.::el:;ali.e:;o. Aparte, un procedi-
miento tradicional.
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Su presentacion, en Praxis, afiade nuevos
comentarios al poder, la prensa y al dinero. Un
mundo horroreso, por demis. Es consecuente

AN TH

su pintura, con esta instancia histérica: el
Estado profanado, el despotismo como poder.
Es el vacio de Occidente.

O‘BRIEN
DE LACY

Drama, muerte y renacimiento, ciclos vitales,
tragedia, es lo que transmiten las acuarelas de
esta expositora en Sarmiento. Se advierte en
ella formacion de caracter: sus pinturas trans-
miten.

RICARDO P.
GUTIERREZ

proyecto futuro— para el interés del piblico.
Hay correccion en esta muestra, pero falta
vitalidad. Lo que se requiere hoy dia, es genio.
No, virtuosismos.

il et tdear




ALICIA
CARLETTI

Acierto de sus pinturas en del Buen Ayre. Lo
que se dice: gracia, buen gusto. Y un velado
parasismo. Son sus criaturas, Lolitas en el Pais

de las Maravillas, las que transmiten esa im-
presion. El mundo es alegre, muy alegre.

COLECTIVA

En Palatina: Butler, Centurién, Brughetti,
Diomede, Cogorno, Mara, Cafids, Lascano,
Alonso, Drucaroff, el naif de Weihmuller,
Torrallardona, Delmonte, Muro, Mc Entyre,
Vidal, Russo, Soldi, Barragén, Torres Aguero,

DANIEL
ZELAYA

Sobre espacios y limites designa este plés-
tico, a sus pinturas (1979?80), en Del
Retiro. Esos son, precisamente, los temas —
cabalmente~ desenvueltos en la obra. Mag-
nifica, por otra parte. No exime una cuestion
metafisica. Ello queda claro en su homenaje

\aMagriﬂe.

Daniel Zelaya “Espacio li-
mitado” — Homenaje a Magn'y

Torres Garcia, Fara, Gregorio Torres (en 1872),
B. de Quirés (en 1898) y un Pissarro (de
1930). Una gran muestra.

ROMERO
CARRANZA

Otra vez, en Zurbarén. Su tema, el campo. Con
la vision de Etcheverria, distante; no como
Hernéndez, inmediata. Este plastico (de
ucho oficio) puede estar llamado a ser, en
n futuro, un vocero de ese mundo que se
abre ante nosotros: el pampeano, a conquistar.

GRANDES
FIRMAS

De grandes firmas, en Rubbers: Battle Planas,
Berni, Castagnino, Daneri, Diomede, Figari,
Forner, Grandi, Larco, Lacamera, Pacenza,
Policastro, Pettoruti, Presas, Russo, Spilim-
bergo, Soldi, Supisiche, Torres Garcia, Vic-
torica y Xul Solar. ¢

TALLER
PETROLINI

Presentacion de sus alumnos en Lirolay.
Cerdmicas y pinturas. Cuarenta discipulos y los
primeros resultados de la educacion por el ar-
te. Materia, luz y color, concurren —en su
taller— en busca de formacion.

LIBER FRIDMAN

Témpera, encéustica, dleo y collage, bastan
para esta muestra, de Federico Ursomarzo; son
temas de las tradiciones de nuestra pobre.
América, las que se ofrecen. Pensamiento
mitico, un sistema simbélico, que reintegra en
esta presentacion. Un arte que auspiciamos,
desde ya.

-
el
ano de

las
sorpresas

1980

crucial. (Como todo en estos tieri-
pos). Una temporada jalonada p2:
L pérdidas (Nice, Bonino); pero tam-

Archiveddistericoy d

bién por aperturas (Ficciones, del
Buen Ayre, Alberto Elia). Nuevos
conceptos. Galerias instituidas
abrieron margenes (El Rostro
Dorado de Budha en Rubbers;
Asher Benatar, en Vermeer). Es el
espiritu de la nueva época: los

anos '80. El pasado quedo atras, la ’

depresién —de vieja— murid.
Glorias de un ayer inmediato, las
vemos precipitarse. El publico ya
no quiere “arte de moda”. Ni in-
telectualismos o ‘‘busquedas’.
Eventualmente (y en el ambito
municipal, desgraciadamente) cir-
cula cierta nostalgia por el pasado.

rte-es praspectiva. S;ﬁ\rnercial y

A
ebg* @Sty

. nuestras, debiljdades). E
reentifps oAbt

Editorialmente, hemos asistido
—desde 1977— a todo este espec-

taculo. Se ha establecido una linea
editorial y hemos sido consecuen-
tes. (Mal que les pese a todos los
conspiradores). Esa linea nos llevé
a revelar a aquellos artistas y plas-
ticos que alentaran un ser interior,
una ética. Nuestro comentario
registro la actividad de las galerias.
La columna editorial, esclarecié y
fijo ideas y posiciones que vienen
de mucho tiempo atras. Sin teo-
rizar. En todo momento, el publico
ha sido de una asqmbrosa fide-
lidad. Y nuestro mejor colabo-
rador. Como nuestros detractores.
(El contrincante siempre sefiala

En 1980,

cualquier ofensiva, sera a partir de
1981. No importa el medio.
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JUAN
ANTONIO CAVO
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des. En otras manos, su tema: el hogar y la
familia, hubieran sido algo deleznable.

Mucha espiritualidad en sus dibujos. Es la
suya, una firma importante: inventiva,
audacia y —sobre todo— sensualidad. En
Lagard, ciartamente. Como solo los seres es-
pirituales saben hacerlo, sus dibujos hacen
visible lo invisible.

JUAN
CAVALLERO

iVuelve el comic? Los dibujos vistos en Alberto
Elia asi lo confirman. Aungue sean ambiguos.
Por de pronto, no superan a Napoledn y la
buena época de La hipotenusa.

SAAP

Ofensiva para marzo 1981. Un certamen de
seleccion de artistas plasticos —jurado: Pujia,
Messil, Attila, Pesce— y muestras itineran-
tes. Asimismo, conferencias, poemas, teatro,
misica, etc. Es lo previsto. Un modo practico
de salir del tedio de la plastica porteia y de
conquistar piblico. El arte, se hace asi.

ALDO SESSA

En Ficciones, con Ray Bradbury. Muestra de
diseiios espléndidamente presentada. No falta
espectacularidad. Por esto, nada mas, ya
aventa toda rutina.

JUAN C. )

FAGGIOLI

En Wildenstein. Una importante presentacion
de este maestro argentino. Y sus motives: el
viejo Buenos Aires, testimoniado por su
delicada pintura. Siempre es un gusto, reen-
contrarnos con este pintor. Y aquel Buenos

. Rires. J

t11897f! =l

Faggioli —
Casares — Paseo Coldén.

Estacion
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Fabulario
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H. HESSE:
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M. PROUST: Ouvras Completas
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SANTIAGO RUEDA s r...

redie REVIStas Argentiigs | Ahiraeem.a

A. LAS HERAS: Ovnis

JUAN J.

HOHMANN

Revival de este legendario ilustrador de Caras y
Caretas, Fray Mocho, El hogar y Mundo Argen-
tino, en Siglo XX, a 25 afios de su desapa-
ricién. Todo un descubrimiento para el piblico
actual. Es lo que tienen los maestros: per-
durabilidad.
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Incitar al visualizador a la lectura del nudo esculto-
rico inserto en el hueco de un plano es la actual pro-
puesta estética del chaquerio Fabriciano (Gran Premio
1977) a través de la Serie de Las Lajas, con la utiliza-
cién de las maderas africanas y el palo santo, el mar-
mol de Carrara, el granito, el travertino y variados cris-
tales en arménica conjugacion plastica.

Desde sus primeras tallas en madera (1971-1975),
Fabriciano incorporé al Espacio como un signo impres-
cindible (Chaco, Extrafio pdjaro del amanecer), estruc-
turé las formas con intencién dinamica (Grito de /a
tierra) y mantuvo cierta figuracién (La tierra se mira en
la luna), lo que evidenciaba a un severo ejercicio anali-
tico que depuraba las lecciones del maestro Gaimari,
las propuestas espaciales de los hermanos Pevsner y la
abstraccion lirica, hasta encaminarse —posteriormen-
te— por el uso multiple de los materiales divulgados
por los Concretos, por el predicado del espacialista
rosarino Lucio Fontana, e, interesarse por las formas
oseas y vegetales que flotan en el Universo.

Una lectura elemeptal de Las Lajas (1978-1980)
permite descubriren los planos (0,60 x 0,90 a 1.200 x 3.00)
a superficies lisas, o, texturadas en la basqueda de ma-
tices diferenciados, de donde surge una sensacion
optico-tactil de opuestos valores; la pulimentada cara
del travertino o la superficie rugosa del granito sirven
de receptaculo del signo tridimensional que Fabriciano
estructura como la senal de la Nueva Escultura, con-
vertidos en telones de fondo que ambientan a la Forma
impoluta.

El juego técnico (pulido-rugosidad) conduce a Fabri-
ciano a inscribir dentro del area bidimensional a varia-
dos problemas de espacio que lo aproximan a la
pintura, hasta originar la rasgadura total o la segmen-
tacion sin perder el vinculo con el nudo.

Logrado el habitaculo que albergara la forma tridi-
mensional, Fabriciano apela al material opuesto (tra-
vertino-bronce, madera-marmol, bronce-granito, made-
ra-vidrio, etc.) para tallar, modelar o fundir al Signo,
éste tiene reminiscencias de La Libertad, Sol, Resu-
ireccién o Mensaje interior, en una concatenada y
metddica aplicacion de estos simbolos como renovados
elementos expresivos que, ahora, reubica para enrique-
cer al plano.

Planteada la antinomia en el uso de los materiales y
la aparente oposicion del plano y lo tridimensional,
Fabriciano ha concretado otra etapa de su quehacer
escultérico, donde se evidencia como el formal asimi-
lador de las experiencias de las vanguardias, pero —a
la vez— como el selecto tamizador de las mismas para
conformar su propio lenguaje.

Al analizar las esculturas de Fabriciano, desde Lyau-
mont nos dice Roger Munier, aludiendo a sus huecos:
.. .por medio de estos vaclos el espacio queda in-
tegrado en el volumen plastico. El no rodea solamente
a la figura, sino que lo penetra. Sin su presencia, el
segundo mundo de la creacién divina no hubiera sido
completo. Lo exterior es lo opuesto y lo contrario de la

LAS LAJAS
DE FABRICIANO

Fabriciano—Madera, palo santo y bronce (1.2(5 x 100
cms.)

forma, que le permite sugerir por cierto como forma,
pero al mismo tiempo lo amenaza.

La receptora inicial de la Serie de Las Lajas fue la
Bienal de Venecia (1980) como representante de la
Argentina, certamen donde Fabriciano asistiera en
razon de los méritos conquistados con sus presenta-
ciones en el Salén de Mayores y Jovenes de hoy (Parls,
1977, 1978, 1979), Salon de Otoro (Paris, 1979), mues-
tra de Pietrasanta (Italia, 1980) y Homenaje al Japodn
(ltalia, 1980); hoy corresponde al publico porteno
juzgar la Serie en su exhibicion en el Teatro San Martin
(hall central) durante noviembre, con el auspicio del
gobierno de la provincia del Chaco en homenaje a los
400 anos de la segunda fundacion de la ciudad de
Buenos Aires, muestra extendida a la plazoleta “Chaco"”

con tres obras. Oscar Félix Haedo
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LAS FUENTES DEL REALISMO
Y DEL IDEALISMO
EN LA NARRATIVA

n mi parecen luchar (sin

E tener mas conciencia que la

de ser el campo de batalla) la
tendencia al realismo, propio de la
narrativa y aun de la poesia espafiola
(Antonio Machado, Miguel Hernan-
dez) y un espiritu sofiador que ama
la magia que nutre el arte y adn
pueden hacerlo los hechos coti-
dianos; y que en este camino amé
siempre (con una preferencia que
por momentos se me antojé cul-
pable), a la literatura inglesa y nor-
teamericana. O sea que la en-
sofiacion y el espiritu realista han
convivido de modo absolutamente
natural en mi puesto que integran mi
permanente naturaleza. En todo
caso, si estuvieron en conflicto, de
algin modo han pactado la paz.
Pues si por mis venas corre sangre
espafiola (la de la raza de Baroja,
mas exactamente), la inglesa tiene
en ellas su cauce también. Mi abuela
par parte de mi padre era Bolton (en
ocasiones me explicaba que habla
quienes la escriblan con doble |, y
ella misma parecla inclinada a pen-
sar que ese era el modo correcto, no
obstante que lo hacla con una sola.
Ella escribla poemas con una letra
grande y pausada. Y todo esto viene
a cuento no porque intente recrear la
teorla de Servet y de Harvey, sino
porque estas aparentes divaga-
ciones constituyen la base de sus-
tentacion del titulo de la presente
nota.

Quiza mitemprana inclinacién a la
literatura fue una revancha que la
sangre inglesa se tomé de la es-
pafola. Y dado que en algun aspecto
esa pendiente me convirti6 hasta
cierto punto en un proscripto en el
seno de mi familia, la idea no es ar-
bitraria sino al contrario, muy ati-

ArChiSie BERaSne3s,

actividades y profesiones incues-

tionablemente concretas: mi abuelo

fue un ingeniero brillante (obtuvo su
titulo a los 18 afos y como tal hizo la
campana al Desierto del General

40

del

Roca) y mi padre un distinguido
gedlogo (pionero antartico), un
aventurero y sabio, al modo de Lista
y Moreno, como lo fueron los
precursores de esa ciencia en nues-
tro pals. Como se ve, por este lado
mis antecedentes fueron, para
decirlo de algan modo, “aliterarios”.

He admirado y querido mucho a
Pio Baroja. He leldo con muchisimo
gusto a los tres Pérez: Galdés,
Lugin y de Ayala. Sin embargo, en lo
hondo de mi queda un resabio de in-
satisfaccion al leer sus novelas. Hay
algo de crénica testimonial en ellas
que no termina de conformarme. Es
que toda, absolutamente toda, la
literatura espafiola es realista, y las
nuevas promociones no se han apar-
tado un apice, salvo alguna excep-
cién, de esa linea. ;Sera que el seco
ascetismo del territorio espafiol im-
pone una mistica, obliga al hombre a
mirarse en lo Intimo de sl, antes que
sofiar con suelos presentidos, fan-
tasticos? Ciertamente, desde el
Quijote, tal es el panorama que se
despliega ante nuestros ojos.

Al contrario, la lectura de Shakes-
peare, Walter Scott, Dickens, Con-
rad, Conan Doyle, Lawrence,
Somerset Maugham,'Jack London,
Scott Fitzgerald, William Faulkner, y
asl siguiendo hasta nuestros dias,
me ha deparado y sigue deparando
un gozo supremo al espiritu de fan-
tasla y novelesco. La mayor riqueza
que puede poseerse, como afirmaba

_Oscar Wilde. La magia evanescente

de la poeslia anglosajona, me ha
subyugado mas, slempre, que el
craso, duro, realismo, espafiol.
Aunque éste satisface a otra faceta
de mi esplritu. En términos se-
mejantes o aproximados se ha ex-
presado Borges, y si he de confesar

Thartd o soriooe s b

El duro realismo espafiol se paten-
tiza en la siguiente frase de Quevedo
(y eso que proviene de “Los
suefios”): “Penséis que es giiesos la
muerte, y que hasta la vedis venir la
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por Atols Tapia

calavera y la guadafia no hay muerte
para vosotros; y primero sois ca-
lavera y giiesos que credis que lo
podéis ser.” Sin comentarios. ;Qué
resquicio esperanzado deja, no
digamos ilusién o magia, semejante
frase? Ella pesa como una lapida,
con un inapelable epitafio y todo.

Veamos de qué modo, en Pick-
wick, Dickens nos informa de la
muerte del presidiario encarcelado
por deudas: “Cruzé las manos, y
murmurando algo que no pudieron
oir, cayé en un suefio al prin-
cipio s6lo un suefio, pues le vieron
sonreir.”

“Susurraron juntos durante algin
tiempo, y el carcelero, inclinandose
sobre la almohada, se echdé atras
apresuradamente.”

— jYa est4 libre al fin, por Dios! —
dijo el hombre.”

“Ya estaba libre. Pero se habia
hecho tan semejante a la muerte
durante la vida, que no supieron
cuadndo murié.”

Veamos la muerte, descripta por
Baroja en “El mayorazgo de Labraz”:

“Después la nifia comenz6 a bal-
bucear; Marina noté que s$e iba
poniendo fria y pélida; la llamé y
ella contest6 de un modo vago;
luego vio que la nifia murmuraba
algo muy débilmente. Por ultimo
(adviértase la enumeracién) lanzé un
suspiro anheloso, cerr6 los ojos y
quedé muerta.”

El romanticismo anglosajén se
hace presente en todas las manifes-
taciones de su arte. Fijémonos, por
ejemplo, en el cine. Escuchemos las
palabras con que se inicia la pelicula
“La venganza del hijo del Capitin
Blood”.

Expresa el relator “en off” que en
la costa de Jamaica, cerca de Kings-

en el terremoto. Y cuando
la marea se agita de cierto lado,
puede oirse el repicar de sus cam-
panas.” Esta es una idea magica, de
leyenda, tipicamente inglesa.



iAcaso es concebible atribuir al
genio espafol las narraciones de ese
demiurgo de las tinieblas llamado
Edgard Allan Poe . “El buque fan-
tasma” es una leyenda de los
pueblos de raiz germanica. ;Y acaso
gulen no se llamara Hermann Mel-
ville hubiera podido escribir Moby
Dick? Es verdad que en ocasiones
los poetas de cepa anglosajona,
suelen “pasarse al otro patio”: el de
la indefinicién, el de que sus per-
sonajes no parecen seres vivos, sino
apenas simbolos encasillados en la
rigidez dogmatica protestante, en su
pudibundez aniquiladora, no sdélo
del artista sino del hombre, como es
el caso de Hawthorne, el maestro del
Melville, y el del mismo Melville.

Pero sostengo lo dicho: he dado
apenas “una vuelta de tuerca”. La
arida dureza de una crénica de
guerra y rapifia, es el rasgo que mas
me impresiona de Mio Cid. El enun-
ciado, “el listado”, de los actos vir-
tuosos que Gonzalo de Berceo
enumera para demostrar y justificar
la santidad de Santo Domingo de
Silos.

El testimonio de todos los cronis-
tas de América, desde el comienzo
mismo, es decir desde las Cartas del
Almirante, evidencia que fueron
subyugados y quedaron deslum-
brados por una América Magica y de
Leyenda: las Amazonas, la Ciudad
de los Césares, El Dorado, las 7
Ciudades Encantadas de Cibola, las
Fuentes de Juvencia que buscé Pon-
ce de Ledbn, son apenas algunas
citas entresacadas de la selva de la
Leyenda. /No sera que el desborde
fantastico de la nueva narrativa
latinoamericana €s una reaccion

contra el seco realismo de la es-

pafola? Recuérdese, sino, la liber-
tad tematica y formal de Garcia Mar-
quez, de Asturlas, de Rulfo. Pero es-
ta nueva novela no parte de la nada:
tiene en América ilustres precur-
sores proximos: Eustasio de Rivera,
Rémulo Gallegos, José Maria
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Arguedas, Jorge Icaza, y asl
siguiendo hasta desembocar en los
nombrados, mas Alejo Carpentier,
Carlos Fuentes, Julio Cortidzar, Roa
Bastos, Mario Benedetti, Juan
Carlos Onetti, Cabrera Infante, José
Donoso, Carlos Droguett, Severo
Sarduy y junto a ellos el espafiol
Francisco Umbral.

Ocurre que por las venas de nues-

.tros narradores, por las nuestras,

escritores de este continente (y al
decir venas digo cultura), no sélo
corre una sangre de mezcla, ame-
ricana, sino que lo teldrico juega su
esencial papel, asi como las leyen-
das de América Mdgica. ;De qué
manera podriamos sustraernos a tan
formidable influjo?

Cifiéndonos a nuestro entorno, la
Pampa, si el efecto causado por la
llanura es tal como los consigna Or-
tega (“la Pampa se mira comenzando
por su fin”, sentencié. Martinez Es-
trada la vela de modo semejante), en
verdad su condicién de evanescente
e inasible brindaria algunas de las
condiciones que Spengler juzgd
necesarias y permisivas del Arte
Fdustico, del Arte Gotico, el del en-
suefo, el difumino y la profundidad,
en contraposicion a la linea seca, al
limite impuesto por la forma, del Ar-

te Clasico. Es imposible hacer dis-

tingos, comprender, las distintas
expresiones del arte a través de los
tiempos, sin empaparse de lo que
dice sobre el tema el pensador
aleman. Comenzando por su
negativa de que el arte, obligada-
mente, deba cefiirse a una sucesion
histérica. o

Entre otros conceptos notables,
manifiesta Spengler: “Ni los cua-
dros “cantantes” de Claudio Lorena
o de Watteau estdn hechos pro-
piamente para los ojos del cuerpo, ni
la misica de amplias espaciosi-
dades, desde Bach, estd hecha para
los oidos del cuerpo. La relacion an-
tigua entre la obra de arte y el 6rgano
del sentido, relacién en que siempre

se piensa, aungue inexactamente,
cuando se habla de este tema, es
muy distinta, mucho méas sencilla y
material que la nuestra. Nosotros
“leemos” Otelo y Fausto; nosotros
“gstudiamos” las partituras. Esto
quiere decir que nosotros susti-
tuimos un 6rgano del sentido por
otro, para que el espiritu de esas
obras actie sobre el nuestro en toda
su pureza. Continuamente apelamos
de los sentidos externos a los “inter-
nos”, a la imaginacién, facultad
netamente faustica, que no tiene el
menor caracter “antiguo”. Y en otro
pasaje de La decadencia de Occi-
dente, al ocuparse de misica y plas-
tica: “No es un azar que Beethoven
haya compuesto sus Ultimas obras
estando sordo. Esta sordera cortd,
pordecirlojasi, el altimo ligamento
sensible. Para esta mdsica, la vista y
el oido son por igual puentes que
conducen al alma; y nada mas.”

Digo que el Americano, y en el
caso de la Pampa el argentino,
recibe del paisaje los estimulos para
desenvolver un arte liberado de la
rigidez de los habitos y de los
canones. Su naturaleza ha sido
mejor alimentada que la del espafiol
para el libre juego de la fantasia. Si
el mar desempefié su papel en la
literatura inglesa y en toda la lite-
ratura nérdica europea (los vikingos
y sus sagas), nosotros, mas que in-
fluencia de un mar al que nos hemos
asomado asaz timidamente, con-
tamos, en desquite, con un mar in-
terior que sl hemos navegado, que si
nos ha moldeado. Releamos los cin-
co primeros versos de la 2* estrofa
de “La cautiva”.

“Gira en vano, reconcentra”
“Su inmensidad,y no encuentra”
“La vista, en su vivo anhelo,”
“Do fijar su fugaz vuelo,”
“Como el padjaro en el mar.”

Con Echeverria, contemplamos un
mar interior, nos sentimos sus
navegantes.

o ’/y >

N

et

41



42

e v a %
Jactancias
portenas

por
Ignacio Xurxo J

\

Los nifios miran
todo, los nifios

oven todo

Las novias no recuerdan si es domingo o es martes,
las amantes sollozan en sus camas de viudas,

las madres enloguecen al paso de un cartero,

las abuelas rastrean cunas en los escombros,

los nifios miran todo, los nifios oyen todo.

MIGUEL OTERO SILVA

0s nifos de Buenos Aires son como los de
I cualquier otra gran ciudad. Han desarrollado
una infernal capacidad para apretar botones,
pulsar sintonfas finas, accionar controles remotos,
informarse. Lo que voy a referir no es un terrorifico
cuento de navidad, sino un sucedido, una real fisura
de la rutina, producida hace pocos dias en Belgrano,
en la sala de espera de un consultorio dental. Y
tratandose de un hecho de la vida real, no daré mas
precisiones, como suele aclararse en la TV, para
proteger a los inocentes.

Eramos cuatro en el pequeno hall. Habla una
sefiora muy mayor y muy compuesta, otra dama,
cuarentona, y un hombre de aspecto rudo y edad
indefinida, un morochén acaso estibador o diariero,
gue sin duda debla haber venido por otra mutual. El
escenario es lo de menos, cualquiera lo imagina:
asientos inconfortables,. cuadros de mal gusto, un
quijote de bronce haciendo juego, luz mezquina,
revistas viejas.

Cuando el chico de cabeza de zapallo entré. con
su redondo paquete blanco, fue a sentarse, todavia’
muy juicioso, en una de las dos Unicas butacas
libres, autorizado paternalmente por nuestras miradas
aburridas. Los pies no le llegaron al suelo, de modo
que su edad podla ser de nueve, a lo sumo diez
aros, pero habla ya desarrollado craneo y pelo pajizo
como para toda la vida. Las miradas estaban vueltas
hacia él, que parecla jugar cambiando frecuentemen-
te de mano su envoltorio. La sefiora mayor fue la
que se hizo vocero maternal de nuestra curiosidad.
— ¢Cuantos anos tenés, precioso?

— Tengo ocho anos. Y usted, ;qué opina sobre
derechos humanos?

La sorpresa fue general, pero mucho mas para la
dueia del didlogo, acaso una pensionada de
bancario, o ella misma una empleada de correos
jubilada, ya tal vez por los setenta, cromética de
labios y pelo pero como mal sintonizada.

— SI, bueno, sl nene. — dijo todavia en shock, por
decir algo.

— ¢Bueno qué? —pregunté muy serio, el chico del
paquete. :

La mujer vacilé, nos mir6 a todos y sacudié la
cabeza como descontando solidaridad. El chico, que
estaba muy préximo a ella, movié también su rubia
calabaza y enfocé a la dama unos ojos de helado
candor. Pero ademds, como un tentdculo mecanico
extendi6é un brazo, articulé sus dedos sobre el falso
.astrakan del saco de la anciana, apretd, retorcié e
insistid:

— ¢Y de Irdn contra Irak que opina?

— ¢Qué opino de qué?

— De Medio Oriente, dijo otra vez la criatura, que
habla soltado ya la manga rehén para poder cambiar
de mano su paquete blanco.

— iMiren la pregunta! La que nos miré fue ella,
implorante, como si le hubiesen hablado de Sumeria
o Kirguisia. El chico también nos miré, pero no
parecla que para él se tratase de juego ni de
adivinanza.

Faie LVE hizo de nuevo un silencip, tenso y cargado de
Alrchivo Histd¥ E@“ﬂ@bRevrStas:aegggqg}Qgg gﬁ@grgrgm ar
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que tenla trazas de quizad-docente, puso su peor cara
de mala nota. EI morocho &spero sonrié con todo
ese hondo misterio de la tierra, pero se afirmé en su
asiento como si se lo fuesen a discutir. La anciana




hizo su balance, computé incluso mi impasibilidad y
contraatacé.

— Lo que pasa es que ustedes hoy en dia estan muy
mal educados.

Mirada en derredor. Silencio que debié presumir
aprobatorio y, fatal, el remate.

— jEso es lo que pasal

El chico parecié no impresionarse. El exorcismo
debla ser para él, muy débil, muy agotado. Cambid
de direcciéon su cabezota, hacia el morocho recio.
Ahora la pregunta fue mas féacil:

— ¢A qué no sabe qué traigo en el paquete?

— No sé pibe. Como via saber.

— Diga, animese. ;Qué puede ser? ;jUn kilo de
plutonio?
— Sall

serioras.

Las damas no parecieron agradecerio. La tal vez
docente se refugiaba en una increlble revista
odontolégica. La anciana giraba la cabeza a ambos
lados, aunque evitando cuidadosamente la mirada del
chico. Pero el examinado era ya otro.

— ¢Qué opina del proyecto de agua pesada?

El morocho se puso las palmas contra las sienes y
apoy6 los codos sobre las rodillas, como si fuese a
meditar. Pero en realidad se asilaba; lo que queria
era un casco, una proteccién. Al fin, miré desde el
vaclo al chico, que habla seguido jugueteando con el
paquete, se encogié de hombros, dejé caer los
parpados y resopl6. Toda la respuesta fue gestual.

El chico volvié su vista al envoltorio, que ahora
sostenla como un malabarista, dejandolo reposar ya
en una mano, ya en la otra, pero siempre sobre las
yemas de los dedos. Entretanto, en el consultorio
propiamente dicho, se habla callado un remoto
zumbido de torno. Hasta podia pronosticarse la
aparicion del dentista liberador en el marco de la
puerta, regresando las cosas a un orden siquiera
aparente.

Pero no. El chico se levanté y, aunque por un
momento pudo pensarse que se marchaba, lo que hizo
fue sélo ir a sentarse a la otra butaca, al lado de una
lampara, vecino a la acaso-educadora, que simulaba
estar enfrascada en un informe sobre amalgamas
novisimas. Todo pareci®, por un instante, en paz.

— jBuum! profiri6 de pronto el chico, con la voz
méas grave que podia implementar, mientras lanzaba
el paquete al aire.

Por supuesto, la mas sobresaltada fue su vecina.
Tomada de improviso, traté de ajustarse maquinal-
mente los dorados anteojos, pero sdélo consiguio
enredar mano, pelo y lentes, de modo que estos se
le deslizaron nariz abajo. Por una sucesion de
movimientos nerviosos, involuntarios, la revista cayo
al piso, los lentes al regazo, la cartera se le abrié y,
la quizd-maestra tuvo ya sélo dos opciones:
grito-llanto o enojo-reprimenda. Se impuso, pero por
muy poco, la presunta profesionalidad:

— jJovencito! troncé con una también presumible

voz cascada.

pibe, terminala, no ves que estan las
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certeramente su envoltorio.
— Deberla saber ya como comportarse, jovencito.
Las personas mayores merecen respeto, y este

lugar. . .
— ¢Qué opina de la bomba neutrénica? Interrumpié

a boca de jarro la criatura. Créase que pronuncio\
veloz y exacto.

— ...en una sala de espera - siguié la dama, adn
sin conciencia del impacto, aferrandose a su anterior
discurso.

El chico no volvi6 a preguntar, pero sus o0jos
gdlidos y azules confirmaron todas las preguntas,
avivaron el desasosiego. La mujer se colocd los
anteojos, nos miré como reprobando nuestra actua-
cién, quejosa del conjunto de malos educandos que
éramos y fruncié los labios por un momento. Cuando
decidil volver a sus amaigamas, el nifo ya estaba a
su lado ofreciéndole, sin sonreir, la revista calda,
mientras en la otra mano, retenia su misteriosa, casi
perfecta semiesfera de papel blanco.

— ¢A qué no sabe que traigo en el paquete?

La mujer tomé la revista pero no contestéd. El
chico repitié el envite.
— ¢A qué no sabe?

Hubo una mirada al niflo, otra al envoltorio,
también algo asl como un intercambio de brasas de
ira docente y de copos de nive azulada y, por fin, la
dama decretd una rotunda abstencién. Ahi fue cuando
el chico avanzé un paso, estiré sus brazos con aquel
ademan de curiosa rigidez y apoyé el paquete en la
falda de la simulada lectora.

Fue como si le hubiesen ofréendado una docena de
lauchas vivas. Ademas del grito cascado y largo, del
aterrado jme quemd!, hubo salto, incorporacion,
nuevo vuelo del paquete por el aire, rotura del débil
envoltorio, sorpresa, barullo.

Cuando el dentista aparecid, alarmado, el chico
habla recogido ya del suelo un moreno pan dulce
que, en un borde, hablia perdido algo de la corteza y
mostraba la intensidad de su miga dorada y quizés
alguna que otra pasa de uva. El papel fue ya mas
bien bandeja que envoltura, y el chico le ofrecid
serenamente el dafado conjunto al dentista.

— Es para usted, de regalo. Se lo manda mi papé y
dice que Feliz Navidad.

— Ah, gracias, articulé sin sorpresa el profesional.
Pero por las dudas inspeccioné el entorno, donde ya
no quedaban huellas de litigio. Cuando sus ojos
encontraron a los del nino, éste también lo esperaba
con una pregunta, mas bien dos:
— ¢Qué piensa del asunto del
guerra?

— Ah, eso, bueno, mira. . . Vacilé6 un momento, nos
observé de nuevo, introdujo al chico bajo su brazo
en el consultorio y, antes de cerrar la puerta traté de
tranquilizarnos:

— Sélo un momento,-un momentito nada mas.

Fueron varios minutos. El paciente que habla
estado siendo atendido, sali6. Bastante después lo
hizo el chico de la enorme cabeza rubia, tan serio
como habla entrado. Ya del otro lado de la puerta
exterior, antes de cerrarla, se dio vuelta y nos dedicé
un breve gesto admonitorio, con Indice en alto:

— Parece que no va a haber guerra por Belgrano.
Feliz Navidad. Y fue cuando en su cara asomd la
Gnica_sonrisa.

Beagle? ;Habra

asArET s eAthir . carn. 2

agregaron mucho. El chico era el hijo del panadero, que

siempre le mandaba el primer pan dulce de cada
ano. Lo demas: la manla de los noticieros de TV,
los ninos superdotados de hoy en dia y todos esos

lugares comunes. En fin, Feliz Navidad. /
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armando n. rapallo
FASSBINDER
Y EL OTRO
MILAGRO
ALEMAN

N

De la imponente estatura estética del
movimiento expresionista en la década
del veinte, pasando por el oscurantismo
impuesto por la siniestra ideologia nazi,
al Manifiesto de Oberhausen y sus
continuadores, el cine aleman sufrié

| grandes altibajos en medio siglo de

. existencia. Por fin Buenos Aires pudo
“eonocer —en explotacion comercial—
una obra de Rainer Werner Fassbinder,
controvertido representarnte de las
renovadoras corrientes filmicas actuales,
y autor de mas de treinta peliculas
con solamente treinta y cuatro

fi ‘8dad.




on pocos los palses que

pueden tener en la actuali-

dad la certeza de poseer un
cine con distintivos propios, con
auténtica personalidad. Al caso
totalmente atipico del norteame-
ricano, indudable primera figura del
espectaculo en todo el mundo,
puede oponerse en primer término,
por sus caracteristicas similares en
cuanto a sentido autocritico y ab-
soluta libertad expresiva, unicamen-
te el de la Republica Federal de
Alemania. Tanto los Estados Unidos
como la Alemania Occidental, sal-
vando distancias cuantitativas de
variado orden, exhiben confor-
macién parecida en cuanto ambas
naciones muestran diferentes for-
mas cinematograficas que no se ex-
cluyen entre si. Las dos tienen
poderoso cine comercial, efectista y
eficaz a la vez; ambos paises
protegen, de diversa manera pero
con idénticos resultados, a sus res-
pectivas industrias; americanos y
alemanes poseen, asimismo, gran-
des talentos en el terreno de la
produccién, en las respectivas in-
fraestructuras técnicas, en artistas y
creadores, muy especialmente en
materia de realizadores.

Aun esta lejos, sin embargo,
Alemania Federal, de lograr un sis-
tema de distribucién similar al muy
goderoso de su gran rival occidental.

ero son muchos los mercados in-
ternacionales que ya han abierto sus
puertas al tan mentado Nuevo Cine
Aleman, toda una institucién en cir-
culos intelectuales de todo el mun-
do. Surgido a gartir del ya célebre
Manifiesto de Oberhausen, firmado
en 1962 por veintiseis jovenes ci-
neastas germanos, el movimiento
renovador ha producido suficientes
obras, en mas de dieciocho afios de
vida, como para provocar asombro y
adhesion por partes iguales, en
todos aquellos que aman al cine y lo
ubican en su exacta dimensién artis-
tica y social.

De los veinteiseis jovenes firman-
tes de Oberhausen apenas pueden
rescatarse para la posteridad, por

ciertos logros parciales, los nom--
Edgar

bres de Alexander Kluge,
Reitz y Peter Schamoni. Pero muy
pronto se agregaron a la lista de es-
forzados Iluchadores —que cla-
maban igual que aquéllos que “el
viejo cine estd muerto, creemos en
el nuevo"— personalidades hoy tan
famosas y relevantes como Volker
Schlgndorff (“El tambor”, “El honor
perdido de Katharina Blum”, “Fuego
de paja”, “Nido de escorpiones”,
“Michael Kohlhaas"”), o Werner Her-

“ irre, la /Dios"”, “El
A\ B el Ve K abod Slaaer ] i
enanos también nacen pequefios”,
“Woyzeck”, “Nosferatu”, “La balada
deBruno S.”, “El éxtasis del tallador
Steiner”). Una de las figuras que
provoco al poco tiempo el interés del
mundo cinematografico interna-

cional fue la del joven Rainer Werner
Fassbinder, nacido en Bad Wodri-
shofen en 1946. Alumno de la Es-
cuela de Arte Dramatico en Munich
apenas terminado el bachillerato,
Fassbinder ingresé en 1967 al Action
Theater, transformado al afio
siguiente en “Antitheater'. Actor,
director, y de inmediato autor, adap-
t6 obras de Sdfocles, Fleissner,
Fontane, Goldoni y John Gay, triun-
fando dentro de sus circulos con sus
Biezas “Anarquia en Baviera”, “Pre
aradise, sorry now” y “Das Ben-
nende Dorf”.

Imbuido de las ideas del Anti-
theater al que habla adherido con
vehemencia juvenil, el bisofio Rainer
se inicio en el cine en el cortome-
traje con ‘Stadtstreicher’ y “Das
kleine Chaos”, debutando en el
largnmetraje en 1969, a los veintitres
afios de edad, con “El amor es frio
como 'a muerte”, a la que siguieron
ese miamo afio otras tres produc-
ciones. Ya en la segunda, que
signific6 para Fassbinder su pre-

monitorio primer suceso ecuménico .

(el maximo lauro de la FIPRESCI en
el festival de Mannheim de ese afo),
el novel director establecia canones
filmicos similares a los adoptados
en las tablas, sugiriendo a algunos
criticos la presencia de una especie
de “anticine”, por lo menos en sus
aspectos formales mas visibles. El
film se titulaba “Katzelmacher” y ya

Rainer Werner
Fass binder

en él podia apreciarse ai?o mucho
mas importante, en Fassbinder, que
meros intentos esteticistas o con-
sideraciones de orden formal. EI
tema de la pelicula nos enfrentaba
con la conducta de una sociedad
dada —la alemana del milagro ale-
man-frente a la pacifica invasion del
trabajador extranjero en busca de un
medio de subsistencia que no en-
contraba en su suelo. De enorme
concision narrativa, “Katzelmacher”
anticipa al Fassbinder maduro de
varios films posteriores, pero por
sobre todas las cosas implica un
compromiso auténtico con la rea-
lidad, con el entorno sociopolitico
de una naciébn poderosa destruida
por el nazismo y renacida de entre
las cenizas por la coexistencia de
mtéy diversos factores.

ntre “Katzelmacher’ (en la que
lucian calidad interpretativa inusual,
entre otros jévenes actores, Hanna
Schygulla y el propio Fassbinder) y
“El matrimonio de Maria Braun”,
pelicula de reciente estreno en nues-
tro pals, han transcurrido apenas
diez afios. Una década en la que, sin
embargo, el prolifico Fassbinder

dirigié nada menos que treinta films,
algunos de ellos tan importantes
como “Effi Briest”, basado en la
obra homdénima de Theodor Fon-
tane; “Engendro de Satan” (1976);
“El miedo corroe el alma”, premio de
la critica en Cannes, todo un poema




de amor y bondad y aguda criticaa la
intolerancia; “Las amargas lagrimas
de Petra Von Kant"); “El mercader
de las cuatro estaciones”, “La ley
del mas fuerte” (1975), de fuertes
connotaciones sociales, la que con-
movié al festival de Cannes de ese
afio; y “La tercera generacion”,
tremenda imagen de la violencia ac-
tual, de sus contrasentidos y sus
terribles justificaciones.

Es curioso —y por muchas ra-

\rchivo Histgd
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Secuencia

generacion”.

zones, bastante explicable— que
hasta Maria Braun . . . ningan film
de Fassbinder hubiera sido estre-
nado comercialmente en la Argen-
tina. A la natural escasa predis-
posicién de la inmensa mayoria de
nuestros distribuidores a acercarse a
obras maestras del cine, no avaladas
previamente, claro esta, por “re-
comendaciones” de quienes ‘co-
nocen el negocio” en otras latitudes,
debe unirse en este caso un hecho

de “La tercera

cada vez mas natural para los argen-
tinos, el miedo a lo que la censura
podria manifestar. Hubo algunos
(muy escasos) intentos de ofrecer
algun Fassbinder al publico portefio,
a ese mismo aficionado que podia
ver sus films en el Instituto Goethe o
en la Cinemateca Argentina, de tan-
to en tanto. El afo pasado, “El
matrimonio de Maria Braun” se con-
virti6 en resonante suceso de
publico en Paris y otras ciudades
europeas. Un distribuidor argentino,

entonces, decidi6 emprender la
lucha contra la censura Yy los
exhibidores. Y triunfé — cortes

mediante— presentando al cinéfilo
argentino una especie de obra maes-
tra de la autocritica y de la perspec-
tiva histérica asumida sin tapujos,
por recientes que éstos sean.
Maria Braun es todo un simbolo
de la enajenacién existencial del
aleman medio en la inmediata

segunda postguerra del siglo veinte.
La descripcion del proceso postnazi
operado en los diversos estratos del
pueblo germano_es de excepcional
verosimilitud. Trepadores y am-
biciosos,

Maria Braum, simbolo de la enajenacién existencial

seres comunes y ma-



rginados de toda clase, aparecen en

el film de Fassbinder en su verda-

dera dimensién. Del mismo modo

que el homosexual Fox de “La ley

del mas fuerte”, Marla intentara

rehacer su casi destruida existencia

a partir de su acercamiento al poder

econémico, Unica propuesta viable

para sus dudas metafisicas y sus

problemas personales. En su bus-

queda del amor, o de algo que se le

parezca, tratara de comprar su liber-

tad. Pero mientras Fox fracasaba en

sus propdsitos utilitarios, los logros

de Marla no alcanzardn, en defi-

nitiva, para satisfacer otra cosa que

apetencias de dudosa relevancia,

sumergiéndose en el vacio sin impor-
tar demasiado las connotaciones ul-
timas del cruel final impuesto por
Fassbinder y sus guignistas a la his-

toria.

El tratamiento flimico es senci-
llamente magistral. Ante todo por el
descarnado lenguaje formal, por el
riguroso fluir de secuencias cerradas
en sl mismas pero de indudable im-
pacto emocional y notable sencillez
expositiva, lo que contribuye por
cierto a una directa comprensién,
algo no muy frecuente en este tipo
de cine. Fassbinder evidencia aqul
un dominio del lenguaje cinema-
tografico total, pero el hecho mas
importante es, sin duda, el de haber
asumido con valentia envidiable una
posicién polémica directamente
referida a todo un sistema de vida, o
mejor dicho, a una posicién filosé-
fica que puede llevar, aln a pesar de
florecientes situaciones financieras,
a callejones sin salida. Excelentes
narrativas aparte, el film desborda
inteligencia y no son pocas las ac-
tuaciones de mérito. Hanna Schy-
gulla parece distante, por momen-
t0s, en su composicion del rol
protagénico, pero el suyo es un
trabajo de real mérito. Algo parecido
puede afirmarse del resto de un

elenco en el que Ivan Desny (Oswald) “El matrimonio
y Elisabeth Trissenaar (Betti), apor- de
tan sugestivas dotes histridnicas. Marfia Braum”
real mérito G‘“
Armando M. Rapallo protagoénico. S A
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HANS ZULLIG, o el luminoso
otofio de un maestro de la danza

ESSEN-WERDEN, Alemania Federal. —
“Si en Buenos Aires le preguntan qué
ha?o en Werden, usted digales: ‘Hans
Zullig se pasa el dla en una trattoria
italiana llamada Amalfi y de vez en cuan-
do dicta una clase'. Creo que es lo jus-
to.”

No es tan cierto como lo dice él, pero
algo de eso hay. Hemos venido a Essen-
Werden para ver el funcionamiento de su
escuela de arte, la Folkwang Hochs-
chule, y para asistir a algunas clases de
este gran maestro que gasta parte de su
tiempo en una trattorla por afinidad con
la calidez latina. Pero es imposible irse
de esta ciudad de la Cuenca del Ruhr sin
escribir sobre Hans Zullig, un hombre
que conoci6 la gloria en las décadas del
treinta y cuarenta como primer bailarin
de una de las mas famosas compafilas

de danza de pre y postguerra: el Ballet

Kurt Jooss.

Laureen Bacall, en un libro de me-
morias recientemente traducido al fran-
cés, cuenta su deslumbramiento ante el
Ballet Jooss, al que vio en 1942, y su es-
pecial admiracién por Zullig, tanto en lo
artistico como en la fascinacién per-
sonal que el gran bailarin le imponfa.
Hasta que un dia Hans la invité a cenar,
y entonces la Bacall se enamord per-
didamente de él. Ella cuenta esa cena en
detalle, como observaba el bello rostro
del bailarin en la mesa y cémo su joven
corazén de mujer magnificaba el peso
afectivo de las palabras que fluian esa
noche. Una cena con atmdsfera, sin
duda. Lo que fascina a Zullig en este
relato, ahora que lo hemos leldo juntos,
es la incégnita de un instante lejano que
&l no puede reconstruir en su recuerdo:
como en una novela de Marguerite
Duras, la memoria y el tiempo se con-
jugan en una densa noche de miste-
riosos forcejeos y magicas resonancias.

Ahora estd lejos el tiempo en que
aquel cuerpo de baile sefioreaba su pres-
tigio en sus giras por el mundo; Hans,
en su reducto de trabajo, tiene 66 afos
(nadie lo dirla) y sigue siendo aquella
persona maravillosa que muchos co-
nocieron y trataron en tantos palses. A
lo largo de una semana nos ha permitido
compartir sus clases en la Hochschule,
sus comidas, sus horas libres, ha abier-
to su pasado y desempolvado dlbumes
de su epoca de artista. El domingo, des-
pués del almuerzo, fuimos a comprar la
torta dominical (Senntagkuchen la lla-
man), una costumbre muy alemana que
va bien con lo hogarefio, al resguardo del
gris otofal que reina en la calle. Té por
medio, revisamos ese arsenal de recuer-
dos que, Eor otra parte, Hans se resiste a
reavivar. Encontramos recortes de viejos
diarios de Argentina que dan cuenta del

aso del Ballet Jooss por el Odeén de

Arghityssmistdiiemide Revistas)d

en potencia.”

Pero estos juicios nunca alteraron su
sencillez. “Yo jamas pensé, en mi
pueblito suizo de Rorschach, que alguna
vez llegaria a mostrarme en un esce-
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nario. ;Qué era eso de bailar en pablico?
Después, claro, me acostumbré a la idea
cuando estudiaba en la escuela de Es-
sen. Pero nunca me crel centro del mun-
do.” Le cuento que en Buenos Aires, al
saber que yo iba a verlo en Alemania, la
otrora bailarina Patricia Stokoe recordd
haberlo conocido con admiracién en
1937, en Londres. “SI —confirma Zu-
Ilig—, en esa época ya estabamos en
Inglaterra. Jooss no fue amenazado por
Hitler, pero nos fuimos a tiempo, porque
el nazismo habla declarado al ballet ‘un
arte degenerado’ y no tenfamos nada que
hacer en Alemania. Menos mal que
Jooss ya habla estrenado La mesa verde
en 1932, y este ballet le habla dado fama
en toda Europa. Donde cayéramos
fbamos a ser bien recibidos.”

Muchos argentinos recordaran a Zullig
como intérprete de La mesa verde (pieza
clave del ballet expresionista y arranque
de lo que hoy se conoce como teatro-
danza), de cuando Ernst Uthof la presen-
t6 en el Teatro Colén con el Ballet
Nacional de Chile, donde Zullig fue a dar
entre 1956 y 1961 (Carmina Burana, de
Orff, fue otra de las memorables
creaciones que aquel grupo llevd a
Buenos Aires). “4Y qué hizo Victoria
Ocampo en sus ultimos afos? —nos
pregunta Hans al acordarse de Buenos
Aires—. La conocimos con Jooss duran-
te la guerra; ella estaba apesadumbrada
porque era muy francéfila y Paris habla
caldo en poder de Alemania. Pero habla
otra dama de la sociedad portefia, Cecil
Shaw, que simpatizaba con los nazis.
Fuimos invitados a casa de una y de
otra. Cosas de la época.”

En la vida actual de Hans Zullig hay
dos motivos de satisfaccién. Uno es la
Folkwang Hochschule, la escuela que
Jooss fundé en 1927 y que Hans heredé
legitimamente. (En el marco de esta ins-
titucién, es interesante ver cémo los
egresados integran un grupo de trabajo,
rentado, con el que experimentan duran-
te dos afos). El otro orgullo es su ex
alumna y colaboradora Pina Bausch, que
hace unos afios dejé Essen-Werden para
ir a dirigir el Tanztheater de Wuppertal;
pero su formacion habfa tenido lugar

f

Ballet “Clowns"
por el elenco de la
escuelaquedirige
Hans Zullig

aqul, en la Hochschule. Claro que cada
generacion tiene sus pautas: “Lo que
hace Pina es extraordinario, pero yo no
entiendo esa manera de trabajar de
ahora, con improvisaciones —confiesa
Zullig—. Mis tiempos eran otros: en
nuestra compaiila, Jooss marcaba es-
trictamente lo que habla que hacer y
nadie podia introducir un movimiento o
un gesto por iniciativa propia.”
Acompafio a Hans hasta su casa de la
Propsteistrasse, una callecita de Essen-
Werden por la que todas las noches se
desliza este hombrecito inquieto, en cu-
yo cuerpo ritmico se adivina la disciplina
del arte, esa consigna que se imponen
de por vida quienes eligen este camino.
Quedamos en volver a Amalfi al dla
siguiente, que sera el ultimo de mi es-
tada enla ciudad. Hans me confla una in-
quietud: “;Qué pasarla —me dice— si
0 consigo comunicarme con Lauren
acall y le propongo volver a cenar jun-
tos, ahora, de viejos?". Le confieso que
la idea me resulta fantastica y entonces
él me encomienda una misién: “cuando
llegue a Parls, por favor, trate de ubicarla
y transmitirle mi intencién.” Lo asu-
mimos. Buenas noches Hans, buenas
noches Essen-Werden, buenas noches
maestro, bailarin de otro tiempo, viejo y
dulce artista que no ha dejado de sofiar. -

Néstor Tirrt



discos

armando n. rapallo

DISCOGRAFIA NACIONAL:

ace mucho tiempo que los afi-
H cionados a la masica en nuestro

pals —cualesquiera sean sus
predilecciones, clasicas, populares o
“modernas ruidosas” — han replegado
sus esfuerzos adquisitivos en materia
discografica. Cifras creibles, propor-
cionadas por entes que se ocupan del
asunto en forma profesional y seria,
determinan que en los Gltimos afios la
venta de discos de cualquier clase ha
disminuldo en forma alarmante. En un
perlodo comprendido entre julio de
1979 y julio de 1980, se asegura que la
disminucién alcanza a la cantidad de
un. sesenta por ciento, habiéndose
producido en el mismo lapso un
aumento similar en lo que concierne a
la venta de cassettes. Las explica-
ciones son bastantes obvias, si pen-
samos que para mucha gente joven, es
mucho menos oneroso adquirir un
aparato de reproduccién de cassettes
antes que un tocadiscos de relativa
calidad. ElI problema es, de todos
modos, econdmico, pero en lo que
respecta concretamente a la masica
clasica de variado origen, debemos
puntualizar la casi total desaparicién
del material prensado y producido en
nuestro medio.

Ya hace més de dos afios que dos
de las més Importantes empresas
multinacionales han eliminado de ma-
nera drastica el catdlogo nacional
respectivo. Si el meldémano desea
comprar un ejemplar de esos sellos,
editado en la Argentina, debera recurrir
a alguna disquerfa que aln lo posea
en bateas olvidadas, ya que puede
tener la certeza de no conseguirio en
el sello correspondiente. La razén es
muy simple: Las empresas extranjeras
radicadas en nuestro pals, han llegado
a la obvia conclusién de que importar
sus productos es mucho mas barato
que prensarios en la Argentina, con-
vertido también en este aspecto, en el
pals mas caro del mundo.

Pero hay algo mucho més alarmante
aun, en especial para los excelentes
mausicos argentinos que dedican su
vida, habiendo destinado su formacién
integral, a la musica llamada clésica.
Con contadisimas excepciones, nadie
se acuerda de intérpretes y composi-
tores’ argentinos en su propio pals.

ArehivodIreatirs

musica y artistas argentinos en cata-
logos locales, comparandolos, por
ejemplo, con sus similares extranjeros.
Un dato que vale la pena recordar una
vez mas: de Alberto Ginastera, pueden
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SEXISTE?

ubicarse en su pals, el nuestro,
apenas un par de grabaciones de
sendas obras del autor de “Bomarzo”.
El catdlogo neoyorquino Schwann, por
su parte, exhibe veintidés registros de
diecisiete piezas distintas de Ginas-
tera, facilmente obtenibles en los
Estados unidos. Los registros confia-
dos a intérpretes argentinos en su
propio suelo son contados con los
dedos de una mano, en los ultimos
cuatro afios. Solamente la Camerata
Bariloche aparecié con cierta asiduidad
en el catdlogo, pero con registros
realizados en Suiza.

Hace exactamente tres afios, un
sello local anunciaba una muy feliz
iniciativa, la ediciébn de numerosos
discos dedicados a historiar la musica
en la Argentina, con la participacién
de artistas locales en su totalidad. El
proyecto se diluy6é, como tantos otros
en el orden cultural focal. Por fortuna,
un nuevo sello, Cosentino Grabaciones
Producciones Discograficas, acaba de
retomar aquella idea presentando hasta
el momento tres excelentes ejemplares
confiados al notable conjunto Pro
Musica de Rosario que fundara y
dirige el maestro Cristidn Hernandez
Largula. La presentacién de las tres
placas merece el mas amplio apoyo y
el elogio pleno, por la gran calidad
artistica del repertorio elegido y de
cada version, asl como por la lujosa

formulacién de albumes que muy poco
tienen que envidiar a las mejores
expresiones extranjeras en el género.
Al disco “El Pro Musica de Rosario le
canta a los nifios del mundo”, apase-
cido en el mes de mayo de este afio,
se sumaron un LP titulado “Canciones
picarescas y danzas del Renacimiento”
y otro destinado a cénticos navidefios
de diverso origen (“Navidad y el
conjunto Pro Musica de Rosario”), los
que anticipan una serie de lanzamien-
tos discograficos a cargo de intérpre-
tes nacionales de grandes méritos.

Otro nuevo sello, ATC Producciones,
que presenta innumerables registros
de relativo interés musical pero de
indudable fuerza comercial, ha ofreci-
do, con modestia en la presentacién
del ejemplar, una magnifica placa a
cargo de los Solistas de la Camerata
Bariloche, visitantes de un estudio
discografico argentino por primera vez
en mucho tiempo. Un hecho auspicio-
S0, por cierto, que rescata para los
menguados catdlogos locales, a una
serie de musicos de tanta calidad
como Tomas Tichauer, Ménica Cosa-
chov, Andrés Spiller, Ellas Khayat y
Oleg Kotzarev, entre otros, recreando
obras de Mozart, Johann Christian
Bach, Gottlieb Hauff y nuestros Aman-
cio Alcorta, Juan Pedro Esnaola y
Juan Bautista Alberdi, con sus deli-
ciosos minués.

La Camerata Bariloche en pleno. Los solistas visitan el disco.
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Diego Mileo: ¢/Qué hiciste en estos
tres afos fuera del psis?

Griselda Gambaro: Estuve radicada en
Barcelona y por supuesto lo que mas
hice fue escribir. Escribl una novela
publicada el afio pasado por Editorial
Lumen, de Barcelona y que sera pu-
blicada ahora por una editorial polaca y
por Gallimard en Francia. Escribl des-
pues una novela corta, erdtica, para un
concurso en Espafa que todavia no se
expidid.

D.M.: El célebre certamen de “La
Sonrisa Vertical”.

G.G.: Si. Escribirla fue una especie de
descanso. Por otra parte viajé bastante,
especialmente a Canada y Estados
Unidos. En Estados Unidos trabajé en
talleres de teatro con los alumnos de las
universidades y di charlas en Yale, Cor-
nell, Houston, Austin, Arizona, etc.

D.M.: En cuanto a alguna pieza
nueva

G.C.: No escribl teatro. Pero publiqué
en Barcelona, un volumen con mis tres
primeras piezas. Las Paredes, El De-
satino y Los Siameses.

D.M.: Habras visto espectaculos.

G.C.: Si, aunque no muchos. Yo vivia
en Catalufia, donde se hace teatro en
catalan. Lo mejor es el grupo Teatro
Lliure que tiene sala propia y una ac-
tividad muy regular, con buenos autores
y espectaculos de excelente nivel.

D.M. Cémo era tu vida en Barcelona,
esa ciudad tan europea con aires de
provincia

G.C.: A mi me gusta exactamente por

eﬁ.porque Htambién SOy bastana

- i (Vi a
rg:@er I 1§£Qara!|ne e;es;crltore
comun en cualquier lado. Trabajo y los

contactos y distracciones habituales. En
Catalufia disfruté , mucho el paisaje,
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griselda gambaro

EL ARTE TEATRAL
ES AGRESIVO
POR NATURALEZA

Gaudi, lo que queda del art nouveau, las
iglesias romanicas.

D.M.: ;Trabajas metddicamente?

G.C.: Si, con unadisciplina que se me
impone naturalmente. Elaboro mucho
tiempo antes, pero cuando ya estan es-
critos los primeros capitulos de una
novela se produce como una compul-
sién. Esto en mi caso. Dificilmente in-
terrumpa el trabajo.

D.M.: El método en el teatro no pa-
rece igual.

G.C.: No. Posiblemente porque la
novela lleva mas tiempo, mas tiempo
fisico de escritura. Una vez pensada y
visualizada, una pieza de teatro se puede
escribir en dos meses, pero una novela
requiere infinitamente mas tiempo.

D.M.: ;Pensas que tu narrativa y tu
teatro tienen un parentesco entre si?

G.C.: Pienso que si, puesto que es la
misma persona la que escribe. Lo que
varia es el género.

D.M.: Pero cuando yo leo tus cuentos
me pasa que los asocio con tu teatro.

G.C.: Debe ser porque los cuentos
tienen un clima muy visual.

D.M.: Me preocupa que no escribas
teatro.

G.C.: Por ahora. La novela me atrae
mucho, cada vez mas. Pero predecir
sobre una misma es aventurado. Yo soy
de procesos muy lentos, y hasta deter-
minado punto de ese proceso no sé si lo
que estoy elaborando va a ser para un
cuento, una novela o una pieza de
teatro. . .

D.M.: ;Cémo encontraste el teatro ar-

Rlino desd% tu regm? 3
\f:}? a

tan ée ciertos Iﬁo%lemasfmmp

mucho que haya espectdculos tan disi-

miles como El Viejo Criado y Fando y
Lis, como Marathon, Final de Partida o

Griselda Gambaro es posiblemente nuestra maxima dramaturga, sus
obras no sélo son claros reflejos de la realidad que nos rodea sino que
abarcan aspectos universales de las angustias y alegrias de los hom-
bres, siendo habitual repertorio de los teatros del mundo. A su regreso
de Europa desplegé sus reflexiones para PAJARO DE FUEGO.

Boda Blanca, que coexista el sainete con
Shakespeare. Noto si la falta de un
teatro critico, de laboratorio, de ex-
perimentacién, te diria un teatro “que se
equivoque” como modo de acceder a un
mayor enriquecimiento.

D.M.: En los 0ltimos afios el autor por
distintas circunstancias debi6 recurrir a
“juegos simbdlicos” para expresar la
realidad de una manera que incluye la
censura y la autocensura... ;Esto es un
incentivo?

G.C.: Depende. Hay autores a quienes
esto mueve a manejar provechosamente
la metafora y la parabola. Pero yo te diria
que aun en las situaciones mas ideales,
el autor “siempre” trabaja con meta-
foras, porque el arte es el uso de la
metafora. Los autores siguen trabajan-
do, no sélo los de mi generacién, como
Cossa, o Monti que es de la generacion
inmediatamente posterior. Hay autores
Inuevos, como Maximo Soto, Elio Ga-
llipoli, Nora Andrade, Alicia Mufioz. . .
Diego Mileo.

D.M.: jGracias!

G.C.: Incluso Cossa escribe ahora de
una manera diferente, y creo que el
ejemplo demuestra que esas distintas
circunstancias de las que hablabas
pueden enriquecer. Pueden empobrecer
también. Depende.

D.M.: Yo quisiera saber si te sentis
inclufda en nuestra variada tradicion
teatral.

G.C.: Petraglia dice que desciendo de
Discépolo, lo que me halaga sobre-
manera. No sé si desciendo de Discé-

polo, pjald, lp que si sé es que en mi
R RO g
emparenta con un aspecfo de nliestra
tradicién teatral.

D.M.: Podemos decir que sos una
autora del “grotesco moderno”.




G.C.: SI, perfectamente, la misma
respiracion.

D.M.: ¢(No te molesta encontrar en
muchos dramaturgos argentinos cosas
tuyas?

G.C.: ;Es asl? No, en absoluto. Por
otra parte, me gustarfa. Hasta la copia,
tan vilipendiada, puede ser estimulante.
Las ideas son de todos, las imagenes
son de todos. Puede decirse que nadie
copia a nadie y que todos copiamos a
todos. El intercambio permite crecer, la
diversificacién, conocer distintas co-
rrientes, distintos autores, distintas
obras, rechazarlas o incorporar lo que
sirve a nuestro trabajo, todo esto
enrigquece.

D.M.: El autor argentino ofrece en es-
te momento un pensamiento atractivo
para el espectador?

G.C.: Es una pregunta dificil. Por un
lado, dado el éxito de El viejo criado y
Marathon se puede suponer que son
piezas atractivas para el espectador, es
decir responden a ciertas necesidades.
Por otra parte, personalmente no sé lo
que puede resultar atractivo para el es-
pectador. Yo creo que un autor escribe
siempre para un espectador ideal que se
le parece, a quien le va a gustar lo mismo
que a él, que va a compartir su misma
fantasia, que va a gozar con los juegos
de su invencién. Pero ese espectador
suele estar sélo en la cabeza del autor.
En larealidad, sucede muchas veces que
lo que quiere el espectador y lo que
ofrece el autor no van juntos, hay cues-
tiones de oportunidad, de tiempo, como
pas6 con Casa de Mufiecas, de Ibsen, o
con La Gaviota, de Chéjov. Pero natural-
mente, si la obra es buena, tarde o tem-
prano, se produce el encuentro entre el
espectador y el autor.

D.M.: :Es aplicable esto al hecho
teatral?

G.C.: No. Creo que las reglas son
otras. No sé quien decla que entre teatro
y espectador hay siempre una relacion
de necesidad reciproca, y el teatro existe
en razén de esa necesidad reciproca. Si
el espectador no participa, tampoco hay
teatro enfrente, no se produce el hecho
teatral que siempre pide corporizacion,
el aqul y el ahora. El texto, es s6lo una
parte del fendmeno teatral y solo alcanza
su exacta dimensién en la puesta en es-
cena, pero puede existir, mientras tanto,
como literatura dramatica.

D.M.: ;Qué es lo que quisieras de
nuestro teatro?

G.C.: Que no se mienta. En teatro
existen muchos niveles, muchas ma-
neras distintas de expresién y aqul,
como en todo arte, la vitalidad y hasta
dirfa el sentido es que coexisten conjun-
tamente. No me refiero por supuesto al
eclecticismo sino a eso que llamaria
necesidad de experiencias distintas.

D.M.: Es un tema para pensar..-

A E.&hstl erl o,_péensarlo_ y_
Nebotis | D bed o8 orcia€ ddpdre 4D
teatro de nosotros, la expresion de
nuestra verdad, de nuestra riqueza, de
nuestras angustias. Todas las voces . . .

algunas opiniones
sobre el teatro

A veces el teatro s6lo parece un juego
gratuito de gente que necesita, dentro de
un espacio determinado y en un tiempo
preciso, ser mirada y ofda por otra gente.

Pero necesidad de ser mirado y oldo
no es puro narcisismo. La mirada ajena
supone el movimiento propio, el ofdo
supone palabras pronunciadas.

Y entonces, el juego deja de ser
gratuito porque se empareja con la vida,
que es movimiento, y con la palabra, que
es también un movimiento, sonoro. Nin-
gin movimiento, ni ain el que se nos
antoja mas trivial, estd despojado de
sentido, y el desafio del teatro es la bus-
queda de ese sentido a través de su
propio movimiento.

Toda creacién es un acto de adhesion
y de rechazo a la cultura, de adhesion y
de rechazo al medio porque €s un reor-
denamiento de la realidad. Adhesion a la
cultura porque parte de los elementos
del pasado, de la tradiciéon dramatica en
este caso, rechazo de la cultura porque
esa tradicién, para que subsista viva,
debe ser rota, cuestionada cada vez y

de

Roberto Villanueva y Jorge Petraglia en “Los Siameses”

recreada con contenidos originales que
también y al mismo tiempo modificaran
las formas.

La voz del dramaturgo s6lo tiene su
dimensién real cuando su obra llega al
escenario. Las obras que quedan guar-
dadas en un cajén y adn las que con-
seguimos publicar, podran ser buena
literatura dramatica, usufructuaran otro
campo, que no es el del teatro, sino el de
la lectura. Son posibilidades que no se
concretan y no maduran hasta la cor-
porizacion escénica del texto. '

Por esto mismo, el texto teatral es
agresivo por su misma naturaleza,
necesita el aqul y ahora, la corporeidad y
la accidn visible. Y el mismo drama-
turgo, porque ejerce un oficio y el oficio
es experiencia, necesita de las experien-
cias propias de su oficio, necesita com-
probar el funcionamiento teatral de las
obras que ha escrito, sean buenas o no
conseguidas, para su propio aprendi-
zaje.

Diego Mileo
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‘FINAL DE PARTIDA”

AMUEL BECKETT es-

S cribi6 su “Fin de
partie” entre 1954 y

1956, posiblemente esta.sea
su obra definitiva, su ex-
presién altima, el gesto pos-
trero de un discurso teatral
que después de él ya no sera el
mismo. Beckett agota con su
parlamento dramatico toda
una forma de relacién entre el
observador y el observado.
Hamm ciego en una silla de
ruedas encadena sus pen-
samientos perdidos, sus an-
tiguas ilusiones, sus sepul-
tados deseos. Lo asiste Clov
una especie de sirviente
patatico y de mirada ausente
condenado a diferencia de su
amo a estar continuamente de
pie. En dos tachos de basuras

s padreg Nagg y Nell con;
-GRaV frrfl fio rgoria. €l
Iugar.?é a a?cn n:Fqu siti
desierto perdido en un mundo
vacio o vaciado (nadie puede
saberlo a ciencia cierta). El

autor dijo de esta pieza: “Serd
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un mero juego. Nada menos.
De enigmas y soluciones, ni
una palabra. Para cosas tan
serias estdn las universidades,
las iglesias, los cafés”.

Juan Cosin es un lucido dis-
cipulo de Beckett, entendio
su esencia, su parabola y nos
ofrece una versién de perfecta
factura, de desnuda belleza,
plena de limpidos signos.

Los actores que |lo acom-
pafian son tan beckettianos
que uno olvida otros posibles
trabajos. Leal Rey hace del
papel de Clov una tarea an-
toldgica, nadie como él parece
haber comprendido la gran-
deza de la sobriedad.

La obra transcurre en cuanto
a la dindmica dramatica, pero
su accion estd suspendida en

e RENiBEAS: %,555'?%”

te por los persona

pueden llamar Eersonajes a
asas “cosas’”?). En realidad el
final no existe porque el

comienzo se hunde en la im-
precision.

Biograficamente Samuel
Beckett confirma las reglas y
se burla de ellas: sus per-
sonajes muchas veces no
tienen piernas o carecen de la
facultad de caminar pero él fue
un excelente deportista (es el
unico premio Nobel que
aparece en un anuario de
deportes), tuvo una infancia
feliz y plena de actividad.
Podemos agregar que se caso
con una compafera de la
resistencia francesa y con-
viven con armoniosidad en una
casa en las afueras de Paris,
eso si, se comunican tele-
fonicamente dado que ocupan
distintos sectores de la vivien-
da. Sus descarnadas criaturas

B S b angelae Tt

hay nada que decir y en esto
Beckett ha sido consecuente:
hace veinte afios que no es-
cribe. DM
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‘LISISTRATA”

RISTOFANES nacido

400 afos antes de
nuetra era fue un
ateniense preocupado por los
comportamientos de los hom-
bres y siempre pronto a llevar
a escena Sus miserias, es-
tupideces y deseos de gran-
deza. Al igual que Moliére en
su época aprovecho las licen-
cias de la satira y el humor
para transmitir su mensaje con
el menor riesgo fisico posible.
En esta versiébn que firma
Patricio Esteve la obra de Aris-
téfanes nos llega plena de
frescura, actualidad y vigor
filos6fico. El tema de Lisis-
trata (titulada La rebelién de
las mujeres) es la firme
protesta de la poblacién fe-
menina en contra de la guerra

AECRIEElErKEEe, dps R jiTede deate

todos. Lisistrata idea un
medio de indudable eficien-
cia: negarse al contacto
amoroso mientras los gue-

rreros continden con sus ac-
ciones bélicas. Esto genera
una serie de situaciones que
desembocan en un triunfo del
“sexo deébil” que representan
los deseos de paz que siempre
unen a los pueblos por encima
de los gobiernos. En otra obra
de este poeta “La asamblea de
las mujeres” reivindica de-
rechos mas amplios y firmes
en la esfera politica. En “Las
ranas” ironiza las figuras de
Esquilo y Euripides, en “Los
Caballeros” arremete contra la
demagogia. Quizas los defec-
tos de los seres humanos sean
los responsables de la eter-
nidad de Arist6fanes.
Villanueva Cosse organizé
una puesta en escena de
delicada imaginacién, con

fineo,

Su indiscutible capacidad
se extendié también a la direc-
cion de los actores que se
plegaron al estilo general del

aspectaculo. . La labor de
Leonor Manso en el papel de
Lisistrata nos confirman la
gran calidad interpretativa de
una actriz desgraciadamente
poco aprovechada por la es-
cena nacional, su heroina
tiene la calidez, la furia y la-
poesia del original griego.
Todo el conjunto se suma con
parejos niveles de actuacién.
Aunque no podemos dejar de
destacar tampoco las inol-
vidables composiciones de
Guillermo Renzi, Ana Larronde
y Carlos Repetto.

El vestuario de Maria Julia
Bertotto por su expresividad y
colorido es uno de los mejores
que hayamos visto durante es-
te afio. La musica de Andrés

Goldst?iq, hermaqsa y emotiva.
o maﬂpé@ i :
1b§%—:~‘§t ros de @gﬁﬂ%‘l gog p@g '
sumarse a una fiesta teatral

poco habitual en nuestros es-
cenarios.
DM
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EL RUFIAN

EN
LA ESCALERA

;sabes quien

viene a cenar?

Joe Orton vivio y murié a los 34 afios de la misma
manera-que muchos de los personajes que le dieron
fama- asesinado. Un profundo y oscuro (o quizas,
peligrosamente transparente) drama pasional fue el
supuesto motivo. Desconocemos los didlogos y los
silencios que unieron a victima y victimario, ni si
sus miradas se encontraron o se perdieron en un
definitivo instante, lo que podemos reconstruir esta
alojado en el teatro de este dramaturgo brillante,
irénico, de aspero lirismo que con apenas una
media docena de piezas trepd a un primer lugar en el
teatro contemporaneo.

“E| Rufian en la escalera” es una obra de mediana
extension muy representativa de este autor inglés.
La version que se ofrece en el Teatro Popular de La
Ciudad bajo la direccion de Luis Senkman tiene la
virtud de reencontrarnos con lo que podriamos
llamar una “comedia negra”.

La historia no es mas que un pequefio apunte ar-
gumental: un hombre y una mujer conviven juntos,
se presenta un tercero, aparentemente desconocido
para ambos, que viene a vengar la muerte de su her-
mano. Es en los didlogos y no en el relato donde se
refugian los despropositos de las relaciones hu-
manas, sus repetidas miserias, las cuotas diarias de
las indiferencias compartidas y la violencia del
silencio cuando se debe decir algo. Orton fue un
moralista desesperado, una especie de Oscar Wilde
después de haber recibido una buena tunda en un
callején oscuro de los .suburbios de Lcndres. La
puesta en escena busco rescatar la temperatura
dramatica de la obra marcando un claro estilo lo que

demuestra una serie estrategia del director. Quiza le
falta esa furiosa morbosidad que Orton deposita en
las situaciones. La cautela no siempre es buena
consejera.

Ameérico Ferrari que anima a Mike tiene todo el
aspecto fisico de uno de los caracteristicos per-
sonajes de Orton pero su actuacion adolece de cier-
tas exterioridades que le restan peso dramatico.

‘Graciela Serra anima a una mujer vulgar y de im-

preciso pasado con mucha conviccion demostrando
excelentes condiciones para el dificil juego esce-
nico.

Juan José Naso es un visitante amenazador y
desagradable que debera vigilar la emision de su voz
que por momentos es deficiente aunque logra trans-
portar la tensién a lo largo de toda la historia. La es-
cenografia de Alfredo Iglesias refleja una decaden-
cia llena de ricos significantes, una auténtica tras-
tienda de la vida.

La version espafola de Carlos Yujnovsky ajustada
y plena de matices.

;Qué pasé con Tadeusz Kantor que
este aflo se iba a presentar en el Teatro
General San Martin con su célebre “La
clase muerta? Se dijo que estd enfermo

platea

escenograffa; pero desde su estreno se
representa en ‘camara negra’. (Qué
sucedid realmente en Dinamarca?

perc también llegan cables que se lo ve

estrenando su nueva obra “Wielopole-
wielopole” en Florencia. ;Qué sucedio

camino al foro?

__Parece ser que el “Hamlet" tenla
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Victoria Sus nos
calurosa carta a la presentacion de su
r»ﬁpfmreicm'o “Araca, \ictoria. ..’

Fe@¥ SRR mikguot T A §, 4 8 EUT ALk G s

. _En los ultimos dos meses se nota una
pronunciada baja en la concurrencia de
espectadores a las salas teatrales, hasta
espectaculos de continuado éxito debie-
ron suspender funciones durante la
semana.

invito con una

en el

Cuando un matrimonio tiene €xito se
puede mudar sin problema. . .



g it

i b

“EL CLUB”

derecho de admision

La obra reproduce las situaciones que se generan
en un aristocratico club inglés en 1904 donde sus
integrantes masculinos se enorgullecen de no haber
dejado entrar nunca a ninguna mujer.

La autora de esta idea (porque no deja de ser sélo
una idea) es por supuesto una mujer, Eve Merriam
que para agregar una doble intencionalidad exige
que los papeles sean representados por mujeres.

La pieza estd estructurada como una pequefa
comedia musical, dado que los personajes expresan
sus parlamentos cantando.

La situacién de un pequefo grupo de seres en-
cerrados en un sitio atemporal que beben, discuten,
muestran su rencor y cierto desprecio para con el
“sexo débil” es de por si un tema de rica estirpe pero
Eve Merrian solo es una modesta dramaturga con
ingeniosas réplicas que no llega a transmitir todo el
dolor existencial que hay detrds de los buenos
modales y de las ironias que se intercambian duran-
te la representacion.

En esta puesta firmada por Lia Jelin nos volvemos
a enfrentar con el problema de los “trasplantes” que
no son del todo afortunados. No cabe duda que los
ingleses o los americanos han hecho de esta me-
diocre muestra teatral un ejercicio de estilo con su
larga tradicién en el género y que el champagne que
se descorcha en escena hace oir el auténtico sonido
de sus burbujas y que el espectador entra sin lugar a
dudas a un verdadero club.

_ Alguien dira que esto no es nada mas que arti-
ficios, pero justamente “El Club” es una obra
plagada de artificios donde todo debe transmitir una
realidad palpable. La direccién de Lia Jelin carece
de clima, no hace comprender al observador la sig-
nificacion del lugar del drama. Tan sélo se preocupa
por el manejo musical de los actores. Y es aqui el
elemento que salva el espectaculo: Perla Carmona,
Luz Kerz, Ana Maria Cores, Marta Gam, Amelita
Baltar, Mayco Castro Volpe, Loana Muller que can-
tan y bailan con solvencia, actuan con sobriedad y
logran recrear la dimensién de sus personajes. La
escenografia es algo palida y carente de detalles, el
vestuario de Tamanes Zemborain es inobjetable.

Tadeusz Kantoi

Bl de RevistharRRahiri et dbragai ar

rR’eflexr’ones de un critico iy

AP

por

Diego Mileo

Esta tarea de ir todas las semanas a ver obras de teatro
no por la simple y sana diversion (;existe algo simple y
sano al mismo tiempo?) sino con el objeto de cumplir una
tarea profesional tiene sus bemoles, sus inconvenientes y
en la medida que uno estd “juzgando” a los demds, sus
riesgos. A estos “riesgos” uno los asume como verdaderos
compafieros de la diaria labor. Un electricista puede morir
electrocutado, un bafiero sufrir de reuma y hasta un ci-
rujano estornudar con el bisturi en la mano en plena
operacion.

Para el critico, a veces los problemas comienzan en la
boleteria, desde las exclamaciones proferidas por una
sefiorita encargada de dicho sitio ante mi intento de ver
“Lisistrata”: “A buena hora vienen los periodistas, no sé
por qué no avisan antes. Vamos a tenerlos que colgar de
los techos”. Hasta la indiferencia de un sefior que detras
de la reja del Teatro Regina ante la presentacion del carnet
profesional dice: ¢Y esa revista qué es? (la intencion en
este caso era asistir a una funcién de “Liegd el plomero”).
Por supuesto vi las dos obras, ni me colgaron del techo, y
el encargado de la boleteria del Teatro Regina terminé por
creer en la existencia de “Péajaro de Fuego”. Cuando las
funciones son de estrenos se soportan a veces situaciones
bastante comicas, quien distribuye las entradas despliega
una amplia sonrisa y hace gestos que deben interpretarse
como de espera mientras entrega sobres de localidades a
sefiores, sefioras, sefioritas que con cara de parientes o
amigos piden fila ocho al centro. Al final cuand» la marea
pasa, el critico recibe un ansiado sobre (que lleva el nom-
bre de alguien que se enfermé o prefiri6 un programa de
television).

Ya en la sala descubre que la ubicacion es primera fila
punta de banco (excelente lugar para juzgar la dramati-
cidad de los pies de los actores) o fila veintitrés donde
hasta los largavistas resultan inutiles. No es necesario
aclarar que parientes, amigos y favorecedores han ob-
tenido las mejores entradas. El critico que fue a trabajar
debera volver, quizds en una mejor oportunidad.

En proporcién estos ejemplos son un porcentaje minimo
ante la otra cara de la gente de teatro que nos espera con
una sonrisa, que nos manda las invitaciones, que se acer-
can a la redaccion con fotos de las obras, que nos llaman
por teléfono para intercambiar opiniones. Entonces se
preguntardn ustedes: ¢ De qué se queja el critico? Se queja
simplemente de algunos defectos que nos hacen sombra:
(una sombra que nos toca a todos) del favoritismo, de la
indiferencia, de la incomprensién y sobre todo de la sos-
pecha (;Este serd quien dice ser que es?).

algunos tdatros (y si comparan con las mias
verdn que son cuentos de hadas) a pesar que su publi-
cacion es muy conocida y de gran tirada.

No sélo el escenario es un reflejo de la vida, en ciertas
ocasiones las boleterias también.

- _/
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para ver en profundidad
hay que volar alto. Y la
unidad espiritual universal
s6lo puede ser obra del es-
piritu comunitario del arte.
Porgue se conoce mejor a un
pueblo en el cuadro o en el
libro, que en las institu-
ciones que lo rigen. Porque
éstas son temporales y el ar-
‘te eterno. Y estas disqui-
siciones se relacionan con
una cantidad de escritores
que fueron argentinos por al-
ma, por vocacién, por amor a
esta tierra, poreleccién. . .y
habian nacido todos ellos en
el extranjero.

Comencemos por Olegario
§d ANDRADE (1839-1882) “Nido
de Céndores”, "Atlantida”,
“Prometec”. Fue un poeta de
lenguaje metaférico, culto,
roméantico, altisonante.
Habia nacido en Alegrete
(Brasil)l.

Otro “extranjero” fue “José
INGENIEROS (1877-1925) es-
critor, médico, filésofo. Sus
obras son demasiado co-
nocidas para enumerarlas.

ideas lombrosianas. También

Fas:“ cientifica de toda fi-
osofla y de la importancia
fundamental de la economia
en la libertad de los hombres

y de los Habla
Pacido on Palermo (italia).
El autor de “Juvenilia”

LOS QUE NACIERON LEJOS

Fue propagandista de las
naturalista partidario de la

en 1848
la luz

Alfonsina STORNI (1892-
1938) llegé a la Argentina a
los 4 afios. Suiza de origen,
fue maestra rural en Coronda
(Santa Fe) y posteriormente
ejercié el periodismo. Con la
chilena Gabriela MISTRAL vy
la uruguaya Juana de IBAR-
BOUROU, constituyen una
trilogla indiscutida de gran-
des poetisas latinoameri-
canas. Alfonsina Storni se
distinguié por el apasionado
fervor con que canté al amor,
tema central de su poesdia. Su
\irica es a la vez el grito
profundo y el lamento deses-
perado de la mujer ante la
Naturaleza y la Sociedad.

Una figura singular es la de
Eduardo WILDE (1884-1913),
médico, politico (fue Minis-
tro de Instruccién Publica
con Roca y del Interior con
Juarez Celman), habla nacido
en Tupiza (Bolivia). Dotado
de fino humorismo y de un
sentido literario innato, cul-
tivé la narracién por expan-
sién espiritual. Su realismo,
intensamente dramético con-
tiene ya una serie de mati-
zaciones que anuncian el
modernismo.

Tampoco era argentino el
autor de “La Gran Aldea”
Lucio Vicente LOPEZ, nacido
afio en que vieron

y Paul

34 \Esta-obra
% on reetang | 14

EL
FISGON

por

José Narosky *

Roberto F. GIU STI, doctor
en Filosofia, critico, politico,
maestro de varias genera-
cones. Llegdé a la Argentina
desde su lejana Italia a los 8
afios. Hablia nacido en la
ciudad de Lucca en 1887.
Podria definirselo como
hombre de ides avanzadas en
politica y moderadas en arte.
Escribi6 ensayos y nume-
rosos libros de cardcter
docente.

Esta resefia que no preten-
de ser completa nos da la
pauta de la universalidad es-
piritual del escritor, del
poeta. Porque es indiscutible
que el arte es el Gnico len-
guaje universal, compren-
sible por todos los hombres y
por todas las razas. Espe-
remos que sirva definiti-
vamente de nexo espiritual
para que los diferentes
pueblos puedan entenderse,
que es una de las formas de
amarse. Se lograra asl la ver-
dadera unidad del hombre
con su hermano hombre,

seamos la gran familia
humana que sofiaron los




___jJazz

alberto daneri

;QUIEN FUE

BIX

BEIDERBECKE?

La llustraclon pertenece a Hermeneglido Sabat y a su libro “Yo Bix, Tu Bix, El Bix

aditado por AIRENE

UBC una ver un muchacho . . |

Hubo una vez cierta leyenda —quizas la

maxima del jazz— que, como la de todo
gran artista, conquistd multitudes. En el jazz el
musico es semejante AL POETA: se lo adora despudés
de la muerte, Bix Beiderbecke, cuya vida fue una
paradoja tragica, padece aln esa vision romantica
que ejemplificd en 1951 el film “El joven con la
trompeta” (“Luz y sombras” en castellano), suerte
de biografia bastardeada (incluse con final feliz),

Ubicado por el paso del tiempo al lado o encima
de Armstrong, Ellington, Coleman Hawkins o Hines,
1;mller la pena desanudar errores v plasmar su real his-
orla, :
Bix (Bismarck en honor del canciller al

segan sus padres) ha sido ante todo un impmvnr::fg::
genial, Partiendo de este aserto puede analizarse sy
lucha buscando una utopia. Nacido en 1903 a orillas
del Misisipl, en Davenport, lowa, asistié a |a escuela
secundaria (provenfa de la clase media blanca) des-
tacandose por sus gustos bohemios. En ese
siglo XX su © por los muelles

Rt

albor del

Alli, en compania del saxo George Jhonson, el
clarinete de Jimmy Hartwell y otros comienza Bix a
desarrollar su espontaneidad. Apasionados colectiva-
mente por su arte, dejan testimonio en varias se
siones de esa profunda v desconocida fuerza. Todo
el mundo les recomienda y aparecen en el Cin
derella de Nueva York. k| suefio del pibel Uno de
sus primeros discos, “Copenhagen”, inspiraria por
afios a la escuela blanca . . .

Ya ha empezado Bix a beber, y los Wolverines
certifican que en jazz las cualidades inventivas s
dan a menudo al revés de la cultura musical; casl
ninguno del grupo poseia conocimientos técnicos ¥
Quiza por ello su inspiracion no se ahogo.

Poco después Bix regresa a Chicago y toca con
Charlie Straigh en el Rendez Vous, acompaa
inclusive a la cantante Ethel Waters (jrecu o
Doris Day en “Luz y sombras”?). El ambiente no
Busta a Bix, lo halla monétono; y decide dejar
Y regresar a Davenport, Por consejo de sus Pld'l'::w

gilcrlbo en la Universidad del Estado, Més el |

0 de la vida nocturna y el desarrollo llll'l“ﬁ._:_.
SU noviazgo con Vera, una joven vecind 45
4, le hacen volver a la masica y la embriaguet,

| St. Louis y se une al saxofonista ¥
gy Carmichael en el film) con &
bien como persona y como ms!
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raron para siempre una amistad fervien;e y total
Un importante hecho no registrado en el film es que
la influencia de Bix impulsé al director a crear otra
seccion en su orquesta (la HDI] para quienes stilo
querian escuchar y no bailar; esta solucién fue
imitada después por Benny Goodman con gran
éﬂéﬁentusiasmn y afecto de los jévenes rodea con-
tinuamente a Bix, confes6 afios mas tarde el saxo y
clarinete Mezz Mesirow. Este (como Ia' mavoria) si-

ue a la orquesta de Gpidkette para oir estallar las
frases calidas del cronetista y Iqegﬂ ir con &l a tocar
(terminado el trabajo) con Jimmy Mcpartland vy
otros volcando esa fiebre que no brinda ganancias
mads si, placer. 3 ;

fmpujado por su necesidad de dinero, Bix acepta
por fin la enésima solicitud de Paul Whiteman
(aquel que estrenara “Rapsody in blue” con Cdershw'rn
al piano) de integrar su formacién. Debatiéndose
entre esa necesidad de ganar el pan y la otra, acu-
ciante, de crear, se consume por el alcohol y segin
otros por la droga. Frecuenta los bares hasta la
madrugada, recuerda a esa Vera que cansada de es-
perarlo acaba de casarse con un amigo suyo, tortura
su mente y su carne con amores faciles y frases
imposibles en la trompeta.

Poco después se encuentra tan enfermo y exte-
nuado que debe abandonar la orquesta. Impetuoso
como siempre promete dejar la bebida y lo cumple
por algunos dias; esas resoluciones olvidadas en
horas tipicas de los alcohdlicos, pero él lo
ignora. Sus amigos le alientan a componer y tocar,
le llevan en auto para ayudarle, mas él se baja en-
cerrandose en un bar . . .

Convertido en delgada sombra, de vez en cuando
reaparece con Witheman, después descansa. En
agosto de 1931 firma contrato para actuar una
noche en Princeton; lamentablemente se engripa.
Busca hacerse reemplazar, y entonces le informan
que si él no va toda la orquesta serd boicoteada. No
puede fallarle a sus amigos y accede . . . pero ape-
nas si puede tocar. Y sus pulmones se resienten.

Siempre igual a si mismo (tenso, opaco aunque
expresivo en el registro medio, de ideas seductoras),
Bix ha grabado lanzando destellos deslumbrantes
pero  apagados con varias agrupaciones; en |

tren tarde tres dias y al llegar se encuentran con la
capilla tanebre. La leyenda surge.

Hasta hace poco tiempo era factible ver en el nu-
mero 1934 de la Gran Avenida en Davenport la casa
donde nacid ese joven que deslumbrado por el jazz
esperaba conseguir, siendo fiel a la improvisacion,
aquella “nota antes nunca lograda™ que su alter ego
Kirk Douglas menciona en “Luz y sombras”. Partio a
los 28 anos, sintiéndose fracasado y fatigado, sin
alma, tras ver por dltima vez a esa Vera que no
pudo ser su remanso.

La ironia usual es que tras aquella pobreza, varias
companias ganaron fortunas en los dltimos 50 anos
con sus discos, y cualquier muchacho argentino
puede conseguir hoy facilmente Bix y su gang -
CBS - Serie Oro 1019) las grabaciones de su inol-
vidable gran momento en 1926 junto a Don Murray,
clarinete; Bill Rank, trombon; Adridn Rollini, saxo;
Frank Signorelli, piano; el notable Howdy Quicksell
en banjo y Moorehouse en bateria (informacién que
desgraciadamente no provee la placa) Alli se
destaca especialmente en “El gran baile de jazz",
“Louisiana”, “Perd6n”, “Tristezas del Jardin Real” y

YE, tristece”.
sﬁﬂn sentido homenaje, la orquesta de Paul

‘Whiteman toc durante meses con la silla que habia

A0 m . Nﬂ huh i‘mh -HIW q-l-ﬂ:*
. un iﬁpmh&d@r de su calibre. Y que
a es Solo afios después ese grupo de’mu-
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FACEREN ENTRE RIOS

La actividad sin pausa

de esta entidad entrerriana
debia ser conocida por

el pais. PAJARO DE FUEGO estaba
en deuda desde hace

un tiempo y ahora cumple con ella.

Funciona en la provincia de Entre Rios desde e

1949 la Federacién de Asociaciones Culturales :1: Ed:t:: rlgfiz
(FACER), entidad pionera que nuclea en este momento a 33
entfda,:.-.les uﬁclal_es y privadas del quehacer cultural entrerriano
Su primer presidente fue el doctor Roberto Beracochea, de
Gyale;u:y, por espacio de 7 afios; le siguié luego, durant;; Iﬂe

@ @rgo de Luis César Minaglia, de Nogoyd. La i
S st ' ¥ sefiorita Elida
ranic gl FI'; :ﬂ ;::- delegada del Fondo MNacional de las Artes,
La Federacion se redne en asamblea el pri
mer sdbad

g:l cada afio, y en esa oportunidad se planifica u:.dn:pm"m?

cial de todas las Filiales. Posteriormente, v de @iy
las disponibilidades de ik : 2 Y lﬂlﬂ"ﬂu con

paralela

se realiza una Naci
o da Cun,  Cuatlg, tes;

LIRS —

Luis César Minaglia, presidente de FACER

preparar el material que serd llevado a la asamblea.

Integran FACER las siguientes instituciones: Amigos de la
Masica y Pefia Cald de Basavilbaso; Amigos de la Misica ¥
Comisién Municipal de Cultura de Chajari; Club Social ¥
Ateneo Pregbn-Debate de Gualeguay; Instituto Osvaldo Mag:
nasco de Gualeguaychd; Amigos del Arte de La Paz; Asoc
€i6n Cultural e Instituto de Cultura Hispanica de Nogoyd:
Asociacién Mariano Moreno de Parand; Comision Municipal de
Cultura de Rosario de Tala; Amigos del Arte, Asociacion
Israelita y Comisién Municipal de Cultura de Villaguay; AS™
pacion Cultural y Comisién Municipal de Cultura de Vic
Comisién Municipal de Cultura de Lucas Gonzdlez; Comis *';
““Nﬁfnﬂl de Cultura de Herndndez; Secretaria de Cultura
Solagle I, Santa Elena; Direccién Municipal de Cultif®

sogiacién Cultural y Comis :
qéaam:-mngl.'aﬂm
Municipal de Cultura de T
?«!It__l,nxdn Colén; Comisién Municipdl ~
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Elenco de “La pulga en la oreja”

soltero, 49 afios, con tres hijos adoptivos de 12, 10 y 9 afos
respectivamente; que estd dedicado al quehacer cultural en su
provincia desde hace 32 afios; que fue intendente municipal de
Nogoyd, entre los afos 1970 y 1973; que ha realizado cursos
sobre Desarrollo de Comunidades, en Alemania, y paralelamen-
te cursos sobre montaje en el Teatro Schiller, de Berlin, en el
afo 1972; que ha fundado distintos organismos e instituciones
tales como la Escuela Municipal de Expresiones Artisticas,
Escuela de Artesanfas y Folklore de la Asociacidn Cultural
Mogoyd, una Escuela de Enfermeria, el Instituto de Cultura
Hispianica de Nogoyd. Ha realizado una variada actividad tea-
tral, que ha incluido desde teatro para adultos hasta teatro
para nifios y teatro de titeres, habiendo dictado cursos para
docentes y alumnos. El afo pasado realizé una jira por Eu-
ropa, ofreciendo charlas sobre la actividad cultural de su pro-
vincia y proyectando audiovisuales sobre artesanias v la cultu-
ra en general de Entre Rios. Paralelamente con toda su activi-
dad cultural, Minaglia ejerce la direccién de la Comedia Muni-
cipal nogoyaense.

La Comedia Municipal Nogoyaense

La actividad teatral en Nogoya, cntre Rios, se remonta a los
afos 20, oportunidad en que ya funcionaba un “conjunto
filodramdtico" integrado por jovenes y sefioritas de la sociedad
local constituyéndose, a partir del afio 1945, en Teatro Inde-
ﬁz:::nte bajo la direccién de Juan Osvaldo Fiorito. De este
: Erupo van surgiendo figuras que toman a su cargo la
:nndut:clﬁn del elenco hasta llegar al afio 1978 donde, por

ecreto municipal, se oficializa la actividad teatral credndose la
cmf;?u gﬂrﬁ?'ﬂ" cgoyaense cuya direccion ejerce hasta

ey

Una escena de “"Narcisa Garay, mujer para llorar"

Merece destacarse que el elenco de la Comedia Municipal
Nogoyaense estd integrado en su casi totalidad por profesiona-
les que act(an en diversas especialidades, tales como abogados,
dentista, veterinario, ingeniero agrénomo, contador, docentes,
etc., siendo el director la Gnica persona rentada para tal fin,
Cada puesta se ofrece con un promedio de 20 representaciones
a sala llena (tiene sala con capacidad para 250 personas), y
luego se hacen jiras por el Interior y las provincias vecinas, Para
su movilizacidn cuenta con el apoyo de la Municipalidad, que
le provee de los camiones para el traslado de escenografia y
utilerfa (la Comedia viaja con tedos sus elementos técnicos), y
un émnibus, di su propiedad, para los artistas.
La direccidn ya tiene la actividad planificada hasta el afio 1982
con el siguiente programa: para terminar esta temporada estre-
nard en la primera quincena de diciembre “La ratonera”, de
Agata Christie. En marzo de 1981 repondrd "'La pulga en la
oreja” y "La ratonera", estrenando asimismo “Arsénico y
encaje antiguo', de Otto Kesselrig, y “Dofia Rosita la soltera”
de Garcia Lorca. Durante la temporada de 1982 presentard “E|
conventillo de la Paloma”, de Vacarezza, y “'La malquerida”
de Jacinto Benavente. Paralelamente con sus actividades, actia
el elenco de la Comedia Juvenil con teatro para nifios.
Integran el elenco de la Comedia Municipal Nogoyaense Osmar
David Valente, Gloria Catoni, Carlos Alberto Donisi, Myriam
Curabba, Juan Carlos Olmedo, Irma Clotet, Lusi Godoy, Nand
Grosso, Martin Urdapilleta, Emilio Gorostiaga, Juan Carlos
Rosin, Jorge Martinez, Héctor Ortiz, Juan Osvaldo Fiorito,
Marfa Cristina Orlandi, Beatriz Orlandi, Maria Luz Corva,
Julieta Vicintin, Susana Carbone, &C;rr:ldnm_fm“&lnﬂ‘
arita sll int Daniel Méndez 05 TN BV
Codin; . en la parte técnica Elvio Alberto Minaglia
 Arin y Lorenzo Ormaechea. Ak
e L 8
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toda la fotografia

tenga sdlo seis meses de

infancia no podemos terminar
1980 sin hablar de los cien afos de
KODAK. Hablar de Kodak, curiosa
palabra gue ronda en la mente de
todos, es hablar de fotografia.
Muevamente aqul la ambivalencia
tan fuerte de la imagen y la palabra.
Pero esta famosa palabra no tiene
por acta de nacimiento otra que el
ingenic de su progenitor, quien
fuera George Eastman.

La historia de Eastman es un cla-
sico dentro del estilo americano de
vida. Nacido en Waterville, pequefa
entonces, y hoy en dia también,
localidad de la hermosa regidn de
lél;k:tl}n“ al Eat:dn de Nueva York,

an crece hasta que un destin
dickensiano le priva %ﬂ 5
debe mmp‘?‘rltir_au ho

a unque "Toda la Fotografia”

Su padre y
ar con pen-

Eastman crece junto con su pais,
experimentando la fuerte transicién
de occidente en sistemas sociales,
revolucién industrial y progreso tec-
nolégico, como nunca se habian
conocido antes.

~Crece pues Eastman al mismo
tiempo que Henry Ford, y Thomas A.
Edn:san pero para él, fue la fotografia
el "hobby" que occupaba sus mo-
mentos libres,

_Por aquel entonces la fotografia
ejercia tal atraccién, que el entu-
siasmo justificaba largamente
acarrear pesadas cdmaras y apa-
ratosos accesorios, sin contar a las
fragiles y voluminosas placas.

Es alll, razona Eastman, donde

que concentrar el esfuerzo. Las
frustraciones resultantes de| incierto

fotoquimico lo acicatearon

orarlo
en la
ﬁ.

es asl como prolija
. trabajando por las
cocina humr?n'

siglo, ¥ que 3610 lo frenabg
practicidad de los ﬂlem&n[.;;ln
empleaban. Que ¢

La angustia econdmica ep qu
desenvolvia la familia y a| gran
por su madre, le Imprimiergn i
delebles motivaciones Que M-
manifestarlan afhos mas tarde -1
todos. SUsS actos. en

El éxito de su producto le
abandonar el puesto de en?;rm““
principiante en el Rochester Sayip 5
Bank, al cual habla llegado después
de invertir horas nocturnas esyy,.
diando contabilidad.

Con el transcurrir del tiempo
reemplaza el vidrio por el papa|
reemplaza las placas sucesivas por
el rollo. Exito. Pero no del todo. Las
fallas en el delicado proceso de
revelado y las limitaciones an g
copiado le impulsan al desarrollo de
un soporte transparente y flexible,

A fin de alcanzar esa meta, y al no
haber tenido &l una formacién tée
nica adecuada, Eastman emplea a
un quimico para el desarrollo de las
sustancias que le permitieran
materializar su idea.

MNace asi la pelicula fomg}niﬁqay
permite el desarrollo de la cing-
matografia. La fabrica de peliculas
crece a un ritmo vertiginoso y se
desparrama por el mundo. La pri-
mitiva Eastman Dry Plate Company,
se transforma quizas onomato
icamente, en la Eastman

Eampany al introducir Eastman esa
palabra clave "Kodak".

Paralelamente, reduce el formato
de las camaras haciéndolas mé
nuables y faciles de llevar consigo.
Exito.

My

[SEPTEMBER 29, 1888,

S
T+ KODAK CAMERA

i — Ingtantansous




juan jose guttero
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y de KAFKA

Muchos de los lectores de “Toda
la Fotografia” enfrentan a veces la
inaca le espera que representa un
rollito de 36 exposiciones. Llamara
entonces la atencidén saber que en
1888 Eastman comercializaba el
primer rollo de 100 exposiciones que
se vendia juntamente con la caAmara

tomas “instantaneas” y que
“cualguier persona puede usar’,

Agotadas las 100 exposiciones la
camara se enviaba a la fabrica para el
revelado y copiado del rello, y retor-
naba a manos de su duefic nue-
vamente cargada con otro rollo de
100 exposiciones, lista para su uso.
Y etc., eic.

No solo pues Eastman inventaba
productos fotograficos sino que al
mismo tlempo revolucionaba la
comercializacién y creaba una in-
dustria de servicios. Esta se apo-
yaba en un responsable sistema de
cormmeos y en &l gran respeto de lo

ajeno.
FIN DEL SIGLO XIX

La leyenda de Eastman, transitada
de éxitos empresarios transcurre
andnimamente en lo personal. Un
gran espiritu filantrdpico hace de él
un solitaric ejemplo, al ser pionero
en el desarrollo de beneficios so-
ciales para sus empleados y en la
participacién de las ganancias de la
empresa.

Sin matrimonio y sin hijos, su in-
mensa fortuna es aplicada, en vida,
en forma andnima para clinicas den-
tales, tanto en Rochester como en
las capitales mundial donde ope-
raban sus filiales. El ya entonces
legendaric M.I.T. (Massachusetis
Institute of Technology) recibié de

, andninamente, 20 mi-
llones de délares. Fundd y dotd la
Escuela de Masica Eastman de
Rochester. te firme gque el
IIIW de un pais se basa en la
cal de su educacién, dond tam-
bién para escuelas su como
los Institutos Hampton d{ Tuskegee,
reservados a la gente color,

De esta manera y antes de a
nmm %
mmumﬁuu
tuna.

Hecho

(Kafka y la fotografia

. . Durante la primavera de 1921,
se Instalaron en Praga dos
maquinas automdticas de fo-
tografia, recientemente inventadas
en el extranjero, que permitian ob-
tener seis, diez o mas exposi-
ciones de un mismo sujeto en una
sola copia.

Cuando le llevé una de esas serles
de fotografias a Kafka, le dije im-
pensadamente: ‘Por un par de

coronas puede uno hacerse fo-
tografiar desde todos los dngulos.

Este aparato es un condcete-a-ii-
mismo mecanico’.

‘Quieres decir el confindete-a-ti-
‘mismo, me dijo Kafka esbozando
una sonrisa.

Yo protesté: ‘;Qué quieres decir?

La camara no
'tQuién te ha dicho semejante
cosa?’ respondid Kafka raclinando

N

puade maeantir,

su cabeza. 'La fotografia concentra
nuestra visidon sobre lo superficial.
Por tal motivo oscurece la vida
oculta que brilla a través de los
contornos de las cosas, como un
juego de luz y sombra. No se la
puede distinguir con la mejor de
las lentes. Uno debe tratar de al-
canzarla por medio del sentir. . .
Esta cdmara automdtica no mul-

tiplica la visién del hombre, sino
que soélo da una visidn fantasti-
camente simplificada de lo que ve
el ojo de una mosca’ ".

Extractado de “Conversaciones
con Kafka" de Gustav J‘M“U

Imagen vs. Palabra

Concidente con su Centésimo

aniversario y manteniendo el

espiritu de su fundador, quien

acufara el vocablo KQDAK, la

firma Kodak acufd ahora una

licitaria que en-
mple

‘metafora
cierra en si

“Cuanto mas tomas, mds das”




el tiempo
CcCOon sus
mudanzas

por
Jose Marial
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Arte popular

Piensoque cuando no se trata de unaip
tedemagogiaode unatrampaastum_nn“m
ten divisiones en el proceso de las artes y |ag letrag

Arte popular o arte erudito es una falsg ant
nomia. La agravan aun mas, los que hablan de
culto y arte popular. Kafka por ejemplo, seria |i.
teratura erudita, Pio Baroja seria popular,
Baroja era mucho I"!‘Ié.ﬁ erudito que Kafka, Su
novelistica y memorias lo atestiguan. Desde fa.
bricar pan, hasta ejercer su profesién de médicg
Don Pio ha demostrado sin proponérselo que sy
erudicion filosdfica era copiosa y sus conocimien.
tos de plastica son poco frecuentes, aunque
podamos discrepar con sus apreciaciones. Este as
un ejemplo. Pero podriamos citar a Cervantes y a
Dostoiewsky, a Shakespeare y Calderén. ;Qué
son, populares o eruditos? Genios, y ademés de
genios entretenidos.

Es claro, Garcilaso es mds sencillo que Gdngora
—mejor dicho fue— porque ahora ninguno ofrece
dificultades.

Cortazar en su desigual produccién, no siempre
maneja una comunicacién directa. Quiero decir
que las formas, no dan por si solas las pautas de
una literatura.

Me atrevo a afirmar con la honda veneracién que
le profeso a Celedonio Flores, que sus letras de
tango tienen menos vigencia y alcance que los
poemas de Mario Jorge De Lellis, o Rega Molina, 0
Nalé Roxlo. Y no es porque éstos sean mas sen-
.::’illos. Por el contrario, es porque son mas profun-

0S.

Hay que terminar entonces con literatura erudita
y literatura popular, como normas de clasificacién.
Ademds de ser falso el planteo, también resulta
ambigo.

Existe literatura y formalmente dentro de ella
quienes son accesibles y quienes no lo son.
aflos de soledad de Gabriel Garcia Marquez es una
estupenda y accesible novela. {J/ises de James JOy-
ce es intrincada, compleja, abstrusa y rotu
Pero su grandeza es incuestionable.

Y Samuel Beckett, su dilecto amigo, con carac
teristicas de cercano emparentamiento, ademas dé
Sus novelas y poemas y piezas teatrales, llﬂ'“! P
o s e, T P o s

vein ;
ticismo mas ullrlﬁl:‘uo ﬂ-'l.hnmhrl de sus
S 2drado por la sociedad que lo devora sin |
' ombre temporal y fuera del Olimpo-

d -:. ;." espe

E sfrecuenteoirhabiardearte y cultyra pop




graciadamente— que no han leido el Martin Fierro,
o no han presenciado una puesta en escena de
Florencio Sanchez, o ignoran a Spilimbergo, para
circunscribirnos a lo nuestro. Pero sus conteni-
dos, aungue no los conozcan de manera directa,
sus vibraciones, su disconformismo de raiz social
y comunicacién artistica, no le son ajenos. Han
llegado por participacion, por trato, por conexién
subsecuente, del directa y primeramente influido.
Luego, la difusion ha corrido por caminos diversos
e integradores.

Quien recuerde las ingenuas refutaciones a
Edgar Poe, por algunos de sus coetidneos, com-
probaria afios después, la escasa razén que les
asesoraba, y cdmo escritores que no habian leido a
Poe, aungue sin participar de su estilo, usaban sus
mismas formas por una consustanciacién ambien-
tal. Es que en lo especifico de las creaciones sub-
yace una naturaleza que toma cuerpo por amplios
caminos de parentescos no siempre directos. A
veces riscosos caminos, pero que terminan por
connaturalizarse artisticamente en la vida coti-
diana.

O dicho en forma mas explicita, por hacerse
consanguineos del hombre comdn. Aunque no
conozca de manera fehaciente a sus antecesores.

Decir que el arte carece de influencias en la
sociedad, es desconocer los vasos comunicantes,
laberinticos y en ocasiones soterrados, por donde
fluyen la razén, el inconsciente, lo explicito y lo
irracional que de manera diversa se manifiestan y
condicionan en una sociedad en tiempo y épocas
determinadas.

LOS DUROS OFICIOS

No creo que ningun escritor americano jamas
haya tenido la afluencia de publico que reunié el 26
de noviembre, en el Hotel Bauen, Sergio Victor
Palma, legitimo campedn del mundo de la cate-
goria Super Gallo, en ocasién de presentar sus
canciones y poemas. Se aducird que esa marea
humana fue a presenciar a Sergio Victor Palma,
atraida por sus antecedentes pugilisticos antes
que por sus valores literarios. Yo afirmaria lo mis-
mo.

El escritor José Armagno Cosentino que lo
presentd, hablé sobre el poemario, las buenas pin-
turas de Ismael Ramcisner que ilustran las com-
posiciones literarias y el nuevo y ancho camino
elegido por este singular campe6n.

El piblico del Bauen aquel dia, fue distinto al
plblico que vemos reiterarse en las habituales y
generalmente tediosas presentaciones de libros.
No era |a sala de la Sade, ni la de Argentores, nila
del subsuelo del Tortoni. Era otra sala, con otras
gentes y con algo que debemos meditar: puablico
dispuesto a escuchar y desde su éptica, juzgar.

F“snhra IF;islamn , Jas canciones y W de
mmq % a!lrnl m?n ascri --m
como es su confesado propésito. Pero esta nota
pretende glosar aquello que en la sala del Bauen,

iStaEITS é"ﬂ?m o

se dio por afladidudra. Cuando Palma manifestd '\
que el como poeta muchas veces empezaba a es-
cribir sin saber con claridad que iba a decir y su
poesia “le iba impulsando y gobernando su ins-
piracion hasta hacerle decir cosas que jamdas las
habia pensado" se ubicaba en una confesidn
profunda y reveladora. Es el origen que reconocen
muy iImportantes trabajos literarios. Esto en cuan-
to a Palma.

En cuanto a aquella inmensa platea repleta y
pasillos atestados, me llamé la atencién el espiritu
de respeto y seleccidn demostrado por un publico
mas formado en las tribunas del Luna Park que en
las mesas de un taller literario.

Siempre he creido en estas sorpresas. En la
fuerza del arte. En la limpia recepcion sin precon-
ceptos de publicos ajenos pero no indiferentes a
las mejores realizaciones.

Recuerdo que en mis afios de critico de teatro,
debi asistir a una revista que se representaba en
una sala de la calle Corrientes. La revista ademas
de burda era soez. Una bailarina ilustre, que habia
recorrido los mas famosos escenarios del mundo,
pero de mala fortuna econémica en aquellos
momentos, recald alli. Hacia ella tres nimeros de
danzas. Su presencia resultaba inexplicable. Seria
algo asi como llevar a Borges a la Bolsa de Comer-
cio. Su nombre aparecia mezclado entre un grupo
de bataclanas y actores adictos a esas cosas que
por una licencia de lenguaje, puede llaméarsele
teatro. El publico esperaba alborozado las gruesas
palabras, las escenas subalternas y el lento de-
venir gastronémico. Pero de pronto ese publico
cesd en sus interrupciones, frend sus silbidos es-
tridentes y las risotadas se perdieron en un silen-
cio respetuoso. Aplaudié juiciosa, sostenidamen-
te. Volvié a aplaudir v Clotilde Sakaroff en esa
noche la Gnica repeticidn pedida por una platea sin
antecedentes en la sala del Colén. De donde venia
precisamente Clotilde.

Palma asistié después a entrevistas hechas por
gentes que estan mas cerca del negocio radial que
del poema o del deporte profesional sin sensa-
clonalismos. Y Palma contestd criteriosamente.
Pero esa gente que preguntaba con estdlida con-
tumacia: gqué siente Ud. Palma cuando escribe un
verso?; “Palma, cuando estas arriba del ring y lo
ves nocau a un adversario, jtenés la misma dicha
que cuando terminds un verso?”. “Yo no entiendo
mucho de poesia, pero la verdad que tus versos me
parecen divinos'. Estas y otras preguntas del mis-
mo nivel, tendra que borrar Palma, porque nada
tienen que ver con su vocacién y en estos casos, la
sola pregunta ofende. Césare mﬂrg:lll ransito
el arduo camino de la poesia, hablaba del oficio 1
poeta. Y Palma que eligi6 el duro oficio del boxeo
ha llegado con legitimos méritos a ser el camp

plicado Rainer Maria Rilke, noi
propledad, a escitores

el




ATENAS PERO CON GEORGE

por Rodolfo Carcavallo

Era natural que Rodolfo

—

Carcavallo y el poeta Griego Georges

por en

os buzukis empiezan con
L ritmo lento, casi plafidero
mientras las parejas forma-
das solo por hombres estiran los
brazos, los ponen horizontales has-
ta alcanzar el hombro del compa-
fero. Eso antes lo habia visto en el
cine, “Zorba"”, por supuesto. Pero
ahora es distinto. Estoy a pocos ki-
Iémetros de Atenas, en un suburbio
llamado Dafne, donde anualmente
celebran el Festival del vino. Todo
el vino que se pueda tomar, de
todos los tipos que se producen en
Grecia, completamente gratis. S6lo
cobran unas pocas dracmas a la en-
trada, donde también se compran
los jarritos de ceramica para ser-
virse.

Alli, en ese parque enorme, estan
los toneles para autoservicio. Y
también hay lugares donde se pue-
de comer de todo y en la cantidad
que se quiera por treinta dracmas,
exactamente un ddlar.

Los buzukis aceleran el ritmo en
forma tal que los bailarines, que
empezaron lentamente  como
adiestrandose de a poco, tienen
que poseer real destreza para
acompaiar a la masica, Las parejas
saltan, la gente en el borde de la
pista tararea la melodia pegadiza.
‘Mis companeros, entonados por el
retzina que baja de las jarras y el
--!- :m-m F i g
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Tt Sttt e IS

Hurmuziades se terminaran

vino y poesia y hablaran

del enamoramiento que ambos

sienten por el mundo.

el tenor de alcohol en la sangre,
uno recuerda.

Llegada a la terminal de la com-
pania aérea, taxi, hotel Galaxia en
la odos Akademia. Concerge, reser-
va firmada, habitacién 209, a la ca-
lle, bien amoblada y alfombrada.
Cama enorme, de dos plazas y me-
dia, porque Dios le da pan al que
no tiene dientes.

Dormi mal, acuciado por la im-
paciencia porque amaneciera. Diez
veces encendi la luz para mirar el
reloj. Por fin, a las siete bajé al
comedor, tomé un buen café y sali
a conguistar Atenas.

;Donde ir? Primero comprar ci-
garrillos Pallas en un kiosko idén-
tico a los de Madrid y Buenos Aires.
De alli, giro a la izquierda hacia
una avenida. Odos Vassilisi Sophia,
que desemboca en la plaza Zintag-
ma (Constitucidon), rodeada de bue-
nos hoteles, el palacio legislativo
con su guardia de soldados en mini-
falda blanca y plisada (zapatones
enormes Con pompones negros),
comercios y hippies. Y alla arriba,
como quien mira al cielo (jqué
azul, sefior!) pero se queda a mitad
::I mngi, un cerro cfli:n una cons-

1 anco-amarillenta. T o
cardia: el Acropolis. iy

Tengo que ir alli, en ese mismo
hacia lltl‘;; mﬁmﬁ.ﬁ . estd lejos

cuesta arrib. " - i
ibles cc 14

contrar, intercambiaran amigos

y casas tan viejas que podrian hacer
creer a un ingenuo que datan desde
Socrates. Me entero accidental-
mente que ese barrio que trepa ha-
cia el Acropolis se llama Plakas.

El cerro. Subo, sudo, me falta ai-
re, tengo la boca seca, quiero tomar
algo fresco pero no sé pedir nada
en griego. Me acerco a un kiosko,
sefialo una botella de gaseosa,
tomo dos, pongo cara de preguntar
el precio, “pende dracmas”, pen-
de. . . jpenta, cinco por supuestol
Cracias, etimologia. Pago, sigo
subiendo, trepo y llego.

El Acrépolis es mio, el Partendn
es mio, las Cariatides son mias, el
Odeon de Pericles y el museo tam-
bién son mios. No, no lo son, pero
es como si lo fueran porque son
mios los trocitos de marmol que
recogi subrepticiamente pese a la
prohibicién. Me dijo Agustin Cu-
zzani que los esparce periodica-
mente la Direccion de Turismo para
dejar contentos a los idiotas; gra-
cias, Agustin.

iCudnto estuve alli? Y después de

esa, jcuantas veces? Unas,

nando lentamente; otras, ulll!!llz:._ §

solo, mirando y dejando volar los
pensamientos a miles de kilon
al sudoeste o a miles de afios
Otras veces, muy turista, to
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Foitada del libre “Antologla
de poefas argentinos”

Pocas cosas son tan molestas
para el que viaja como cumplir
recados de amigos, hacerles com-
pras por encargo o tener que llamar
por teléfono (o saludar personal-
mente) a gente que no se conoce.
El primer dia cumpli de mala gana
un recado de Abelardo Arias: |la-
mar por teléfono (918-004) y trans- e
mitir sus saludos a Georges Hour-
muziades. S6lo porque Abelardo es
un entrafable amigo y respetarlo RUC
como uno de los mejores escritores

—
argentinos de estos momentos,
cumpli,
—Al6 —voz femenina. Georges Hourmiziades
—iHabla usted espanol? T
—Claro —respuesta muy conci- —tAlmorzé? —Otra pregunta  los planes que guitns o

sa. indiscreta. H&' no almorcé. ;

Presentacion: soy amigo de Abe- —Dentro de un rato, cuando

lardo, les manda un uﬂm venga Georges, pasaremos a bus-
un abrazo. carlo.

8 gt Y pasaron. Por la puerta del hotel
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aplaudi hasta que las manos enro-
jecidas me ardieron. La gente, con
fervor, obligaba con su ovacion a
que los artistas aparecieran una y
otra vez para agradecer

Fuimos los Gltimos en salir. Afue-
ra. cuando me despedi de Georges
y Lucy, senti la necesidad de cami-
nar solo y meterme en mi cascara
como un caracol lastimado. La
emocion y la belleza también
pueden lastimar.

La noche se apodera de mi. Hay
Juna llena y por ese motivo las
ruinas del Acrépolis no estdn ilu-
minadas con cambiantes colores
eléctricos, como todas las noches.
Los plenilunios tienen la ventaja de
ofrecer un Partendn sin el espec-
ticulo de luz y sonido, hermoso
pero artificial. Camino entre ruinas;
son perfectamente visibles hasta en
los menores recovecos. Sdlo hay
dos gamas cromdticas: plateado
donde alumbra la luna, negro
donde no lo hace. Empiezo a sentir
gue los trozos de mdrmoles y pie-
dras gue piso dejan de molestar a
mis pies. Me adapto a la terraza
abrupta; los edificios derruidos
empiezan a tomar forma mds fun-
cional. Con sorpresa veo que no es-
toy solo. A pocos metros, sentada
sobre una columna caida hay una
muchacha de pelo rubio y trenza-
do, esbelta, vestida con una tidnica.

Me acerco y me mira. Sonrie. Su
cara iluminada por la luna es de
una palidez extrema, hermosa,
irreal. Me habla. Al principio no la
entiendo pero poco a poco, Como
si la comunicacidn fuera telepdtica,
descubro el significado de sus pala-
bras.

..5i, Afrodita, te he reconocido.
Vienes desde la eternidad, donde
has enloquecido a héroes y dioses.
Reconozco también tu voz porgue
es exactamente la que todo hombre
escuchd alguna vez en sus suefos.
Llegas a mi soledad atraida por la
facilidad conque has de conquistar
el corazén prefiado de nostalgias.
No he de resistirme, claro. No me
resisto ahora, cuando tomas mis
ma J

tu

milenarias. Reconozco al besarte el
perfume de los museos donde
fuiste adorada también por los
hombres.

O

5i, Afrodita. Ya no siento la du-
reza irregular del suelo ni el frio de
los mdrmoles en los que apoyamos
nuestro amor. 56lo tengo en mis
manos la tersura de una piel v en mi
boca el jugo frutal de lo que siendo
prohibido, transforma diariamente
la historia.

Las horas pasan muy rdpido a tu
lado. Esta languidez que nos in-
vade, esta somnolencia que nos en-
vuelve. . . Quisiera retener en mis
sentidos el transcurrir del tiempo,
lento v amodorrado, que es nues-
tro ahora. Un ahora gque conjuga y
entrecruza un cuarentdn y una mi-
lenaria, un hombre y una diosa, un
deseo y un suefio, una locura y algo
tangible.

iPor qué, a través del tiempo, te
has conservado tan joven, no sdlo
en tu apariencia sino en tu pasion?
iHe de conocerte alguna vez o tu
esencia es el arcano? ;Debo, ahora
que las primeras luces anuncian el
fin de esto, tan de dioses y hombres
vy tan nuestro, despedirme de ti para
siempre?

.Y por miedo no te formulo una
dltima pregunta, la que mis me
intriga. Porque he aceptado como
natural esta cita de siglos; tu amor
divino me “parecié también muy
humana: Pero lo que no entiendo
es por qué has estado hablando un
idioma que no se parece al griego
antiguo y si, mucho, al sueco.

v

Si, sefior. No deje de ir a Atenas.
Vea el Acropolis, el puerto del
Pireo, el templo de Poseidén en
Sounion, los museos, capillas e
iglesias bizantinas. Vaya a las islas
y vea que el mar es violeta. No deje
de asistir al festival del vino, en
Dafne ni al Odedn a ver una tra-
gedia de Euripides o Sdfocles.
Recorra todo lo que pueda. Tenga
en cuenta que es una oportunidad
unica de estar en un pais cuyo
estilo arquitectonico es el arqueo-
légico y cuya lengua es la etimo-
logia. Pero le voy un favor.

Cuando llegue llame al teléfono
91-8004 o vaya a la nueva direc-

e R S ALRR i

alto o una encantadora sefiora me-

nudita, les dice que va de parte
mia. ;Me hace el favor? ¥ también
les dice. . .

TRADUCCIONES

LITERARIAS -TECNICAS Y
DE EMPRESA
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Un libro inolvidable
“A VUELO DE POETA"™
de Alberto Daneri
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Bernardo Ezequiel
Koremblit

El
misterio
del

amarillo
Gaston
Leroux

N tanto usted, ninfa constante, y usted, fa,
E perseverante —quiero decir la '“ﬂl-l'lﬂnnta r;:
tora y el paciente lector— imaginan que I
cortina musical gque precede a la prodigiosa cuan
estremecedora nota de hoy es la Danza Macabrs de
Saint Saens (pues Introduccidn y rondd caprichoso da
mismo autor va para el tema de la noche de bodas), |es
informo que un plano indicador del sétano, el desvin
la chimenea; el recorte de una crénica periodistica
sobre un robo extrafo, extranisimo; y un mapa de las
calles de Paris, serpenteadas por el Sena, rodean al gs.
critor. Interrumpo las meditaciones en que estd sumidg
(perdén por el lugar coman, pero cémo evitarlo si ver-
daderamente esta sumido en meditaciones), ¥y Gastdn
Leroux, ahora olvidado pero en su tiempo famoso y
hasta célebre (digo asl porque estos adjetivos no son
sinonimos) novelista policial que llevé con mas autori-
dad gue nadie el cetro del género, accede a una en-
trevista que no le proporcionard, clertamente, elemen-
tos pajarodefuéguicos para una trama insdlita, pero sl a
nosotros sugestivas revelaciones.

—Monsieur Gastén Leroux: Tito Livio dice gue el
mayor terror es el de las cosas desconocidas. Usted,
que manejd el terror utilizando y sutilizando elementos
desconocidos —un perfume, una dama enlutada, la
cerradura de una habitacién, la postdata de una carta,
un pétalo entre las hojas de un libro— £qué opina de la
declaracién de Tito Livio?

—Creo —contesté este exasperante urdidor de intri-
gas, y ya desde el comienzo fue auspicioso, pues dijo
‘creo” y no “pienso”— que el terror viene de la espe-
ranza. Cuando nada se espera, nada se teme. Los lec-
tores de mis novelas sufren el miedo porque esperan
algo: que al reporter-detective Rouletabille no le pase
inadvertida esa figura que se oculta entre los cipreses
mientras él recorre los senderos del cementerio,
investigando. Que Eric, el fantasma de la Opera,
advierta que su prisionera tiene la intencién de arran-
carle el antifaz. Que la Dama Vestida de Negro sepa
que Rouletabille es su hijo. Que el hijo descubra en su
perfume —reminiscencia proustiana— una identidad
que él no sospechaba. Y asl sucesivamente con mis
otras criaturas: Chéri Bibi, la reina de Saba, Teofrasto
Longuet, el de la doble vida. . .

—iPor qué empled el terror en sus novelas? jPara
que el lector, embarazado por la esperanza, no pueda
razonar? ,

—En cierto modo, si. El lector, envuelto en una red
de turbiedades, queda sometido a la opinién de Cice-
ron: “El temor arroja del animo toda sabidurla” (pala-
bras de Cicerdn, si, pero como bien pueden informarle
en la Daia 0 en la Amia ya estaban en el Ecclesiastés).
Y ademds se convierte en voraz onicéfago (quiero decir
roedor de unas). Creo que no hay lector, por avi
Que sea, que pueda deducir por cuenta propia si estd
sobrecogido (en fin. .. no debo exagerar: que estd
Poseldo) por el miedo o el suspenso. De este modo,
S0y dueno absoluto del desenlace y de la atencién del
lector. La muy lucida Maria, Angélica Bosco, vuestra
Mejor escritara det género, se 10/ puede confirmar. |~
7 usted que Poe fue su precursor?

—NO precisamente. Quizas lo haya sido la Mujer
Maravilla de la intelectualisima television. Ella nacié

_h—————_“——-#



después de mi, pero como es una Maravilla, todo es
admisible maravillosamente. Poe fue antes de todo un
poeta inmenso e indimenso. Annabel Lee y Ulelume
glevan y exaltan el alma. Mis radiografias de Rouleta-
bille y del Fantasma de la Opera tienen el ingrediente
mixto del pavor, la ironia un tanto absurda con un aire
burlén antes que céaustico, como el que puso Poe en La
Carta —jrecuerda ese cuento magistral?—, y el juego
intelectual, el de la incoherencia camino de la coheren-
cia en el mas impecable & implacable proceso chester-
toniano.

—MNo estoy de acuerdo con nada de lo que usted
dice.

—Pues yo tampoco. Coincido con usted.

—No comparto su opinién porque también Poe, en
sus narraciones, pone un juego intelectual espeso y a
un tiempo sutil. Y que origina el terror. . .

—5I, puede ser. Y puede ser que no. Y lo mas
seguro es quién sabe. Porgue Poe no disimula la ver-
dad y yo, en cambio, no disimulo la mentira. ;Pero
usted, a quién quiere entrevistar, al divino borracho de
Baltimore o a m(?

—Tiene que disculparme, monsieur Leroux. jAmo
tanto y tan baudelerianamente a Poe que lo tengo a la
vista, como un contrabando descubierto. Hablemos
de sus personajes. ;A cudl prefiere?

—A la Dama Vestida de MNegro. Escribi El misterio
del cuarto amarillo nada mas que pensando en la
segunda parte, donde el perfume de una mujer es todo
un personaje que engruesa la novelistica universal.

—ijAh, si! La fragancia de la mujer es muy impor-
tante, siempre que la mujer sepa gue hay algo mads
desagradable que los malos olores: los malos perfu-
mes. Pero todo es muy relativo, como lo demostrd
Einstein. También el hombre. . . jeh? ¥ bien se sabe
que olor con olor se paga. Perdéneme esta digresién y
la interrupcion. ;Qué importancia tiene esa Dama Y su
perfume?

—Pues un fendmeno contrapuntistico, como dirlan
Vivaldi, Cimarosa y Armando Rapallo: era caritativa,
Suave, sofadora, y a su paso revivia la esperanza. Pero
veslla de negro. Tenla sobre y dentro de si (porque no
seré yo quien diga el horrendo y ademas antigramatical
“"dentro suyo") el drama de un secreto irrevelable y, por
consiguiente, el aspecto adusto de una Yocasta petri-
ficada por el dolor. Pero el perfume de su guante
acariciaba a todo y a todos,

—¢Y cuando acariciaba sin los guantes puestos?

—Nada sé de su vida privada ni cémo hacla cuando
cumplia Intimos rituales de, . . especificas funciones.
"D;?-LPndrlt descubrirme el misterio del cuarto amari-

—La puerta habla sido cerrada por dentro,
uu;maEa;r“ lo dice ;n la l;::ﬂl;l Adem 5 eso lo sabe
pelicula que 8 hizo. et o Y
g‘l-?nﬂ- séptimo arte tai

-
. 5 i

—¢Entonces? Desde afuera era imposibl
echar la llave, como se dice en las ngﬁl:sedzhlgqgg:s:
condesa de Pardo Bazan.

—Dije sin el consentimiento, no sin la voluntad. -
ghatte_ Dufflos (o Herminia Franco, si lo ‘:riﬂ:rz:l
necesitaba cerrar la puerta y después dar el grito de
alarma. . .

—¢Podria aclarar un poquito?

—¢Por qué un poquito ¥ nNo un poco?  Es homedpata
usted? Y ademds ;para qué? Cuando usted, amable
Cronista, sea mayor, conocers la vida, los problemas
de los sentimientos, el rigor de los convencionalismos
y las penas de los amantes, siempre separados o por lo
menos nunca lo suficiente y necesariamente unidos, y
por qué uno no se casa siempre Gnicamente para ser
feliz. . . Recuerde que el detective Rouletabille era hijo
de la dama vestida de negro. . . Los demas no lo sa-
bian pero no cabe duda (perdone el lugar comuan) que
su madre no lo ignoraba. ;O usted cree que si?

—No, no. A menos que un obstétrico esotérico haya
hecho un extrano procedimiento en la clinica de la
Sibila. Monsieur Leroux: jqué opinién tiene de
Carolina Inservizio? _ ,

—4Qué intencidn se trae con esa pregunta? No me
gusta nada. . .

—Déla por no formulada. ;Cémo juzga la actual
novela policial? .

—Creo que Graham Greene es un maestro, aungue
pone mas amor y teologia que terror y onicofagia. |
Opino que George Simenon es de los que se dicen,
mientras asisten a una carrera de autor: “Reutemann
estad todavia a 50 metros de la llegada. Tengo tiempo
de escribir un cuento”. El mejor, me parece, es Clou- |
zot. ;jVio Las diabdlicas? No va a decirme que no tiene
talento para reirse del pablico.

—Usted nacié un 12 de junio, aniversario del poeta
W. B. Yeats.

—MNoO sé quién es el tal Yeats. Lo que si sé es que en
igual fecha se descubrid la anestesia.

—¢Lo que hace falta para leerlo a usted?

—jPero mire que le dio fuerte con eso de que yo y
Carolina Inservizio!. . . Y no diga Inservizio, sino Inver-
nizio. A

—Digo Inservizio porque el marido era ferroviario.
Pero todos son detalles. . . contrapuntisticos, como
diria usted. ;

—Volviendo a lo nuestro: si todo es un detalle con-
trapuntistico, unlnnr::l btodol esta bien. Del contrapunto
surge un efecto agradable. r

—Agradable, si. . . Monsieur Leroux: ir.mm envidio la

facultad que tiene para quedarse con la
tranquila. _ e
Y as| termind la entrevista con el cre
misterio del cuatro amarillo. r
llﬂl-llﬂﬂ de reti | i




( EL ESPEJO DE TINTA
FUNCION DE LA CRITICA

por
Oscar Agosti

A Carlos Achéval

Su primera carta la recibl en_el
diario hard unos cuatro meses. Era
de letra temblorosa, la chica.

“Sr. Roberto Maldonado: 3

He leido sus criticas literarias en
Clarin y me han parecido muy acer-
tadas. Tengo diecinueve afios y he
llenado dos cuadernos con poemas.
Agui le envio algunos de los mismos
para que me dé su opinlén.

Sepa disculpar la molestia que le
causo.

Lo saludo atte.

Bettina Rampi'

Le llevé la carta a Eduardo Cafés,
que es grafélégo y trabaja de perito
caligrafo en los tribunales de La
Plata.

—Sufre trastornos nerviosos —
me dijo—. Pero si querés saber algo
mas dejameld unos dias.

A la semana comparabamos esa
carta con la de una ex presidiaria
mendocina.

— jldénticas!

—Casi —explicéd él— sélo hay
una desigualdad al iniciar las ma-
yusculas después del punto ¥
aparte.

—No veo la diferencia. Esta “S"
de Bettina y esta “S" de la men-
docina son iguales.

—La diferencia estd en que -
pués del punto ¥ aparte qia rg:?m-
docina marcaba mas |a letra iniclal,
Se estaba defendiendo de un juicio
por estafa, y toda persona que se
defiende quiere ser bien escuchada,
En cambio, tu admiradora escribe
susurrando; suplica que |a ha-
lagues. A esta mendocina e dieron
un afio de prisién, pero la mayar par- '

te de la condena se la ] L ol E
1\ [hgsbit dera fatcet. St Taints o [ R
d gustia. Recomendale a esa .
chica gque se trate. v

Le elogié un poema y e
me enviara dos: ukrm!'II m|mn2§§
con el espejo de su cartera ¥ otro
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con el cielo. Le advertl que no fueran
sonetos, y que en el luturo sus

debla escribirlos en verso
libre y sin rima. En posdata le
agregué que no se los mosirara a
nadie.

A los pocos dias me agradecia de
corazdon el trabajo que me habla
tomado por ella, elogiaba mi nota en
gl diario sobre poesia alemana de
posguerra, y me enviaba el poema
del cielo, porque respectio al espejo
“no 88 me ocurrid nada”.

Le confesé que habla sido un test:
el espejo era la realidad, el cielo, la
evasion. Le dije que la poesia ests
en comunidn directa con la vida real,
¥ que si queria ser poeta debla es-
cribir acerca de las cosas que tocaba
y conocia en profundidad. Le pedi
gue fuera a La Nacidn a buscar el
diario del 3-8-78. (En el suplemento
literario de ese dia yo trascribla las
éxacias impresiones que un sub-
ofical de marina tenla sobre el
mar, después de diez afos de viajes,
y las comparaba con el poema “El
mar® del boliviano Antonio Rivas,
donde éste demostraba un des-
conocimiento total del tema).

Me mgundk& gue recién em-
pezaba a cuenia de lo que era
la poesia y que dessaba conocerme.

Le contesté que por el momento
no era conveniente, pero que Ibamos
a vernos cuando yo considerase que
ella habla evolucionado.

Al mes, después de escribirnos a
razén de una carta por semana, in-
sistid en verme. Me negué cortés-
mente y le aconsejé que fuera a la
Biblioteca Nacional a leer La vida de

Rimbaud, de Jacgues Riviédre,
ediciones Continental, ndimero de
regisfro 274830, y que después de
analizario me ascribiera.

Tuve respuesia recién a los veinte
dias. En la desacostumbrada de-
mora estaba implicito su resanti-
miento a mi sistematico rechazo de
verla. Sin embargo, cedid a su
debilidad, y luego de comentarme la
biografia del poeta me confesd, con
la leira mas despareja que he leido
en mi vida, que eslaba enamorada de
mill.

Contesté enseguida. Le suger
que se alejara de la familia siguiendo
&l ejemplo de Rimbaud, ¥ que en la
lucha por la vida, lejos del amparo
que cercena la creacién, iba a
madurar como mujer ¥y como poeta.
También le pedl que guemara mis
cartas y me enviara las cenizas en
sobre aparte. Le expliqgué que las
vivencias que no pueden olvidarse se
interponen siempre entre el ser y las
nuevas emociones que lo reclaman.
¥ gue &l hecho de quemar esas car-
tas era, por lo mencs, un intente de
resistencia a ese flagelo que so-
brelleva la humanidad y al que
comOnmente se& le llama “recuer-
dos”.

Apenas terminé la carta llamé a
Crénica y pedi con Policiales. Justo
me atendié Daniel. Le dije:

—MNo hay plazo que no 88 cumpla,
ni tiento gque no se rompa, ni gen-
tileza que no ae devuelva. La alumna
de periodismo gue me pasaste hace
un par de meses ta la retribuyo con
una aficionada a la poesla: 18 afios,
hermanc. No la conozco. La cosa
fue por carta. Me vas a tener que dar

seflas para la cita. ;Qué ropa vas a
llévar para que te reconozca y en qué
calé guerds esperaria?

—En @l Paulista de Corrientes
Pueyrreddn. Voy a lucir saco azulj:
corbata y pantalén gris. Otro dato
ocrientador para mi Alfonsina: la voy
a esperar leyendo Crénica. El franco
gue tenia que tomarme mafana lo
dejo en suspenso hasta gque me con-
firmés el dia del encuentro.

A los tres dias recibl dos sobres
por expreso. en uno venlan las
cenizas y en @l otro la carta de rigor.
Esta vez la encabezaba con la pa-
labra "querido”. Me decla que eataba
muy confundida, pero que igual-
mente iba a dejar la familia por un
tiempo para irse a una pensidn dal
Centro. Apenas se mudara escribirla
para darme &l domicilio. ¥ mandaba
Mmas poemas.

A los pocos dias fuve la nueva
direccién. “No sabés cémo te ne-
cesito . . ." “Lloro todos los dias

. “Tuya, Bettina™.

Temi que viniera a buscarme. Le
escribl inmediatamente y le dije que
el jueves a las siete de |la tarde la iba
a esperar en el Paulista de Corrien-
tes y Pueyrreddn. “Voy a ir de saco
azul, corbata y pantalon gris. Sobre
la mesa tendré |a Crdnica, asl te sera
facil reconocerme. Hoy mismo paro
para Montevideo. Estoy invitado a
una conferencia en la Universidad.
Hasia la vuelta. Roberto”.

Llamé a Daniel. Le dije:

—Ped| &l franco para el jueves que
viane. Esta misma noche venl a bus-
carme al diario asl te pongo al tanto
de la historia. La vas a tener que
jugar de critico literario.

—

Oscar Agostl es portefio.
Su primer libro "El intento
Infinita”, poemas, lo edité
Stilcogral, una editorial que
como Gleizer y Claridad
luvieron siempre presente a
autores argentinos.

A partir de 1969 afio en
Que aparece su primer
poemario Oscar Agos
colaborado con distintos
gfmm y revistas del B

ve cofundador
g %

una actividad
que se m' odo
oxperiencls  que. se

sy L N

relatos humorfsticos: Los
gue no tuvimos suerte. Este
afio El Cid Editor le pu-
blicard Los bromadores.
Este libro que consta de un
relato y cualfro cuentos estd
relerido, aunque en distin-
tas situaciones, al mismo
flﬂ:; .;: nﬂwn:' ﬂ; 8l se
qu vida), os es-
los periodistas.

i




LA REALIZACION DE UN DESEQ

Susana Szwarc

Yo soy muy viejita. Mi andar es lento y débil,

Pero ver las escaleras de la estacion de trenes me llena de una ex-
trafia fuerza. Y subo de dos en dos y a veces hasta de tres en tres log
largos escalones. i _ :

Asciendo al tren transpirada. Siempre, algan joven bondadoso, me
ofrece su asiento. Por supuesto, yo prefiero el lado de la ventanilla,

Ya comodamente sentada me alegro de mi aventura tantas veces
postergada. Yotk

Porque durante afios, los largos y dificiles afios de mi adultez, el
buen comportamiento me impedia subir asi, en amplios saltos, las
escaleras.

Mi espera no ha sido en vano. Y mi deseo, después de tanto tiem-
po, se realiza casi con el final de mi vida,

NOTICIA

Susana Szwarc ha nacido en Quitilipi (Chaco) hace vain-
titantos anos. Alll ejercid anos como maestra rural, pero
para la literatura puede decirse que nace cas agul y ahora
Ha publicado algunos trabajos en revistas y, en breve,
ﬂmamcera su libro con el titulo de Con los pies en el barro.

arla Celia de la Cruz Quiroga es catamarquena y tiene ya
libro publicado: Cuentos de Punta del Este. Anuncia olro
que se llamard, algo mas ampliamente, Cuentos de cual-
quiler parte. Es no mucho mayor que Szwarc ¥, como ella,

tiene nifos, gobierna un hogar, aborda también otros
géneros de la esperanza.

-——_—_—______#
PATER NOSTER

Maria de la Cruz Quiroga

i
m}:’ ;_':::f:a Un miedo atroz, arrasante. Sus mufecas, sus sienes y su pecho
al 100 vi Feurnte. Le dolla la cabeza. Algo parecido a una res|
YO B0 BU Co sistencia, ae ponla

abing
ambate de misdo. luego se iba apagando, solenoide por solenolde, con cada

Tanied las paredes. £

ra horrible estar alii
86 escapaba. Sabls que Iba a moris P:m.lpL.;, Tu:"p':;';ﬁ: sin voz, viendo como el dia

H dado

-lml:t.:;’:m.u:,m?' (nendigos que tenlan hambre, El mayor era muy visjo, ta

dis Bus huesos m-.:' ::ﬂ . p.m.“m| Mundo en sus espaidas, curvado :ur l: car :

ios mmdiﬂﬂl.'!ucla: Mﬁ:’“ arapioyis llamaba. Los demés $hin como ‘"’"g"

pusrs. Los vio irge, ‘ 80l an g .m' Lo;h':.lblu despadido en |a
PABOE &N ta calle o8a. Y

o8 celda. #l corredor y Ia orden sxiraha, absurda, inuur::r’:;glh.l:. Y

. val
que se venia ane, verla a su casa y saldria

de | desde haci P
olla adoraba las _ “;'“h';*rm. Lievaria & Ia hija del vecino, l.fi:I:::_
I'III::I. y voiveria “  Despuss, a 1a nache, caminaria s -y
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arquitectura

arg. nestor echevarria

LA ARQUITECTURA

Alvar Aalto trabajando en su estudi
de Helsinki. e

vetas de la arquitectura de

nuestro tiempo, de este siglo
veinte, es sin duda la que aporta
Finlandia. Dentro del panorama
europeo, esta nacion escandinava ha
cobrado una identificacidn propia en
la materia gue me ocupa. Ha logrado
personalizar su arguitectura, como
también ha sabido lograr una iden-
tificacidn teldrica, tanto del punto
de vista de la idiosincracia que la
misma refleja como del punto dptico
de la faz constructiva, porque los
materiales regionales, las posibi-
lidades del suelo y su aporte en este
sentido, también pueden entenderse
como un reflejo positivo al quehacer
arquitecténico.

Ya desde fines del siglo pasado
puede decirse que la arguitectura
finlandesa empleza a cobrar un cara-
cter de cierta oposicién al espiritu
eclecticista que reinaba en los cen-
tros europeos. En tal sentido, su
propuesta va tomando un cardcter de
anticipo dentro de las actitudes
modernas de la disciplina. Una de
las primeras propuestas correspon-
de al arquitecto Eliel Saarinen,
cuando realiza el proyecto en Hel-
sinki de la estacién ferroviaria prin-
cipal, que consigue materializar
algunos afos mas tarde,

ste arguitecto que menciono es
una de las figuras centrales de esta
renovacidn, con una serle de impor-
tantes aportes que llegarian in=-
clusive hacia los Estados Unidos,
pues alll marché a radicarse, y alll
prosiguié su tarea, seguida luego
ror su hijo Eero, autor también de
r['.‘ﬂ.’?@'aﬁ‘:' mrlclu; notables
n &l campo

""B':"It“rd"a : po del disefo es-

nduda la figura principal e
drbita flnllndlEI :IEI qupcgmnr“afrf
quitecténico es Alvar Aalto. Uno de
los principales pioneros de las
nuevas concepciones del disefio an
::1 periodo ﬂu&ﬂu'd- los anos veinte

adelan ‘ am

"“-'rﬁ‘;“ 1'" : 080 arquitecto
én el campo especifico de la
arquitecténica, como en

aplicab

el disefo de ‘.
partlouler husbles a4

U MA de las mas importantes

de los trabajos de revestimiento y |a
apariencia contextual de sus edi-
ficios, habrd de contribuir noto-
riamente —después de la segunda
contienda europea— a la recons-
truccion de Finlandia. Planes ur-
banisticos surgen entonces,
numerosos proyectos materiali-
zados, que dan por resultado una
nueva fisonomia en su estilo ar-
quitectural. Ahora, el uso de los
ladrillos a la vista, fue dande la con-
notacion de un periodo “rojo”, aun-
que también el uso de los materiales
naturales del pals, de la madera, tan
propia ve los bosques finlandeses,
tan teldrica dirla aqul, se agrega con
un notable uso tecnoldgico, con una
sabia articulacién para dar lugar a
soluciones de cublertas de edificios.
Hacia el final, se ha retornado hacia
una segunda etapa "blanca” (esto, a
comienzos de los afios cincuenta).
En ese momento, el famoso pro-
fesional llega a un absoluto y ex-
perimentado dominio de la concep-
cién plastica, con treinta y mds afos
de continuada labor. La madurez de
su obra, se advierte en |la alta con-
juncién de técnica y plastica ar-
quitecténica, a la vez que la forma de
modelar el espacio interior se hace
absolutamente maleable, multi-
direccionando (valga aqul el término)
la éptica del observador del mismo.
Las plantas eluden ex profeso
simetria, y la arquitectura se& con-
vierte asl, en sus manos, en SU
disefio, en una permanente variante
y sorpresa en su recorrido Interlor.

A veces resulta contradictorio ¥
cambiante, pero todo eso es a la
postre parte de su mensaje, de su
propuesta, que mucho tuvo que ver
en el desarrollo de la arquitectura
Viejo Mundo en lo gue va trans
currido del siglo. Su lgunitlmm
fue llamado por los Es Unidos,
su labor se ha visto t:rllllilutllil:
a l'.'.ul::~|'1|tl:|'1|l.llu.'l':‘lid"mvl:lll =|:u: Idﬂl‘ .
numerosos pu [
arquitectura finlandesa un toqué
propio, una identificacién teldrica,
como decia desde el comienzo
esta nota. Expresé anteriormety
arquitecto fi
hace cuatro




FINLANDESA

Cuando hice referencia en
parrafos anteriores a la existencia de
disclpulos que continuaron esos
principios, y de alguna manera con-
validaron la subsistencia de sus
teorlas, es porque, efectivamente,
mucha fue la influencla producida.
Cabe recordar al respecto que este
problema de las influencias, es
practicamente de todas las épocas y
de todas las escuelas. En nuestro
siglo, este fendmeno se ha dado
particularmente con la obra de
muchos de estos pioneros, que en
otras ocasiones he venido analizan-
do en esta columna, y que en este
caso no hace excepcién a la regla.

Pero ocurre también, cabe an-
ticlparlo, que quienes continuaron
ba1|u las influencias de Alvar Aal.o,
asimilando la apertura de sus plan-
teamientos arquitectdnicos, en-
traron también en una especie de
deliberado formalismo, en el pro-
ceso mismo de encarar el disefio.

Hubo no obstante, quienes se
perfilaron como autores de trabajos
de notoriedad, como es el caso del
finlandés Viljo Revell, que en un
tiempo fue discipulo del antes men-
cionado profesional, v que fue autor
de diversas obras en su pais y en el
Canada.

Nos gqueda en definitiva, amigo
lector, una actitud propia y un men-
saje —el de Finlandia— que resulta
interesante e ineludible considerar
en todo repaso y en toda referencia
histérica de la arquitectura de nues-
tro tiempo. Una propuesta que sl
tiene ligazén en términos generales
con el contexto europeo, con las ac-
titudes funcionalistas, con las ten-
dencias racionalistas sobre las que
&n otras ocasiones he hablado aqul,
:i'-lﬂ Por otra parte se extendieron a
d%dos los paises del mundo occi-

ntal, encuentra su personaliza-

La "h:}én}ﬁ? T&nﬁa&pcfdn #.I Aalte
e Aalto
m una -‘gdl':ﬂh. situada en la

unidad Imatra, donde el
€oncepto de integracion con e|
dio natural se une al d?: ﬂ'?;rn::t;‘

formal, de Ia arquitectura.

cion, en base a un lenguaje verna-
culo que mucho se adentra en la
concepcion de un pusblo diferente.
Y esto es muy importante y signi-
ficativo, cuando se trata de referen-
ciar la arquitectura a un determinado
contexto, que es en el fondo quien
condiciona sus propuestas.

Las construcciones se distinguen
de tal manera, tanto por la forma de
organizar el espacio, como por al
uso de determinados materiales,
como también por el sentido simple
e intimista. En fin, elementos y fac-
tores que coadyuvan a su particu-
larizacién y a su entrongue en la
tipologla arquitectdnica de nuestro
siglo.

El Sanatorio antituberculoso de la
localidad de Paimio.




Los veinte aiios
del teatro San Martin

Este afio el Teatro Municipal General
San Martin cumple veinte afios. Desde
1960 la ciudad cuenta con un ambito en
el que se han dado cita las mejores ex-
présiones de nuestra cultura y también
de la internacional. Chéjov y Laferrere,
Pinter y Florencio Sanchez, Sdfocles v
Armando Discépolo, Garcla Lorca y
Griselda GAmbaro; Gombrowicz y Cal-
derén han tenido cabida en sus salas en
Ccuyos escenarios también han lucido
Susana Rinaldi y Alfrede Alcén, Lionel
Hampton y Edmundo Rivero, Maria
Casares y Astor Piazzolla, John Guiel-
gud e Iris Scaccheri.

Esto, sumado a las innumerables ex-
presiones de danza clasica y moderna, a
las representaciones de titeres, a las ex-
posiciones y a las veladas musicales.

El acontecimiento artistico fue ce-
lebrado el 28 de noviembre con una
reunidn artistica en “clave de fiesta”, de
caracteristicas poco usuales. La reunidn
luvo lugar en la Sala Casacuberta y
lodos los amigos del San Martin, entre
los que se cuenta el creclente contin-
gente de su pablico, le testimoniaron su
agradecimiento por la invalorable funcidn
que el teatro cumple.

“Black and Blue”
en la Cova

Hasta fin de diclembre se extendera la
presentacion en el Teatro de la Cova (Av-
da. del Libertador al 13.900 en Martinez)
del espectéculo musical “Black and Blye
- Negro y Triste" que cuenta con la par-
ticipacion del conjunte vocal “QOpus
Cuatro”, la “Antigua Jazz Band", |a
prayeccidn de cine y diapositivas de |a
obra de Carlos Ruotolo sobre carbonilla
¥y acuarelas evocativas y la actuacidn es-
pecial en relatos y poesias de José Maria

Langlais, todo con la direccién de Juan
ol Ty Seeshesee 14
ue est en el

Centro Cultural del Teatro San M
posteriormente sa reprasentd :1" [?uz
teatros Presidente Alvear ¥ Odedn, en al
auditorium de Mar del Plata y el Gran
Cine 8 de La Plata.

80

d

Severo Simon
Bartomeo

Mientras se encontraba en redac-
cion la presente revista nos llega la
noticia del fallecimiento del Sr.
SEVERO SIMOMN BARTOMEO, ex
Presidente de Ancora Cla. Argenti-
na de Seguros S.A. y hermano de
su actual presidente y amigo Sr.
Nicolas A. Bartomeo. Ancora tan
ligada a los inicios de PAJARO DE
FUEGO, recibid en su momento el
apoyo material y espiritual del Sr.
SEVERC SIMON BARTOMEQO Ilo
gue nos obliga a testimoniar por
medio del presente recordatorio
nuestra gratitud y deseos de paz
para sus familiares, a quienes
acompariamos en el presente mo-
mento.

Los 75 de don
Osvaldo Pugliese

El quince de diclembre en el estadio
Luna Park tuvo lugar el Homenaje al
Tange en los 75 afios de Osvaldo
Pugliése, el que se llevd a cabo tras un
extenso programa presentado entre
otros por Antonio Carrizo, Silvio Soldan,
Osvaldo Martin, Héctor Larrea, Juan
Carlos Mareco, Lionel Godoy, Roberto
Cassinelli y Oscar del Priore. El mons-
truoso espectdculo permitié la actuacién
de la orquesta del maestro Fugliese con
Su cantor Abel Cérdoba desfilando en
caracter de cantantes invitades Alberto
Moran, Jorge Vidal, Amadeo Mandarino,
Alfredo Belusi y J. C. Cobos. Actud
asimismo la orquesta de Horacio Sa-
lgén, el Sexteto Tango, Lecpoldo Fe-
derico, Atilio Stampone, Antonio Agrl,
Roberto Grela, Osvaldo Pire, Anibal
Arias, Rodolfo Mederos, Beba Pugliese
¥ 88 presentd la Orquesta Metropolitana
del Tango de ENTEL bajo la direcclén
de Néstor Marconi. Prestigiosos solistas
entre los que se contaron a Edmundo
Rivero, Nelly Vazquez, Maria Graha, Al-
berto Marino, Robert Goyeneche,
b, et o on! iends

+ Ed spinosa y Néstor
Fabidn hicleron acto de presancia, lo
mismo que Susana Rinald| quien lo hizo
en cardcter de actriz invitada. Un justo
homenaje a la masica popular y a uno de

Sus mds i
orsa: prestigiosos y queridos cul-

Zulema Maza

En pintura, como en tantas oiras
actividades, se puede elaborar un
prestigio mediante el aparalo re-
lacionistico y publicitario ¥, lam-
bien créase o no, mediante una
obra rigurosa construida con talen-
to y esfuerzo, en silencio, en re-
lativo silencio. Zulema Maza ha op-
tado decididamente por esta Glitima
férmula, lo que no impide que
periddicamente exponga y que le
suceda recibir premios, convocar
elogios. Asl es que también ha
debido aceptar una fotografia al
lado de sus obras, sorpréendemos
con su modestia, evitar mencidn de
sus éxitos en Venezuela y Uruguay,
omitir la de su Gltimo premioc en el
Saldn de Otono. A veces el pe

kl'iﬂd'tﬁl'ﬁﬂ tiene esas sOrpresas.

Clausura del Festival
Bach-Haendel

Con la ejecucién de La Pasién segin
San Mateo de J. S. Bach conclerto que
se realizd el 28 de noviembre en el tealro
Colén concluyd el Festival Bach H
'80 de Buenos Alres, llegando a Su
minacién una obra eul:‘l‘l:rlll de gran
proyeccién. Ei ciclo de conclertas
z6 gran resonancia en el publico Gﬂl;:l;
do con amplia adhesién por parte e
critica especializada, habiendo
venido en el transcurso del mismo
de seiscientos artistas argantinos,

instrumentistas, cantantes, |
- y
de conjuntos;, or wn d P
misicos. o >
; la drbita

Importantes empresas de
oficlal y privadas patrocinaron esié Cic8
de conclertos, entre ellos el ""h
Provincla de Buenos Aires, &l GONtey
Britdnico de Ralaciones 4
Instituto Goethe de Buenos Alres.
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El libro de
Bidart Campos

En el nimero 30 de Pajaro de Fuego
publicamos a manera de adelanto los
ultimos capltulos del libro del Dr. Ger-

man J. Bidart Campos titulado
“Significacidn polltica e institucional de
la italizacion de la ciudad de Buenos

Aires”. Dicho libro serd editado en breve
con el auspicio de la Municipalidad de
Buenos Aires y la Fundacidn del Banco
de Boston.

Nuevos libros
de Depalma S.R°L.

Depaima 5.A.L ha anunciado durante
el mes de noviembre la aparicidén de una
serie de thtulos de su fondo editorial. Se
trata en seccidn Literatura, de la obra de
E. Capestany, “Menéndez Pelayo y su
abra”. En Politica han sido editados tres
nuevos wvolimenes de la coleccién
“Humanismo y Terror”, dirigida por el
Dr. Armando Alonso Pifieiro. Ellos son:
G. Landivar: “La wuniversidad de la
violencia™, C. Brignone: “Los destruc-
tores de la economia”, A. Romero
Carranza: “El terrorismo en la historia
universal y an la Argantina”™.

Biblioteca Popular
de Olivos

Interesante labor de divulgacién cul-
tural lleva a cabo la Biblioteca Popular
de Olivos “Vicente Ldpez y Planes”, con
sade en Avda. Maipa 2901. Durante el
mes de noviembre pasado la tarea se ex-
plicitd en la realizacién de Exposicionas
Sobre El Afo Mariano, FRestos Fésiles,
Artesanias y Folo Club 33, Durante el
mismo mes se desamolld un ciclo de
conferencias sobre temas diversos, des-
lacandose aquellos referidos a las re-
laciones en la familia.

Conciertos de la Bolsa
de Comercio

Cumpliende su cicig correspondiente
@ afo 1980, la Boisa de Comercio de
Aires presentd una serie de con-

E.mm los que se realizaron en su sede
Sarmiento 299, en los que actud la
Orguesta Sinfénica Municipal Gral. San
Martin (6 de noviembre), |a uesta

la

n sdel
19 ge
i"“-'lﬂl ©on el programa denominado
m:m.mhumu
: navio José Rey, recital que tuvo
o9 &l 3 de diciembre a las 21
recinto principal,

s

pura curiosidad
Liliana Heker

—Por PURA CURIOSIDAD,
cgué esta escribiendo ahora Se-
fora Liliana HEKER?

—Estoy escribiendo una novela
aun sin titulo.

—,;Como es éso! ;no sabe adn
sobre qué va a tratar?

—No, querida amiga, sé muy
bien el tema que voy a desarrollar
lo que no he decidido adn es el
titulo gque la misma llevard.

—Y ;sobre gué va a escribir
esia vez?

—Ya estoy trabajando en esia
novela que ahondard en la versidn
de Don Juan, pero a través de su
compafiers.

—Qué intrigante y fascinante,
la versidn femenina de Don Juan!

—iNo! No es éso!

—:No? jcémo se puede enten-
der entonces? Una versidn de Don
Juan. . .

—c Quiere que le expligue?

—Encantada, la nota es suya.

—3e rata de los problemas de
una mujer y la relacidn que man-
fiene con su pareja, un verdadero
Don Juan; entraremos en los
conflictos de hombre y mujer,
pero desde el punto de vista de la
companera, interndndome en [a
crisis de la mujer a los 30.

—Serd una novela que recreard
todo el esplendor de los afos 30.

—No, estd confundida, Ia
Crisis que afraviesa la mujer
cuando cumple los freinta aflos.

—Ahora estd todo claro, y
cuentos, ;no va a escribir mas?

—Para fines de afo se publica-
rd wuna antologia “LAS PERAS
DEL MAL"™.

—Cuentos del campo que lle-
gan con foda su frescura a la ciu-
dad, ;no es asi?

—No, ;por qué piensa que son

cuentos del campo?

‘—Pbi;éias ;.ems. 0 no tiene
R
mer libro de cuentos “LOS QUE
VIERON LA ZARZA" hay un relato

del campo, el dnico, mis cuenios

hablan de lo gue nos puede suce-
der a diario.

—Con ese estilo suyo tan per-
sonal, que nos lNeva de la mano
haciéndonos conocer el exterior
que nos rodea y el interior que
nos confliclua, ;por qué calificd
al libro de Antologia?

— Porque inclu y& cuenfos ante-
flores revisados y corregidos y al-
gunos inédilos, con un ensayo de
wilvia Yparraguirre.

—Aun recuerdo su Ultimo libro
editado por Sudamericana en el
cual sy publico quedd maravilla-
do por la forma en gue se ahonda
en el alma humana, a Iravés de
esos didlogos Intimos. La luz. . .
no,. . . la estrella. . . ;cdmo era
su Ntwlo?

—“UN RESPLANDOR QUE SE
APAGO EN EL MUNDO™.

—Un libro maravilloso que la
representa en su calidad de ex-
celente narradora.

—Muy amable, son lres rela-
tos, dos cuentos y una nouvelle
gue pueden ser leidos por separa-
do, pero gue también forman una
ftotalidad.

—Y ;algo mas?

—Mi labor junto a Abelardo
Linewaivneie/il Ts
ntES L SISO
nos acabd el iempo, me rectifi-
co, se nos acabd el papel. Mu-
chisimas gracias.
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Nuestros elegides son dos: MARIA GARAY, lo mds
completo, comao cantante femenina, en la fistona de
npuestro tango; con una vor que no admité parangdn,
en cuanto a posibilidades GEcmicas, en nuestra
midsica popular, con U MECARISMO respiralono que,
indiscutiblemente, silo poseyd Gardel y con un
capdal sonoro y una amplitud de registro que le per
maliia cantar, con total solwencia, megro spirituals a
la altura de los mejores intérpretes del génro
;Alguien purde negar que su versidn de TANGO TRIS
TE es verdaderamente antoldgica?

El otro protagonista del afio es HERNAN SALINAS, a
quien valicinamos un lutuwre luminaso. Dia a dia va
construyendo una personalidad cada ver mas nela y
un colod de vor cada ver mds bello: Salinas no se
parece a nadie mds que a Salinas. Podemos agregar
que en este intérprete se gesta el canto con todo el
esplendor de la naturaleza, y pedimas a nuestros lec
lores que o comprugben en su versiin grabada de
SOMBRA MIA,

Nuesitra masidn del sho ha terminade, Doce nuevias
rostros. aguardan, en nuesiras carpetas, un 1981
donde el tango seguird creciendo pese a todo, sin
sombeas m trampas.

Los protagonistas del 80

Durante un afo, la seccidn “Tango del ‘B0 ha
selecionado & una sene de protagonistas del péneio
que benen algo en comdn: una imagen dilerente.
Que marca con nibides 1o que pretendemos coma in
tegrantes de esle Buencs Aies 1980, ;Y qué preten
demas” U artista que nos encegullezca, tanto pos sus
cualedades técnicas como por su sentido de la
realidad; tanto por ls nocidn de sus pesibilidades,
Comi por la medida de su ubicacidn en uns sociedad
donde ya no caben bos mitos ni los fraudes

En el afio que teiming fuimos felices con los rostros
Que lucieron en nuestra seccsbm. |nauguramos el
recusdro con REYNALDO MARTIN quien encontrd en
México la oportumidad que aqui s le negd: #ctual
mente tigne ui gran duito de pdblico ¥ bermina de
grabar un largs durscdn. Perg llegd la hora del
balance, y lue muy duro ebegir, entre lodos, 3 quignes
representan o que podiamos denominar “los
protagonstas del 507 de esta primera elapa Nuestia
eleccadn bermina aqui: fos elepidos disponen ab
wiutamente de su fuluro y solamente eilos podrin
demosirar, en ese fulurg, s nos EuUImOC] mis
Sabemos que no serd asl: las coondenadas apuntan

2 e

limpuamente hacia ddade wan )

EN LOS QUIOSCOS “TODO EL MES”

El 6 de noviembre aditorial ALCAR 5.R
.A.L. lan
:: t::ﬁ“::g '"f playa—, su publicacién mensual 'TDZSCT Elri ?I'.nﬂ?ﬂfmm g s
o I'EI ;unmfmmchliil exclusivamente a suscriptores > b Imsta v cuar-
N, iena la particularidad de bri i
general, notas de fondo e interesantes o
Rayan concitado a ajeresor oesant e rr::tt;nmmldu a los acontecimientos que

! EL MES", contiene un-apéndice dedicado s log e o, Mes. Asimisma; !
i @ ! Ice dedicado & tos sarvicios de > (Y
mu cnpn'tro. 1o que la-convierte en una publicacion g mm_tnﬁ‘l‘l.!:ﬂnd ﬁ,ﬂ:ff' ta'r: ‘l.l:tn

lormativo y recreativo, a la vez que utilitario.
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Rimbaud en
el picadero

Auspiciado por el Departamento Cul-
tural de la Embajada de Francia, con-
tinda representandose an el Teatro del
Picadero, Pje. Rauch 1847, "Una lem-
porada en el Infiernc”, de Arthur Rim-
baud, en traduccidn de Renato Abedal ¥
direccidn de Hugo Marin. Sergio Brau,
Fernando Gamao, Daniel Bornadal,
Susana Muno, Susana Fischanich,
Alejandra Trincavalli y HRita Annan,
figuran entre los intérprates.

Plus Ultra en
diciembre

Editorial Plus Ultra anuncia la apa
ricién, durante el corriente mes de di-
ciembre de 1980, de los sigulentes li-
bros: Cuentos Santiaguenos (Entre N-I'
bos y y retumbas) de Moisés Carol,
Biologia I, un libro de texto firmado IIE'
Hilda D'Alellc de Da Ella ¥ 4
Wille; Bases Psicologicas de |a
humana, de Elena Cedrén; el ""'m'"
Fenomenalogla de lo postico, de Radl 1.

astagnina; Tubito y l& .

besa, de Juan Mereb, o
amor, una novela para ado
Susana Martin.



VIAJEROS FAMOSOS
EN BUENOS AIRES

Maria Teresa Canevaro
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refrin que recuerda pru-
dentemente que nadie o
profeta en su tierra alude
en lenguaje llamo a lo que
antropdlogos vy fikbsofos
han definido como “el mito del extran-
iero”’, del hombre que no estd sino que
legz v se vg. Los pueblos primitivos le
dedicaban atenciones especiales; al ex-
tranjero se lo escucha, se lo agasaja. Si
s¢ presentase en forma colectiva seria
el enemigo por excelencia. Aislado, es
algo asi como una criatura superior, ca-
si un dios. No es esta o aguella persona
singular sino una especie de institucion.
Un hueco —segliin Ortega— que llena &
que ejecuta el quehacer de llegar e irse.
El extranjero es el desconocido y la
fantasia del hombre, generosa siempre
en su primera aproximacion, le otorga
un crédito de virtudes por lo general
excesivo. Luego podrd sobrevenir la de-
silusidn, pero sin este ejercicio de fe la
humanidad no viviria. Se ha dicho que
las confidencias mds radicales las ha he-
cho un hombre a otro totalmente des-
conocido para €él, que encontrd durante
unas horas en un vagdn de ferrocarmil,
en el bar de una estacion. En un taxi,
nmos atrevemos a anadir, pensando en
esos confesionarios ambulantes a los
que casi todos hemos recurrido en al
guna oportunidad.
A la Argentina llegaron muchos profe
tas de otras tierras. Algunos eran real-
mente eso: profetas; otros no pasaron
de visitantes. Pero en un imaginario al-
bum de fotografias podriamos recono
Cér unas cuantas caras de forasteros
que no nos atreveriamos a olvidar. El
pago por la hospitalidad —no siempre
tan generosa— fueron sus testimonios.
A veces no nos detuvimos a escuchar-
los —no fuimos tan darividentes como
los pueblos primitivos— pero con el
tiempo los redescubrimos y los incor-
poramos a nuestro haber, como parte
de lo que nos habia ocurrido, de nues-
tra historia particular, intrasferible.
Han ﬂ'm nuestro leiﬂ, nuestra con-
ciencia, nuestro retrato ingenuo de ni-
fiez, NUESLros maestros en esta o aque-
la destreza —oir a Debussy o a una
calandria—.
Nos proponemos hojear ese dlbum
de familia, entrafable, distinto de los

libros de oro dopde se conserva la fir
Al oo
ras—,

Inicial gotica
Schmidel, el Gético, lo llama Manuel

cronista aleman ref

Mujica Ldinez. E
ia con una naturalidad escaloiriante
descalabro de la Armada de don
EI{' \1(‘.“-|Jl.1.'.|. 1 T Earm

dad gue s& llam

as Afres ...

via crucis del Adelantado y su tropa
“Fue tal la pema y el desgsire gel ham-
bre gue no bastgron ni rolas

affgs sgbDandr s, asia

nes, VibDoras

Jos zaparas v cueras, (040 [Lve gue Ser
comido. También ocurrio entonces que
un espanol se comio @ su propio ner
mano gue habig muéerto’.

Muy lejos, en Espana, cuando Teresa

de Cepeda rece por su hermar
g0, el gue Yo nxis gueria
de la chpu."dlci-.‘."lﬂ, su menté no
imaginar el horror y la miseria de este
primer intento. Si se la hubiera consul-
tado a esa experta en fundaciones, fu-
tura doctora de la lglesia, habria acon-
sejado sin embargo exactamente lo mis-
mo que se propondrd Garay: intentar
de nuevo.

Con Ulrico Schmidel aprendemos que
no quedaron ratones en la primitiva
Buenos Aires. En Ef lazarillo de ciegos
camimantes desde Buenos Aires hasta
Lima"”, el pintoresco Concolorcorvo
nos informa que doscientos anos des-
puis los ratones se permiten el lujo de
como principes, porgque las des-

pOara

Wi W

pensas de la ciudad —la CUara en jm.
portancia, Lic.\eréS de Lj

Santiago de Chile E‘Sﬁ:n'ﬂlgm
D SLa%

ANVErso

y reverso de B cripig del
Mundo Nuevo. Los rostros ge los enp-
desdibujan en el

= . EMpo, Perg
calidad que pintan no h

YIgOor ni colorido.,
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Guillermo Enrigue Hudson
paso por aqui

Habia nacido en Quilmes, en “los
1 FICINCO Dmbﬂ'ﬁ"_ PETD SU acen-
dencia ¥ la educacion recibida, netz-
mente sajonas, vam a permitirle ver fo
gue los hijos del pais, poco entusiasta
por las ciencias maturales, no ven. No
intentemas  “argentinizar” a Hodson,
gue nunca escribid en espanol. No fue
“un escritor criollo y nostdligico”. No
es criollo, pero por eso mismo esti en
condiciones de miramos desde fuera,
de describir la vida que hierve en
llanura argentina del siglo pasado, esas
pampas gue tanto quiso y que tan bien
observo. Si en Inglaterra afora esta tie
rra, en la que ha nacido, es porque en
el fondo echa de menos sus afios de
infancia libre y la vision deslumbrada
de centenares de pdjaros. Afora un pai-
saje, una soledad primitivos, bravios e
irrecuperables, no una patria.

Hudson nifio conoce la Buenos Aires
federal de 1848. Se aloja en lo de unos
amigos ingleses que viven frente al rio,
ese rio extrano al que no se le adivina
la otra orilla, tan parecido al mar, tan
diferente a él por el marrén bamoso de
SUS Aguas.

Mos describe en “Alld fejos y hoce
tiempo ™ una ciudad de calles rectas ¥y
angostas adoquinadas con piedras enof-
mes, “grandes como pelotas de fut-
boi". Habla del ruido ensordecedor
las tropas de carros vacios, al
tendido de las bestias de tiro an
por los carreros; las cajas de
y las ruedas enormes golpear
nando sobre los cantos rod
El chaleco punzd y la divisa G€




blanca que parecia cubrir

Eﬁﬂt“:::lﬁ al pie de la barranca.
.“.;mﬁc uno, 5E rﬂﬂflri'm ern L

de prendas de vestir, de camu
v de meso, flotando en sogas fﬂf;;n‘:\ v
cubriendo fgs toscas y,ﬂl pasto ver du._
Era el sitio donde podian sacarse al sof
los trapitos sucios de toda }'u'r ciudad "
Las lavanderas, en su mayoria negras,
enjabonaban y retorcian con adema nes
decididos. A su charla se sumaban gri
los y carcajadas. “Semejante bulla me
traia a fa memoria la que solia o en
los logunas del pago cuando se junta
ban gaviotas, ibis, becasinas, gansos 3
otras ruidosas aves acudticas "
Los. serenos también lo atraen, a pesar
de su aspecto. Sucios, viejos, algunos
casi decrépitos, provistos de un farol
de hierro con vela de sebo, cantaban
las horas y el estado del tiempo. "De
todas los calfes de lo ciudad el largo
canto llegaba @ mis oidos atentos con
ung infinite variedod de voces: la alta v
penetrante, el falsete, la dspera v ronca
como graznido de cuwervo, la solemne
profundidad def bajo...""
Relata las peleas de la “juventud dora-
de™ con las lavanderas, a las que provo-
caban por diversion, y cuenta como
atacaban en patota a los serenos a los
que les sacaban sus linternas y sus ga-
rrotes para llevdrselos como trofeos,
En su memoria queda grabada la figura
de don Eusebio de la Santa Federa-
cion, uno de los “focos” de Rosas, des-
filando con su uniforme de general, tri-
cornio emplumado vy la espada al cinto.
Una visién color punzé rodeada por
doce soldados de escolta. Casi un mo-
o, verd en una casa de las afueras a un
angiano de pelo blanco como la nieve
que mira a lo lejos. "Sus ojos eran azuy-
les —el azul fatigado y opaco de los
ojos de un viejo cansado— y parecié no
verme cuando é junto a él a pocas :
vardas de d’smpnfh‘:fuLn intriga tanto Guillermo Enrique Hudiﬂf_l_‘l_'
que no para hasta averiguar quién es: >
s trata del almirante Brown, al que le :
queda ya muy poca vida. A
Una acuarela de Buenos Aires por Hud-  Munca me sent/ tan |
este no es su pago, el pago
una vez dijo que se
 “en er Ju-




gue estd esperando que Hudson le eche
un cuero de ovefa sobre el lomo y ca-
balgue en él hasta el arroyvo para darle
ogua. Usted comprenderd; usted es de
los pocos gue comprenderdn, del mis-
mo modo gque comprendieron los al-
degnos de Cornwall cuando grabaron
en lg piedra: ‘W. H. Hudson solia sen-
tarse aqu/.

“Nosotros lo conocimos, apreciamos y
guisimos v yvo he murmurado sus salu-
dos al espiritu de él, silenciosamente”.
La carta es de 1936. Hudson habia
abandonado definitivamente la Argenti-
m en 1874 y habia muerto en 1922
Dejaba un libro pdstumo: “Una cieng
en ¢l pargue de Richmond”. En & des-
cribe la emocion que sintiera tantos
anos antes, en un rincon remoto de
América del Sur, al adivinar el vueo
nocturne del batitd: “Leo gue ranto me
gfrgig e impresionaba era lg sensgcion
de misterio gue transmitia: el misterio
de ese ser delicado, endeble y hermoso
que vidgba solitario por el cielo, noche
¥ dia, gritando a imtervalos como si fo
impulsarg aflguna emocion poderosa,
batiendo el aire con sus alas, el pico
dirigido hacia el norte como la aguja
de la brajula, volando, apresurdndose
€n su vuelo de siete mil millas bacig el
."ug.—:rr donde nidifica, en otro hemisfe-
g .

El naturalista que enumera datos mor-
fologicos, color y medida de cada espe-
cit y puede, al mismo tiempo, observar
gue las nolas suaves de la torcaza Ve
hacen experimentar a uno anticipada-
mente en las venas lo ldnguida senso-
cion del verano™ no necesita ser argen-
lino para gue lo sintamos muy cerca
de nosolros, para que “‘contemos con
€l"" a la hora de un balance vital,

Don Roberto,
descendiente de reyes

Buenos Aires como “wna ciudad blana
de techos chatos, de aspecto orienidl,
que parecia surgir de las olas”. El bar-
co ancla tan lejos que la vision de |a
ciudad no es inmediata. Los pasajeros
desembarcan, transportados primero ¢n
lanchas y luego en botes con remeros
napolitanos y genoveses. Las calles es-
tin llenas de caballos de cola larga v
crines recortadas, todos “‘con ung boca
de seda”’, hasta los de los pobres. La
plaza principal conserva en una esquina
la casa de Juan de Garay, baja, con
alero, Se imsindan algunmos edificios
muy recientes construidos en estilo sc
miitaliano, con patios de mdrmol, pal
meras v fuentes. Los hombres visten dc
negro. La ropa, traida de Europa, es
mala y cara. Corren desde hace poco
tranvias tirados por caballos; un chico
va adelante, tocando una corneta para
anunciar su llegada. El caballo se usa
para todo. Lo montan proveedores, co-
merciantes, pordioseros y hasta los pes
cadores en el rio, y cientos de caballos
esperan maneados ante la Bolsa de Co-
mercio. Los hoteles, pocos v pobres,
quedan en la calle 25 de Mayo o en
sus cercanias. Robert se hospeda en el
Claraz; su habitacion es la dltima y da
al Plata. En los dias muy claros se dis-
tingue Colonia, en la otra banda. El
hotel abunda en personajes originales:
el escocés Kincaid, que conoce a los
jefes de todas las tribus del sur, al que
le encanta leer ur ejemplar del Glas-
gow Herald de diez semanas atrds: Be-
nitez Wilson, anglo-argentino, educado
en Inglaterra, que ha preferido regen-
tear una pulperia de campafia donde se
ha vuelto maestro en el arte de tirar
botellas vacias en las trifulcas,

Buenos Aij

Robeito Cunninghame Graham

que lo devuelve a sus aventuras de ju-
ventud, se entristece cuando recuerda
que los hermosos animales que selec-
ciona van a morir en los campos de
batalla de Europa. 1936. Muevamente
en Buenos Aires. Esta vez no ird como
la primera al Claraz, sino al Plaza. Los
periodistas lo acosan: iqué estd escri-
biendo? Un prologo para las obras de
Hudson, responde. &Y para despuds,
qué proyecta? . “Solamente el prilogo
para mi muerte’’. Durante este viaje
realiza su peregrinacién a “Los Veintk
cinco Ombdes", Estd ansioso asimismo
por conocer 2 Gato y a Mancha, dos
caballos criollos que han conse
llegar de Buenos Aires a 5
galopando a través de América. N
grari cumplir ese deseo. Don R
muere en Buenos Aires el 20 de
de 1936. En el cortejo finebre &
dirige hacia el barco que lo dey
po. Enrique Amorim
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feve como las pisadas gque defd sobre
glig""; al escritor que habia senalado en
¢ prologo: “Yo, que como Hudson he
montado clentos o quizd miles de caba-
los descendientes d'e los gue pertene-
cieron a los conguistadores, he escrito
este libro por gratitud”; al narrador en
cuyos relatos aparece el tema argentino
tan a menudo. Estupendo don Roberto
que tenia predileccion por esa version
de su nombre, nacida en su juventud
aventurera en esta tierra; que cuando
destacaba algin pdrrafo interesante en
sus libros lo hacia por medio de un
signo que no era olra cosa que su anti-
gua marca de ganado. Inolvidable don
Roberto, tan digno de ser recordado
por tantos motivos,

Tagore en las
barrancas

El hombre que con Gandhi y MNehru
simboliza a la India de nuestro siglo, lle-
gh a Buenos Aires el 6 de noviembre
de 1924, Desembarcd enfermo. Los
médicos opinaron que no podria resis-
tir el cruce de la Cordillera. Debia re-
nunciar a su idea de seguir hasta Lima,
descansar. Victoria Ocampo lo ha des-
cripto tal como lo vio entonces. El
poeta tenia 63 afnos. "Entrd sifencioso,
lefario, con no sé qué ingbordable man-
sedumbre. En su porte hay algo de fo
altivez de las lamas. Algo de ese des-
dén soberano con gue miran a guien
las mirg, Pero una dulzura avesalladora
mitiga fa altivez de ese hombre’", Para
dlivio.del secretario de Tagore, que no
sabe cimo resolver el problema que
plantea la prescripcibn de reposo gue
debe cumplir el enfermo, Victoria le
ofrece una gquinta en San Isidro: Miral-
rio. Una casa nueva, encalada, con per-
slanas verdes, de arquitectura vasca.
Desde los balcones del primer piso y
desde el corredor de la planta baja se
domina el rio. Es época de flores abun-
dantes y perfumadas —rosas, espini-
Ilfu—. Las flores serin por lo menos
dignas del huésped, reflexiona la anfi-
triona,

Tagore se traslada a San Isidro el 12
de noviembre. Se ha desencadenado un
vendaval que barre violento la calle
Callao, arranca las hojas nuevas de los
FHtarEl;rs y h::ma ¢l polvo de las vere-
N KT
qué hospitalaria resultaba la casa, que
olia a cera y 4 tlues frescas, “Ef silen

mar donde hay casudrinas), las rosas,
las ramas de espinillo color oro en la
sofedaod Blanca de los cuortos nos gco-
gieron en cuanto se cerrd la puerta de
entrada "’

El cielo se volvia cada ver mds amari-
llenta v lo cruzaban nubarrones oscu-

s ros: “Nunca habia visto nubes tan pe-

sadas, tan amengzantes v a fa vez tan
radiantes. El rio reflejaba a su manera
Yy en su idioma acudtico lo que vela
alld arriba. Miramos con Tagore, desde
el balcdn que seria su cuarto, el cielo,
el rio, la tierro en traje de primaovery
flos sauces, en el bajo, habign sacado
de su madera millares de hojitas tier-
nas). ‘Tengo gue mostrarle el rio’ le
habia dicho vo a Taegore, llevdndolo al
balcon apenas entramos. Y todo cons-
piré conmigo parg gue el especticulo
fuera sorprendente, Era como sf hubie-
sen puesto reflectores en el cielo, de-
trds de las grandes nubes gue se ribe-
teaban de luz. Agquel baicon iba g ser
Su’ balcon . .. "

Victoria dird, luego, que sabfa muy
bien que lo Onico gue podia ofrecer a
Tagore era un balcon con vista al rio.

Que ese paisaje era «l Onico regalo dig-
no de é v que no lo olvidaria.

Y Tagore no lo olvidd, Desde Santin



ketan le escribe: “'No he podido verme
jibre de mi decaimiento. En este estado
de debilitamiento fisica mi imaginacion
g menudo vagabundea y vuelve a agirel
balcén de San Isidro... Todavia re-
cuerdo intensamente la luz de la ma-
drugada sobre los grupos de extrangs
flores azules y rojas de su jardin, y el
juego constante de los colores sobre ef
gran rio gue yo nunca me cansabag de
mirar desde mi balcon solitario”.

]

A su llegada habia declarado a los pe
riodistas: "Sey un educador y un poe-
ta, no un politice”. S5in embargo, las
luchas politicas en la India y en el
mundo lo llenaban de zozobra. La
quinta parece haber sido un oasis para
él. En Miralrio escribia por la mafana,
paseaba por el jardin. Desde el balcon
de su cuarto miraba con argavista a los
horneros v a los bentevcos, leia a Hud-
son. Por la tarde Hegaban caravanas de
admiradores. Su secretario y Victoria
trataban de que no se fatigase, pero
Tagore les reprachaba el intento de
mantencr a rayz a los visitantes, y con
frecuencia se sentia rendido después de
un dia pasado entre devotos v curio-
505,

A su paso por América del Sur el poe-
1a observaba atentamente las caracteris-
licas de la realidad que tenfa delante:
“Mi ojeada @ América del Sur —le es-
cribfa a Romain Rolland— no es recon-
fortante. La gente se ha enriguecido de

repente v no ha tenido tiempo de des-
cubrir su olma, Es lastimose ver su ab-
solute dependencia de Europa para sus
pensarmientos, gue deben Hlegarles toral-
mente hechos. No les avergiienza enor-
g.l_lf.i'fcﬂ‘.'.t de cualquier moda que co-
plan o de la cultura que compran o
dquel continente , . "

Su estado de salud reducia las posibili-
dades de conocer a los argentinos ¥ a
la Argentina, pero buscaba interesado
la fisonomia peculiar de nuestro P is.
Ante una estancia amueblada a |a ingle
52 (esperaba encontrarse con una wi-
w wil:::i} manifiesta: “‘Victorig,

casd estd llena de tas
— A objetos sin valor,

y la

flores, poemas gue florecian a la som
bra de horas de pereza. Le puedo ase-
gurar gue lo mayoria de ellas consena-
rdn su frescure mucho tlempo d-ﬂprm.\
gue las torres laboriosamente construi-
das de mis obras benéficas se hayan de-
rrumbado en el olvide”, dice en una de
sus cartas a Victoria Ocampo.

Iba a permanecer solo un par de meses
en la Argentina.

Pero observaciones como las que hizo a
Romain Rolland echan luz sobre algu-

Jose Ortega y Gassel

nos problemas que latian en |a ““q%
del pais que encontrd, Con sy tm,
nio y sus poemas pagd en moneda de
veracidad y belleza la hospitalidad reci.
bida.
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Ortega y su circunstancia

I'res veces nos visitd don José Ortega y
(Gasset.

La primera en 1916; la segunda, doce
afios mds tarde; y la tercera —la yencie
da, segun el famoso dicho y fue triste
‘mente certero en este caso— en ‘gﬁ.
5u estada se prolongd hasta 1942, En
lchrero de ese afo retornd a la Penin-
sula. Duele pensar que, quizd, no et
vimos a la altura de las circunstancias;
no fuimos todo lo hospitalarios que co-
rrespondfa. 1939, 1940 y 1941, fueron
afios de intenso sufrimiento psiquico y
fisico para el filésofo. En octubre de
19471 le escribia a Victoria Ocampa:

.. .-".uwl il o ke o "&ah—. e L]

‘Atrovieso lg etapa mds durg de mi v
da. Muchas veces en estos meses he fe-
mido morirme, morirme en el sentigo
mids fiteral y fisico, pero en uma muer
te de angustia. Hoy estdn en ef mundo
muriendo del mismo modo muchos
hombres de mi condicion. Es un hecho
que la gente no conoce suficfentemen-
te, No seria pues, el mio, sino un case
mds . .. Cuando las bases de nuestra vies s
do se han roto o esign grovemenie =
enfermas no e posible contar lo que
nos pasa o gl mejor amigo porque m 3
puede, sin mds, entenderlo. Serig, S&
bre lo gue sufrimos, falsificar nuesiro
sufrimiento v traicionario. No.
gue callar, aguantar y sumergise en
rincén. Cada vida es intransferiore
por lo mismao, inefable”.

Miximo Etchecopar, joven abog
cumano que compartié con €l p
conversaciones durante esle
tan duro, lo recuerda avejentado
antes, en Paris, habfa estado al |
de la muerte). Su voz sonaba cas
cascada y honda —explica—,
para hacerse oir de los dems
riorizarse tuviese que




Manuel de Falla

era de trato llano, irradiaba simpatia,
calidez. El oyente se sentia —gracias a
€l— parte necesaria del tema o asunto
que lo ocupaba; comprobaba asombra-
do que sus opiniones, él mismo, hasta
sus silencios, eran valiosos. En condi-
ciones tan adversas como las que la
carta describe Ortega encontraba tiem
PO ¥ ganas para escuchar a sus interlo-
Cutores, para continuar su guehacer in-
telectual,

Una frase del filésofo, extraida de su
“Balada de los barrios distantes", nos
revela un “detalle” inesperado. Dice
Ortega: "No he temido ocasion de «o
nocer, dparte contadisimas excep-
clones, a fos intelectuales de Buenos
Alres”’. Semejante indiferencia de &ios

no resulta comprensible, {Por qué no
nos fijamos mds en él, asi fuese para
disentir, en esos afos de madurez de su
talento, cruciales ademds para nuestro
pais y el mundo entero? Ortega nunca
hizo referencia a la hora que vivia Es
. Pana, ni a la Guerra Civil, ni a los ban-
dos que se enfrentaron en ella. Era una
consigna que parecia haberse impuesto
y fue inflexible en su cumplimiento.
Con respecto_a la Argentina, le preocu-
paba la tozuda insistencia en el lugar

BN T4

Pablo Neruda

que llegaban otros muy distintos, en
que nos veriamos en aprietos,

Una carta suya de 1940 dice: “Vivo en
mi rinconm. No veo a nadie. En la ma-
yar etdpa de produccion y de lucidez
que he pasado en mi vida. 5i no fuera

Juan Ramdn Jiméner

nia también continuar entre nosotros
su tarea editorial espafiola, tan brillan-
te. Pero los editores argentinos no se
mostraron muy interesados en el pro-
yeclo,

Buenos Aires no le era propicio; casi le
era hostil, o indiferente.

En una conferencia suya, de 1939, Or-

tega ha dejado testimonio de nuestra

actitud de entonces. Recuerda su llega-

da en 1916, sin que le precediera fama

alguna: "“Yo sabia entonces muy poco,

Vo tenia poco que dar. . . Rend( como

pude mi primera conferencia en lo Fa |
cuftad, El saldn estaba leno con el fle- ,
no normal v corriente de lgs inguguro- i
ciones; los periddicos dieron noticia de . %
mi infclacion con las fdrmulas habitua- :
les". Pero a la semana siguiente, cuan- {
do se dirige a la Facultad, se encuentra

con que la calle Viamonte ha sido ocu-

pada por la fuerza piblica porque una ;
muchedumbre se ha amontonado en P
ella, ha asaltado el edificio y ha roto
los vidrios de las ventanas: “Y toda es-

¥




PONACION OROAL

estructura de la ciudad .. .
cnte a Juigdar

Y nuestro

ymigo renuncia gencrosam
si el cambio ha sido Tavorable o desfa-

yvorable.
Cuando parlio para Portugal, en und de
las embarcaciones destartaladas gue ha-

cian el triafico entre Europa ¥ América

Arcliiiiernifon de Revistamk:

viajero preferido. A
. . Asi estas pdgi
varin también su firma, la .;i:un:::-
s;:’u p'r;phs predilecciones, ;
paraddjico que mie
dedicdbamos a buscar ifarm:l" :I:LHT

los argenti

del Sur durante la guerrd,
que habfan sido tesligos
visita experimenta

nos de su vida

durante su Lercerd
ron al despedirlo algo asi

lestar secreto que provoca una m ila a

como ¢l ma

cion, dice Etchecopar en su "‘Historia

de g aficienrt d leer

ﬂﬂn::;ﬁmpmumentas dg'_"ellas se identi-
g n la nuestra y la hicieran el
S 1ms‘u anoranza, o nos sefalaran
o7l mi:h!“n azul de la belleza tam-
it en el alero doméstico, lo

0 excluye la visita a aleros ajenos,

hl s n

eRtina,

Epilogo

Del album de recuerdos podrfa SERU
ir

omo de una nueva limpar
d

de Aladino, un nUmED TN

files, de fisonomias, desde Pablo Npﬁ.
da a Manuel de Falla, desde |Ll.i.nﬂ;.}:‘
mon  Jimeénez a Ernest .-"v.n-rrn.'nl.‘-[ Hp.l

qug-tinsanihnal &.@ iy
$ibn de lo propio €N
mds cabal.

Con una experiencia d
la espalda venimos 3
cuchar al peregrino es un eier

provechaso, Vale la pend FECOFGES
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Controles son amores

35.207 controlesde calidad pordia
-promedio- serealizan en La Serenisima.

‘Antesdeingresaralasplantas, durante el
proceso en planta y ain después de salir de
las plantas.35.207 controles de calidad.

Una cifra impresionante.

Un esfuerzo excepcional que ocupa més
del 10 % del plantel de la empresa.

Esmuchisimomésdelo que cominmente
realiza la industria.

Muchisimo masde lo que requiere el Cédi-
go Alimentario Argentino.

Pero la calidad, en su mas alta expresion,
es el objetivo prioritario de La Serenisima.

Sulogro es algo mas que una exigencia de
produccién.

Es unimperativo moral.

Nuestra forma de dar amor a la nifez.

Nuestraforma de retribuir la preferencia
con que usted nos honra, mama.

En La Serenisima todo esta bajo control:
Leche Entera - Leches descremadas - Lecheé en
Polvo - Dulcede Leche - Queso Untable -Ricotta

Mozzarella - Manteca - Yogures y Serenito.





