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Delo
conocido en FM...

FMR le propone
un acuerdo privado.

Usted sabe que FM
es el medip ideal para escuchar buena musica.
Hasta podria de;_:g que hay una sensacién FM. Pero eso no basta.
Poreso | es mas que buena musica en general.
Es musica particularmente seleccionada.
Pensando en usted. Eligiendo como usted.
Terma por tema, en todos los géneros: Jazz,
Rock, Musica de Buenos Aires, Folklore, Musica Disco, Cldasico.
Y pensada.ademds, para cada horario .
de emision.
Esta es la propuesta de FMR.
Frecuencia Modulada
Estereofénica Rivadavia.

Lunes a viemes
de 12:00 a 03:00 hs.
Sébados y domingos
de 10:00 a 03:00 hs.
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CONOZCA
AL NUEVO
PRESIDENTE

SERVICIOS

— Restaurant a la carta, dos bares,
cafeteria.

— Salén para Convenciones y

Banquetes para 300 personas -

Salones Azul y Colonial de menor

capacidad.

Estacionamiento para 200 autos en el

subsuelo.

Peluqueria y salén de Belleza.

Boutique.

Oficina de Turismo y Pasajes.

Servicio de Cables § Telex.

Idiomas hablados: Espaol, Inglés,

Aleman, Italiano, Francés, Portugués.

300 rooms and suites, functionally
decorated, all with private bathrooms,
phone and air-conditioned - T.V.
optional -Luxurious Pent-House in
19th. floor.

PRESIDE

Cerrito 850 - C.P. 1010
Buenos Aires - Argentina
Tel. 49-7671/89
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San Isidro
se muda.

La Agencia San Isidro de
Medicus se muda.
9 de Julio 351 es su nueva
direccion. Servici

En su nuevo domicilio ervicio |
ncontrard mayo C(:‘Rodidad SO A aLAOn)

rchivo HISGelldiciontd) enitio i t2 Sasbetr somart: racia do1 Sdriemna 0 11

: : 1272 / 9462 - Cap.
Car&?qenza a M@dICUS. Agencia Alvear: Av. Alvear 1809 - Tel. 41-9607 / 8299 - Cap.
Un servicio como su salud Agencia Belgrano: José Hernandez 2413 - Tel. 782-7274

Agencia Rosario: Urquiza 1441 - Tel. 24-8383 / 8980.
merece. Agencia Bariloche: Mitre 125. Of. 17, Tel. 2-4826.
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alberto moravia

“A MI ME LEEN PERO
NO ME QUIEREN”

Es algo mas que un escritor famoso, asociado
a best sellers de escandalo. O quiza algo menos.
Esto seguramente ya no le importa luego de ser

bombardeado, ametrallado y, segun él lo

declara, condenado a muerte. La inmoralidad
que los jueces le atribuyen es, a su modo de ver,
externa a su obra. Su mas dolorosa carencia
no seria de moral sino de esperanza.

unque sus novelas son
invariablemente exitosas
en ltalia y casi siempre en

su Roma natal, Alberto
Moravia es uno de los muy pocos
novelistas contemporaneos

famosos fuera de su pais y de su
idioma. Quince de sus libros han
sido llevados al cine.

Su udltima novela “Tiempo de
profanacion” de la cual se han
vendido ya en Italia mas de
200.000 ejemplares ha sido
traducida inmediatamente al in-
glés y editada en Gran Bretafia
por Secker y Warburg.

A la edad de 72 afios Alberto
Moravia es incuestionablemente,
el mas celebrado y controvertido
autor italiano. Su departamento
ha sufrido atentados con bom-
bas; un juez llamado Bartolomeo
le sigue un proceso en Milan por
obscenidad y, aun mas, Moravia
rechazo recientemente una pos-
tulacion como senador por el
partido comunista.

“Si yo voy a San Marcos en

Ven ja’” prote;d} “la gente me

con pare;as & rec.-én casa
veces, en la calle, un hombre se
me acerca y me pregunta ;Es us-
ted Moravia?. Gesticula. “Es casi

intolerable esta falta de priva-
cidad y la_fama que revela es,
como yo la veo, un asunto para
melancdlica indiferencia.

Moravia vive junto a la ribera
del Tiber, hacia el Monte Mario y
el Foro ltalico, una parte de la
ciudad con un tenue aire de
desolacion. Frente a su casa, un
terraplén se hunde en el rio y casi
no hay transito, excepto algun
par de carros olvidados a un lado
de la calle. Un poco mas alla
sobre la ribera adormecida, se
extiende un manto de toda clase
de objetos inservibles y aban-
donados, de desperdicios.
Moravia, amargamente, declara
que es como un simbolo de lo
que Roma ha pasado ,a ser.

Pero su departamento, en lo
mas alto de un edificio de treinta
pisos, permanece elegante. Des-
de sus dos terrazas-jardin puede
verse de mil modos el rio bajo un
bosque de antenas y persianas de
ocres edificios.

En el interior hay paredes en-

well en ingles, ademas in-
contables volumenes en italiano.
También cintas magnetofonicas
(Haendel, Bartok) asi como mas-

eras.cubiertas de libfos: Vol-  largo cCi
J’ﬂ!’? Fif@ @ff frénc entm
y Or

‘cruzado a rayas y parece,

caras mexicanas que le regalara
el presidente de ese pais.

Moravia estuvo por primera vez
en Inglaterra en 1930, cuando
llegd a Londres armado con car-
tas de presentacion del critico de
arte Bernard Berenson. Le lef en
voz alta mi primera novela a Ber-
nard Berenson en su casa de
campo, recuerda Moravia. El me
dijo que mi libro era un notable
logro. Luego de editado, el joven
Moravia se instalo al principio en
Oakley Street, en Chelsea y des-
pués en Bedford Place, en la
misma Bloomsbury. Alli conocio
a Aldous Huxley, H.G. Wells y
W.B. Yeats, tanto como a Lady
Colefax. Una espléndida, evo-
cativa fotografica lo muestra en
Garrington con Lady Attoline
Morrell y Lord David Cecil. Esta
vestido con un amplio traje
real-
mente, un capo de la maffia. Su
cabello, que luce negro y brillan-
te, esta alisado para atras y como
pegado al cuero cabelludo; un

rr ta también como

of a/ou¥ Bbi0s. com.ar
nta anos mas tarde,
Moravna todavia peina para atras
su pelo lacio, aunque menos
abundante y bastante encane-
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cido, casi blanco. Ya no fuma vy,
guiza por eso, aparece en todo
momento como algo inquieto,
demasiado movedizo. -

Tendido en la playa, cerca de
su casa de verano en Sabandia, a
una hora y media de auto de
Roma, no cesa de dibujar ex-
trafios jeroglificos en la arena.
Terminado su almuerzo en un
atestado restaurante cerca de la
plaza Venezia, va deshaciendo un
pancito y con pequefas bolitas
de miga se entretiene en dar for-
ma a una pequefa piramide sobre
el mantel. Aun como italiano,
Moravia es un elocuente gesti-
culador, cuyos brazos hienden
constantemente el aire para en-
fatizar palabras dichas con
naturalidad, en un inglés con
acento, pero fluido. El aire es
casi el de un italiano de Blooms-
bury. Posiblemente por su
chaqueta de tweed con parches
de cuero en los codos, o por la
gruesa corbata de lana. O quiza
es algo en sus modales, en los
que la soltura, la cortesia no ex-
cluyen cierta distante reticencia.
Acaso esa impresion de seriedad
provenga, simplemente de que
Moravia es uno de los hombres
menos frivolos que se puedan
encontrar.

Yo trato, él dice de ser claro
pero no simple, de respetar las
contradicciones de la realidad. Y
en un pasaje de su nuevo libro,
escribe friamente: La vida no
tiene ni puede tener ningun tipo
de resumen, de conclusiones.

Moravia nacio el 28 de noviem-
bre de 1907 y es uno de cuatro
hermanos. Dos de sus hermanas
viven y son ambas viudas. Su
hermano fue asesinado en Africa
en 1941. El padre era arquitecto y
en circunstancias normales, Mo-
ravia debio haber recibido una
educacion formal de clase media.
Sin embargo, a los nueve anos
contrajo una enfermedad gque
afectd su cadera y lo mantuvo en
cama por mas de cinco afos,
dejandole huellas en una pronun-
ciada renguera. La mayoria de la

y luego aprendi inglés y un poco
de aleman. Me gustaba contar
historias y me las contaba a mi
mismo porque yo era mi unica
audicencia. Esto es lo funda-
mental. yo naci narrador y me
converti en un escritor. ;Entien-
de la diferencia? EI don no puede
adquirirse, pero si el ingenio, el
estilo, la técnica.

No es sorprendente que él
haya escrito una novela a los 17
afnos y tampoco que todos los
editores se la hayan rechazado.
Lo que si es poco corriente es

“Uno escribe para saber por qué
esscribe, de la misma manera que
uno vive para saber por qué vive”.

que Moravia le haya pedido
dinero prestado a su padre y en-
carase por s mismo la edicion. El
libro tuvo éxito de critica y finan-
ciero, ya que en menos de un ano
pudo devolver la suma adeudada.
Pero después de esto su vida
dejé de ser apacible, ya que
como era un antifascista de-
clarado, cayo prontamente en
desgracia.

En la década del 30 al 40

ATEEdoss EHSEAEIGD QR EViSLdS BRlRS

lei una barbaridad, practicamente
un libro por dia. Hablaba ya fran-
cés casi tan bien como el italiano
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México durante el curso de la
guerra de Etiopia. Estuvo dos
meses también en China donde

NTHaasy

adquirié, por primera vez, un
libro de poemas de T.S. Eliot.
Permanecio en Atenas por mas
de seis meses, viviendo en el
Hotel King' George, a la expec-
tativa de la inminente iniciaciéon
de la Guerra Mundial. Cuando
ésta se declard, fue a residir a.
Capri, donde en 1941 contrajo su
primer matrimonio con la no-
velista Elsa Morante. Capri era un
lugar tranquilo, todavia no co-
rrompido y barato, ideal para un
novelista principiante y con
ganas de trabajar duro. Pero en
1943, a la caida del fascismo,
Moravia ya se encuentra en
Roma.

A diferencia de otros intelec-
tuales que figuraban en las listas
negras de la Gestapo, Moravia
demord en escapar. El tren gue
debian llevarlo a Napoles, ciudad
ya en poder aliado, se detuvo im-
previstamente en Fondi y él y su
mujer, debieron huir a las mon-
tafias. Alli, la. esperanza de ser
liberados en un par de semanas,
se prolongd por angustiosos
nueve meses. Moravia aun recuer-
da una Fortaleza Volante dejando
.caer una bomba sobre mi cabeza.
. . habia trozos de hierro bailando
en el aire. Un.hombre que estaba
conmigo muri6 de terror. Otra vez
un Spitfire, ocasionalmente, lo
ametrallé mientras caminaba por
tn sendero apartado y él se dio
vuelta, resignado, esperando otra
rafaga mas certera. Fue una
época de extremas privaciones,
la cual mas tarde, daria origen a
su famosa novela Dos mujeres,
filmada en 1961 con Sofia Loren.

Luego Moravia regres¢ a Capri
donde permanecié hasta la
aparicion .de La Romana, su
primer gran suceso comercial.
Esta novela fue publicada
en 1947. Sus pasajes ‘esca-
brosos’” provocaron un escan-
daloso éxito en toda Italia y
produjeron enormes ganancias
tanto alli como en los Estados
Unidos y Gran Bretafia. Desde la
aparicion de La Romana, su autor
no volvié a conocer la pobreza.
Continu[

ensayos acerca de sus experien-'
cias aunque a diferencia de
Graham Greene, a quien admira,

jando f te-
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no suele incluirlas nunca en sus
novelas. Viajarle aporta una pers-
pectiva que le posibilita escribir
mas inteligentemente acerca de
Italia, afirma. Moravia es también
un cronista de cine, con por lo
menos mil criticas publicadas,
aunque declara No me interesan

‘los filmes comerciales. Yo sélo

qulero escribir acerca de aquellas
peliculas donde el director se ex-
presa verdaderamente a si mis-
mo.

Pero las novelas son lo real-
mente importante de su obra.
Hasta ahora, incluyendo libros
de relatos breves, ha publicado
veintiuna, lo que no es dema-
siado para cincuenta ycinco afios
de profesion. No me gusta
mucho el trabajo, dice. Yo es-
cribo desde las ocho de |Ia
marnana hasta las doce; nunca
mas tarde. Ni una sola linea des-
pués del almuerzo.

Moravia es un perfeccionista.
Tiempo de profanacién le llevé
siete afos y siete borradores. La
primera vez siempre escribo mal
y muy incoherentemente. Cuan-
do ha completado un borrador lo
dejay comienza otro. Una vez ter-
minado éste, compara los dos. E|
libro s6lo queda concluido cuan-
do hay un ultimo borrador, un
texto ya imposible de mejorar,
pero cuando lo define como ter-
minado es porque esta termi-
nado. No me gustan mis libros
enparticular. Prefiero los libros de
otros autores. Un escritor amigo
me dijo que cuando releia uno de
Sus propios trabajos lo encon-
traba muy hermoso. Yo no podria
hacer eso, soy muy estricto e im-
parcial. Pienso que la relacién en-
tre el escritor y su obra es muy
melancélica. Su nuevo libro es,
segun su editor manifiesta no
precisamente /a obra que usted
leeria a sus hijos. Y Moravia lo
describe como la historia de una
mente que se condiciona para el
terrorismo. La novela trata acerca
de una muchacha llamada De-
sideria, dominada por “una voz"
que la impul a humillarse,

fdearsinisecy infimen mate)

contada en forma de entrevista,
sin tercera persona narrativa. E|
interrogador se identifica, sim-

A PESAR DE TODO

Insélitamente perseguido por las
izquierdas y por las derechas,
amenazado permanentemente por
grupos de distintas ideologias que
han creido ver mensajes contra-
puestos en cada uno de sus libros,
el gran “"best seller” italiano ha
tomado las cosas con filosofia, y
ganado con los afios, un sutil tono
escéptico para con las opiniones
de los demas. Alguna vez fue
criticado por los estetas y por los
mas perspicaces .lectores en el
sentido de que “amoldaba” su
literatura a la situacion general de
la sociedad. Otras veces fue obs-
truido por los funcionarios que
apelaron a toda clase de sobrein-
tarpretaciones. Sin embargo,
Moravia no ha sido abandonado
por el éxito, quien siempre marcho
prendido de su brazo como un con-
secuente compafero de ruta. A
pesar de las amenazas de muerte,
de los pretendidos eclipses edi-
toriales, de las controvertidas
propuestas de sus novelas y de sus
articulos, Alberto Moravia ha
logrado lo que los verdaderos li-
teratos aspiran: la . permanente
vigencia de su palabra, la asisten-
cia pertinaz de un grupo de lec-
tores multitudinario, la trascen-
dencia singular a través de las.
fronteras no sélo de los rios y las
montafas, sino también del
idioma.

plemente, como “I" y |a obra est4
estructurada_ sobre dos perso-
najes, aunquecon sus 376 paginas

manes, fueron de tal modo
sacudidos por ellas que hasta
rehusaron traducirlas.

En ltalia, aparte del ya nom-
brado juez Bartolomeo, a la gente
parecid no impresionarla de-
masiado. Nosotros hablamos en
un idioma que se remonta al
Renacimiento, explica. Ademas,
no somos tan burgueses como el
resto de Europa. Esto no quiere
decir que los italianos qusten
demasiado del Libro. 4 m/ me
leen, pero no me quieren, re-
conoce Moravia. Por muy largo
tiempo fui considerado inmoral.
Ahora tengo la impresion de que
ellos piensan que soy un poco
desagradable, algo sérdido.

Aunque Moravia vive en una

gran ciudad, se encuentra mas a
gusto en lugares solitarios,
vacios. Prefiere poca compaiiia
aparte de la de su segunda muijer,
la escritora Dacia Maraini, con
quien se caso en 1963. Hace po-
CO, pasaron seis semanas en el
Este de Africa, a orillas de un
lago, disfrutando de una soledad
que ayuda a Moravia a reencon-
trarse con la realidad.
..Uno escribe para saber por qué
escribe. afirma, de la misma
manera que uno vive para saber
por que vive. Cuando escribo,
frato solamente de contar mi
relacion con la realidad. La
realidad es exterior a uno mismo,
pero por lo comun, las cosas que
uno supone que estan afuera de
uno, suelen estar dentro. Por eso
es que no hay esperanza. Y se
encoge de hombros.

No hace mucho, uno de los
grupos neofascistas italianos
telefoned a su casa. Cuando la
mucama atendid, la voz que le
hablé dijo: “Lo hemos conde-
nado a muerte”. “Muy bien”, dijo
la mucama, “se lo haré saber”.
Moravia sonrie con indiferencia.
La muerte, no puede dejar de
comprenderse, es una de las
menores preocupaciones de
Alberto Moravia.

dERETS AT AT eNntinas | Ahira.com.ar

xuales son de singular brutali-
dad. Tanto es asi, que Moravia
tropezo con que algunos de sus
traductores franceses y ale-

Reportaje especial de Tim Heald
Traduccion: Aida Alonso
(Agencia Gamma- Presse Ima-
ges)



el
pajarologico
por

Eduardo Gudino Kieffer

Censurar a
la censura

LUobugubudoooooans

o hay limites para los limites. No
N se sabe muy bien si un afio termina

O uno empieza, porque las campanadas son
s6lo doce (doce segundos) y porque febrero viene en-
cima de enero y marzo después, todos los meses
galopando unos sobre otros y con sus correspon-
dientes exigencias: si no es Arbol de Navidad es Afo
Lectivo, con Vacaciones de por medio y otras marcas
después. Incluyendo las intimas: cumpleafios,
aniversarios y recordatorios funebres.
No hay limites para los limites y no hay tiempo para
el tiempo. Que si lo pensamos bien se reduce en un
AHORA impostergable justamente porque es
AHORA. Por cierto: AHORA y SIEMPRE pueden ser
sinénimos. Pero todo este predmbulo es para volver
al principio: no hay limites para los limites. La cen-
sura es un limite sin Ilimites. Hacia fines del afio
pasado un grupo de entidades culturales emitié un
loable comunicado acerca del tema. Los medios
periodisticos apoyaron y vale la pena insistir en un
punto muy especial: /a censura es la madre (y el
padre) de la corrupcidn.

Hay mas pornografia en un medio censurado que
en un medio permisivo. Los hechos lo demuestran,
los grandes pensadores lo dicen directa o indirec-
tamente. Los censores no dan la cara. Salvo excep-
ciones que confirman la regla: ;quién conoce el
nombre de un censor?

Por otra parte: ;quién permite titulos de peliculas
—por ejemplo— que son un atentado contra la es-
tética y por lo tanto contra la ética? ;Por qué los

T OUBOD0Dooooooaoot
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quioscos estan llenos de revistas y libros que no
apoyan a eso que los censores llaman “moral”?
;Quién es quién en las calles portefias, argentinas y
latinoamericanas para prohibir sus propios temores
expuestos, vistos o irradiados? ;Quién se tiene tanto
miedo a si mismo como. para erigirse en censor?
Estan ademas los problemas constitucionales,
debidamente aclarados tanto por aquellas entidades
culturales como por el periodismo. Problemas que
una verdadera y nueva democracia debe tener en
cuenta, si esa democracia quiere encarrilarse en una
norma como debe ser. Y una norma excluye deci-
didamente a la censura que provenga de terceros, asi
como exige un control intimo —nada que ver con la
autocensura que viene de la censura externa—.
Ese control intimo —o interior— es otra cosa para
los artistas. Es lo que obliga a entregar al lector, al
espectador o al pablico un material bien hecho, bien
estructurado. Es el control que lleva a la armonia, y
desde la armonia a la comunicacién. Es volver al
poeta: “La belleza es verdad, la verdad es belleza”.
Y de todos modos, la censura no sirve para lo que
pretende servir. Al contrario. Sin referirse exactamen-
te al tema, Lionel Trilling dice: modales son mur-
mulios y rumores de las concomitancias de una cul-
tura. Y con esto quiero decir la totalidad del evanes-
cente contexto en que esta cultura formula sus
manifestaciones explicitas. Se trata en parte de la
cultura constituida por expresiones de valor manifes-
tadas a medias, otras veces totalmente tacitas, y
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otras de imposible manifestacion. Estas expresiones
guedan insinuadas por actos minimos, o por las artes
del vestido y la decoracién, o por el tono, los gestos,
el énfasis o el ritmo, o por las palabras que mas
frecuentemente se emplean, o por el especial sig-
nificado que se les da. Son factores que, para bien o
para mal, aunan a los individuos que forman una cul-
tura, o los separan de los que forman otra cultura”.

Resulta tan absolutamente cierto que uno se
pregunta si la censura no sirve sino para volverse
contra sus propios principios. La realidad nos exige
realismo —el magico incluido—, asi como nos exige
testimonios. ;Censurar qué? ;Lo que nos pasa?
ijPero si nos esta pasando! jSi lo quiero contar por-
que si me pasa a mi es porque seguramente les pasa
a otros, y puedo ser un testigo! ;Y si no tengo ver-
guenza? ;En el censor esta la verguenza ajena? La de
él, no la mia. Que de algun modo pongo mi cara en
lugar de la de él, porque él no va a mostrarla. Y eso es
lo peor: ;quién nos censura? Creo que todos los es-
critores, los artistas, los musicos, los periodistas e
incluso las empresas que nos nuclean, admitiriamos
la dichosa censura si supiéramos de quién viene, para
poderle preguntar también sobre su adulterio, su
abandono, su sexualidad, su robo, su inseguridad,
sus trampas, su alcoholismo y todos los “sus sus”
de él o de ella.

No'sé si es valiente decir esto. Creo que hay que
decirlo si uno quiere censurar a la censura, sin cen-
surarse a si mismo.

_/
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S LIBROS

“FEDERICO ¥ SU MUNDO”

Escrita entre 1959 y 1965, la semblanza de la vida del poeta
granadino avizorada desde sus fuentes por su hermano Francls-
co, resulta a la postre mas que un trazado de datos biograficos
certeros y novedosos, un aporte invalorable para la interpretacién
de la vida y sobre todo, de la obra de Federico. Aparte de la cer-
canla fraternal importa la actitud critica del autor, catedratico y
académico, docente de la Columbia University de la que se re-
tirara en 1966 como profesor emeritus.

La descripcion geografica de La Vega granadina y de Fuentes
Vaqueros, los origenes de la familia, la descripcién de los usos y
costumbres de la época y el descubrimiento de los personajes,
las generaciones compartidas, la vida en Granada, la escuelay la
Universidad, los primeros escritos, el viaje a Madrid, aparecen
aqul contados por uno de los protagonistas de aquellos sucesos
ya que Francisco era cuatro afios menor que Federico y trans-
currié en su formacién, por idénticos senderos. Por otra parte
“Federico y su mundo” expone una virtud excepcional: lo lite-
rario surge como algo que se ha vivido, ajeno a especulaciones de
indole libresca siendo importante destacar asimismo. el refi-
namiento y la inteligente percepcién que demuestra Francisco al
analizar con absoluta prescindencia de motivaciones sentimen-
tales en sus ensayos criticos, la poesla, el teatro y los demés tex-
tos de Federico. Cierto es como declara en el prélogo Mario Her-
nandez, que algunas observaciones acerca del teatro lorqulano,
solo él podia hacerlas y no solo por la sangre. Alianza Trés incor-
pora un invalorable tftulo a su coleccién, ya que “Federico y su
mundo” quedard como un documento imprescindible y un
analisis critico de excelente factura.

M.B.

José Maria Firpo

La sdlida e inesperada

muerte de Solis
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Cuando el maestro uruguayo José Maria
Firpo comenzoé a recopilar los pensamientos
de sus alumnos, no sabia que de alguna
manera estaba dando impulso a formas
literarias de indudable frescura. “'Que por
quetia es el globulo” y “La mosca es un in-
cesto”” se constituyeron en éxitos de venta.
“A mitad de camino entre los “grafitti” y el
pensamiento célebre, Firpo ajustd su tarea
de historiador de las aulas para reencon-
trarnos con el mundo infantil donde las res
puestas insdlitas se vuelven cotidianas.

Este es su cuarto y dltimo libro que el
autor puede entregarnos dado_ que Firpo
fallecid hace algo mas de un afo.

Pero quizas alguien acepte el reto y con-
tinte con el registro vivo del habla escolar
tan lejos de los habitos ceremoniales de los
mayores empecinados en vacias piruelas
pedagogicas (parecidas a la de los payasos
que siempre se sientan en sillas inexisten
tes). Para leer este libro hay que empezar
aceptando que: "Con el plomo se hacen
muchas mentalidades”, “El rancho canta
cuando amanece” o que “la awiacion es
una cosa muy portatil”,

El mayor mérito de José Maria Firpo es no
haberse escandalizado nunca de las res
puestas de sus alumnos. Pe haber enten
dido sus claves con toda la ternura que
genera el respeto por la libertad del nino

ser un relato de cuentos. Porque "'Un dia de
placer” es la exacta reproduccion de la
ninez del autor: ni una palabra més, ni una
palabra menos. Singer usa el lenguaje con
la sabia economia de aquel que atesorando
toda la expresion del lenguaje se repliega a
los limites de sus recuerdos. Un nifio judio a
comienzos de siglo con el peso de la
tradicion, sus dudas, las miserias de la
guerra, la inefudible Varsovia y todo aquello
que hace que no existan dos vidas iguales.

Singer con sus 76 afos puede de nuevo
recorrer las calles de su pueblo, reencan-
trarse con una galeria de personajes inol-
vidables, llorar, reir, abrazar a su madre,
sentir frio, miedo, hambre y regresar a
Nueva York como un sutil turista que de
anciano se dedica a la magia.

El autor de "Un amigo de Kafka" es el
ejemplo cabal de un gran escritor que com-
bina el talento con el trabajo, que no asiste
a cocteles, casi no concede reportajes,
habla poco y. .. escribe, escribe, escribe.
Sabe que la literatura es una tarea ardua, a
veces ingrata, y sobre todo silenciosa. Singer
es un magnifico prosista, podria permitirse
"Jugar” con las palabras pero prefiere sen-
cillamente usarlas. "Un dia de placer’” es
algo més que los recuerdes de infancia de
un escritor memorioso: es la posibilidad de
acceder a un mundo portatil, con sus

Und{adeplacer
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"La sblida e inesperada muerte de Solis”,

José Maria Firpo
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probablemente se pierde con el paso de los
anos.

D.M.

as voces de la critica, ojald este sea uno de

Este libro del Premio Nobel de 1978, es  ©S0S:
una de sus m4s recientes obras. No es DM
precisamente una novela y estd muy lejos de o
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"EL ADJETIVO Y SUS ARRUGAS" - Alejo Car
pentier - Editorial Galerna

El autor de "El siglo de las luces” y de la
mas reciente “Consagracion de la pri-
mavera”, ocupaba aquella zona que le
dejaba la construccién de sus maximas
piezas literarias escribiendo articulos .en
diarios y revistas. El estilo de Carpentier es
en este caso bastante diferente al de sus
novelas como entendiendo que el lector que
tropezaba con sus trabajos periodisticos
debia ser atrapado en su interés como una

ocasional mosca en una tela de araia. Y por
supuesto lo logra. Sin abandonar su profun-*
do ejercicio refiexivo sus textos se amoldan
a los problemas de espacio que plantea una
publicacion que debe albergar mucho
material.

Los temas son variades como: "Diario
intimo de Kafka”, "Ernesto Hemingway',
"l mal conocido Jack London™, “'Sartre y la
historia”, "'El caso singular de Flaubert” y
otros.

En este libro de Galerna no existe un or-
den para agrupar las crénicas de Alejo Car
pentier, mas bien se deja que el azar juegue
con la compaginacion, casi como en un
diario donde las noticias se distribuyen
cadticamente.

Por ejemplo, excelente es el pequeno
trabajo sobre Proust cuando describiendo
su "drama asmatico” cuenta: “Tenia terror
al polvo, al olor de las grasas, al polen de las
flores. Vivia recluido en un piso, donde es
faba prohibido preparar comidas. Y para
ofrecer a sus sirvientes una compensacién
de gran sefior, Marcel Proust los alimentaba
con platos traides de los restaurantes Larue
y Weber, que se contaban entonces entre los
mas caros de Paris. Dormia durante el dia y
trataba de estar siempre despierto en la
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CITA EN DALLAS
Editorial Planeta

Hugh C. Mc. Donald

noche para poderse defender mejor de los
ataques que solian torturarlo poco antes del
alba".

Este libro va a permilirnos conocer un
Carpentier inedito (hasta diriamos and
nimo) con olor a tinta fresca y a perentorias
lechas de enliega

D.M.

Desde el mismo instante que el presiden-
te Kennedy fue asesinado, en todos lados
comenzaron a tejerse las més variadas con-
jeturas. Y a partir de las discutibles ex-
plicaciones del Informe Warren, la literatura
alrededor del magnicidio crecié afio a afio.
Algunos de estos libros fueron obras de
mera ficcion otros elevaron interesantes
preguntas sobre “el extraio crimen de

Dallas". Sélo EE.UU se ha permitido matar
tantos presidentes pero también sblo ese
pais dejd plena libertad de opinion sobre un
tema que en otros paises se hubiera conver-
tido en “secreto de Estado”.

iFortaleza o esquizofrenia? Probablemen-
te las dos cosas pero también una asom-
brosa capacidad dindmica de revision de la
histaria.

Esta novedad que presenta Planeta es la
ultima obra aparecida sobre el asesinato de
Kennedy, su autor Hugh C. Mc. Donald no es
un inventor de historias policiales sino
posee amplios antecedentes que van desde,
agenle de la CIA hasta inspector del depar
lamenlo de Los Angeles pasando por
comandante del Servicio de Inteligencia
Militar y jefe de Seguridad en la campaia
de Goldwater. Su libro surge como un
trabajo serio y veraz con la dramaticidad
propias de los hechos reales.

El autor logra ubicar al verdadero asesino
de Kennedy (un "especialista a sueldo” que
trabaja para muchos de los servicios de in-
teligencia del mundo) y en este le relata los
pormenores de su acto en una discreta
habitacién del Hotel Westbury de Londres.
El interés de “Cita en Dallas” crece con el
correr de las paginas, no le da tregua al lec-
tor.

Mc Donald expone su verdad y lamenta la
indiferencia (;o complicidad?) de los
poderes, Por supuesto el asesino sigue suel
to, quizas mas viejo preocupado por las
"nuevas generaciones’ que ofrecen ser
vicios mas limpios y eficientes. Hoy dia la
competencia es preocupante.

D.M.

el cuarto de los nifos
TRIGS COLBCCIOWES PARA DEBSTAGCAR

EL
ARBOLITO
SERAFIN

MARIA HORTENSIA LACAU

Serie para escuchary para habjar

Archivo

Istor

La alicalda industria editorial argentina no ha cejado en su
lucha por mantener unn nivel que en otros tiempos la caracterizé
como una de las mas importantes del continente. Los intentos
por sostener la calidad de los fondos editoriales y las lineas de
politica del rubro chocan con los inveterados inconvenientes que
denuncian dia a dia las carencias que se viven en lo que hace a la
legislacién del libro argentino. Uno de los intentos que nos place
destacar es el que representan las colecciones que la Editorial
Plus Ultra dedica al mundo adolescente infantil, algunos de
cuyos titulos hemos comentado en esta eccion. Nos referimos
especificamente a las colecciones “El lmfrlnarlq”. “Tejados
rojos” y a |a serie “Para escuchar y para hablar”. Todas ellas cum-
plen plausibles funciones didacto-formadoras. “Tubito y la Pan-
dilla Cordobesa” de Juan Mereb y “Pal-Luchi, cuentos del litoral”
de Marla Guadalupe Allasia, recrean mundos de realidad y fan-
tasla que conjugan la humanidad de sus personajes, con la gracia
y el humor. Dos provincianos —Mereb, cordobés y Allasia, san-
tafesina— son sus autores. “Tejados rojos”, por su parte ha dado
a conocer recientemente “Cuentos en celeste y blanco” de Carlos
J. Duréan y “Chimbale, Bob”, de Berta Finkel, dos muestras
calidas de auténtica literatura infantil donde vuelven a asomar los
ensuefios que encuentran su motivacién en la crecana realidad.
Berta Finkel es una irredenta poeta y cuentista, ligada al universo
titiritero. Durdn es maestro, escritor y profesor, entrafiablemente

et

Hortensia Lacau “El Arbolito Serafin” que contiene cuarenta y
cinco pequefios poemas-cuento, de destacable factura y tierna
sensibilidad.

M.B.
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LOS LIBROS

EL SELLO
DE TIEMPO

slanes e obra’’
César Tiempo
Corregidor

Es cierto y perfecto lo que asegura Ulyses Petit de Murat en su Hipotiposis, re-
produciendo conceptos sobre César Tiempo publicados en el Jiario “La Opinion” del
.19 de octubre de 1979. Dice Petit: “César Tiempo, si es acertada la hip6tesis de Platén,
es una idea Gnica en el cerebro de la Divinidad. Personas, personajes como César
Tiempo no son pensados dos veces por el Hacedor. Se constituyen en el mundo y al-
guien, en un lugar remoto, rompe un molde ideal. Es una de las tantas bienaventuran-
zas:de Buenos Aires”. ; .

Claro que Ulyses recorrio junto a Tiempo la innumerable trayectoria de la amistad y
que la “impalpable red de aproximaciones afectuosas” esta dibujada en cada uno de
sus recuerdos y en cada uno de sus perfiles.

“Manos de obra” —un titulo singular y perfecto, en relacion a su contenido— es el
libro postumo del inventor de Clara Beter y es una prueba mas de que su pluma al ser-
vicio del periodismo, no fue poseida por la condescendencia ni el facilismo. Los repor-
tajes a César Tiempo fueron siempre originales y distintos: su técnica varia en cada
uno de ellos y cuando interesa el retrato, puede decirse que los trazos convocan in-
mediatamente a la realidad, que el personaje se define cgn los tintes irremediables del
aguafuerte o la carbonilla. Tiempo persiguié a sus personajes; los selecciono y los
buscod en cualquier lugar del mundo. Pero gozé ademas de una gracia del destino y
durante el largo tiempo de su multiple existencia, ocupo un lugar de privilegio en la
literatura, el periodismo y la amistad. Muchos de sus amigos desfilan por estas
paginas: Roberto Arit, Alberto Gerchunoff, Julio Vanzo. . .

“Manos de obra™ es asimismo, un manual de nericdismo. Importa que se lo transite
y se aprendan estas lecciones. M.B.

LAS NOCHES
DE BORGES

“Siete moches®
Jorge L. Borges
Tierra Firme

Hermosa e imprescindible edicion la del Fondo de Cultura Econémica para su colec-
cion “Tierra Firme”, recopilando el texto de siete conlerencias ofrecidas por Borges en
el Teatro Coliseo en 1977 y cuyos titulos rescatan los temas de “La Divina Comedia”,
“La pesadilla”, “Las mil y una noches”, “El budismo”. “La poesia”, “La cabala” y “La
ceguera”. )

Roy Bartholomew, amigo y conocedor profundo de los textos borgianos ha sido el
encargado de revisarlos y darle forma escrita a la sintesis oral de cada uno de los te-
mas, asi como de elaborar el sucinto epilogo donde detalla someramente la historia
del libro y los avatares de su elaboracion. Reunidas en un tomo, las charlas represen-
tan un apretado compendio del ya conocido pensamiento de Borges acerca de argu-
mentos y obsesiones que tanto lo han entusiasmado, como perseguido. Leidas con la.
pausa que permite la reflexion, constituyen entre otras cosas una muestra acabada de
su erudicion y de la evolucion del singular mecanismo mental a través del cual, esos
temas surgen iluminados por la inteligencia y el ingenio. El propio Borges ha dicho
sobre el libro “No estad mal; me parece que sobre temas que tanto me han obsesio-
nado, este libro ni testamento”. ok x

a am ha jaujm de.Borges y sus,
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Es de destacar la importante tarea de Roy Bartholomew acompanando es
génesis borgiana, porque ha interpretado con cuidado la traslacién a la pagina escrita
de las grabaciones magnetofénicas.

El libro, cuidadosamente editado, agrega como ilustracién, una serie de deslum-
brantes grabados de Gustavo Doré y una reproduccién —en la portada— de “La pe-
sadilla”, de Henry Fuseli.
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Esta columna propone una
sucinta gula ‘para lectores de
todas las edades. La unica pre-
tension es la de servir a la di-
fusién de obras de autores
argentinos. Los titulos que se
incluyan no son, necesarlamen-
te, novedades editoriales pero
sl algunos de los vallosos ex-
ponentes de una creacion lite-
rarla merecedora de vigencia.

NIROS

3 a 6 afios

“Zorrobandido y otros cuentos”
- Hortensia M. Raffo - Guada-
lupe

7 a 9 afios

“Muchas veces cuatro patas” -
Inés Malinov - Sigmar

10 a 12 afios

“Viaje al planeta misterloso” -
Carlos J. Duran - Aique Grupo
editor

ADOLESCENTES

“El congreso de los érboles”
Eugenia Calny - Plus Ultra
“Historias para adolescentes”
Félix M. Pelayo - Corregidor
JOVENES

“Genio y figura de Sarmiento”
Enrique Anderson Imbert
Eudeba

“Buenos Aires, la metrépoli de
mafiana” - Alberto Gerchunoff -
Cuadernos de Bs. As.

“27 cuentos del norte argenti-
no” - Antologia - Editorial Ate-
nas - Tucuman

ADULTOS

“El oro de los tigres” - Jorge
Luis Borges - Emecé

“Musica en Buenos Aires” -
Jorge D'Urbano - Sudamericana
“pPoliteia” - Jorge Garcla Ventu-

- Manuel Mujica Lainez - Su-
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ELDESENCANTO
DE LA VIDA

‘“‘Demasiado lejos®

John Updike
EMECE

John Updike es un brillante narrador norteamericano que ya ha dado muestras con
sus anteriores obras “Corre Conejo” y “Parejas” sobradas muestras de su capacidad
para reflejar a la sociedad contempordnea en sus multiples facetas. No obstante el
centro neuralgico de su prosa se sitia en las relaciones sentimentales. Con cierto
humor acido y buenas dosis de ironia Updike emprende su “Demasiado Lejos” que
retrata la vida del matrimonio Maple desde su comienzo hasta la separacion. El relato
esta agrupado en una serie de “‘stories” que son el hilo conducente del drama.

Lo que el autor privilegia es el eterno juego de tensiones que supone la convivencia y
el afecto que nos despiertan los pocos seres supuestamente afines que encontramos a
lo largo de nuestras vidas.

Detras del pesimismo del autor se puede vislumbrar una velada afioranza a un ro-
manticismo que su generacion perdid en el camino, el final del libro donde los pro-
tagonistas se divorcian es expresado con estas palabras: “Joan y Richard bajaron al
mismo tiempo del estrado y permanecieron el uno junto al otro, sin saber hacia donde
dirigirse hasta que Richard record6, por fin, lo que correspondia hacer: la bes6”.

Probablemente esta obra no sea lo mejor de Updike, pero no cabe duda que su ci-
rugia es todavia eficiente para realizar los estudios sutiles de las relaciones amorosas.
También, no cabe duda, el desencanto se ha convertido en una forma de vida.

LA NOCHE
SOBRE LOS FUEGOS

“lLos anos de fuego’

Martha Lynch
Sudamericana

Oscar Wilde solia afirmar que habia libros que resultaban mas dificiles de leer que
de escribir. Puedo asegurar que este es el caso de “Los afios de Fuego”. La obra es una
especie de cabalgata amorosa torpemente contada y (salvo el correcto relato titulado
“La vigilia del soldadito Otero”), llena de lugares comunes. No sabemos si las crénicas
reflejadas por la autora corresponden a una protagonista real, pero si asi fuera las mis-
mas, por su intrascendencia, no tendrian que haber salido del ambito de sus amis-
tades. En cambio si sin producto de la ficcién, debemos aceptar que hay un déficit en
el aparato imaginativo de Marta Lynch.

Pero para no caer en subjetividades he seleccionado unas cuantas “perlas” extraidas
de “Los afios de Fuego”. Que sea el lector el que termine el comentario de esta obra
tan lejana a la literatura. Por ejemplo, refiriéndose al sexo la autora se agita: “Un
ramalazo de pasi6n enciende esa parte del cuerpo del hombre que ella llamara Cosa
Fomidable. Es sélo un ramalazo: la miel de ella apaga el fuego tras un contacto leve.
Se interrogan, se rien. Una Cosa Muerta que ambos contemplan con muda acritud. La
capacidad de amarse inagotable. Se aman hasta la exasperacién. Usan los labios, los
dedos de la mano, las palabras, los pechos, los muslos contraidos. Una Cosa Muerta”
un poco mas adelante se anima: “Amé con todas las fuerzas que le diera su madre,
que eran muchas, se vio per 0 0 perra, curiosamente més gue perra (y a pesar
per I M el i
pord P mitixiog! ol v e o
“¢ Por qué dijo no su macho, su hacedor de orgasmos memorables, su papa protecior,
su altisima coraza?”

No quiero fatigar al lector de este comentario con otros fragmentos; esperemos que
la noche caiga sin piedad sobre “Los afios de fuego”.

D.M.
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:‘I‘E,LB%UENTO" — Editada en México —

Con alegria comprobamos que esta
revista, una de las mds importantes en
su género publicadas en idioma es-
pafiol, ha regularizado definitivamente
su publicacion, después de un tiempo
de inestabilidad. En este nimero se
coleccionan 18 cuentos de autores de
diversas nacionalidades (chino, tailan-
deses, costarricenses, norteameri-
canos, mexicanos, italianos, chilenos,
brasilefios, japoneses y argentinos,
ademds una nueva version de “La
mujer addltera” dp Albert Camus.-
Resultan especialmente desta-
cables por su tratamiento “Con cabeza
de tigre” de Tseu Yih Zan, “Brujas” de
Jorge Bernales y “El lunar” de Yanusari
Kawabata. Un gran nimero de mi-
crocuentos, verdaderas joyas en mi-
niatura, completan esta entrega que
mantiene la proverbial calidad de esta
revista.

“VUELTA” — Editada en México — N°
48

La revista dirigida por Octavio Paz
cumﬁlei su cuartlg m&v:rrnrio de re-
u !mnlplﬂl: n. l’ab.]oamﬂa
gostacublasson Cuatro Chopos” de

ovia, dos poemas
de Ulalume Gonzdlez de Ledn y una
respuesta a Octavio Paz de Jaime Gar-
cla Terrés. Ademés se transcribe el
final de un soberbio poema erdtico,
casi de ciencia ficcién, de Gutierre de
Cecina, mexicano que anduvo por
Puebla entre 1520 y 1554. La presen-
tacion de la revista tiene dignidad y su
material es de una calidad que la hace
altamente recomendable para suscrip-
tores exigentes.

“FUNDACION” — Editada en Posadas
(Misiones) — N.° 4

Un material variado y ameno confor-
ma este namero, que contiene desde
cuentos como “La virgen perdida” de
Raul Novau y “Sensacién” de Hugo
Amablt. _hasta articulos criticos de
Maria Luisa Nogueira, incluyendo tres
poemas de Marcial Toledo, humorismo
bien hilado en “Psicosintesis de un
psicoandlisis” de alguien cuyo seud6-
nimo es Trucu Lento y temas de ac-
tualidad tratados con originalidad,
como en “De la gran muralla china al
canal de Beagle” de Carlos Lemer.
Creemos que el esfuerzo de esta
publicacién cultural dirigida por el Dr.
Mapuel Mo trgbuyo decidi-

deste amentm y comprueba la in-
quietud y dinamismo de la gente de

g J
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El color yerba mate del monumento a Garibaldi
puede no ser una casualidad. Tampoco patina del
tiempo, como diria un rematador. Ni siquiera ese raro
tono amarillento, como espumoso, que toma al car-
denillo del bronce, en los ijares, hacia la panza del
pingo cirquero. Nada es casual. Ni ain el otro verde,
falso, atroz, de las cadenas y los fasces en que se
sujetan. Las cosas se van dando unas a otras, como
la propia gente. Todo en el planeta es inercambio,
permuta, simbiosis. ‘

nueva’ Si la pequefia Plaza Italia fue elegida por tanta
- provinciana peregrinacion, si su magnetismo domi-
_’ItaHC'as nical con estatua, mastil y virgencia es solo peren-

torio para la gente de nuestro interior, por algo es.
porteﬁas Tiene que haber una cuestion de frecuencia de onda,
un fenémeno de recepcion y transmision ajeno a la

capacidad de sintonia del portefio.
Eso pensaba, acaso por un culpable sentimiento
de intrusién, hace apenas un par de domingos en la

por vieja plaza. Me preguntaba de dénde habrian llegado
L lgnacio Xurxo los otros paseantes, los genuinos gozadores de ese
W, breve territorio. Ya no suelen verse conscriptos, quiza

porque han pasado a ser demasiado imberbes para el
lugar. De modo que eran de imaginar pensiones cén-
tricas con cuartos mezquinamente subdivididos,
podian suponerse travesias desde remotos suburbios
polvorientos, bocetarse colectivos de colores Yy
numeraciones extrafnas.

" De igual manera, podia brotar la idea de hombres
llegados desde los cuatro vientos del viejo virreinato.
Incluso de Paysandu o de Tarija o de Villarrica. Las.
provincias unidas del Sud, sin tacuara ni vihuela.
Gente de piel morena con abolengo auténtico en sus
apellidos: Sotomayor, Cabrera, Aguirre; herederos
sin fortuna y sin pleito de cada cosa fundada. Nietos
de violadores febriles y desmemoriados.

Y estaban también las muchachas. Nada tendria
sentido en la plaza sin ellas, sin sus cabellos oscuros
y sus risas facilisimas. Todo podria hasta volverse
temible. Pero siempre llegan a tiempo, acuden a
cumplir el lejano rito pueblerino de la vuelta del
perro, ceremonia que en la ciudad se oficia muy dis-

Bastantes vu'genes en tintamente. Parecian todos estar por estar, por reir y,

ﬂ b h e tanto miralz)ndo a elllas comoba ello;.,a ?odria asegurarse
que gozaban de la tarde ti ia y diafana, como nadie
or, bastantes heroes e e T,

- . El codigo que los vinculaba era, desde lejos,
]uvenlles vagamente comprensible, pero ajeno. Mensajes
cuyas claves olvidamos hace mucho, quizd en la
adolescencia mas temprana. Habia un protocolo de
incitaciones candidas, de requiebros y soslayos. Qué
increible ese lenguaje que alguna vez sepultamos,
Y si os interesa frecuentar a los mortales. todas esas batallas de palabras sin filo ni punta, de
bromas descalibradas 'y acusaciones sonrientes, de

sabed que hay bastantes virgenes en flor, desdenes mal simulados.
bastantes héroes juveniles Y veia los movimientos, esos fugaces avances Yy
A, h H 'l-chogn. : Letlllradgs,_ revell)acli)tl)ras flg\éras comodde dgnza. ese
rchivo |St0 - . a gAe inacabables y pu {%téF‘rp eos. Emergien-

et ReEistas So 55 i, ' gndpios  omeiare o -

‘ mismo b placentero ‘motivo de

.
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humana: la pareja de hombre y mujer. Aunque por
alli algun solitario, traicionando al instinto, se dejase
absorber, desterrar, llevar de una oreja, por una radio
a transistores y sus mentidos panicos de gol.

Ademés, el lugar tenia ya sus propios gritos, sus
particulares anuncios de peligro. Y si no ;qué hacia
alli, en el centro de la plaza, aquel predicador tan
joven, tan patético? Aun antes de entreoir su voz for-
midable cualquiera podia divisarlo, ver sus brazos
grises yendo hacia lo alto una y otra vez, como si
construyese invisibles campanarios. O como si el
mismo fuese una torre, un desgarbado y movil
atalaya de ajado traje gris, un mangrullo mal apoyado
en zapatos agonicos, ya a punto de boquear. Y ;qué
pretendia aquel hombre rubio, el Gnico en toda la
plaza Italia, con su inacabable sermén?

Un seco sentido practico responderia que aquel
hombre malgastaba su tiempo. No lo asistian trom-
petas, acordeones ni violines. Carecia del soporte de

un uniforme como el de los salvacionistas, tan re-

vival. No intentaba siquiera el efectismo de un sayal,
de una tunica, o al menos de una barba. Y lo peor,
habia elegido el centro de una plaza visitada sélo por
gente humilde y poco instruida. Intentaba recluta-
miento celestial en el mismo lugar en que podria
haber contratado mano de obra para construir un
edificio. O para servir. Absurda confusion de ideas,
diria aquel mismo sentido comun.

Un ejecutivo, un especialista en éxito, habria
senalado falencias de organigrama, mal posicio-
namiento del producto, errénea prospeccién de mer-
cados; apoyo insuficiente de comunicacién. Sélo el
cielo parecia alentar la tarea de su promotor: le
proveia, como muestra gratis la tarde tibia de sol, le
alcanzaba un divino, delicioso pan dorado.

Pero alli abajo, se hubiera dicho que nadie oia el
discurso. Para el misionero todo eran espaldas, o
casi. Nadie le demostraba interés ni, menos aiin se
acercaba un solo paso. A su alrededor sélo crecia un
desierto, un vasto circulo de soledad que, en vez de
apagar el ardor de la prédica parecia darle resonancia,
la hacia casi imponente.

Todo ‘parecia inutil. Si los habitantes de la plaza
toleraban esa estentérea fractura de sus didlogos,
debia ser porque la extraia figura del evangelista era
parte del paisaje familiar. Asi como Garibaldi habia
pasado a ser un gringo amigo, tal vez el tnico, tam-
bién el predicador podia serlo. ;O acaso lo escu-
chaban? Nadie lo habia aceptado visiblemente, pero,
pensandolo bien, era imposible que ellos pudieran
desoir ciertas palabras al menos, sobre todo aquellas
a las que el rubio orador daba tan sincera prominen-
cia, tan hondo énfasis.

Empecé a descubrir una correlacién. Comenzé a
hacérseme mas y mas clara, una comunién de ritmo
entre ciertos pasajes de la arenga y determinadas
pausas, especiales momentos de cada marcha y con-

1a on- Su alma grosera es presa ince qx de la discordia,
ORPIET i culicn ol dapeuo cadoe! o] oo s par ol cuci mra.comyar

‘descubrimiento no era tal. Acaso el mismo hombre

~N

actos y palabras de los habitantes de la plaza eran
parte de un contrapunto armonioso, estaban mis-
teriosamente regidos por las palabras del predicador.
¢Solo por las palabras?

También pudo haber sido una ilusién. Quiza mi

de brazos como aspas fuese una marioneta, pero no
suspendida del cielo por hilos invisibles, sino co-
Ilgada de su propio delirio. Habia demostrado ser
capaz, mas para espantar que para congregar.
Apenas si alguna paloma, por hambre desorientada,
lo desmentia invadiendo su desierto; sélo un rostro
de nifio, detras de una veloz ventanilla de auto, le
habia dejado un lejano 6bolo de asombro.

Esas eran todavia mis dudas cuando me fui yendo,
bastante después. El predicador ain braceaba hacia
su alta ribera azulada, persistia en remolcar a todo su
auditorio vergonzante. Todavia descubri algo y fue,
precisamente acerca de la verguenza, otro signo de
un codigo perdido.

En la acera, dos motociclistas se habian arriesgado
a sofrenar sus maquinas, como desafinado al mon-
tado, también metdlico, de Garibaldi. No miraban
hacia arriba, sino en abanico, mitad acechantes,
mitad perdonavidas. Eran de otro mundo, acaso de
La Biela, quiza de Cabildo y Juramento. Con sus
enormes escafandros en la mano, habian propuesto
para la admiracion sus cabezas rubias y jévenes,
como la del predicador. Pero, lo mismo que la pa-
loma, habian fallado al orientar su apetito. Si bus-
caban mujer para enancar, era el fracaso. Estaba ya
oido y avistado que el Gnico amor que alli se les daba,
era el del evangelista. Por azar, pero con nitidez, me
enteré de sus estupores:

—¢Viste? jQué pdlida les estd enchufando!

— Ni lo miran. jQué loco de la guerra! ;No estara
fumado?

Fue lo dltimo que oi. Caminaba hacia la boca del
subte, coincidiendo ya con otra gente, con las
muchedumbres que suelen ser tangentes a la plaza
pero que jamas la cruzan. Antes de descender por las
escaleras me di vuelta a mirar. Los motociclistas
continuaban adn fascinados por el espectaculo del
predicador, su desierto y su feligresia fantasmal. Si
permanecian alli, no les habrian de nacer alitas, pero
podrian llegar a sentirse levisimos como de pura
brisa, empezar a querer remontarse hacia el origen de
ese ceremonial tan extrafio a la época. Tecnicismos
aparte, alli estaban todavia las virgenes en flor, los
héroes juveniles y, mas aidn, hasta ese traspapelado
profeta. En el aire de la plaza habia un escandalo de
vida y de divinidad, el mismo que maravillaba a Hol-
derlin:

[Benignos dioses! jDesdichado es. aquel que o0s
ignora!

J
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- EL MONO

1 PARTE 2

Varias veces paseé por el lugar,
distrayendo al perro que dor-
mitaba en el alfeizar. Toda vez
que pasaba abria momenta-
neamente sus 0jos, pero sin
mostrar fastidio al ver que era
siempre el mismo, el caminante
que interrumpia sus quimeritas.

Cuando volvi a pasar, dos nifias
en un portal reian, vaya uno a
saber de qué chanzas. Des-
preocupadas de mi presencia 0
de la de cualquier otro adulto que
pasara. Crucé a la acera opuesta
y cobijado en su sombra me
detuve a contemplar la escena.

e R e T e P T e Y L A A




toda la fotografia

|

El sol dibujaba la textura de la
vieja pared, Cuyo revoque tenia
todas las grietas necesarias y ni
unamas. A la izquierda del portal
una ventana abierta aereaba |a
habitacion, la cual se defendia de
la luz con una cortina de gruesas
flores, y de los intrusos, con una
reja de perfilados barrotes.

%

Otros nifios venian calle arriba
entre saltos y cabriolas y a Ja
manera de sus idolos de aven-
turas. Las nifias del portal in-
terrumpieron su dialogo y mi-
raron fijamente a quienes asi se
acercaban. No obstante fingieron
indiferencia a las inquisitivas
miradas de aquellos que pasaban
frente a ellas. Nuevamente entre
saltos y cabriolas se alejaron del

lugar.
:

El perro alertado, se col6 por
debajo de la cortina y asomé su
cabeza por entre los barrotes.
Durante un instante fugaz su
mirada tuvo el brillo de observar y
comprender una situacion. -Pero
comQ 0 hebiA e o dds aar i C
nadie con quien jugar, alli se
queddé con su cabeza asomada
por entre los barrotes, con sus
0jos opacos y su devenir de
perro, tal como Dios le dio.

juan josé guttero

LOGO DE LAS IMAGENES

PARTE 3

Soélo hay seis imagenes.

Pudiera haber muchas mas, si alguien se hubiera ocupado
en documentar mas minuciosamente el momento trans-
currido.

Hay un lenguaje.

Doscientas sesenta y seis palabras para seis imagenes.
O sea, una imagen por cada cuarenta Y cuatro palabras y
pico.

Se esta lejos del machacado proverbio: “Una imagen vale
mas que mil palabras”. Las seis imagenes atn previamente
ordenadas, no comunican al espectador ocasional lo que las
doscientas sesenta y seis palabras pueden transmitir al
ocasional lector.

Tanto el escritor como el fotégrafo, como narradores,
agregan al mero devenir del tiempo y de los hechos una in-
terpretacion subjetiva del momento, y hacen entrega del
material, para entablar un monélogo con una audiencia in-
visible, lejana y diversa, la cual lo recibe y lo acomoda, al no
tener la posibilidad del didlogo, de acuerdo a su bagaje de
experiencia previa.

Pero quien quiera eXxpresarse por medio de la fotografia
necesita de un lenguaje claro, para que su lector intuitivo
pueda comprenderlo.

Enambos casos a las palabras no se las |leva e| viento.

Espan alli para quien quiera Ieerla§, o relee Jax a, vez que
dS BB LS. Argantings. LAniia.con

caso, el relator fotégrafo puede tener alguna ventaja: su
imagen se lee mucho mas rapido y su idioma es casi univer-
sal.

ar



por Luis Alberto Kajin

Alguien que va mas alla de
volcar al papel sus proplas vi-
vencias y emociones. Esta en la
tarea de regalar, en todo lo
amplio del vocablo, las calida-

ZUM-ZUM PLAQUETAS DE POESIA

EL QUEHACER

P. de F.: Hablenos de Ud. y
ZUM ZUM.

A.A.: Mi trabajo gira alre-
dedor de la creacién personal:
soy poeta y escritor, colaboro

'con publicaciones de nuestro

pais e Italia, en donde naci hace
42 afios y de donde vine siendo
muy pequefio. Soy traductor de
la lengua italiana, y traduzco
tanto poetas italianos como ar-
gentinos a ambas lenguas. ZUM
ZUM nacié en 1979 de una
necesidad que tenia de hacer
conocer a los poetas italianos
aun no difundidos en nuestro
medio. A esta idea basica le in-
corpore los poetas argentinos a
los que traduje al italiano. En
setiembre de ese afo pude
lograr la primera serie de pla-
quetas las que desde ese enton-
ces estan compuestas por un
sobre ilustrado que contiene
plaquetas con varias poesias
cada una. Es una coleccién de
poesia internacional que desde
su inicio cuenta con el patro-
cinio de Hugo Benedini, quien
sufraga parte del costo de im-
presion y franqueo. La portada
fue disefiada por Salvador
Galup, y la seleccién, traduc-
cion, su concrecién periddica es
material y econdmicamente, de
mi esfuerzo personal.

P. de F.: ;Cual es el ambito
de su circulacién?

A.A.: Las plaquetas van a
toda Latinoamérica, Canada y en
Europa: Italia, Espafia, Francia
y Bélgica. Estoy en el N° 24,

P. de F.: ;Por qué el nombre
ZUM ZUM?

A.A.: Este surgié de la ne-
cesidad de hallar un nombre
onomatopéyico que sonase
igual en las distintas lenguas a
las que iba dirigido. Por aquél
entonces estaba trabajando en
un estudio de viejas publica-

podria ser un zumbido y de alli el
nombre. Un zumbido es un
Illamado suave. Al pie de cada
plaqueta reza lo siguiente: “Unir
sin estridencias (apenas un
zumbido) la poesia: como unir
dos manos queridas”.

P. de F.: ;Cémo selecciona
los autores?
A.A.: La forma la he ido

modificando con el tiempo.
Comencé eligiendo autores del
primer novecientos con alguln
renombre. Luego inclui a poetas
noveles totalmente descono-
cidos. Jovenes del segundo
novecientos, coexistenciales vy
con edades comprendidas entre
los 25 y 45 afos.

P. de F.: ;Significa que ahora
sOlo divulga recién iniciados?

A.A.: No. Coexisten ambos.
Mantengo una abundante vy
fluida correspondencia con
poetas de nuestro pais y de
Italia. Tomo conocimiento del
quehacer de muchos de ellos, y
no me preocupo demasiado por
su historial ni por el volumen de
su produccioén. Elijo los poemas
que mas me llegan por su ca-
lidez, simbolismo y calidadi-
poética. Dado que cada envio de
ZUM ZUM contiene alrededor de
16 poesias, tal cantidad me per-
mite incluir variadas jerarquias y
estilos. Estoy difundiendo las
mismas en los dos idiomas si
multaneamente.

P. de F.: Hablemos mas de
su difusién -y producciéon .
poética.

A.A.: En la mafiana de hoy les
he entregado a unos amigos que
pasado mafana viajardn a la
Ciudad Eterna, el original de un
trabajo que me demandé algo
mas de dos afios, para que lo
entreguen en mano al editor de
una importante casa romana. Se

et S35 RIS | ioRescigianen oG, com e -pacias sibchinon qoe-cier 3 -

arte.
Veamos quién es y cémo lo hace

sensacion de un mensaje, de un
llamado. Entonces pensé que

cada este afio, y por la importan-
cia de la editorial, por sus im-
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plicancias, me obliga y ayuda
ademas a continuar en esta tarea
de divulgacion.

En cuanto a mi produccion
puedo citarle las publicaciones:
POEMAS (1972) - EL HOMBRE Y
SU CALIZ (1973) - TRAFICO
(1974): Mencién de Honor “Pal-
ma de Mallorca”, Espafia -
CEREMONIA INTIMA (1975):
Carpeta - CUESTION DE PIEL
(1978): 2° Premio Bosch al libro
inédito, Mencién de Honor A.
Pizarnik al libro publicado
(1979), Premio Sicilia '80 trienal
y de caracter internacional otor-
gado en Palermo, ltalia, bajo el
auspicio del Consejo de Minis-
tros - ESTAR EN EL MUNDO
(1980), ademas de ensayos Yy
traducciones (Pablo Neruda,
Oliverio Girondo, Homero Man-

zi, Giuseppe Ungaretti, Sal-

vatore Quasimodo, Luigi Piran-
dello, etc.).

P. de F.: Aparte de la traduc-
cién y ensayos de tan importan-
tes autores, su particular labor
de difusion efectuada a través de
ZUM ZUM, donde preponderan
autores noveles de escasa o nula
publicaciéon, ;obedece a una
necesidad suya de hacer co-
nocer a esos poetas que no
cuentan con otra posibilidad de
trascender en una suerte de
mecenazgo encadenado del cual
es Ud. un eslabon intermedio
pues cuenta con parte de apoyo
economico, y el resto lo provee
Ud. mismo convirtiéndose a su
vez en un mecenas del arte, o
tiene otras implicancias o
motivaciones?

A.A.: Entiendo que no se trata
de un mecenazgo, sino de una
real obligacién de difundir la’
poesia que todo poeta concien-
tizado debe tener. No soy el
unico que procede asi. Conozco

estriba en que hemos tomado
conciencia de que es un deber
moral ineludible el difundir,

cada cual dentro de sus posi-
bilidades, la obra de otros
autores, sin otra pretension y
con el unico objetivo de que
sean leidos por los amantes de
la poesia como un aporte puro y
noble del arte literario que ésta
transmite. Pienso que todo es-
critor no tiene que circunscribir
su labor en la promocién de su
propia obra; tiene la obligacion
de difundir lo que se escribe a su
alrededor, y ain mas: no impor-
ta lo lejana que sea la fuente,
siempre que ésta tenga la ca-
lidad suficiente como para ser
digna de trascender. Es como en
el caso de la Cultura: nadie es
duefio de ella; quien la posee
estd obligado a volcarla a los
demas.

P. de F.:
elaboracion?

A.A.: En estos momentos
tengo en proceso de edicion mi

;Tiene algo en

~

>OETICO DE ANTONIO ALIBERTI

altimo libro, el que aparecera
proximamente. Lo titulé: LE-
JANAS HOGUERAS, y es tam-
bién de poesias.

P. de F.: Hablenos de su
quehacer cultural.

A.A.: Mi trabajo cultural lleva
algo mas de 10 afos con la par-
ticipacion en la fundacion del
Grupo Roberto ARLT en la zona
oeste, el que cuenta con una
seccién editorial, la cual lleva
publicados catorce libros;
desenvuelve una dinadmica ac-
tividad en base a conferencias,
debates, recitales, presentacién
de libros, etc. Hemos fundado
ademas una casa de culturaen la
zona oeste donde se da cine,
teatro, en fin, una actividad que
entiendo importante para la
zona.

P. de F.: Gracias por haber
estado con nosotros.

CUESTION DE PIEL
(fragmento)

Siempre es de temer

el desafecto que existe entre la piel y uno,
el vacio que gime entre un hermano y otro.

Todo pareciera comenzar de sl
y en sl mismo terminar.
Y la carne no lo soporta.

Su lenta rotacién sugiere permanencia;
pero cargamos con todos nuestros muertos
y nadie podra borrar de nuestra frente

lo que la vida escribe con profundos trazos.

No partimos de la nada:
somos una condicion de tiempos

rcibimos.

con un presente que apenas p
Amor es la suma de esos gestos
que a menudo dejamos sin juzgar.

. que entrelaza pasado.y futuro i
de Revistas Argentinas LAhlra.com.aF

£
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garcia saravi
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LA GENTE,
LAS COSAS
Y LA
ALEGRIA
DE VIVIR

o queriendo Dios otor-  “Ultima voluntag”

la ver- - 2. Inclyj

N gagefeaéfohlzrzgfsfa”, dice agggﬂ:‘ﬁ_ ‘%Er?drentes", u;ds? tiempos” seguramente se abarca

- da Por su parte Holderlin  gue no e ‘;999 que entian.,)©  desde Homero hasta nuestros
Schubert. /a. esa tarea de  ma S _1acil| vivjr ~ ya€M9an  dias—, los poetas han resuelto
sefiala: "8 pOSS'E, 550~ onte” bal g, Y qUe & yepe® ©Sta  incursionar en la politica, la
entre todas, 1a i i pacsil alpagar el pap aga, Sta-  sociologia y en algunas otras
Belleza y purezalfgh”ades e p%emal con un domijnge P2 u variantes a las que da pie el mun-
las ’ponderablntlo al poeta, en ;Tl‘jsshqdelantE,.lu.ego . 1eineas  do contemporéneo. No me opon-
poesia. En CUAT D la® Shélley oS SU biblioteca, 98" a  go a ese tipo de poesia, pero el
“Defensa de la poe ' leolaladar | OME: Wva-y yne eStupenqgg JURilo  poeta no debe olvidar que su
lo define fozjn;unemungo ol fr:?” de ilusiones, concluye C!€C-  misién es la hermosura. De lo
jrremplazabi® €8 0 e ol creador ;miler, la parte que e/5’S: “Y @ contrario se transforma casi
no”. Y, aUﬂC!”S A I ;m.a ma”. La char|g ueh’a de siempre en un panfletista. Esa
que nos BIIGE N A ton. L Yinos,  patitgtin muman-  pelleza es una carga, pues mien-
ditas ¥ PrORIe, e aire y  Pasajes por el humor, |, MYCho tras la pintura ha descubierto
dice con el ho_men otras, para (ljmba_::_ento nostélgico que ¢ >™@ 0 sustancias nuevas, la escultura
nudss que”esa I espiritu, tran- ebilita su alegria ge Vivir, reiada igual, la musica las notas do-
c@ltgﬁf r;gaﬁ,cééomu?wada%enté- Su ggs;gti;ésstirﬁg;iég gente | ﬂga decafénicas y misteriosas, el
si 2 es S poeta se maneja con palabras,

Mhiae ensaje adquiere, enton-
(r:.é;nllc& mperséectiva ideal para
identificarnos con 955[‘ impre-
decible y azarosa 17avea 8 Que B5
|a vida. Gusfavo Garcia Saravi,
flos -1 [ofrece 2 _tjayes de -una
bliflcal Iy VoGDsecupfe | Obrd |
Algunos Vversos de su poema
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en definitiva, del p - N tdneos
un buen poeta. P amo

—¢Cudl es Ia
dial del poeta?

_—Creambelleza- . 5

za. LLEn losTitimes %ﬁ',g betfe.

aunque cuando se dice BI?S —
mos

mefOn primor

las mismas desde hace miles de
anos.

—c¢Por eso incluye en cada
nuevo libro algun vocablo no
utilizade amtes?

=incluyo consciertemente, es
decir, en el plano mental pos-
terior al del puerperal del naci-



miento del poema, en los ultimos
guince de los veintisiete libros
que he escrito, dos vocablos no
utilizados. Ello no significa que
ande buscando tontamente
palabras dificiles, sino que me
parece provechoso para el con-
cepto poético en si y para obviar
la frase hecha, especialmente
cuando se trata de la poética
rimada.

—En el poema “El soldado de
la Independencia”, usted coloca
parasdefinir el transcurrir de un
largo tiempo una palabra que me
sorprendié agradablemente:
“leguas”. . .

—Algo asi como lo que les
pasaba a las pastoras que ha-
biendo tenido relacién con los
dioses engendraban de pronto un
semidiés, me pasé a mi. Claro
que lo que yo tuve fue un tropo,
—comenta divertidamente. Le
confieso, —agrega en el mismo
tono—, que si no me lo advierte
mi hija, que es profesora de
letras, no lo hubiera sabido ja-
mas. . . Pensé esa palabra
durante seis meses. Daba vueltas
y vueltas oyéndole decir a Garcia
Saravi, —un enano que trabaja
para mi inconscientemente:
“ademds hace siglos que estoy
muerto... hace milenios..
hace décadas... hasta que sur-
gio. “ademéds hace leguas que
estoy muerto”. Esto me parecié
magico y definitorio para des-

A REEGEHATS T8I S

—Serial que el enano le es
fiel. ..

—Y que se contenta con poco
salario, —responde mientras nos
reimos. (¢ eran nuestros

enanos los que reian? Pero
dejemos al
dilucidar este enigma).
—Ademads de su poesia y de
los juicios de valor de criticos de
Holanda, Estados Unidos,
Ecuador, Colombia, o como el de
Néstor Amilcar Cipriano al in-
dicarlo como “uno de los mejores
sonetistas de la poética espa-
fiola”, o el de Borges, juzgdndolo
“uno de los mejores poetas ac-
tuales”, ;qué le gustarfa que
trascendiera de usted?

—Mi paternidad, mi blisqueda
de la justicia; el respeto por la

persona; mi sentido del humor y:

por qué no, las buenas jugadas
de poker que a veces hago. . .

—¢Qué creadores influen-
ciaron en usted?

—Los griegos, Shakespeare y
nada tan irremplazable como el
siglo de oro espafiol. Quevedo, el
divino Herrera, Géngora, Lope y
no omitimos que, cuando Espafa
era duefia del mundo, los ale-
manes fueron a Madrid a estudiar
en su lengua original a Calderon
de la Barca.

—¢Qué poetas prefiere?

—El olvidado José Santos
Chocano, que hizo formidables
sonetos. Juan Ramén Jiménez y
los Machado. De los argentinos,
a pesar de la cantidad de silabas
de mas o de menos cuando
debieran ser s6lo ocho, José

ern dez.

ega Molina, Martinez Es
Juanele, Castllla y los pratenses
Themis Speroni, Lépez Merino,
D’elheye y Alberto Ponce de
Leén. De las mujeres: Alfonsina,

impagable Borges:"

bié alez
@y ikt rars{éa@r : @eant

Emma de Cartosio, Amelia
Biagione, Magdalena Harriague,
y Maria Elena Walsh, la actual, la
de hace diez afos,
decirle la que a los trece afios es-
cribié “Otono imperdonable”. Y
una poeta fundamental, ahora
novelista: Maria Granata.

—c¢lInfluye el poeta sobre el
mundo actual?

—En nuestro pais, no creo. Un
poema de Borges, o de Gonzélez
Lanuza pasan practicamente
desapercibidos. En cambio, en
paises como Ecuador, que debe
tener cerca de un 80% de anal-
fabetos y una poblacién mucho
menor a la nuestra, Alfonso
Barrera —excelente poeta— ven-
de cinco o seis mil ejemplares en
una semana. Lo mismo ocurre en
Guatemala o Panama.

—¢A qué se debe?

—A un amor por la poesia que
nosotros hemos perdido.

—¢Por qué hemos perdido ese
amor?

—Razones econdmicas hacen
que tengamos dos opositores: el
editor y el librero. Omito el ter-
cero que es el lector porque
habitualmente puede tener razén
en no frecuentarnos y porque
cubre su cuota de poesia a través

de los suplementos culturales de

los medios importantes de la
Capital y el interior, o de algunas
revistas literarias, que por for-
tuna, aln existen. Pero, algo mas

rave a casi nadie Ie in-
sthsa& (FIb elloscl

que tanto bien le han hecho ala
republica, no pueden publicar.
En el siglo pasado se vendieron
10.000 ejemplares del Martin
Fierro en una pampa con escasos
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habitantes y donde la mayoria no
sabia leer. Tal como estan las
cosas, esto nos hace poner la
carne de gallina. . .

—Pese a su afirmacion acerca
de que cada libro suyo es ab-
solutamente distinto del anterior
y del que vendra, su obra tiene
constancias fundamentales:
libertad poética, respeto por la
musicalidad y un mantenimiento
de su espiritualidad. ;Qué puede
decirnos de estas aproxima-
ciones?

—He estado hasta casi los cin-
cuenta afios metido en el dis-
ciplinado, doloroso, y al mismo
tiempo, gozoso mundo del
soneto. Y he intentado que
fuesen cada vez mejores. Su
prestigio, con 700 afios de exis-
tencia y tal vez el mas alto de la
poesia, ayuda mucho a esa bus-
queda rigurosa del vocablo. Llega
un momento, en que descubro
que en el soneto la palabra me
lleva, y no yo a ella. En conse-
cuencia, se corre el riesgo de la
repeticiéon. En la poesia, en el
amor y en la vida, esto es muy
aburrido. . .

—Es decir, no se debe ser
fabricante de poemas. ..

—Jamas. A mi me ha sucedido
lo contrario que a Borges y a
Neruda, que descubren el soneto
a los sesenta afos y por ello lo
hacen discretamente, aunque
ambos hagan grandes poemas
con forma de sonetos. . . No, —
dice, como pensando en voz al-
ta—, el soneto es un estuche que
vale por si mismo. Su aprisio-
namiento es tan provechoso
cuando uno resuelve decirle
adios a todas sus normas que es
muy facil respirar esa libertad
que menciona usted y gustar el
anchisimo mundo de la poética
blanca. Lo unico que no se le
debe sacar a la poesia es la
musicalidad. Paso de la nobleza,
de la aristocracia del soneto a

.que ,incursiono

en los supermercados, o como
ser infieles a los ejecutivos, con
lo cual sélo pretendo ser original.
De todas maneras, yo bien sé —
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porque me lo repite a diario el
enano— que es casi imposible
serlo, pero hay que intentarlo.

—¢Por ello incorpora el Hai Kai
en su poética?

—Ciertamente. En mi poe-
mario “Misiones” los incorporo
como tercera probabilidad
poética, ademas del soneto y la
poética blanca.

—¢;Qué figuras sefalaria a los
jévenes como ejemplo y estimulo
de vida?

—Juan Ramén Jiménez, a
quien tuve el honor de conocer y
de estar muchas horas con él. Era
la pureza, la dulzura. Esa cosa
pos romantica y tierna de Juan
Ramoén le hace ejemplar porque
es un canto a la vida. Sefalaria
también, a los Machado, a Mar-
tinez Estrada.- Otros ejemplos
terribles y dignisimos son: Ledn
Felipe, Whitman, Borges. . . —
Anticipandose a una objecion, y
haciendo complice a su sonrisa
en la aclaracion, agrega: —Pese
a que esta calificacion suene a
ruptura o lejania, en el caso par-
ticular de Borges, tengo con él
una buena amistad y soy su in-
condicional, mas aun en Sus
desaciertos.

—;Qué desaciertos le ve a
Borges?

—Hablar de temas ajenos a
sus dominios de creador. . . por
ejemplo, la politica, de la que
sabe tanto como yo de mala-
yo. . . Mastronardi, en
“Memorias de un provinciano”,
recuerda que en sus inicios Bor-
ges fue anarquista; en 1926 se
afili6 a la linea yrigoyenista;
luego se hizo conservador vy, al-
timamente, se ha proclamado
nuevamente anarquista, asu-
miendo una actitud antiguber-
namental que me parece un poco
tardia. . . Pero, lo valedero es su
talento.

—Usted mencioné a Martinez
Estrada, ;fue profesor suyo, ver-

gratis. Fue todo un lujo a los
diecisiete afios.

—En cierta ocasién expreso
que usted era un “poeta digno de

escribirnos nuestra Marselle-
sa’. ..

—A raiz de la publicacion, a
los treinta y seis afos, de mi
primer libro, le envio un ejemplar
del cual acusa recibo con una
carta donde hace esa acotacion
debido al tenor de tres poemas
sobre la dictadura peronista. Yo,
que habia repartido mas que ven-
dido la primera edicién, resuelvo
reeditarlo solicitandole publicar
su carta a manera de prélogo. Me
contestd del mismo modo que
empleariamos con un nifio para
sacarle un jueguete peligroso:
“Mi querido Garcia Saravi, no
recuerdo esa carta, pero uSted
merece lo mejor. ¢ Por qué no me
la devuelve que yo le haré un
prélogo?” No tuve mas remedio
que hacerlo y quedarme sin mi
condecoracién, sin lo mas va-
lioso que poseia. A la semana, —
ante mi asombro—, retornd la
sarta adjunta a otra en la que don
zzequiel me autorizaba a pu-
olicarla. No s6lo no me mintio,
sino que me gui6 y apoyd so-
lidariamente.

— Experiencia y esperanza,
carmonizan?

—La experiencia es lo que
habitualmente no debemos hacer
y la esperanza es la verdosa
manecita que nos tiende Dios
para no apesadumbrarnos de-
masiado. . . Reparemos en la
palabrita PAZ, de tres letras pero
con muchos misiles. Creo que
experiencia y esperanza armo-
nizan, mas bien, en un plano
metafisico y celestial.

—En su soneto “El espejo”, de
“Segundas intenciones”, cues-
tiona: “;soy o no soy esta pasién
de enfrente,| este rostro cercano
y diferente, | tan igual a mialmay
a mi mismo?” Este interrogante,
;es un mero hecho de armoni-
zacién poética, o es parte de su
filosofia?

—Yo quiero ser ése que esta
en el espejo, porque en él si exis-

i nﬁsﬁgﬂﬁ \dar an';m‘.’réj
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lidad. En cambio, el que esta
este lado sabe que debe pasar
por el tremendo trance de la
muerte.



— ¢ Qué carencias le adjudica a
nuestro tiempo?

— Fundamentalmente, la fe. Y
ademas, Dios. Nuestro tiempo
tiene una enorme carencia de
ambos.

—¢;Qué semblanza nos haria
de La Plata?

—Es como una amante joven
con la que uno se pelea y se vuel-
ve a unir, alternada e invaria-
blemente. —Sonrie, se recuesta
en el respaldo de su sillén de
trabajo para continuar, de in-
mediato, en un tono algo mas
calido y pausado: —Tengo un
poema donde confieso que sigo
reconociendo condiscipulos,
xiejos mozos de jas confiterias, y
todo(19 |qu¢ @erdurg & traves| det
contacto de afios y anos en una
ciudad. No obstante, a mi nadie
me reconoce — |0 que molesta un
poco a mi dosis de soberbia—

salvo una excepcion que testi-
monio en el poema: los viejos
borrachos de mi tiempo. . . que
siguen borrachos y cada vez mas
jovenes y joviales. Ellos son los
que siempre me saludan y fe-
licitan por el ualtimo libro pu-
blicado. Los sobrios, 0 se
murieron © NO me conocen
mas. . .

—c¢Qué estd escribiendo
ahora, Garcfa Saravi?

—Varias cosas al mismo tiem-
po. Lo hago en cualquier lugar,
incluso en cafés muy frecuen-
;ados. La gente me tira ideas,
imagenes, palabras que me
ayudan. Sin embargo, cuando
gﬁgd“ I?ha primera gq;teracién
@abar dsta pore o tal
como me{ha b?s/gggf%o“n aF sénrfé
de personajes histéricos que
aparecieron en “Ultima instan-
cia”, y que ahora he retomado. El

libro se llamara “Ensayo general”
y figuraran, entre otros, Atahual-
pa, Alberdi, Napoleon, Fouché y
Martinez Estrada. Estoy inten-
tando escribir greguerias en base
a recuerdos, hechos y cosas que
no deseo que se olviden de un
mundo que conoci y amo como el
de La Plata, donde vivi cincuenta
afios y fui amigo de Benito Lyn-
ch, Lopez Merino, D’elheye,, Yy
Themis Speroni, cuyo soneto a
Paula fue dedicado a mi hija. Son
anotaciones, algunas con cierta
ironia, como ésta que le cuento:
—Y sobreponiéndose una vez
mas a su aire nostalgioso, dice:

“Los jurados de poesia debieran
ser todos, . fundamentalmente,
sefores. |Si[\apemés, saben- de

-poesia, mefor:”'

JUAN CARLOS TRIMARCO
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Hace pocos dlas, en las paginas
de Cultura y Naclén, del diario
Clarin, el escritor uruguayo —
rioplatense diriamos con mayor
propiedad—, Don Juan C. Onetti
hizo unas “Reflexiones para un
editor”, a partir de la graciosa
ocurrencia de cierto autor nor-
teamericano, que puso en des-
cubierto la ligereza con que son
tratados los originales que llegan a
las editoriales, pasando luego a
resefiar los ejemplos ilustres de
casos parecidos con obras, que
luego fueron clasicas en la lite-
ratura universal.

Dichas jugosas ‘‘reflexiones”
son por demas aleccionadoras y
bien vale, a quien no las haya leldo,
que las busque en Clarin, del ul-
timo jueves de noviembre de este
afio.

Pero luego del disfrute viene la
desazdn: la casulistica ofrecida por
Onetti esta referida a casos nor-
teamericanos y europeos. Es
acaso una cortesia del distinguido
novelista para con los editores de
estas latitudes? ;O es que todavia,
en las fronteras del Siglo XXI, lo
que pesa, lo que importa, es lo que
ocurre en Parls, Londres o Nueva
York? No obstante, como las
“reflexiones” se hallan expresadas
en un diario argentino y escrito en
espafiol, debemos suponer que
son validas para nosotros, a pesar
del rol que resignadamente acep-
tamos en la nueva divisién inter-
nacional del trabajo, y lo ambigua
que es en nuestro medio la iden-
tidad del editor.

No se sabe exactamente si el
editor es un comerciante o un in-
dustrial (1). Para el coman de la
gente un editor es el que imprime
libros; para otros, el que los es-
cribe. Puede ser un mecenas —
aqul debo recordar a D. Manuel
Gleizer— o un satrapa de las ideas
—aqul recuerdo a varios que no
debo mencionar—. Puede ser un
idedlogo que se proyecta por
) N>
mucho el ejemplo de D. Francisco
A. Colombo— como puede ser un
antropoéfago de la cultura a imagen

s

-

por

Arturo Pena Lillo

y semejanza de José Ingenieros.
Para algunos autores, el editor es
algo inasible. Inubicable. E
inhallable. ;Existe el editor, en
realidad, o es sélo una entelequia;
un fantasma borgeano?

Para una primera aproximacién
podemos aceptar, provisoriamen-
te, su existencia, dado que ciertos
indicios confirmarfan tal presun-
cién: se han cobrado cheques fir-
mados por editores. Prueba de-
cisiva dado que los Bancos son
instituciones poco inclinadas a la
ficcion o a la fantasia.

Aceptada esta premisa podemos
recoger la invitaciéon del distin-
guido novelista en sus “Refle-
xiones. . .” las que se hallan en-
caminadas a sefialar al editor las
posibilidades, las infinitas po-
sibilidades, de rechazar originales
llamados, con el tiempo, a grandes
destinos. Posibilidades ensan-
chadas por la actividad de los lec-
tores profesionales de que se valen
las editoriales y cuyos juicios
criticos no son, ocasionalmente,
acertados. Quienes mayores ries-
gos corren en esta decantacién,
haciéndoles llegar un mensaje es-
peranzado, son los jévenes. Es
razonable.

Evocar a los editores que re-
chazaron originales como le
ocurrio a Proust con su “A la bus-
queda. ..” o a Joyce con su
“Ulises” o “El viaje al fin de la
noche”, de Celine es recordarnos,
por elevacién, a lo que estamos ex-
puestos si no afinamos la punterlia,

originales que llegan a nuestra
mesa de trabajo.
Una de las tareas mas ingratas

AL FIN DE CUENTAS
¢QUIEN ES EL EDITOR?

de un editor es precisamente tener
que rechazar a un autor. Al margen
de lo abrumador que resulta en
ciertas oportunidades la lectura de
originales, asl nos valgamos de
técnicas para hacerlo rapidamente,
debemos evitar las posibles he-
ridas a inferir en la persona del
autor rechazado. No obstante son
memorables los portazos recibidos
de autores despechados, y no cier-
tamente noveles.

El rechazo de originales respon-
de a un sinnimero de razones:
autores que desconocen las lineas
de publicaciones de la editorial a la
que se dirigen; libros de poesla
presentados a una editorial téc-

nica, por ejemplo. Novelas caren-

tes de estilo e interés, que deben
vérselas con montafias del mismo
género, de calidad muy superior,
ya publicadas. Historias huérfanas
de investigacién personal, produc-
tos de otras historias como si una
retroalimentacién intelectual en-
gendrara la hipertrofia biblio-
grafica, cuyo pronto olvido hace a
la salud econdémica, de los ana-
queles y del cerebro del lector.

No queremos terminar esta
“reflexién” sin intentar el inte-
rrogante que nos asalta a menudo y
que planteamos humildemente,
como quien esta perdido en la os-
curidad: ;en qué medida la actual
producciéon masiva del libro —tan-
to en el ambito nacional como en el
mundial— hace al entretenimiento,
a la dispersién, a la confusién o a
la subalternizacién de la cultura,
por la literaturrea en boga? Con
perddn del barbarismo, pero a todo
lo que fluye, corre en abundancia,
sin continencia, le agregan el com-
ponente griego rheo.

(1) El actual Banco Nacional de
Desarrollo no tiene registrado ni
tipificado a la actividad editorial.
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francés que significa la indus-
trializacion de un producto para
terceros.

Al
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poesia

Tiene fastuosos despliegues la poematica de Elizabeth Azcona Cranwell.
este pértico de alto magnetismo nos lleva a una vasta zona
samientos. En “Anunciacion del mal y la inocencia”, su séptimo libro, que acaba de
publicar Corregidor, la poeta muestra el imperio de su verbo fuerte, decisivo, que no =
desdefa ser parte, como ocurre abiertamente en sus p g
palabra asusta, después de las rivalidades de Fede
Evangelio. Pero es como desdefiar el aforismo, por su
del aire aforistico de Fernandez Moreno, de las co

ulyses petit de murat

ALIFIRIBIDO VIBILIRA VEs

Es un juego magistral, incansable

impetu y erudicién

y lindisimo el que propone Alfredo

Veiravé con su “Historia natural”, que acaba de publicar la Editorial Suda-
mericana. Mezcla cada vez mejor ciertos alardes suaves de erudicién, ciertos
hechos particulares, determinados verbalismos casi coloquiales, con el
impetu del poema que siempre consigue integrarse. Lo que no es facil. Por-
que en la riqueza de elementos con la que trabaja Veiravé, culpables tenta-
ciones acechan. Nos encanta desde el principio al final, cuando recurre a esta
cita estupenda de Jean Rostand, el gran naturalista autor de libros perdu-
rables, como el que dedicé (gran revelacién) al sapo: “Para reunir los Sexos
separados/ es preciso que una fuerza los atraiga y esta fuerza, claro estd,/ es

el dominio gris de los sentidos”. Veiravé

pudo hacer como Elliot y ni siquiera

poner el nombre del que se le habia adelantado muy poco y minimamente en
los cauces donde el poeta de “Historia natural” —libro para la fruicién in-

teligente, para el regocijo espiritual—

LZAGCON A CIRAWN WI8ILIL: verbo desgarrador

: Y siempre
de indagaciones, de pen-

mosos, delicados y terribles descubrimientos.

esther de izaguirre

Esta poeta singular anduvo por los
caminos del mundo, con mas precision,
en California, haciendo cursos sobre la
poesia argentina en universidades del
Norte. La noble tarea no interrumpio su
trabajo, sus multiples invenciones. Asl
sucede siempre con el poema. A pesar
de no importa qué dificultades, encuen-
tra su camino, matemaéaticamente. En
“Que importa la noche”, hasta el mismo
titulo del libro de Ester, editado por
Colombo, parece subrayar lo que de-
cimos. Un tono melancélico, con
adioses contenidos, configura la ma-
yoria de los poemas. En lugar de caer en
cierto desdén hacia las palabras y su in-
suficiencia, Ester de lzaguirre proclama
que, para “que no mueran las palabras
'yo no quiero la muerte"”. Se estimula a si
misma: “Habla todavia, sedienta e in-
saciable,/ impotente y cobarde,/ hu-
mana boca mia.” No desea el silencio;

Ry AR

andamos.” Leamos todo
libro de Ester de lzaguirre. Pero escu-
chemos, todavia: “Porque el amor es
es0:/ descubrir los abismos y quedar-
nos/ con los ojos malditos y despier-
tos™ :

mercedes uslenghi

Una nueva coleccién de poemas
de Mercedes Uslenghi, también
editada por Francisco A. Colombo.
Se titula “Los pajaros y el reino” y
lleva un dibujo de Juan Carlos Benl-
tez. El lirismo de esta creadora es
adentrado y, por momentos, hermé-
tico. Puede traernos la belleza subita
de este hallazgo: “Rosa incesante, /
ardes en la vigilia”. O de este otro:

“Ser la danzarina insomne/ y girar y
%irarl como los vientos del ocaso”.

inquietarnos asi: “Espacio de
pajaros/ bosque de la soledad”. O
acallar de este modo una confesién
tragica: “Y muero en ml, cerrado
cielo”. Se adivina que en sus po-
derosas sintesis, Mercedes Uslenghi

reduce a cenizas muchos recuerdos,
{
it el fre

la majestad de imperiales silencios,
donde su voz agobnica repite lar-
gamente, dentro de nuestro esplritu
y nuestra mente, sus ecos lumi-
nosos.

aginas finales, de un mensaje. La . -
rico Nietsche con el mismisimo = ’

manido clarisimo y no acordarse
I mpulsivas greguerlas de Ramén
Goémez de la Serna o los hallazgos ingenuos y maravillosos de Antonio Porchia. El
desgarrador mensaje de Elizabeth Azcona Cranwell ¢

poética y carece de todo alarde ético: el misticismo y

orresponde a su maxima elevacién
( i la ética de todo poeta es inevitable
Sl quiere merecer esa suprema dignidad en las auténticas avanzadas de nuestra mejor
poctica. Crea desde las fuentes mas hondas de su ser.
so deslumbrante. Y sabe trabajar los mas cegadores
violencia”, excelente, como todas las composicione
del mal y la inocencia”, digna de ser lelda y releida

Nos consigue acceso a su univer-
contrastes, como en “Ritual de la
S que integran esta “Anunciacion
para la obtencién de nuevos, her-

derrama el brillo de su talento.
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arturo alvarez sosa

Los Cuadernos del Azor, donde fi-
guran dos obras del gran poeta martin-
fierrista Leopoldo Marechal, publica
“Cuerpo del mundo”, de Arturo Alvarez
Sosa. Como en las obras musicales, tan
solo los nimeros van edificando las dis-
tintas estrofas y composiciones. Todas
ellas son de largo acento césmico. Es
notable la certeza y claridad, tanto rit-
mica como expresiva, que obtiene Al-
varez Sosa, a pesar _de acumular la ri-
queza fabulosa de una multitud de
elementos. En todo caso, si hay propen-
sion al barroco en su poesia fundamen-
tal, se trata de una de esas logradas ex-
presiones en el ambito de semejante ar-
quitectura. No hay una sola estrofa, sea
cual fuere el nimero de sus bien acen-
tuados versos, que marque el menor em-
pobrecimiento de un potente lirismo. Se

- mantiene la-tension, el tono, los corus--

et

alardes de" anarquismo casi total o
caldas irreversibles en las vacuidades de
la prosa que pretendié ser poema, es una.
muestra ejemplar dé co6mo un poeta trata
de apoderarse del universo y crear asli el
suyo propio”.
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LA POETICA

». "De color de la paloma” se llama el nuevo libro de poemas de Marfa Inés Ure, de la coleccion Botella al Mar, que
dirigen Alejandrina Devescovi y Arturo Cuadrado. Gran capacidad expresiva —esta vez con recurrencia al cortés y reser-
vado mundo vegetal en lincas comparaciones—, creatividad denida asi por fa autorizada palabra de Federico Peltzer:
“Maria Inés Ure nos da una poesia que no golpea con palabras altisonantes ni con ideas que suplantan a la magia
poética, ni con audacias estilisticas que la moda pronto suele hacer vigjas".

o Incisivo, capaz de registrar el sentido trégico de la vida en pocas lineas —como esas referidas a una suicida joven—
Jorge Luis Lopez Aguilar, explica sus inquietudes existenciales en “El hombre del bar”. Treinta y ocho poemas breves:
otras tantas aguafuertes, que publica la coleccion Oliverio Girondo, aquel originai poeta martinfierrista de la barba eléc-
trica, autor inolvidable de “Espantapéjaros’.

o "Los funerales de la sangre”, de Nora Nani, nos trae una elegia a otro poeta de la revista Martin Fierro, a Rail Gonzalez
Tuiion, gorrion de Buenos Aires cuyo latido poético no cesa, ya que comparece. asimismo, citado por Alberto Natielio, en
“Desconocido de la noche”. Nora Nani le pide a Raul: “Deciles| que para vivir| basta un poema". |Invocacion suprema,
que le cuesta admitir a una humanidad esclavizada por las rutinas cotidianas! Con su fe idéntica en la maravillosa
quimera de la poesia, Natiello salva la agresion de la realidad.

o En "Cuestion de piel”, Antonio Aliberti denuncia que esa coleccion de poemas debia ser publicada, tal y como pres
cribian las cldusulas de un concurso en el que fue premiado. Falta grave, que se encarniza sobre la sensibilidad agu-
dizada del poeta.

s Sencillez tematica y de lenguaje definen "Las achiras rojas”, el volumen que publica Miguel Gabrione en Rosario, tier
namente dedicado a la memoria de un ser querido. Lleva ilustraciones de Santiago Piazza.

» Desde Cordoba, publicada por las Ediciones Acento, nos llega ""Las sombras cotidianas”, de Bienvenido Marcos. Oscar
Monesterolo dice de este autor: “Trata momentos angélicos puristas, de poeta esenciai. Sabe cantar a su amante de la
manera mis pura, sencilla y cristalina”. E libro tiene ilustraciones de Hugo Bastos y Zully Molina.

o Carsal Editora publica “Htinerario y reunién”, de Domingo Arcomano, en cuya portada figura una tinta de Rail Rodrigo.
Santiago Kuvadloff afirma: “'Creo que estamos ante un poeta, o sea ante alguien que ha logrado transformarse en su
propia metafora”.

o Anibal Rubén Tuso, en “'La miisica elemental”, se indaga hasta el fin de sus desiertos, porque desea tener la nueva luz

“para ser alguien”. Lucha total de los que emprenden el dificil sistema de ordenar el caos, de darle sentido al vasto mis-
terio del universo.

o La sublimidad de la poesia definitiva de Friedrich Holderlin, comparece por entero en la traduccion de “Pan y vino",
que han realizado David Sobrevilla y Ricardo Silva-Santisteban. Ese melanctlico sentimiento de haber llegado tarde al
mundo, esa ansiedad por el advenimiento piadoso y confortador de la noche, esa sencillez para alcanzar lo mas alto, que
son parte del genio de Holderlin, se manifiestan con arrebatadora elocuencia lirica en "'Pan y vino". Brotan de los versos
admoniciones, exorcismos, enternecimientos, subrayados del misterio, la esperanza y el dolor de existir. Una lectura de
un consagrado, para estremecernos y asombrarnos.

o El gusto de la relectura se ejercita, principalmente, en la zona poética. Determina, en muchas ocasiones. el descu-

brimiento de nuevas facetas. Esto nos sucede con "El ecuador y la gracia”, de Inés Aréoz y "Canto libre”, de Isabel Piaggi

E:lsll_ld. 55 que las tentativas de la poesia, sus profundos ejercicios, escapan, dichosamente, a los signos fatiles de la ac-
alidad.

# Con portada de Horacio Munno, aparece una obra del narrador y poeta Juan Carlos Gatell, titulada "Agonia de Buenos
Aires”. Nuestra laberintica ciudad suscita las concepciones de Gatell: muchas veces la ciudad, como en la cita de
Duhame! que micia el volumen, es la sintesis de un mundo hostil, como cuando exclama que Buenos Aires “'es un in-
menso cementerio de pajaros”. No quiere que lo bloguee un monstruo de cemento. Desea que Buenos Aires se hermane
con 61, que sea un corazén palpitando en lo alto, al que pueda darle sus suefios y alegrias. Se identifica con la urbe y
piensa que ella, como él mismo “'siempre espera sin saber qué de de ese mafana”.

o De Chilecito, lugar de lejania geografica, pero de proximidad poética, a cuyo nombre siempre se asocian los de Joaquin
V. Gonzlez, Arutro Marasso o, mas recientemente, Lucia Carmona, nos llega “'Los ecos”, obra de José Rexach. La raiz
localista ests en muchos de los poemas y romances: Quien haya conocido la belleza del paisaje de Chilecito y el alma
hospitalaria de ese lugar tradicional, comprender4 facilmente los apegos de Rexach a su terrufio.

o En la coleccién de poesia “El buh6 encantado”, "Le damos un nombre”, poema de amor de Carlos Piccione y, en otra
entrega, "'Dos poemas”, de Victor Miguel Pesce. Estos breves impresos se hacen en Rosario, Los que mencionamos son las
hojas (ﬂiue Ilevan los numeros 8 v 9 Al mismo sistema corresponde la Coleccion “Ver y estar”, cuyo nimero 3 trae poemas

miéﬁa&?w&g en su namero 5 imprime composicigpespde Maria Teresa Alvarado, Irma

i@y | ov ni era}ﬁi [s}v erzd, el ~Para m 2
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Salvador Galup. EI niimero 4 de esta publicacion lrajo poemas de Koowiv Aionsa, Juan Carlos Moisés, Esteban Moore y
Alberto Rojas Paz
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EN MARCHA

o "El Tragavidas”, ;quién es este aparentemente extrafio personaje, que le da titulo al libro de Felicia Acuiia, editado por
Botella al Mar? Simplemente: el amor. La parte de |a obra que tiene ritmo pasional, reviste intensidad. Inés Malinov afir-
ma: ""No cabe duda que 'El Tragavidas' equivale a una experiencia. 0 sea una entrega. 0 sea un dolor. Este mundo de
adentro es, después,de todos nosotros”.

o Esteban Moore, joven autor que figuré en 1976 en "Hombre por el Hombre", antologla publicada por sus autores,
mantiene la vigencia de su ejercicio poético a través de publicaciones que mantienen —cosa rara en esta época— hos-
pitalidad para la poesia, como Alero, de Guatemala; Manxa, Cal, Kantil y Poesia Hispénica, de Espafia; Eureka, de Suecia;
y Poema Convidado y The Spoon River Quaterly, de los Estados Unidos. En Buenos Aires, en un tiempo, publicaban
poemas hasta revistas que buscaban al gran piiblico, como EI Hogar, Caras y Caretas (de la que fueron colaboradores es-
ponténecs jovenes poetas Ilamados Jorge Luis Borges y Carlos Mastronardi), Mundo Argentino, PBT, Plus Ultra, Fray
Mocho, Atldntida, etc.

o Eve Leone tiene una breve coleccién de poemas fechados en San Carlos de Bariloche. Se titula “Para recrear a la
patria”. Aparte de la Argentina misma, exalta a muchos de sus hijas ilustres, como San Martin, Sarmiento, Echeverria,
Belgrano o Moreno. Lo hace con encendido verbo que plasma, al final, una Cantata para ia conquista del desierto, de-
dicada a una bisabuela que crid al hijo del cacique José Catriel, que éste le dajara al huir, en Puén.

# Desde Rosario amriban "Los atardeceres del anochecer”, de Felipe Demauro, obra en la que hay destacables acentos de
inteleccion lirica. Aiiade parte de su libro "La fragata deportiva vedette”, con trabajos sobre diversas disciplinas depor-
tivas. Ya sabemos, por ejemplo, que a pesar de ser el ftbol tan apasionadamente seguido por nuestro pablico , apenas si
podemos recordar un poema de Ferndndez Moreno sobre el tema, que también consiguid composiciones de Parra del
Riego, poeta uruguayo. "Box", “Esgrima” y "Gimnasia” son los sorprendentes titulos de Felipe Demauro, de quien,
asimismo, conocemos el interesante libro "A los infiernos nuevos™.

# Un lenguaje pulcro, una contenida inspiracion, definen las compasiciones de Florencia Lo Celso. Ve su rostro proyec:
tado como en espejos que quiebran sus respuestas en un interrogante agénico, expresion de auténtica fuerza para definir
el interrogante de si mismo que todo ser humano se plantea.

» “"Para andar este oficio de vivir", es un libro de Roberto Juan Lynch, que logré un premio de la provincia de Buenos
Aires puesto bajo la tierna advocacion de Francisco Lopez Merino, de joven existencia terminada voluntaria y deses
peradamente en La Plata, destacado hombre de la generacion martinfierrista. Lleva una portada de Miguel Melcén y ha
sido editado por la Subsecretaria de Cultura de la provincia mencionada. Consigue este escritor lindas elaboraciones de lo
habitual; recupera asi la majestad de lo cotidiano, de la que hablara Maeterlinck. Con respecto a este libro, Angel Mazzei
reflexiona asi: "Todo esté primero en la trama de los suefios y luego en la trama de los dias”, dicen por igual, la palabra
del poeta y la reflexion del filosofo. Esta concepcién, alta y libre, ennoblece las paginas de “Para andar este oficio de
vivir”.

» En traduccién bien cumplida de Susana Villalba, releemos "Cancion del pastor feliz”, de William Butler Yeats. Y esto
gracias al empeiioso trabajo que hacen publicaciones de poesia como “Ultimo Reino”, en uno de cuyos ejemplares del |
ano de su existencia, lo encontramos. También dos poesias de Victor A. Redondo, uno de sus voluntariosos directores, de
Jorge Zunino, de Mario Morales. Mas un autorizado ensayo de Gaetdn Picon sobre René Char, en la que afirma que la de
René Char es una gran obra, en la medida en que a la vez representa un mantenimiento y una superacién del surrealismo.
Con toda razon Rail Gustavo Aguirre ha sefialado con singular complacencia la trayectoria y el existir de "Ultimo Reino”,
que en la entrega a que nos referimos adjunta "La Puerta”, antologia, en pequedio formato de obras y poemas recibidos.
Sefialemos, por fin, que junto a Victor F. S. Redondo, actia como director de esta meritoria publicacién Gustavo A.

Margulles.

# Desde Parand, nos llega "Cauce”, poemas de Juan Manuel Alfaro. EI tono es intimo, nable y adentrado, dentro de
cauces de tierna sencillez

» Al revés de ciertas antologias infautadas y presididas por el prejuicio y escasa receptividad poética, como la de Martini
Real para Corregidor, Raiil Gustavo Aguirre entrega un metddico y nada pedantesco examen de esta alta disciplina en su
laboriosa “Antologia de la Poesia Ametina”, editada por Librerias Fausto. Nos parece necesario subrayar que, con profun-
do acierto, en el prologo saturado de modestia ejemplar, Aguirre manifiesta que “aqui se trata solamente de poesia
lirica”. Para nosotros, el lirismo, es la condicién inexcusable de un poema como tal. Hay gente de talento, como Elliot en
Inglaterra o como Ferndndez Moreno en la Argentina, que flirted con planos proclives al prosema, a la sequedad antilirica.
También, magistralmente, lo hizo Antonio Machado, la contrafigura del abuso de nuestro querido Federico Garcia Lorca
de convencionales lirismos. Pero basta releer "Miércoles de Ceniza”, para ver como, desde los abismos de la teologia —y
tal como lo hiciera el Dante— o cualquier andanza de mister Pufrok, para ver que decantado, radiante lirismo, yace en
Elliot. Seialamos un error que nos atafie personalmente; Ulyses Petit de Murat nacid en 1907, no en 1905; aunque por
una rara operacion de una maquina magica del tiempo, no niega haber ido a clase con su incomparable bienamada
Nefertiti. Muy bien la inclusién de Homero Manzi, Carlos de la Pia o Enrique Santos Discépolo. ;Quién duda de que son
mas expresivas, mas auténticamente liricos, pongamos por ejemplo, que un Girri?

» Un hecho extrafio, una distraccién incomprensible: el volumen “Expresiones” se ha impreso sin nombre del autor. Este
manifiesta que las tres primeras poesias que dan comienzo a su libro “'pertenecen al mejicanisimo Marco Antonio Jerez
Las incluyo como profundo homenaje de amer fraterno. Son composiciones, las del incdgnito autor, escritas en México,
California, Bariloche. . . hasta que, de Arizona, se pasa a Buenos Aires. En “Tan simple”, el misterioso autor descree del
rebuscado lenguaje metaférico, cosa que, piensa, le evitara caer en la redundancia. Lanza, también, su anatema en con-
fra de la vulgaridad.

obra de Paulina, Celia Gourinski.
o Del iaureado narrador Luis Ricardo Casnati, "La batalla del oro”, premio de la Bienal de la Municipalidad de Mendoza.

Excelente lenguaje, forma cuidada, con atisbos de artesania cldsica, sirven de vehiculo para que este creador nos en-
tregue sus pensamientos acerca del amor, del arte poética y sus indagaciones sangre adentro en 65 sonetos.
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TRADUCCIONES

Del inglés- aleman - trancés
italiano - portugues y griego.

DE EMPRESA

Servicios de urgencia
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LOS ONCE VIENTOS |

e

Sola, universalmente.

Sola y desnuda sentada en aquella colina que nunca

se habla atrevido a visitar.

Pidié ruidos; tartamuded el silencio.

Grit6 su soledad y sus huecos, y la hierba quedé inmaovil.
Arrancé una flor; su olor estaba dormido.

Se arafi6 la piel; no brotd sudor ni sangre.

Amenabar 2686 8° Piso Escupié y se congelé una abeja amarillenta.
Tel.: 782-1453 Lloré. . . comenzaron los vientos.
i ; El viento del dolor le abri6 su boca enmaderada
| L Traduclores de de dientes y horizontes. Habla llegado quieto,
] Edilorial Cromomundo dulce entre las zarzas.
y Revista
Pajo de Fuego De una mata humeda, mordida, polvosa de tardes, llego
' & el viento de la afloranza; ie acaricié el pecho con
vaguedades de ayer.
| L e e s = I ,
El viento de la soledad broté de un hueco ancho,
| B deshauciado de vida; le tocé el aimay se le quedd
en ella.
I.b f b I Siete hojas ocres se arremolinarn;on enr?l viento del
recuerdo; se quebraron secas, hoja a hoja, siete a siete,
I ros a u osos y cerca de su pelo.
Un sapo verdusco vomité el viento del odio, espeso y
mUChas cosas maS pegajoso; le lamid la nuca con lenguas diferentes,
después se durmié en sus ufias.
en Un péajaro de mirar oscuro trajo el viento de los
suenos. Se le metid en los ojos, muy cerca de la
nostalgia.

Dos arboles rojos inventaron los vientos de la pasion
y el deseo. Abrieron sus ralces, sus centros; subieron
por sus piernas besandola entera.

@ LK\X m El viento del amor nacié en medio de un rasgufio de
cielos y una lagrima de tierra. La desgasto6 de labios
y de estrellas. Desaparecié en las piedras, debajo
de sus musgos.

Desde el vacio de la colina camind la noche agitada en el
viento de la muerte; le pasé casi junto enamorandole los

silencios.
- r
V|Cente LOpeZ 1 842 El sur y el norte soplaron el viento de la vida, gigantesco
) y rledondo. Le arrancd la piel beso por beso y le sembr6
colmenas.

o X Al viento de las lagrimas lo trajo un ave de alas rotas.
VisitenQs: le, espera Se le aferré a las entrafas, |a fecund6 de lluyiag

thivo risteeico de|Revistas ALeGNiRAS.LARIra.com.ar

alma; rescatd su Unico, propio, aletargado, verde viento
de en medio de sus venas. Lo bafié en los otros. Se
vistié con todos. Después descendid despacio con los ojos

. Z ‘ transparentes.
Abierto dia y noche Beatriz Sanromén




r Sigamos con el tema de |a gran

proli?eracién de discos y de cintas
grabadas. Y hagamoslo porque su
repercusion directa sobre la acti-
vidad musical en general Yy especial-
mente en el aspecto de 10s concier-
tos es casi trascendente.

¢Para qué se vaa un conclerto? Si
el nivel de los intérpretes no es de
primer orden, se va para encontrar-
Sé con amigos, para “tomar exa-
men” a los que van a intervenir, para
establecer las sempiternas com-
paraciones. Hoy son muchos los
conciertos que tras la musica —0
con el pretexto de la musica—
tienen por meta fundamental una
reunion social. Ocurre con los con-
ciertos mas o menos como con los
simposios cientificos o seudocien-
tificos, con los congresos, etcétera.
Asi como en los conciertos “uti-
lizamos" al pobre Juan Sebastian
(nada menos) como pretexto para
no dejar de ningtn modo de hablar
con Perantano o saludar a Men-
gano, en los simposios se utiliza un
tema cientifico equis o zeta para
tratar con los “simposistas” mu-
chas otras cosas que no tienen nada
que ver con el temita “victima” del
que se valen para justificar un viaje,
una cena, una entrevista.

0 es “imaginacion exuberante”
la nuestra: esta a la mano de todos
el comprobario en cualquier con-
cierto o “simposio” mas o menos
importante.

Esto ocurre con los aficionados a
la musica, con los que no la viven
como pasién sino como placer
comodamente llevadero. Pero mas
serio es lo que ocurre con los
grupos de apasionados, de los que
viven de veras la emocidon de la
musica. Y éstos se dicen con gran-
des dosis de razén: “La entrada a
ese concierto me cuesta demasiado
cara, si estoy entre los privilegiados
que la consiguen; a la vuelta tengo
que ponerme en la cola del colectivo
Y esperar que Su Majestad el 606 se
digne llevarme hasta cinco cuadras
de mi casa. Y si llueve. . . Prefiero
quedarme en casa junto a la estufita
Y escuchar la extraordinaria versién
del cuarteto Menganeche. Ademas
tengo un buen whiskecito. . Y, et-
cétera.

Y la verdad es que es muy dificil
retrucar este razonamiento que
ademas, sean cuales fueren las
fallas que pueda presentar, corres-
ponde a una realidad a Ia que de
nada sirve querer esconder u ocultar
la mirada, como hace el avestruz.
Es asi y conviene reflexionar sobre

una de sus consec encias, mas in-
W 'Eﬁhflyﬁ"

aunque los intérpretes sean me-
diocres porque —si bien no se lo
confiesa a si mismo— va funda-
mentalmente por la reunién social,

.

tod Bhelda

LA

MUSICA
DE

FONDO

por Luis N. Tello

ese aficionado —como declamos—
va a seguir yendo a todo cuanto
concierto se dé. Si dependiese ex-
clusivamente de él, la vida musical
no_correria ningun peligro.

Pero el otro, el “nuestro”, el que
novaamirar a los intérpretes sino a
escucharlos (y para esto sélo ne-
cesita cerrar 10s ojos y tener silen-
cio), este oyente ya no va por ser
testigo de un malabarismo vir-
tuosistico; éste va a que una frase
bien dicha le salve el concierto; va a
poder decir a la salida que cuatro
pasajes dichos como los dioses |e
hicieron olvidar todas las pifiadas e
inseguridades de la velada. Tiene
que tratarse de intérpretes que no
imiten a ningun disco: que hagan
oir un sonido arrobador: que trans-
mitan la emocién de toda frase
grande que cuando est4 bien dicha
siempre tiene algo de improvisado,
algo de cdlido, algo de divino. . .

de esos artistas: ;hay muchos?

El sonido de Cortot, por ejemplo,
€ra una vivencia casi imposible de
transmitir a otros con palabras:
tenla un calor y un hechizo que
parecian un regalo de otro mundo.
Furtwangler se aduefiaba masi-
vamerllte de-un auditorio subyulgado

r algunos pasajes de sus -
retaclnes dmadh e gon bl e [

unca podra captar en s o-
talidad. i

Y aqul sl se puede decir que el
melomano verdadero, el que capta
estas cosas y que va a un concierto

N

solamente por ellas, ese melémano
—como decimos— no reparara en
dificultades para no perderse viven-
cias semejantes. Pero no llena ni
mucho menos ninguna sala del
mundo por mas chica que sea y. ..
tampoco hay muchos artistas que
puedan hacerle vender la camisa
(frase que nos gusta decir a todos y
que es muy grafica) para atraerlo
como un iman a la sala de concier-
tos.

¢Qué hacer frente a esta realidad?
Creemos que un buen paso hacia
adelante seria no hacer tanto hin-
capie en la “necesidad” de una per-
feccion técnica (que nunca es tal)
descuidando que el fin de un con.
cierto es “hacer musica”.

Nadie con dos dedos de frente va
a cuestionar la importancia de un
mecanismo seguro para poder tran-
smitir a otros el mensaje de una
obra. Claro que no. Lo que sl se dis-
cute es que con este baste para que
un verdadero melémano se instale
en una butaca que sélo Dios sabe
con cuanto sacrificio adquirié y sal-
ga después de alli lamentando no
haberse quedado en su casa junto al
tocadiscos porque de todo lo que
un disco no transmiten como ya
hemos visto, en el concierto no
habia nada, nada, nada. . .

Y entiéndase bien: para ese
oyente debe salir el artista a un es-
cenario; para ese oyente que no
exige habilidades de trapecista con
un instrumento pero quiere algo,
ese “algo” que no ensefa ningan
conservatorio ni ningin maestro. La
desaparicion de ese oyente de las
salas de conciertos es una de las
causas fundamentales de la de-
cadencia de la vida musical: aqul,
en Viena, en Berlin, en Londres, en
Nueva York o donde sea. Ese oyente
es el que prestigia las mejores salas
del mundo. Y no al revés.

Pero en nuestra eépoca de trans-
formaciones y decadencias tan
enormes esto es un fenémeno mas
metido dentro del mecanismo
general de distorsién de las cosas.

El apasionado por la musica, el
fino degustador de los mejores
manjares espirituales, ha sido
reemplazado —y expulsado— por
los degustadores de otras cosas
menos elevadas.

Volvemos, con algunos cambios,
a los tiempos en que en las comidas
y comilonas de los grandes sefiores
se interpretaban los mejores cuar-
tetos de Mozart y Haydn sin que
ningdn comensal se enterase ni

remotamente d Iquue esa "musica
" sigmifi ~Ho
s, Pl Ao
de las salas— pero los “invitados”
siguen tan poco enterados como

antes del valor de esa musica que
ahora no es “de fondo” pero si “de

pretexto”. J

ar
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PRESENCIA
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EN

MEXICO

Elba se destact rapidamente entre los doscientos

pasajeros que haclan cola frente a las mesas de
migraciones en el Aeropuerto Benito Judrez, en México.
Edmundo Valadés y yo sentimos alegria y un poco de ali-
vio. Era el final de muchos meses de tensiones.

L a figura pequena y la cara entre aninada y picara de

Todo habla comenzado el 28 de setiembre del afio an-
terior. La fecha, por razones personales, es para mi inol-
vidable y por eso la consigno aqui. Un grupo de gente
amiga se habla reunido para acompafiarme en la casa de
Luciana Fais, raro especimen de-gracia italica y amor a las
artes combinados con un arte culinario de caracteristicas
antolégicas. Me acompafaban no solo en la presencia sino
también en la alegria y emocién. ;Los motivos? No, aqul
no, otra vez. Lo que sl es importante para la anécdota, es
que entre los amigos estaban tres de caracteristicas es-
peciales, mexicanos ellos: Edmundo Valadés, editorialista
de los principales periédicos del de-efe, cuentista de los
grandes, director de la mejor revista de narrativa de habla
espafiola (“El Cuento”) y tan fumélogo como yo; Francisco
Corzas, pintor entroncado con las mejores tradiciones del
muralismo y el gran caballete, creador de desgarradoras
figuras humanas que resaltan su patético mensaje en
medio de ocres y rojos, un artista de los predilectos de
Olivetti; el tercero era José Luis Cuevas, que junto con
Petorutti y Fernando Botero integra el terceto de pintores
latinoamericanos mejor pagados en Europa y Estados
Unidos, sefior del dibujo y de los tonos neutros.

" Casi al final de la noche, rodeados todavia por la gente
linda, le pedi a Valadés que trajera un sobre que habla ol-
vidado en su auto. Contenla fotos y diapositivas en color
de obras de Elba Soto. e

Con los, tres amigos analizamos Jos trazos del dibujo, la
combinacion| de ctolores /atiavidos: el_mensaje, giempre
presente de esas miradas indescriptibles pero comunican-
tes. Creo que fue Edmundo quien dijo “es poesia mate-
rializada en trazos”. José Luis salié de su momentaneo
silencio para hacer unos elogios técnicos y terminar:
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“Casi al final de la noche, rodeados
todavia por la gente linda, le pedi a Vala-
dés que trajera un sobre que habia olvi-
dado en su auto. Contenia fotos y diapo-

sitivas en color de obras de Elba Soto”.

“tiene un audaz manejo del color”. Pancho Corzas fue mas
alla: “es necesario traer esa obra a México”. Y concreté de
inmediato una cita conmigo para el lunes siguiente con el
fin de mostrar ese material a la gente que podia concretar
la exposicion.

Y el entusiasmo de esa %ente fue tan sincero que pro-
pusieron traer la obra de Elba en forma inmediata. Por
compromisos de la artista y razones técnicas recién en oc-
tubre de 1980(gun ano y dieciseis dlas después de la charla
con Valadés, Corzas y Cuevas) se pudo inaugurar la mues-
tra.

Un parrafo aparte merece la actividad desplegada por el
Instituto Italiano de Cultura el que, juntamente con Olivetti
Mexicana se convirtieron en los organizadores y promo-
tores de la presentacion. Y mencionar esas instituciones
lleva a recordar al profesor Luciano Raimondi, director del
Instituto,” Agregado Cultural de la Embajada Italiana, rara
avis que, por méritos propios deber4 integrar la galeria de
la gente linda, querible y memorable de nuestra galaxia. Su
humor, su cordialidad, su entusiasmo, su incondicional
apoyo son tan excepcionales que causan asombro y des-

lertan carifio. A sus ideas y empuje se debid totalmente el

echo inusitado de que la exposicién de pasteles y dibujos
de Elba Soto se presentara en dos salones consecutiva-
mente. El 14 de octubre se realizé la inauguracién en la
célebre “Torre del Reloj” por donde alguna vez pasaron las
obras de los mas importantes artistas plasticos mexicanos
y muchos extranjeros. Esa tarde se congregd en la amplia
sala el “tout México”, despertado su interés por las fo-
tografias de las obras que el periodismo habla difundido
con generoso entusiasmo. Esa misma tarde quedaron
muchos cuadros marcados con una estrellita y ésta sera
Ml unica reterencia a un tema tan desagradable como 10 es
ng'sar de t\;g&_nta\s. Artistas plé'lsticos, periodistas, escri-
cientific e ion.se r A
T Ml e hnardimany
sobre e['manejo del
mirada afiorante o desesperanzada, la expresién de las
manos o el trazo. Descubrir en los dias siguientes las mis-
mas palabras en articulos periodisticos me demostré que

color, los planos, los ojos enormes, la.
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algunos interlocutores eran criticos de arte enviados por
los diarios a “cubrir” el acontecimiento.

Y habia rostros felices: la misma artista, a pesar de su

ripe; el profesor Raimondi con su sonrisa: los amigos de
a colonia argentina orgullosos del éxito de fa compatriota;
Iobs adquirentes que ya paladeaban la posesién de una
obra.

Dos semanas después cambié el escenario. Existe en
México un sector especialmente hermoso por sus calles
empedradas y sus casas coloniales Ilamado Coyoacan,
lugar predilecto del mismisimo Hernan Cortés. La calle
mas famosa f)or su belleza es Francisco Sosa y en esa
calle, uno dql 0s mas significativos monumentos arquitec-
tonicos del siglo XVII es un ex convento donde actualmen-
te funciona el Instituto Italiano de Cultura. Alll, en los
claustros y galerias que rodean los jardines, en un ambien-
te de paz y rememoracién, fueron expuestas nuevamente
las obras de Elba. Nuevas caras se sumaron a las que ya
habian estado en la Torre. Inicialmente pensadg como una
exposicién de catorce dias, ‘debio prolongarse dos se-
manas
articulos y comentarios aparecieron en los diarios me-
xicanos, como también se traté el tema de esta muestra
por radio y televisién.

Al despedirnos de nuestra amiga supimos que partia a
Parls. Por infidencias y confidencias sabemos que el afio
proximo, también en octubre, expondra en esa ciudad,
capital artistica del mundo. Pero esta experiencia de
Meximo pensamos que sera para ella inolvidable, mas alla
de los éxitos que se agreguen en cualquier latitud.
Sabemos que no podra olvidar los rostros amistosos de
mucha gente, ni las callecitas de Coyoacan que (perdén,
Horacio Fberrer). también éien_en ese “queé E; 0, ;viste?”, ni

ra u
Sias Jﬁ&"ﬁg&ﬁz‘zﬂﬁmaﬁ}sﬁ a1 |
muchos dicen;"que a México siémpre se vuelve, estoy
‘Seguro que tendra una oportunidad —la anica— de curar la
ngstalgia que a partir de octubre de 1980 impregnard su
obra.




LOS QUE MUR

Aunque la muerte en realidad
nunca traiciona. Somos nosotros
los humanos, los que no com-
prendemos su mensaje. Y es
mejor que asi sea, porque si la
claridad mental ante la vida
resulta dolorosa, esa misma
lucidez ante la muerte resultaria
“patética.

Y estas reflexiones vienen a
cuento por el hecho bastante sin-
gular que una cantidad de es-
critores de primer nivel, no fran-
ceses, finalizaron su ciclo vital en
Paris. ¢Circunstancias? ¢Des-
tino? ¢Voluntad?

No es facil saberlo en algunos
de estos casos, pero lo cierto es
que la Ciudad Luz acogid el ul-

timo suspiro de hombres que en-
cendieron luces por donde ca-

mino y camina aln la humanidad.

Comenzaremos con dos argen-
tinos ilustres: Juan Bautista Al-
berdi y Ricardo Guiraldes.

Juan Bautista ALBERDI (1810-
1884) abogado tucumano, jugo
un gran papel en el desarrollo es-
piritual de su patria, ya desde el
libro o el periodico. Fue se-
cretario de Lavalle y diputado por
Tucuman. Representd a su pais
en Inglaterra, Francia, ltalia y
Espafna. Y si le sumamos a estos
cargos sus exilios por motivos
politicos, observamos que vivio
la mayor parte de su vida en el

Archiityeblistonicadde

sagaz, llevaba la influencia de
Montesquieu y Rousseau. “El
Crimen de la Guerra”, junto al
resto de su obra (24 volimenes)

-

definen a este_ ilustre pensador.

Ricardo GUIRALDES (1886-
1927). Con “Cencerro de Cristal”
escrito a los 29 afos, surge el
poeta precursor de algunas es-
cuelas de vanguardia y se anun-
cia el prosista singular de “Don
Segundo Sombra”. Fue frustrado
estudiante de Arquitectura y de
Derecho, pero figura esencial de
las letras argentinas.

Otro grande que muri6 en Paris
fue el escritor aleman Heinrich
HEINE (1797-1856). Fue la suya la
mas dividida de las almas, pero
jqué esquizofrenia tan maravi-
llosamente dolorosa! Heine can-
ta a los caballeros, a los casti-
llos, a los gnomos, a |los espec-
tros, a los verdugos, a los tem-
plos goéticos. Adora los mitos,
pero quiere destruirlos. Es un
burgués revolucionario y un in-
crédulo volteriano. Fue como los
verdaderos genios, alguien que
independientemente de la pe-
queiiez de su talla, proyectd
sombras gigantescas.

Un irlandés, nacido en Dublin
en 1854 y fallecio en Paris en
1900, marcé con su impronta, la
época en que le tocd vivir. Se
llamé Oscar WILDE. Su perso-
nalidad controvertida no empana
su gloria como novelista, dra-
maturgo y ensayista.

Publlcé una sola novela, “El

etrato de DonAGray , la que
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amblen su obra tea
predicamento: recordemos

alcan z0
GIEI

Abanico de Lady Windermere” Y-

“La Importancia de llamarse

"RON LEJOS...

.denominador comun fue, ademas

¢ndioma ge

Ernesto”.

Un ataque de menin-
gitis a los 56 afios tronchd una
vida signada por picos elevados y
abismos profundos.

lvan TURGUENEV (1818-1883)
fue un escritor ruso fallecido cer-

ca de Paris, en Bougival. Per-
tenecia a una familia noble ve-
nida a menos. Comenzé a ma-
nifestarse como poeta roman-
tico, pero su cultura filosofica lo
fue alejando de la poesia. Tam-
bién jugaron un papel sus viajes
al extranjero y el narrador va sur-
giendo con fuerza como se revela
en “Andreikolosof” (1844) el mas
notable de los relatos de Tur-
guenev, anteriores a “Relatos de
un Cazador”.

Su inclinacion por lo occiden-
tal le cred polémicas —una con
Dostoievski fue célebre— pero
fue en esencia la base de su per-

sonalidad amplia y diversificada.
Esta lista de escritores no fran-

ceses, a los que Francia acogio
en la hora de su partida final,
amplia con otros nombres: el
belga "MAETERLINCK (Premio
Nobel de Literatura), el aleman
Kilauss MANN, el espanol
MORATIN, etc.

Quiza estos escritores cuyo

del talento, el transitar por las
rutas del mundo, tuvieron el des-

tmr% h pajaros morlr lejos
A rla m‘no
aslaves hallaron su camino a
través del espacio. Y alcanzaron
0 no su meta, murieron como

guisieron morir: en libertad.

o




artes plasticas

la docencia-

Hace feliz
La pregunta parte de un

e

supuesto incuestionable,

generalizado y por todos de al-
guna manera compartido: tra-

tamos siempre de ser felices:
latente o patente, dicha realidad
estda impresa, como apetencia
existencial, en lo mas intimo de
la naturaleza humana. Ahora
bien, el ser feliz es asaz indivi-
dual, diverso y, a su vez, con-
tradictorio. Tan es asi que, aun
teniendo capacidad para la
docencia, uno puede sentirse
feliz por el solo hecho de no tener
que asumirla.

La pregunta es bien concreta:
une la docencia a la felicidad.
Contesto: a) me hace feliz el
haber podido cumplir un destino
de vida con la responsabilidad de
una mision que no se pregun-
taba, precisamente, sobre la
felicidad, sino, en la intima
necesidad de ser Gtil, razén por la
cual no me hacia sentir tan in-util
ni tan in-feliz; b) comprobar que
la accion docente no sélo estaba
dirigida a transmitir necesarios
‘conocimientos” en el plano de la
razon especulativa y practica,
sino, también poseia, por tratar-
se del hacer plastico-artistico, un

positivo nivel “e ucativo” in-
serciae ki eeo

(rjnucho que se aprende ensefian-
0.

Responsabilidades. Citare

silvestre byrén

hector cartier

Habla

un maestro

como primera y necesaria instan-
cia: ensenar a “ver” y representar
a través de los medios; es decir,

desarrollar en el educando un
“lenguaje” visual plastico. Aclaro
que el vocablo representar, en el
especifico campo de las artes
plasticas no supone “reproducir”
un analogon, por lo mismo re-
conocible como un referente. Y,
aun bajo esta situacién de Fran-
castel, no trata de ordenar los
objetos —yo diria los elementos
que componen un todo por ar-

‘ticulacion— con mas o menos

ingeniosidad, ni de tomarlos de
un repertorio existente. La forma
plastica es un dinamismo.

Ahora bien, ;por qué ensefar a
“ver”?: a) la vision comun, hecho
demostrable, se dirige al mas in-
mediato reconocimiento y, todo.
reconocimiento —en ese plano—
es percepcion detenida; b) este
reconocimiento saca del con-
ciente las caracteristicas tonales
—base del hacer pictorico ex-
presivo— para entregar la mas
inmediata identificacién literal;
es decir, no se ven las variadas
tonalidades de la luz, sino, si-
tuaciones iluminadas; c) el no
iniciado en el “lenguaje” plas-
tico-pictorico tratara de repre-

%Eﬁé%m%f‘gggn‘

—signo distintivo del saber
térico— donde el “medio” encar-
nado sera una determinante del
“modo” personal.

ESTADO:

ARTE Y
EDUCACION

El Estado nacido e intérprete
a su vez de una sociedad cons-
tituida y en proceso, estard
atento y al servicio de todo
progreso y adelanto comuni-
tario sobre el cual se apoya y le
da, al mismo tiempo, su razén
de ser. Debe, en consecuencia,
constituir una resultante vigen-
te y atenta a todas /as nece-
sidades tanto fisicas como cul-
turales. Y, este estar atento 1%
vigente no significa que el
Estado sustituya a la sociedad,
sino que la apuntala y favorece,
sobre todo cuando incorpora,
valora y reconoce el esponténeo
crecimiento social debido a las
iniciaitvas privadas.

Por lo antedicho, es obvio
que el Estado con sus depar-
tamentos de Cultura y Edu-
cacion y como un deber moral y
de justicia, debe tener una aten-
ta y fértil fa icipacion en la en-

qﬂgg ‘ bajo su responsa-

bilidad, el que provee la mayor
parte de los titulos habilitantes

para ejercer la docencia.
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artes visuales

NAVARRO:
estética para A.T.C.

HoIIywood hallé su perfecta en-
carnacion en George Hamilton; El
Greenwich Village encontré un ar-
quetipo en Joe D'Allesandro; en
cada caso, habra una estética, un
look acorde a cada temperamento.
Comercial o experimental, un
precepto contribuira a modelar su
arquetipo. En ello, las artes visuales
—make-up, fotografia—— tienen fun-
cion. Entre nosotros, el caso de
Juan José Navarro sera —también—
arquetipico.

En 1970, listo el script de un te-
lefilm —Campos Bafiados de Azul—
se requiere el concurso de un actor
joven para animar la historia de un
muchacho al filo de sus 18 afos.
Sergio, un adolescente; portefio,
desde ya. Uno del montén. En modo
alguno, debia incurrirse en este-
reotipos. Ni rebelde sin causa, ni
tontolén alegre (como aconsejaban
los preceptistas de 1970), el pro-
tagonista debia poseer un fisic du rol
completamente original. No se
trataba de un “film de cantante”.
Mucho menos, de una comedieta (a
lo Club del clan).. Fue dificil dar con
este intérprete. Recién al afio
aparecié en Milagro en el Mercado
Viejo, de Dragan: Juan José
Navarro, actor, cantautor, joven de
21 afios; el Sergio ideal, tal como lo
emenderé El Gran Taller que produce
el telefilm experimental.

El Star System del Gran Taller se

pone en marcha. Navarro sera in-

e AR e YETELS:

guesa; confundido, desprotegido,
como toda su generacién. En suma,
no tendra muchas luces, pero tam-
poco sera, un tarado. Jeans, pelo
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mediano y pocas complicaciones,
compondran un look para el pro-
tagonista. Su actuacién sera, mas
bien, pasiva. Navarro debe posar,
antes que interpretar; lucir, mas que
actuar. El close-up explotara lo
mejor que tiene: su rostro; por una
cuestién de metraje, no por censura,
habra algo que no explotara: su
cuerpo, alto y espigado.

Aparecera con su guitarra: per-
sonalmente, olrlo cantar es una
delicia (mas por magnetismo per-
sonal, que por técnica, sus baladas,
ademas, seran estupendas); per-
sonalmente habra que superar su
caracter histérico, absolutamente
insuperable.

El telefilm se estrena —Hi Pho-
tography— en 1971, en dos partes:
Campos Bafiados de Azul | y Cam-
pos Bafiados de Azul Il. Un éxito,
desde ya. En la primera parte, los in-
teriores de la casa en que vive, un
triste departamento, seran de pa-
redes blanqueadas, desprovistas,
con arreglo Bauhaus; los personajes
aparecen envueltos en sombras, a lo
expresionista. La segunda parte sera
peor: Navarro aparece con un es-
piritu (Alejandro) que lo inicia en una
nueva vida, en una ruira sefiorial;
accesis, en todo caso, al vitalismo,

al arte real Aqul la estética gira al
simbolismo. También, al “cine ab-
soluto”.

- Campos Bafiados de Azul, como
sabemos fue un éxito. Hasta 1976,

RI@&VQ un dlp, mig%ﬁ‘;z

Mlguel Riglos, su art-direct Des-
de entonces, no se volvio a ver. (Por
1973, se estrenaria Allan Poe: Casa
Usher, un relato expresionista, con-

" Ciarlo, Héctor Lobato,

-Leonor
_Benedettu. Su carrera sigue adelan-

sagracion del caligarismo. Alli

reapareceria Juan José Navarro
rodeado de brumas y espiritus del
célebre relato. En sintesis, apo-
teosis del cine no-narrativo). Perfor-
mances de este tipo se dan una sola
vez; no mas.

El secreto radica en que Navarro
no fue presentado ante una camara
sin refinar plasticamente. Su per-
sonaje fue estudiado; su presencia,
fue compuesta. Navarro recibira en
El Gran Taller un tratamiento que no
recibieron otras figuras de la época:
Abel Dario (“Evoco a Abel Darlo,
desde mi recuerdo y mi admiracién,
por el interesante actor que pudo
haber sido, si no hubiera muerto —
como lo hizo— en una bafadera;
que sirva esto de ejemplo”), Dora
Malagrino, Martha Rolén, Mdnica
la excelente
Adelma Martin, Martha Kott (mucho
mas excelente que la Martin), por
ejemplo. En cuanto a Navarro, cul-
tivd la publicidad y el café-concert.
Intervendra en Equus, con Miguel
Angel Sola y Duilio Marzio, con
Adrian Ghio y Fernando Labat; en
Chicago, con Nélida Lobato; con
Benedetto en Leonor vs

te.

Si en 1981, ATC pusiera en pan-
talla Campos Bafiados de Azul,
comprobaria la enorme importancia
de la estética y las infinitas posi-
bilidades de las artes visuales en ese
medlo No o £s0, actualmente

S ogluia e 1971 AveNTEs?
nuestras capacndades para crear
visualmente, se verian jerarquizadas.
Es precisamente estética lo que falta
en nuestro medio.



Villar Errecart

Importante presentacion en Zurbarén;
los 6leos de este pintor marplatense,
reiteran el conservadorismo mas tra-
dicional en lo que al hombre y la tierra
concierne. Es la pintura de un magico.
Alguien, cuyo sentimiento del mundo,
estd arraigado —religiosamente— al
elemento sélido, al suelo, Madre tierra
(como titulo). Algo surge en la plastica
argentina. Esta muestra lo anticipa.

Marta Wernicke

Sus dibujos, en Lirolay, con marcado
acento “critico” —pese a las soluciones
al estilo UFA (La calle sin alegria, ver-
bigracia)— pobremente interesen; a
pesar de su buen oficio. Mal comienzo.
Le falta, todavia, oportunidad de
apreciar otras aperturas mas vitales para
dar los primeros frutos.

Carta abierta a
Pablo Stfukels

Amigo: Posee Ud. una inteligencia en-
demoniada. ; Cémo hace para tener tanta
informacién? No me explico. ;Y por qué
cree que el sur sea “magico”? No lo es,
evidentemente En materia de arte y es-
pectaculo el sur no ha producido nada.
En absoluto. No responsabilice a la
geografla (ni a sus accidentes). Es su
propia autoridad, la de sus habitantes, la
que les quita crédito. Cuando se den cir-
cunstancias tales en que —realmente—
deban apelar a la voluntad de poder para
no sucumbir, recién entonces, aban-
donar ese parasitismo —tipicamente
provinciano— sera el primer sintoma de
algo vital. No hay nada real en el sur.
Solo esplin. Y ustedes lo cultivan con
placer.

Sus teorfas sobre la perspectiva, si
bien son inteligentes, no interesan a
nadie. Descubre Ud. descubrimientos.
No ha creado nada. Coquetea en todo
caso, con la erudicion y el intelectualis-
mo puro. Pese a estar en su “madgico
sur”, se halla en la abstraccién. Y el es-
plin. No pierda su tiempo. No sea an-
tipatico. Haga otra cosa (o no haga
nada). Pero haga algo. No estd en edad
de seguir desaprovechando oportuni-
dades. (Por si no lo sabe, ya todas han
pasado ante usted las proximas, seran
las Gltimas). Ya ha dejado de ser joven.
Déjese de macanas.

En cuanto a su carta, debo felicitarlo.
Es brillante. Desafonunadamente, no la
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Una pena, ya que redacta muy bien.

Reitero mi opinién: dediquese al
trabajo. Cultive la religién, la filosofia y
el arte. No se quede. Suyo: Silvestre
Byrén.

ASIGNACION
DE

PARTES

por Silvestre Byron

Nadie, en sus cabales, pondria
en duda el vaclo cultural de nuestro
tiempo. Vaclo de Occidente que se
expresa —nltidamente— en nues-
tro arte. Por de pronto, salvo
honrosas excepciones (Federico
Martino, por ejemplo) carecemos
de criticos. Y de voceros (lo que no
es lo mismo). Un Aldo Pellegrini es
muy improbable hoy dfa. En un or-
den de prioridades, es necesario
reconocer la importancia de los
voceros. Su funcidn no es otra que
la propaganda. Un portavoz, debe
extender, dar a circulacién, propa-
lar y difundir —comercial, editorial
y artisticamente— nuestras reali-
zaciones. La propaganda —en
materia de arte— no es otra cosa.
Evidentemente, ese portavoz no
puede ser ni un intelectual, ni un
tedrico. Tampoco, un critico. Ha de
ser un prédctico, un positivo de la
cosa artistica. Un hombre formado
y probo en su accionar, tan estraté-
gico en las ideas, como tdctico en
el trabajo propagandistico. Tam-
poco debe ser un prestador de
servicios, ni un paternalista. El arte
difracta al caciquismo. (1). Por el
contrario, un vocero debe ser
simbolo de autoridad. ;De ddnde
surgirfa ese poder? No puede ser
puramente carismético o conveni-
do administrativamente. Sélo su
capacidad creadora le confiere, a
alguien, autoridad en el arte. Esa
es la probidad. El vocero debe ser,
é/ mismo, un creador. Maestro a la
vez. Por esto mismo, debe ilustrar
a quienes le sucedan, debe iniciar-
los en esa tarea. En arte, un propa-
éandfsfa ha de ser —casi— un ge-

TRE0I Sd Sfepghe

que toda su obra se extienda en el

s

tiempo; descubrir y revelar es su
obra. De otro modo, esa tarea se
perderfa en el agujero dejado por
su desaparicion. Se dispersaria y,
como consecuencia, culminard en
el desorden y el vaclo. ;Cudl serla
el marco de un vocero? La prensa,
las galerfas y, fundamentalmente,
los talleres. El trabajo es interno;
es —siempre— personal. Indivi-
dualmente, cada cual, cumple su
propia tarea. Esa es la ética.

De momento, ya se advierte la
presencia de nuevos voceros. Son
aquellos creadores quienes, por su
sola presencia, transmiten una
estructura de pensamiento, un
cuerpo de ideas, formacién moral :
en sintesis, un ser esencial. En es-
tos ultimos afflos hemos visto
como ha fracasado el amiguismo
obsecuente. Lo mismo ha ocurrido
con la publicidad y el periodismo.
Tales humillaciones, presionan al
artista. Lo mixtifican. Cada vez
mads, publico y creadores compren-
den al arte y la cultura como espi-
ritualidad. En tal sentido, ratifican
la importancia del vocero: su obrar
se situa --activamente— entre
ambos. Aqul radica —en una asig-
nacion de partes— su necesidad.

(1) Pdjaro de Fuego, Numero 21 - Afio
lll: “Es absolutamente indispensable
que surjan portavoces de las nuevas
ideas. No lideres, ni caudillos; sino,
voceros, quienes han de nuclear las
diversas tendencias del arte. Sin
panfletos, ni declaraciones, sino orga-
nizando y propagando realizaciones,
por cuanto no se concibe uno sin otro
Ningu‘m mt en arte,

L3 Ao ab; ﬁf&mﬂl \

nos llampos)
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ARTE Y REBELION

CONTRA

EL MUNDO MODERNO

:Qué es o que ha hecho grande al arte
de la antiguedad clasica? (Sus ex-
cégetas o las discusiones teoréticas de
la critica moderna? Nada de eso. Es la
esencialidad que tal arte proyecta, lo que
le confiere ese valor imponderable que
llamamos gloria. De igual modo, ¢quien
sino el artista insufla ese caracter
glorioso? No es la historia del arte, la
que se proyecta, sino la gloria alcanzada
por los artistas, quienes -victoriosamen-
te- han conquistado una tradicién y la
proyectan dentro de un origen y un fin
histérico. Esa es la moral, virtud natural
de un verdadero hombie: prudencia,
justicia, fortaleza y templanza; audacia,
antes que nada. El propésito de con-
quista no es otra cosa. Es la pasion
varonil por excelencia y, en arte, alcanza
extremos de heroismo. (Ya los latinos
conoclan esto: Audaces fortuna juvat).
El trabajo artistico es viril. No esta con-
formado, para chulos. Ni gamberros.
El quehacer plastico es -siempre- de-
positario de todo lo que ocurre en el es-
piritu humano. Lo manifiesta, le da con-
torno y precisién; cohonesta y religa por
el poder de la voluntad, cuerpo y alma,
sentimientos e ideas. Un concepto del
arte que no jerarquice estas funciones,
es de naturaleza feminoide; en caso
contrario, no puede ser otra cosa que un
arte magico. Su esplritu viril, totaliza -
interpenetrando organicamente- todos
los campos de la experiencia humana.
Apunta Levi:

“La magia reune en una misma ciencia
lo que la filosofia puede tener de mas
cierto y lo que la religion tiene de in-
falible y eterno; ella concilia perfecta e
indiscutiblemente, conceptos -al pa-
recer- tan opuestos como fe y razon,
cientia y creencia, autoridad y libertad”.

Esa libertad -Uno el Todo- es la que ha
hecho insuperable a los maestros de
nuestra tradicion occidental. Tradicion
que -mayoritariamente- publico y artis-
tas de nuestro tiempo quieren ratificar
en una defensiva. La minoridad de pen-
samiento moderno, en la ofensiva indus-
trial del arte y la cultura, presiona con
sus utoplas: Rousseau y Marx, social-
democracia y social-revolucion. He-
donismo, sin Epicuro, por un lado;
nihilismo, sin Nietzsche, pr el otro;
presién a-vital del material-positivismo,
de uno y otro partido. Y el paroxismo
sicoanalltico: individualista en un punto
y colectivista-en otro; el hombre contra

ArCHTRA e des d

puesto a esta presion?:

riedad de sus valores morales, el arte y 1a
_cultura como precariedad de gusto y de
moda. Un esperanto cosmopolita, cir-
cunstancial, un atroz galimatias de cul-
turas e intereses abstrusos, un mundo
chato, sin honor ni fines histéricos.
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Mediocridad y cobardfa como patrones.
Este es el despotismo del mundo mo-
derno.

(A qué llamamos nosotros “moder-
no"? a la cultura cientifica contempora-
nea (Evola). ;Cudl serd, por lo tanto, la
constitucion del arte tradicional?: aquel
-magico- en el que toda percepcion
material tenga, al mismo tiempo, un fac-
tor ideal que lo anime. La ciencia na-
tural, en este hombre, -a la vez- una
ciencia espiritual. Esta es la correspon-
dencia, aquella que “liga entre si, todos
los ordenes de la realidad, uniendolos
unos a otros y que se extienden, por
consiguiente, desde el orden natural
tomado en su conjunto, al orden so-
brenatural” (Guénon), a través de sim-
bolos y mitos. Nuestro tiempo los des-
precia; (fantasias arcaicas, para el
freudismo judio; inconciente colectivo,
para el nazismo junguiano;. Esta claro
que, la industria del pensamiento
moderno-ateo (o irreligioso), escéptico
y cinico, futil antes que frivolo, pragma-
tico y utilitarista, mercantilista antes
que comercial- eleva atributos; nunca,
esencialidades. Esa es su debilidad. Su
estrategia es endeble, su tactica defi-
ciente. Ello explica sus fracasos: siem-
pre ha estado al margen de las tensiones
vitales y de los sentimientos histéricos
del puablico. Carece de nacionalidad,
desconoce la universalidad. Como no es
refinado, carece de popularidad; por no
ser popular, tampoco es erudito. Por el
mero hecho de estar fuera de todo Es-
tado Mayor, es nada. Estas son las fallas
del arte moderno. las que —en una
rebellén— darfan la victoria al arte
tradicional.

Sin embargo, no es asi. El hombre-
atributo no logra el poder. Tampoco, el
hombre-esencia lo adquiere. ;Por que?
Basta reconocer sus capacidades:
maniobra y evolucion. ;Donde estan las,
fallas? En el ordenamiento y la pro-
pagacion. Por lo demas, existe una in-
teligencia natural, no reflexiva, inherente
a estrategia y una practica cotidiana para
toda tactica (Cada presentacion, cual-
quier inauguracién, confirma esto).
Tampoco por el hecho de asociarse se
logran avances. ni cooperativas, ni
grupos de arte. Esto mixtifica al creador.
£l hombre es esencial cuando esta -s6lo-
ante si mismo.

Es inevitable que, en un futuro in-
mediato -no bien fracase el comercio- la

baR diléé%l icﬁz e declare. ¢

£l da: Nl Jarde\d @repaid, | )
sucedera Involucraesa guerra, Gae va de

arte tradicional al moderno, principios’

de nacionalidad, de Estado. En defi-
nitiva: sangre y tierra, disoluciones y
coagulaciones histérica. Y, desde ya, de
glorias espirituales. Los imperios no se
construyen de otro modo.

4 R
Taller Pablo Bobbio

ARTE Y
ESPECTACULO

FIN DE FIESTA 1980 en el Taller
Pablo Bobbio: arte y espectéculo,
en la SAAP. Integracién y desen-
volvimiento de las disciplinas méds
ligadas a la expresién. “La idea
general de Pablo Bobbio radica en
la posible formacién del artista y
no del pintor” consigna el taller,
sefalando que el eje principal se
basa en que el arte es un encuentro
con el hombre, donde éste se
objetiva para poder sery crecer con
los demds. En tal orden, la agenda
de este afio incluyé —como era de
esperarse— creacién y expansion
del conocimiento, por la cosa artls-
tica: cine, canto, television y plas-
tica.

Por de pronto, la presentacion
—el dla 13— de telefilms expe-
rimentales de Filmo: Campos
Baiados de Azul, Point Blank; y
los divertimenti: ¢Dénde estard
Vampirella?, El dltimo corto, Allan
Poe: La casa Usher y Las chicas de
Flores, estuvieron ligados a un
concepto prospectivo del espec-
tdculo televisivo.

La fotografla estuvo presente, ef
dia 15, en la SAAP. Registro de la
muestra (35 talleristas) con gran
afluencia de publico. No se exage-
ra si se dice que el arte gand la
calle. Actuaron el Grupo Vocal
Marejada y la cantante Marla Levi.

Una amplia performance, desde
ya. Lo que corresponde al esplritu
de los nuevos buenos tiempos.

el Taller Pablo Bob-

a?gwame t

, partiey [{ me
creacion de :%ﬁae;'g:%. p';%r
de 1981, la cuestién artistica, ya no
puede ser un fenémeno cultural

aislado.
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Me apasiona vivir el instante en
que cruje el palosanto, ese instante
en que la madera se astilla y des-
garra al impulso de la gubia, al golpe
de la maza sobre el tricanto, hasta
entregarme el secreto de sus vetas;
ese instante de la inspiracién
creadora en que voy dando formas a
una maternidad, angeles, ondinas y
bailarines, personajes meditabun-
dos, a Maria Esther o los amantes,
simplemente formas plenas de
humanidad, nos confiesa la escul-
tura Gabrilla Grosso en la intimidad
de su taller de la calle Coronel Diaz,
tutelada por tres definiciones del
poeta Rainer Maria Rilke en torno a
la justa suprema de la creacion de
belleza: Las obras de arte son de
una infinita soledad solamente el
amor puede comprenderlas, tratarlas
y ser justo con ellas el arte no es
mas que una manera de vivir.

La apasiona sentirse estremecida
estéticamente por la rugosidad de la
madera hasta extraerle texturas,
hasta horadarle huecos en pos del
espacio para incorporarle su
anhelado mensaje tras la ruta que 'e
sefala Rilke; para ello descarta el
uso de la tecnificacion en los cortes
y pulidos de la madera encargandose
de extraerle el brillo al palosanto con
sus manos y, valorizar el ritmo de
cada veta hasta que trascienda la
imagen. Parte conceptualmente del
alma de la madera, del eje del tron-
co, dando vuelo a sus ansias
creadoras que tanto estructuran una
masa soélica (Amantes) o provocan
un vacio como parte formal de una
imagen (Introversion, Estudio
anatémico) o quebrar el aire con la
sublimacién del cuerpo humano
(Viceversa).

ANec sito el hueco .en la, madera,

crg;lwo, H;Yetg%: : con1§l,emm

trabajo con las vetas hasta la obten-
ciéon de mi lenguaje escultérico, tras
un primer paso con los bocetos en
blanco y negro, agrega Grosso; sus

primeros trabajos basaronse en el
Naturalismo, es decir, en la obser-
vacion directa de la naturaleza para
trasladarla a la forma artistica con
tidelidad, ejercicio ineludible para el
dominio de la figura humana; luego
se interesd por simbolizar al hombre
tras asimilar las lecciones de la es-
cultura moderna (el cubismo de Zad-
kine, la busqueda de espacios de
Henry Moore, la estilizacion de
Brancussi) sin apartarse en ningun
instante de la figuracién por cuanto
la abstraccion esta alejada de mis
inquietudes plasticas, es un planteo
frio, acota la escultora.

Sdlo seis anos nos separan de sus
comienzos plasticos, tiempo en que
no se ha dado pausas en el mode-
lado y la talla con sucesivas presen-
taciones en la galerfa Santa Maria
del Buenayre (1974), galeria de Arte
Latinoamericana (1975) con posterior
envio de la muestra al Paraguay, en
forma individual y colectiva en La
Farola (1976) paralelamente a un en-
vio escultorico a Washington, mues-
tra en la Opera (1977), en La Vuelta
de los Tachos (1979) con las pri-
meras obras tratadas en cemento vy,
en 1980 expone en la galeria Reguan
una seleccion de sus esculturas.

Durante seis afios Grosso viene
dando forma constante a sus suefos
estéticos tras la busqueda de la
imagen ideal, asentada en estudios
en la Escuela Nacional Manuel Bel-
grano, intensificados en la escultura
con el maestro Gaimari, y, exten-
didos culturalmente a la licenciatura
en sicologia y relaciones publicas,
egresada como “regisseur” del Ins-
tituto Superior de Arte del Teatro
Colén, musedloga y estudiosa de la
pintura japonesa.

Tras__la corporizacion de sus

Los alosantos de Gabriella Grosso

exterior aparecen curvas y nudos que
—de pronto— son interrumpidos por
la aplicacién de un espacio hueco
por la escultora; este ritmo es vi-
sible en Maternidad, Introversion,
Viceversa, Hacia si, Resignacion, El
Angel del Silencio, en procura de
que el espectador siga las formas del
palosanto como un inquieto bus-
cador de bellezas al recorrer visual-
mente —desde todos los angulos—
las luces y sombras insertas en la
talla.

Un doble juego de espacios
huecos en Hacia sl simbolizan a la
persona introvertida, en pos de in-
ternarse en su yo interior; la misma
pieza presenta parte texturadas y
pulimentadas, en una clara invi-
tacién de Grosso a recorrer la ma-
dera visualmente con efectos tac-
tiles.

En el silencio de su taller del
barrio de Palermo, Gabriella Grosso
continia poblandolo de maderas,
cementos y metales de apariencia
inanimada, pero que estan signados
con ese ritmo interior que determina
la obra de arte, con ese ritmo que la
alucina bajo la tutela rilkeana ( el
arte no es mas que una manera de
vivir ) de cuya poesia ha extraido
tal ritmo para hermanario a las for-
mas naturales, a esa figura del ser
hemano que inserta con angustia en
el palosanto, esa madera que gusta
desgarrar para corporizar una
imagen, madera a la que hiere con la
gubia para poder brindarnos un ins-
tante de belleza a través de Mater-
nidad, Hacia si, El Angel del Silen-
cio,

Con la técnica opuesta a la talla, el
modelado, Grosso ha realizado
Maria y su nifio, Leda y el cisne,

.figuras de ballet, como ejemplo de
deReytsras Arsentinzeduih merarviar

palosanto como el material ideal a
sus apetencias artisticas, madera en
la que esta presente el ritmo im-
puesto por las vetas, madera en cuyo

cultorica.

Oscar Félix Haedo
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Mariel Mistral nacio en Rosario, ciudad en la que

inicioc desde muy temprana edad cursos de decla-
macion con Antonio Arias Saenz. Como ocurre
generalmente tras es0s cursos, 1as aventuras del arte
escénico la tentaron, pero encontro alli cierta opo-
sicion familiar,
comenzo ya en
en la Facultad de Filosofia y Letras. La Universidad
inicié6 por entonces cursos de Teatro Universitario
precisamente en Filosofia, bajo |a direccion de
Camilo Da Passano y fue inevitable que Mariel se ins-
cribiera en ellos juntamente con alumnos que mas
adelante lograrian un lugar destacado en el rubro ac-
toral de la dramaturgia nacional:
Susana Mara, Pepée Soriano entre otros. La meta de
Mariel Mistral era, por entonces, ser actriz. Pero ya

or lo que completado el secundario,
uenos Aires su carrera universitaria

Duilio Marzio,

ostentaba el titulo de profesora de musica y también
solia atraerle el componer canciones a las queé
proveia ella misma de su letra. Su produccion era
conocida solo por el grupo estrecho de amigos Y
compaferos. Estos —sobre todo Soriano y Marzio—
fueron quienes la acicatearon para que diera a cO-
nocer sus canciones y su poesia. De entonces data la
incorporacion de Mariel Mistral a la radio: tres veces
por semana a través de los microfonos de Radio Ar-
gentina, recitaba sus poemas. Mas adelante obtuvo

carpet de locutora y pudo presentar sus propias

iciones € adio Mitre, en Splendiq, en Libertad.
I e e e FEROTL L,

publico”, en Ra

Mariel Mistral es un seuddéonimo. Guando inda-

La musica, las canciones, los
medios de comunicacion social, las tareas
grupales, pero sobre todo la
poesia pueden explicar los avatares de
una existencia dedicadaalos
que deben aprender que todas las grandes
obras han sido hechas por todos.

gamos confiesa:

_ Conociaa Gabriela Mistral cuando yo tenia ocho
afos, en Rosario. Mas precisamente en el teatro El
Circulo. EN determinada oportunidad, la poetisa
chilena prometio autografiar mi carpeta de poemas —
los que YO recitaba— sile decia uno de su pertenen-
cia. Con la deshinibicion propia de mis diecisiete
afios, yo lo hice con bastante soltura. Gabriela cum-
plio su promesa, Y autografio mi carpeta. Para mi,
Gabriela Mistral era sinonimo de poesia. Lo de
Mariel, es otra cosa, tomada de un nombre que por
entonces me gustaba.

Estabamos e€n ‘el periodo de “Favoritos del
publico”. En aquellos espacios Mariel entrevistaba a
gente famosa, actores, actrices, musicos, gente del
espectaculo. Enrique Mario Franchini fue uno de
ellos. Desde ya, un nombre vinculado con el tango.
Pero Mariel quiere rescatar la imagen de un gran es-
tudiosa, de un excelente violinista para quien las par-
tituras de Bach no guardaban secretos. Tras el repor-
taje, Franchini elogio el trabajo de la joven periodista
yle ofrecio componer musica a algunas de las cuar-
tetas que Mariel tenia por ahi, olvidadas. De la ex-
periencia, nacio “Una triste verdad”, vals que conocio
el disco a traves de una grabacion de Franchini y
Pontier. Este hecho marco el ingreso de Mariel a
SADAIC y afirmé su entranable amistad con Fran-
chini.
ero la experiencia radial terminaria por alejarla del

que P
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o] puede negarse que censuras y
N autocensuras aparte, la temporada cinematografica

1980-en Buenos Aires —;cuando podremos hablar
con propiedad de auténticas temporadas en la Argentina,
en nuestro siempre relegado interior del pals?— mostré
una serie nada despreciable de peliculas de notable interé-
s. “Appocalypse Now”, “Sin anestesia”, “Ensayo de or-
questa”, “All that jazz”, “La rosa”, “Manhattan”, “El
matrimonio de Maria Braun”, “Kramer versus Kramer”,
“Desde el jardin”, “Johnny cogié su fusil”, “Picnic en las
rocas colgantes”, “Tienda de los milagros”, “Woyzeck”,
“El amor en fuga”, “Fama”, “Don Giovanni”, “Tess”,
“Sombras de un verano ardiente”, “Mi brillante carrera” y
(¢por qué no?) un fugaz encuentro con buen cine argentino
a traves de “El infierno tan temido” y un par de buenas in-
tenciones mas.

La lista esta lejos de ser desdefable, y justamente en
diciembre, casi al terminar un afo irregular desde el punto
de vista de los exhibidores, llegaron dos expresiones de
excelente cine, “Hair” y “La ciudad de las mujeres”, es-
trenadas ep plen debacle de ta Glélgl ando el publice
dleia %éa%wghﬁerﬁte w«maﬁ%w&y  faetod A
clima, tedio) de las pantallas grandes. El balance es real-
mente positivo, aunque esté indicando una vez mas es-
fuerzos aislados, escasa coherencia en la formulacién de
programas y no pocas ausencias determinadas, funda-
mentalmente, por prohibiciones y autocensuras invete-
radas en la Argentina desde hace mucho tiempo.
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Con evidente apuro, dos distribuidoras locales (una de
ellas representante directa de un sello norteamericano
tradicional) estrenaron en la primera quincena de diciem-
bre dos peliculas esperadas con gran interés, unidas por
un denominador comun, para nuestro medio, la prohi-
bicién y la censura. “Hair” del checoslovaco radicado en
Estados Unidos, Milos Forman, el mismo que sorprendiera
a criticos y publico de todo el mundo por su increlble
asimilacion de los problemas norteamericanos en “Taking
Off", llamada entre nosotros “Busqueda insaciable”, y que
posteriormente se alzara con los cinco Oscares principales
por “Atrapado sin salida”, gozaba del triste privilegio, casi
un record, de un afo de prohibicién manifiesta. La visién
completa del film, claro alegato pacifista superior aun en
la imagen y en la intencién a la comedia musical original
de Rado-Ragni-McDermott, esta lejos de ofender a men-
talidad “pura” alguna, antes bien surgen de sus magnlficas
secuencias muy claras connotaciones satiricas o expre-
siones criticas directas acerca del gran movimiento “hip-

pie” de la década,del sese ta./%i dimos a una “visién
completat gque ngfoe silo ?}/ "éh p ‘gjb‘ 951-
f'fn?d&né%ﬂ%orhopg? castumbre Ig a%rég}ggo ?gg e
arte parcialmente, como si estuviera constituido, segun el
criterio de los censores de turno, por un alto porcentaje de
infradotados a los que pueda molestar que en algun
momento alguien utilice la palabra masturbacion,
seguramente desconocida para muchos.



teatro de Cunill Cabanellas. La musica y la poesia
sufren un paréntesis que poco mas tarde se ve acen-
tuado a raiz de su casamiento. Se aleja de Buenos
Aires y a partir de alli, la profesion de su esposo le
hard conocer distintas residencias: la isla Martin
Garcia, Puerto Belgrano, los Estados Unidos.

En 1958 Duilio Marzio le pide a Adela Adamova una
coreografia sobre una cancion de Mariel Mistral, que
se llamaba “La Cajita de Musica”. Finalmente el es-
pectaculo llega a la television a través de un arreglo
del maestro Vlady, que a Mariel no le satisfizo pero
que recogiod comentarios elogiosos. Su negativa a
grabarlo le cerro las puertas a una mayor repercusion,
pero la autora se mantuvo firme en sus principios (“E/
arreglo era como demasiado ‘llovido’, le quito ritmo a
la cancion”).

La historia parece cerrarse hasta 1977 en que
Mariel Mistral cumplio otras etapas vitales vinculadas
con la familia. Pero en ese afio, Jovita Diaz graba
algunas de sus canciones para ninos. Mariel colabora
silenciosamente en un espacio dedicado a chicos,
creando para el mismo pequefios poemas y can-
ciones. Las responsabilidades con aquel grupo
fueron creciendo hasta hacer imposible el trabajo,
por lo que termind divorciandose del grupo. Una de
las piezas grabadas por Jovita Luna fue precisamen-
te, aquella “Cajita de Musica”, aunque adaptada al
ritmo infantil por Waldo Velloso. Su éxito posibilito
de inmediato otros logros como “A/ girar de la Ca-
lesita”. A la misma época pertenece la letra de la
“Marcha del Almirante Brown”, cuya musica com-
puso el propio Waldo VElloso. cancion fue
aprobada por el Ministerio de Educacién, declaran-
dosela obligatoria para los colegios.

Poco mas tarde, Mariel Mistral compone “La pena
se hizo guitarras™” que fue grabada por Daniel Toro.
Esto ocurre en 1978. Radicada en Buenos Aires en
1978, olvidados sus suefios de actriz, Mariel replan-
tea su actividad dado que esta estadia en la Capital
apunta a ser definitiva. Y la fuerza y necesidad de
comunicaciéon, no han mermado.

Pero en algun aspecto no hemos respetado la
cronologia, porque debimos decir que hacia 1971
Mariel Mistral publicé su primer libro-de poemas,
titulado “En gris o en arco iris”. Reunia trabajos
elaborados entre 1963 y 1971 y recibi6 los placemes
de la critica (“Al dunico que no le gusto, fue al pe-
riodista de ‘Clarin’ ). Por entonces Mariel integra el
circulo del Dr. Isidoro Steinberg quien personalmente
estimul6é su trabajo, sobre todo el referente a la
creacion poeética. El grupo se reunia en el Salon
“Laferrere” de Argentores, un dia a la semana y en
cada sesion los participantes presentaban sus tra-
bajos los que eran criticados por gente autorizada. En
1974 apargce “

gem . .
traves de la venta del primero. Pero segun Mariel su
viaje a los Estados Unidos dejo al “hijo abandonado”,
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fracasando su distribucion. No obstante, volvieron a
abundar los elogios criticos siendo objeto de un es-
tudio especial por parte de alumnos de la Facultad de
Filosofia de Rosario.

Arribamos a 1979, el Afo Internacional del Nifio y
la Familia. A Mariel Mistral le es encargada la
organizacion del espacio televisivo “Gracias a todos”
que presentd Canal 13 con la conduccion de Canela y
a la que concurrio entre otras figuras, Ignacio An-
zoategui con su familia. El éxito llamo la atencion de
directores y productores, por lo que a principios de
abril de 1980 fue convocada para colaborar en un es-
pacio infantil que por entonces adolecia de la peor
enfermedad que puede padecer un programa de
television: la falta de audiencia. A esa hora, las cinco

de la tarde, el “raﬁntg” era muy pobre. Sobre tan
menguado presupuesfo, hubo que luchar contra uno

de los males eternos de la television nacional, la im-
provisacion. Y contra algunos también habituales
defectos: la utilizacion del recurso facil, las situa-
ciones burdas. Mariel se ufana de haber conseguido,
con el tiempo, una ‘“conciencia de equipo”, instancia
fundamental dentro de un grupo que pertenece a un’
pueblo donde predomina el individualismo.

El trabajo posibilitdé tras arduas jornadas de de-
dicacion que el programa trepara en el célebre “rat-
ing” hasta liderar la oferta infantil durante los ocho
meses en que Mariel desempefid funciones de
asesora. El} programa logro rapida repercusion en
Capital e interior evidenciada a través de la corres-
pondencia que comenzo a recibirse y de la vincu-
lacion establecida con las escuelas, el personal
docente y los alumnos.

Ahora, Mariel atraviesa un periodo de transicion,
siempre vinculada a Canal 13. Colabora en la produc-
cion de programas sin cumplir una tarea especifica,
pero coincidentemente acentua las formas de una
ambicién que la obsesiona: crear un espacio, un
programa, para toda la familia. La idea no es nueva,
ciertamente. Pero si es cierto que las experiencias
han sido tan diversas como fallidas. Lograr un es-
pacio que concite los diversos intereses de los dis-
tintos componentes del grupo familiar, requiere no
solo idoneidad y talento, sino por sobre todas las
cosas, una especial sensibilidad para captar la
inasible corriente de apetencias que integren las as-
piraciones de la vasta familia argentina.

Hasta aqui las breves lineas de una biografia in-
conclusa, de una mujer que ha sobrepuesto una
vocacion de servicio a los propios requerimientos
exigidos por una vida transitada en pglenitud. La
musica, la poesia, las canciones, los medios de
comunicacion social, han llenado en diversas etapas
de su existencia, las urgencias de una sensibilidad a
quien no le ha sido suficiente vivir la felicidad para
adentro d
tes: los qu elici
demas.
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Es curioso, y por cierto sigue siendo sintomatico, que la
critica de arte en nuestro pais deba continuar haciendo
referencias a aspectos eminentemente extrartisticos
derivados de arcaicas moralinas que solo indican limi-
taciones conceptuales graves. Ante todo, “Hair” en la ver-
sién de Forman, es una espléndida recreacion de una obra
original a la que podria considerarse, en algun aspecto,
pasada de moda.

El mérito mayor del notable director checoslovaco-es-
tadounidense reside, precisamente, en actualizar en ldcido
“aggiornamento” una tematica vital, valida para cualquier
época. En ese sentido, lo que puede extraerse como con-
clusién definitiva de la magnifica versién Forman, es un
nuevo alegato antibélico, un hecho que debe ser siempre
bienvenido, por encima de consideraciones estrechas, de
miedos ancestrales (;no hablaba ya la Biblia del onanis-
mo, acaso?) de seudo educativas maneras de coartar la
libertad de expresién. Nunca nos cansaremos de repetir —
como venimos haciéndolo desde el ya lejano primer
numero de PAJARO DE FUEGO— que la censura, como se
la practica en la Argentina, es un insulto al ser humano
adulto, una vez que se ha protegido esenciaimente a la
minoridad. El caso “Hair - Forman”, resuelto finalmente
con la exhibicién mutilada del film, vuelve a actualizar un
problema que no parece tener, por ahora, solucion alguna.
Por lo menos, mientras los deseos de cambiar mentali-
dades no sean més que reiterados e ineficaces “slogans”.

Con el bueno de Federico Fellini ocurri6 algo similar, no
tan dramatico en cuanto al tiempo transcurrido. Casi in-
mediatamente después del estreno de su estupendo “En-
sayo de orquesta”, extrafiamente aplaudido por muy diver-
sas clases de mentalidades, y distorsionado su mensaje
real por variadas y caprichosas interpretaciones, que
calificaban al film dentro de un espectro que iba del anar-
quismo al fascismo mas puro, se estrend, también tar-
diamente, “La ciudad de las mujeres”, una especie de
retorno del genial autor de “Ocho y medio” a sus eternos
fantasmas, a sus problematicas esenciales, a sus claras
alegorias sobre la condicién humana, a través del trata-
miento simbdlico del tema del amor y las mujeres. La pell-
cula debe ser inscripta dentro de la corriente de diverti-
mento puro en la riquisima filmografia felliniana, desbor-
dante pero nunca desbordada, tan fascinante como
cualesquiera de sus films anteriores. La inagotable galera
del mago Fellini nos trae esta vez a una serie de personajes
arquetipicos, desde un protagonista facilmente identi-
ficable en el Guido de “Ocho y medio”, en el Marcello de
“Ladolce vita” y hasta en alguno de aquellos ‘vitelloni” tan
bien descriptos en “Los inatiles”, hasta el pantagruélico
sefior Sante, de apellido tan significativo.

Los rodea una igualmente arquetipica coleccién de
mujeres, de las que no debe olvidarse a Donatella Damiani,
un nombre para recordar, no so6lo por sus atractivos
fisicos.

HAIR

La pelicula de Milos Forman, independientemente de su
mensaje especlfico, constituye un film de notable valor
cinematografico. Pocas veces hemos asistido a una adap-
tacién tan lucida de una comedia musical. El mlsmo Galt

McDehott Hr de ,a partitura rlgi |, elimind
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Al excelente gunén de Michael Weller se deben sin duda
alguna muchos de los aciertos de esta muestra, en la que
Forman ha demostrado una vez mas su innegable pericia
en la seleccién de actores. Es posible que sea el mas
promocionado en los altimos tiempos, John Savage, a

evistas

cargo del rol de Claude, el que menos sorprenda, el de em-
nor gravitacion en la plasmacién fisica de cada personaje-
simbolo. En ese aspecto, deslumbran las presencias de las
jévenes Annie Golden (Jeannie, la embarazada), Beverly
D'Angelo (Sheila) y la estupenda cantante Cheryl Barnes,
pero no estan lejos de su nivel Dorsey Wright (Hud), Don
Dacus (Woof) y muy especialmente el notable Treat Wi-
lliams, un Berger de antologla. La recreacién de Forman es
tan exacta que el tema central no pierde, en ningdn mo-
mento, vigencia alguna. Es una lastima que los cortes
hayan afectado a la formidable secuencia del ensuefio de
Claude en la iglesia, subrayada musicalmente por la difun-
dida melodia del Hare Krishna. Las limitaciones apun-
tadas, por fortuna, no privan al espectador argentino de la
ultima visién del gran director Nicholas Ray, aqul intér-
prete del papel del general en el campo de reclutamiento.

FEDERICO EL MAGO

Ternura, fascinacion, candor, inegnuidad, delirio en
buenas dosis. Todo esto surge, por su parte, de “La ciudad
de las mujeres”, que si bien no es el mejor film de Federico
Fellini, conserva excepcional coherencia, a partir de un
lenguaje siempre magistral, de una linea narrativa basada
en tipicas deformaciones de la realidad que parten de per-
sonajes muy concretos y reales. El espectaculo puro ad-
quiere otra vez en Fellini su mejor sentido, alejado de in-
telectualizaciones excesivas, de concesiones mayores.
;Como dejar de admirar las formidables secuencias del
parque de diversiones imaginado por Marcello, la asom-
brosa galeria de retratos de Sante, la clara alegoria del in-
vernadero —cortes aparte— o la espléndida escena del
reencuentro del protagonista con su mujer en el palacio del
altimo defensor del machismo? También en este discutido
—por la prensa italiana, fundamentalmente— film de
Federico Fellini, el creador de Rimini apela al sentimiento
antes que a la razén, embarcandose en una aventura de-
lirante y feliz, de final inevitablemente simplista pero de
muy rica formulacién plastica. Una obra, en suma, de tan-
to interés anecdético como “Hair” de Forman, lo cual nos
hace agradecer, de todos modos, que con todos los cortes
practicados, haya sido posible acercarse a ellas. Por lo
menos, y aunque esto suene a facil consuelo de tontos,
Forman y Fellini tuvieron mas suerte que Hal Ashby y tan-
tos otros.

Arg .com.ar

Beverley D'Angelo y John Savage en “Hair"
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ricardo monti

“LA

DRAMATURGIA ARGENTINA
SE INCLINA HACIA
LA REALIDAD EXPRESIVA”

nozco a Monti, nuestra
relacion es mas espo-
radica que continua, mas silen-
ciosa que poblada de palabras,
nuestros encuentros fueron
pocos y a veces la penumbra del
olvido los invadia. Recuerdo una
disputa sobre lonesco a quien yo
admiraba y Monti le restaba im-
portancia (ahora debo darle en
parte la razén), también registro
una agria discusion sobre su
pieza “Historia tendenciosa . .
no me habia gustado, yo estaba
furioso, él resignado con mi
furia. Por altimo lo veo sentado
con la mirada tefida de dolor (0
quizds de asombro) en la SADE
ante aquel magnifico ser humano
que fue Pablo Palant, esa vez
compartimos silencioamente la
desolacion de la muerte, ninguno
de los dos hablo.
Quizas Monti recuerde otras

H ace muchos afios que Co-

ArcBIRSENEE D FiCorae

tengo estas.

Ricardo Monti es uno de nues-
tros mejores dramaturgos
probablemente el mas talentoso,
su- teatro: tiene: una fuerza- y
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capacidad de comunicacién solo
comparable con los mas grandes
(De Fillipis Novoa, Sanchez, Dis-
cépolo y sus contemporaneos
Cossa y Gambaro), su mundo es
de una riqueza plena de mdaltiples
efectos y de un lirismo poético
muy pocas veces igualable. Sus
historias nos remiten a una
realidad que se enlaza con las
nuestras, sus personajes se
abren a todas las preguntas.
Ricardo Monti charlé con “Pajaro
de Fuego” con esa serenidad que
contiene el mundo cadtico, bello,
grotesco e intenso de su teatro.

PAJARO DE FUEGO: ¢Cuéndo
comenzé tu historia de dramatur-
go?

RICARDO MONTI: Los inicios
de mi trabajo literario coinci-
dieron con una experiencia de ver
teatro siendo muy chico. Las
primeras cosas fueron a los 8
afos, lo que llamaria intentos in-
En mi_adolescencia

25 afios. Estaba escribiendo una
novela hasta que descubri que
esta era en realidad una pieza
teatral. Yo tenia dificultades para

escribir teatro, (por eso hacia
narrativa) no poseia la intuicion
fundamental para escribir obras
que es la del espacio escénico.
Yo pensaba hasta ese momento,
que escribir teatro era escribir
dialogos.

P. de F.: EI marco familiar
parece haberte ayudado, escribir
a los ocho afios se asocia con
grandes bibliotecas en el ho-
gar. .

R.M.: Esto es un poco un mis-
terio. Apareci6 muy fuerte esta
vocacién en mi, nunca tuve nin-
guna duda en cuanto seria mi
camino. Lei, leia muchisimo,
todo lo que llegaba a mis manos.
Me asocié a una biblioteca de
barrio y tomaba los libros segun
mi interés. Recuerdo a Kafka,
Thomas Mann y Sartre. Era un
lector cadtico.

P. de F.: Cuando te referis a
esa primera obra surgida de una
narracion. . .

Py o i v oo 12 ¢ AMA Safor el do o

hijos™.

P. de F.. Lo que me gustaria
saber, dado que sos un escritor
muy-<cuidado-en la elaboracion de



“Creo que la labor
permanente del artista es ampliar
los margenes de
lo expresable. No creo que la
existencia de una
censura implique automaticamente

que no se puede actuar

Sus trabajos, si “Magnus” no fue
una excepcion. . .

R.M.: Fui meticuloso desde mi
primera pieza. Ahora cuando la
leo la encuentro llena de pro-
blemas y fallas, pero en aquel
momento resolvi las cosas con
los elementos que contaba. Por
€S0 esta la necesidad actual de
hacer una reelaboraciéon de esa
obra.

P. de F.: ;De queé trata “Mag-
nus”?

R.M.: Es la historia de un
parricidio, pero en un nivel su-
perficial, creo que el tema central
es la opresion, los personajes
entran en un juego de simulacion
Yy pierden contactos con sus
“allegados”. Esto es lo que re-
cuerdo, pero cuando uno termina
una obra ésta se aleja terrible-
mente, mas con “Magnus” que ya
tiene 10 afos.

R, de Fi: “Historig fendencigsa
deffalclase media argéntina’ | v
¢qué proceso tuvo?

Surgié de un esquema
previo que elaboré y que fui es-

gy

cribiendo a medida que se en-
sayaba con un periodo de im-
Provisaciéon. Es una obra que
ahora yo no tolero demasiado.
Porgue este sistema que se
adoptd no me permitié trabajar a
fondo en los personajes ni en las
situaciones. La siento como mi
obra mas deficiente. Tal vez vuel-
va a tocarla cuando sienta deseos
de hacerlo.

P. de F.. Parece una obsesion
esto de regresar a tus piezas an-
teriores. . .

R.M.: Yo siento que hay una
especie de sistema que va unien-
do todas mis obras, por lo menos
en lo conceptual, pPor eso no me
Cuesta reelaborar una parte de
ese sistema. Esto con ciertos
limites. . . no volveria sobre
“Visita” creo que es |a obra mas
trabajada, estoy conforme con
ella. .. /

P1 de [R. ~ Ve Qi) Rabfas | de
“Visita. ", ,

R.M.: Creo que fue Ia que tuvo
un arigen mas nitido. Un esti-

mulo concreto: una noticia
periodistica. . . y de repente tuve
una veloz imagen veloz y global
de la totalidad de |a pieza. Des-
pués una tarea bastante ardua
para recuperar esa impresion
inicial. Era una noticia policial
acerca de un hombre que asalta
matrimonios ancianos y se hacia
atender por ellos. Todo esto
asumio una caracteristica onirica
que se da en la obra. No es facil
hablar de ella, hay una “seria-
lidad”. . .

P. de F.. Bueno también esa
“serialidad” se da con un grupo
de trabajo, con un mismo direc-
tor.

R.M.: Creo que en mi conexion
con Kogan hemos llegado a un
lenguaje comun, yo tengo plena
confianza de que entrego una
obra a él y que esta va a ser
profundamentg entendida- v
sumanmente /respetada.- por
Supuesto con la autonomia es-
tética del director. No obstante
toda pieza teatral es pasible de
muy distintas puestas. Yo mismo
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creo en el caso de “Visita” que si
tuviera que dirigirla, lo haria de
otra manera.

P. de F.. ¢Cémo llegaste a
“Marathon"?

R.M.: Con Kogan habiamos
hablado de hacer algo con el tan-
go. Después aparecio la idea de
la maraton que ya fue usado por
distintos autores, hicimos una
investigacion de qué habia su-
cedido en la Argentina. Yo recor-
daba haber visto en mi nifiez en
un club de barrio una maratén de
baile. Esto es lo superficial, a mi
me cuesta bastante encontrar un
hecho que determine una obra,
necesito que este hecho pueda
significar una metafora, un punto
de interseccién de distintos
niveles: psicolégico, filosofico,
historico, social, etc.

Lo que primero existio fue la
figura del “animador” y una masa
de bailarines, de estos ultimos se
fueron recortando cada una de
las figuras. Lo que me sedujo del
“animador” fue su mascara y que
detras de ella se escondiera un
ser doliante como cualquiera de
los bailarines.

P. de F.. Una de las preguntas
que no se puede hacer es cquién
le da el poder al “animador”?

R.M.: La idea que se maneja
ahi es que los bailarines no
pueden soportar la imagen real
de este personaje y necesitan
colocarle de nuevo la mascara,
proyectarlo hacia la omnipoten-
cia y dotarlo de poderes magicos
de salvacion.

P. de F.. ;/Monti ve a través de
las representaciones los distin-
tos niveles de su obra?

R.M.: A pesar de que paso las
cien representaciones soélo la
debo haber visto unas dos veces.
Este es un proceso que se agrava
porgue me genera una tension in-
soportable. Y prefiero mantener
mi propia vision de la pieza, verla
seguido seria producir un efecto
de superposicion sobre las
propias imagenes. '

P. de F.. ¢En el proceso
creativo de una nueva pieza se te

“No creo que la existencia de una censura implique auto-
méticamente que no se pueda actuar”.

entregado a la obra trabajo
mucho, pero hay que tener en
cuenta que hago muchas ver-
siones. De cada pieza tengo
cuadernos enteros. Nunca he es-
crito una escena de un tirén.

p. de F.: ¢Quisiera preguntarte
cémo ves el panorama del teatro
nacional?

R.M.: El movimiento teatral es
bastante importante, inclusive
vos tenés una vision mas directa
a través de tu trabajo. Se estrena
mucho, con buenos especta-
culos. La gente de teatro se queja
porque no hay abundancia de
autores, el teatro es un geénero
sumamente dificil, yo lo con-
sidero un género literario, y tiene
reglas especificas que integran la
escritura a lo estrictamente
teatral. Aqui la formacién de ac-
tores y directores se hace fun-
damentalmente segun el modelo
del realismo, basicamente nor-

"teamericano o inglés, y ese es el

tipo de obra que ellos buscan.
Pero creo que la dramaturgia ar-
gentina se inclina hacia otra
realidad expresiva y esto supon-

en'la esfera teatral, pero quisiera
que reflexionaramos sobre la
autocensura que parece actuar
con una eficiencia mas amplia. . .

R.M.: Creo que influye y es
probable que afecte a los
creadores jovenes, yo no detecto
que en mi caso la autocensura
actie de manera explicita. Pero
en jévenes escritores esa au-
tocensura esta internalizada de
tal modo que ellos ni siquiera son
conscientes de que esta actuan-
do.

p. de F.: ¢Especificamente
con la censura que debe hacer el
autor?

R.M.: Creo que la labor per-
manente del artista es ampliar los
margenes de lo expresable, no
creo que la existencia de una
censura implique automatica-
mente que no se pueda actuar.

De todos modos con este fe-
némeno hay un efecto a corto
plazo y uno a largo plazo y a mi
me preocupa esto ultimo que
genera una zona sepultada, de un
lenguaje criptico que produce un
efecto de extrafiamiento con Ia

go Rtir razones teodricas y cul-
e

AIITE mi: a!gﬂrgﬁé% I dEra Yo : . realidad. Lacfeacion se hunde en
rine desiteriomsiyitttinasd AR somiar

sistema. uedo estar men

horas frente a un papel y no
aparecer nada. Pero después
bruscamente aparece gran can-
tidad de material. Cuando estoy
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autores jovenes que me gustaria
ver en escena.

P. de F.. Sabemos todos los
efectos que produce la censura

expresi artistica ‘siempre

critica.

DIEGO MILEO



‘LA MUJ

Dostoievski

se

divierte

Dentro de la magnifica obra de
Fedor Dostoievski que incluyen
verdaderos monumentos lite-
rarios que dificilmente logren
superarse, existe su produccion
de cuentos humoristicos que
parecian ser una forma de “des-
canso” entre tantas paginas
tragicas y violentas. Por supues-
to no era menos talentoso en este
segundo estilo, sino que afir-

maba toda su arrolladora presen-.

cia en las letras contemporaneas.
El Grupo Mediza llevd a escena
en la Sala 2 del Teatro IFT,una
feliz adaptacion de “La mujer
ajena”. La historia relata las
comicas y tristes peripecias de
un marido enganado que per-

sigue a la sombra de su esposa
que se pasea con el galan de tur-
no.

Por supuesto hay enredos y el
sutil manejo del autor que co-
nocia en profundidad el alma de
los hombres.

Justo Gisbert asumio tres res-

ponsabilidades: adaptacion, ac-
tuacion y direccion. Y debemos
reconocer los méritos un ver-
dadero “hombre orquesta”. La
adaptacion del original es un ex-
celente ejemplo de sentido
teatral, su actuacion en el papel
de infeliz marido es una cuidada
eleccion de matices sin las
exageraciones faciles en que el
personaje podia caer y por ultimo

R AJENA”

dirigio a un grupo de actores de
niveles desparejos con labor de
unificacion y creciente ritmo.

El elenco compuesto por Elena
Sicilia, José Oryazabal, Nacho E|
Gassell, Pilar Flaster y Alejandro
Muzzi tiene sus momentos de
buen clima interpretativo con ol-
vidables precariedades. Como
trabajo de conjunto basta recor-
dar la escena de los dos hombres
debajo de lacama y la calidez que
logran transmitir al publico.

Esta “Mujer ajena” es un regalo
extra en este caluroso diciembre
cuando justamente la temporada
teatral baja la temperatura de su
calidad.

NOSOTROS QUE NOS QUEREMOS TANTO

Que las madres de todas las épocas han motivado a la
mayoria de los autores es un hecho histéricamente cierto,
desde la dramética y policial crénica de Yocasta hasta las
letras de nuestra musica ciudadana, se ha venido tejiendo una
leyenda llena de verdades, medias verdades, infundios, insul-
tos y por supuesto gran variedad de chistes. Porque parece
ser que la mejor manera de soportar a una madre es escribir
sobre ella.

Henny Trayles y Ricardo Talesnik desde el pequefio esce-
narg #el, Testrg Bupnog. Mres flystian en) formiyscénies ug

| &ursq pard_ser |
nos muestran la intrincada y alucinante filosofla de una
progenitora que ama a su retofio.

Nos dice por ejemplo: “Si no puede hacer de su hijo un

\\Superhombre, haga que por lo menos sea una Mujer Mara-

una bueriamadfe’len uhd &erie de(téc¢iones.

villa" o que “Si su hijo se enamora jcuidado! puede ser
engatusado por una extrafia” y “Si se le casa. jQué le va
hacer! Asl es la vida. jTanto sacrificio para que al final se
le vaya con otra!”

El espectdculo armado por estos dos eficientes comedian-
tes atrapa desde su inicio el interés del publico, sin grandes
despliegues pero con un correcto sentido coloquial madre e
hijo crean la atmdsfera necesaria para mostrar a través de la
satjra los vértices de la relacién de una mujer mayor y un hom-

« brg \demenor edad, que-viven juntds. |~ 1 1~ \r

..No cdbk duda que Henny Trayles y Ricardo Talesnik nos
proponen una cita con un tema familiarmente conocido y
podemos decir que el espectador cuanto més se rle més se.
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En poesfa, vale mas haberse estremecido ante una gota
de agua que cae al suelo y comunicar ese estremecimier -
to, que exponer el mejor programa de cooperacidn social.

Pero también corresponde agregar, que el escritor siem-
pre es protagonista de su tiempo, aungque sélo desee ser
testigo. Y protagonista se puede ser por accién o por
omisién.

Y de una u otra forma, el escritor no es intemporal ni ab-
suelto de los valores sociales que conforman su existen-
cia, y en la manera de transferirlos, se inserta su com-
promiso. Pero Michaux fue oportuno en sefnalar las reglas
del juego, precisamente para este compromiso. Por eso en
sus ejemplos citdé a los hombres de Lautréamont y de
Chaplin. Y les llamé bienhechores de la humanidad.

Shakespeare

Quien haya conocido en Stratford —on— Avon, la casa
natal de Shakespeare, recordara el chalet de dos pisos, la
cuna en que nacié, el jardin, mesas, vasos, lapiceras y
demas elementos necesarios que conforman y adornan un
hogar de clase media. También las explicaciones de gulas
que en distintos idiomas y ante la mirada atenta de turis-
tas, sefalan objetos, explican momentos de la vida de
Shakespeare y recrean con alguna libertad, su siempre
auténtica biografia. Cuando alguien duda, la respuesta es
inmediata y drastica, como para frenar cualquier otra ex-
teriorizacién de inocente curiosidad.

Es claro que a medida que nos interiorizamos un poco de
iavida del Cisne de Avon, comienza en algunos incrédulos
la sospecha sobre lo que se le informa y sobre datos que
en ciertas oportunidades fueron leldos o adquiridos con al-
guna prisa.

Es entonces cuando las preguntas desatan algunas ur-
ticantes molestias en el expositor de aproximadas ver-
dades, en funcion de gula.

También él ignora a Shakespeare; y su diaria gimnasia
de improvisadas contestaciones descubren el oficio y el
escamoteo de la verdad.

En ese apremio intelectual, surge un sefior con anteojos
oscuros, revistas, libros, pelo enmarafado, barba de dis-
tintos matices y todo lo que debe desentonar en un pre-
sunto hombre de letras y se encara directamente con el
relator de Shakespeare redivivo v e espeta con castiza voz
“pues yo lé digo a Ud. que el tal Shakespeare no ha exis-
tido jamas”.

—"Y yo le contesto a Ud. que esta es una visita guiada a
la casa de Shakespeare y que si Ud. sabla que este tio no’
existia, pues se hubiera ido a pasear a otro lado.”

Esta siempre reiterada discusién, o duda, sobre la exis-
tencia de uno de los mas grandes poetas dramaticos de
todos los tiempos, llama con justa causa la atencién de
estudiosos e investigadores. De Shakespeare se conservan
manuscritos, recibos firmados cuando trabajaba de cui-
dador de caballos durante las funciones teatrales, recuer-
dos de su amigo (pero poco) Ben Jonson, paginas de su
ahijado William Davenant, escribiendo precisamente una
obra teatral “En memoria de Master William Shakespeare”,
y una extensa serie de testimonios —fe de bautismo y par-
tida de casamiento— que parecen saturar la verdad hasta
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Lo mas acertado para este caso creo, es recordar lo
saloménicamente dicho por Jean Cocteauy: “ya sabemos
que Shakespeare no existid. Pero hubo un plagiario genial
que escribié Hamlet, Otelo, Romeo y Julieta, La Tempes-
tad y todas esas creaciones inmortales que ustedes co-
nocen o han oldo nombrar. Al que escribié eso le llamamos
Shakespeare”.

Y asunto concluido, porque.hoy es tan real Otelo o
Hamlet, como Shakespeare.

En cuanto a los gulas turisticos, habra que escucharles
sus agregados inéditos. Es su oficio. Después de todo,
sino ilustran, a la mortalidad de Shakespeare le agregan
una cuota permanente de vitalidad familiar que lo liberan
en la petrea radicacion histérica. Lo que en un poeta, es
siempre justo.

Otro abismo: Lugones

Leopoldo Lugones, ha pasado con justicia a la historia
del pals, como un enorme escritor. Los documentos asi lo
atestiguan, y esos documentos se llaman: ias montafias
del oro; Lunario sentimental; Odas seculares; Romances
del Rio Seco (poesias). En prosa: La guerra gaucha: El
Imperio Jesuita; Las fuerzas extrafias; Elogio de Ame-
ghino y etceteras de valores definitivos.

Su personalidad harto cambiante le hacen atravesar sus
anos de anarquista, luego socialista, liberal, conservador y
finalmente corporativista y predicador de la hora de la es-
pada.

Pero seria talto de realidad encasillarlo de manera ex-
clusiva en determinados compartimentos. Cuando fue
anarquista se nego a atacar a los creyentes religiosos.
Cuando declar6 su adhesion al fascismo, participé en ac-
tos contra el antisemitismo. No podria ubicarselo con
propiedad entre la izquierda y la derecha de su tiempo.
Esto le haria decir a don Folco Testena que “los derechis-
tas nunca pudieron amarlo y los izquierdistas nunca pu-
dieron odiarlo”.

Pero lo que daba particularidad exclusiva a este escritor,
mas que su poesia y su prosa rotunda, era su talento en-
ciclopedista, aunque de acuerdo a respetables y parti-
culares apreciaciones de cientificos de su época, sus in-
cursiones fuera del campo de la prosa y de la poesia, eran
en algunos casos endebles y en otros, muy cuestionables.

De cualquier manera, este talento de la literatura, dejo
ensayos sobre sociologia, estudios sobre historia, fisica y
matematica. Y enjundiosas paginas sobre educacién, en-
seflanza y critica literaria.

Y siempre lo hizo en medio de sus parmanentes con-
tradicciones. Hasta su propia muerte resulté contradic-
toria.

Su entrafiable amigo Horacio Quiroga, se suicidé el 19
de febrero de 1937. Lugones, como pocos, lamentd esta
perdida y ante su cadaver, dijo a sus amigos: “Lo que no le
perdono a Quiroga es que se suicidara tomando cianuro.
Esa es muerte para modistillas romanticas. Un hombre en-
tero como él debié pegarse un balazo.”

_Casi exactamente un afio después, faltando un dia para
el término, el 18 de febrero de 1938, en una isla del Tigre,

ivo Historico de Revista8RFSEHENTIET Ahitra.com.a

J

49



Un divertido ejercicio de creatividad

Maria Esther Vignola
Nora Perle

LR 4 Radio Splendid .

Lunes a Viernes de 14 417,30

Idea y produccién Raal Stortopi
\ y




SERGIO

[

=

MORERO

“lLa esperanza, como los

milagros, tiene sabor a trabajo”

El numero seis de Pajaro de
Fuego de hace mas de dos anos
titulaba una de sus notas “La his-
toria de la musica sin corbata” en
ella se presentaba a Sergio
Morero un santafesino que ya
lograba interesar al dificil pablico
musical de Buenos Aires, con un
conjunto integrado por excelen-
tes profesionales, que ademas
del talento los unian otros dos
motivos: la informalidad y el
trabajo.

El tiempa. ha pasado rapida-
mente pero cuando hoy nos reen-
contramos con Morero para hacer
un balance y hablar del primer
disco del grupo su suave sonrisa
y la tranquilidad de sus palabras
no desmienten el fervor que guia
sus actos cotidianos: “Todo este

Ageyis, Bl

integrara una musica que antes
se asociaba a una elite. Cuando

Kive Staif me llamd para que’

tocaramos con ‘Concertino’ en el

hall del Teatro San Martin, acep-
tamos el desafio y a pesar de
nuestra expectativas, los resul-
tados superaron por lejos las
ilusiones mas modestas”.

Efectivamente durante el tiem-
po que Concertino (exactamente
18 recitales) desplegd la musica
de Vivaldi, Telemann o Couperin
en la amplia vidriera del Muni-
cipal San Martin, que se abre
sobre la calle Corrientes, 14.000
personas, muchos ocasionales
paseantes, se ubicaron en las es-
calinatas, caminaron, dialogaron
espontaneamente con los in-
tegrantes de Concertino. Morero.
hace una pausa para hablar del
disco: “Carlos Melero, encar-
gado de la amplificacion del
sonido, debi¢ luchar contra el

s bocinas, -

de RSt Uil

trado en ocho grandes

¢Por qué no hacemos un disco?
Todos pensaban que era una
locura. Pero queriamos rescatar

INRR

los momentos calidos y vibran-
tes de la experiencia. En el la-
boratorio de Ivan Cosentino se
ecualizd la cinta master. Yo sé
que tiene defectos pero creoc gue
todos sentimos la alegria de
materializar la labor en un am-
biente y circunstancias poco
habituales’”. Concertino esta
compuesto por Carmen Favre
(soprano), Martha Morero (mez-
zosoprano), Juan Guillermo
Giunchetti (tenor, guitarra),
Eleonor Muchnik (flauta traversa,
piccolo), Sergio Morero (flauta
traversa, baritono) y Roberto
Giacchino (clave, ¢rgano por-
tativo). Para terminar como ul-
tima reflexion, su director nos
dice: “Vamos a seguir en o
nuestro, con amor, con constan-

cia, coF egf erzo, porque a esta
e
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Diego Mileo

trabajo’.
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A 50 ANOS DEL MOV

Al cumplirse medio siglo
de la fecha convencional en que se dio
por iniciado el movimiento
del teatro independiente, PAJARO
DE FUEGO creyo oportuno interrogar
a algunos de sus protagonistas y tentar
algunas pautas de evaluacion.
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HIENTO INDEPENDIENTE

El 30 de noviembre de 1930 nacia en Buenos Alres -segun lo quleren los estudiosos-
teatro independiente. En la Capital de la Republica y posterlormente en el interior
estas organizaciones se muitiplicaron hasta constituit un vasto movimiento teatr
siglo otorga clara perspectiva para medir sus alcances, cuya significacién en la his

el primer
del pals,
al. Medio
toria del

teatro nacional lo inscriben con vigorosa personalidad. PAJARO DE FUEGO, ha consultado a

algunas de las figuras que protagonizaron las etap
sigue teniendo vigencia en la escena argentina. A todos ellos

consideracion, el siguiente cuestionario:

1) (Cuéles han sido los aportes fundame
2) De haber existido errores,

icuéles pueden sefialarsele?

as mas sallentes del movimiento y cuya voz
les fue sometido a

ntales del teatro independiente a la escena nacional?

3) Podria hoy tener vigencia en la Capital Federal, un movimlento de la misma indole?

4) ;Qué causas pueden sefialarse como causales de su desaparicién?

Las preguntas fueron contestadas por Alberto R
Boero, Rubens W. Correa, José Marial,

Estas son las respuestas:

A. Rodriguez Muiioz

1.— Cred una mistica, que in-
flamé por igual a directores,
autores, actores y publico;
hecho sin antecedentes entre
nosotros, y que se perdio des-
pués, no sin antes traspasar los
limites de la capital movilizando
a grupos del interior y prolongar-
se a otros paises americanos.
Formé directores; gran parte de
los mas activos de los que hoy se
desempefan, salieron de la es-
cena independiente. Se intereso

con profundidad y eficacia por el
autor argentino, dando origen a

una dramatica que soélo al desin-
legrarse el movimiento perdio al-
go de su representatividad:
todavia son muy importantes
para nuestro teatro, y otros que
aparecieron posteriormente
crearon por la potencia extensiva
del movimiento. Motivd en al-
gunos estudiosos preocupa-
ciones estéticas que tcdavia es-
tan dando sus frutos. '
2.— El error fundamental, si
puede Ilamarselo asi, fue su
desinterés o impotencia para
canalizarse en un profesionalis-
Mo sano y organico, que hubiera
quebrado viejos moldes y con-
venciones en una saludable

5?&?&?3&%78"%5?{5?&2:0 e REEStreArgentinas | Ahira.com.ar

dar y no dio.
3.— Podria tener; seria parecido
pero no igual. Los movimientos

artisticos siempre tienen raices
sociales, y éstas dificilmente se
repitan. No obstante, si ese
nuevo impulso recuperara aquella
mistica a la que me referi, reajus-
tara la nocion misma de lo que es
el teatro y se proyectara profe-
sionalmente, cumpliria wuna
mision trascendente. Pero,
¢puede recuperarse una mistica?
¢Qué clase de fendmenos origina
estos nacimientos afortunados?
Hoy se intenta algo en ese sen-
tido, pero muchas cosas han
cambiado; se tantea en la pe-
numbra sin dar con la salida
propicia.

4.— Los héroes se cansaron, y al
no tener el teatro independiente
una proyeccion auténticamente
profesional, se gird en un circulo
vicioso y se termind desangran-
dose lentamente por la equi-
vocada disyuntiva impuesta entre
vocacion y profesionalidad. Tal
vez faltd una prospectiva clara y
rigurosa. Las movilizaciones
fueron individuales; cada grupo
se ocupd de lo suyo y no de
constituir una sélida, armoénica y
perdurable comunidad, sea dicho
.esto a pesar de la existencia de

epidérmicas o tedricas, que de
fondo y de verdadera politica ar-
tistica.

odriguez Mufioz, Carlos Gorostiza, Alejandra
Leandro Hipolito Ragucci y Jaime Kogan.

A. Rodriguez Mufioz



A 50 aiios del movimiento independiente

Alejandra Boero

1 y 2 — Casi toda la gente de mi
generacién que en la actualidad esta
preocupada seriamente por el arte y la
cultura en nuestro pais, ha estado ligada
de alguna manera al teatro independien-
te. No es una casualidad que la mayorla
de los actores, directores, escendgrafos
que en estos momentos trabajan con
seriedad, dedicacion y éxito en la
profesion, se hayan formado en la es-
cena independiente. La responsabilidad
y el compromiso se ponian en juego per-
manentemente. El interés por la difusion
de autores, técnicas y experiencias logro
barrer con prejuicios y tabues bastante
comunes en el teatro argentino de esa
época. Estos son hechos que hacen in-
discutible el rol jugado por ese movi-
miento afios atras.

Las virtudes que pueden contabilizar-
sele son muchas, pero la mayor pienso
que fue la de haber respondido a la
necesidad de renovacion que tenia en
ese momento el teatro argentino. Tam-
bién es importante recordar que estaba
integrado por personas de diversa ex-
traccion social pero con una inquietud
comun: difundir teatro de real calidad
literaria. Marcar claramente la diferencia
entre lo cultural y lo comercial. Lo
heterogéneo de sus componentes de tan
variada formacion lo hacia especialmen-
te rico por la confrontacién permanente
de los distintos puntos de vista y la fruc-
tifera polémica entre lo tedrico y lo prac-
tico que surgia de los planteos de sus
integrantes. Luego estaba alll el publico,
el gran juez, que ponfa todo en orden
con su aprobacién o rechazo y aqui con-
viene recordar que en esa época la
opinién de la audiencia era mucho mas
pura, menos deformada por los factores
que la agredieron después, no habla
sufrido los deterioros que la confusién

Alejandra Boero

de valores le causa hoy, ni acusaba los
sintomas que hoy observamos, producto
de la tarea desvastadora de ia maia
television. ¢ Errores? SI. Muchos y va-
riados, propios de la gente que trabaja y
ademds con pasion. Enumerarlos vy
detallarlos es tarea para los que quieran
estudiarlos con vistas a reconstruir hoy
un movimiento similar. Para los que lo
miran con proyeccion histdrica, dirfa que
todo fue atil, tremendamente Gtil, hasta
los errores y que, hov el Teatro Argen-
tino vuelve a necesitar una “revolucién
cultural” de aquel calibre.

3 y4 — Cada generacion necesita sen-
tir que incide en el proceso histérico que

le toca vivir, necesita tener una relacion
real, concreta y dinamica con la so-
ciedad que lo rodea, por lo tanto cual-
quier movimiento cultural que cumpla
esas funciones tiene vigencia para esa
generacion. Pero no creo en la repeticidn
de viejos moldes como férmula infalible
para satisfacer las necesidades de
realizacion artistica y cultural de los
jévenes de hoy.

Aunque la batalla sea la misma, las
formas han cambiado o deben cambiar.

El viejo lirismo tiene que ceder paso a
un sentido mas realista de la lucha, ante
la contundencia de las armas de los
enemigos de la cultura.

Cada veinte afios, por lo menos se
hace imprescindible la aparicién de un
movimiento renovador que ponga otra
vez sobre el tapete los mecanismos
generadores de las cosas hermosas que
producen la inteligencia y la sensibilidad
y que capitalice con habilidad las ex-
periencias de sus antecesores.

La desaparicion de aquel movimiento
teatral tuvo a mi entender diversas
causas. Pudo ser el ahogo econémico, 0
la incapacidad de seguir renovandose,
tal vez el ciclo cumplido, o simplemente
que le habla llegado |la hora de morir para
que los nuevos ‘“idealistas” hicieran
nacer el movimiento que necesitaban. La
situacion econdémica que vivimos en la
actualidad, marca Ilmites muy claros y
precisos a la tarea creadora y desalienta
muchos intentos que enriquecerian la
vida espiritual de nuestro pals. Es pues,
doblemente loable cualquier esfuerzo
que se hace en favor de la cultura y
deberia ser merecedor de toda clase de
apoyos por parte de las autoridades,
ademas de gozar de una legislacion que
protegiera a quien trabajara por la “salud
cultural” de nuestro pueblo.

Jose Marial

1 — No seria un trabajo inutil releer
las secciones teatrales aparecidas
en los principales diarios de Buenos
Aires, en el perfodo que va de los
arios 1925 a 1930.

El lector, atento a la marcha del tea-
tro de nuestros dias, se encontraria
con algunas sororesas. Puedo afir-
mar que el noventa por ciento de los
criticos —y me quedo corto— omi-
tian al director de la puesta en
escena, al decorador lo citaban sélo

en ocasiones y de manera ornamen-

tal -y en und. proporcién~menos al
autor ded pleza.

El nivel de estas criticas, respond/a
a un estado general de la escena
argentina en aquel momento, con-
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ducida casi exclusivamente por
empresarios, naturalmente atentos
al negocio antes que a la signi-
ficacién de una comparfiia teatral.
En ese periodo, luego de laboriosos
intentos el 30 de noviembre de 1930,
se labra el acta de fundacién del
Teatro del Pueblo, cronoldgicamen-
te el primer teatro independiente del
pals.

Es verdad que de manera esporédica
surgian comparilas profesionales
con levantadas miras de dignidad ar-
tistica, Y/las eumplian\Tambiénngs
visitaban algunas buénas comiparnias
extranjeras.

Pero el ingreso del teatro indepen-
diente en el panorama de la escena

nacional marca un claro propdsito
reivindicativo. Y aunque no se lo
proclamara, luego de afos de
busquedas, de avances y retrocesos,
pero con perfiles de hazafa, resta-
blece Ia tradicion dejada por el mejor
teatro rioplatense.

Este sélo hecho —restablecer nues-
tra mejor tradiciéon— bastarfa para
ubicarlo en un capitulo trascendente
en la historia del teatro argentino. Y
entre otras muchas, ese restableci-
miento .de nuestra tradicién teatral
aparefa [\ formmacion de [aotores;
directores, dutores, éscefdgralos, la
formacién de escuelas, cursos y la
ubicacidn de la critica en un nivel de
responsabilidad.



Carlos Gorostiza

1 — Fundamentalmente dos en-
sefianzas. La primera: que al-
gunos esfuerzos colectivos que
se dan en el terreno de las artes y
que son calificados a priori como
“romanticos” o “frutos de mentes
juveniles o sofiadoras” son, la
mayoria de las veces, recono-
cidos posteriormente como hitos
importantes en el desarrollo de la
disciplina en que militan. La
segunda: que el buen teatro —
sobre todo cuando esta escrito,
dirigido y actuado por argenti-
nos— es capaz de pelear mano a
mano y aun triunfar frente a
producciones de obras extran-
jeras que solo aspiran al éxito
dentro del “negocio del espec-
taculo”.

2 — También encuentro fun-
damentalmente dos errores. El
primero: cierto dogmatismo
ideolégico que en su época im-
pidié la puesta en escena de
obras que no estaban en la “/i-
nea” de algunos grupos pero que
si estaban en la “/inea” amplia y
universal correspondiente a un
profundo y total registro hu-
mano. La segunda: |la demora en
comprender y luego cierta in-
capacidad para poner en practica
la profesionalizacion de la tarea
teatral.

3 — Creo que se estan dando
condiciones historicas que
tienen algo que ver con aquellas

Carlos Gorostiza

que en la década del treinta
generaron el nacimiento del
Teatro Independiente. Opino que
no es casual la aparicién durante
la presente temporada de espec-
tdculos como “Boda Blanca”,
“Los Siete Locos”, “El Viejo
Criado” y “Marathon”; todos
ellos, en algun lugar misterioso
de la creacién, se dan la mano
enlazando a la vez propdsitos
similares a aquellos de hace
treinta o cuarenta afos. Pero
aquel Teatro Independiente ya
cumplié su ciclo. Si ahora nace
otro no podra ser considerado
COmoO una resurreccion sino sim-
plemente como un nuevo na-
cimiento cuyo desarrollo ulterior
no podra nunca estar divorciado
de una escuela con estilo propio
y de una profesionalizacion con-
sciente y organizada sensata-
mente.

4 — EI Teatro Independiente
desaparecid como movimiento
por razones de peso historico,
como cualquier ser que nace, se
desarrolla y muere. Pero aqui es-
tan sus hijos, sus semillas.
Resultaria muy dificil analizar los
espectaculos de calidad que se
ofrecen hoy en Buenos Aires y
recorrer la lista de sus autores,
directores, actores y esceno-
grafos sin descubrir la conexion
evidente que existe entre ellos y
el viejo Teatro Independiente.

2 — Errores, existieron muchos. Al-
gunos se coirigieron sobre la
marcha. Otros perduraron. Humana-
mente es imposible realizar un movi-
miento de proyecciones histéricas
sin cometer errores. Para sefalar
uno de esos errores, hago presente
el sectarismo que aislé al teatro
independiente de las mejores figuras
de la escena profesional. Juntos
hubiera sido posible mancomunar
esfuerzos y luchar contra comunes
dificultades: el empresario comer-
ciafizado, fa-tarencia de lotales, las
trabas, de tuino eld.

8 = Creo'imposible.-El-TFeatro ‘inde-
pendiente dic en el clavo de la
historia porque supo interpretar la

realidad de su época y responder
desde el nivel que asumia.

Ahora ha cambiado el pals, la ciudad
y la realidad es otra.

4 — Cumplié un ciclo y alll donde se
haga buen teatro, sus ensefanzas
estan a la vista.

Poderosos factores como la televi-
sion, el radioteatro, la situacion eco-
némica que ya no permite vivir con
medio salario sino que exige uno y
hasta dos empleos,diezmaron sus
filas. El otro reste. lo hicigron el

j encarecimiento astronémico de lo-

ales™y (r\entotria Sociaf, que en|ia
respuesta dada mas arriba“~queda
sefalado.

R N

José Marial
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A 50 anos del movimiento independiente

Rubens Correa

1 — Creo que los aportes realizados
por el teatro independiente a la es-
cena nacional fueron tantos y tan
importantes que serfa dificil ima-
ginar a nuestro teatro actual sin la
existencia previa de aquel movi-
miento. Durante su vigencia luchd
contra la industrializacidn y comer-
cializacion que degradaban (y de-
gradan) la escena nacional ; contra la
indisciplina, la ignorancia y el
exhibicionismo de los hombres de
teatro: promoviendo la creacién de
instituciones organizadas de ac-
tividad permanente —independien
tes del Estado y los empresarios —
con la finalidad de difundir un reper
torio de jerarqula y realizaciones es-
cénicas renovadoras.

En su larga lucha (mas de 30 afos)
este movimiento gané inmensa can-
tidad de espacios para la actividad
escénica (muchas de las hoy lla-
madas “salas chicas” o le pertenecie-
ron o se inspiran en su concepcion),
conquisté generaciones de publico
ioven, posibilito el desarrollo de la
dramaturgia nacional (al punto que
practicamente no hubo en ese pe-
riodo autor argentino de alguna sig-
nificacion que no fuera “descubier-

to” y “perteneciera” al teatro in-
dependiente), dio a conocer un
repertorio universal de jerarquia,

(negado por el teatro comercial),
capacitd generaciones enteras de
nuestros mejores directores, ac-
tores, escenodgrafos y técnicos dan-
do como resultado una importante
renovacion en las formas teatrales
(innovaciones escénicas como el
teatro circular, semicircular, moder-
nas concepciones en la esceno-
grafia, vestuario, etc. le pertenecen)
y por ultimo, irradié su orientacién a
otros paises de Latinoaméricas
cuyos movimientos teatrales si-
milares se apoyaron en las experien-
cias del Teatro Independiente argen-
tino.

Si tuviera que sintetizar la impor-
tancia de este movimiento diria que
el teatro “comercial” tuvo que cam-
biar también bajo su influencia y que
hay un teatro argentino “antes” y
“después” del Teairo Independiente.
2 — Si se me permite analizar super-
ficialmente la historia de la préactica
real del movimiento, pienso que
hubo un cierto abandono de los in-

gar a yn nuevo
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gués culto que constituyé su publico
fundamental. Creo que este fue uno
de sus errores por cuanto generd
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contradicciones entre algunas
propuetas iniciales y las exigencias
de ese publico que no se pudieron
resolver siempre correctamente, vy
que en algunos casos convirtieron
salas y repertorio al gusto de ese
publico.

En lo interno, creo que en aras de
reforzar lo grupal e institucional, se
dejo de lado en alguna medida una
formacién profesional profunda, un
desarrollo artistico de sus integran-
tes, lo que originé conflictos y al
mismo tiempo fue impidiendo cum-
plir con la calidad creciente que el
publico exigia. También el perso-
nalismo de algunos directores, que
en un momento contribuyé a afian-
zar y consolidar los grupos, en otro
momento se constituyd en un freno
para la actividad y el crecimiento de
las instituciones.

Por otro lado, el idealismo de al-
gunos postulados hizo que los
grupos tuvieran poca capacidad de
adaptacién a las condiciones reales
que le planteaba-el medio, siempre
cambiante, como por ejemplo Ia in-
corporacion de la TV a la vida actoral
y a la vida cotidiana del espectador.
Y, por ultimo, creo que el crecimien-
to del movimiento habla sido tan
grande que algunas instituciones
llegaron a ser, sin pensarlo, ver-
daderas empresas, pero en sus con-
ducciones —en general— no habia
un criterio empresario capaz de
resolver los multiples problemas que
esto implicaba en el plano comer-
cial, econémico y compatibilizarlos
con las propuestas del movimiento.

3 — Ko que por sup 0 podria
ce emreuee rgen

cances de la expresmn “de la misma
indole”. O sea la experiencia tendria
que ser totalmente nueva y distinta;

de hoy y no de ayer, aunque creo gue
en lo sustancial la propuesta in-
dependiente, remozada y actuali-
zada, sigue teniendo plena vigencia
y absoluta necesidad. Por otro lado
creo advertir en la practica teatral,
incipientes rasgos de un resurgi-
miento de |la propuesta independien-
te, que tendra que ir encontrando el
camino de su desarrollo. Hablo de
algunos grupos como Acto (Los
Siete Locos), Payré (Marathén, etc.)
el grupo de Boda Blanca y otros, que
tienden a tener una actividad per-
manente.

4 — Advierto que esta pregunta de
alguna manera fue respondida en el
punto 2. Sélo me faltarfa agregar a
todo lo anterior, el hostigamiento de
las entidades oficiales, que a través
de la obligacién del cumplimiento de
ordenanzas perimidas, de clausuras,
de ejecuciones o en el mejor de los
casos de falta de apoyo, no le dieron
al movimiento independiente la tran-
quilidad para encontrar solucién a
los problemas que trababan su
desarrollo.

4
Leandro Ragucci

1 — Sintetizando diria que el
aporte fundamental fue la
preeminencia de los valores ar-
tisticos, éticos e ideoldgicos en
una concepcion total del teatro,
jerarquizando las funciones de
los autores, actores, directores
y escendgrafos en un trabajo
conjunto, permanente y con-
tinuado. Ello motivé la for-
macion y aparicién de valiosos
autores nacionales, enraizados
en nuestra realidad; de actores
preparados técnica y artisti-
camente para ejercer su oficio,
de directores capaces de en-
carar integralmente una puesta
en escena y de escendgrafos
que aportaron una vision nueva
del espacio escénico en funcién
dramética al servicio del texto y
del actor, dejando de ser un
mero hecho decorativo para
transformarse en un elemento
draméaticamente activo del es-
pectéculo

movimiento in-

.Sin duda
| gapendien
que mo .-ﬂco la estructura de
nuestro teatro, pudiéndose ya

5xh.'s\'b.‘emr de un antes y un des-
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Jaime Kogan

1 — a) La aparicion de una
propuesta original para nuestro
medio: quienes creaban el es-
pectaculo eran duefios 'de su
suerte artistica y economica.

b) Un repertorio que Ievantaba la
“punteria” cultural, abriendo las
puertas a autores universales y
clasicos.

c) Una suerte de mistica digni-
ficante. Quienes lo hacian, se
sentian tocados por cierto
“fuego” dignificante: mas alla de
los resultados, se era un artista.
2 y 3 — Los errores deberian
analizarse siguiendo el desarrollo
de este movimiento. Lo que era
positivo, determinante, en la
década del 40, dejo de serlo en
los afos 60. Debia cambiar,
evolucionar. Por otra parte, ni la
dignidad del repertorio, ni la
seriedad del trabajo, ni el publico
avido de buen teatro, eran ya

patrimonio exclusivo de las salas
donde se desenvolvia el teatro in-
dependiente. También habia
cambiado el hombre de ese
teatro. El antiguo joven fogoso
de 20 anos tenia ahora 40, fa-
milia, hijos. Sus conocimientos
incipientes sobre el teatro de-
jaban ahora lugar a la experiencia
acumulada, una técnica adulta y
aspiraciones de un teatro ya muy
distante de la “precariedad”. Se
debian producir los cambios ur-
gentes que la realidad misma
reclamaba. Es probable que al no
comprenderse ese reclamo, se
produjo el error fundamental de
ese movimiento. Error que se
instala en cierto dogmatismo fi-
losofico de quienes conducen a
los grupos independientes y que
hace al rapido deterioro del mis-
mo hasta su desaparicion.

4 — Claro que aquellos que,
como en mi caso y el de muchos
otros nos iniciamos en esos

pués. Hoy vivimos ese después
que no es sino el desarrollo —
adaptado a otras circunstancias
historicas— de aquellas pre-
misas.

2 — Hubo errores o fallas.
haber renegado de una tradicion
teatral rica en posibilidades,
como fue la del sainete de hon-
das raices populares y reem-
plazada por una tradicion cul-
tural europea, ajena a nuestra
realidad. Con el tiempo fue
superado * pero -a~“costa -de
muchas frustraciones. Otro
error fue encerrarse en el ambito
de una minoria intelectual que
lo aparté de los grandes mo-
vimientos populares al presen-
tarse como una opcién culta e
ideologicamente progresista
frente a las contradictorias ex-
presiones que generaban esos
movimientos.

3 — Superadas las contradic-
ciones apuntadas entre [0S

ALERISE:A GEGLIED

solo esta vigente sino que es tal
vez la Unica o mas idonea
posibilidad —dadas /las ac-

ajo&tras formas organizativas
dtbee n
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tuales circunstancias socio-
politicas y economicas— para
poder realizar un teatro maduro,
y artistico que sea la expresion
profunda de nuestra realidad.

Tal vez, ejemplos de éxitos
como “Marathon”, “El Viejo
Criado”, “Los Siete Locos” y

otros espectaculos similares de
esta ultima temporada, pre-
parados y autofinanciados por
sus respectivos grupos, asf lo
demuestran. Creo, sinceramen-
te, que éste es el camino que
viene de aquella hermosa ex-
periencia de las décadas del 40
al 60.

4 — Para mi no ha desapare-
cido. Se ha ido modificando de
acuerdo a los distintos periodos
historicos que le ha tocado vivir
en estos ultimos 50 afnos. Han
desaparecido teatros, grupos,
personas, pero sigue existiendo

aquellos pri
tivaron la aparicion del teatro

tinas

independiente.

—— — e e -

grupos, hemos intentado tras-
vasar lo que sentimos como l|o
mas hermoso, vivo y original de
aquel mowvimiento, hacia nues-
tras formas de trabajo actual: la
aventura artistica, el respeto al
publico, la mistica del trabajo en
equipo, el deseo del estudio y la
perfeccion, etc. Pero en un es-
tado de alerta constante, para ir
generando las formas cada vez
mas idéneas de consolidacion de
un modelo profesional alternativo
que, a la vez, contenga ese halito
de vida creadora en cuyo clima
trabajabamos hace 20 afos, por
un lado, pero incorporada y ac-
tualizada en un modelo insti-
tucional-empresario, solido y es-
table, siempre atendiendo a una
realidad nacional en permanente
cambio. Por ultimo, creo peli-
groso para las nuevas genera-
ciones insistir en una propuesta
“reivindicadora” y nostalgica res-
pecto del movimiento de teatro
independiente. Hay que escla-
recerles con todo el rigor posible
lo positivo y lo negativo de dicho
movimiento. Sin miedo a la his-
toria. Maxime cuando hay que
historiar un fendémeno tan vivo
cual es el teatro.

| Ahira.com.ar

59



HUMORESQUE ...
BURLESQUE

Bernardo Ezequiel
Koremblit

El
invicto e

intrépido
D b
Artagnan

Yo

la  gracil lectora y percibe el fino

lector que nos hallamos en el centésimo cuadra-
gesimo cuarto, quiero decir en el 144° aniversario, o, si lo
preferls, una gruesa—, la noche esa que ahora evoco en
una mezcla rara en que Museta es la historia y Miml la
literatura, el ex capitan de artillerfa de la guardia nacional
parisiense, Alejandro Davi de la Peilleterie Dumas escribi6
con la mas bella letra ulfilana (me refiero al mas lujoso de
los caracteres goéticos inventado por el obispo Ulfilas) las
tres palabras que abrirfan la puerta-ventana hacia un mun-
do de aventuras, hidalgulas, amores, intrigas con villanos
atusandose el bigote detrds del biombo y apasionantes
sucesos, tan improbables como verosimiles, segin la
credulidad o el escepticismo del lector: Les Trols Mous-
quetaires. Un totilimundi que descubri a los doce afios
(aprovecho para dejar constancia que la época en que los
cumpli fue la anica de mi vida en que fui adocenado),
gracias a mi inteligente cuan benefactora tia Octavia, una
mujer maravillosa y decididamente la octavia maravilla de
las tias, que me guié de la mano hasta los anaqueles di-
ciéndome “lee ést0” y “no leas aquello”, por cuya razén
aun no he leido ni a Hugo Wast ni a Corin Tellado ni a J.I.
niaB.V.niaM.L. ni aD.C. niaP.G.O. ni a Menos Dick-
man ni a otros amigos del par e imparnaso nacional como
los que he citado inicialandolos a fin de que no crezca la
hierba en el camino de la amistad. jAh! y joh! Los tres
mosqueteros y ya en 1837 indexadamente jejem! y jbrrr! y
ihum! y otras interjecciones dignas y condignas de las
heroicidades y los disparates, mas los romanticismos y las
insensateces y el impuesto al valor agregado con las es-
tocadas y las capas y los penachos y los brindis con
atabernado vino peledn por todos los Luises de Francia. El
cine, que ademas del séptimo arte suele ser la octava mal-
dicién, ha testimoniado en celuloide este totum revolutum
con el saltarin Douglas Fairbanks, el estrafalario Cantin-
flas, los kafkianos hermanos Ritz y el bailarin Gene Kelly, a
quienes el Sefior perdone la fidelidad con que han inter-
pretado ese orbe (fascinante, reconozcamoslo) de duelos,
amores imposibles (y mas ain quiera perdonar los posi-
bles), espadachines fanaticos, mujeres vengativas de
relampagueantes miradas a lo Theda Bara y raptos audaces
(alaridos de la raptada, pero no muy ululantes para no
malograr la temeraria operacién, pataleos y soponcios y
dulce despertar en brazos del raptor) y en fin y en suma ese
cosmos delirante en el que cada osadla es una estrella y
cada chifladura un planeta con luz propia.

El helicoidal Alejandro Davi de la Peilleterie Dumas
habla pasado una temporada en la playa de Balbec, viendo
como el mar muele y amasa la playa y asombrado del modo
como las olas intentan despedazar las rocas. Ese mar que,
aun no siendo un huevo, es igualmente la eternidad pasada
por agua. Habla paseado también por el bosque de Balbec,
bajo esos jparaguas que eran los pinas y cipreses de la
region, y recorrido los angostos caminos que serpentean
como cicatrices y andado de aqul para alla activo como una
nutria. Alll en Balbec todo lo dominaba el hondo silencio,
pero era un silencio que dejaba oir el latido del pulso, el
pulso de las ideas de Dumas. Pues esa noche, devuelta en
su zaquizami de Paris, y cuando el escritor se disponia a
iniciar el relato que habria de ser el deleite de lectores
onicéfagos, la espesa cortina se descorrié y una centella
qus sonaba gespadacy ©lla a pdlvora de-arcabuz jilumindyia

! a noche del 9 de marzo de 1837 —advierte

' empenachada ‘figurda” dal. Intrépido ‘sotdado’ de 'la

novelistica universal: D’Artagnan. Dumas comprendié que
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sus tres mosqueteros debian ser cuatro, pero jera tan
sugestiva, tan fina, tan seductora la letra en que habla
redactado el titulo con tres! (La belleza de su caligrafia era
celebre ademas de famosa: gracias a ella el dugue de
Orleans le habla dado una plaza de escribiente con 1.200
francos anuales). Lo dejé sin modificarlo, pero la conver-
sacion que tuvo con D’Artagnan fue reveladora.

—Quiero saber —pregunt6é el novelista— ;por qué,
habiendo herido tres veces a Rochefort, no lo maté en el
cuarto duelo?

—Porque siendo la nobleza y la indulgencia una misma
cosa, no hay mas nobleza que la indulgencia.

—¢A quién amé de veras y de verdad? ;A Madame
Bonacieux, a Ana de Austria o a milady Winter?

—La reina pertenecia a esa clase de amor cuyo exceso
nos impide amar. Milady Winter era una suerte de mos-
quetero femenino, y no se ama al polo idéntico, excep-
tuando el polo del duque de Edimburgo. segun la actual
reina de Inglaterra. Amé a Madame Bonacieux, criatura
inefable y humilde. Ella a ml también. Por eso el marido
solla apalearla.

—¢Cual fue su lance mas ardoroso y dificil?

—EI mas ardoroso y estrenuo fue con el Hombre de
Meung y el sostenido con la guardia del Cardenal. El mas
dificil, ninguno.

—¢ Por qué mueren usted, Athos y Porthos, y no muere
Aramis?

—jAh, si lo hubiese sabido entonces! Yo representaba
la intrepidez: muero. Athos, la bondad: muere. Y Porthos,
la fuerza: muere también. No muere Aramis porque re-
presenta la astucia.

—¢Como pudo ser posible que en una vida tan azarosa y
ardua jamas flaqueara su valor ni declinara ni su energla ni
su espada?

—Porque la fuerza en el combate no viene del brazo sino
del corazén. Es una anatomia muy particular de los gran-
des héroes, de los grandes espliritus como yo.

—Y como los cides y adalides Robert Taylor, quiero
decir un caballero del rey Arturo, Errol Flynn y Superman y
la Mujer Maravilla, ;no?

—jAy!, no me haga reir, que hoy llevo un cinturén muy
apretado que, siempre tan celosa de mis andanzas, me
regald la reina para que no pueda bajarme los pantalones.
Y también para que no se me caigan en pleno duelo. Cierta
vez en un lance de honor quedé con los calzoncillos a la
vista y mi honor quedé mancillado.

—D’Artagnan: ;fue usted el mas grande mosquetero de
todos los que componian la guardia de M. de Tréville?

—Fui solamente el menos resignado a los designios de
la injusticia. He creido siempre en la libertad, el honor, la
grandeza de animo y el horror de la culpa.

—¢Y la prudencia?

—La prudencia ensefia que hay que pensar muchas
veces lo que ha de hacerse una sola vez. La imprudencia
consiste en hacer muchas veces lo que se ha pensado una
vez sola. Como he hecho yo diciéndome jarréjate! La
prudencia no es cobardia, no, pero la valentia no es pru-
dente. En cierto modo, como el amor.

—Entonces le preguntaré sobre el amor. A usted lo han
amado varias mujeres. Casi todas bombones de carne y
hueso, exquisiteces de otro mundo en éste, criaturas
fragantes y fascinantes. ;jLas amé también usted a ellas?

—Permitame .no coptestar esa pregunta. No. quiero
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mundo en el nuestro, o por lo menos en Parls.

—Hablemos entonces de lo que conoce tan bien: el
peligro. {No cree que no existe hombre sobre la tierra que
no tema el peligro?

—Usted generaliza y habla genéricamente. Depende de
los hombres. Los timidos tienen miedo antes del peligro.
Los cobardes, durante el peligro. Los valientes, después
del peligro.

—Cambiemos de andén, D'Artagnan. ;Es cierto que us-
ted seducla a las “damas femeninas” con la estrategia de
los regalos?

—Yo tenia un Unico tipo de regalo, y lo enviaba mostran-
dome avaro y especulativo. Con una esquela lo explicaba
todo, escribiendo en el billet-doux: “Le envio, mi querida,
este obsequio esperando y deseando que usted me lo
devuelva poco a poco”. Y les regalaba un lapiz de labios.

—¢Cudl es el tipo de hombre ideal que encanta a las
mujeres?

—Es muy sencillo: debe ser como Brummell, pero un
poco mas hermoso; como Francois Villon, pero un poco
mas poético; como Johnny Weismuller, pero un poco mas
atlético; como Einstein, pero un poco mas inteligente; y
como Nerdén, pero un poco mas cruel.

—¢;Qué opina de Robin Hood? ;Lo considera dartag-
nanesco?

—No enteramente. Era el jefe de una banda de outlaws y
vivié sin leyes.

—¢Usted cree en la ley?

—De las leyes opino que si se cumplieran para todos
nadie estaria en libertad. Y ademds le digo que existen
miles y miles de leyes para hacer cumplir nada mas que 10
mandamientos.

—¢Eso quiere decir que la hidalgula y la caballerosidad
no perjudican a una accién en la cual deba lucharse con la
ferocidad de un caribe? _

—En absoluto. La caballerosidad y la honradez espi-
ritual son posibles aun en las contiendas mas esforzadas.
Ya ve usted: el entrenador que prepara a los muchachos
de Uxrora que remaran en la clasica regata es el mismo que
prepara, simultaneamente, a los de Cambridge.

—No puedo terminar la entrevista sin preguntarle qué
opina del amor.

—Es el reposo del guerrero. Pero para un auténtico
guerrero el amor es como la religién: mitiga, pero no cura.

—¢ A cuantos matd en duelo?

—A muchos menos de los que perdoné la vida.

—También era una manera de matarlos. . .

—ijAh! Ese era problema que concernia a ellos. ..
Seguramente sus conciencias. . . pero entrevistelos a
ellos. . .

—Querido, admirado, temible D'Artagnan: no le retengo
mas. Si usted quiere decir algo sobre lo cual no le haya
preguntado. . . .

—SI: que es suficiente y bastante mostrar la fuerza para
no tener necesidad de emplearla (al revés del amor, como
se dara cuenta). Gracias por incorporarme a Los tres mos-
queteros. (En fin, a eso habla venido) Y, por favor, no me
haga decir a cada momento “jpardiez!”, “voto al cielo”,
“abocado vino de Anjou”, “jpor vida de!”, “os rebanaré la
nariz” y “bolsa de ducados”. . . Recuerde que también he
sido, ademdas de la primera espada de Francia, un senti-

ental. Y por favor, un :;Iu 0 a Saint péry, novelista

iqu
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el largo

“No hay més localidades”. Asl
rezaba todos los dlas el cartel en
el Nacional Cervantes, donde se
representé el mayor éxito de la
temporada 1980, “El conventillo
de la Paloma”, una pieza que
tiene 51 afnos. Y el comentario
sobre la excelente actuaciéon de

_ varios intérpretes se centro a me-
| nudo en “ese grandote que hace

de Don Miguel, el Tano”. Asi
mucha gente para la cual “El con-
ventillo. . .” —ahora en Mar del
Plata— es una de sus primeras
experiencias teatrales, acaba de
descubrir a Onofre Lovero.

Detras de su gran contextura
fisica (1,87 mts.) atisbamos a un
hombre que se mueve con livian-
dad absoluta en su rol, incluso
asombrando. Pero Lovero (de
quien no es facil olvidar su “Ti-
resias” en “Edipo Rey”, que tam-
bién adaptd) lleva en sus 55 afos
de edad casi 40 de teatro. Ade-
mas de actor miembro de la
Comedia Nacional fue director,
“regisseur” de opera, conferen-
ciante y pedagogo en innumera-
bles mesas redondas de la
década del ’60, vicepresidente del
Centro Argentino del Instituto
Internacional del Teatro, cofun-
dador de la Asociacién de Direc-
tores Teatrales; su mas recor-
dado logro ha sido no obstante
crear en 1952 el Teatro de los In-
dependientes (actual Payré) que
inicié en las lides teatrales a la
joven generacién de entonces y
para el cual su padre, que lo que-
ria ingeniero o arquitecto y re-

.chazaba el teatro, hipotecé su

unica casa, su seguridad, duran-
te 8 afios. Aunque lo perdié en
1967 por mala administracion,
volvié a insistir cofundando otro,
el Teatro Popular de la Ciudad,
en 1972. Actualmente sobrelleva
con_ higalgula una de esas
incomprensibles Lprohibicianest
la de actuar en television.

Como director, Lovero estrené
nada menos que a Ibsen, Romain
Rolland, John Steinbeck, Kafka,

Brecht, Irving Shaw, Max Frisch,
Bernard Kops, Maxwell Anderson
(una inolvidable “Mas alla del in-
vierno”), etc., y a argentinos que
van desde A. Ferreti hasta Pérez
Carmona. jTodavia recuerdo el
impacto que me causé6 a los 20
afios verlo encarnar a Yank en “El
mono velludo”, de O’'Neill o
tiempo después a Galileo Galilei!

Y es que junto al ‘“vicio del
teatro, que llevo dentro”, com-
partido con una nutrida camada
que hoy enriquece la escena ar-
gentina, Lovero se siente inte-
grado a principios éticos que aun
ahora me impiden la discusion de
un cachet” o le hacian evitar
colocar a su ex esposa durante 12
anos (Haydée Padilla) como pro-
tagonista cuando no le corres-
pondia. Imaginativo, tierno y de
caracter severo a la vez, es —se-
gun el ambiente— una de las
pocas personas a las que resulta
dificil no querer, incluso por su
resistencia a hablar mal de al-
guien, por su nunca desmentida
generosidad.

—¢Recuerda su primera ida al
teatro? ;Lo impresion6?

—Profundamente. Contaba en-
tre 3 y 4 anos. Tuve tlos que me
llevaban, vi sainetes, me interesé
por la épera a partir de mi pa-
drino, excelente bajo. El sabla
que la unica forma de calmar esa
inquietud, ese mar incansable
que llevo dentro era haciéndome
cantar y me ensefi¢ arias de
6pera. jYo sabla del principio al
final 6 6 7 6peras completas! Mi
padre era de la generacién que
exigla cierta solemnidad en la
mesa; jaceptaba las'arias a re-
ganadientes pero no le gustaba
que también le hiciese los
sonidos de la orqueta!

—Usted estrené en 1954 “Una
libra de came”, de Cuzzanl, que
friared, un hito/del teatro indepen-
diente. ;Esa etapa ha muerto
para siempre en el pais?

—Sabido es que el creador
mitolégico del teatro indepen-



vicio del teatro

diente fue —aun discutido—
Lednidas- Barletta. El orientd y
formdé al elemento humano que
hoy a su vez ensefia a los nuevos
grupos, quienes, con técnicas o
estructuras economicas distintas
mantienen, en cierto modo, la
misma linea filosdfica. No puede
morir porque hay pocos indi-
viduos desvinculados de un
modo tal de la escena indepen-
diente. Haga nombres y lo com-
probara.

—Su trabajo como artista in-
tegral tuvo un momento de ex-
pansién —Los Independientes—
y luego otro, ahora, de mayor
éxito como actor. ;Cémo valora
ambas situaciones?

—Aquella fue una etapa de tra-
bajo arduo, desmedido, con la
obligacidén de dirigir una obra, la
obligacién de hacer el presu-
puesto y de conseguir Ilos
fondos. Yo hago con mucho
amor las tareas teatrales, pero
me siento actor mas que nada,
sin calificar mi capacidad. En
Los Independientes tuve que
subordinar esa vocacion a inte-
reses del Movimiento. No podia
dedicarle el tiempo que ahora le
puedo dedicar a mi ser actor.
iPero hoy de ninguna manera
dirigiria y actuaria a la vez!

—¢Se adquiere el saber escé-
nico gracias a una ley o método
determinado?

—No. Hay algo innato, que co-
rresponde a lo que nosotros lla-
mamos arte. Hay algo que esta
dentro del artista y le corres-
ponde a él, inalcanzable por
meétodos escolasticos. Pero ese
talento, esa vocacién puede ser
perfeccionado por la frecuenta-
cion y el estudio académico. Hoy
Pablo Podestd, ateniéndose a un
rigor escolastico, hubiera sido un
genio universal.,

*CJ © bonstruye
db-;gl{"ler “mantener el equilibrio?

—AIl leer un personaje me lo
imagino. Una sensacién grafica,
un retrato; parto de exteriorida-

des que me dan apoyo para
empezar a trabajarlo. Tenemos
una técnica incorporada. Sé
cémo manejar mi disfonla para
gue el publico me escuche igual,
sé como ponerme de pie o caer
en el escenario, pero sé también
que hay cosas que reitero cada
noche ero que son un poco mila-
grosas. En el Tano que encarno
ahora tengo una apariencia de
agilidad que no corresponde a mi
peso, como si se produjera un
fenomeno de levitacion. jCreo
gue es un proceso mental! En
cuanto a mantener el equilibrio
del rol, es fundamental la obser-
vacion exterior del director al
cual le tengo confianza. Yo
puedo pensar que produzco un
determinado sonido y eso queda
en un deseo mio, no se proyecta.
Alli es esencial el director, su cri-
terio.

—¢Lo mas importante de un
actor teatral —para convencer al
publico— es la voz?

—Lo mas importante de un
actor es convencer. La voz, el
cuerpo, el maquillaje, el vestua-
rio, hacen a la infraestructura del
personaje. Raul de Lange, (gran
actor educado en Europa que
actué con Max Reinhardt) me
conté que, como Reinhardt rota-
ba los papeles, cierta vez él inter-
preté Shylock junto con Alejan-
dro Moisi, a quien le tocaba es-
trenarlo. De Lange observé en el
camarin que Moisi se maquilla-
ba levemente y le dijo: “Alex,
épor qué no te cargas un poco la
giba de la nariz para tener aspec-
to mas semitico?”. Moisi respon-
di¢: “Vete entre cajas y mirame”.
De Lange no entendia y fue. Al
comenzar el mondélogo famoso
De Lange se dio cuenta de lo que
Moisi queria decir: “jPorque la
nariz le creclia!”, me conté des-,

m;:ro‘lmrg; @ lumbrado; clos) gra qsggeggf@ nas

no eran gigantes en esc
se agrandaban. . .

—¢Al actuar siempre es cons-
ciente del publico? ;Se autoexige

El "Don Miguel” de “Ma-
teo” de Armando Discé-
polo

| Ahira.com.ar
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hasta qué punto?

—La unica forma de que el
teatro se realice es contar con el
publico. jA lo sumo serfa un pla-
cer de solitario hacer la mejor
interpretacion frente a un espejo!

Como “El Capitdn Nutria” en “La Si-
lenciosa” de Ben Jonson (abajo). En
la caracterizacion de “El Tano” de
“El conventillo de la paloma” junto a
su rival “El Gallego” interpretado por
Hugo Caprera.

Somos muy conscientes del
pablico y sabemos c6mo lograr
conquistarlo en un dialogo en el
que solamente tiene voz una
parte, la nuestra, pero a veces
también tenemos que reconocer
nuestro fracaso y darnos por
vencidos. jEs una actitud casi
méagica! Del otro lado podemos
tener un franco oponente o un
colaborador genial. En cuanto a
la exigencia conmigo mismo
respondo al viejo lema de Leo-
nardo: “obstinato rigore”. Soy
un perfeccionista.

—:Se puede actuar con malos
actores igual que con los bue-
nos?

—Se puede actuar con todos.
Pero un buen profesional, por
comodidad, por servir a una
causa, necesita a sus pares al-
rededor.

—Se ha dicho que el trabajo de
ensayos es una especie de vida
de convento que termina en una
despedida en el ensayo general,
cuando mas o menos finaliza la
comunidad al ir a actuar en TV o
ensayar un nuevo rol. ;Es asi?

—Siempre formé parte de
grupos independientes, del San
Martin o la Comedia, donde aun
no siendo elencos estables, son
estables los afectos. Hace 20
afos, pese a que las exigencias
profesionales nos alejaran, nos
quedaban las noches, en el café.
Eso se ha perdido.

—¢Qué vision de los altimos
tiempos tiene como director? ;Y
de su tarea como tal?

—Hay directores de primer or-
den y ahora se esta equilibrando
ese cercano, molesto divismo del
director. Tiene que estar incor-
porado a una puesta y no sobre-
salir, como no puede sobresalir
una escenograffa porque de lo
contrario serfa un cuadro. Mi
preocupacioén fue siempre volcar
el pensamiento del autor y la
esencia de la obra. Trabajée
mucho con Gastén Breyer, uno
de nuestros grandes escenodgra-
fos: con él siempre traté de
enmarcar el contenido de la
pieza, de ponera su servicio, sin
grandilocuencia, élltrabdjo(dé 10s
actores. Y llegamos a conseguir
trabajos positivos.

—;Qué pasa cuando un direc-
tor es inseguro y cambia varias



veces de punto de vista?

—A veces es inseguridad y a
veces es continua busqueda.
Creo que tiene que preocuparse
de no confundir a sus colabora-
dores. Aunque no tenga seguri-
dad absoluta debe buscar los
puntos de apoyo; pero si no
tiene seguridad no debe demos-
trarlo, y no por un problema de
hipocresia sino porque el capitan
no debe jamas mostrar miedo a
sus tripulantes.

—¢Coémo ve el panorama ac-
tual en la dramaturgia nacional?

—Pese al rechazo que muchos
sienten hacia el autor nacional,
pues por un lado lo elogian y por
el otro nunca lo interpretan, a
nuestros autores les falta aquello
que me decia Ferreti: “Yo
aunque no me estrenen, escri-
bo”. Sé que esto es duro, pero el
autor, al que le resulta muy dolo-
roso no ver expuesta su obra,
debe trabajar cotidianamente. Un
gran teatro sélo se haraen base a
grandes autores.

—¢Un, actor de la Comedia
puede vivir del teatro o como la
mayoria de los otros debe
ayudarse con tareas extras?

—Yo vivo de mi sueldo, auste-
ramente. Si un obrero vive con la
mitad de lo que gano, ;cémo no
podria yo vivir con el doble? Pero
atencion: hace sélo 15 afios que
puedo vivir del teatro.

Hombre que confiesa deberle
“satisfacciones y amigos” a su
pasion actoral, amén de escaso
dinero pero una “gran bibliote-
ca”, con un colega entrafable
(Walter Santana) y una hija (Mo6-
nica) a la que adora, su ultimo y
paralelo logro fue realizar hace
pocos meses una brillante ver-
sién musicalizada de una hora de
duracién del “Martin Fierro”, con
450 slides tomados de 50 pinto-
res argentinos de los Gltimos 150
afios, cuyo encuadre también es-
bozé, y que tuvo gran éxito al
exhibirse un par de veces. La
Secretaria de Cultura deberla
acceder a ese material —que
recomiendo exhaustivamente—
para cexhibirlo) en—todas tas" Bs-
cuelas del pals.

Al despedirse con una sonrisa,
este hombre sin tiempo (“corro
todo el dia”) y de cualquier tiem-
po, nos deja un saludo para

todos aquellos que aman la
escena, todos aquellos “ilusos
en busca de una quimera”.
Prometemos distribuirlo.

Alberto Daneri

“Tire-

Encarnando al vidente
sias” junto a Walter Santana
(Edipo Rey)

Onofre Lovero en su caracteriza-
cién de “Tiresias” realizada para la
versién televisiva de Edipo Rey.
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olgado en lo alto de una empinada colina,
( al borde del Lago Pichola, (en la India) el
niveo Palacio Sajjangarth ofrece al visitante de

feliz.

lo que un hombre puede desear; sin embargo, no era

“Sy esposa habia fallecido al dar a luz a una hija y

la encantadora ciudad de Udaipur una visita inolvi- por afadidura, una terrible prediccion fue pronun-
' ciada por el astrologo de la corte, cuando la nifia,

dable.

Por millas y millas alrededor se extiende el arido
desierto de Rajasthan; tierra de leyenda y de cuentos
de hadas. A los pies de la-blanca ciudadela sonrie un
lago azul y sereno como un cielo totalmente des-
pejado; por lo tanto en el amanecer y en el ocaso, en
un draméatico cambio, sus aguas celestes se vuelven
rojizos, armonizando con los colores célidos de los
rayos del sol volando al ras del horizonte.

El paisaje entero, con sus montadas en rededor y el
vasto desierto detrés, el palacio con su blanca e im-
presionante estructura, el versdtil humor del lago,
todo parece surgiendo de un suefo.

Una vez, un visitante cerré sus ojos y asi nacio un

cuento. ..

Esta es una historia triste, acerca de un Castillo
Blanco, construido encima de un cerro en el medio de
un desierto —un castillo que hace mucho tiempo ha
sido abandonado a las aguilas y al abrazo mortal de
las malezas— y acerca del tragico destino de una
bella princesa, cuya sombra, etérea y transltcida,
vaga errabunda bajo las noches estrelladas en lo alto
de los baluartes y por las angostas y sinuosas sen-
das, dentro de las murallas de la ciudadela olvidada.

Es una historia que revive en |0s arrugados y re-
secos labios de los ancianos del desierto cuando,
como &n suefios, alzan sus acuosos ojos hacia las al-
turas del “Castillo Blanco”. Alli, hacia la cima de la

montafia, donde permanece aun, solitario y majes-
tuoso. Envuelto en la magia de la leyenda. . .
“Habfa una vez un poderoso rey que gobernaba
vastos territorios, montes y bosques, mas alla de la
linea donde el cielo encuentra la tierra. Su pueblo lo
amaba pues era piadoso, justo y valiente. Tenia todo

abril. Las rosa

azahares en flo

recién nacida, le fue llevada como era la costumbre,
para que predijera su futuro:

— “Mi amado sefior —dijo el astrélogo, después de
haber estudiado cuidadosamente el mapa astral de la
princesa— la nifa se convertira en una bellisima prin-
cesa y crecera como la luz del dia bajo el cielo de
s, haciendo gala a su belleza, cerraran
sus pétalos en su presencia
su murmullo de verguenza, ante el sonido ¢
de su voz. Sera amada por un principe y estara llena
de felicidad como una abeja ante una alameda de
r. Pero jay, mi rey! veo una terrible
maldicion escrita en el camino de sus astros. . .”

y los arroyuelos acallaran
ristalino

—“;Qué ves? —pregunto el rey con voz temblo-

rosa.

bres.

“Mucho tiempo fue necesario par
estuviera listo. Los mejores artistas del reino fueron
llamados para su decorac

—*“Hay un lago al final de su camino; no puedo
decir mas” —replicod cabizbajo el astrologo.
“Temiendo que su hija pu
rey orden6 a sus hombres de buscar un lugar
desierto para construir un nuevo palacio donde millas
a la redonda, no hubiera agua.
“Muy lejos, en los confines de su
desierto que extendia su mar de arena hasta donde un
buitre pueda volar; alli no
montafa acantilada, en me
saba su cabeza hacia el cielo,
apaciguar su sed, con las n
sobre su cresta. . .
__“Este es el sitio ideal paraerl
los deseos de nuestro amado rey” dijeron sus hom-

diera morir ahogada, el
en el

reino, habia un
habia ni flores ni agua. Una
dio de la tierra seca, al-

tratando quiza de
ubes que se precipitaban

gir el palacio, segun

a que el castillo

i6n y los mas famosos jar-

Coexisten en Vitsaxis el poeta
y el diplomético. Cada uno de los
ejercicios vitales sin lugar a du-
das a signado al otro Yy basta

conocer someramente su obra
para vincularia con los distintos
escenarios desde el hombre vin-
culado a la politica internacional,
ha residido. Autor de “Reflets”,

inicial libro de poemas que fuera
\ »

cion poética editado en inglés y

L

B 3 blantde’ pradue)

Vassilis Vitsaxis

de algunos tratados y ensayos
donde se advierte su preocupa-
cion por los temas de la filosofia
comparada (“Plato and the Upa-

nishads”, “Hindu Epicai Myths
and Legends in popular llustra-
tions”), la actividad de Vitsaxis
ha estado permanentemente in-
clinada al enlace de los creadores

de distintas culturas. Es obvio
fue @5ta tarea es motivada para-
(lelamente por sus dos-activida:

des pero también es licito a ar

LlGreeia, en

que la Argentina especialmente
debe a sus afanes, la traduccion
de los mas importantes poetas
nacionales al idioma griego. Vas-
silis Vitsaxis ha colaborado
intensamerite en publicaciones
literarias de la India, Inglaterra,
Francia y paises del area lati-+
noamericana, donde con fre-
cuencia aparecen sus poemas y
sus narraciones. Actualmente
ocupa el cargo de embajador de
n Argentina, Upuguay..
Paraguay, Chile y Pera.
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dineros fueron empleados para disefar jardines y
plantar flores resistentes, a la falta de agua.

Cuando la construcciéon del castillo se termind,
blanco como se erigia en la cumbre de la montafia en-
vuelto en la luz, parecia desde lejos cual espléndida
perla marina sobre una gigantesca sortija en el dedo
de una diosa.

Mientras tanto, la princesa crecia cada vez mas
bella como una suave melodia se despliega en los
labios de un trovador.

En el palacio todo era tranquilo y apacible. La som-
bra negra de la maldicion parecia haberse diluido,
como una pesadilla olvidada en la claridad mafanera.

A su debido tiempo, el amor arribé llamando al
corazon de la prinecesa, en forma de un gallardo prin-
cipe caballero, quien, luego de una larga y fatigosa
cabalgata en el desierto, busco refugio en el castillo.

Ambos corazones no tardaron en latir al unisono.

—“Pediré a mi amigo el sol, dijo el principe a su
amada, que me preste uno de sus rayos de oro para
montarlo y alcanzar tu ventana para despertarte por la
mafana. Y pediré a mi primo el viento, me preste sus
alas para volar en rededor del castillo y permanecer
junto a ti todo el dia y a la vez le pediré me permita
usar su suave voz, para susurrar durante tu sueno, en
el silencio de la noche, dulces palabras de amor”.

Y asi lo hizo; el sol le brind6é un rayo de oro; para
montar, el viento sus suaves alas y dulce voz para
susurrar su cancién de amor, en el silencio de la
noche.

La princesa vivia en un suefio. Pero jay! como
todos los suefios, no dur6 mucho tiempo.

A pie de la acantilada montafia vivia en su cabafia
una hechicera que, viendo frustrados sus malos ar-
tificios, por la efusion de amor, de bondad y de
belleza que bajaban de la cuesta de la montaia,
decidié eliminar la princesa.

Asi, un dia mientras el sol se deslizaba en el cielo
para descansar, la hechicera vistié su tunica magica,
tejida especialmente por una arafia negra para que se
vuelva invisible y, trepando la montafia, paso6 inadver-
tida frente a los guardianes que protegian el porton.
Una vez dentro del palacio, y caminando como un
gato al acercarse a un pajaro, se aproximo a la prin-
cesa.

La paz y la calma reinaban por doquier. Era la hora
en que los seres se regocijan de un dia bien trans-
currido. Las palomas del castillo, tomaban vuelo para
acompaiiar al principe caballero, en su salida sobre el
ultimo rayo del sol. . .

La bruja rapidamente extrajo un cuchillo de su bol-
sillo y lo hundié profundamente en el pecho de su
victima.

“La princesa cay6 en el suelo y su sangre empezo a
fluir cuesta bajo como un manantial en las laderas de
la montana. . .

Tan pronto como la noche cayd, el principe como
lo hacia habitualmente, montado sobre las alas del

Vagando sin rumbo por el jardgin, hundido en la os-
curidad de su desesperacion, el principe vio de pron-
to a ella llegar desde los escalones de un baluarte,
como la placida ola llega hacia la playa anhelante.

El principe extendio sus manos, pero no pudo tocar
su cuerpo. Era como si las hundiera dentro de una
nube. No obstante, experimentd una sensacién de
ternura y calidez.

—"“Entonces, no es verdad. Tu eres real,
calida”, —dijo.

—“Estoy hecha de la misma sustancia con la cual
son hechas las llamas, —respondié una voz que sond
muy débil y cansada, como un eco lejano. “Puedo ser
sentida y soy calida, pero nadie podra tocarme o
tenerme nunca mas. Ni siquiera ta, amado mio. . .”
dijo y luego desaparecio en la oscuridad.

Al dia siguiente, cuando el sol se levanto, el prin-
cipe observo al lago que rodeaba la montafia. Era rojo
como la sangre. Rojo como una llama. Entendio. . .
Vistié sus alas de brisa matinal y volando en circulos
sobre el lago, llamo desesperadamente a su princesa,
para que vuelva a su lado.

Como por milagro, el lago comenz6 a estremecerse
y se volvié azul. La misma voz, parecida a un eco
lejano, se oyo viniendo de lo mas profundo.

—"“Es todo lo que puedo hacer por ti" —dijo—
“para que sepas que te he escuchado y que te
amo. . ."”

A lo largo del dia, el principe montado en las alas
del céfiro, volaba en circulos sin parar sobre el lago,
llamando a su amada y a lo largo del dia, el lago res-
pondia a sus llamados, con su color azul-cielo, es-
tremeciéndose bajo la brisa ligera.

Cuando, siguiendo su curso diario, el sol se acerco
al horizonte, el principe monté sobre sus ultimos
rayos para irse; el lago se volvié de nuevo rojo y una
gigantesca llama se alz6 de su superficie, como una
mano de fuego trataria de detener al sol que huia. . .

Muchos afos han transcurrido desde entonces.
Muchas primaveras y muchos otofios se han suce-
dido sobre la rueda del tiempo. Principes y plebeyos
nacieron y murieron en una larga cadena de gene-
raciones siguiendo uno al otro sobre la superficie de
la tierra.

Y aun, la magia creada por los amantes del “Cas-
tillo Blanco” permanece intacta, a través de los si-
glos.

Es par eso, que cada manana cuando el primer rayo
del sol se desliza sobre el lago, al pie de la montafa

eres

_acantilada, el agua empieza a volverse gradualmente

mas y mas azul y los rizos de su superficie revelan |os
estremecimientos de la princesa durmiente causados
por la tierna caricia de la brisa que pasa. Y cada tarde
cuando los rayos del sol se van, el lago se vuelve otra
vez rojo y suelta una enorme llama que parece correr
desesperadamente detras del sol poniente.

Y es por eso, que en las noches estrelladas, una in-
a nube, como una

A\ S AP BLPRaeiE PR By SREANGOR P8 v avta s nelodl uersm oeceperci

Al penetrar en el castillo, noté la tremenda aflic-
cién en la corte; la pesadumbre de los guardianes y
oy6 los amargos lamentos del rey. Su corazén supo
enseguida por su amada ya no existia. . .
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pero né*ocar, vaga sob (

tillo Blanco”, que hace mucho tiempo ha sido aban-
donado a las aguilas y al abrazo mortal de las ma-
lezas. . .
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arquitectura

arg. nestor echevarria

. B e
Las filigranas, los detalles tipicamente “Art Nouveau",

aparecen en esta escalera de la casa Tassel, en Bruselas,
disefiada por el arquitecto Victor Horta en 1883.

EL
“ART N%UVT
LA NOSTALGIA

DE
FIN DE SIGLO
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odria ser el titulo de una o6pera. Si, toda

P la época que resume el perlodo de fines del

ochocientos y albores de nuestro siglo. Una época
nostalgica sin duda, que tiene todo un contexto vinculado
a ella, que tiene connotaciones propias, y que quedd re-
flejada en ese estilo de la arquitectura que se generalizo
con la expresion francesa de “Art Nouveau”.

Efectivamente amigo lector, voy a procurar ubicarlo en el
tiempo en primer lugar, para ir deduciendo luego las carac-
teristicas de este movimiento que ha caracterizado una
trascendente etapa en el desarrollo de la arguitectura con-
temporanea.

Por lo pronto habra que ubicar este movimiento que se
vio envuelto en una serle de elementos basicos —actitudes
individualistas y al mismo tiempo antihistéricas de sus

rotagonistas— en la ultima década del siglo pasado, en
uropa.

Para entonces
téticas del inglés
profesional de la arqu
una suerte de socidlogo

\Xla se hablan adentrado las teorlas es-
illlam Morris (que no era en realidad un
itectura pero sl un influyente esteta y
del arte) y el movimiento que nacio
de sus teorias, el “Arts and Crafts” britanico. Mas adelan-
te, el notable teérico Henry van de Velde, de origen belga,
tuvo mucho que ver en una fuerte influencia est tica en su
tiempo. Era un erudito particular, y se habla formado en las
disciplinas plasticas en su cludad natal, Amberes. Pos-
teriormente, fue ocupandose de la arquitectura, creando y
cimentando sus propias teorias de la forma pura, de los
principios de disefio aplicados a un concepto de reaccion
ante los movimientos historicistas de la arquitectura del
siglo diecinueve.

“Todos nosotros —expresé alguna vez— estabamos
unidos mas de lo que crelamos a una especie de roman-
ticismo, que ain no nos permitia ver la forma sin ornamen-
to. La tension y la inconsciente influencia del romanticis-
mo nos llevaron a manosear nuestros esquemas construc-
tivos y a presentarnos como ornamentos con la funcion de
elementos constructivos o como construcciones basadas
en el ritmo de'un ornamento lineal”.

Van de Velde influyé muchisimo como teérico, de esta
forma nueva, de este estilo nuevo que enseguida —por un
hecho anecdético— pasé a tomar la denominacion de “Art
Nouveau” (una casa abierta en Parls por un comerciante de
arte, bajo ese nombre). Si este profesional que me ocupa
fue propagador hacia Alemania, donde hizo buena parte de
su carrera, también el “Art Nouveau” empez0 a conocerse
como un movimiento intereuropeo. Oriundo en buena
medida de Bélgica (hay notables construcciones de Victor
Horta. en Bruselas. uno de los mas inspirados artifices del
movimiento) llegé pronto .a Inglaterra como “Modern
Style”, a Alemania como “Jugendstil” (estiio joveq), en-

tuvo también una relevante [abor en el periodo de fines del
siglo y comienzos de la presente centuria. Entre los ita-
lianos, la versién del nombre pasé a la designacién de
“Stile Liberty” o también de “Stile floreale”, y por el lado
espafiol se adopté un nombre simplista y preciso para su
época: el “Modernismo”.

De esta manera, se fue haciendo todo un estilo de fines
del siglo que cobré visos de nostélgico, como decla en el
comienzo de esta nota, y que naturalmente tuvo su expan-
sién americana, llegando hasta nuestro estuario en obras
que testimonian las caracteristicas de su época.

En general, como principio qenerador y como constante
de esa nueva actitud, los arquitectos se ven envueltos en
una problematica conceptual de la disciplina: renunclar y
contraponerse a toda actitud académica, a toda corriente
historicista. Partieran de la Ie idad, de renovar el or-

e
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— ! U” trando hacia Austria con el grupo vienés ‘Sezession”, que



disefios. Utilizaron procedimientos artesanales y tambiéen
se manejaron con materiales de color (como el caso de la
ceramica, la porcelana, y el vidrio). El hlerro forjado para
rejas y balcones viene a dar en este momento una nota
diferente y permisiva de esa amplia y fluyente expansion
imaginativa del ornamento. En los lineamientos generales
del proyecto, cabe advertir tamblén una clerta propension
hacia la ruptura de las leyes de simetria, y asl vénse puer-
tas y ventanas asimétricas, salientes miradoras, etc., que
fueron dando un sentido de movimiento y también de
diferente atencién perceptiva, al espacio que iban mol-
deando.

Pero también, como suele ocurrir muchas veces con
motivo de este tipo de actitudes, las intenciones que par-
tieron de un preconcepto de generalizar, de popularizar el
arte —Ilevandolo a todos los estratos sociales— termind
convirtiéndose en una actitud reaccionaria y burguesa, en
1l=.lil'la posicion elitista que terminé desnaturalizando sus

nes.

En otras palabras, pretendia el “Art Nouveau” (o en todo
caso modernismo en la acepcién espafiola) librar a la
humanidad de la constante presién que conlleva la tec-
nificacién. Considerada la maquina como un peligro per-
manente, como un nefasto poder y, queria de tal manera
rehabilitar el uso de los elementos artesanales, manuales,
de la herramienta, con un sentido naturalista del concepto.

Y de esta manera, como el tiempo corria velozmente a su
lado, como el progreso es inexorable, se vieron desajus-
tados de una realidad cada vez mas apremiante en cuanto a
requerimientos de propuestas arquitecténicas en relacién
a la época y su contexto.

Pese al progreso de la técnica, a los cambios necesarios
y explicitos que desde el punto de vista funcional y de sus
procesos de disefio, buscaba la arquitectura, el llamado
“Art Nouveau” segula complacido en evocar, ya con un
caracter de pequefio e Intimo mundo, todas aquellas ideas
con que hablan sofiado sus pioneros, los tedricos, y tam-
bién sus primeros realizadores.

Como siempre ocurre en la evolucién de todo movimien-
to, el ciclo de crecimiento y decrecimiento se torno ine-
xorable. Las admirables muestras del estilo de fin de siglo,
ya sea que las que se advierten en los trabajos del belga
Victor Horta, del francés Héctor Guimard (autor de las
decorativas entradas del “Métro” de.Paris con hierro for-
jado), de los hombres de la “Sezession” austriaca (desde
Otto Wagner hasta Olbrich y Hoffmann), del formidable
catalan Antonio Gaudi (un “rara avis” dentro de todo este
contexto, por su personalidad infrecuente e insdlita); del
escocés Charles Mackintosch, un sobrio receptor del
modernismo ya que fue también hacia los requerimientos
de un racionalismo arquitecténico de avanzada. En fin,
todos quienes lo protagonizaron, dejaron el testimonio
vivo de una épgca de esrlendor arquitecténico que len-
tamente se vio decrecer y fue pasando al terreno de la nos-
talgia, de aquello que fue pasado, pero en este caso, un
pasado visto con |a necesaria cuota de simpatia para
quienes atn podemos recorrer sus obras, verificar cuanto
dej6é en la realidad, como testimonio de época. Era la
“belle époque”, como también se ha dado en ilamar en tér-
minos evocativos. El cambio de siglo (del diecinueve al
veinte), con todas sus novedades, con sus nuevos vehi-
culos, con sus nuevas soluciones al transito urbano, con
la renovacién del gusto, con una nueva filosofia de la vida.

Todo eso, queda condensado amigo lector, en esas dos
palabras francesas con que se conocen la modalidad ar-
qultectur‘gl que evoco en el presente articulo: el “Art
Nouyeau”. Y que, como lo consigno desde el titulo de mi

Sgecion, hey ya-bpnostalgia,
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Dos notables contribuciones del estilo “Art Nouveau” de

tines de siglo, ambas en la capital belga y con diseflo de

Horta: arriba, el vitral de la casa Solvay, y debajo, la fachada
dela Maison du Peuple(Casadel Pueblo)
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MUESTRA DE GUTTERO
SOBRE QUEBEC

Entre el 22 de diciembre y ol 9 de enero se ofreci¢ al pd blico
en el hall de la casa matriz del Banco de Canada (Florida y
Cangallo) la muestra fotografica titulada “Apuntes_de Que-
bec” realizada por Juan 0sé Guttero, a quien “Pajaro de
Fuego’ se honra de contar entre sus_colaboradores. La ex-
posicion conté con el auspicio de la Embajada de Canada y
tuvo compuesta por una serie de obras de aspectoe que sor-
prenden por la fuerza de sus elementos compositivos, la lim-
pieza de sus encuadres y el colorido de las estampas que evo-
can la reciente tradicién o el osado modernismo. El artista ha
recurrido a esquemas simples con la intenclén de evidencilar
contrastes y valores inherentes a los lugares fotografiados.
Una muestra excelente, que revalida los méritos ya Juzgados
de Juan José Guttero.
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EL BICENTENARIO
DE RIVADAVIA

Con la presencia de su vicepresidente, L
Eensml de Intendencia (RE) Rubén E

errari Bergarache, la Fundacién Banco
de la Provincia de Buenos Aires hizo en-
trega de los premios correspondientes al
concurso literario que organizara con
motivo del bicentenario del nacimiento
de Bernardino Rivadavia.

El acto tuvo lugar en la sala de con-

fi del B
erencias del Banco de la Provincia de‘v JORGE CAPPA

Buenos Aires y asistieron al mismo e

gecretario de la Fundacién, sefior Carlos EN LONDRES

J. Thays y demas miembros del Consejo

Directivo, como asl también miembros Como despedida d
del Instituto Rivadaviano y de la Co- ta Jorge Cappa, en
misién Popular de Homenaje a Bernar- Mariano” brindé un pro
dino Rivadavia, creada con motivo del de Juan Sebastidan Bac

citado bicentenario. Nuestra Sefiora de la Pied
su debut europeo en el Wig

Londres el 24 de enero,

ademas para radio Nederlan

ACTIVIDAD DE da, presentandose en
gentinas de Bélgica,

«1,08 VOLATINEROS”
- JQUE ES

Durante los meses de enero y febrero, BL PERIODIBHO?

LOS VOLATINEROS abandonarén
momentaneamente su sede habitual —el

Teatro Casa de Castagnino— para actuar Que los medios de difusion han
an el Teatro Planeta de Buenos Alres y sido invadidos, principalmente en
en la sala teatral lta de Necochea. En los Gltimos anos, por quienes no

ambos locales se presentardn CON  tignen en absoluto nada que ver con

iHOLA, FONTANARROSAL, divertimen-

to moderno basado en cuentos y en . la profesion pe
chistes gréaficos del humorista rosarino hecho cierto y comp
R

ciones con 108 Jueg +  gi6n, por diversos Y

ol espectaculo critica alegremente al-

E‘g;i: mitos del poriefio a:;{m:l el flcn- motivog, de los mas fId
éw gvision, los rovi vacantes que

ti cl Gd alz M\/ kAd

oo LOS§ siOtA foe d@s gg{‘@" fas

tado es una de
la Direccion de Cultura local, de martes a creciente confusion que mu
jueves, a las 22 hs. a partir del 12 de padecen acerca de lo que es ver-
enero; y en el Teatro Planeta, do viermes daderamente un organo de difusion.

sobre la guerra. . .
actuaran en Necochea con el auspicio de

a domingo, viernes y sabados a las 22.30

B o0y domingos a las 21.30 hs. a partir Esta reflexién surge a
gujos sucesos recientes en los que

del 8 de enero de 1981.
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el pals, el guitarris-
adhesién al “Afio

more Hall de

Francia y Espafia.

robable. A esto
dida la deser-

6neos, que

se desconoce a “Pajaro de Fuego”
como medio periodistico. (Ver re-
cuadro de Diego Mileo en la seccion
Teatro del numero anterior). Por
nuestra parte, hemos afrontado esa
desagradable experiencia en opor-
tunidad del festival que se realizd en
homenaje a los setenta y cinco afios
de don Osvaldo Pugliese, pues,
habiendo solicitado con una anti-
clpaciéon de quince dias las loca-
lidades correspondientes, nos
fueron negadas aduciendo que “las
entradas para el periodismo ya
hablan sido entregadas”.

(Es que la comisién organizadora
del festival desconoce |a cabida que
“Pajaro de Fuego” brinda al tango
desdé sus primeros numeros, y que
totaliza hasta ahora mas de cien
paginas? ;Qué revista de las de-
nominadas masivas puede decir otro
tanto? (Claro que las notas de
“pajaro” se refieren al tango como
parte de nuestra cultura y no de nin-
.gun negocio).

Aunque innecesaric, queremos
aclarar expresamente 'que la figura
de don Osvaldo Pugliese esta imuy
por encima de aquellos que, con su
actitud, motivaion esia respuesta;
precisamente, la persunalidad del
maestro es el tema de una nota que
estamos elaborando, y Qque se
publicara préximamente. Eviden-
temente, don Osvaldo no necesita
de nuestra colaboracion para entrar

,',_'_;‘rga_na:l;iab qist ia; por el contrario,
_| Imithps d } 1otos o tes,
de la comisi uﬁaaz sG!

homenaje lo haran gracias a este
recuadro.

Haydée Breslav
Oscar R.F. Garcla



ANTONIO ALIBERTI

El libro “Cuestién de piel” (Ed. del
Grupo R. Arlt, 1978) del poeta argentino
Antonio Aliberti, obtuvo el Primer
Premio de poeslia edita Sicilia 80 “por
megor obra en idioma extranjero”.

| premio, instituido por la Asso-
ciazione Siciliana per le Lettere e le Arti y
auspiciado por el Concejo de los Minis-
tros (Palermo - Italia). alcanzd también a
otro poeta argentino, Antonio Requeni
ue, con su poema “ll gioco” (Piedra
‘Ijbreé, obtuvo Mencién Especial del Gran
urado.

PREMIO BRAQUE 1981

Como lo hace anualmente, el Servicio
Cultural de la Embajada de Francia en
Argentina abre el concurso para optar al
premio Georges Braque 1981, de arte
moderno. En esta oportunidad el mismo
se adjudicard a la seccién grabado, con-
sistiendo en una beca con estadla en
Francia por nueve meses y un subsidio
mensual de 1.400 francos, ademéas del
pasaje de ida y vuelta. Mayores informes
pueden recabarse en el Servicio Cultural
de la Embajada de Francia, Basavilbaso
1253 de 10 a 12 horas; en el Museo
Sivori, Corrientes 1530, 7° piso de 10 a
18 horas y para los artistas del interior, 8
las sedes de las Alianzas Francesas mas
préxima a sus domicilios.

ROQUE NOCETTO

Todos los afios convoca en noviembre
a la Fiesta de la Poesla en su pueblo de
la provincia de Santa Fe, Acebal. Alll
concurren poetas de todo el pals J del
Uruguay. mienza al atardecer de un
viernes y culmina ese domingo “en su
luna que duerme/con la fiebre en los
pastos un gran asado que sirven
docentes y vecinas del lugar.

Roque Nosetto es maestro como
Gabriela Mistral, Almafuerte. . . Director
de escuela y de cultura de su comuna y
ha sido galardonado con un primer
premio de la Fundacién Givre.

Su poema, “"Quijote siglo XX" es
retrato de su espiritu: “Yo monté a

Rocinante en mi locura/ y eché a an-
dar sin la noble apoyatura/ Recorri
inverosimiles caminos” Poeta por

oficio y por su manera de mirar la vida.
Su ternura estd volada en cuentos y
poemas para nifios.

Su instancia creé la Plaza de los
Poetas “José Pedronl” y su voz apagada
por volutas de tabaco congrega a clentos
de poetas.

Este afio se quiso restringir la par-
ticipacion y el concurso exigid solamen-
}:hsonetos. Se reclt:;leron mas de 800.
V 0 tt i Bz,
ﬁﬁigia : IUIaing tﬁoﬂt L

a Fe gestante con romance de
nueve lunas.

“jSanta Fe mi pais | “Es como a mi
me gusta/verde, ancha/ El sol por todo/
el agua a mano/ la conozco en su surco/
en su flor/ en su arbol/

Por PURA CURIOSIDAD Sra. Martha
Mercader de ;dénde acaba de regresar?

De Puerto ﬁlco en donde asistl al Con-
greso de la Creacién femenina del mun-
do Hispanoamericano.

E|P|m:p si Puerto Rico pertenece a los
EE.UU! No son hispanoamericanos o
Puerto Rico ¢sl?

Puerto Rico tiene como lengua el es-
pafiol, digamos con propiedad el cas-
tellano y un nivel cultural y universitario
excelentes.

; Asistieron muchos palses?

éxico, Guatemala, Costa Rica,
Colombia, Venezuela, Brasil, Nortea-
mérica y Argentina.

Estoy muy confusa. Usted habla de un
congreso de palses de habla hispana y
luego menciona a Brasil y a Nortea-
mérica. No entiendo nada, o es que
piensan adoptar el castellano como. . .

Le vov a explicar. Brasil se hizo pre-
sente con reconocidos hispanistas y
los EE.UU. con representantes de di-
ferentes universidades: California,
Syracusa, Houston, Texas, lllinois, etc.

iHombres en un congreso de la mujer
en su papel de creadora! jNo lo puedo
creer! ;Qué habrdn dicho las feministas?

iPor supuesto que no podian faltar en
un congreso de la mujer!

Y ¢(qué pasé? Cuéntenos por favor.

No pasé nada, a pesar de que las
representantes mas combativas qui-
sieron llevar a extremos inaceptables la
lucha contra el sexo opuesto, pero
prevalecieron las corrientes sensatas
que trabajan por una igualdad de lucha
para lograr una identidad de sus respec-
tivas naciones en el interés comun de los
dos sexos.

Si no es indiscrecién ;para qué se
reunieron?

Para tratar los problemas que debe
afrontar la mujer creadora en el campo
de la literatura y de las artes pldsticas,
para conocernos y hacer conocer nuestra
obra en todo el continente.

Qué ino nos conocen?

Pareceincrelble pero asl es, la Argen-
tina es conocida, hablo culturalmente,
un poco en Venezuela y Colombia, priac-
ticamente desconocida en Centroa-
mérica.

iDesconocen a un Borges. . .

; t:ﬁ%ﬁ%wstsms%rg%

Nos desconocen, pero si
equivoco usted fue Invitada especial,
junto a otras dos mujeres creadoras?

Tuve ese honor que comparti con Mar-

garita Carreras, poetisa guatemalteca, y

PURA CURIOSIDAD

MLAIRICIZC A,
MOIBIRCAIDIBIR

otra argentina protesora de la Univer-
sidad de California, poetisa también y
preocupada por difundir la labor de la
mujer en el campo de la literatura.

86 que hubo actos paralelos, ;la Ar-
gentina estuvo representada? i

Se hizo xrosente con el espectaculo “7
veces EVA”.

jCémol
ahora son siete. . . 0 no.
de sorpresa en sorpresa

No, es una pieza teatral que acé se dio
en la Casa de Castagnino, las 7 Evas son
otras tantas herolnas de novelas que fir-
man Silvina Ocampo, Beatriz Guido,
Libertad Demitrépulos y una servidora.

.Y la pieza gust6?

&ua invitada a volver a Puerto Rico.

La felicito y ¢ahora nos conocen un
poco mas?

Por supuesto, el representante de la
Universidad de California, al leer mi libro
“JUANAMANUELA, MUCHA MUJER"
quedo tan entusiasmadc que me lo pidié
para traducirlo —es un profundo co-
nocedor del castellano— y editarlo en
los EE.UU.

¢(Entonces nos va a abandonar?
¢vamos a perder a tan exquisita escritora
v muijer? :

No, lo que se van a llevar es a JUA-
NAMANUELA. N

Y usted se desprende asi de una hi-

Eva no fue una sola?. . .
,Ustad me lleva

Es una hija de mi creacién literaria: un
libro, mi Gitimo libro.

Ah, disculpe, ;es ese que se ha ven-
dido tanto?

S, ya se han agotado las dos primeras
ediciones y esta por salir la tercera de
5.000 ejemplares mas.

¢Y qué nos puede decir de esos

. amores y humores?

Qué se esté representando con todo
éxito en el Museo Larreta “AMOR DE
CUALQUIER HUMOR" un contrapunto
entre una espafiola y un argentino que el
pablico ha aceptado con gusto, sabe lo
escribl expresamente a pedido de la
directora. | e}

- ro por, n
CHEYSboAS it Poseyy .
tenemos mas tiempo, bueno espacio.
Muchas gra. ..

Maria Inés Bonorino)
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NUEVO LIBRO DE
ANTONIO LAS HERAS

Editorial Santiago Rueda anuncia la
Erdxima aparicién del libro de ANTONIO

AS HERAS titulado ESTRUCTURA DE
LA PSIQUE SEGUN CARL G. JUNG.

Durante los ultimos afios ha sido
apreciable el aumento del namero de in-
teresados en acceder al pensamiento
junguiano. Sin embargo, no existen
suficientes libros que comenten cues-
tiones de psicologla compleja. Esto es
un inconveniente ya que aprender JUNG
mediante la lectura de los libros escritos
porél mismo resulta dificil. Es necesario
estar previamente provisto de un es-
guema general. ESTRUCTURA DE LA

SIQUE SEGUN CARL G. JUNG busca,
precisamente, eso. Dar al lector los
conocimientos minimos imprescindibles
para que se halle en condiciones de
iniciar la lectura directa de la obra jun-
gulana.

JORGE SIMIZ Y
BAHIA BLANCA

En reunién efectuada en la Facultad
de Humanidades y Ciencias de la
Educacién de la Universidad Nacional de
La Plata el 5 de diciembre se expidié el

BUENOS AIRES DE AYER EN FOTOS

A mediados de diciembre quedd inaugurada la muestra de fotograflas sobre
Buenos Aires organizada por la Fundacién Banco de Boston con motivo del IV Cen-
tenario de la Segunda Fundacién. El secretario de Cultura, Ricardo Tulio Freixa
destaco la importancia de la iniciativa en el acto inaugural. La exposicién permite
apreciar a través de las imagenes de cailes, barrios y personajes de la vida portefia,
la evoluciéon de la metrépoli.

Aparecen en la exposicién imagenes lejanas, como el Fuerte hacia el afio 1700, la

jurado integrado por el profesor Pedro
Moréan Obiol, de la Universidad Nacional
del Sur, el Dr. Pedro Barcia por la
Universidad Nacional de La Plata y el
licenciado Alfredo Fraschini de la
Universidad Nacional de Buenos Aires
sobre el certamen literario “Ciudad de

Plaza de la Victoria en 1829, el primer local donde funciond el Banco de Boston en
la esquina de Bartolomé Mitre y San Martin, algunas esquinas notables de Buenos
Aires, como Pampa y Cabildo y Valentin Gémez y Bulnes, entre otras.

Las 10108 rransmiten tambien el encanto ;la nostaigia de ciertos iugares tipicos,
como los patios portefios, las tertulias en Palermo. algunos recodos del barrio de
Constitucion o la desaparecida Casa de los Fantasmas, en el entonces distante
Barrio de Belgrano. Otros personajes populares de las calles, como los vendedores

de vasijas, pdjaros, frutas, el lechero, el panadero o el galante piropeador de
aquella época y el tradicional paseo por la calle Florida, recrean en las fotos una at-
moésfera que ya gerteneca al pasado.

La muestra esta abierta al pablico en Av. Roque S&enz Pefia 567, 8° piso, Capital
Federal, en el horario de 10 a 18 en enero de 1981. J

Bahla Blanca”, que organizara la Univer-
sidad Nacional del Sur, con la cola-
boracién del diario “La Nueva Provincia”
éla Camara de Industriales Graficos de

ahia Blanca. La eleccién recayd en la
obra “Evangelio de Bolsillo”, cuyo autor
es Jorge Claudio Simiz domiciliado en \,
Ituzaingé, Pcia. de Buenos Aires. La en-
trega de los premios tuvo lugar el 19 de
diciembre.

CONCURSO
EN ‘“RUMBO”

La Asociacién Cultural “Rumbo” con
sede en la ciudad de San Nicolas ha
avisado sobre las bases del concurso
literario limitado al género “Cuento”
destinado sélo a escritores de los par-
tidos de Pergamino, Ramallo, San
Pedro, Zérate, Campana, Baradero, Sal-
to, Junin, Rojas, Colén, Bartolomé
Mitre, Capitdn Sarmiento, San Antonio
de Areco, Gral. Arenales, Leandro N.
Alem,.. |Gral. , _Pinto, | Gral. Vmegi,

acabuca, \Carmen de._Arsco |y ! San
Nicolas. Los originales deben entregarse
personalmente o ser enviades por correo
certificado a la Asociacién Cultural
“Rumbo” 9 de Julio 80, San Nicolds,
donde asimismo pueden recabarse las
bases del concurso.

IMAGEN DE ARENA

pereqgrino hasta donde.
El entierro del sol pintor
me volvid para entonces.

Tu mirada de viento,

una espina en el agua.

Una piedra perdida,

un arroyo sin alma.

La tormenta que duele aqul.
Pasajera. Lejana.

Fundiré disonancias

en la cruz de tu nombre ;

y seré de otra espera,

dulce, amarga y salobre.

Hoy la fiesta de amor de Dios
me juntd con el hombre.

Me quedé sin el tiempo
habitado de nada.
Detenido en la herida,
sin después ni. distancia.
De-mi pai&aje’ colar dbril,
el adids se volaba.

Lanoche fue Aa piel total
y el sitfo de la pena;
misterio natural
de tibia luz morena.
Me bailaba por el final
una imagen de arena.
Oscar Guerrero

Andara mi nostalgia
un camino de voces.
Es un grito en la niebla
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critico musical experi-
menta e |
alivio que dimana del
titulo: referirse a lo mejor del
guehacer musical bonaerense
segun su criterio (con la salvedad
de que puede haber perdido
muchas audiciones calificadas
que, por coincidir con otras el
mismo dia y hora, le haya im-
pedido apreciarlas e incluirlas en
una resena selectiva), y desechar
por una vez el ingrato papel de
meter tijera en aquellos que no le
ha complacido. Tangencialmen-
te, algo se dira también acerca de
conjuntos e intérpretes que junto
a versiones de alta jearquia,
ofrecieron otras menos convin-
centes.
Por ser el ano en que se festejo
el cuarto centenario de la segun-

En esta oportunidad, el

da fundaciéon de la Ciudad de
Buenos Aires, tanto los entes
oficiales como las entidades
privadas compitieron por brindar
elencos y programas que es-
tuvieran a la altura de tan
sefalado acontecimiento. Y por
cierto que buen numero de las
audiciones y representaciones
fluctuaron entre lo brillante y lo
excelente.

LA OPERA

El Coldn, en la septuagésimo-
tercera temporada lirica oficial
desde el afo de su inauguracion
en 1908, ofrecid trece veladas de
abono, once de ellas dedicadas a
la épera, una al ballet y la ultima
del ciclo a “La Pasién segun San
Mateo”, de Bach (de cuya version
hablamos mas abajo) apelando a

la colaboracion del “Festival
Bach-Handel Buenos Aires
1980", y en reemplazo de una
proyectada ‘reprise” de “I due
Foscari” de Verdi, que no pudo
concretarse por enfermedad del
baritono italiano Renato Bruson.
A nuestro entender, cuatro es-
pectaculos sobresalientes hubo
esta temporada en el Colon.
Pélleas et Mélisande, de Debuss-
y, alcanzdé nivel estilistico,
musical y vocal rayano en la per-
feccion. El director francés Serge
Baudo se singularizd por la in-
tensidad y sutileza de su paleta
orquestal, por el colorismo y la
atmosfera evanescente que
sugieren tanto ei texto de
Maeterlinck como la partitura de
“Claude de France”, como se
Ilamo6 a Debussy. Hermosas es-
cenografias de Vladimir Nyvlt y

Durante el estreno de “Turbae” en el Colén. La presencia de Alberto Ginastera
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una muy alerta y adecuada
“régie” de Vaclav Kaslik forjaron
el cuadro visual y dramatico en
que resalto la exquisitez artistica
de Jeanette Pilou y el medido
apasionamiento de Thomas
Allen: dos coprotagonistas que
hoy por hoy parecen dificiles de
aventajar en sus partes. Parque
no solo las declamaron a la per-
fecciéon, sino que cantaron las
notas que Debussy escribid y en
la forma en que las escribio:
hazafa particularmente ardua en
el caso de Pélleas. El baritono
Marc Vento (Golaud) fue otro
elemento-clave de gran categoria
en el andamiento de las repre-
sentaciones de Pélleas, que
tuvieron asimismo salientes ser-
vidores en Aida Calamera (Ge-
nevieve), Victor de Narké (Arkel),
Lydia Gattas (Yniold) y el bajo
Jorge Algorta (Un Meédico y la
Voz del Pastor), cantante este
ultimo cuyo deceso hubo luego
que lamentar. Otra épera de la
escuela francesa —Los Cuentos
de Hoffmann de Offenbach—
mereci6 los honores de una
reposicion por muchos concep-
tos excepcional, con una con-
cepcion teatralisima del “regis-
seur™ argentino Tito Capobianco,
actualmente director general de

Ty

Pldcido Domingo

la Opera de San Diego, Califor-
nia, y gue tras muchos afos de
ausencia reaparecid entre no-
sotros con este espectaculo.
Hecha l|a salvedad de que no
compartimos su criterio de haber
suprimido el Epilogo de la obra
(que resulta ser el punzante vy
quedo anti-climax de la casi
guifolesca tragedia del final del
tercer acto), Capobianco se mos-
tr6 un verdadero hombre de
teatro y saco partido especta-
cular (no importa si efectista) de
la obra offenbachiana; que en lo
visual tuvo en las escenografias y
vestuario de Mario Venarelli el
adecuado condimento para una
Opera de raigambre fantastica y
sobrenatural. Si el director Theo
Alcantara no impresioné mayor- -
mente en el manejo orquestal, el
elenco tuvo su punto de eminen-
cia en el baritono Robert Hale, de
ricos medios vocales y drama-
ticos; encarnd con impresionan-
te soltura y recursos plastico-es-
cénicos los cuatro personajes de
la Fatalidad; el tenor Ricardo
Cassinelli, en otros tantos pa-
peles de caracter, tuvo relevante
comportamiento, y tras su encar-
naciéon final de Frantz concitd
una de las grandes ovaciones de
la velada, premio a su maravi-

En pleno, la Orquesta Sinfdnica Naclonal de Washington. Una memorable visita
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Aurora Nédtola

una Vitellia de encumbrado nivel
y las cantantes nuestras Cristina
Carlin y Marili Anselmi dieron
prestancia a sus partes de Ser-
vilia y Annio. En Arabella plasmé
el maestro Hager otro portento
de equilibrio y encendido lirismo
orquestal, con toda la magia,
vida y refinamiento gue puso
Strauss en su partitura, esta vez
al servicio de un absurdo ar-
gumento de von Hofmannsthal.
Varias figuras refulgieron en el
elenco: ante todo, la Arabella de
Judith Beckmann, de una distin-
cion y seduccién vocal que hizo
pensar en la legendaria Rose
Bampton de los afios cuarenta.
De mucho mérito la Zdenka de la
juvenil soprano libanesa Sona
Ghazarian; hubo gran perso-
nalidad en el Waldner de Karl
Ridderbusch (mas tarde un Roc-
co de calidad en Fidelio, y solista
vocal de nobilisima estirpe en un
concierto Wagner ofrecido en el
Coliseo por la Asociacién Wag-
neriana con la direccidn de Hans
Wallat; parte de los homenajes
organizados en el afo, con
motivd de la visita de Wolfgang

AEehive Blistito

importante en esta comentada
Arabella fue el Mandryka de
Siegmund Nimsgern, tanto vocal
como escénicamente.

llosa composicién y efectivo
canto. Buen protagonista — Hof-
fmann— fue el tenor britanico
Stuart Burrows y positiva como
cantante-intérprete la soprano de
color Faye Robinson, que mas
descolld en Olimpia y persuadio
en Antonia, que en el rendimien-
to vocal relativamente palido que
mostré en Giulietta.

LEOPOLD HAGER

El dinamico director salzbur-
gues Leopold Hager fue la figura
mas versatil y completa del afo
en el podio orquestal (y también
como colaborador pianistico en
un “Liederabend” Schumann -
Brahms en que compartié ho-

~nores con el tenor Werner Holl-

weg, para ‘“Amigos de |la
Musica”) y animé de manera es-
tupenda La Clemenza di Tito de
Mozart y Arabella de Ricardo
Strauss. Figura dominante no fue
el desvaido Tito protagénico de
Hollweg, sino el Sesto de la mez-
Zo-soprano norteamericana
Frederica von Stade, urﬁrtista y

tivo, aparte de estilista de asom-
brosa justeza. Heather Harper —
no importa que un poco dis-
minuida en sus medios— reedito

muga-n

Alberto Ginastera

EL ARGENTINO
DE LA PLATA

El Teatro Argentino de La Plata
que, privado de su sede por el in-
cendio de su sala afios atras, se
encamina firmemente en pos de
las obras que lo reintegren un dia
en forma de ambicioso complejo
artistico, ofrecié en el Teatro
Coliseo una reposicién operistica
que merece destacarse: la tan
esperada Adriana Lecouvreur, de
Cilea. Fue un senalable esfuerzo,
y en varios sentidos aun mas gue
ello. Porquee si el elenco no
resulté homogéneo y tanto la es-
cenografia como la “régie” de
Hugo de Ana exihbieron des-
niveles, hubo cuando menos en
la batuta de Mario Perusso como
en la creacién dramatica y en el
canto de la soprano italiana
Giovanna Gasolla elementos que
concitaron sostenido interés del
publico.

Aun cuando la presencia de un
elenco poco adecuado obstd al
brillo vocal y dramatico en Ia
reposicion del Macbeth verdiano,
seria imperdonable omisién no

tﬁi«';ag”iij Ahikacotd.ar

trl, la “régie” de la infatigable
Margarita Wallmann y la esce-
nografia y vestuario del valioso y
diestro binomio Robert Oswal /
Anibal Lapiz.
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La Camerata Bariloche, una nueva tem

CONCIERTOS Y RECITALES

Los conciertos sinfénicos de
las dos orquestas oficiales —
Filarmoénica de Buenos Aires en
el Colon, Sinfénica Nacional en
el Auditorio de Belgrano— no
carecieron de veladas de mérito,
pero en general hubo desigual-
dad de rendimiento, a tenor de
los mejores O Mas mediocres
directores que les cupo en suerte
en sendos ciclos, o bien por
ofros imponderables. Ademas (y
aunque las comparaciones sean
odiosas son también inevitables)
el publico bonaerense no dejo de
extraer conclusiones respecto de
la disciplina y rigor profesional
imperante en las cuatro orques-
tas que visitaron el pais, traidas
por la accion esforzada de entes
como el Mozarteum Argentino, la
empresa DAEFA, y una con-

i .instituciones
ALEiYn Fristielice
tina. Estas orquestas fueron la de
Paris, la Sinfénica Nacional de
Wasington, la Gewandhaus de
Leipzig y la Eilarménica de Israel,
con sus directores titulares
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Daniel Barenboim, Mstislav Ros-
tropovich, Kurt Masur y Zubin
Mehta. Masur, de gran poder ex-
presivo, intenso, de ideasl
adhesion al espiritu beethove-
niano, brind6 en el Colén me-
morable ciclo de las Sinfonias
del musico de Bonn, con una in-
tegridad artistica que recordo los
buenos viejos tiempos de Busch
y de Kleiber. La Gewandhaus, de
muy buen nivel aunque diste de
equipararse técnicamente a los
mas relevantes conjuntos eu-
ropeos, mostro algunos “talones
de Aquiles” instrumentales, prin-
cipalmente en las trompas. Pero
su tradicion artistica y la estu-
penda e inspiradora guia de
Masur florecio en versiones
beethovenianas de excepcion,
que llegarona la cima en la “Pas-
toral” y en la “S¢ptima,’. Los
musicos parisinos acreditaron

géanades .sonoras y_ de ajuste

ta. Y sje ga':é:%@'l%e,pe rg@gtl ﬁﬁg

toral” de Beethoven, pudo im-
presionar como periférico, "ex-
play6 enjundia incuestionable en
una velada “todo Berlioz” y en la

porada de éxito

Quinta Sinfonia de Mahler con la
que se despidio. En manos de un
artista-musico como Rostro-
povich, la Sinfénica Nacional de
Wasington ha escalado alturas
que antes no ostentaba, y que
posibilitaron formidables inter-
pretaciones de la Quinta de
Shostakovitch y la Quinta de
Tchaikovsky. Zubin Mehta optd
preferentemente por el lucimien-
to virtuosista personal, lo gue no
impidié que la espléndida Yy
coherente sonoridad de la Filar-
monica de Israel triunfara en toda
linea en “Variaciones: Concertan-
tes” de Ginastera, el Concierto
para Orquesta de Bartok, y sobre
todo en el Tercer Concierto para
Piano, de Rachmaninov, que en
Buenos Aires jamas exulté con
tal relieve. Gracias también, es
cierto, a un joven solista de 22,
Yefim Bronfman, que fue para
nosotros la mas grande reve-

i%i ica en anos.

3 dnebhidac. de CHOER<a
Aires ofrecio varios destacados
conciertos con la direccion de su

titular Calderén, y de los direc-
tores-invitados Leopold Hager



(¢como olvidar “La Grande” de
Schubert, la Sinfonia Concertan-
te de Mozart, con Ana Chuma-
chenco y Oscar Lysy, o la Segun-
da de Brahms?), Serge Baudo
(“La Infancia de Cristo”) y Woj-
ciech Michniewski (con Margarita
Zimmermann como espléndida
solista en el ciclo “Les Nuits
d'éte”, de Berlioz). Al maestro
Antonio Russo le debemos el
habernos revelado la ‘“Misa
Glagolitica” de Janaceck. De las
varias versiones de Calderén dig-
nas de senalarse nombraremos
“Don Quijote” de Strauss y el
Salmo 150 de Bruckner.

La Orquesta Estable del Teatro
Colon tuvo ocasion de subrayar
su alta calidad sinfonica en el es-

[reno de “Turbas”, una pasion

gregoriana de Alberto Ginastera
(acaso su obra capital hasta el in-
stante) con solistas y coros, que
el director Robert Page hizo res-
plandecer en todo su valor
musical.

Juan Carlos Zorzi, poseedor de
temperamento, que a veces lo in-
duce a oprimir mas acelerador
que el freno, se acreditd con la
Sinfonica Nacional varios con-
ciertos que dicen de sus apti-
tudes. Uno de los mejores fue el
que reunidé en un mismo pro-
grama la “Serie Argentina” de
Gilardi, el Primer Concierto de
Liszt tocado con solvencia por

Otra visita importante : Ia Orquesta Filarmdnica de Israel

Perla Brugola, y la Séptima de
Dvorak. Steuart Bedford dio at-
mosfera y caracter a las 3 Ima-
genes de Debussy e intenso
apasionamiento a la rapsodia
hebraica “Schelomo”, que la
cellista Christine Walewska ver-
tié con reciedumbre solistica. La
cellista Aurora Natola Ginastera,
en el marco de la Sinfénica
Nacional, dio rélieve y briollo al
Concierto Op. 33 de Saint-Saens,
bien secundada por Zorzi, que
por su parte animo su Primer
Concierto para Orquesta y el
poema “Don Juan”, de Strauss.
Quien indudablemente otorgé al
ciclo de la Nacional su indice de
mayor vuelo artistico-musical,
volvio a ser el maestro Hager,
que animo una recia a la vez que
lirica realizacion del Segundo
Concierto de Brahms (gran solis-
ta Manuel Rego), una jovial y
radiante Cuarta de Beethoven,
una poética version de la “Es-
cocesa” de Mendelssohn, y el
Segundo Concierto de Liszt, que
hall6 en el solista argentino
Aquiles Delle-Vigne un expositor
de romantica sensitividad y
Seguro mecanismo.

Razones de espacio impiden
extenderse sobre la multitud de
audiciones calificadas que el
Mozarteum Argentino y la
Asociacion Wagneriana de
Buenos Aires ofrecieron en el

Renata Scotto
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Colén y el Coliseo: el empren-
dedor y valioso ciclo “Festival
Bach - Handel 1980", culminan-
tivo en una “Pasién” que no
conocia aqui mejor director —
Helmuth Rilling— ni tan excelen-
tes solistas desde la época de los
pasados grandes maestros
alemanes. Todas estas insti-
tuciones que tanto bregan por el
culto'del arte, como lo hace tam-
bién la destacada “Asociacion
Amigos de la Musica” en su 332

Dos recitales de canto pro-
movidos por la Fundacién Teatro
Colon y a cargo de la soprano
Renata Scottog pusieron toque
colorido y efervescente en el
Colon. Larga y no necesariamen-
te completa es la ndmina que
sigue de concertistas-recitalistas
que dieron lustre al gquehacer

temporada, como los varios
ciclos oficiales de la Secretaria
de Cultura, como el ciclo
“Musica de Camara-Jazz II”, etc.
etc., han contribuido grande y
esforzadamente a la practica de
la “musica con mayulscula” en
1980.

Incidentalmente, ha sido este
un “ano de cameratas'’: Comen-
cemos por la nuestra y mas legi-
tima: la Camerata Bariloche, que
realiza una actividad brillante y

tesonera en todo el pais y en cen-
tros musicales-del mundo. A esto
se sumaron conjuntos visitantes
de alcurnia, como *| Solisti dell’
Barroco”; “l Musici” con una
remozada Pina Carmirelli, la
“Academy St. Martin-in-the-Fiel-
ds”; la Orquesta escocesa “Can-
tilena”; la “Orquesta de Camara
de Varsovia"; la Camerata Lysy--
Gstaad. . . Florilegio, en suma,
de autores barrocos y a veces
también clasicos y modernos.

LA A
A g o g g b s o Rep
ﬂ"":‘:""

promotores musicales; el mag-
nifico Daniel Rivera en su ascen-
dente olimpica juventud; Lia

Cimaglia-Espinosa en varios dis-
tinguidos recitales. O como En-
tremont, Votapek y Janusz Olej-
niczak entre los visitantess
Violinistas como Uto Ughi, el

Py

Natola y Walewska. Flautistas
como lannelli y Lukas Graf. Trios
como el “Beaux Arts” y el de
Trieste. Cuartetos como el
Amadeus o el de Cuerdas de

Filadelfia. Organistas como
Zeoli, Mario Videla o Adelma
Gomez, aparte de visitantes. . .

ue sensacion i H i
tinas <« Abiva,comnar
%ﬁtéi?sdn%ﬁ%ﬁ %S%P huesteeLe abanderados musi-

ficadas; Szymsia Bajour y otros.  cales tras los cuales hay toda una
legion adicional. Esto da idea de

AT RSO TNSIOE D

mirable Karin Lechner; ese es-
tudioso artista que es Rodolfo

Caracciolo y que no parece ser
debidamente recordado por los
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Un viola como Tomas Tichauer.
Cellistas como las ya nombradas

qué fue Buenos Aires, en materia
de mtsica, en 1980.
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COLOFON 1980

. .“Més allé de sus lenguas, de sus costumbres y de sus creencias
propias, los campesinos del Amazonas, del Ganges, el Niger, el Nilo y el
Yang Tse, los trabajadores de Potosi, Calcuta, Saint-Denis, Cracovia,
Detroit o Lagos, los hombres de letras y de ciencias, los artesanos y los
artistas de todas partes, creyentes o no creyentes, musulmanes y cris-
tianos, budistas y animistas, en su inmensa mayoria, estos hombres
sienten una misma necesidad de dignidad humana, un mismo deseo. de
verdad, una misma sed de justicia y fraternidad”.

Amadou Mahter M’ Bow - Director Gral. de la UNESCO (Dis-
curso con motivo de la visita de SS el Papa Juan Pablo Il el
2.6.1980)

. . .“Hoy se me ha permitido realizar uno de los deseos mas fervientes de
mi corazén. Se me ha permitido penetrar, aqui mismo en el interior del
Areépago que es el del mundo entero. Se me ha permitido deciros a to-
dos, a vosotros, miembros de la Organizacion de las Naciones Unidas
para la Educacion, la Ciencia y la Cultura, a vosotros que trabajais por el
bien y por la reconciliacion de los hombres y los pueblos a través de todos
los sectores de la cultura, la educacion, la ciencia y la informacion, de-
ciros y gritaros desde el fondo del alma: Si! jEl futuro del hombre de-
pende de la cultura! j Si! j La paz del mundo depende de la primacia del es-
piritu! ;Si! j El futuro pacifico de la humaniadad depende del amor! Vues-
tras contribucion personal, sefioras y sefiores, es importante, es vital. Se
sitta en el planteo correcto de los problemas a cuya solucion dedicéis
vuestro servicio!

Mis palabras finales son éstas: No ceséis. Continuad. Continuad siem-

1"

pre. . .”.

(Ultimo parrafo del mensaje del Papa en la misma ocasion)
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