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Teniamos
una Universidad gratis,
donde no todos
podian estudiar.

Ahora tendremos

un sistema
para que todos

puedan estudiar.

Ello serd posible merced al
sistema de arancelamiento
universitario.

El arancel tendrd un costo
minimo para el estudiante.

Con sus fondos la
Universidad Argentina a través
del INCE (Instituto Nacional de
Crédito Educativo), permitird a
los estudiantes acceder a una
linea de becas, créditos y

subsidios que irdn solucionando
los problemas de quienes no
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cuentan con los recursos
suficientes para realizar
sus estudios universitarios.

Los fondos del arancel, que
€n ningun momento seran
empleados para sufragar gastos
de personal, servirin ademis,
para la realizacion de obras
que signifiquen beneficios para
los estudiantes dentro del
ambito universitario.

Con estos principios estamos haciendo
una Universidad Argentina académica, moderna y eficiente.
Ministerio de Cultura y Educacién de la Nacién
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Los veinte afos del Teatro San Martin coinciden con un punto culminante
de su parébola. Ejecutor del llamado “teatro de repertorio”, ha consagrado
una ténica y una conducta. Su director Kive Staiff, merecia esta portada.
Abelardo Arias es un importante escritor argentino, encerrado por lo general
en la tesitura silenciosa de la produccién. Su encuentro con Rodolfo Car-
cavallo posibilité algunas confidencias. El acontecimiento anual de la
Exposicién Feria Internacional del Libro merecié algunas preocupaciones,
sobre todo en el anélisis de su vigencia. La crisis del ballet del Teatro Colén
nos orient6 a la indagacién de sus causas. Opinan los criticos de la Aso-
ciacién Pro Danza.
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Vila. Feria Exposicion Internacional del Libro

del Libro vuelve a plantear temas vin dlados
con el universo de! libro y de la cultura
nacional. PAJARO DE FUEGO realizdo una
amplia encuesta y estas son las respuestas.
por Juan Carlos Trimarco




na vez més, se abren las puer-

tas de la Feriaa Median-

te el libro, — uno de los alba-
ceas mas fieles y testimonio per-
manente de los avatares del hombre
a travées del tiempo—, anhelos y
realidades convergeran sobre esta
realizacion. Derraméndose sobre los
miles de asistentes que de seguro
tendra, el quehacer de los que la
hicieron posible se transformara en
asentimientos y discrepancias. Este
sugestivo e indispensable vaivén del
mas v del menos, del hacer y del
mejorar, nos induce a formular el

deseo de que esta nueva Feria-Ex-
posicion promueva el incentivo cier-
to para no cejar en la procura del
afianzamiento de nuesira identidad.
.. “Toda gran obra cultural expresa
la situacién histérica de la que
emerge, pero también expresa una
dimensién nueva, inédita, no ma-
nifiesta ni prevista”, ha dicho con
razon Victor Massuh. Sea, entonces,
esta Feria del Libro, sistematizadora
de la universalidad de las ideas pero,
al mismo tiempo, via propicia para
abrevar en nuestras propias raices.

Que identifique a todos los que de
una u ofra manera participan, en una
misma bisqueda de belleza cuyo
hallazgo asegure la ponderabilidad
de una ecuanime federalizacion de la
cultura.

" Como auspicioso prologo a este
acontecimiento, hemos solicitado la
opinién de personalidades que des-
de distintas disciplinas tienen que
ver con ese renovado caleidoscopio
que, en defintiva, es lo cultural

Transcribimos, pues, nuesiras
preguntas y sus respuestas.

1) Hl libro argentino es uno de los
ejes fundamentales de nuestro
acervo v desarrollo culturales. No
obstante, hay voces que sesialan
la masiva penetraciéon en el mer-
cado del libro extranjero. ;Qué
medidas deben adoptarse para
revertir esta situacién?

2) El escritor novel significa la
continuidad de la literatura dado
que nombres hasta hoy poco o
nada conocidos seréin madniana los

-

representantes de la creacién ar-
gentina. ;Se promueve satisfac-
torinmente su presencia en la
Feria?

3) La Feria del Libro es el acon-
tecimiento cultural mdas impor-
tante que vive el pais en forma
periédica. De acuerdo a las ex-
periencias anteriores, ;Qué es lo
mas destacable de ella? ;Y lo per
fectible?

4) La afluencia masiva de piiblico a la

Feria evidencia, por lo menos, cierto
interés por la lectura. ;Qué deben
tener en cuenta escritores, editores y
organizadores
para mejorar y aumentar el

de incitacion que tiene el libro?
5) Stands repletos de libros. Miles
de visitantes. Expectativas vy
suefios compartidcs. Sorpresa de
muchos v apasionamiento de al-
gunos. Autégrafos, palabras v
sonrisas. Mas alla de lo que nos
gusta, ;qué debe marcarnos?

ARTURO CUADRADO (poeta y
A:dltor Batella al
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cia a la Ley del Libro para que éste
adquiera un valor no sélo comercial
sino cultural. La invasién del libro
extranjero no es tanta como se dice.

Es maés peligrosa la invasién de es-
critores extranjeros y la publicacién
excesiva por editoriales argentinas
de estos, muchos de los cuales son
menos que mediocres.

2) — Se promueve bastante al es-
critor novel en la Feria. Todo escritor
ha tenido su primer libro y en todas
las épocas ha sido muy dificil su
publicacién. Creo que es funcién
primordial editar primeros libros
porque se le permite al escritor
comenzar a_caminar. Es como su
certificado de garantia de creador.
Botella al Mar lo ha hecho siempre.
Baste recordar a Enrique Molina, Al-
berto Girri, Francisco Madariaga y
Néstor Groppa que se iniciaron
publicando en nuestra editorial y

que no se comprueba en otras partes
del mundo. Este amor, este interés
desusado alcanza especialmente a la
gente joven y a los ninos. :
— Que el libro pueda llegar a las
casas de todos. El 90% del piblico
s6lo lo “compra” con los ojos y con
las manos debido a su alto costo.
Este es un problema que debemos
solucionar a la brevedad. Una de las
maneras seria que el Estado ad-
quiera libros en cantidades impor-
tantes para donar a bibliotecas, es-
cuelas, etc. La virtud de la Feria del
Libro es la relacién del escritor con
el pablico. En la Argentina, ello ha
tomado un cariz verdaderamente ex-
traordinario. Ese contacto que am-
bos desean, sélo la Feria lo ofrece.

AR EVISt A AT Eah tinhs D Bl Esita

brindédndole su stand.

3) — Lo méas destacable de la
Feria es el piblico. Es asombroso
ver su comunién con el libro, cosa

piblico y el autor preferido, e in-
crementar alin méas esa hermosa
posibilidad. Y continuarla méas alla
de la Feria.
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MARCOS AGUINIS (escritor)

1) — El libro es un objeto sometido a
las peripecias de la sociedad de con-
sumo. Considero ingenuo e incon-
ducente analizar la penetracién ex-
tranjera sin comprender que el libro
representa un area miniiscula del
universo econdémico. Asi como es
necesaria la proteccién de los
productos elaborados en el pais
contra la competencia externa, asi
es necesario defender la industria
editorial argentina. El “eficientismo”
que se proclama desde la cipula
gubernamental, y que sélo conduce
a la ruina de la produccién argen-
tina, tiene su simil en el libro. Los
creadores también son exigidos a la
“eficiencia” y a competir con el
“hest sellerismo”. Es claro que esta
competencia entre gigantes VY
enanos ha sido armada en beneficio
de los gigantes.

2) — La promocién del escritor novel
falla si se lo califica de “novel”. Es
como aludir a un técnico sin ex-
periencia a un artista sin oficio.
Todo escritor se perfecciona a lo
largo de su obra aunque haya nacido
genio. Pero desde su primera obra
rezume genio. Una manera de pro-
mocionarlo es marginar dicho rasgo
y evaluar sélo los méritos de la obra.
Desconfio de los resultados que
puedan ofrecer stands, presenta-
ciones u otros métodos en favor de
los nedfitos. Entrafian una desca-
Cralo hens| CO e |
3) — S e trata de un evento que as-
pira a mostrar la enorme jungla del
libro y los misterios que palpitan en
su torno. Desea establecer contac-
tos personales entre el escritor y sus
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lectores; exhibir el laberinto de las
editoriales con sus especializa-
ciones, colecciones,ediciones;lucir
la produccién actual y anteriores
poner en evidencia los niveles de
competitividad en materia grafica,
etc.

Tratindose de una actividad di-
rigida al ptblico masivo, los precios
de loslibros deberian ser reducidos a
un nivel de auténtica atraccién. El
objetivo de la Feria apunta hacia un
hondo contacto con los libros y a es-
timular el amor hacia ellos, especial-
mente en los niveles de poblacién
que no disponen de recursos para
adquirirlos con regularidad. Decep-
ciona advertir que la Feria pueda
transformarse en un nido de mer-

caderes.
4) — Laincitacion a la lectura es una

tarea ardua que no se logra con una
sola medida ni una sola actividad,
por desconcertante y sismica que
sea. La Feria debe estimular el
conocimiento de ese fascinante
atanor que destila un producto
polifacético, intimo y querible.
Ademas de conocer autores y ha-
cerles preguntas, los lectores de-
berian ser informados — abundan las
técnicas didacticas— sobre las
etapas de impresién y distribucién.
La Feria no deberia ser tan parecida
a la del mueble, el juguete o a la de
los articulos del hogar. Necesita una
désis de locura. Que los poetas
reciten poemas y el pablico exhiba
en pizarras sus opiniones, que sur
jan cartelones, que se expresen los
gustos y disgustos. El libro sintetiza
la inasible complejidad del hombre,
no sélo su aspectos prensentables
en prolija encuadernacién.

5) — Los fundamental es combatir
en favor de la cultura. El libro, desde
sus origenes, asumi6 un rol de em-
blema. Atentar contra el libro era
atentar contra el progreso. La des-
truccién de la biblioteca de Alejan-
dria o los autos de fe erigidos por la
Inquisicién se repiten hasta la ac-
tualidad variados métodos, pero no
disminuyendo fanatismo. Exponer
libros y defender la libertad de la
palabra escrita salva nuestra
dignidad. El amor y el respeto por el
libyo, por el pensamiento, por la

VSR psomee Sy
petuoso del arte, &9 amor y re

por el hombre. La censura -tan
amada por los mediocres y los des-

creidos de la grandeza- deberia tras-
tabillar con cada edicién de la Feria.

SERGIO LEVIT (poeta).

1) — La solucién es el apoyo es-
tatal y privado a la industria del libro
nacional. Pero en tanto el pais esté
sumergido en una situacién eco-
némica asfixiante, la difusién del
libro extranjero serd inevitable.

2) — La Feria es sobre todo un
sitio para comprar Y vender. ¢Quién
desea un libro de autor desconocido,
alejado de los circuitospublicitarios?

3) — Lo méas importante es que la
Feria exista, pero esa existencia no
invalida las posiciones criticas fren-
te a ella.

4) — No creo en absoluto que la
afluencia de piblico indique un in-
terés mayor por la lectura. Lo que se
produce en la Feria es el especta-
culo: gente que entra y sale per-
manentemente y que sobre todo va a
ver a otra gente, mas que a los li-
bros. Lo que no me parece con-
denable esparte del “show”. Pero no
se debe confundif: la asistencia a la
Feria no implica necesariamente que
la persona sea un lector. La lectura
como acto exige un espacio de con-
centracién vecino al silencio. La
Feria es lo opuesto: bullicio, dis-
traccién, sorteos, juegos...

5) — La Feria, hecho muy impor-
tante dentro de una ciudad como
Buenos Aires, permite opiniones
desde diferentes angulos. Como ac-
to cultural, entendiendo esta palabra
en su sentido mas amplio, promueve
el conocimiento espontaneo entre
los asistentes. Es decir, es un lugar
de reunién. Desde otro punto de vis-
ta, la Feria permite apreciar una de
las contradiciones de la politica cul-

t}i@]" ‘ tr, un plado se
pronéuo,‘\r;:%' ggf’g& @l otro de-
salienta la formacién universitaria.
Comercialmente es probable que
beneficie a varios editores y a unos

cuantos escritores.



=2 2 T o0

L SR SR

WO e

[ SRR IR ¥

w

A -

JORGE LAFORGUE (Editorial

Losada)
1) — La penetracién del libro ex-

tranjero no debe asustarnos y, desde
ya, ninguna medida debe tomarse
para poner coto a esta situacién. Lo
que si habria que hacer es tratar de
recuperar los mercados que el libro
argentino ha ido perdiendo y tratar
de devolver a nuestra industria
editorial el lugar que llegé a ocupar
en los anos 40 y 50, cuando fue la
primera productora de libros. Frente
al avance espaiol, al mantenimiento
de México. vy al surgimiento de
Venezuela y otros paises latinoa-
mericanos, la Argentina, a su vez, ha
perdido los espacios ganados, por
dificultades internas que hacen a
nuestra estructura econdmica,
social e incluso politica. Necesi-
tamos una politica cultural co-
herente, desde hace afios se esta
pidiendo una Ley del Libro que,
sigue prometiéndose pero no se
concreta. Esperemos que este ins-
trumento pueda ponerse en fun-
cionamiento. Seria una de las tantas
medidas que habria que tomar para
recuperar el terreno perdido. Hay
que modernizar la industria gréafica
vy, a la vez, dinamizar las estructuras
editoriales. Esto no es sélo privativo
de los impresores y editores, es una
cuestién de politica cultural na-
cional.

2) — No hay un énfasis particular
en la promocién del escritor joven.
Lograrlo seria uno de los puntos
positivos que subsanaria una de las
carencias o semi carencias de la
Feria. Encarar esta promocién de

AreRivresiEtisid e

Creo que es absolutamente nece-
saria; creo que no ha sido debi-
d.a’mente enfatizada. Pero creo, tam-
bién, que esto tiene que ver con un

contexto. Si ese contexto es limi-
tativo respecto de la carga critica
que en general tienen los escritores
jovenes, no se va a poder implemen-
tar como corresponde.

3) — Lo mas destacable es lo que
expresa su logo: “Del autor al lec-
tor’, es decir, ese contacto directo
entre uno y otro. Esa especie de
mercado abierto del libro produce un
clima especial y benéfico para to-
dos.

Lo perfectible seria el énfasis que
se pone en lo retérico, en el oropel,
en lorimbombante. La Feria no debe
ser solemne, pero mucho menos
superficial. Que no sea un acto de
pocos dias.

4) — Seria interesante hacer una
planificacién a nivel nacional para
tratar de que la Feria no abarque sélo
a Buenos Aires. Un itinerario cuyo
despliegue tome nuestro interior a lo
largo del afno. Desterrar esa falsa
dicotomia entre el libro serio y el de
consumo. Todos necesitan ser
promocionados més .0 menos
equilibraddamente.

5) — Yo no rechazo el aspecto de
“show” que tiene la Feria, incluso
me parece aceptable. Pero, al mismo
tiempo, no debemos contentarnos
en que esto sea lo que prime. Més
alla del oropel del entorno, el vinculo
entrafable que se establece entre el
escritor vy el pablico, debe ser
profundizado para ampliar la labor
cultural de la Feria y darle un mayor
sentido nacional aan.

1 S

MARIA ESTHER DE MIGUEL

(Escritora).
1) — No me molesta encontrar en
una_libreria espléndidas ediciones

deRieyigtra A otrTtings:

libro nativo. ;Cémo hacer para rever-
tir la situacién, a todas luces in-
famante? Dicen los que saben que el
“quid” estd en el impacto negativo

de laparidad délar/moneda nacional.
Pero yo, del délar sélo conozco el
color y de los nuestros, su escasez.
Lo que si sé que para una editorial de
nivel empresario, la edicién de
autores argentinos resulta gesto
filantrépico , quizd de buen gusto.
Pero cada vez menos. Como la vela
atn humea, cabe la esperanza: ojala
concluya esta era de torpeza e in-
clemencia para la cultura nacional.

2) — Una de las paradojas pa-
téticas de nuestro pais es la falta de
renovacién de sus cuadros politicos,
dirigentes, culturales. ¢Por qué la
Feria va a ser una excepcién? Pero la
juventud, més dura ante el desfa-
llecimiento y mas décil a la esperan-
za, arma por si misma el ambito
propicio: algin stand calido
(¢SADE?), la venta de sus revistas
hechas casi a mano, el canje de los
tradicionales “ediciones de autor"”.

3) — El fascinante escenario, la
lujosa seduccién de tanto papel im-
preso. ¢ Cémo perfeccionar la Feria?
Abaratando -realmente- los libros;
anufar el precio de entrada; privi
legiar, mediante oportuna publi-
cidad, alos escritores del interior o a
los menos conocidos; convocatoria
“real” a los medios més alejados del
hecho libresco.

4) — No me conmueven esas
familias en tren de paseo, esos
noviecitos atiborrados de folletos
esas sefioras que, casi a escondidas
(como en el mercado prueban la con-
sistencia de un melén), tocan las
brillantes cubiertas de un libro. Creo
que debe acabarse con el habito del
libro-objeto-fetiche cultural y rea-
lizar una tarea didactica que posi-
bilite el Gnico espacio en que la
literatura se hace real: la lectura.

5) — ¢Usted, Trimarco, quiere
decir qué hacer después que pasen
los chiflones sin duda euféricos de
esta nueva Feria? Pues bien: los or-
ganizadoress y autoridades oficiales
preguntarse si quieren un aconte-
cimiento “comercial” o “cultural”.
En el aceitado juego de este en-
granaje reside la cuestién. Los es-
critores, postergar el harakiri vo-
cacional. Al finy al cabo, la historia
tiene sus humoradas y a veces, en
épocas oscuras, se engendran obras
luminosas. Los lectores (esos que
no esperan los oropeles de la Feria
para comprar sus libros), oficar de

s
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que los libros conceden uno de los
més auténticos placeres: el de
ponerse en comunicacién con otro;
o con la humanidad.
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MARCO DENEVI (escritor)

1) — Las razones de la invasién de
libros editados en el extranjero son
creo, varias: a) una es psicolégica:
el argentino, como buen adolescen-
te (cultural), siempre inseguro de si
mismo, estd convencido de que lo
que se hace afuera es mejor que lo
que se hace adentro y se ofrece
como comprador incondicional de lo
extranjero. b) a menudo el libro ex-
tranjero estimula esa propensién
psicolégica: estd mejor hecho que
el libro argentino y es mas barato
gracias a una economia global mas
floreciente que la nuestra o gracias a
dumpings de los que nada sé. c) a
menudo los Libros de edicién y de
autor argentinos no pueden com-
petir con los libros extranjeros por
algo mas que por la calidad dela im-
presién y por el precio: también por
el contenido. No se me ocurre qué
medidas podrian tomarse que
modifiquen la psicologia argentina.
Les cedo la palabra a los gobernan-
tes, economistas, impresores, dis-
tribuidores, libreros y, sobre todo, a
los editores (que frecuentemente se
ven obligados a recurrir, para sus
libros de edicién nacional, al extran-
jero). Los escritores, que con justo
motivo reclamamos una mayor
proteccién para la literatura argen-
tina, - deberiamos preocuparnos
simultdneamente por mejorarla, por-
que no tenemos el derecho de
pretender que la gente nos lea nada
més que porque sQmos argentinos.

Archjyg e mrorieoade

ver (;y quiénés lo verian?) por qué no
se los conoce. Si la causa radica en
que son malos, nada se puede ni se
debe hacer. Pero si son buenos, con
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mayor razén si son excelentes (a mi
juicio los hay, y no pocos), habria
que organizar alrededor de ellos
algunos de los barullos propagandi-
sticos que se reservan para ciertos
“consagrados”. El piblico, siempre
sensible al estruendo, fijaria la vista
en esos hasta entonces descono-
cidos.

3) — Mi caracter no se lleva bien
con tanto ruido, con tantas voces,
con tanto libro que abarrota los
stands, con tanto ir y venir de gen-
te, con tanta conferencia, con tanta
mesa redonda, con tanto atibo-
rramiento de “actos culturales” que
van desde la quema de fuegos ar-
tificiales hasta los conciertos de
banda pasando por el teatro para
nifios y las sesiones de danzas cléa-
sicas sin olvidar los cocktailes. Pero
comprendo: los negocios son los
negocios. Asi que me limitaré a
sugerir que el slogan: Del Autor al
Lector sea llevado a la practica y que
se habilite algin recinto donde
autores y lectores dialoguen mano a
mano.

4) — La lectura requiere una
vocacién y, sobre todo, una edu-
cacién. Dudo de que una Feria, con
sus inevitables algarabias, despierte
alguna dormida o despistada vo-
cacién por la lectura, ese didlogo
intimo, esa lucha a solas entre
Jacob vy el angel. Tampoco es licito
confiar en que una feria eduque a
nadie. El interés por la lectura y por
los libros no puede esperar nada de
ninguna feria: o es previo y enton-
ces se va a la Feria para satisfacerlo,
o no lo es y entones se va como a
cualquier otra: para pasar el rato.

5 — Bien mirado, si nos olvi-
damos de los actos culturales, de
las funciones artisticas, de los res-
taurantes y demas “atracciones”, la
Feria del Libro es una gigantesca
libreria, una libreria multiplicada por
ciento. Curiosamente, durante su
transcurso la clientela de las li-
brerias no disminuye. Y es esa clien-
tela la iinica que importa. Habria que
averiguar si la Feria del Libro la
acrecienta afio a ano: en ese caso
me quito el sombrero. En caso con-
trario tendremos que agradecerle, de
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fije en los libros, en los escritores,
en la literatura. Acaso esa misma
gente comprenda, siquiera a través
del gigantismo de las instalaciones

vy de la profusién de mercaderia,
que la literatura es una cosa impor-
tante. En ese sentido aplaudo todo
cuanto se movilice en favor de la
Feria. Sirve admirablemente para
quitarle a la cultura impresa su in-
merecido papel de cenicienta,

OFELIA ZUCCOLI FIDANZA (Se
creataria de la SADE-Miembro
Comité Ejecutivo de la VIl Feria del
Libro)

1) — Si tuviéramos definida una
politica cultural que contara con una
Ley del Libro en vigencia, veriamos
mas claro. La inestabilidad eco-
némica tiene en vilo a la industria
editorial. Argentina se contaba entre
los principales centros editores de
Hispanoamérica y fue perdiendo sus
mercados. Habria que reequipar a la
industria gréfica. Hemos descendido
de 50 millones de ejemplares a 29
millones en casi dos décadas. Lo
que no me parece justo es desen-
cadenar una fobia contra el libro ex-
tranjero, la cultura es universal.
Debemos defender lo nuestro exi-
giendo que se legisle en esta materia
y se asegure igualdad de oportu-
nidades.

El libro aigue siendo el arma mas
poderosa de la fraternidad entre los
pueblos. Crear en un clima de liber-
tad es fundamental. La cultura no
sé6lo define a los paises, sino que les
otorga identidad, los hace respon-
sables de su soberania. Ahi esté el
ejemplo de México que pone todo su

empefio en presupuestos que
apoyan a los creadores: créditos,
editoriales, distribuidores. Noso-

tros, en el mejor de los casos, con-
tam sensibilidad Jéijun-
%Aﬁﬂi‘h;ﬁém todo
queda en promesas.

2) — Nada es suficiente frente al

hecho de no poder editar. ¢Quién
repara en un autor desconocido? La
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SADE pone su mayor empeifio en el
trabajo de los més jovenes, ahi estan
las Nuevas Promociones Literarias
SADE y los egresados de los
Talleres, a quienes hemos reunido
en un libro. Pero el escritor joven es-
t4 muy solo. Para la SADE apoyar a
los escritores jovenes es algo
prioritario porque interesa al futuro y
servira para fortalecer la vida cultural
de la Nacién.

3) — Debemos evitar el riesgo de
que se intente transformarla en un
mercado persa, como dirfa Mace-
donio Fernandez, “una mezcla de
mercachifles y romanticones”. La
Feria es una realizacién de cultura.
Hay que darle definitivamente a la
labor intelectual la jerarquia que
merece y evitar asi que el talento ar-
gentino quede marginado. Es cierto
que sentimos la buena voluntad de
los Organismos Oficiales que nos
acompanan, pero eso solo no hace la
Feria. Hay que armarla, habitarla de
figuras muchas veces inabordables;
o lo que cuesta propiciar el encuen-
tro de escritores de los lugares mas
apartados del pais. Y debemos
hacerlo, porque a la cultura la ha-
cemos todos, los de la Capital y los
de las regiones mas apartadas.

4) — Hay que asegurarle al es-
critor la presentacién de un minimo
de novedades respaldando antes de
la feria el financiamiento de sus
obras. Por el esfuerzo de la VIl Feria
se contard este afio con un Servicio
de Informéatica que servird, principal-
mente, para orientar al lector. Se
podrén obtener a través de seis pan-

-tallas y computadoras datos muy
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atiles, estadisticas por tema y autor.
El consultante podra reclamar la res-
puesta escrita, agregando asi el in-
terés de una consulta que se guarda.
La SADE ha hecho oir su voz: no
queremos paternalismos en la cul-
tura. Queremos una politica clara
que tienda a coadyuvar el esfuerzo
que hace la poblacién que paga para
ver el libro. Sélo asi mereceremos,
sin censura ni limitaciones, elegir
nuestro propio destino, sin que
nadie se adjudique la facultad
mesiatica de elegir por nosotros.

5) — Nuestro Presidente, Dardo
Ciineo, y todos quienes nos acom-
pafan, tenemos bien en claro que
este acontecimiento para el escritor

es a%nas una oportunidad que dura
(] ‘ i [ ]
K540 i}jiﬁo&?f Tt
hacia afuera, es la cultura, la res-
ponsabilidad, la sensatez, la entrega

total. La alternativa que crea esta
Feria es alentadora, estara gran par-

te del pais en los Stands de las
Provincias y de la SADE. El Estado
debe tomar conciencia que las as-
piraciones del escritor, del editor y
de todos los que intervienen en este
proceso no pueden ser postergadas.
Esperamos con fe.

NICOLAS J. GIBELL!I (Cuéntica
Editora S.A.)
1) — Si como ‘penetracién”

definimos a un hecho negativo, no
estoy de acuerdo con la pregunta,
pues todo intercambio cultural
resulta positivo para los intereses
del pensamiento, de la educacién,
de la formacién; es decir, de la cul-
tura misma. Si pretendemos revertir
una corriente, tenemos que adquirir
conciencia que nuestra corta his-
toria de pais joven y despoblado,
con una excelente tradicién cultural
pero con una limitadisima trans-
ferencia en la cultura universal, no
puede competir en cantidad ni en
calidad con la produccién universal.
Si desearamos incentivar, acrecentar
la corriente de creatividad cultural
argentina, deberiamos comenzar por
incentivar la propia educacién a nivel
legislativo, siguiendo por el pre-
supuesto nacional, etc. Pero siem-
pre de un modo no coercitivo.

2) — La promocién a los autores
noveles no se ha hecho de modo es-
pecifico en la Feria y la importancia
del tema exigiria que lo fuese,

deseamos mostrar. Esa libertad nos
permite exhibir una enorme cantidad
de producciones
literarias y artisticas pertenecentes a
todas las ramas del pensamiento
humano. Mostrar la propia riqueza
cultural argentina.

Lo perfectible: la atencién pre-
ferente a los nifios manifestada a
través de un programa especial por
parte de la Direccién de la Feria y
dirigida a los pequefios mediante
actos, reuniones y exhibiciones es-
peciales en donde ellos sean parte
de la accién y en los que puedan
reconocer a los autores y a los ilus-
tradores de obras para nifios. Ese
contacto puede resultar muy po-
sitivo y dejar no sélo gratos recuer-
dos, sino semillas de ricos frutos
para los hombres del futuro.

4) — Lo que deben tener en cuen-
ta, y no me cabe duda que lo hacen,
es su inmensa responsabilidad fren-
te a la problemética cultural argen-
tina. El editor es conciente de esa
responsabilidad, desde el momento
mismo en que abriga la ilusién de
una obra hasta que la lanza al mer-
cado. En cadailusién hay un cimulo
de esperanzas de todo orden, entre
las que cuentan los materiales, pero
tambien la de llenar un vacio que es
el objetivo final que persigue todo
editor cuando lanza una nueva obra.
Como canalizadores de la cultura
impresa nos cabe esa responsa-
bilidad que tiene que ser constan-
temente cuidada para que no
degenere, no se subalternice en pos
de otros objetivos muchos menos
justificables.

5) — Debe marcarnos la necesidad
de incentivar en nuestro piblico el
interés por todo aquello que se
refiere a la cultura. En qué medida lo
logramos con esta Feria, quiza
podamos tener una idea a través de
la cantidad de visitantes, de pu-
blicaciones. De la calidad de los es-
critores que son plasmados en las
obras que se exhiben, de las criti-
cas, y a través de los ecos que la
propia Feria produce ain mucho
después de haber cerrado sus puer-
tas. Por lo tanto debemos poner el
maximo de esfuerzo para que se

] oo esiuice A i Sumpl oo iy s apl -

namente con el enunciado de la
pregunta.

3) — La libertad total —no liber-
tinaje-de exponer todo aquello que

paises que pueden vanagloriarse de
un acontecimiento con resultados
de la embergadura de los que nosos-
tros mostramos.
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JUAN CARLOS MARTINI REAL f(es-
critor)

1) — Laindustria del libro no es un
puesto de bebidas gaseosas en
medio del Sahara. Lo que sucede
con el libro argentino, responde a
una situacién general de la industria
nacional. Sin embargo, no podemos
caer en el escepticismo y renunciar a
toda medida, esperando un cambio
de la politica econémica. Hace mas
de diez afos que se habla de un
paquete de medidas, entre las que se
cuenta la Ley del Libro. Para revertir
la situacién me temo que todo eso
es obsoleto. Existe una Argentina
formal y otra real: pensando en esta
Gltima, deben nacer propuestas de
accién inmediata y desligadas de
todo proteccionismo oficial. El
Estado, en estos momentos, parece
convertirse en el peor enemigo del
libro argentino. Es una lamentable y
triste realidad. Sélo espero que una
encuesta como é&sta, el afo que
viene, no provenga de una revista
“made in Hong Kong” (por decir un
lugar de oriente, nada méas): no es
que sospeche del “Péjaro” o de su
buena salud, sino del “aire” que res-
piramos “en esta crisis pasajera” (se
dice que ésta era la frase con que
contentaba un dinosaurio a otro, en
su lucha por la sobrevivencia.)

2) — La Feria, actualmente, se
apoya en “pavos reales”. No creo
que ningiin joven, por mas narcisis-
mo que lo desoriente, pretenda con-
vertirse en un “pavo”. Creo que la
Feria no les da cabida y que los es-
critores jovenes no acceden a ella,

por propia vqll._!nta(;l. B
/o RIskEe sl

puede ser “instrumentada”, ni per-
dida. Me refiero a su sentido na-
cional. Si la Feria posibilita al por-
tefio realizar “turismo cultural”
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bueno seria un anexo dedicado al
nifo, exclusivamente. De seguir el
rumbo de la anterior, la Feria podria
convertirse facilmente en una suerte
de Disneylandia. Ademaés, ¢por qué
no se la fomenta, también peri6-
dicamte, en otros centros culturales
del pais? No dije “provinciales”,
aunque tales expresiones se ma-
nifiesten en la Feria, peyorativamen
te, en la poca importancia que se le
otorga a los escritores de mas alla de
la General Paz.

4) — Hay que tratar que el libro -

sin sacralizarlo- no se transforme en
una mercaderia descartable, en un
envase que se vende y luego se tira
en un anaquel de biblioteca. El libro
se debe a un contenido. Para mejorar
su poder de incitacién hay que
atenerse a una concecién del mis-
mo, y no simplemente por el mero y
bastardo consumo.
5) — El espiritu de libertad: ni cen-
sura ni autocensura. No vaya a ser
que la Feria se convierta en el triunfo
de la frivolidad y del lavaje de ce-
rebro.

JUAN CICCO (periodista y escritor)
1) — Este problema se resolvera
creando, para el libro argentino, las
condiciones que favorecen el de-
sarrollo del libro extranjero, de
modo especial al espafiol. En Es-
pafia los editores cuentan con fa-
cilidades —La Ley de Prensa e Im-
prenta dictada en 1966— de la que

carecen .los nuestros. Hubo una
época en que el libro argentino
gozaba de cierta preferencia en
Latinoamérica. Los nifios de

Citich, Ak —-
Vidth s Akdeitinas
primeras ‘letras en libros nuestros”
Ahora luchamos desventajosamente

para reconquistar un lugar en el que
también compite México. Y un poco

Jap6én e Italia, de donde llegan
editados por Mondadori en idioma
espafiol, libros infantiles y juveniles.
Nuestro libro es caro hasta para el
mismo lector argentino. Ademas,
tropieza con otra dificultad: su
deficiente distribuciéon.

2) — No he visto -me guio por las
ferias anteriores- que el escritor
joven tenga asignado el lugar que le
corresponde en relacién con lo que
representa generacionalmente. Su
compromiso con un futuro que
debemos comenzar a organizar des-
de ya, y los medios de que debe dis-
poner para cumplir su misién re-
novadora, exigen una atencién que
hasta ahora se le regatea. Eviden-
temente no se alienta su labor
creadora. Es un problema que afecta
acasi todos los sectores de la juven-
tud argentina que vive como ma-
rginada en un pais desgraciadamen-
te invadidq por aventureros de toda
especie. Se exceptian, naturalmen-
te, los jugadores de fitbol, ya que el
deporte -y esto lo escuché hace
poco por radio- “constituye el fun-
damento bésico para la formacién de
nuestra nacionalidad”... En la
Reunién realizada hace unos afios
en Bogot4, organizada por la UNES-
CO, para tratar los problemas del
libro en América Latina, y a la cual
asisti becado por dicho organismo,
presenté varios proyectos que
fueron aprobados. Entre ellos la
“creacion de regimenes de esti-
mulos a los escritores que se inician
en el ejercicio de la literatura”, dado
que son -agrego ahora- los mas
lesionados por la situacién que
afronta el libro en . la Argentina.

3) — Un modo de perfeccionar la
Feria es hacer que sus concurrentes
se sientan menos como en una “ker-
messe”’, o en un torneo donde se
juega a ver quién firma mas ejem-
plares, mortificados por los ruidos
que escapan de los aparatos es-
tereofénicos, que atraidos por el
silencio que constituye el mundc
intimo del libro.
4) — Lo que interesa es crear
habitos de lectura. Deberia estudiar-
selaposibilidd de que el libro llegue
con mas frecuencia al pablico reacio
a m la MS ?@cer ex-
p%i i htié; q& recorran
el pais, y hasta llevar el libro argen-
tino al extranjero como se hizo en
Roma y en Paris en 1938

5 — Las 800.000 personas que
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visitaron la M Feria, indica que el
libro goza de prestigio y puede
ofrecer alguna idea de grandeza en
un mundo moral y espiritualmente
desquiciado. Por lo tanto, habria que
aprovechar mejor este aconteci-
miento, y evaluar sus resultados no

en términos comerciales sino cultu-

rales. Tener conciencia del tipo de
lectura que estamos promoviendo...

ANDRES ALFONSO BRAVO (edi-
torial Pleamar) — (El Ateneo).

NATI SARROT Y MARCO AURELIO RODR]GUE
1) — N.S. — Con el cumplimiento efectivo de la Ley

1) — Varios factores deben
enumerarse: a) El editor argentino
en su mayoria no es impresor.
Depende, por lo tanto, de una indus-
tria grafica no actualizada tecno-
légicamente. b) Las estructuras de
comercializacién son deficientes
para el area idiomatica (sin este mer-
cado es dificilteneracceso o disputar
derechos de autor de gran venta
universal. ¢) El tipo de cambio actual
es negativo. La mayoriade las edi-
toriales que sobreviven estuvieron
obligadas a aumentar un 75% sus
catalogos en délares de noviembre
del 78 a diciembre ppdo., con el
agravante de que calculan el délar a
3.000 0 3.200 pesos y no a 2.250 con
la devaluacién del 10% del 3/2/81.
Para seguir vendiendo al exterior,
hay que seguir perdiendo. d) Muchas
editoriales desaparecieron porque en
su mayoria se dedicaban a las cien-
cias sociales con mentalidad de pos-
guerra, y el mercado cambié mu-
chisimo en los dltimos afos.

2) — Con el cuadro negativo ex-
plicado anteriormente, ¢pueden
existir editores que hagan esfuerzos
para promover la cultura nacional?

3) — La Feria es importante y
corresponde apoyarla. Los ajustes
son necesarios, pero los esfuerzos
debe realizarlos la sociedad argen-
tina compartidamente. El gobierno,
apoyando prdcticamente, la cultura
nacional con los matices plurales
que forman parte de su unidad.

4) — Los medios de comunicacién
deben motorizar la cultura nacional
en esta Feria para que el piblico en-
cuentre su identidad azul y blanca.

5) — Lo importante y trascendente
es tomar las medidas estructurales
que correspondan. Por ejemplo:
apoyar la modernizacién de la Indus-
tria grafica vinculada al libro con
créditos promocionales; abriry sos-
tener mercados institucionales
como sucede en México, Venezuela y
Estados Unidos; dar fondos a las
bibliotecas populares para que
puedan privilegiar en sus compras a
los autores nacionales; volver a ins-
trumentar el Fondo Nacional de Las
Artes para su eficaz funcionamiento,
como fue al principio; fomentar la
exportacién del libro argentino
(como lo hacen Espafia y México)
mediante financiamiento bancario.

ANTICIPOS DE

EDITORIAL SUDAMERICANA
PARA 1981

GABRIEL GARCIA MARQUEZ
“Cronica de una muerte anunciada”

del Libro y la organizacién de una campana de difu-
sién, de presentacién del libro argentino ante todo el
pais, éste obtendria el lugar que no tiene ahora y que
le corresponde por ser nuestro y por tener valores des-
tacados. M.A. R.O. Hay que poner la Ley en accién. A
los hombres de Estado les cabe hacerlo. El libro ex-
tranjero, con valores o no, puede continuar su marcha.

2) — N.S. — El escritor novel necesita editar con
facilidad. La Feria debe lograr que sea conocido para
que pueda ser valorada su creatividad. M.A.R.O.
Pareciera ser un extrafio personaje de un planeta des-

E2085lpYolng he poida comprobiny. suiteal patt-+

la Feria. \Creo que ‘ello 'se'debe \aa 'des?

mesurada promocién que se le hace a los consagrados
por parte de editores, criticos y colaterales.

3) — N.S. Deberia haber un mas serio tratamiento de

la exhibicién de los librospara nifios y adolescentes.

GUNTER GRASS
“El Rodaballo”
“Encuentro en Telgte”

GRAHAM GREENE
‘Vias de Escape”

ROBERT GRAVES
“El Conde Belisario™
1.

O EDITORIAL SUDAMERICANA




QUIEN €S €L DIRECTOR
D€ LA EMPRESA .7

QUIEN €S EL GERENTE GENERAL
D€ LA EMPRESA ...?

QUIEN €S €L GERENTE DE MARKETING

LAS RESPUESTAS LAS TIENE SOLAMENTE,
& GUIRA SENIOR

1980/81.

Sobre su escritorio no debe faltar la nueva edicién de
GUIA SENIOR 1980/81, compuesta de 5 tomos, con la
verdad absoluta en informacién actualizada.

€n el primer tomo, un amplio informe sobre la
Argentina 1980 y su iva hasta 1984.
Composicion del Gobierno Nacional y los gobiernos
provinciales. Poder Judicial. Municipalidad de la
Ciudad de Buenos Rires. Cuerpo diplomético
argentino en el exterior, consulados y consejerias
econémicas. Representaciones diplomaticas
extranjeras acreditadas en la Repiblica Argentina.
Organismos y empresas del estado.

€n los tomos 2, 3, 4 y 5 se ubican los ejecutivos en sus
distintas dreas en 2.000 paginas QUE LO

DICEN TODO.

€mpresas lideres del Pais, Financieras, Cias. de
seguros, Agentes de bolsa y cambio. Agencias de
turismo. Instituciones. Consultoras de servicios
empresarios, Cémaras y Asociaciones. Agencias de
publicidad y medios, con sus correspondientes stalf,
direccién y teléfonos.

€dicion bilingue.

'GUIA SENIOR 1980/81, 5 Tomos para
una mejor comunicacion.

Florida 939 - 1 Piso
Tel.: 32/5169/5298
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Asesorar a los padres. Atender a los nifios en un lugar
adecuado, cémodo y con real carifio. Presencia de
personal idéneo en esta especialidad M.A.R.O. La
Feria pone el acento en dos cosas que existen: es-
critores y libros. Antes de ella, s6lo bregaban por esa
difusién las humildes bibliotecas populares. Sin em-
bargo, continia siendo un montén ce anhelos por
lograr. Debe ofrecer al piblico mayor participacién.
Permitir un didlogo méas pausado entre !os escritores y
los que deseen preguntar o cambiar puntos de vista
sobre sus obras, o sobre la cultura en general.

4) — N.S. Hacer verdadera docencia con el libro.
Incrementar las ediciones ilustradas. Promover esos
libros en todo el pais. M.A R.O. Interés prioritario
debe ser en escritores, editores y crganizadores, la
formacién de los nifios y adolescentes en el arduo y
gratificante camino de la lectura.

5) — N.S. Lograr a profundidad que el libro una al
escritor y a su lector no sélo con la compra del ejem-
plar y el autégrafo depositado en él. Establecer un
didlogo efectivo para que el libro sea vocero de am:
bos. Ampliar y continuar ese contacto escritor-lector
mediante exposiciones itinerantes. M.A.R.O. Recuer-
do algo que dijo Jorge Luis Borges: “el libro cobra
vida recién cuando se lo abre para leerlo”. La Feria
debe dejar como sedimento fundamental para el
pueblo argentino la necesidad de encausarnos hacia el
habito de la lectura

i

MATHILDE DIAZ VELEZ Y MARIA RENEE CURA
(Editorial Sur) .

1) — Las conducentes a abaratar el costo de edi-
cién, ya que los libros editados en el exterior son sen-
siblemente mas baratos. La consecuencia evidente es
quelos libros editados fuera desplazan a los impresos
aqui v a la vez los costos de edicién nuestros impiden
una exportacién de nuestros libros a precios com-
petitivos.

2) — Entendemos que promover los nuevos valores
debe ser uno de los objetivos prioritarios no sélo de
las Ferias del Libro sino de las editoriales argentinas.
No hace falta decir cuanto hizo SUR desde la Revista y
desde la Editorial para cumplir con él, bajo el juicio y
la lucidez de Victoria Ocampo. Lo apuntado en la res-
puesta anterior vale para ésta.

B 1 185 le plimeta vezyque participaremes de la

‘Feria como expositores. NO teremos expetiericias an-

teriores como para opinar con conocimiento de de-
talles. En cuanto a lo méas destacable entendemos que
es lograr la vinculacién directa entre el autor y el lec-
tor. Aunado esto a la presencia de la mayor parte de
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las editoriales del pais y editoriales extranjeras, la
Feria asi concebida permite el intercambio directo de
ideas, experiencias y proyectos. . .

4) — Estamos trabajando con el lab}'t‘) y por el llb{o
desde hace afios. Siempre en vinculacién con Victoria
Ocampo y desde SUR, loguenos honra y compromete.
Queremos contestar a esta pregunta con un expresion
de Victoria Ocampo que es, a la vez, la mamfes.taaén
de la que fue una de sus principales tareas. Quizéas la
principal: “hay que ensefiar a leer a los que ya ;aben
Jeer”. Es decir, incitar a la lectura de B'UENC.)S libros,
obras de calidad. La bisqueda y la exigencia de ca-
lidad en todo fue uno de los rasgos distintivos en la
personalidad de Victoria Ocampo. Los f:até]ogos de
SUR lo demuestran. Casi todos sus titulos fueron
elegidos por ella. . '

5) — Que mas alléd de lo quela Feria como organi-
zacién y espectéculo significa, por tratarse de todo lo
atinente al libro y por lo planteado en la primera
preglinta, entendemos que es necesario insistir’en la
promulgacién de la Ley del Libro y en la promocién del
libro y el autor argentino, no para que estén por 2n-
cima de nadie pero si -como merecemos- a la par de

los mejores.

ERNESTO
SABATO

Estimado Trimarco, sélo puedo responder con las
cuatro palabras que siguen. Con todo mi afecto y
reconocimiento. (E.S.).

1) — Una nacién en serio fomenta su cultura y
defiende sus libros. Aqui no se erncuentran méas que
obstéculos. No sé por qué seréa.

?) — Lo ignora, porque no voy a la Feria. Fui la

primera vez, pero luego, cuando me enteré de los cen--

tenares de libros inexistentes en sus locales por causa
de la censura, dejé de ir.
Creo que las restantes preguntas quedan respon-
didas con estas palabras.
.. Como corolario a todas las voces
convocadas y, desde luego, a la

\rch!\sﬂa,migp“;‘ or | pog-permitimas) A\ /|

‘recordar uha“fradse gire “pertenete ‘a
Terencio y que cuando chocamos
‘con ella nos gusté atesorarla:
“Todas las esperanzas estdn guar-
dadas dentro de mi”.

rd |

PEDRO
ORTIZ BARILI

1) — Las que brinden a los escritores y a los editores-
argentinos las mismas posibilidades con que cuentan
en sus respectivos paises los escritores y editores ex-
tranjeros. Dadasesas condiciones,sélo de una manera
es posible -y licito- eliminar lapenetraciénbibliografica
forédnea: escribiendo y editando libros mejores.

2) — De ninguna literatura queda otra cosa que lo
ungido por la gracia del canto. Nadie puede decir, por
eso, cuanto escritor novel de hoy aportard algo per-
durable al acervo literario de mafiana. Pero es im-
perativo, en ésta como en todas las &reas de las
realizaciones del espiritu, alentar el afan e incentivar el
esfuerzo de quienes tienen vocacién creadora. La Feria
cumple en alguna medida ese objetivo propiciando,
con la de escritores ya consagrados, la presencia en
ella de otros de iniciacién reciente o de todavia escasa
difusién.

3) — Sarmiento postulaba una Argentina con libros
porque queria una Argentina con alma. La Feria ha
demostrado que no era utépico su suefio. El libro, que
se halla “en el principio y en el fin”, que “es semilla y
fruto”, como ha dicho hace poco Julio César Gancedo
-un Secretario de Cultura con el que estd ya en deuda
la cultura del pais-, tiene un inmenso poder de con-
vocatoria. Y los argentinos han acudido en masa a la
convocatoria del libro.

Me arriesgaria a objetar el hecho de que el pablico
tenga que pagar entrada para ingresar a la Feria.
Motivos atendibles -seguramente de caracter eco-
némico- habran tenido los organizadores de esta ex-
posicién-venta de libros para cobrar por acudir a com-
prarlos. Pero ¢no concurririan muchisimas mé&s per-
sonas y se venderian, por lo tanto, muchisimos mas
libros si los compradores en potencia tuvieran libre
acceso a los “stands”?

4) — Todo libro -agregaré repitiendo conceptos ex-
presados antes de ahora- lleva implicita la propuesta
de viajar a través o alrededor de algo. Y deber de quien
escribe y de quien edita es procurar que el viajero sal-
ga enriquecido del viaje que se le propone.

Porque de ello dependera a la larga -en tanto lectura
valga por viaje- que se generalice o desaparezca el

T a.COlll.d
5) — El éxito de la Feria del Autor al Lector, abre
perspectivas nuevas y torna menos ilusorias viejas es-
peranzas. Hasta &sa del sanjuanino visionario: la de
un pais con una biblioteca en cada hogar.

hahito de viajar, Algo més 4 tener en cuenta por los or;.
'g Ec%éﬁ la nifez> |
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desandar el futuro

La figura de Juana Manuela Gorriti posee los atributos que suelen requerir los
personajes de ficcién para hacerse creibles. Salvo que en este caso, Juanamanuela
existié carnal y espiritualmente desde las primeras épocas de la Independencia, y
luego de padecer un temprano exilio en Tarija, la trayectoria de su vida acompafé
las jornadas de las luchas por la liberacién y por la organizacion del pais. Esta ri-
quisima personalidad y los enmarcamientos histéricos que la acompafiaron han
servido a Martha Mercader para elaborar un tipo de novela histérica no fatigada por
precisiones ni detalles rigurosos: ha importado mucho mas la reelaboracién de las
circunstancias y la transformacién de la anécdota en un argumento cuya lectura se
hace por momentos, imperiosa. A tal punto la elaboracién de cada capitulo impone
sobre la necesidad de conocer el siguiente, que las cuatrocientas cincuenta paginas
se leen sin descanso. La predominancia de locoloquialno descarta al contexto des-
criptivo que en general emana més que de las referencias, de la propia atmésfera en
la que el lector se encuentra atrapado. Existe una adecuacién temporal del lenguaje
que uno supone real y las interpolaciones documentales (cartas, recetas, discur-
sos, documentos) sirven de eficaz apoyatura a la trama. Pero “Juanamanuela” no
debiera calificarse simplemente como “novela histérica”, a pesar de que no deja de
serlo: importa finalmente algo més y es la nocién de que el aporte de la autora tiene
que ver mas con la indagacién de nuestra prospectiva, que con la exhumacién
documental de un personaje.

Excelente manejo del idioma y situaciones; pausas, alegrias y quebrantos son
muy parecidos a los de la vida real. Y la comprobacién de que la autora de “Sola-
mente ella” afirma su condicién de escritora seria y comprometida solo con
aquellos testimonios que pueden servir a la definicién de nuestros perfiles, de
nuestra condicién de ser. “Juanamanuela, mucha mujer”, ha sido editada por

Sudamericana.

BREVISTA DE OCCIDEBNTE denso temarie

En su oportunidad comentamos la reaparicién de “La Revista de Occidente”,
publicacién periédica fundada en 1923 por José Ortega y Gasset de cuya conti-
nuidad, en estas épocas, se ha encargado su hija Soledad. Rescatamos la recomen-
dacién de lectura de la importante nota que encabeza el tomo debida a Walter -
Laqueur, y titulada “El Terrorismo, hechos y ciencia politica”. Enla misma se ahon-
da en las motivaciones individuales del fenémeno y en las féciles interpretaciones
de que ha sido objeto por soci6logos de entrecasa. La breve historia de la “guerra
revolucionaria” y su teoria politica encuentra en Laqueur a un meduloso y reticente
expositor. Julio Caro Baroja expone en “El tiempo en antropologfa” conceptos
sobre el contenido de la ciencia y la nocién del devenir. “El atefsmo en la vida
cotidiana” ha titulado su nota Javier Sadaba donde historia los avatares del llamado
declive religioso. José Antonio Nieto en “La fiesta y sus funerales " alude a los con-
tenidos de la alegria popular y a su aparente decadencia. La edicién se completa
con “La cruzada de los nuevos filésofos” de Thomas Sheehan, notas sobre Jean

nuestro pais por Alianza Editorial.

V)
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A VIBCES, W
TP A JRIDE B LA WOCEIS
por Osvaldo Seiguerman -La Flor
En este libro de cuentos todos
ellos, de asuntos aparentemente
diversos, estédn unidos por algo que
es temaética subterrdnea — o eviden-
te—, mas alla de cada anécdota.
Esta tematica evidencia en primer|
lugar la angustia existencial, no tan-
to en sentido filoséfico como con-
creto. Porque si la miseria material
lleva al protagonista de “El hombre
que vendié su riidén izquierdo” a
cometer tal atrocidad — luego de que
la loteria y el PRODE se le negaran
una y otra vez—, no es menos mi-
serable lo que obtiene. El cuento que
da titulo al libro refiere el reencuen-
tro de dos viejos amigos, lo que
patentiza lo que suele ocurrir: la
genuina amistad se ha disipado por-
que la vida los ha vuelto tan distintos
que mientras a uno le sirve a modo
de testimonio vivo de sus hazafias,
al otro lé da ocasién de exhibir la
amplia gama de esa estupidez que es
la conformidad complacida. “La obra
de arte” — otro titulo— es la del pin-
tor cuya “genialidad” es descubierta
después de muerto —como general-
mente ocurre—, lo que permite a
Seiguerman poner al descubierto
distintas caras de lo peor de la
naturaleza humana, pero también la
lealtad. “El extrafio fin de Blanca
Giménez contado por el jefe de la
ala dos)’ patentiza algo que nada
lfAjm (EEEom Y sl I
ngratitud humanay lo deleznable de
esa palabra que al comienzo de una
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relacién pronunciamos con uncién:

amor.
Atols Tapia

GRANDES
REPORTAJES

e .

CERAWDIBS
REBPORTAITBS

José Tcherkaski - Editorial Galerna

La técnica del reportaje encuentra
muchas de las variantes posibles de
esta forma curiosa de mostrar al
piiblico la verdadera personalidad de
un ‘“famoso”. José Tcherkaski, su
autor sintetiza en el prélogo de la
obra su experiencia: “En la mayoria
de los seres humanos hay un habito:
cuidarse del que diran. Preocupa-
cién que vivi tanto en Buenos Aires
como Roma, Paris o Atenas. Pero
también existen personajes que
valen la pena, que enriquecen, que al
interlocutor casual lo dejan pleno”.

Por las péginas de “Grandes
Reportajes” desfilan: Cortéazar,
Fellini, Sordi, Torrijos, Guerrero

Marthineitz y otros. En algunas en-
trevistas el periodista logra penetrar
la “coraza” de la figura piblica en
Cuestiébn, en otras solo algunos
juegos palidos vy corteses del
“sometido”, Porque lograr siquiera
un buen reportaje resulta una tarea
dificil y agotadora. Juegan muchos
factores que van desde la inspiracién
hasta la mera casualidad. A veces
una palabra sirve de detonador para
romper el hielo y entregar el alma al
diablo (o sea al periodista). Lo mejor
del libro se asienta en las figuras de
Lavelli Torrijos,  Fellini, ,Guerrero

F
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general y permite al lector conservar
€N un solo volumen a los represen-
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tantes de la actualidad que ocupan el

siempre vital espacio de los diarios y
las revistas de todo el mundo.
Tcherkaski es una especie de di-
plomético del mundo cuya embajada
cabe en la funda de su maquina de
escribir. D.M.

MAS ALLA DBIL
COLFO DB MBRKICO

por Aldous Huxley - Ed. Sudame-
ricana

No es simplemente una crénica de
viajes aunque desfilen a través de la
prosa los hombres y los paisajes del
Caribe, de Guatemala y del sur de
México. A Huxley le es imposible
describir los descubrimientos sin
adentrarse en la idiosincrasia social
de los paises centroamericanos y sin
exponer con agudeza e inteligencia,
sus opiniones acerca de los temas
que contemporaneamente, los
sacuden. Asisurge el anélisis del ar-
te precolombino, sus reflexiones
acerca de la guerra y la agresividad,
los encuadres de las religiones
primitivas a la luz de sus textos y de
sus liturgias y los secretos vinculos
que enlazan al primitivismo, con la
civilizacién. Deslumbrantes, plenas
de contenido y agudeza resultan sus
apasionadas opiniones acerca del
colonialismo y el sentido nacional
de las distintas regiones, su visién
del arte maya y los productos ar-

esanales de la cultura oﬁca y az-
R i : i
iﬁkﬁ%’!ﬁ&a&e =)
cipios politicos de las cinco repi-
blicas del cinturén americano. (El
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largo analisis incluido en el capitulo
“La ciudad de Guatemala” acerca de
la guerra, constituye de por si un
discriminado buceo en las causas y
el origen del odio y su irrestricto vin-
culo con los nacionalismos). “Mds
alld del golfo de México” representa
para el lector la introduccién en el
paisaje v la entrafia de cada uno de
las regiones que desfilan (Barbados,
Trinidad, Honduras Britanica,
Quirigua, Guatemala, Antigua,
Atitlan, Sololé, Chichicastenango,
Copén, Oaxaca, etc.) para compren-
der la esencia de cada una de las

partes, las diversas fracciones, en
que se multiplica el quehacer de los
hombres.

M.B.

AIDI0OS
SHBRILOCK EOLMBES
por Robert Lee Hall - Edit. Planeta

Esta novela plantea un reencuen-
tro y una inevitable despedida. Lon-
dres, la niebla, el frio, la lluvia y. . .
la figura inconfundible de Sherlock
Holmes y la incesante deduccién
apenas interrumpida por su violin y
su cocaina. Como siempre el relator
es su inseparable amigo Watson.
Pero el autor no es el ¢élebre Arthur
Conan Doyle sino un joven escritor
californiano que con ‘“Adios,
Sherlock Holmes” retoma en la fic-
ci6n lo que Conan Doyle no pudo es-
cribir (0 quizd&s no deseé hacerlo).

Robert Lee Hall construye una
obra donde Aoﬁnes desaparece vy
0 biocks i o e Iy
dres irreal perseguido por el des-
piadado profesor Moriarty. El bien y
el mal en un vertiginoso juego de es-

Al
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Un guién y cuatro historias de Ingmar Bergman. Editorial Bruguera
Sonata de Otofio / La carcoma / Gritos y Susurros / La hora del lobo / La pasién de
Ana

Cuando Ingmar Bergman tenia alrededor de 20 afios se vio repentinamente in-
vadido por el deseo de escribir. El creador mismo narra que durante un otofio, en el
que fue victima de esta fiebre, escribi6 seis piezas y una 6pera, “era como estar en
un estado de intoxicacién constante”. Para beneficio de aquellos que més tarde ad-
miraron su obra esa ebullicién creativa no cesé si bien se hizo menos urgente. Tam-
bién podemos acotar que se depurd, se profundizé y alcanzé las cumbres maés altas
de la expresion estética.

Bergman filma sus peliculas a partir de breves relatos que &l se encarga de redac-
tar y que entrega a sus actores quienes desarrollan la esencia de cada personaje. La
publicacién de Bruguera presenta cuatro de estas historias y el guién de Sonata de
Otofio, Como sefala el autor cada narracién es “una sintesis que apela a la fantasfa
de cada uno”, apuntes ftiles que arrojan luz sobre su obra pero que sin un previo o
posterior acercamiento a las realizaciones cinematogréaficas no alcanzarén real
dimensién por si mismos. Materiai valioso para los seguidores del cineasta sueco,
éstos vislumbraran el proceso de creacién en el caso de Gritos y Susurros: “La es-
cena descrita me ha perseguido durante mds de un aiio, al principio no sabfa cémo
se llamaban las cuatro mujeres ni por qué llevaban vestidos de seda blanca, ni por
qué se movfan en un amanecer gris y en una habitacién tapizada de rojo. He dado
vueltas y mds vueltas a esta escena, negdndome a utilizarla para una pelfcula (o lo
que sea). Pero la imagen ha persistido”.

Para Bergman el mundo es un lugar desolado donde los encuentros son fugaces
y la incomunicacién es casi la Gnica constante, la muerte se manifiesta como la
liberacién del sin sentido. No obstante una ‘Gnica posibilidad de sobrevivir’ se le
ofrece al hombre: el alivio que brinda el amor. Quizés la fe de Bergman esté re-
presentada en las sencillas palabras que Eva, la protagonista de Sonata de Otoiio,
le escribe a su madre: “Nos queda atin la enorme posibilidad de poder cuidarnos
mutuamente, ayudarnos mutuamente, demostrarnos ternura”. En esa enorme
posibilidad, aterradoramente simplesla humanidad entera, no sélo Ilrllgmatl' Be.rg:

]

Ménica Flores Correa
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pejos. La tradicional figura d
detective mas famoso de la histor
surge con las angustiantes amb
guedades del disfraz. Holme:
probablemente, un actor, un ser e:
trafio, un farsante. Watson, aténit¢
ve derrumbarse la moral de ur
sociedad que &l cree ordenada. [
novela se deleita con la represer
tacién en donde aparecen los e
cenarios de algunos teatros lor
dinenses Gnico marco “real” de |
historia. El suspenso es apenas cor
ducente, hay desencanto, tristezi
abandono. El pobre Watson perder
a suamado Holmes y se refugiaré e
el fatal matrimonio que siempr
aguarda al méas inclaudicable de lo
aventureros.

Lee Hall maneja el estilo “Cona
Doyle” con una solvencia evidente,
veces su dramatismo lucha con |
parquedad del género. El final atrac
tivo v nostéligo.

D.M

SOLO LOS SUBWOS
Y LOS DBSBOS
SOW IMPORTANTBS,
PALOMITA

de Edmundo Valadés
Editorial Diana, México, 1980.

Palomita, si, palomita; sélo lo
suefios palomita; los deseos y lo
suefios palomita; la inmortalidad e
alas, palomita; “Sélo los suerios |
los ,deseos son inmortales, palo
pitd”) Ralemifa pdlahraen dulzura:
usada tanfas veces en los versos !
corridos de “critica politica” tan er
boga durante la Revolucién Mexi

ey
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titulo del dltimo libro de cuentos de
Edmundo Valadés.

Valadés usa su fascinante na-
rrativa en un deleite de hilvanaduras
de palabras que en algunos de los
temas nos sumergen en el sabor del
lenguaje bajofondero del barrio
mexicano arrastrandonos, llevén-
donos con agilidad y dominio hasta
la esencia misma del callején pol-
voso y oscurecido por ropas ten-
didas al sol, por ladridos de perros
pulguientos, por olores de sexos
desmadejados en vigilias y prestos a
entregarse en camastros desresor-
tados, por desmemorias de angus-
tias existenciales: “Se puso en-
chilado al conocerla, porque los
vellos que le tupfan las piernas le
dieron malas ideas. Y porque no lo
llegé a mirar de frente, como que no
le importaba” (El Compa). “;Por qué
no nos vamos al cuarto? No te vas a
arrepentir. . . a ese le gusta trondr-
selas. Siempre anda tuturusco. . .
(Los Dos). “Si, provocando, pro-
vocando a esos jijos, para que
paguen justas por pecadoras. Ni
hacia dénde ir, asf la ciudad parezca
tan grande” (Rock).

En otros de los cuentos de este
volumen la exquisitez del idioma le
sirve de pretexto para inventar ter-
nuras y nostalgias intimistas vy
muchas cosas rotas debajo de los
suefos.

Estos relatos nos introyectan
vivencias de un conocedor profundo
dela vida y de sus diversos niveles y
etapas; nos comunican el sabor de
una experiencia perpetua en la
bohemia, su degustar de anécdotas
tal vez oidas, tal vez vividas, tal vez
'mégmadas en cualquier anochecer
Eahente. Edmundo Valadés, autor de

La_ muerte tiene permiso”, anto-
logista de primerisima linea como lo
demuestra “El libro de la imagi-
nacién”, fundador y director de la
revista “El Cuento” y maestro ab-
soluto de la seccién cultural del

By

completa como uno de los mejores
escritores mexicanos del momento.
B.S.

- Jorge Masciangioli - Editorial Diana,

ECRIE il

Y QUE SUBWES CONW
LOS ANEGBLITOS

México, 1980. 174 pag.

Reencontramos en esta coleccién
de relatos cortos al Jorge Mascian-
gioli que buscdbamos desde “Las
Moscas de Isabel”. Vuelve el len-
guaje agil y cotidiano a contarnos
cuentos, con la misma familiaridad v
carifio con que lo hacia algiin tio de
nuestra nifiez. Pero los temas son
adultos, a veces crudos, con finales
dénde se produce la explosién del
crescendo tipico de la prosa de este
escritor. La claridad de ideas y la
madurez narrativa ya expuestas en
sus muchos cuentos y en sus no-
velas . (Cémo olvidar El dltimo piso
o El profesor de inglés?) seforea en
este libro digno de 24 relatos, todos
de buen nivel, de los que, sin embar-
go (preferencia personal, por su-
puesto) recomendamos como an-
tolégicos El Cielo, Reparto a
Domicilio, La Mufeca (donde lo
horrible adquiere dimensién lite-
raria), Los juegos de la basura (como
temética préxima a Las Moscas de
Isabel) y Para no morir (una nueva
forma de cienciaficcién).

Esperamos que sus tareas ac-
tuales dedicadas preferentemente al

ejemplo de quehacer profesiomnal.
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Esta columna propone una
sucinta guia para lectores de todas
las edades. La Ginica pretension es
la de servir a la difusién de obras
de autores argentinos. Los titulos
que se incluyen no son, necesa-
riamente, novedades editoriales
pero si algunos de los valiosos ex-
ponentes de una creacién literaria
merecedora de vigencia.

NINOS

3 a 6 arios

“Los tres vestidos de Fina vy otros
cuentos” - Juana Teresita Costas -
Guadalupe.

7 a 9 anos

“Los pollitos que perdieron su voz”
- Julia Daroqui - Sigmar.

10 a 12 anios

“El gato de los ojos dorados” -
Susana Gesumeria - Aique Grupo
Editor

ADOLESCENTES .

“Cachorro” - Maria C.L. de Amaya -
Plus Ultra.

“Paginas luminosas” - Guillermo
Enrique Hudson - Ediciones Orion

JOVENES

“Poemas Nacionales” - Francisco
Luis Bernirdez - Sudamericana
“La Bolsa” - Julidan Martel -
Estrada.

“El nivel y su lagrima” - José
Pedroni - Colmegna

ADULTOS

“La cuz invertida” -
Aguinis - Planeta.

“Las armas secretas” - Julio Cor-
tazar - Sudamericana '
“Todos los cuentos” - Bernardo
Kordon - Corregidor.

a # o o
e elashitd domiar
;La vida blanca” - Eduardo Mallea -
ur.

Marcos

N
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En crénica reciente de su acreditada seccidén bibliografica,
“Le Monde” viene a unir su autorizada voz a LExpress, Les
Nouvelles Litteraires y otros periédicos de Francia, en torno
de la novela de Alicia Dujovne Ortiz, publicada en Buenos
Aires por Calicanto, bajo el titulo de “El buzon de la esquina”.
Se trata, como es sabido, de la primera novela de esta joven
poeta argentina, ahora instalada en Paris. En la versién fran-
cesa de Laure Guille-Bataillon, publicada por el tradicional
Mercure de France, la obra se llama “La bonne Pauline”. Dice
“Le Monde”: “La buena Paulina”, primera novela de una ar-
gentina, Alicia Dujovne Ortiz, periodista literaria, traductora y
poeta, opera una auténtica trans figuracion de la vida cotidiana
de un barrio popular de Buenos Aires, transfiguracion detras
de la cual se dibuja un itinerario espiritual, vivido por una
mujer simple, al principio como una emocién carnal cual-
quiera, antes de tomar su sentido definitivo en la confron-
tacion con la metafisica masculina. Estructurada a través de

CAMPANA TRAIN SR ARG
por Nicolas Cdccaro

Muchas veces, pero muchas veces, hemcs visto
todos somos testigos en la tierra de innumerables ruidos,
a una mosca atrapada en una campana de cristal,
Tal vez no hay angustia parecida

a la del prisionero.

Tiene comida, tiene un espacio claro,

pero cuando intenta ir mas alto,

desprenderse,

las paredes transparentes y herméticas

se oponen a sus alas,

y cae.

También el hombre en el cosmos intenta evadirse,
salir de su Oorbita terrestre,

pero su aventura ruinosa

le hace sentir la inutilidad de huir.

Desde la ventana de su casa

también conoce el mundo.

Como la mosca prisionera, el hombre

debe cumplir su condena

bajo una inmensa campana de vidrio.

Y nunca puede alcanzar su libertad total.

POR LAS ZOWAS OBCURAS
por Héctor Chiocchini

Destrozar los desolados habitos,

poder inspeccionar como un tentaculo

o una mano labil las fibrillas del alga o los helechos
abriendo una via lactea en el espacio

de lo desconocido. Este ir como nadando
entre las sombras, sin padres ni amigos

que protejan el alma.

hasta ser pura especie de lo singular y Gnico
es nuestra herida. Se agita

un encandilamiento de hojas:

el verano nos quema hasta la médula;
podemos ser esa piedra

inciertamente grabada de la que nadie recuerda
su significado.

Por las zonas oscuras volando

como una insistente escuela de fosforescentes
peces se abisma el explorar.

La ténue vaguedad nos imanta

y nos pide certidumbres que escapan
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ulyses petit de murat

“he Monde®
habla de la
poesia insdlita

de Alicia
Dujovane Ortiz

pequeios relatos relacionados entre si por la presencia re
diante de la buena Pauline, “piel y entrafla candida”, est
relato propone una vision “naive” (en el sentido en que s
habla de pintura naive), de los seres y las cosas. Caracteriza |
obra una poesia insolita.” Cada dia Europa se interesa ma
por la literatura no sélo argentina, sino de toda latinoamérice

como un apetito insaciable
cada vez mas lejano.
;Donde esta, Dios mio,

tu mano protectora?

Al blanco, incandescentes como una bala,
nos dirigimos ardientes, vertiginosos

al olvido. Desnudos como una piedra
laminada hasta ser polvo

nos pule el viento.

Donde estaré la vida:

nuevos sentidos se abren

y una aurora magnifica insintia

las nuevas vegetaciones.

Desde este nuevo espacio mi voz suena.

Es otro el modo y la manera de cantar. Es algo

que sdélo el contacto de una mano o el canto de una hoj:
hace evidente. Esa evidencia estd desnuda

como un agua lustral de siglos

y S€ nos cae encima para resucitamos.

LAS BXTRANAS CRIATTRAS
por Ruth Fernandez

Ahora se que también soy un cuemno desolado
en un jardin distante

alli donde nacen como escalofrios

mis venas de intemperie

en el cual

la camme de mis manos ha dejado de ser

y un friso de encapuchados me sefiala.
Estan ahi

en el justo lugar de las alturas

donde yo misma habia sido disefiada

como timida monja; y no obstante existe
una estancia vacia un registro de la historia
que no me pertenece.

SHitifds loAhlra com.ar

hay delirios que gan en es pirales
mientras vienen a mi duplicados

todos los estallidos

los restos de caras que fui dejando

en el relampago de muecas y horizontes.
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e Al revés de ciertas antologias infatuadas y presididas por el prejuicio y escasa
receptividad poética, como la de Martini Real para Corregidor, Radl Gustavo Aguierre
entrega un metddico y nada pedantesco examen de esta alta disciplina en su labo-
riosa “Antologfa de la Poesfa Argentina”, editada por Librerias Fausto.No parece
necesario subrayar que, con prcfundo acierto, en el prélogo saturado de modestia
ejemplar, Aguirre manifiesta que “aquf se trata solamente de poesfa lfrica”. Para
nosostros, el lirismo, es la condicién inexcusable de un poema como al. Hay gente
de talento, como Elliot en Inglaterra o como Fernandez Moreno en la Argentina. que
flirte6 con planos proclives al prosema, a la sequedad antilirica. También magistral-
mente. lo hizo Antonio Machado, la contrafigura del abuso de nuestro querido
Federico Garcia Lorca de convencionales lirismos. Pero basta releer “Miércoles de
Ceniza", para ver cémo, desde los abismos de la teologia- y tal como lo hiciera el
Dante-o cualquier andanza de mister Pufrock, para ver que decantado, radiante liris-
mo, vace en Elliot. Sefialamos un error que nos atafie personalmente; Ulyses Petit de
Murat nacié en 1907, no en 1905; aunque por una rara operacién de una méquina
maégica del tiempo, no niega haber ido a clase con su incomparable bienamada Nefer-
titi. Muy bien la inclusién de Homero Manzi, Carlos de la Ptia o Enrique Discépolo
¢Quién duda de que son mas expresivos, mas auténticamente liricos, pongamos por
ejemplo, que un Girri?

@ Un hecho extrafio, una distraccién incomprensible: el volumen “Expresiones ",
se ha impreso sin nombre del autor. Este manifiesta que las tres primeras poesias

que dan comienzo a su libro “pertenecen al mejicanisimo Marco Antonio Jerez. Las in-

cluyo como profundo homenaje de amor fraterno”. Son composiciones, las del in-
cégnito autor, escritas en México, California, Bariloche. . . hasta que, de Arizona, se
pasa a Buenos Aires. En “Tan simple”, el misterioso autor descree del rebuscado len-
guaje metaférico, cosa que, piensa, le evitara caer en la redundancia. Lanza, también
su anatema en contra de la vulgaridad.

e Botella al Mar publia “El fuego de las aguas”, de Jorge Garcfa Sabal. El poeta
Arturo Cuadrado, nos dice: “En esta alejada y temida isla-agua cristalina o fuego
apasionado-acomparian a Garcfa Sabal, Luis Cernuda y Jorge Guillén exigentes
capitanes del espiritu”. Lleva un dibujo de Juan Andino.

e Edicién de la meritoria Fundacién Argentina para la Poesfa, en la coleccién di-
rigida por los destacados poetas Rubén Vela y Carlos Alberto DABOLE Y CON UNA
[LUSTRACION DE Demetrio Urruchiia: “Los dones furtivos”, de Carlos Penelas. Afir-
ma Penelas: “Creo como Shelley que el poeta es el legislador no reconocido de la
historia”. Y también que “la poesfa, como la libertad y el amor, va en busca de su
in alcanzable revelacion”.

e alberto Natiello encabeza su libro “Desconocido en la noche, con un lindo epi-
grafe del poeta martinfierrista Ratl Gonzalez Tufién: “El gendarme ya se
habré ido|y nadie nos pedird cuenta| del hermosos tiempo perdido”. Un chispazo de
la genialidad chaplinesca de Ratil. Cuando Natiello siente en profundidad lo fugaz de
todas las cosas, recurre a ese poeta que revelara y tradujera otro hombre de la revista
Martin Fierro, Lysandro Galtier y reproduce esta estrofa de Oscar Ladislao de Lubisz
Milocsz: “El dltimo grito de mi juventud flaquea y muere.|La cafda de una sola
hoja|llena de espanto el corazén mudo de la selva”.

e Con deliciosos dibujos de Norah Borges, Manuela Mur ha publicado la segunda
edicién de su obra poemética “Memoria de un gorrién”. La supuesta mente del péjaro
nos va relatando diversas incidencias. Pero nunca se trata de una pura narracién,
siempre aparece el espiritu poético de Manuela Mur, para darnos una visién del mun-
do pleno de clara comunicatividad. “Memorias de un gorrién” convoca el re-
Poso estético del espiritu, por lo cuidado de su lenguaje, lo elevado de sus ideas y su
constante vibracién de wuelo.

s Nacimiento de la muerte, de Juan Ilaria, 59 poemas, que nos llegan de Monte-
video. Lleva un carétula de Susana Couto de Leiranes. Eleusis es su sello editor. Con
gran decoro formal y auténtica profundidad de pensamiento, llaria nos manifiesta su
mundo interior y externo. Afirma en su prélogo: “La muerte nos hace sentir libres, en
posesién del yo y de la vida fallida, que crea un compromiso con la nada, escrupulosa
Y rutinaria.” Este parrafo nos permite comprender a que alta temética se inclina la

s0”, de Rodolfo Bohm y “Senderos en el bosque”, del correntino Oscar Portela, que
éncuentran buena receptividad en el pablico. Ya hablamos de Portela. Por su parte

Bohrn consigue, mediante concisos medallones, sintetizar hondos pensamientos.
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interpretaciones de su yo alerta y sensible.

@ Leemos cinco poemas de Hilda Guerra. En ellos nos dice que va detrés de sole
infinitos, que despierta de su suefio para sentir el de otro, piensa en los gemidos qu
nadie escucha, comenta la falta de alcance de los jueces o la duda que nos corro

e Como augurio de telicidad, Lidia Baranchuchuk ha impreso “Sélo para amigos’
optsculo compuesto por los poemas, ¢Quién? y Adios, acompafiados de una ilu
tracién que firma Alba Levy de Catén. Le agradecemos los buenos deseos.

e Cipriano Reyes ha editado, en La Plata, “Mi sermén de la llanura”, poema liric
en tres actos. Esta definido como un fervoroso canto humano, que exalta la virtu

aistiana de la esperanza. El autor dice: “Somos la idea de Dios en marcha”.

e “Con menos inocencia” es el titulo del primer libro de Ménica Sifrim. Con u
sentido creacionista, se multiplican sus poemas. Estad el barrio de Barracas. Ha
poemas de contorno pasional. Una suma de bisquedas, de contradicciones se prac
tican en el amanecer de su mucho poético.

e Rodolfo Castro firma “Miniaturas”. 99 estrofas numeradas, con afan de darle
cada una el aire de una composicién muy sintética. Este autor cultiva, de pronto, u
ambito ligeramente aforistico. Tiene habilidad para manejar conceptos con escasa
palabras. Termina pidiéndole al “sefor lector” que no se culpe a nadie por su idealis
mo.

e Lidia Geldtein es la autora de “Historia dereencarnantes”, que fue publicada co
un expresivo dibujo de Vicente Forte, el vigoroso artista desaparecido recientement
En clertos instantes Lidia va hacia lo trascendental; en otros el amor da carnalidad
sus composiciones. Tal vez quiere explicarse con estos versos de Antonio Machad
que transcribe: “Mi corazén espera|también, hacia la luz y hacia la vida, | otro mi
lagro de la primavera.

@ Se imprimi6 en La Plata, con dibujos de José Hoyos, “Libro del vigfa”, de Patricii
Coto. Es el primer conjunto de poemas publicado por Patricia. El lenguaje esnoble
mesurado; la temética clara. “Soy una palabra menor|en la boca del tiempo”, afirma

e Botella al Mar es el sello editorial de “Palabras de amor”, de Susana Lépez d
®@mara. El dibujo de la tapa pertenece a Teresita Martinez. Arturo Cuadrado afirmi
que “estas encantadas palabras de amor son una milagrosa experiencia de un ar
doroso deseo "

e Alfonso y Héctor J. Bisogno, padre e hijo “unidos en un mismo sentir”, com
nos advierte el prélogo, dan a laimprenta “Voces del corazén”, en dos partes. La pa:
te mas extensa corresponde al progenitor; la segunda parte, mas breve, permite a
hijo expresar todo carifio a un padre al que califica de maestro, al que evoca como ur
profundo amngo.

@ Desde Villa Maria nos alcanza la voz poética de Dolly Pagani-una gran trabajador:
en pro de la cultura. Su decantado lenguaje se mueve en los limites de un austerc
lirismo. Hay en ella fuerte capacidad de expresién, sobre todo en la invocacién
latente en todos los corazones, a la que titula “Paz”.

@ Con ilustraciones de José& Murcia, se imprimieron losversos de Dolly Vives, ti
tulados “Pétalos al viento”. La expresién es llana, la temética simple, a veces de
agradable e intencionado sabor campero. 1

e ‘Final de obra’ es la tercercera coleccién de poemas de rodolfo Priviteira, pu
blicada en Caracas, por la editorial Sunda. Se nos dice que este autor argentino tient
un lenguaje “ascético que no escapa a la ironfa, mordacidad y absurdo y que se alejc

del juego formal en si mfsmo”. Afiadiremos que en muchas ocasiones encuentra ur

tipo de expresién vigoroso y, hasta cierto punto, agresivo.

@ Simplemente con amor a Ustedes " pertenece a Anité Ferrari. Dolly Pagani,
descada en la ensefanza de las letras en la provincia de Cérdoba nos dice que I
autora tiene “una vivacidad a flor de piel, un verso a flor de labios y un mundo enterc
para si”. El libro apareci6 en Villa Maria, ciudad del interior que mantiene una sa
ludable inquietud cultural.

@ Un libro de cuidada presentacién, como deberian ser todos aquellos que tratar
con esa aproximacién a la belleza que es la poesia: “Entre arcéngeles y lobizones”,
de Oscar Gonzdlez. llustran Elio Casal y Ratil Ponce. Diagramé Rubén Raguet
Publicé Amaru. Es una forma de composicién, la de Oscar Gonzélez que mescla co

soltura la terminologia cotidiana a las exaltagiones liricas. El notable creador Ju;::f
Ili i mas i j i quien h¢
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vivido a fondo simbolizan |a tortuta cotidiana: n con ur
monje solitario, un sendero bordeado de suefios, de luchas, de verdades que palpitar
dgilmente, como el corazén del pdjaro en la tormenta.”

@ Francisco A. Colombo, fiel amigo de los poetas, edita “Para que cale hondo”, de

il
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la notable poeta Marfa Elvira Judrez. Ella consigue el propésito verticalmente anun-
soles ciado en el nombre de esta homogénea y ensibilizadora coleccién de poemas. Dijo
5 que Carlos Mastronardi, en gran poeta martifierrista, refiriéndose a péginas de Marfa
orroe, Elvira Juérez: “Alienta en ellas un insaciable anhelo de plenitud que la lleva a for-
gos ", mular patéticas preguntas acerca del sentido dltimo del mundo”. Terminando: “Para
1 ilus- que cale hondo” abunda en hallazgos dignos de ser destacados y nos permite intimar
con una desvelada naturaleza lfrica”. Libros como los de Maria Elvira Juérez, nunca
lirico pierden actualidad.
;’“tUd e Victoria Tarelli publica su primer libro en Misiones. La joven poeta se abreva en
L fuentes limpidas como Bacquer y la Storni.
mun o llustrada por Oscar Araiz y prologada por Alberto Luis Ponzo, de nuevo es la voz,
Hay calida y natural, de Elvira Aado, en “Grietas”. En ocasiones, la autora, juega con
prac- modalidades coloquiales. Otras ahonda en sus personales angustias, sofiando v es-
| perando, como ella misma manifiesta.
I;' eu: e Cuarto Mundo es la casa editora de “Antologfa poética”, de Leonardo Iramain.
.asas Asi se puede tener una visién amplia de la lirica de este autor tucumanano, que ha
salis. trabajado con ahinco no sélo en sus importantes tareas creativas, sino también, a
través de cursos verificados aqui vy en el extranjero, en la difusién de otros valores.
1con e Atraen las composiciones de Rafael A. Bielsas-impresas en Rosario por Edi-
lente. ciones del Tejado-bajo el titulo “El sol amotinado”. Tiene una expresién medular.
dad a Desconfia del abalorio y se concentra-en la blisqueda de su méas profunda interio-
:hado ridad.
> mi- @ Desde Ushuaia, los libros de Anahf Lazzaroni “Liberen a la libélula” y “Viernes de
acrilico”. El segundo lleva ilustraciones de René Pietrantonio y Helios Gagliardi.
tricia Tiene momentos de ternura matizados con un dejo de suave ironia. Este elemento se
bley profundiza, por ejemplo, en el poema en que hace referencia a van Gogh y su oreja
rma. mutilada.
?;r:: ° !..os"HorTlenaff-‘S."de Victor F.A. Redondo, publicado por la revista Ultimo Reino,
o con ilustraciones de Pablo Schugurensky, obtuvo el Primer Premio de Poesia “Jorge
Guillén”, en Burgos. Compartimos plenamente este criterio, expresado en uno de
_— sus PoePasde amplios ritmos: “El tiempo es la noche. Sélo en la noche el milagro es
oo Pos:b!_e . Muy su.fgerentes su acentos tragicos, en los acordes finales, nacidos bajo el
g imperio duro e infinito de Rimbaud.
oun @ De Perla de Mollo, autora de “Solana”, que edita Botella al Mar, afirma la co-
nocida escritora Julieta Gémez Paz: “Poesfa trascendente, que termina con un ruego
dora que;-clama por la verdad unificadora y espera con fe en la palabra que nos convoca”,
.:g;o b ® Veamos esta sintesis de Alicia Digon en su composicién “Gestos”, que figura en
‘ “Los juegos necesarios™ “Tu silencio| me hizo encontrar voces tuyas | muy adentro
bt de las voces mias. | Antes de tf| confusos mensajes me hablaban en las marianas.”
5 de Siempre sus procedimientos literarios buscan esta resulta simplicidad, sin embargo HEMISFERIO
. muy sugestiva.
pas : " g DE PAJAROS
terid eEnlLa Plaga, Jorge Héctor Paladino publica “Senderos ”. Predomina en el libro un — 2
sleja aire melancélico, crepuscular. Las emociones interiores, los paisajes, convocan ese
gt desdibujo que nace de la lluvia y de losrecuerdos.

e Lleva el sello Plus Ultra “Sélo muere lo vivo”, de Olivia Balestra, que tiene por-
jani, tada de Manuel Martinez. Hay mucho amor en estos poemas. La misma Carmen
e la Leonard Amaya. Trae dibujos de Claudio Barragan. Noemi Vergara de Bietti firma el
itero prélogo libro de paisajes.

1 sa : :

® Importante y-.generosa labor de intercomunicacién, de profundo didlogo de inci-
atan taci6n a la creatividad la delos talleres literarios, como el que dirigié Osvaldo Rossler
es” en la Sociedad Argentina de Escritores y que luego agrup6 en un volumen trabajos de
juet. algunos concurrentes: Agudin, Capece, Palacio, Cignoni, de la Rosa, Duarte,
a con Fagalle, Filipelli, Levin, Marull, Padrén, G. Rodriguez, Sansone, Tambutti, Torres,
Juan Vignoni. Al definir la labor deI,TaHes que nos ocupa, el poeta Rossler dice: “Una de
% | Atchisert fsmariroe, Keg e A
n un Pe , ;‘/ nt m” ns a wm&: t r n1
sitan mayor, de pleno lirismo, que busca sin desmayos &mbitos de suprema belleza o de

profundo significado; que en la quietud de la noche, como en el antiguo poema cas-
" de tellano, perfecciona el intenso desasogiego de un alma transida.
__J —




EL PAJAROLOGICO

Caminante sin nombre. ¢Quién
no lo es? Claro, surge de in-
mediato aquello de “caminante,
no hay camino| se hace camino al
andar”. Pero la cuestién esté tan-
to en ese camino que, efecti-
vamente, se hace al andar, como
en el anonimato que implica el
“sin nombre”.

Caminante sin nombre ‘es el
que, en esta era de la técnica y de
las computadoras, todavia se per-
mite el lujo (o el vicio, que es lo
mismo) de leer poesia. Casi una
mala palabra. Poesia rima con
cursileria, para aquellos que
creen que la cursileria rima con
poesia. |Y cémo se equivocan!

“Balada para un caminante sin
nombre” es un libro de Martha
Faure Bluhn editado por el Club
de Poetas de San Nicolas, provin-
cia de Buenos Aires. Y “El Pdgjaro
Légico” no es una seccién de
critica literaria, aunque la critica
no desdefia a la légica ni la l6gica
desderia a la critica (al contrario,
la verdadera légica y la verdadera
critica se aman, forman una
pareja inseparable aunque los
divorcios abunden). Este libro,
entre muchos excelentes poemas

nos hacen pensar en esos “ca-
minantes sin nombre” que so-
mos, Yy que necesitamos nom-
brarnos para lograr una identidad,

una presencia frente al Yo y no
frente al espejo. Cantar al hom-
bre, cantar al hijo o simplemente
cantar son suficientes justifi-
cativos para una vida. Y eso es lo
que este pajaro légico quiere
también cantar esta vez: la poesia
como esencia de la literatura, in-
cluso de la narrativa perdurable.
“Oirdas un silencio y es cémpli-
ce”; esta es una de las claves de
la autora e, indudablemente, del
lector. Porque se lee en silencio.
Leer en voz alta, recitar, decla-
mar. . . es otra cosa. Leer para
uno mismo es adentrarse en los
meandros de nuestros rios in-
teriores, que son muchos, que a
veces nos inundan.

El caminante sin nombre es
tanto el autor como el lector.
Caminar es, de alguna manera,
buscar. Buscar lo exterior —un
paisaje bello nos consuela— vy lo
interior —aunque el dolor des-
consuele—. Y leer poesia es bus-
car nombres. Los que buscaba
Eva para todas las cosas, para
asombro de Adan —jhombre al
fin, pobrecitol— seglin Mark
Twain. Si: leer y escribir es nom-
brar. “Inventaré un nombre a este

ArchiV8*®listérico de RevistasuiigeiFitgs | fhbraceory s

Faure Bluhn en un poema titulado
justamente “La bidsqueda” Y
cuando uno piensa en tanta gente
joven que cree en la expresién



> v

o Qo oZ

x=o

CAMINANTE SIN NOMBRE
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como un grito —razones hay—,
piensa en la inutilidad del grito y
en la fertilidad del silencio inven-
tado para si mismo. No es cues-
tado para si mismo. No es cues-
tiébn de que tomen conciencia. Y
esa toma de conciencia no sélo
se reduce a las circunstancias
editoriales adversas, sino al qué
decir y al cé6mo decirlo. Quizés el
grito, quizéas el llanto, quizas la
protesta: pueden ser necesarios
cuando no hay otra manera. El
silencio se aprende y se aprehen-
de con el tiempo. Alguien dijo —
no recuerdo quién— que no
somos ya duefios de las palabras
que escribimos o que pronun-
ciamos, y que nadie nos puede
quitar las que no escribimos o
las que callamos. ¢Avaricia? Tal
vez. Tal vez pudor. En la adoles-
cencia —que no siempre se cura
con los afios— somos exhibi-
cionistas, necesitamos que nos
vean. En la madurez —que a
menudo se adquiere antes de
tiempo— nos ocultamos. “La vida
tiene sonidos propios que la
Mmuerte no envidia”: otra vez la
autora de ese caminante sin nom-
bre lo sintetiza, armonizando en

AREhILSHREESE,

Mmuerte como circulo, no como
Principio y final. No como ciclo.

Es bueno caminar, quizés por-
que no nos queda otro remedio.

deché

La inmovilidad es el hastio.
Caminar, aunque sea sin una
meta determinada, nos define en
la calidad humana. Y no se trata
de eso que algunos llaman des-
tino, sino de voluntad. ¢Con o sin
nombre? El nombre se adquiere
paso a paso. No me refiero al
“renombre”, sino al “ser”. Y cada
uno es tal como es cada dia.
Caminar es cambiar, quizds en
ese silencio cémplice, quizas en
la palabra cuando se le da el valor
de palabra. Y aqui viene lo esen-
cial: no es cuestién de escribir
por escribir ni de leer por leer. No
es cuestion de evadirse sino de
adentrarse, tanto desde la pers-
pectiva del autor como de la pers-
pectiva del lector.

Ya sé, ya sé que muchos lo han
dicho antes. Y demasiados lo
hicieron justificindose no en la
literatura, que vale por si misma,
sino en ese dichoso “compro-
miso” que, por politico, es nada
mas que anecdético. Las cosas
pasan y lo pasado. .. pisado.
Pero lo escrito ha quedado es-
crito. ¢Conclusién? No escribir
mas que lo necesario. Lo ne-

interlocutor desconocido. “Vvo
por dentro la vida paralela que no
vivo”: esta podria ser otra bis-
queda, este podria ser —jes?—

otro camino que propone Faure
Bluhn en su poesia. ¢Por qué no
intentarlo como una verdad, si a
todos nos pasa? ;Cuéntas vidas
tenemos en ésta vida? ¢Dénde
termina la apariencia, y hasta qué
punto esa apariencia forma parte
de la realidad? Caminando em-
pezamos a comprender que
somos muchas cosas, que somos
muchos objetos dentro del su-
jeto. Somos seres y somos co-
sas, nos dejamos utilizar y uti-
lizamos a los demé&s, estamos
porque si —sin haberlo elegido—
Y porque no —sin querernos ir
todavia— . ]
Estas ideas deshilvanadas han
sido sugeridas por “Balada para
un caminante sin nombre”, de
Martha Faure Bluhn. Un libro de
cubiertas plateadas, editado por
un “Club de Poetas” de una

ciudad del interior. Los que
sobrevivimos en Buenos Aires

tenemos que aceptar la leccién:

la conciencia no se hace con
cemento, ni con asfalto, ni con

rascacielos, ni con vernissages,
ni con estrenos, ni con cécteles
mundanos. La conciencia —y es
una de esas también la ciencia—
estan arrai ﬁien la mas vieja

io para uno misnil , sabien- E _
sysemAvzentings  iiFa g ar

la decia en versos. Caminantes -
sin nombre, o peregrinos, somos
aquellos que podemos advertir
sus huellas en un libro.
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Toda la vida hemos oido
decir de alguien a quien co-
nocemos O NO CONOCemos:
“iQué culto es Fulano!” o por
el contrario: “jQué poca cul-
tura tiene Zutano!” De la mis-
ma manera nuestros hijos han
oido sin entender expresiones
por el estilo: ¢Qué les diremos
cuando nos pregunten qué es
ser culto? Con palabras sen-
cillas para que ellos lo entien-
dan, por supuesto; por otra
parte es importante que al
nifio se le despierte el interés,
el deseo de ser “una persona
culta”. Si despertar el interés
de los chicos no es tarea facil,
mantenerlo interesado es bas-
tante mas dificil. La salida
cémoda la encontrariamos
diciéndoles que lo busquen en
el diccionario; tal vez la cu-
riosidad infantil los hiciera
llegar hasta la biblioteca,
poner una silla, tomar el dic-
cionario y buscar dvidamente:
culto-a: Dotado de las cali-
dades que provienen de la cul-
tura. —Sus ojos seguiran
leyendo. . . — cultura: Resul-
tado de haber ejercitado el
hombre su entendimiento en
cultivar los conocimientos
humanos.

Si ya estoy viendo la ex-
presién en la cara de ese nifio,
apabullado por todo ese
palabrerio que no comprende.
Lo mas probable es que lan-
zara una interjeccién bien in-
fantii o solamente cerrara
rapidamente el diccionario y
volviera a sus juegos. ¢No le
parece?

A todos nos encantaria
tener hijos inteligentes, avidos
de conocimientos y llenos de
inquietudes. El chiquillo de
nivel medio estd hecho de la
mas ddactil arcilla que en
manos de padres amorosos y
con cierta inteligencia o in-
tuicién pueden llegar a rendir
mucho méas de lo que hu-
biétamios sshnmjo para, \ellosh
’ Hay! ﬁ'&l‘zh‘fl no“-hat
bremos de olvldar. ellos se
aburren facilmente, estan
viviendo una época en que

tem Vi téﬁ"&%q‘tt

NUESTROS
HIJOS Y LA

CULTURA

por
Mariel Mistral

todose mueve a su alrededor a
un ritmo vertiginoso. A los
mayores se nos van los dias
haciendo mil cosas y a veces
sin saber c6mo se nos escapa
el tiempo de las manos; asi
yiviI Jg:Qs lo sien-
nbrlabbsd
que papa o mama ‘entren y sal-
gan de la casa despidiéndose
con un beso y un breve

.hasta luego querido, por-
tate bien” o ‘“hards caso,
no?. . .”" Y ellos hacen lo que
pueden, lo que quieren o nada.
En ocasiones gueda la abuela
complaciente que no tiene
ningdn interés en ser ‘“la
bruja” sino en disfrutarlos, en
otros casos pasaran horas con
una empleada doméstica que
les dard de comer, les contara
en ocasiones cosas que no
tendria porqué contarles y su
charla o las respuestas a las
preguntas de los chicos seran
hechas en su lenguaje, pobre,
cuando no salpicadas con ex-
presiones vulgares. Hablando
en términos musicales: al or-
questar nuestra vida hagamos lo
posible, aungue nos veamos
obligados a seguir un ritmo de
“allegro vivace”, de encontrar
siempre un tiempo “moderato”
para vivirlo con nuestros hijos.
¢No les parece?

INQUIETUDES

En su préxima visita a una
libreria pida “Querido Mundo™
de Ediciones 29; los editores
han dejado fluir el pensamien-
to de nifios de diferentes
naciones respecto a la idea
de: “Cc’)mo hacer un mundo
mejor”. Las palabras y los
dibujos de chicos de 5 a 19
afios expresan lo que deberia
ser el mundo que vivimos, lo
maravillos o que es todo lo que
el Creador nos ha brindado. Se
Jamentan de los horrores de la
guerra, de los crimenes y del
hambre. Este libro nos ensena
a valorar, a tener en cuenta lo
que piensan nifios y adoles-
centes. Coémo ignorar las
palabras de una criatura de tan
sélo cinco afios que escribe:
“S] TODOS NOS AMARAMOS
NO RENIRIAMOS NOS DA-
RIAMOS LAS MANOS NOS
REPARTIRIAMOS LAS CO-
SAS”. No olvidemos que
cualesquieran sean los pro-
blamas. de una nacion, los
chradd | Hel .fodas|\Thsc] Fazas
desean un mundo mejor y se
lo merecen. En "Querido Mun-
do" hay hermosas propuestas.
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ABELARDO ARIAS

testigo de afectos,

alamos vy gente

por Rodolfo Carcavallo

rchiv Un6) dé! os 'escritotes Cargentings Cimks | presti-
giosos y quizias, menos aludidos por la cotidiana
cronica editorial, en un didlogo de amigos es-
pecial para “Pajaro de Fuego”



Archiyes

Para descubrir lo esencial de
ciudades, personas y cosas, es
necesario perspectiva y nostal-
gia. Perspectiva fisica que sélo
se alcanza con la distancia;
seleccién de sentimientos
clarificados por la nostalgia”.
Son las primeras palabras de “In-
tensién de Buenos Aires”, de-
liberadamente escrita con s de
intenso, de intensidad. Es facil
sentir amistad y carifio por un
hombre que es capaz de iniciar
un libro con ese pensamiento
porque nos dice de la valoracién
especial que tienen para él el
desarraigo, la distancia, el tiem-
poy ese juego humano y terrible
de la adquisicién y pérdida de
afectos validos. En nuestro caso
particular, Abelardo vy yo ini-
ciamos nuestra amistad en los
tiempos en que se dictaban los
primeros talleres literarios de
Buenos Aires en el muchas veces
afiorado Instituto Argentino de
Ciencias. Abelardo era uno de los
importantes componentes de un
elenco profesoral excepcional y
uno de los méas queridos y ad-
mirados por los alumnos.

Muchas veces, después de las
clases, deambulabamos la noche
portefia en largas charlas (vino y
empanadas mediante) e inter-
cambidbamos nuestras experien-
cias en varias latitudes de Argen-
tina y del mundo. Las calidas
vivencias contadas en “Viaje por
mi sangre” o en “Viaje Latino” se
hacian palabras llenas de
emocién. También me asom-
braba el rigorismo con que
documentaba cada uno de sus
libros — aiin sus novelas — cuan-
do me interrogaba largamente
sobre el comportamiento de
arafias, viboras y vinchucas para
la ambientacién real del destierro
de la Libarona y su marido, per-
sonajes de “Polvo y Espanto”.

Supe entonces una infinidad

s~ publi
racién. Con su palabra pausada
me llevé a la emocién miltiple
que sintié en 1942 cuando salié
la primera edicién de “Alamos
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“En algunas cosas voy a
tener que discrepar con el es-
critor argentino més impor-
tante, Sarmiento, pero él
mismo aclaré que en su libro
habia algunas inexactitu-
des”.

Eheroricoite Revistas Argentinas

Talados”, financiada por él y un
grupo de amigos, dando fin a un
suefio comenzado muchos afos
antes. El primer original de este
libro lo habia terminado cinco
afios antes, volcando experien-
cias personales reales en el més
autobiografico de sus trabajos.
“La abuela es mi abuela, la madre
es mi madre, cada uno de los
personajes y hechos son reales.
La idea inicial surgié6 en 'una
anécdota trivial, cuando un gato,
considerado por la cocinera Pan-
cha como animal de Mandinga,
se acosté en el pesebre durante
una celebracién navidefia”. Des-
de ese momento, Abelardo supo
que todo ese rico ambiente de su
San Rafael natal tenia que quedar
documentado. El sabor local de
cada detalle quedé conjugado
con la universalidad de un men-
saje de primer amor, de ternura
ancestral y de caracterizacién de
la adolescencia en su enfren-
tamiento con la realidad del

‘mundo. Y esas caracteristicas de

la obra le fueron reconocidas
cuando el mismo afio de su
publicacién recibié tres impor-
tantes premios: Municipal de
Prosa en Buenos Aires, Primer
Premio de Cultura en Mendoza y
el Premio Regional de la Co-
misién Nacional de Cultura. Esos
galardones facilitaron el rapido
conocimiento del libro y su dis-
tribucién por todo el pais. “Tuve
suerte porque el libro se vendié
bien en una época en que bas-
taba que una publicacién fuera
argentina para que la gente no la
comprara”.

Abelardo ha distribuido su
veintena de libros en tres grupos
de géneros literarios: novela, en-
sayo y crénica. También ha es-
crito cuentos y — detalle poco
conocido— su primera publi-
cacién fue un poema romaéantico
(“estaba enamorado, siempre he
e tagtf raaa ﬁare ido en
LE ﬂﬂa. -él por
1938. Todas sus novelas han
tenido varias ediciones, lo que
demuestra el fervor e identifi-
cacién del pablico con su obra.



“La Vara de Fuego”, “Mino-
tauroamor”, “De tales cuales”,
“El gran cobarde”, “Aqui fron-
teras” han sabido del éxito tanto
de la critica como de las librerias,
y le valieron una impresionante
coleccién de premios que in-
cluyen la Faja de Honor de la
SADE, el Premio Nacional de
Novela, el Gran Premio Fun-
dacién Dupuytrén, el Premio. del
Fondo Nacional de las Artes y
varios Municipales de prosa.
Pero, increiblemente y pese a
su incuestionable popularidad en
Argentina, es un escritor pési-
mamente distribuido en otros
paises de habla espafiola. He
recorrido infructuosamente las
mas importantes librerias de

Caracas, Bogota, Meéxico, Pa-
nama, San José, Guayaquil vy
Lima con el deseo de regalar al-

“Golpeaban las hachas. Sen-
tia retumbar el golpe duro,
macizo. Retumbaba. Retum-
baban como golpes de san-
gre. . . Uno tras otro, caian
los dlamos de mi adolescen-
cia.”

gan libro de Abelardo a mis
amigos latinoamericanos, .
siempre he sentido la indigna-
ciéon de que fuera ignorado por
los vendedores libreros mientras
veia libros del mismo sello
editorial dedicados a otros
autores de méritos menores,
profusamente distribuidos en los
escaparates y estanterias. Mien-
tras tanto, parte de su obra ha
sido traducida hasta al griego.,

Las preguntas que se pueden
formular a un hombre como Arias
son incontables. La riqueza de
sus respuestas justificaria una
verdadera ‘“antologia oral” de
centenares de péaginas. Ha-
blamos, por ejemplo, de sus per-
sonajes y nos enteramos que el
de “El gran cobarde” se inspird
en un individuo que conocid
Abelardo, quien era muy amante
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de las bibliotecas (no podemos
evitar acordarnos del Autodidac-
ta de “La Néausea” de Sartre).
También, en la misma novela,
aparece un insélito lugar, lupanar
con una muifieca inflable, que
aparentemente existié segln la
versién transmitida por Solari
Parravicini al autor del libro, vy
que permitié solucionar a Abelar-
do el espinoso problema de la
vida sexual del personaje central.

Muchas veces me hablé del
Aleijadinho, el escultor leproso
que dejé en Brasil tan importan-
tes monumentos tallados en
piedra jabén. Abelardo estaba
enfrentando un problema car-
diolégico que lo preocupaba
demasiado. Entonces, “me llamé
la atencién en este personaje
histérico su lucha tan notable
con esa enfermedad tan terrible.
Eso me sacudié y me hizo pensar
que si él habfa hecho todo eso,
cémo yo no iba a poder escribir.
Fui a Brasil, me documenté, es-
cribi “Inconfidencia” y demostré
que sf podia”. Y salié la que has-
ta el momento es su dltima
novela que como todas tiene un
titulo de 13 letras, el mismo
nimero que contienen las dos
palabras Abelardo Arias. Pero
este inquieto mendocino ya esta
preparando otra, todavia en la
etapa de la exhaustiva documen-
tacién, sobre un personaje fas-
cinante, Facundo Quiroga. “En
algunas cosas voy a tener que
discrepar con el escritor argen-
tino mds importante, Sarmiento,
pero él mismo aclaré que en su
libro habia algunas inexacti-
tudes.”

Mientras tanto ¢qué piensan
de él sus colegas y su piblico?
Hemos asistido a varias charlas,
disertaciones y conferencias
dondé la ovacién de un numeroso
auditorio mostraba el interés y el

critores y escuchado sus comen-
tarios. Emilio Zolezzi reconoce el
vuelo poético de su prosa; Ber-
nardo Kordon lo considera un
narrador de primerisima linea;
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“Era una experiencia in-
creible escribir sobre un
caudillo argentino, como
Ibarra, sentado en el Par-
tenén.”

ifio_que |proyoean -sus pala- . . omenclaturas de la enologia.
ArchVarEistSEica’de Revistas Argentlnas%f QAHF&&‘;@Q Wy pe  la

Ulyses Petit de Murat piensa que
novelas como “Alamos Talados”,
“El gran cobarde” o “Polvo y es-
panto” estan entre las mejores
escritas en Argentina y la Gltima
de las nombradas debe figurar
entre las mas importantes en
idioma espafiol. Manucho Mujica
Lainez, Silvina Bullrich, Marco
Denevi, Maria Granata y Eduardo
Gudino Kieffer le profesan no
sélo una entrafnable amistad sino
también una profunda admira-
cién que demuestran en cual-
quier tiempo o lugar. Recor-
damos las palabras de Conrado
Nalé Roxlo, siempre enchapadas
con su falso cinismo: “Alamos
talados” y “El gran cobarde”
tienen los defectos mas terribles
e imperdonables: no haberlas
escrito yo y haber despertado mi
envidia. “Detrds de sus anteojos,
la mirada de Carlos Mastronardi
perdia algo de su timidez para
enfatizar, hace diez afios, que la
prosa de Abelardo lo hacia sentir
sumergido en el paisaje. En otros
paises he recibido testimonios
importantes: “¢Por qué no se
venden los libros de Arias en
Venezuela si es un autor com-
parable solo con una docena de
escritores de habla castellana?”
nos dice Salvador Garmendia
mientras tomamos un café
“negrito” en Caracas, mientras el
laconismo céalido de Edmundo
Valadés, en México, repite con
voz pausada y gesto meditado
“;/qué narrador!”

Como todo hombre, Abelardo
tiene hobbies. El mas antiguo es
su aficién a degustar buenos
vinos ya que es un experto ca-
tador y profundo conocedor de
cepas, técnicas, afiejamientos,
cosechas, marcas, aromas, efec-
tos aterciopelados, sabores
perlados, calidades de maderas
de toneles y otras caracteristicas

infancia en ares
de San Rafael hemos sido tes-
tigos y usufructuarios.

La otra pasién de su vida —
fuera de los afectos humanos—



ha sido viajar. Sus andanzas por
el mundo han tenido un ritmo por
lo menos anual y la mayor parte
de sus libros han sido creados o
desarrollados durante las largas
tardes en un barco o en las
mesas de lejanos paises. “Polvo

La riqueza de sus respuestas
justificaria una verdadera
“antologia oral” de cente-
nares de paginas.

v espanto lo escribi en Atenas.
Era una experiencia increible es-
cribir sobre un caudillo argen-
tino, como Ibarra, sentado en el
Partenén”

Durante esos desarraigos de
su pafs sintié la nostalgia y supo
volcar sus sentimientos en esos
cuadernos de tapas duras en que,
con letra diminuta, crea sus
manuscritos originales. “Surge la
idea, la elaboro mentalmente, va
creciendo como un drbol y luego
viene lo diffcil, podar. Cuando se
ha escrito demasiado o lo que se
escribié no estd muy bien, hay
que cortar la labor que tanto cos-
t6 realizar”.

La noche avanza, el cansancio
empieza a enrojecer los ojos pero
todavia queda tiempo para el
recuerdo. Su amistad con Mujica
Lainez, la fundacién del “Club de
los 13" en la casa de Abelardo,
documentado en un cuaderno-al-
bum iniciado con un dibujo de
Manucho; surgen también otras
satisfacciones como la medalla
cultural y la Orden del Mérito en
el grado de Caballero Oficial que
le otorgé el gobierno de lItalia, o
el premio a un cortometraje, “De
la piedra a la madera”, que gané
en Alemania. Aparecen algunas
frustraciones e injusticias: su
jubilacién es equivalente a 240
délares mientras la pensién
vitalicia como Premio Nacional
de Literatura es (avergiienza
decirlo, ¢qué pasa, Argentina?)
de alrededor de 400.000 pesos,
200 délares.

Al despedirnos de nuestro
amigo nos llevamos, todavia, la
resonancia de su voz mezclada
con el repicar de la maquina de
escribir que siempre manejé per-
sonalmente, copiando &l mismo
los originales. Y ese golpear nos
repite un recuerdo de las dltimas
palabras de _su primer libro:
‘‘Golpeaban [fas ~haches— Semtfa
retumbar el golpe duro;, madcizo.
Retumbaba. Retumbaban como
golpes de sangre... Uno tras
otro, caian los dlamos de mi
adolescencia.”
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BUENOS
AIRES
INSOLITA

Informe especial para
PAJARO DE FUEGO

por Juan Carlos Giusti
Fotografias: Ariel Gironella

Los vecinos la conocen por el nombre de Colonia Suiza. Es el pasqgje
Bernasconi, a dos cuadras apenas de José Maria Moreno y Riva-
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¢Y Ud. qué hace? Si; ya seé.
Madruga, se baiia, se limpia los
dientes, sale de su casa y embutido,
apresurado, apelmazado, somno-
liento, toma el tren, el subterrineo,
el colectivo y apresurado, embutido,
a o, llega al trabajo. Y alli
esta las puntuales horas somnolien-
tas, mondtonas, iguales.

Después, tensionado, apelma-
zado, embutido, apresurado, regresa
a su casa. Su casa. Nada mejor que
ponerse comodo; y eso es lo pri-

televisor (que si es de color, mejor,
porque lo atrapa més). Y atrapado,
estereotipado y abumrido (aunque
Ud. no se dé cuenta) prende un canal
serie, un canal medicina preventiva,

un canal telenovela, un canal pe-
licula obsoleta; en fin, cree que se
distrae, pero en realidad se lava el
cerebro. Pensar cuesta trabajo y con
su trabajo ya es demasiado.

Y a eso de las veintitres, le da un
beso apelmazado, monétono, nada
televisivo a su sefiora (0 a su marido,
porque la mujer también vive
enlatada, abumrida, sommolienta).

Y espera el domingo. El domingo.
Y si tiene un cochecito sale,
aprovechando el sol, a mentirse que
va a buscar tranquilidad y llega hasta
el Parque Pereyra lraola o a Ezeiza,
repleto de gente estereotipada, apel-
mazada, monétona, ruidosa, porque
el asado es una necesidad domin-
guera. Y para “divertirse” escucha a
plena voz, el cassette conocido,

repetido, pasatista.

Y regresa Ud., uno miés de la inter-
minable hilera de automéviles, em-
bretados, apelmazados,

que bafiarse y limpiarse los dientes y
cumplir con el horario.

¢Y si en vez de hacer siempre lo
mismo, le gomiones a sus
zapatos? ;Y si en vez de embretarse,
apelmazarse, estereotiparse, co-
mienza a mirar la ciudad con los
mismos ojos de asombro que los
nifios?

Vea: Le propongo que recoma es-
tas calles insélitas de nuestra

ciudad. Ud. ;Se anima a ponerle
gorriones a sus zapatos?

“Hay calles con vida y calles momificadas; por unas se vive andando; por otras se pasa caminando”.

La calle que es un paredén

No es una calle, ni una calleja,
ni un pasaje, ni siquiera un sen-
dero peatonal. Es un simple
paredén destefiido por las lluvias
v la indiferencia. Su nombre es
Haway.

Enfrente, se eleva la iglesia del
Sagrado Corazén, con sus am-
plios rosetones; cerquita, la
nostalgica cancha de Barracas
Central donde se jugaron otrora
los partidos internacionales, vy la
provinciana Estacién Buenos
Aires.

Mirando al parque Fray Luis
Beltran, a la altura de la Avda.
Vélez Sarsfiel al 1600, entre Rio
Cuarto e Iriarte. se encuentra es-
ta originalisima ¢calle?, que no
es sino un paredén. Al detenerse,
quien pase por el parque y Illegue
hasta la esquina, no puede
menos que preguntarse si siem-
Pre nacié siendo una gris pared o
si alguna vez fue calle.

La avenida del palenque y Ia
recova

Asehivo.Historico

Mas cortas de Buenos Aires pues
abarca desde General Paz hasta

—

‘quebracho del

Tellier. Diez cuadras que ter-
minan en un palenque y una
recova. Como queriendo recordar
sus hombres de a caballo, la
avenida hace una especie de
herradura en donde se alza el
Monumento al Resero y detrds, el
“Cabildo de los Mataderos”,
nombre con el que se conoce a la
recova del Mercado Nacional de
Hacienda. Todavia, pueden verse
a los troperos, especialmente los
lunes, cuando al Mercado arriban
los animales, que seréan vendidos
a los matarifes para su consumo.
Al lado del rememorador palen-
que, se encuentra el Museo
Tradicionalista de los Corrales,
poco conocido por los portefios.

El seméaforo, colocado delante
del monumento, golpea con su
progreso. Al comenzar la avenida
se conserva, con su color bar-
cino, como prolongando la re-
cova, el “Bar de los Payadores”,
nombre debido a que, payadores
como Ambrosio Rios, Bettinoti,
el Toto Mora, lo frecuentaban. El
bar esquinero, que estd ubicado
en Avda. Corrales y Tellier, guar-
da el rumor de décimas, cifras,
estilos, cantos sureros de raices

BEREVILAL Agen

Tozudo y machacador,

palenque per-

Ezequiel Martinez Estrada

manece a través del tiempo, tes-
tigo mudo de tropas resereadas a
caballo, de chatas cargueras;

hoy representadas por jinetes

con bombachas de campo,

pafiuelo al cuello, rastras y cintas .
v los infaltables cuchillos en la
espalda.

La calle en X

Su nombre se debe a Azucena
Butteler, dama de la Sociedad
portefia quien hizo edificar en
1910, en terrenos de su pro-
piedad, un grupo de casas para
obreros, que todavia se man-
tienen como cuando su cons-
truccién, entre Avenida La Plata y
Caseros. Las cuatro calles que se
cruzan en X encierran la plaza
Enrique Santos Discépolo.

La avenida del yuchdn vy los
eucaliptos

La avenida Salvador Maria del
Carril al 4400, al estrangularse
con las vias del ferrocarril que va
de San Miguel a Retiro, como
queriendo no olvidar su viejo
pasado de alcurnia, se encierra
entre eucaliptos y un palo bo-

! I, id -
tH3s feAbiE e Sth.ar
Los vecinos de esa pequeia
cuadra (siete casas apenas) han
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La calle Guido muere en una escaiera cuya estructura se encuentra
encerrada entre dngeles y anforas.

logrado mantenerla cerrada con
gruesas maderas como las que
tenia recientemente General Paz,
transforméandola en una suerte de
placita a la que arriban pajaros
que no son nuestros conocidos
gorriones.,

Detras, los viejos faroles y la
plazoleta en el medio, se alejan
del extrafio paréntesis de esa
transitada avenida.

Donde Australia es inglés

Al 2700 de la calle Australia, al
terminar las vias del Ferrocarril
Belgrano, se pueden ver los
cuatro complejos habitacionales
gue muestran la época en que in-
gleses y franceses eran duerios
de nuestros ferrocarriles. Estos
edifigies, l-que~ 4 uenon ~origing,
riamente vidiendus? para- el per-
sonal, son de tipica construccién
sajona.

Lacalle de la escalera y el parche
verde

Florencio Escardé, hablé de
Arjonilla en “Nueva Geograffa de
Buenos Aires”, como una de las
calles mads singulares de la Capital
ya que ésta terminaba en un cantero
cubierto por flores. Esta calle es una
escalera apenas que da a un re-
cuadro vegetal.

Lamentablemente, las flores
han desaparecido. Sin embargo,
el encanto de la callecita, que
mira a la plaza Mitre, continia.
Es tan minima, que la convierte

en una de las méas pequefias. Da

a otra calle, Repiblica del
Libano, que rodea a la plaza,
dando acceso a la Avenida del
Libertador, en el Barrio Norte.
Arjonilla tiene también acceso
por Aguero y siguiendo por la
tale Gelly 4 Obes) sepuedediis,
¢ar salida-por’ Guido fque ‘a~esa
altura, también termina en una
escalera, en cuyo alrededor

cuatro angeles y dos anforas per-
sonalizan su belleza.

La calle de las flores y el farol

A la altura de Cuenca al 2000
se halla la calle Julio Dantas. Es-
ta empedrada calleja, al hacerse
peatonal por su lateral, Guillermo
Enrique Granville, se encuentra
rodeada de flores que la orna-
mentan.

Hace la mitad de la breve y pin-
toresca Dantas, hay una escuela
primaria. Elegantes y antiguos
faroles, la adornan, en tanto las
flores juegan un cromdtico con-
traste, que la convierten en una
de las calles mds singulares.

El pasaje que pasa dentro de la
casa

Ha{y ‘algunés- ‘pavajes » peato-
nales en Buenos Aires, como el
Barolo y el de la galeria Guemes

36



—

que son conocidos por los por-
tefios caminadores. Pero, en la
manzana comprendida por
Meéxico, Venezuela, Chacabuco y
Piedras, existe uno de los pa-
sajes mds insdélitos de Buenos
Aires. Al abrir un portén por
Venezuela, a unos treinta metros
de la esquina sudeste, quien
recorre esa zona se sorprende
pues, detrds del portén, estd el
pasaje Santamarina. Este no ha
sido registrado por ninguna gulfa.
A un costado y a otro de este
pasaje particular se alinean las
casas. Una palmera, hacia el fon-
do, indica, a manera de sefia-
lador, que se debe doblar para
buscar la salida. Su forma es de
L. Se sale por otro portén similar
al anterior, pero esta vez hacia la
calle Chacabuco.

La calle circular

En Palermo Chico, rodeada de
casas de estilo inglés y francés y
de embajadas, pegada a otra
calle en forma de triangulo es-
caleno, Juez Estrada, se encuen-
tra la calle Ombu; ésta al igual
que una cuadra de la calle Salas,
en Parque Chacabuco y que la
calle Berlin en Parque Chas, se
da la espalda a si misma.

Esta calle prolonga la geo-
grafia de toda la zona, que se
caracteriza por sus construc-
ciones de arquitectura inglesa y
francesa. Ningin negocio, nin-
gin quiosco. Las casas, general-
mente de un solo piso, son am-
plias, ventiladas y parquizadas.
En realidad, todas las calles en-
cerradas entre Figueroa Alcorta,
Tagle, Juez Tedin y Salguero,
son de una belleza singular, que
las diferencian de otras zonas
mas proletarias y de clase media.

Don Vespucio y Garibaldi se dan
la mano

Existen, en el barrio de la
Boca, pegadas a la via de un
ferrocarril de carga, estas dos
calles que no suelen frecuentar
los turistas que circunscriben su
andar a la consabida Vuelta de
Rocha, a la calle Caminito y a las
conocidas cantinas. Siempre
igual. Como si la Boca fuera nada
mas que diez o doce cuadras.

Sin embargo, el inquieto
peatén, si bordea la calle de la
via, notard que el tiempo se halla
practicamente detenido. Casas
de chapa y madera de uno y dos
pisos, a través del sinuoso ca-
mino, interrumpido por una vieja
locomotora, parecen &leos vi-
vientes arrancados de la paleta
de un Quinquela o de un Laca-
mera.

Veapuclo.caﬂedehﬂoca.ﬂﬂfadpuntodondesehadetenﬂod
tiempo. Viejas construcciones que aluden al pasado xeneise.
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Aquella Boca de canzonetta,
permanece impasible, resumien-
do el pasado. Al abrirse Garibaldi
en una pequena plazoleta, con-
tinta, al igual que el pasaje Par-
quer, su policroma construccién.
Vespucio, en tanto, nace en
dicha plazoleta y contintia por la
via, chapa y madera, madera y
chapa, hasta hacerse peatonal y per-
derse entre unas cabras que pacen,
indiferentes en medio de gruesos
listones de madera.

La calle en S

Aparece por Lavalle y sale por
Corrientes. Rauch, originalisima
calle, oasis del centro, tiene esta
forma pues alli pegaba la vuelta

Juan Darquier, en frente de la
desaparecida estacién Hipélito
Yrigoyen, serpentea sus breves
coletazos en medio del silencio
interrumpido sélo por la histeria
del tren.

Apenas una docena de casas
bajas rememora los viejos tiem-
pos en que la estacién cobraba
vida. El empedrado de la calle Al-
garrobo la encierra, prolongén-
dose dos o tres metros mas hasta
desvanecerse en un viejo portén.

La manzana de la torre del reloj

Pompeya. Entre Cachi, Alfredo
Gramajo, ex pasaje Lynch, Pepiri
y Traful. Alli se encuentra este
complejo habitacional cons-

A dos cuadras apenas de Donato Alvarez y Rivadavia se encuentran
dos singulares pasqgjes: Grandville y Julio Dantas. El grabado co-
mresponde a éste iltimo, ornado por faroles y plantas bien cuidadas.

el Ferrocarrili Oeste, que nacia
donde estd hoy el teatro Colén,
siguiendo por Lavalle hasta que
en Rauch tomaba por Corrientes
hasta Pueyrredén y de alli con-
tinuaba hasta Plaza de Miserere
Bara texmihal ;encEloresta.

La serpiente y la estacién muerta

truido en 1912 por las Damas de
Beneficencia del Jockey Club.
Viviendas obreras entrecurzadas
por pasajes peatonales sin nom-
bres, bordados por drboles de
paraisos; laberinto en cuyo cen-
tyo,. s¢; elevg .und\ torre ~conge$ u
'mueidal Pels)--Debajo devesterla
imagen de la Inmaculada Con-
cepcién y las casas iguales,

bellas, olvidadas.

La calleja del paredén y la
via

¢Cuantas veces hemos ca-
minado por José Maria Moreno y
Rivadavia? ¢Cuantas veces nos
hemos refugiado de la canicula
en Parque Rivadavia? Y sin em-
bargo, a dos cuadras de la
avenida y frente a la plaza se
halla el pasaje Bernasconi, es-
condido por un tapial que apenas
deja ver el empedrado.

Los vecinos la conocen con el
nombre de Colonia Suiza. A sélo
cincuenta metros de las bocinas,
sus habitantes matean bajo la
parra.

El pasaje mds angosto de

Buenos Aires

Un cartel indicador al 148 de
Parral, una escalera; abajo, el
Ferrocarril Sarmiento, el nombre
que se repite marcado a fuego,
dos drboles que estiran sus
copas encima de las vfas, un
punadito de casas y sélo 1,80 m.
de ancho.

El pasaje Los Alpes, que es al
cual nos referimos, se encuentra
entre las vias, Parral e Hidalgo.

Calles de una sola vereda

Toscanini, Pizzurno y Pedro de
Mendoza, presentan una sola
vereda. La primera bordea el
teatro Colén; la segunda, tam-
bién de una cuadra como Tos-
canini, recorre todo el frente del
Consejo Nacional de Educacién.
Pedro de Mendoza, en cambio,
bruma de tango y Riachuelo, em-
pedrada y sinuosa, transita por la
Vuelta de Berisso, la Vuelta de
Badaraco y la Vuelta de Rocha.

La calle del arroyo y del nombre
tradicional

Casiftodos los portefos saben
dque par e avenfdaJuen Bl Justo,
corre entubado el arroyo Mal-
donado; menos, conocen que
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por Garcia del Rio corre el arroyo
Medrano; pero la calle Reme-
dios, ademads de servir de refugio
al entubado Cilddfiez, es una
calle con nombre tradicional.
Pocas quedan, ademéas de Re-

medios, nombre que se debe a -

que don Domingo Olivera quien
fuera duefio de esos terrenos a su
estancia le habia puesto el nom-
bre de Nuestra Sefiora de los
Remedios. Otras de nombre
tradicional son: Del Tigre, La-
vadero, La Blanqueada y el
pasaje Caballito.

El Cildanez, fue también
conocido por el nombre de
Arroyo de la Sangre, ya que del
frigorifico de Mataderos, corria la
sangre de los vacunos faenados

Las calles proyectadas que exis-
ten

Al 1200 de Monasterio v
Lafayette las vias del ferrocarril
interrumpen estas calles, para
continuar Monasterio bordeando
el hospital Muniz. No asi La-
fayette.

Al mirar cualquier guia de
Buenos Aires se observard que
éstas se hayan marcadas con
pequefios guioncitos a la espera de
que se construyan las calles. Pero
éstas existen.

Cuando el tren que viene de
Gonzalez Catan estéa llegando a la
terminal (Estacién Buenos Ai-
res), al comenzar a detener su
marcha, algunos de los pasajeros
se apean alejandose de la via.
Allf, a una y otra vera, se encuen-
tran varias casas de tipica cons-
truccién francesa. Estas vivien-
das, que encierran a las dos
callecitas de tierra estan habi-
tadas por el personal del fe
rrocarril Belgrano.

Si acepté mi propuesta de ponerle
gommiones a sus zapatos y logrd
ql trafag que esté acos-

nacidn estereoﬁpacﬁa iile@
vuelta del perro dominguaa que se
sofoca en Flores, Belgrano y el mal

Palermo chico: Esquina de Juan Tedin y Castilla. Toda la zona se
caracteriza por lo intrincado de sus calles, hexagonales como Juez
Estrada, circulares como Ombi. Resalta la construccién que com-
bina los estilos francés e inglés

llamado Centro, bien puede decir  sirena
como Baldomero Ferndndez  que tiene luz, pafume, ondulacién y

[ R vistas Areént |?§"§@ e Beal

yo mismo te lo digo, yo que he
“La calle, amigo mio, es vestida vagado tanto.”
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"EL BALLET

;Cenicienta del Col6n?

;Solamente organismo de
apoyo para los espectaculos
liricos? ;Falta interés, no
existe la planificacién, se
deteriora el cuerpo estable,
se aleja y retrae el piblico?




os estibamos preguntando, no siendo especialis-
tas ni fanaticos “balletomanos”, ;que ocurre con
la danza en Buenos Aires?

A fines de diciembre recibimos entre la correspondencia
de la redaccion el comunicado de la Asociacién Pro Danza
a través del cual se habia un llamado a las autoridades, a
los amantes de ladanzay a la opinién piablica en general
acerca de instancias que respondian a nuestra curiosidad.

Segiin las autoridades de la Asociacion “las temporadas
del Colén se planifican sin tener en cuenta la existencia ni
la actuacion de mas de 80 artistas que demandan ingentes
gastos al erario municipal” El comunicado aclara espe-
cificamente en el punto 4 que “resultado de esta ausencia
de planificacion e interés por el ballet, son los prolongados
v pemiciosos periodos de total inactividad, fata de con-
tratacién de maestros idéneos, coredgrafos vy directores
del cuerpo de baile, el deterioro vy la périda del repertorio
acumulado en tantos anos de fecunda labor anterior, la
destruccén en fin de una importante parte del acervo cul-
:'""‘f,’ del pais, que es responsabilidad de todos el defen-

er .

Mas adelante el mismo comunicado daba a conocer es-

tadisticas que revelaban cifras de actuaciones compa-

rativas anuales, representadas en losmés famosos teatros
del mundo: en la temporada 79/ 80 el Opera House Covent
Garden exhibia 97 funciones de ballet, la de Paris,
98 y el Teatro Colén de Buenos Aires no llegaban a 30.

Pero alli no terminaban las objeciones a la politica del
teatro Colén: el punto 7 critica e‘ Decreto publicado en el
Bolefinh Munucipal N° 16.3%4 el que se fija entre los 18
v 40 aiios la edad de ingreso al cuerpo de baile y —comenta
el comuniado— “se dd asi la paradoja de que los bailarines
pueden ingresar en el momento en que se produciria su
hipotético retiro. (Los 40 afios constituyen la edad minima
para jubilarse) Plantea el intemrogante acerca de los méo-
viles de “tan insdlita cuan arbitraria resolucién”.

Algu'nas posteriores declaraciones de idéntico tono
apocaliptico que preanuncian “la disgregacién total de lo
que fuera un digno exponente del arte nacional”, nos in-
dujeron a entrevistar a los directivos de la Asociacién Pro
DANZA. Pero antes de efectuar el encuentro, leimos con
atencié6n la respuesta al referido comunicado, dada por el
Administrador General a cargo de la Direccién General del
Teatro Colén, comodoro Guillermo M. Gallacher. (Ver
recuadro aparte).

LA ASOCIACION PRO DANZA

P. de F. ;Qué es la “Asociacién Pro
Danza? ;Desde cuando existe?
;Quiénes son sus socios?

Sra. Dolly Aguilar (Presidenta):

Existe desde hace seis meses. Sus
socios son simplemente amantes de la
danza, nos conocemos a través de los
espectaculos del Colén y por compar-
tir gustos e intereses. Sus objetivos son
fundamentalmente promocionar todo
lo que tenga que ver con el ballet,
sobre todo teniendo en cuenta la muy
mala situacién que estd atravesando
el ballet del Colén, que como todos
saben es el niicleo principal de la dan-
za en el pais. Me refiero al Ballet
Estable, al que no hay que confundir
con las visitas de los conjuntos extran-
jeros.

Dr. Juan Ubaldo Lavanga (Directivo):

La Asociacién se constituyd hace poco
tiempo, pero obviamente veniamos
conversando con responsables desde

punto inicial de nuestra actividad.
Fue enviada a las autoridades del
Teatro Colén, la Secretaria de Cultura
Municipal y a las autoridades na-

cionales, aparte desde luego, del
periodismo.

P. de F.: ;Qué respuesta — aparte de
la divulgada a través de La Nacién
por parte del Administrador
General — obtuvieron de otros
medios ?

Dr. Lavanga: Hemos tenido amplia
repercusién a través de llamados
telefénicos y notas de adhesién.
Nos han felicitado en algunos casos
por habernos preocupado de un
problema tan grave y que afecta
directamente a un arte tan popular
en la Argentina.

P. deF.: ;Existe algtin tipo de crisis
con el ballet nacional?

Dr. Lavanga: Yo creo que hasta el 73
6 el 74 se podian ver ballets a cargo
del cuerpo local, frecuentemente.
Poce a poco se fueron espaciando es-
tas presentaciones y se fue cubriendo
con figuras invitadas — que desde va
interesan al piblico, siempre y cuan-

Arehiio Hisgirico de-Reyistay Ardentin

bailarines abrian y cerraban la tem-
porada del Colén.

P. de F.: En su respuesta al co-
municado el comodoro Gallacher dice

que es muy sugestivo que la apa-
ricion del comunicado de ustedes,
coincida con la reciente realizacién
de concursos. . .

Sra. Aguilar: Esa es una afirmacién
que no tiene asidero, ya que él me
conoce personalmente y debe saber
que el comunicado no tiene nada
que ver COn ese CONcUrso, ya que no
s6lo no nos hemos opuesto a los
concursos, sino que los hemos
exigido. Y no ha sido el primero de los
Gltimos siete afios, ya que el dltimo
tuvo lugar en 1976. . .

Dr. Lavanga: La Srta. Aguilar, por
otra parte dirige desde hace casi
veinte afios la revista “El Mundo de
la Danza” en cuyos editoriales
frecuentemente se ha bregado por la
realizacién de concursos.

Sra. Aguilar: A lo que si nos refe-
rimos especificamente es al hecho
bochornoso de que se haya cam-
biado el reglamento del concurso,
iendo 1 i s

kol Hij4 eotirar
P. de F.: ;A que se debe la exten-
sién del plazo de edad de ingreso. A
primera vista pareciera excesivo.
Sra. Aguilar: Es lo que mas nos ha
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llamado la atencién. Repito que no
nos oponemos a los concursos.
Pudiera dar pie a la suspicacia de
que se ha querido beneficiar a al-
gunas personas en particular. Es
cierto que én la danza existen casos
excepcionales de bailarines gue han
mantenido sus condiciones hasta la
edad madura, esto es la excepcién. .

P. deF.: ;Cudl es la edad en que el
bailarin adquiere plena madurez?
Dr. Lavanga: Aproximadamente en-
tre los 35 y 40 afios. Pero esto es

para una bailarina ya consagrada,
pero la edad promedio de los in-
gresos se produce, obviamente,
mucho antes.

P. de F.: ;Pasando a otro tema, us-
tedes hablan en el comunicado de la
supresién del abono al ballet.
;Cudles son las razones de la me-
dida?

Dr. Lavanga: Esa es una medida
concreta que define el poco interés
por el ballet. Yla prueba méas eviden-
te se encuentra en la temporada que
acaba de pasar. Una temporada que

se inicié con “El Lago de los Cis-
nes”, del cual se ofrecieron cuatro o
cinco funciones. Luego se represen-

‘taron otras seis funciones aisladas,

pero para galas. Luego hubo un
receso de aproximadamente cinco o
seis meses en que no hubo activi-
dad. En otros afios ese espacio se
cubria con un abono de ballet que se
desarrollaba en cuatro meses. Este
ano, fue suprimido.

P.deF. : ;Qué ocurre con la funcién
docente, el nivel de enzefianza?
Sra. Aguilar: Nosotros conside-

(

CARA

Alarmados profundamente por
la grave declinacién observada en
el quehacer de nuestro Ballet nos
dirigimos a las Autoridades, a los
amantes de la danza y a la opinién
piblica en general para hacerles
participes de lo que sucede en el
ambito coreografico y especi-
ficamente en su finico centro im- -
portante de actividad: el Teatro
Colon.

1 — El Ballet Estable del Teatro
Colén que fue formado con el
concurso de ilustres corebgrafos,
maestros y bailarines de fama in-
teracional, alcanzé un nivel des-
tacado que lo constituyé en
motivo de justo orgullo para el ar-
te nacional y en objeto de respeto
v carifio para un vasto piblico que
siempre le testimonié su
adhesién en los especticulos.

2 — Su trayectoria pasada es la
prueba més fechaciente de que en
el Teatro Colén la 6peray la danza
pueden convivir )como lo hacen
en todos los teatros del mundo

Ar¢ Wtﬂﬁdtﬂsmm:d)e

“balletémanas” pero si mis sen-
sibles.

o

3— Los funcionarios que se
han sucedido en la Direccién de
dicho teatro en los {iltimos afios y
los que rigen su
politica desde hace un tiempo
parecen sustentar el criterio de
que el Ballet s6lo debe ser un or-
ganismo de apoyo para los es-
pecticulos liricos y al que se le
ceden algunas fechas que han -
quedado sobrantes.

De esta manera las temporadas
se planifican sin tener en cuenta
la existencia ni la actuacion de
més de 80 artistas que demandan
ingentes gastos al erario mu-
nicipal dandose la paradoja de
que hay un enorme piiblico adicto
al ballet que desea verlo, como
contribuyente paga sus impues-
tos para mantenerlos y en tanto
los bailarines se frusiran en una
brega estéril que va desde las
clases hasta los ensayos pero sin
pisar el escenario ni sentir el con-
tacto con el piblico en las fun-
ciones que es la légica culmi-

pemiciosos periodos de total
inactividad, la fata de contra-
tacibn de idoneos maestros,

terior, la destruccién, en fin, de
una importante parte del acervo
cultural del pais, que es respon-
sabiliiad de todos defender.

5 — No obstante el arte co-
reografico es respetado y prac-
ticado en todos los paises y nadie
ignora su vitalidad, su permanen-
te y rica evolucién y el entusias-
mo que le brinda el piiblico.

cargadas de estructurar la politica
del teatro (su caricter lirico y la
falta de fechas disponibles dados
los ensayos y montaje de las
6peras), se estrellan conira esta
simple estadistica: Royal Opera
House Covent Garden: 97 fun-
ciones de Ballet en la temporada

mmﬁﬁeﬁinai 2 hika, GOl

cia de planificacién e
el ballet son los prolongados y

en la misma temporada.
Teatro Colén: durante 1980 no
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ramos que se esta atravesando un
momento muy malo. El director
Truyol —aunque ha sido un artista
de renombre en nuestro pais— con-
sideramos que actualmente no lucha
por los intereses del cuerpo de baile
como debiera hacerlo, sobre todo
ahora que la Direccién del Teatro
demuestra cada vez mayor desinterés.
Las temporadas se planean sin tener
en cuenta para nada la presencia de
un cuerpo de ballet estable. Sélo le
tocan algunas fechas sueltas y el
mes de noviembre, que es cuando

han terminado todas las otras ac-
tividades. Y ese mes es ocupado por
las figuras invitadas que han sido
contratadas justo para ese mes.

Dr. Lavanga: Un ejemplo lo brinda la
llamada temporada de verano: se
sefiala que comienza el siete de
febrero, se anuncian los conciertos y
las 6peras y en ballet, se aclara: a
designar. Pensamos que esta po-
litica repercute nefastamente en el
seno del cuerpo de baile, desde el
momento en que hay gente que
piensa en bailar fuera del pais o

aceptar contratos fuera de él. Desde
va, todos no estan en esa situacién
porque algunas personas no tienen
esas posibilidades o por falta de
Méritos o por cualquier otra razén, y
se ven obligadas a permanecer en
este quietismo a pesar de que se les
paga un sueldo relativamente impor-
tante ya que el basico debe andar en
cerca de los cuatro millones de pesos.

Los responsables de la Asociacién
Pro Danza aluden posteriormente a
las contrataciones previstas, al

llegaronammnlnsfum:imde
ballet.

7 — Esta bochornosa situacion
ha culminado con el reciente
Decreto publicado en el Boletin
Municipal N° 16.3%4 de fecha 3-
11-1980 por el que se fija entre los
18 y los 40 afios la edad de in-
greso al cuerpo de baile, siendo
justamente ésta Gltima edad la
minima exigida para jubilarse. Se
da asi la  paradoja de que los
bailarines pueden ingresar en el
momento en que se produciria su
hipotético retiro.

Queda planteado el interrogan-
te acerca de los méviles de tan in-
sélita cuan arbitraria resolucién.

Por otra parte cabe sefialar que
mediante Decreto de igual fecha
se llama a concurso para proveer
de cantantes de coro fijindose la
edad méxima de 30 afios para las
mujeres y 35 para los hombres.
Resulta asi la incongruencia de
queseadjammedadpuamn

AMEW& d s

necesario agregar que, salvo ex-
cepciones que confirman la regla,

la edad de cuarenta afios es
decisiva para la mayoria de los

bailarines.

8 — El afio 1980 parece haber
alcanzado su punto més bajo en
cuanto a la menguada y pobre ac-
tuacién del ballet. Sin embargo se
ha desarrollado un ciclo de abono
a 20 conciertos de la filarmbnica

importantes las Asociaciones
Musicales, prueba de que, cuan-
do se quiere, la Sala esth dl.po-

Relegado asi a un papel me-
ramente vegetativo, sin fun-
ciones, sin estimulo, es obvio
que cunda el desaliento, surja el
deseo de éxodo ((cuéintos bai-

caso de Jorge Donn, bailarin es-

&g’.énmm}wm“rﬁ a
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trella del Ballet del Siglo Veinte
de Bejartes un ejemplo

Lo peot sin embargo, es
nada menos que el
damnbeﬁsicoynmaldelosin-
tegrantes del Cuerpo de Baile.
Por todo ésto y antes de que se

del nombramiento de un idéneo
contratacion de buenos maestros

frecuentes
para el miximo aprovechamiento
de un organismo cuya vida todos
contribuimos a solventar.

Que no pese sobre nosotros la
responsabilidad de haber dejado
perder lo que nos legaron con
sacrificio y fervor tantos arlistns.
muchos desaparecidos ya,

i
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abandono de obras de repertorio con
la consiguiente pérdida de coreo-
arafias y decorados, contratos de al-
quiler de escenografia y a aspectos
generales que hacen al manejo artis-
tico del cuerpo de baile, relativizan-
do los logros de los iltimos aiios y
seglin esta Optica, provocando el
abandono del importante niicleo de
piblico que normalmente sigue los
espectaculos, sobre todo cuandc
actiia el cuerpo estable del Colén.

Coincidimos con los entrevistados
en la importancia no sélo numérica
sino tambien en cuanto hace a la
calidad, del piblico argentino con-
secuente con la evolucion de la dan-
za y cotejamos las cifras de las
representaciones, en relacién a otros
importantes teatros del mundo. El
Teatro Colon monopoliza en esencia
- por contar con el mis importante
cuerpo estable— la actividad del

ballet nacional y es practicamente la
finica instituciéon responsable de la
organizacion de estos espectaculos.
Recogemos, para finalizar algunos
pamafos del editorial de la Sra.
Aguilar en el N° 48 de la revista que
dirige, “El Mundo de la danza”, en
los que afirma: “En los dltimos anos
no ha surgido ninguna agrupacion
que lograra restarle al Ballet del
Colén su indiscutible sitial de
primacia ya que sigue siendo el
tinico poseedor de los requisitos
técnicos indispensables para alojar a
una Compania de Ballet que nos
represente dignamente. . .” que esa
Compania en lugar de progresar
hava decaido delata causas pro-
venientes de la absoluta prioridad
que se le da a las actividades liricas
y musicales y a una indiferente e
ineficaz conduccién que involucra a
todo el plantel del “staff directivo.”

‘CECA

“Es muy sugestivo que la
publicacién de una carta en el
diario La Nacion enjuiciando la
conduccién del ballet estable del
Teatro Colén, por parte de una
denominada ‘Asociacién Pro
Danza’, haya coincidido con la
reciente realizacion de concursos
para cubrir cargos precisamente
en este Ballet, lo que se hace por
primera vez en los iltimos siete

afios.

“Naturalmente, la realizacion
de estos concursos no solamente
ha significado el ingreso de
nuevos elementos al cuerpo de
baile del Colén, sino también la
eliminacién de varias figuras que
no estaban en condiciones de
rendir de acuerdo con las actuales
exigencias, entre las cuales al-
gunas tuvieron cierta notoriedad
en el pasado.

“La falta de rendimiento de un
bailarin — como por otra parte
ocurre con otros profesionales—
no estid necesariamente en re-
lacién directa con la edad, sino
que se vincula a miltiples fac-

tores. 5

go mayores, la mantienen en for-
ma sobresaliente. Todo esto se

e i gf» ég':'alﬂvame I:{.ue cuaml{ el
idoneidad mientras que otras, al- la visitaa‘

Eficiencia, integradas por jurados
altamente calificados.
“Interpretamos que la carta que
ha sido publicada ha sido mo-
tivada en gran medida por una
reacciéon conira las politicas es-
tablecidas, tal como mencio-
namos precedentemente. Seria
demasiado extenso y por ofra
parte no valdria la pena rebatir en
estos momentos otros inconsis-
tentes y contradictorios juicios de
la mencionada ‘Asociacién Pro
Danza' que aparecen en la carta.
Basta decir que el piblico y la
critica han podido comprobar en
forma fehaciente, a través de es-
tos afios, el desfile incesante por
el Teatro Colén de practicamente
todos los grandes bailarines del
mundo, como también los més
notorios conjuntos, v que nues-
tro Ballet estable no solo compar-
tir con aquellos permanentemen-
te en el escenario del Teatro el
aplauso de nuestro piblico, sino
que se destacd en todo momento.
destacé en todo momento.
“Precisamente, en el afio 1980
Estable tuvo

Nacién, vy también cuando co-
rebgrafos de la talla de Jack Car-

betmwmatmésdeaunmde ter y Zarko Previl produjeron  Subsecretaria de Cultura.
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obras como ‘El lago de los cisnes’
vy ‘Don Quijote’, respectivamente,
que nuestro piiblico apreci6 in-
cluso a través de la TV.

“Tampoco quedaron olvidados
los corebgrafos locales, los que
realizaron ‘Baile de graduados’ y
‘Fscenas argentinas’, entre otras.
La enumeracibn seria dema-
siado larga y basta recordar tam
bién que estos altimos afios los
maestros de baile han sido, apar-
te de los locales, Pierre Lacotte,
Alejandro Plisestki, Vakthang
Chabukiani, Oscar Araiz, etc.

“Quizés pueda admitirse que la
cantidad puramente artimética de
ballet ofrecida pudiera haber sido
mayor, pero debe recordarse que
el Teatro Colén tiene la respon-
sabilidad de ofrecer una tem-
porada lirica y ofra de conciertos
de primera magnitud. Por lo tan-
to, la distribucién de nuestros
recursos, especialmente el tiem-
po disponible, debe ser equili-
brada”.

omodoro Guillermo M.
3;*"& ira.com.ar
Administracion General a c. de la
Direccién General Teatro Col6n

/




( Decia Rizzutto que los
pueblos no se comprenden
entre si sino a través de sus
expresiones de arte genuino. Y
no hay duda alguna que la
unidad espiritual universal
s6lo puede ser obra del es-
piritu comunitario del arte en

mejor a un pueblo en el libro
que en el mapa, en el cuadro o
estatua que en as institu-
ciones que lo rigen. Porque
estas son temporales y el arte
eterno. Es este — el del arte—
el dnico lenguaje universal
comprensibae por todas las
almas y por el cual todos los
pueblos de la tierra podran en-
tenderse y por ende amarse en
funcién de la verdadera hu-
manidad. Es decir, la unidad
del hombre con su hermano
hombre, a través de la sen-
sibilidad. Y esto engarza con
una realidad tangible: la es-
trecha colaboracién entre es-
critores y misicos, a veces de
diferentes nacionalidades en
la creacién de obras maestras.
Y son numerosas las Operas,
por ejemplo, en las que la
combinacién de dos talentos
diferentes crea joyas que em-
bellecen el espiritu del hom-
bre.

Digamos antes que la 6pera
fue creada en Florencia, por
un grupo de aficionados
(conocidos como la Camerata)
en las postrimerias del siglo
XVI. Inspirado por el espiritu
del renacimiento, este grupo
aspiraba a revivir la gloria del
antiguo teatro griego, median-
te la unién de dramas basados
en temas clasicos, con la
misica.

Pero la misica de la época,
la Polifonfa, se acomodaba
dificilmente a esta finalidad.
La Camerata tuvo entonces
que desarrollar un estilo
musical nuevo modelado
sobre las palabras, para que el

esta manera nacidé el estilo
monddico con el recitativo o
declamacién.

todas sus formas. Se conoce.

EL FISGON

por José Narosky

ESCRITORES
EN LA
MUSICA

El arte nacié para que
el hombre pueda
volver al paraiso.

Jacobo Peri (1561-1633)
miembro de la Camerata, es-
cribié6 en 1594 una compo-
sicion llamada DAFNE a la que
calific6 de dramma per-mi-

puso misica en toda su exten-
sién y por consiguiente puede
ser considerada como la épera

mas antigua. Pero vayamos aw
los ejemplos de esa cola-
boracién a que aludimos:

Verdi, el gran operista
italiano, utilizé el libro del
francés Alejandro Dumas (h),
“La Dama de las Camelias™
para su 6pera “'La Traviata” v el
de otro gran escritor-francés
Victor Hubo, para su “HER-
NANI".

El compositor francés
Debussy, trabajé en cola-
boracién con el escritor belga
— Premio Nébel— Maurice
Maeterlink, para su ©&pera
“PELEAS ET MELISANDE".

Rossini, otro de los grandes
de la 6pera italiana, se inspiré
en un libro del aleman Schiller
para su o6pera “GUILLERMO
TELL" y en el poeta francés
Beaumarchais para su “"BAR-
BERO DE SEVILLA". Y en este
mismo autor francés se basé
el miasico austriaco Wolfgang
Amadeus Mozart para su in-
mortal 6pera “LAS BODAS DE
FIGARO". Y el famoso operis-
taitaliano Puccini armonizé su
talento musical con el del es-
critor francés Prevost, para su
“MANON LESCAUT". Tam-
bién la 6pera "HAROLDO EN
ITALIA”, conté con el aporte
musical del muasico francés
Berlioz y el literario del poeta
italiano D'Annunzio.

Y hay numerosisimos casos
de colaboracién literaria--
musical entre connacionales.
Y citaré dos casos solamente
por lo trascendentes. El de los
noruegos Grieg e [bsen en el
“PEER-GYNT" y el de los
rusos Rimsky Korsakoff vy
Pushkin en “EL GALLO DE
ORO".

En definitiva esta unidad de
talentos diferentes en pro de
un objetivo tan hermoso como
lo es el de embellecer la vida
del ser humano, nos dice que
no esta lejano el dia en que los
hombres por encima de las

rEfiiR EsiatiGd deREVISEAS AMEgentinfas T AREL G Ar

que sonaron los Profetas. Por-
que NO FALTAN CAMINOS.
FALTAN CAMINANTES.




RODRIGUEZ MUNOZ
Y UN NUEVO FRENTE
PARA EL TEATRO ARGENTINO

ace algo més de cuarenta afios, Rodriguez Mufioz,

que entonces tenia unos veinte de edad, estrené

en Buenos Aires su primera pieza, que él mismo
dirigié; tiempo después pasé a Rosario y alli cred el
Teatro Nuevo, XX, cifra inicial de la escena independen-
cia en esa ciudad: Synge, O'Neill, Tagore, Vildrac, fueron
algunos de los autores que representdé con aquél grupo.
Regres6 a Buenos Aires y cre6 OLAT (annlmcién
Latinoamericana de Teatro); eran los primeros afios de la
década del 50 y con este elenco dio a conocer su puesta
en la técnica circular de LA GAVIOTA, de Chéjov, que
‘seria memorable para la escena de nuestro pais. Desvin-
culado de OLAT, fundé Gentre de Teatro de Buenos
Aires, a fines de la misma década, grupo que actué

dunnte tres ai emel
Keplt/de o Faly Eloddel 'y des cin reperionia v 2
otro hito del teatro independiente: UN DIA DE OCTUBRE,

de Kaiser. Llamado por la Unive:sldad Nacional de
Tucumén, Rodriguez Muii6z se trasladé a esa ciudad
donde organizé y dirigi6 el Seminario de Teatro de la
Facultad de Filosofia y Letras: catorce meses de intenso
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trabajo que permitieron la creacién del Teairo Estable de
Tucumén o Comedia Tucumana, que desde entonces ha
presentado sus especticulos sin interrupciones.

De vuelta en Buenos Aires, vinieron entre otras de sus
muchas realizaciones las exitosas de EL TANGO DEL
ANGEL y MELENITA DE ORO, v més cercanamente la de
la bella y poética LAS DOS CARAS DE LA LUNA, altimo
de sus estrenos. En total, quince obras propias estre-
nadas y més de setenta puestas en escena.

Pero Rodriguez Muii6z es también un cuidadoso pe-
dag o de materias teatrales con una labor de més de
écadas de cursos, seminarios, conferencias, etc.,
queculminaen 1977 con la LABORATORIO SHAKES-

PEARE, que desarmrolla en la Sociedad Hebraica Argen-
ftina.
Y bién detcimos_\gile culmina,

porgue es en este la-
boratorio donde surge la idea de la creacién de TEATRO
DE OCCIDENTE, entidad que decide afrontar un plan de
realizaciones teatrales fundamentado en la comn dis-
ciplina artistica de sus intérpretes y en un programa de
accion coherente y significativo.



QUIENES LO ACOMPANAN

En primer término, Lia Gravel, tan
excelente actriz, dos veces consi-
derada como la mejor del afio en dis-
tintas temporadas (LA GAVIOTA y
UN DIA DE OCTUBRE, precisamen-
te), de inclaudicable trayectoria en la
escena portena, y que, como no
podia ser de otra manera, asi como
estuvo al lado de Rodriguez Muifioz
en gran parte de su camapana artis-
tica, también estd aqui, en la fla-
mante entidad.

Al lado de ellos, un grupo de ac-
tores, algunos con extensa expe-
riencia en el teatro portefo, que
acuciados por un plausible deseo de
perfeccionamiento
cuatro ciclos (unos los cuatro, otros
menos) del Laboratorio Shakes-
peare, en donde asimilaron junto a la
fundamental ensefianza del respeto
alos textos, la no menos importante
de expresarlos y comunicarlos con
propiedad artistica y técnica.

‘Eso —nos dice Lia Gravel— es
uno de los atractivos de nuestro
equipo: su formacién homegénea,
que puede permitir la aparicion de
un verdadero estilo .interpretativo’.
.. ‘Y lo que —agrega David Finkel,
otro de los integrantes— nos
apasiona: el poder lograr una con-
juncién estilistica que se distinga
por su propiedad vy frescura’.

Los miembros del Consejo Direc-
tivo de TEATRO DE OCCIDENTE

son: Alberto Rodriguez Murioz,
director general, Héctor Mancini,
secretario administrativo, vy Lia

Gravel, Hugo Saenz, David Finkel,
Héctor Carlos Diana, Carlos Altube y
Daniel Herrera, vocales: veteranos y
jovenes en una comunién de ob-
jetivos amparados por la capacidad
probada y la experiencia de unos vy
el empuje con el afan de superacién
de los otros.

POR QUE TEATRO DE OCCIDENTE

El que habla ahora es Rodriguez
Muiidz: ‘Es el resultado de una
reflexion serena y sin ingredientes
ideolégicos de cugntq le debemos al
teut o [quie\ fitromrea €@ (@) lCulttnd
grieqa, en donde aparecen esos
colosos que se llamaron Esquilo,
Séfocles, Euripides, que a través de
jalones que florecen en Europa vy

transitaron los '

Ameérica a lo largo de los siglos,
configura un desarrollo portentoso
de la escena, mds que el espejo de la
naturaleza que decia Shakespeare, la
caja de resonancia de todas las
vicisitudes del espiritu de la hu-
manidad en el camino, penoso a
veces, esperanzado otras, patéticos
por lo general, hacia una perfeccién
moral, si bien siempre alejada como
meta, siempre presente en los
suenios de los hombres vy los pue-
blos’

Queremos indagar cémo esos
conceptos tendrian aplicacién con-
creta. El autor de BIOGRAFO nos
aclara con su tranquilidad habitual
que no disimula la pasién que el
tema le merece: ‘Creemos que hay
que espiritualizar al teatro, resti-
tuirle su verdadera dimensidén
poética, esa hondura que ilumina el

i

Pegia \ prote
gonica de “Ve-
rano v hwomo”,
Dmsid Findoel y
Lia Growel

alma de los espectadores. Pero en-
tiéndasenos bien. Eso no significa
darle al espectador pueriles men-
sajes esperanzados, fdaciles salidas a
las pesadumbres que lo conmueven.
La fe, la esperanza, en momentos
tan tragicos como los presentes,
deben nacer siempre de una verdad,
por lo que valen para esta espiri-
tualizacién del teatro, tanto los
cuadros desgarradores que ofrece a
diario la realidad de hoy, acerca de
los cuales el autor y sus realizadores
tienen no sélo el derecho sino la
obligacén de dar testimonio e inter-
pretarlos inteligentemente, como,
segln el sentir de otros, aquellas
razones por las que es posible una
esperanza, una fe, sin las cuales el
hombre seria s6lo un sufriente en un
eterno valle de ldgrimas; v hasta

seran vdalidos los cuadros que ofrece
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“Creemos que hay que espiritualizar al teatro, restituirle

su verdadera dimension.”

la vida actual y sobre los que el autor
derrama un humor generoso, o su
sarcasmo, para mejor interpretarlos,
de acuerdolcon su propia visién delas
cosas. En definitiva, la verdad; aun-
que esta verdad pueda ser profun-
damente subjetiva,como lo es casi
siempre en el artista. Esta verdad,
queremos decir, puede ser optimista
o pesimista, segiin la éptica de cada
cual, y de estas diferentes épticas,
en ‘oposicién a una actitud falsa o
inauténtica, optimista o pesimista
porque sf o por conveniencias a
priori, los artistas deben tener, sin
ninguna clase de cortapisas o li-
mitaciones prejuiciosas, libertad de
eleccién. Asi puede ser que el teatro
contribuya a que se vislumbre un
camino llano hacia esa perfeccién
moral a la que nos referimos antes’.
'Y espiritualizar —interviene Lia
Gravel — significa, en principio, res-
tablecer en el teatro, como senalaba
dJulian Marias en relacién con la cul-
tura en general, la jerarquia de lo im-
portante. No transformar el teatro en
un mero vy despojado entretenimien-
to, a veces un grosero pasatiempo,
como inconsciente o taimadamen-
te, porque conviene a sus intereses
mezquinos, pretenden algunos
aprovechadores de la escena, por
medio del cual, de ese entreteni-
miento trivial, el hombre de la calle
se ‘entretiene’, es decir, detiene
unas horas de su vida para dilapi-
darlas sin ninguna consecuencia
enriquecedora para su espiritu’.

QUE SERA EN LO PRACTICO
TEATRO DE OCCIDENTE

El punto lo trata Héctor Mancini:
‘TEATRO DE OCCIDENTE serd una
entidad artistica sin fines de lucro.

ArchiliSEISLORES e

grosardn los fondos de reserva para
montar otros espectdculos y para
atender distintas obligaciones, entre
ellas la de un local propio donde
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pueda cumplir las diversas activi-
dades que se propone. En caso de
que algin dit se disuelva —y con-
trariamente a lo que suele ocurrir
con entidades similares, esperamos
que esto no suceda—, esos fondos
serdn destinados a alquna obra de
bien publico.

‘Pero TEATRO DE OCCIDENTE ten-
drd un cuerpo estable de directores,
actores y auxiliares profesionales,
porque es una realidad que ya nadie
puede discutir que el artista debe
vivir del esfuerzo que cumple pro-
fesionalmente, y no dedicarse a otra
cosa, que le llevard horas preciosas
que podria destinar a su mejora-
miento cultural o técnico, para des-
tinar las que le quedan libres,
precaria y medrosamente, a su
trabajo en la escena. Esto ya no
puede ser’.

Y agrega David Finkel: ‘Decimos
profesionales. O sea, recibirdn una
compensacion econémica por Ssus
actuaciones, ya por el sistema de
cooperativa, bien reglamentado por
la Asociacién Argentina de Actores,
u honorarios convenidos, cuando la
entidad esté en condiciones de
hacerlo asi.’

‘Por otra parte —continda Man-
cini— a los directores y actores del
cuerpo estable, se agregardn otros,
invitados, segtin las necesidades del
reparto, en condiciones semejantes
a las de aquéllos’.

ACTIVIDADES INMEDIATAS

‘La primera puesta que efectuaremos
—nos manifiesta Rodriguez
Munéz—, serd la de VERANO Y
HUMO,, de Tennessee Williams. Las
razones son obvias: se trata de una
de las mejores piezas de un impor-

Parte del reparto ya estd inte-
grado: Alma serad encarnada por Lia
Gravel; John, por David Finkel; el
reverendo Winemiller, por Hugo
Saenz; Archie Kramer, por Daniel
Herrera; como intérpretes invitados:
Ofelia Garcia Harsigny, hard la
sefiora Winemiller, vy Gladys Romero
el papel de Rosa Gonzélez. Los que
faltan e iran sumando mas adelante.
La escenografia estard bajo la res-
ponsabilidad de Guillermo de -la
Torre; la misica, de Victor Proncet,
y el disefio del vestuario de Maria
Reyes Amestoy. La asistencia de
direcciéon sera de Carlos Altube.

LOS TRATAMIENTOS ESCENICOS

Retoma la palabra el autor de LO

DEMAS ES BATIFONDO: ‘Ten-
dremos a nuestro cargo la puesta de
VERANO Y HUMO. Nuestros con-
ceptos directivos son claros y ya han
sido expuestos otras veces. No
queremos deslumbrar ni al piblico
ni a la critica con destellos revo-
lucionarios; creemos firmemente
que la mejor y mds afortunada re-
volucién que se puede ofrecer en
nuestro medio es hacer las obras
bien, lo que, como estdn las cosas,
va es bastante; o, en otras palabras,
rescatar apropiada, creativamente,
sus valores originales. Ojald ten-
gamos de nuestro lado la providen-
cia, para que las pobres capacidades
que quizd poseamos, se iluminen y
podamos cumplir con ese deber
esencial .

REPERTORIO FUTURO

A nuestro requerimiento nos

e_. ontemp@rdneo: de um acla riguez Munbz: ‘No te-
REVIEIEE AL ehﬁlnarsmfs;zﬁ 4 P GO k.

piritual conmovedor y fuertes
conflictos psicolégicos; :;qué mas
para nuestra primera experiencia es-
cénica?’.

pecto, ya que VERANO Y HUMO,
con suerte, estard en condiciones
de ponerse en escena en agosto o

setiembre. No nos corre ningin



apuro; queremos dedicarle a cada
puesta 2|l tiempo que sea necesario.
Sin embargo, fiquran en nuestros
planes, para abordarlas mds defi-
nitoriamente cuando sea el momen-
to: EL TIO VANIA, de Chéjov, PAR-
TICION DE MEDIODIA, de Claudel, v
HOMBRE Y SUPERHOMBRERE, de
Bernard Shaw, lo que ya marca, nos
parece una linea acorde con los prin-
cipios que hemos mencionado’.

EL AUTOR ARGENTINO

‘Le hemos nombrado — contesta el
director de TEATRO DE OCCIDEN-
TE— algunas obras que nos atraen;
debe agreqarse a ellas el sincero in-
terés que tenemos por piezas de
nuestro idioma. Toda comunidad
teatral comienza por una comunidad
idiomdtica. Por eso pensamos en el
autor espanol, los cldsicos, desde
luego, v algqunos contempordneos;
en los autores latinoamericanos,
gue siempre tendrdn nuestras puer-
tas abiertas, y, primordialmente, en

El grupo de “Teatro de Occidente’:

el autor argentino, y no podia ser de
otra manera.

‘Pero el autor argentino — conti-
nGa— debe comprender que no
quedaremos complacidos con que
se limite a entregarnos una obra para
que nosotros la representemos, la
defendamos con nuestras limitadas
aptitudes en el escenario. La vamos
a defender juntos. Nos tiene que
apoyar intelectualmente. Debe
trabajar con nosotros vy ayudarnos
con sus indicaciones, con su fervor
Yy con su participacion activa. No
alejado de nostros. Junto a noso-
tros "

LABOR DE DIFUSION

— ‘La tarea natural de nuestra en-

tidad de representar obras —nos
dice Mancini— debe agregarse otra
bastante compleja de difusién, que
comprenderd@ cursos, seminarios,
conferencias, publicacién de en-
sayos y piezas de teatro y, tal vez, si
contamos con las agallas para tanto,

la edicién de una revista especifi-
camente de teatro, que tanta falta
hace en nuestro medio’.

A MANERA DE COLOFON

—'Que no se entienda todo esto que
decimos — finaliza Rodriguez Mufi6éz
mientras nos da la mano— con-
secuencia de una euforia retérica. A
veces sucede asi, es cierto. Pero,
por nuestra parte, no nos sentimos
para nada eufdricos. Ya no tenemos
edad para este tipo de entusiasmos.
En realidad, se lo confesamos, nos
sentimos preocupados, abrumados
por la responsabilidad que, después
de mucha reflexién v muchas con-
versaciones, hemos decidido
asumir, todos nosotros .

Cabe senalar que los interesados
en ponerse en contacto con esta
nueva entidad, pueden hacerlo
dirigiendo su correspondencia a Al-
berto Rodriguez Mundz, Casilla
Correo 13 (1402) Sucursal 2 (B) —
Capital Federal.

(sentados) Herrera, Héctor Mancini. (En el grabado, ausente
Carlos Altube, Lia Gravel, Rodriguez Mujioz y Héc- Hugo Séenz, también directivo)
tor Carlos Diana; (de pie) David Finkel, Daniel
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UNA SEMANA
CON DOS MONSTRUOS

A esta sobria mujer negra,
llamada “cantante de cantantes”,
escuché la ciudad en el Blanca
Podesta durante dos noches. La
tercera, paraddjicamente, no se
levanté el telén por falta de
piblico. Ya estamos acostum-
brados a la falta de criterio selec-
tivo de los habitantes de Buenos
Aires y esto no puede asombrar.
La Mc Rae ha sido oida aqui en
films sobre el Festival de Jazz de
Newport, o de Monterrey. (“Es mi
favorito y estuve muchas veces
alli hasta que mi cachet subié
demasiado para ellos”), y en una
visita anterior. Sus admiradores
varian: Sarah Vaugham, Sammy
Davis Jr., Ella Fitzgerald, Dizzy
Gillespie, con los cuales fue de
gira en méas de una ocasion.

El camino a la fama no resulté
facil, pero al fin su carisma la
hizo popular. Nacida en Manhat-
tan y entusiasta de la legendaria
Billie Holiday, trabajé en la
década del '40 como vocalista de
Benny Carter y Count Basie entre
otros, llenando su tiempo libre

como cantante de coro y se-’

cretaria. Después de haber re-
corrido Japén, Oriente y Su-
damérica, es considerada hoy la
mejor intérprete de baladas —su
fuerte— y una de las mejores
cantantes de jazz.

Modela los temas ahondando
en el corazén (“Siempre tengo en
cuenta cudl es la historia que
relata la cancién”) diciendo las
letras con notable precisién y

Aty e BHsTGiiens

pre es la que canto en ese mo-
mento”). Canta con la experien-
cia, que parece trasmitir en cada
entrega, como dandonos a en-
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tender una confesién.

Empez6é el concierto con
“Aquella vieja magia negra” y “Mi
graciosa Valentina”. No busca
los efectos —ya desde su ropa,
simple blusa con pantalones—, y
deslumbra como una instrumen-
tista y no una simple vocalista.
Sus hallazgos fueron incontables
—  “Stardust”, “Someday”, “The
Funny days "— vy, sobre todo en
los temas lentos, demostrd
dominar todos los recuerdos
vocales; su voz gruesa, que
maneja en un registro amplisimo
— desde graves que exceden el
registro de contralto hasta el pianis-
simo— a menudo demoraba alguna
palabra para remarcar su signifi-
cado. Esa facilidad para los fraseos
y las picadas en scat o los saltos
timbricos provocé el delirio de los
fanaticos. No sélo su repertorio se
integré de clasicos; también cantd
temas de Paul Williams y algiin otro
compositor moderno. Durante quin-
ce minutos recordé ademéas su
época al lado de Duke Ellington y
con “Dama sofisticada” como en-
trada entoné 4 canciones del maes-
tro.

Su diccién tan clara para cual-
quiera, al estilo de las grandes
“disseur”, la llevé incluso a sub-
dividir compases con un control
del aire pocas veces visto. Luego
se acompaiié sola al piano y nos
deleité con “He’s funny that way”’
y en el consabido homenaje a
Fats Waller: “Ain’t Misbehavin”.
Finalmente, a “Take five” (el
famoso “Toma cinco” de Bru-
beck) un tema instrumental de com-

hasta oirla— brindando
@ltimo bis: “Pobre mariposa”.

Fue acompaiiada por un trio
californiano integrado por Mar-

shal Atwell, pianista de buen
criterio pero algo desafinado en
los agudos, el correcto baterista
Mark Pulice y un blanco con-
trabajista de talento especial vy
gran precisién ritmica: Jay An-
derson.

En suma, una noche tranquila
y plena, de esas que llenan el al-
ma de nostalgia.

LA GENIALIDAD DE BUDDY DE
FRANCO

Gracias a su amistad con el
seiior Emilio Rodriguez es que
Buddy De Franco llegé con su
esposa a la Argentina y actué en
el Presidente Alvear ante sélo
diez filas de pablico. Otro hecho
incomprensible dado el bajo
valor de las entradas y la gran
cantidad de aficionados al jazz
que hay en nuestro pais. ¢Quién
es De Franco?, preguntaran
muchos. Bien. Aparte de haber
grabado en plano de igualdad
con Benny Goodman, Charlie
Parker, Artie Shaw. Oscar Peter-
son, Art Tatum, etc. de tocar con
Billie Holiday o emprender la
batalla “Hot vs. cool” (Disco MG-
M E 124), Boniface Ferdinand
Leonardo De Franco (nacido en
Nueva Jersey en 1923 pero
educado en Filadelfia) es sim-
plemente un genio del jazz.

Ya sabemos que hoy existen
escasos grandes clarinetistas
porque después de la década del
swing (1935-45) y tal cual men-
cioné en otra nota, este ins-
trumento fue desplazado por el

SRR s Tamoyid mie i e {lﬁﬁﬁéc?q?ﬁgi r

op, cool, hard bop vy

talento de De Franco no le im-
pidié sin embargo actuar con esg
ta gente: ejemplo Sonny Clarke,



Buddy De

Art Blakey o Herbie Mann.

Historiemos: comenzé a tocar
el clarinete a los 9 afios y a los
catorce (1937) gané un “Concur-
so Nacional del Swing” orga-
nizado por Tommy Dorsey,
apareciendo asi como artista in-
vitado en programas con Gene
Krupa, a quien se unié en 1941.
Entre 1942-48 actué en bandas vy
clubes nocturnos, en el Carnegie
Hall y el Hollywood Bouwl, efec-
tud viajes a través del mundo y de
1966 hasta 1974 fue designado
director de la orquesta del de-
saparecido Glenn Miller. Ademas
coseché estas distinciones como
el mejor clarinetista del afio: 19
veces por la prestigiosa revista
“Down Beat”, 9 de la desapa-
recida “Metronome”y 16 de “Play
Boy”.

Denominado “el Charlie Parker
dell clarinete “Jy 1 gll waniece | due
pudo aventajar a B.-Goodman en
técnica”, este blanco hijo de
italianos se sinti6 a gusto en
Buenos Aires (lo refrendé. varias
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Franco

veces) con el acompafamiento
de cuatro argentinos: el notable
Ricardo Lew en guitarra eléctrica,
un correcto Osvaldo Lépez en
bateria, el por momentos in-
seguro Jorge Lépez Ruiz en con-
trabajo (“Hace dos afios que no
toco”) aunque siempre con
brillantes ideas y un pianista ex-
cepcional, sorpresa de la noche
pese a ser ampliamente cono-
cido: Jorge Navarro.

De Franco hizo todo bien, y es-
pero ansioso la grabacién de esa
inolvidable noche que segura-
mente alguien lanzara: desde
“Estela al resplandor de las es-
trellas” hasta “Dama sofisti-
cada”, desde “Moonlight” hasta
“Triste” (de Jobim), desde “But
not for me”, el tradicional tema
de Gerswin hasta “Scraple from
tHe aplE), de Charlie Park&r enun
edtilo bien- disimii¢

Tuvo ademas tiempo (y aire,
pese a sus ironias autoacusa-
doras sobre la edad) para regalar-

nos “Mar descansado” (un sober-

. testimonio a su

Carmen Mc Rae
bio arreglo de Eddie Higgins)

donde se lucié también am-
pliamente Jorge Navarro, y final-
mente “Cherokee”, su “pieza de
resistencia” (incluso en el sen-
tido literal) donde deslumbré
hasta a sus mismos compaiieros
con notas imposibles y a espec-
tadores de la categoria de Virgilio
Espésito.

Queda algo por escribir; si
bien casi ya no actda, en la En-
cuesta Internacional de Criticos
de 1980 ocupé el segundo lugar;
v al finalizar una actuacién de un
mes en Nueva York, “los misicos
de la Orquesta Filarménica de
esta ciudad le brindaron una
ovacién de pie como el mejor
virtuosismo”
(Los Angeles Times, 5-5-80).

¢Y si no actia de qué vive?
Jouenes yljoventitas-aquehan pise
to'elFitmh [Fdme" 'y s Ueitan eon'el
éxito rapido y la seguridad
econdmica: el sefior Buddy De
Franco vive (a los 57 y en el pais
del jazz) de la ensefianza. . .

ol



EL ETERNO
LUCHADOR

Armando M. Rapallo

**;Por quélos hombres no procuran
ser felices?

Deseo que cuando el espectador
salga de la sala donde ha visto a mi
film, sienta la necesidad de una re-
flexién. No quiero dar una leccion
directa, sino sugerirle algo. Sim-
plemente, quiero expresar lo que

Ipi peto de anera indirecta, de
- ﬁi&%@)egwﬁ ﬁéimﬁﬁo@raﬁé'
la sugerencia”. Para Akira Kuro-
sawa, el genial realizador japonés al
que tanto debe el cine moderno des-
de su “descubrimiento” occidental
hace va treinta anos, al premiar el
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Festival de Venecia su duodécimo
largometraje (“Rashomon”), la ac-
titud basica del creador cinema-
tografico esta directamte emparen-
tada — sin relegar al olvido un fuerte
sentido docente— con una actitud
eminentemente moralista y alec-
cionadora. Desde sus primeras in-

Iggi e;,.@ﬁ? or A943, en el c‘}mgo
cin 'dé" £a' ] Etgﬁiﬂtﬁ. '
«conocido en otras partes del mundo,
hasta sus iltimas obras maestras,

Kurosawa respondié (o traté de
hacerlo, segfin su propia confesién) a

una misma pregunta: ‘‘¢Por qué los
hombres no procuran ser felices?”.

Esa permanente indagaci6n en los
mas intimos vericuetos de la con-
ducta humana,tan sélida y profunda
en “Vivir’, tal vez la méas grande con-
tribucién hecha por el cine de cual-
quier latitud y tiempo al esclare-
cimiento del concepto de la bondad

D et o

a adoptar actitudes filoséficas muy
precisas, basédndose en muchos
casos en modelos cuya sola men-
cién define sus propuestas. Dos-



toiesvski en “Hakuchi” (El idiota);
Gorki en “Donzoko” (Los bajos fon-
dos); Shakespeare en “El castillo de
la arafa”, estrenada en la Argentina
con el nombre de “Trono de sangre”,
y basada en Macbeth; y escritores
nipones de gravitacién local impor-
tante com Ryunosuke Akutagawa
(‘Rashomon”) o Shuguro Yamamoto
(“‘Barbarroja”, o “Bondad humana”
en un estreno argentino; y muy es-
pecialmente ‘‘Dodes Ka-den’), son
algunas de las personalidades li-
terarias asumidas por Kurosawa en
una carrera filmica que ha llegado a
los veintisiete films, casi uno por
afo hasta “Barbarroja” y que sufriera
lamentable interrupcién a partir de
entonces, concretandose en la dl-
tima década solo tres peliculas:

Dodes “‘Ka-den” en 1971, “Derst
Uzala” cuatro afos después vy
“Kagemusha” en 1979, su dltima

gran produccién, triunfadora en
Cannes 80 junto a “All that jazz” de
Bob Fosse.

Veinte afios después

Nuestro pablico no ha tomado
contacto con muchas peliculas de
Kurosawa. Problemas de distribu-
cién, escaso interés de exhibicio-
nes, dudosas politicas culturales de
intercambio que hacen pensar que
solo les interesa a los responsables
japoneses y argentinos la difusién
del tango de aca y de alla, han deter-
minado que a pesar del suceso inter-
nacional obtenido por el maestro
nipén y la gran aceptacién de al-
gunas de sus obras mas difundidas
en buena parte del piiblico portefio,
la mayeria de sus films no han
llegado hasta nosotros. Con gran
acierto, un distribuidor argentino
acaba de estrenar, a dos décadas de
su realizacién, una estupenda mues-
tra del talento narrativo de Akira
Kurosawa, titulada “Los malvados
duermen bien”. Es el vigésimo film
de Kurosawa, inmediatamente pos-
terior a “La fortaleza oculta” y an-
terior a “Yojimbo”, “Sanjuro de las
camelias” y “Entre el cielo y el in-
fierno”. La pelicula es un auténticc
modelo de concisién narrativa, sen-
tido del suspenso y habilidad con-
sumada en la conduccén actoral,
pero se impone por sobre toda otra
consmieri:‘;lon por el impresipnante

tﬁg n&éé de fcadaune

Desde un punto de vista estric-
tamente cinematogréafico, “‘Los mal-
vados duermen bien” no hace maés
que probar la maestria de Kurosawa,

su dominio del lenguaje filmico sin
concesiones pero aleccionadora-
mente directo. Como denuncia de
hipocresias y contubernios, de tur-
bios manejos financieros en un en-
torno altamente corrompido, la
pelicula cobra inusitado interés vy
mantiene notable vigencia a veinte
anos de su realizacién. Es especial-
mente admirable el trabajo de un
elenco de excepcionales méritos in-
terpretativos, desde el consagrado
internacionalmente Toshiro Mifune
al Gltimo de los personajes secun-
darios. Otras dos figuras en el film.
Takashi Shimura, el inolvidable
protagonista de “Mivir”, y Masayuki
Mori, uno de los principales intér-
pretes de “Rashomon”, encarnan a
dos arquetipicos personajes del sinies-
tro mundo descrito por el realizador
con memorable exactitud psicolégica.

No era ésa la primera incursién de
Kurosawa por estratos socio-po-
liticos tan definidos, ni seria la dl-
tima. Es posible que el tratamiento
moralizador dado a la anécdota por
el director nipén haya sido uno de
los tantos factores que condujeron a

quienes detentan el poder econé-
mico en el industrializado Celeste
Imperio actual, a hostigar puntual-
mente cada una de las empresas de
Kurosawa en el futuro mas o menos
inmediato a la realizacién de “‘Los
malvados duermen bien” Las dificul-
tades sobrevinientes a la plasmacién

e “Dodes’Ka-den” (que llevaron al
cineasta al borde del suicidio), la
hicieron aceptar la propuesta de
coproduccién soviética que condujo
a su vez a “Dersi Uzala”, excep
cional film en todo sentido, ve:
dadero reencuentro con sus ad
miradores norteamericanos, quienes
volvieron entonces a premiarlo con
un Oscar. A veintinueve afios de su
recordada consagracién veneciana
con ““Rashomon’’, Kurosawa gané en
Cannes la Palma de Oro por
“Kagemusha", con el que vuelve a
ofrecer su visién del Japén ances-
tral, sus luchas interminables, sus
odios y sus rencores, ubicados esta
vez en la mitad del siglo dieciséis, a
través de la figura de un legendario
guerrero, asumido en el film por otro
de los grandes actores japoneses.
Tatsuya Nakadai.




.. “Cuando filmo, el guién no es for-
zosamente preciso en los menores
detalles, aunque en general todo es-
té preparado para que trabaje exac-
tamente como lo habfa previsto”

“G;j filmé “El idiota” en 1951 sobre
la obra de Dostoievski y “Los bajos
fondos” de Gorki, es sin duda por-
que mi generacién fue educada (en
Japén) en el culto de los autores
rusos. En el Liceo, todos habiamos
leido muchas veces las grandes
novelas de ese origen y poco a poco
esto se hizo carne en nosotros™.

“Detesto el Kabuki, que por
otra parte. en su estado actual, es
una degeneracién del Kabuki clé-
sico. Yel Kabuki no es mdas que una
forma desviada del Noh. “El castillo
de la arafia’ (“Trono de sangre”) es

PERFILES
DE UNA
PERSONALIDAD

entre mis films, el mds fiel al espiritu
del Noh. forma teatral enteramente
original, inencontrable en otra parte’.

“El feudalismo es mi periodo
favorito. Sus gentes eran honestas.
Fue una época de grandes ambi-
ciones vy fracasos, de grandes héroes
y villanos.

“Esta distincién me hace sentir
atin mds en el deber de auxiliar a la
humanidad v de contribuir a la paz
mundial. . . Esta idea no deja de per-
sequirme y, a partir de ahora, trataré
de mejorarla en cada uno de mis
préximos films.”" (Al recibir el Ledn
de Oro en Venecia por “Rashomon”
en 1951).

“Del color no podria obtener los
efectos de luces y sombras que me

Tatsuya Nakadai en “Kagemusha” de Akira Kurosawa




da el blanco y negro. Ademaés, amo
la verdad sobre todo, y no creo que
haya en esta época una técnica
fotografica lo suficientemente sélida
como para permitirme una reproduc-
cién fiel de los colores japoneses. En
mi pais no hay tonos defi-
nidos: los azules son grises, los
grises son perla, el rojo es rosa, y el
aire que en Roma o Niza es terso,
nitido, en Tokyo o Yokohama se
puebla de matices brumosos, aun
bajo la directa luz del sol”. (Antes de
terminar ‘‘Barbarroja’’, dGltimo film
en blanco y negro).

. "Film con muchas cdmaras, téc-
nicas que experimenté por primera
vez en las secuencias de batallas de
"Los siete samurais”. Eso me per-
mite tener en continuidad e integral-
mente a un actor en el momento
preciso en que se siente en la piel del
personaje. Esa es igualmente una de
las razones por las cuales uso
mucho las longitudes focales, pues
la distancia permite a los intérpretes
olvidar con mayor facilidad a las
cdmaras. Eso permite ademds re-
ducir el espacio vy la profundidad de
campo, y aproximar el decorado.
utilizo en general objetivos de 100,
200 y 500 mm., con pequeiia aber-
tura”.

YHago ens ayar muchasiveces ‘a los
actores para que la filmacén sea muy
rapida. Para “Los bajos fondos” los
ensayos duraron cuarenta dias antes
de comenzar el rodaje, que durdé dos

El protagonista de “Kagemusha” de Kurosawa

semanas. En este caso, diria que eso
se imponia, ya que la pelicula se fil-
mé en un decorado dnico. En
“Dodes’Ka-den” los ensayos in-
sumieron dos semanas y el rodaje
solamente veintiocho dias.”

“Mis ocho afos de frecuentacién
en Bellas Artes fueron bastante im-
portantes, en la medida en que
siempre colaboré estrechamente con
mis decoradores. En 1943, para mi
primera pelicula, queria hacer algo
distinto a “La leyenda del gran
yudo”, pero en esa época no se
podia hacer lo que uno queria.”.

i R e it



discos

/Armando Manlio Rapallo

ORGANOS Y ORGANISTAS

Hace mas de dos afios se vislum-
braba un riesgo cierto: la desapa-
ricién total del catalogo clasico
nacional, entendiéndose por esto a
los productos locales y a la vasta
produccién de origen extranjero
prensada en nuestro pais por sellos
multinacionales y aln argentinos.
Hubo épocas no tan lejanas (po-
demos hablar de cuatro afos a esta
parte) en las que el melémano por-
tefio en especial y también muchos
aficionados del interior del pais,
podian tomar contacto con un vasto
catdlogo de misica sinfénica, de
camara y, respondiendo a una an-
tigua tradicién de nuestra tierra, de
material operistico de primera‘linea.
A partir del auge de la importaciéon
discografica, y la consiguiente
extincién del catalogo local, los dis-
cémanos debieron recurrir a regis-
tros europeos Yy norteamericanos,
pagando naturalmente cifras si-
derales si las comparamos con lo
precios en sus paises de origen, y
alcanzandose el triste record de mas
de veinte délares por una placa que
en Inglaterra o los Estados Unidos,
no pasaba de los doce.

Pero lo mas grave, sin duda al-
guna, fue el alejamiento total de
nuestros artistas de esa tarea, con
excepcion de aquellos que por sus
carreras internacionales podian
grabar fuera del pais, como ocurre
con Martha Argerich, Bruno Leonar-
do Gelber, la Camerata Bariloche,
Sylvia Kersenbaum y unos pocos
mas. La aparicién, en 1980, del sello
argentino Cosentino Grabaciones
Producciones Discogréaficas, viene a
llenar un vacio que parecia defini-

Y ORGAI

DE
BUENOS AIRES

tivo, con la produccién de interesan-
tes ejemplares en los que se ha dado
especial cabida a artistas locales de
gran mérito, desde el magnifico con-
junto Pro Musica de Rosario que
dirige Cristidan Hernandez Larguia,
hasta Roberto Lara, gquitarrista de
sobrados antecedentes, y un niicleo
de organistas de reconocida ca-
pacidad en la materia.
Precisamente a Organos v
Organistas de Buenos Aires se
refiere un estupendo album doble
editado por IRCO con el apoyo in-
valorable de la Fundacién Bunge vy
Born v las autoridades eclesiésticas
argentinas, quienes prestaron su
colaboracién en el trabajo de grabar
en cada una de las iglesias elegidas,
durante muchas horas, el material
propuesto. lvan René Cosentino es-
tuvo a cargo de la produccién, direc-
.cién artistica y grabacién de estas
placas que llenan de orgullo a la
misica nacional, por la gran calidad
artistica y técnica exhibida, la que
convierte al album en ejemplar digno
de ser importado, justamente en
épocas en las que la Argentina
pareciera estar sometida, simple-
mente, a los dictados de lo que se

importa desde afuera.

La sola mencién de los organistas
que colaboraron sirve para eviden-
ciar las excelencias del disco. Héc-
tor Zeoli, el padre Jesis Gabriel
Segade, Adelma Gémez, el miltiple
animador de nuestra vida musical
Mario Videla, Armando Fernédndez
Arroyo, Carlota Faedo, Sara de Ver-
gara y Enrique Gabriel Rimoldi.
ofrecen obras de Bach, César Frank.
Liszt. Brahms, Buxtehude, Cou-
perin, Vivaldi, Mozart, Max Reger.
Julio Perceval, Domenico Zipoli y
Ginastera, estan representados en
esta ideal eleccién organistica para
la que se han utilizado los érganos
del Socorro, de la iglesia de Lujan,
los dos existentes en la Catedral de
Buenos Aires, el de Monserrat, el del
Santisimo Sacramento, los de Santo
Domingo, Nueva Pompeya vy la
parroquia de San José de Calasanz

La presentacién del album. con
abundantes notas explicativas. y la
factura técnica de los registros. es
tan a la altura de este modelo na
cional que debe ser elogiado sin
reservas.

ARIAS Y CANCIONES DE GALA

Aunque muchas de las versiones
— casi todas — incluidas en el album
“Star Gala” de Placido Domingo, han
aparecido anteriormente en edi-
ciones
teresante la seleccién otrecida por el
registro recientemente importado
por Phonogram (Stereo 2721207.
Deutsche Grammophon 3682. 1 hora
29 mim. 2b seg.), en el que se in-
cluyen fragmeritos de éperas y can-
ciones, estas altimas ya editadas
por el mismo sello localmente hace
unos anos. Independientemente de
la superior calidad del prensado
aleméan, los distintos nimeros de la
seleccién popular siguen impre-
sionando muy favorablemente en la
espléndida voz del gran tenor his-
pano, desde Tuyo es mi corazén y
Non ti scordar di me hasta Jurame y
Amapola, entre otras.

Los registros operisticos corres-

@nden asus versionescompletas de
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Traviata v Macbeth de” Verdi; la
Manon Lescaut de Puccini grabada
en 1972 con Montserrat Caballé.
dirigidos por James Levine, y el arias

de Walter von Stolzing de Los Maes-
tros Cantores de Nuremberg de
Wagner, con direccién orquestal de
Eugen Jochum, grabada en 1976.
Una coleccién que permite com-
probar una vez méas las virtudes del
excepcional cantante espanol, par-
ticularmente feliz en los pasajes de
Puccini e imcomparable en varias de
las recreaciones del cancionero
popular.




pajaro de fuego

EN LA VII". EXPOSICION FERIA INTERNACIONAL
DEL LIBRO

Como todos los afnos, “Pdjaro de Fuego” tendra su lugar vy stand
propio, el 211, sector B*, en el Predio de la Exposicién Feria del Libro.

Seran puestas a la venta las Gltimas doscientas colecciones completas,
asi como la totalidad de los niimeros atrasados. Los precios de Feria,
como es reglamentario, gozan de un diez por ciento de descuento sobre
los normales. Esto constituye para el lector amigo, una excelente opor-
tunidad para completar su coleccién o adquirir algiin ejemplar que falte
en la propia.

Los lectores del interior que no puedan adquirir personalmente a la
Feria, pueden reservar revistas, colecciones completas con o sin sus
cajas, remitiendo su pedido a nombre de Editorial CROMOMUNDO,
Suipacha 255, 6° piso F, (1008) Capital Federal, gozando durante el lapso
de la Feria (25 de marzo al 12 de abril) de los mismos descuentos.

Durante la Feria tendran descuentos especiales las instituciones cul-
turales como bibliotecas piblicas, organismos privados u oficiales vy es-
cuelas vy universidades.
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ediciones CABEZA O TRISTE PARAMO de Carlos Latorre.
: LLEGADA DE UN JAGUAR A LA TRANQUERA (Can-
tata en homenaje a Corrientes) Y OTROS POEMAS de

B 0 T E I. I. A Francisco Madariaga.

ULTIMAS FUNDACIONES de Emilio Zalezzi.

ArchivAbL MARsslde Re%“%% %ﬁaﬂ“ REAMIEN= O,

» PIZARNIK, de
®  Viamonte 2754 — 1er. Piso "'6" Cristina Pifa.

E Tel.: 89-8073 En la Feria Del Libro stand 95
i
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EDUCACION:
CENSURA
O TOLERANCIA

Indagados por PAJARO DE FUEGO, escritores,
artistas, intelectuales v gente de prensa dieron a
conocer su opinién acerca de la responsabilidad
y amplitud de criterio con la que debe manejarse
el tema de los libros recomendados para la ju-
ventud.

Afortunadamente la Historia no se detiene y el tema de
los libros no recomendados para la ensefianza secunaria
seré en el futuro una anécdota menor dentro del espectro
complejo en el que se va configurando la cultura argen-
tina. Y en el ambito educativo se recordard como una de
las tantas medidas sorprendentes y gratuitas que se han
tomado durante la existencia del Ministerio, en miiltiples
gobiernos. Pero lo que afecta de manera directa al
educando y al educador es el clima de incertidumbre que
esta situaciéon produce, més alli del hecho poco pres-
tigioso desde el punto de vista intelectual que coloca en
un index no demasiado explicito figuras de la talla li-
teraria de Neruda, Cortézar o Garcia Mdrquez (nombra-
mos s6lo a los que se susurran como notoriamente con-
denables pues la lista aiin se extiende). Inevitables fan-
tasmas se generan en los medios docentes gracias a esa
suma de marchas y contramarchas, de censurar y des-
decirse que impide establecer cuéles son los textos ad-
mitidos. Asi se ha llegado a situaciones tragic6micas
como tener que desmentir oficialmente la prohibicién del
libro El Principito de Saint-Exupery.

desempefio digno del Si realmente existe una
lista donde se anotan los libros considerados nocivos
debe hacerse conocer piiblicamente. La promesa de que
esta tarea discriminatoria la realizard una Comisién
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Asesora recién a partir de 1982, no es respuesta suficien-
te para los interrogantes que se presentan alrededor del
problema.

Paralelamente el desacuerdo surge con espontaneidad
frente a esta supuesta clasificacién en la que el criterio
utilizado no pasa por el valor o calidad de los textos sino
por la ideologia del autor. Ideologia que, sin distinci6n,
hace condenable desde un poema de amor hasta un
pronunciamiento politico.

Tal vez sea conveniente recordar a quienes dictaminan
sobre este asunto que en muchos de estos libros ni si-
quiera se hace alusién a la fé politica profesada. Nin-
guno, a no ser que también padezca de ilusiones fantas-
males, puede hablar del marxismo manifiesto o implicito
encerrado en un cuento como ‘Autopista del Sur’, o en
esa pequefia joya literaria que ‘El coronel no tiene
quién le escriba’, o en el poema que comienza ‘Me gusta
cuando callas por que estas como ausente’. en cambio si
podemos explayamos sobre los procesos positivos que
su lectura desencadena y que se refieren a ensanchar el

de %dones y psicologias.
- Sy G ag gt

A lo Ginico que conduce este maniqueismo exacerbado
es a una distorsién de conceptos en el alumnado, un error
de juicio que origina que cualquier alusién que denote
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sensibilidad social es inmediatamente vinculada a in-
clinaciones izquierdistas.

Medidas como ésta nos obligan a preguntarnos si
queremos educar a la juventud para un Estado demo-
cratico. Si la respuesta es afirmativa entonces empe-
cemosporreconowquehayquebrhdaﬂeaelmnmtos
de juicios, promover el espiritu critico, preparar para la
eleccién responable. en caso contrario se cae en el error
de convertirse en un espejo de aquello que se pretende
combatir, un espejo de los gobiernos totalitarios. Nin-
guna seguridad de mantener una conducta democrética
puede darle un joven al pais cuando crece conociendo
s6lo aspectos parcializados, bajo prohibiciones sin fun-
damento.

Puede un libro influir negativamente en una mente
juvenil? si, desde ya que si, pero con la condicién de que
exista una realidad para apoyar su tesis. Contra una
Nacién eminentemente fuerte no podra libro alguno ni
doctrina equivocada, no podrd contra un pais que de-
sarrolle sus potencialidades brinddndole a sus habitantes
un nivel de vida digno y en el que se viva en libertad: su
voz no enconirara eco alli donde la tradicién se respete y

creatividad se aliente y para el que la salud y la educacién
sean prioridades.
.. Pgjaro de Fuego entrevist6 a representantes de distin-
tas areas de la cultura para que opinasen sobre este tema,
gente cuyo pensamiento responde a las més diversas
orientaciones pero que tienen en comxin la jerarquia de su
trayectoria en el campo que eligieron para desempefiarse.
Todos compartieron el mismo juicio: la condena unéi-
nime al cercenamiento de la libertad de ensefianza. Sus
reflexiones acerca de nuesira idiosincracia fueron a veces
sevemspaotanbiénrevelmnumpteocupadbnpmfun—
da que enaltece al pais

Se perfila, aparﬂrdel%l. el comienzo de otra instan-
cia politica y con él la esperanza de que la madurez y el
sentido comiin guien las decisiones que se tomen en el
ambito educativo. Si estas actitudes prevalecen la cultura
se beneficiara y los jovenes, educados en el convenci-
miento de que ‘la razon tiene libertad’ para combatir los
errores de opinion, incorporaran a su formacién uno de
los principios béasicos para la convivencia individual y
para la de los pueblos, el necesario principio de toleran-
cia.

se proteja el patrimonio cultural ni en un pais en el que la

Moénica Flores Correa

-
MARIA A BOSCO

“Si el Ministerio de Eduacién ad-
vierte sobre ciertos libros es por-
que piensa que danan a las mentes
juveniles, pero como no se arme
una pira en Plaza de Mayo —y la
humareda seria ciertamente moles-
ta— no sé como van a evitar que
los j6venes los encuentren en la
biblioteca de un padre o un tio
complaciente que ho adhiera ,al
Index.

Tengo dos anécdotas de mi vida
de estudiante que me parece que
se asocian a este tema. Cuando
hacia el profesorado de Letras en la
Alianza Francesa, en este Instituto
s6lo se admitia la lectura de una
obra de Voltaire, ‘Zahir’ y otra de
Anatole France, ‘El Crimen de Sil-
vestre Bonnard. Por supuesto me
las ingenié para leer el resto de las
obras de estos autores que estaban

produccién; por lo que ha sido mi
vida, tengo la impresién de que sta

MARIA ANGELICA BOSCO (es-
critora) lectura no me enpujé ni a la violen-

@W blbllotnec%%a' uanoé’;ﬁtlm%

cia ni a una visién extremista de la
realidad.

La otra experiencia es anterior y
transcurre en el colegio secun-
dario.

Alli una vicedirectora con alma de
Torquemada habia decidido que el
pelo corto y las mangas por encima
del codo eran inmorales. En mi
casa ese criterio no se compartia,
sin embargo yo tuve que ingresar a
primer afio con dos trencitas ri-
vales de cualquier escoba; recibi
una tremenda sorpresa cuando en-
contré que durante las vacaciones
los profesores se habian confa-
bulado v rebelandose lucian ahora
espléndidas melenas. Adios a las
mangas v a losrodetes postizos.

El hecho se acepté porque en el
fondo tanto dafio no hacia.

Como argeptina deseo que el
ediqG@ Gaefer 2l
gia a atacar dafios reales y no in-
ventados. Todos saldremos ganan-
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FERNANDO SANCHEZ SORONDO

“Este tema de la censura se re-
monta a un mal crénico argentino, la
singular condicién de poder vivir es-
cindidos. Una especie de compor-
tamiento esquizofrénico segiin el
cual nos desenvolvemos en una
doble vida, aceptando situaciones,
pautas, imposiciones que nos des-
doblan.

Este abismo entre palabras vy
hechos no nace con este gobierno,
en afios anteriores se hablaba de la
‘Argentina Potencia’ mientras todo
indicaba el subdesarrollo de nuestro
pais y hay innumerables ejemplos
que indican esta disociasién.
Enumero algunos : en las escuelas
nos ensefan el ‘td’ y hablamos con
el ‘vos’, invitar a almozar a
Leloir y estar a un paso de que su
Instituto se cierre, hacer declara-
ciones grandilocuentes vy parale-
lamente favorecer’ mecanismos de
presién y censura y asi las con-

tradicciones continuan en todos los (escritor)

- b

CARLOS J
DURAN

“Cualquier ‘contacto’ con una criatura puede hacerle
dafio. . . no sélo un libro. Puede agregarse que es el
manejo de ciertos temas —afuera del libro— lo que si
puede cuestionarse. Ademas, desde que Olimpo se puede
pautar lo que resulta pernicioso, estando fuera del aula?
También es pueril suponer hoy que la escuela lo da todo y
que si nos libramos de algunas herramientas educativas se
'habran acabado los problemas. Es un craso error de la-
boratorio, porque no hay nada mas demagégico que la
realidad extraescolar, esa que ignora la educacién.

Haciendo del aula un quiréfano, acaso quitamos la
violencia de la vida diaria? Habria que borrar la literatura
infantil tradicional, que se basa en nicleos de flagrante
injusticia; alli la situacién limite no se resuelve nunca a
través del trabajo y el esfuerzo, sino siempre de golpe,
abruptamente. Deberiamos sanar de violencia a la tele-

realidad posible muchas revistas. En esa “pedagogia del
entretenimiento” la vida de una persona representa algo
relativo: buenos y malos no vacilan en matar a cuanto ad-
versario se le interponga adelante del objetivo final.
Esta nue erra sapta, donde se puede crucificar otra
‘@i]e . d ir
C mzlquinas de en‘s)esnlil:gc!gtg aﬁgo
que depende de seres humanos. Lo verdaderamente si-
niestro no sucede ni sucedi6 en las aulas, sino en el pa-
Krasitema educativo que es la ciudad”.

visién, al cine, al injusto mundo festivo que pintan como’
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ambitos. Esta enfermedad es mal-
sana porque supone mentira e hi-
pocresia y si pensamos en los
adolescentes mucho maéas pertur-
bador que los libros son los men-
sajes dobles.

Con comportamiento de tal carac-
ter se ayuda a una confusién de
identidad que bajo ninglin aspecto
puede ser favorable para la edu-
cacién y crecimiento de un ciuda-
dano cabal.

Hay libros perniciosos pero son
aquellos que atin no han sido ca-
talogados abiertamente como da-
finos. Los libros de probeta, los
best-sellers, la produccién por-
nografica que abarata la ética.
Favorecen el escapismo, alejan de la
propia blisqueda. Un poema de
Neruda, en cambio, o de cualquier
gran poeta acercan al centro de uno
mismo, colaboran para que la per-
sona sea mas plenamente”.

\

/
MAGDALENA
RUIZ GUINAZU

“Es necesario separar muy bien el drea que concierne a
la obra en si misma, que es un universo auténomo, de las
ideas particulares del autor. No tiene sentido suprimir lo
primero en funcién de lo segundo.

El criterio correcto es demostrar discernimiento, ex-
plicar al alumnado los posibles errores ideolégicos de tal o
cual escritor y cuando se ha hecho ésto pasar a ocuparse
de sus textos. Para que este deslindamiento se efectue
debe imperar una posicién de autoridad —y no de auto-
ritarismo— que fije lineamientos. Pero bloquear el acceso
a obras que enriquecen el mundo interior de los adolescen-
tes no beneficia su preparacién. Por supuesto hay libros
que por su visién nihilista o perturbadora no son recomen-
dadbles para que los lea un joven aunque para hacer esta
seleccién hay que basarse en el conocimiento profundo de
la psicologia del receptor. Incide en un deslindamiento
apropiado la formacén del docente y también es indu-
dablemente relevante el &mbito familiar.

Agzg eRtinas. !,,Ahmamcama 1

sea alguien que haya tenido contacto profesional con el
alumnado para que pueda valorar con exactitud la influen-
cia de ciertas medidas en los adolescentes.”
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JORGE ROMERO BREST (critico de
arte)

JORGE ROMERO BREST

“El origen de este problema cul-
tural, sus causas, no se circuns-
criben al &mbito nacional. Creo que
es mas complejo que el mero hecho
de la aceptaci6n de tal o cual libro y
que esta situacién ha sido y es-
profundamten incomprendida. El ser
humano ha perdido el sentido de la
trascendencia, pareceria que los
hombres han abdicado de tal manera

sucapacidadde ser libres que son in-
capaces de pensar por su cuenta. La
inmensa mayoria es pasto de las
ideologias de uno u otro margen; la
consigna es ‘no se piensa, se cum-
ple’. Con este ‘slogan’ podemos sin-
tetizar el mal del siglo. Por su causa
se promueve la falta de confianza, de
fé, se rebaja al ser humano pero no
se advierte que por muy grande que
sea la presién es imposible entrar en
la zona de libertad interior de la per-
sona. Espacio que tal vez se des-
naturalice pero que no se puede
aniquilar.

Naturalmente no acepto ningiin
tipo de censura, pero tampoco la
posicién sistemaética de los ‘anticen-
suristas’ que se pronuncian contra
los efectos, se detienen en los
hechos sin indagar la intenciona-
lidad.

Sino queremos que la juventud se
embarque en teorias equivocadas,

debemos proporcionarles elementos
que sirvan para acrecentar su es-
piritu critico, para que comprendan
por si mismos, sin ciegas impo-
siciones, cuédles son los errores.
Condenaremos, en caso contrario, a
nuestros jovenes a ser hojas al vien-
to, a que sean victimas de nuestro
defecto, la inconducta sistemati-

.zada".

FERMIN CHAVEZ

“La desinformacién, la poca cla-
ridad en las medidas que se toman
propician el retroceso cultural. En un-

sarrollados, no es posible que en la
escuela se prive del conocimiento de
autores que han tenido tanta gra-
vitacion en la literatura nacional
Escritores cuyo aporte enriquecié
nuestra estilistica y cuya influencia

precis
te conflicto esta vinculado a la
forma en que siempre se encaré la
educacion en la Argentina, actitudes
que han llevado a exhaltar en con-

SLOPTCS " g

tenido politico de ‘Facundo’ y a
silenciar el mensaje social del ‘Mar-
tin Fierro’. Lo mismo sucede en el

pano del cual se muestra sélo la
septima parte.
Desde el punto de vista intelectual

realidades es
mente y desde el punto de vista

JOSE
MARIA
MONNER
SANZ

“Creo que debe confiarse en la
prudencia del profesor para gra-
duar el material de lectura pues la
libertad de ensefianza es un im-
perativo que no debe cercenarse,

Soy opositor a todo aquello que
limite la libertad individual y la del
educador demostré esta convic-
cién en un episodio ocurrido en el
afio 1971 al rechazar la designacién
de profesor emérito que me otor-
gaba la Universidad Nacional de
Buenos Aires, pues este organis-
mo no era auténomo. Tampoco
ahora lo es.

Ya estricta actitud ética del
profesor —digna de crédito— le
impedira influir en las mentes
juveniles con su ideologia, cual-
quiera sea el signo que la carac-
terice; debe evitar asimismo acon-
sejar aquellas obras que pueden
herir 0 se nocivas para la sensi-
bilidad del adolescente.

También hay que tener en cuenta
en las aulas la formacién del
ciudadano. Si queremos educar
mentalidades para el ejercicio de la
democracia es necesario que
prediquemos el respeto a las ideas
adversarias, recordar siempre que
la Constitucién aclara que las ideas
de los hombres no delinquen,
delinquen sus actos. Nuestro pais
conocib épocas en las que se vivid
un clima de amplia libertad en los
establecimientos  educacionales.
Fue bajo dos gobiernos; en el am-
bito de la escuela secundaria
durante la presidencia de Alvear
con el ministro Sagarna y en la
Universidad durante el rectorado

ala esas normas

LiNa5el Bt G

criterio vuelvan a imperar en un
tiempo no muy lejano. Lo necesita
el pais.
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CARLOS
GOROSTIZA

“La clasificacién de libros implica una censura
tacita, flagelo que experimentamos en todas las
ramas del arte y que provoca automaticamtemen un
movimiento de autocensura. Flagelo por partida
doble. Como producto de este condicionamiento es
probable que la generacién sobre la que recaen es-
tas medidas crezca convencida de la existencia de
un mundo perfecto que no permite la critica.
Creeran que son buenos, lindos, etc., ajenos a la
verdad de lo que es la esencia del ser humano
caracterizada por su complejidad y en una constan-
te lucha para llegar a esa perfeccién. Qué pasarad
con estos jévenes cuando se vean realmente en un
espejo y comprendan la distancia que hay entre lo

Por otra parte si como nacién entendemos que
debemos restringir algunas expresiones, que es-
tamos en desacuerdo con ciertas opiniones y que
no queremos que se haga un eco de ellas ‘en la
sociedad, estas medidas deben ser creadas por el
pueblo mismo a través de sus representantes.

Negar aquello que no nos gusta, una forma de
decretar su inexistencia, revela poca sagacidad
para combatirlo y es un comportamiento hacia el
_que tendemos los argentinos. Intenté explicar esta

caracteristicas en una pieza teatral. ‘Los hermanos
los personajes no
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ﬁubiese resuelto con honestidad”.
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que les inculcaron y las contradicciones de la vida? |
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“Trabajo con nifios desde que tienen una edad de
tres afnos hasta que se convierten en adultos y en
esta labor proyecto una amplitud de espectro total
en todo lo que pueda motivar y sensibilizar, bus-
cando la tan mentada comunicacién en primera
instancia con el propio cuerpo y después con los
demas a través de un lenguaje no verbal. Paralograr
este objetivo se necesita un atributo que se ha
usado mucho y se ha dejado de usar: la libertad de
expresion. Sin ella no hay posibilidades de crear ni
de creer, pues el nifio que siente permanentemente
el rigor de férmulas que no le pertenecen como ‘no
hagas’, ‘estate quieto’ y todo tipo de prohibiciones
vive con miedo, no confia en si mismo ni en el otro.
Debemos lograr que estos nifios tengan un mundo
amplio para desarrollarse, brindandoles seguridad,
posibilidad creadora y sobre todo haciéndoles sen-
tir que no les ocultamos nada y que no tienen que
ocultarnos nada. Censurar, prohibir es permitir por
ejemplo que los libros se connoten con caracteris-
ticas que no tienen, ademéas de hacerles una méag-
nifica propaganda.

Vivimos en una época en que las distancias no
existen, las comunicaciones son via satélite, el
hombre ha llegado a la luna, las investigaciones
cientificas estdn abocadas a hacer retroceder al
cancer, podemos entonces, de acuerdo al ritmo de
los tiempos, condicionar a nuestros hijos con li-
mitaciones arbitrarias?”.

MARIA
FUX




artes p_lasticasf silvestre byrén

La
investigacion
del

hecho

vital

A Garcia Bazdn debemos un lid-
cido enfoque de la cultura y su
origen espiritual. “El santo, el sabio,
el artista son los grandes modelos
de la creacién cultural universal y
bajo sus temples predominantes,
volitivo, racional y afectivo, respec-
tivamente, surgen los tres mayores
géneros del genio creador de la
humanidad: la religién, la filosofia,
el arte”. En tal ordenamiento, se
subordinan politica y economia,
ciencia y técnica, artes menores,
gustos y modas. Por tal, “en la
medida en que los bienes incorporan
mas oscuramente IOS Va]OfeS, O sea,
en tanto que se combinan mas es-
trechamente los elementos utili-
tarios. . . esos bienes por ser maés
interesados rebajan su jerarquia es-
piritual”, observa Bazan.

Asi, en el campo espiritual-vo-
litivo, religién y ética superan a la
politica y la economia; de igual
modo, la filosofia supera a la ciencia
y alatécnica, en el campo espiritual-
racional y, el arte, a gustos y modas
en el campo espiritual-afectivo. Este

es el ordenamiento al cual se tiende -

tradicionalmente acorde al “cultivo
activo de la sensibilidad humana y el
reconocimiento de los limites
propios naturales y en ejercicio

Arehind HistBrits eyt rouminge ] Ah

Es, justamente, en el campo es-
piritual-afectivo, donde desenvol-
vemos artes y espectaculos. Plés-

tica, verbigracia, participa en esos
rubros. Como el teatro. Arte y es-
pectaculo es ver y apreciar. En nin-
gin momento, dejamos el senti-
miento. Aqui, la Iniciacién Teatral de
Miguel Riglos, lo es en el arte.
Cuando él dice “actor”, estd sig-
nificando “artista”. Su conocimiento
que tantas veces hemos citado en
editoriales (1), conforma — perfec-
tamente— al rubro pléstica. Y no es
a ultranza. El arte es uno solo. Solo
hay una esencia. Son atributos los
que nos confunden. En tal sentido,
el conocimiento rigliano es esencial.

No es un azar ocuparnos de su
sistema en 1981. Hace una década,
él ofrecia su Investigacién del Hecho
Vital en cursos teatrales. Es muy
dificil recomponer hoy sus concep-
tos. Una tarea que nos aguarda. De
momento, tomemos una perspectiva
desde el punto de vista ético, sobre
su estética:

“Todo espacio escénico es centro
del mundo; el actor es instrumento
de elevacién; la catarsis exige morir
y renacer en la representacion del
sfmbolo evocado; todo acto es-
cénico es un hecho vital; cada hecho
vital pasa por los mdgico”. Estos
son lospreceptos. En otras palabras,
la obra de arte es una mandala, el ar-
tista es un factor catalizador; morir y
renacer es el proceso de superacién
iniciatico, a través del mito y el ritual
(el recitado del mito, visual o au-
ditivo, ha de ser simbélicamente
desenvuelto). En su s,entido maés
amplio, “acto escénico” es el de la
creacién. Este involucra cuerpo vy al
ma, forma e idea. De esa unidad, se
desprende el espiritu. Finalmente,
ese espiritu es el hecho vital: la obra
de arte —iniciGticamente— depura
al sentimiento.

¢Existe en Riglos un concepto de
tradicién? La suya es una moral
natural. Su sistema no es religioso,
aunque —vy, en la practica— exista
unareligiosidad. No hay misticismo
en él, sino un fuerte sentimiento del
mundo. Eso si, es méagico. Conti-
nuamos en el campo espiritual-afec-

tivo. Su relacién con el arte es,

tiguedad helénica y su wvocacién
litdrgico-terdpica. AlH enraizé ese
sentimiento del mundo: en la tra-

dicién teatral de Occidente.

Ello no fue, meramente, un
conocimiento histérico, ni —mucho
menos— un empingorotado amor
poraun pasado ideal. Muy por el con-
trario.Su conceptodeliniciaciénlen el
arte, por la investiga'cién del hecho-
vital (“trabajo interno” como solfa,
referir), debia ser una tensién vital y_
un devenir. Cada realizacién artistica
debia depurar ascensionalmente,
por accesis, en una nueva situacién
sicolégica, liberando —cada vez
méas— los centros afectivos del es-
pectador y del actor mismo. (En su
ética se descarta al actor-racional ’
para revelar al intérprete; descubrir
al genio creador, antes que al vir-
tuoso técnico. En Gltima instancia,
ascender a estados del ser, de con-
ciencia, cada vez mas refinados has-
ta conquistar la transformacién in-
tegral del artista y su espectador,
como maestro y discipulo respec-
tivamente). Lo que Bazdn no muy
bien designa, “progresiva auto-
rrealizacién espiritual”. Ello, por el
arte. Todo depende, en el sistema
rigliano, de la intuicién reflexiba.

En arte, finalmente, la investi-
gacion del hecho vital es una ini-
ciacién con un fin Gnico, como finico
es el destino del hombre: liberar al
espiritu.  También aqui radica la
universalidad de su conocimiento.
La iniciacién rigliana excede lo es-
trictamente teatral. Puebla toda ex-
presién plastica tradicional. Esa es
la ley ética, de todo creador, que él
sintetiz6.

Muchos otros puntos de su cos-
movisiébn pueden er discutibles.
Cierta inclinacién filo-oculista,
meso-sindrquica en otro aspecto, al-
guna ambiguedad metafisico-re-
ligiosa, sobre las cuales no se tiene
suficiente informacién. Es mucho lo
que se ignora. De todos modos, su
ética es lo que cuenta. Especialmen-
te a partir de 1981, cuando se cum-
pliran siete afios de la desapacién
fisica de un actor que también, fue
un esteta. Cada vez mas, se in-
crementa su interés. Aumentan sus
eisféa‘:descubriendoa'j.r

(1) la degeneracién a la magia,
** ?6; El dualismo complaciente, //
29: Objetos de arte, //30.



( FEDRANO: el artista es afortunado

Durante mi infancia vivi y estudié
pintura en Quito (Ecuador).
Menciono este hecho pues fue alli
donde, tal vez por el contacto directo
con la cordillera, lo colonial, el arte
indigena y el fervor religioso ma-
ravillosamente expresado en las
iglesias barrocas, senti despertar un
estado espiritual que aiin perdura en
mi vida y en mi obra.

De regreso a mi pais, Argentina,
quise perfeccionar mis estudios con
Raidl G. Podesta, pintor y escultor
formado y conocido en Francia. Me
habia dicho que era muy estricto y
que sdélo aceptaba alumnos que
tuvieran condiciones. Yo contaba
con 16 anos, mucho entusiasmo vy
algunos trabajos. Con todo eso fui a
verlo. Recuerdo que después de
haber observado detenidamente mis
‘trabajos, me dijo: “Asi que usted
quiere ser pintora”. “Si”, le contesté.
Volvié a revisar mis estudios vy con-
tinué: “Aqui hay pasta, pero usted
es joven, bonitilla y algin dia se
casara. ¢Sabe usted cual es la
misién de la mujer?” Yo habia
quedado sin habla. “Ser madre. Y el
arte es cosa seria. No es sdlo cues-
tibn de talento y oficio, sino de
capacidad de entrega, voluntad vy
sacrificio. Uno se casa con la pintura y
cree estar acompafiado mientras

trabaja, pero cuando la obra se ter-
mina y se cuelga, queda un vacio. El
precio es la soledad. Ahora vuelva a
su casa y piénselo. Las puertas de
mi taller estdn abiertas por si se
atreve a regresar’.

Demas esta decir que alli estaba al
dia siguiente, feliz de haber sido
aceptada, pero tuvieron que pasar
unos cuantos anos para que compren-
diera sus palabras.

Mi formacién es clasica. Nunca he
pretendido innovar para causar
asombro. En cambio, he incur-
sionado vy estudiado distintas téc-
nicas y modalidades en busca de mi
misma. Lo que le debo a la pintura
es que me ha ensefiado a recapa-
citar, a pensar y a buscar en todo,
para no quedarme en lo aparente.
Desde 1959 hasta hoy. he pasado por
periodos diferentes pero con una
constante, la tematica. Es asi como
he tocado de distintas maneras los
temas de la soledad. la muerte, la
lucha entre el bien y el mal, los
suefios y en especial, el referido al
sentimiento religioso. que méas que
un tema es un clima que envuelve a
buena parte de mi obra.

Pienso que el acto creativo se
manifiesta en cada artista como una
experiencia personal e intransfe-
rible. En mi caso, necesito del silen-

cio, la soledad, y la despreocupa-
cién absoluta del tiempo, para con-
centrarme y dejar que aflore lo que
sea. Es entonces, como en un estado
que se asemeja a la vigilia, cuando

siento fundirse la angustia. el dolor
u el goce. Angustia porque en toda

hisqueda lo que se intuye o presien-
te siempre esta mas alla de lo que se
puede alcanzar. El poeta hace empleo
de la palabra, el misico del sonido, el
plastico de la imagen. Todos estos
medios son guia de laberintos, pe-
quefias linternas que iluminan entre
las sombras, pero no son la luz y esto
provoca dolor.

Al hombre siempre la ha preo-

5t i : ;
PROPAGANDA

Silvestre Byrén

.

rchivo H#storico d

El pablico desconoce su teoria,
pero actia en relacién a ella. Mas
exactamente, la siente percibiendo
sus efectos. Propaganda, dijimoses
extensién. Pero ¢cuédl es su teoria?
No existe ninguna, salvo esta: la
propaganda se basa en un principio
activo referido a un desenvolvimien-
to. Todo depende del objetivo.
Tratese de defensa, salud o edu-
cacién. En su aspecto méas bajo,
politica; en el mas elevado, arte. En
cualquier caso, la propaganda es un
instrumento operativo, un medio. La
idea del propagagandista-vocero,
como auxiliar logistico no es de-
sacertada.Estamos entonces, en
condicones de sefalar sus posi-

sefianza, ya que actiia entre el maes-
tro y el discipulo. ¢Qué es lo que se
ofrece aqui? La transmisién del
saber, el oficio y la técnica. Su ob-
jetivo es educativo, por cierto.

Segundo, la propaganda abierta.
Esta opera entre piblico y artistas.
Tanto un recuadro periodistico, una
audicién radiofénica o una presen-
tacién personal, constituyen activos
propagandisticos. En esto, la trans-
misién suele ser de conceptos. A la
par, la concreta difusién de la obra
de arte. Sobre todo, en lo inherente a
su presentacién. Tanto de la obra,
como del autor.

Sorprendentemente, la propaganda
no soluciona ni resuelve nada Solo

& riay i basesngon L, TUML TR

Se sitiia en la intimidad de™fos ta-
lleres y los gabinetes de estudio.
Concurre a la formacién y la en-

enfrenta a la ignorancia de su au-
ditorio. Por el mero hecho de pre-
parar su atencién, ya ha triunfado.
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cupado perpetuarse. Ya sea a través
de sus hijos, de sus obras o ideas.
La angustia existencial, la angustia
de trascendencia, no son meras
palabras. El artista, en este aspecto
es afortunado, asi su vida esté sa-

cudida por carencias y sacrificios.

En el acto de crear y en su voluntad
de trabajo. puede sentir no solo pal-
pitar la vida, sino descubrirle sentido.

EL ASUNTO DEL

MUSEO NACIONAL

Arte y Estado constituyen, en los
espacios de nuestra seccion de
plastica, mucho més que una
ecuacion abstracta. En reiteradas
ediciones hemos debido precisar
estos términos. Y con mucho
éxito. El tema, desde un comienzo,
ha interesado, y alin més, ganado
la atencién piblica. Es incues-
tionable que, a estas alturas, existe
en la ciudadania un marcado in-
terés por tratarlo. En ningiin caso
hemos deseado apasionamos. El
activismo no nos incumbe. En tal
sentido,defraudamos a los his-
téricos de cualquier cufio. Nuestro
apoyo es al arte. Piblico y artistas
saben esto. Del mismo modo, con

)

la ecuanimidad periodistica, tam-
poco queremos incurrir en apre-
suramientos. Tomamos distancia
ante los hechos y nos damos tiem-
po para formular todo comentario.
En relacién al arte, la cuestién es:
el Estado, ;para qué sirve?

En principio, lo que hoy dia se
denomina Estado, la antiguedad
clasica ya lo habia designado como
Res publica. Incluso el término
status era conocido. Implicaba
defensa. Stare in statu esestar en
defensa, estar en guardia. La idea
de defensa rige al concepto de
Estado. Suele suponerse que éste
es un dador de servicios, incluyen-
do la defensa. Esto es inexacto. Fl
estado es la defensa de una
Nacién. La Res piiblica es la cosa
del pueblo, pero este altimo tér-
mino — tradicionalmente—  sig-
nifica al ejército. El populus, es la
confraternidad de los combatien-
tes, de losjovenes, el pueblo, quien
excedia a los cuadros gentilicios a
cuyo frente estaban los senadores
(patres). De la integracion de am-
bos — Pueblo y Senado— surge el
Estado latino, el S.P.Q.R. (Senatus
populus que Romanus); los viejos
y los jovenres de Roma. Este es el
origen del Estado. En lo tocante al
arte y la cultura de una Nacién, la
subordinacion del Estado a éstas
constituye una degeneracion del
mundo moderno. En sentido es-
tricto, los 6rdenes del arte y la cul-
tura no estan sino ligados a la

defensa de la Nacién a través del
Estado. Defensa del arte y la cul-
tura, por medio del Estado, no es
sino su esencialidad. Los hechos
referidos al robo (hurto, tal vez) del
Museo Nacional de Bellas Artes,
convienen a este aserto.

En este affaire nadie sabe nada.
Las autoridades, en tanto prosi-
guen las actuaciones sumariales,
parecen renuentes a informar al
piiblico. ;El secreto del sumario?
La confusiéon y los rumores son
completos. (El ambiente de la plas-
tica malicia que los responsables
estén jugando, a las escondidas,
dentro del Museo). Asi estin las
cosas. Desgraciadamente, nuestro
Estado ha sido engolfado en este
bochorno. Ello, légicamente,
menoscaba su esencialidad.

El robo (o hurto) de los cuadros
es completamente irrelevante. No
lamentemos el episodio.Es poco
importante. Por debajo de las
apariencias, hay asuntos mucho
mas serios. Y de larga data. No nos
comresponde a nosotros sancionar
a los responsables. Para ello estan
las autoridades. Es su obligacién
llevar el caso hasta el fondo y brin-
dar a la ciudadania un informe
preciso y claro al respecto. Por
muy negra que sea la realidad.

Por tiltimo, no perdamos de vista
este concepto: el Estado es nues-
tro instrumento defensivo. El arte y
la cultura de nuestra Nacién va im-
plicito en él. Eso es lo que cuenta.

¢Cudl es la diferencia entre
propaganda y publicidad? Ella va en
relacién a sus proyectos. Los pu-
blicitarios son inmediatos, apoyan-
do una realidad practica en un tiem-
po especifico (la inauguracién de
una muestra); los propagandisticos
son inmediatos, apoyando una com-
prensién masprofunda y extensa, a
largos plazos, (la estética del ex-
positor) Es la misma relacién exis-
tente entre el periodismo. Infor-
mativo si publicitario, formativo si
propagandistico. En sintesis, esto
puede ser una teoria y el principio
activo.

En tal sentido, tenemos un déficit
muy serio. Los propagandistas del
siglo jpasado (Mo

e p oA
mas conspicuos) no han hallado
continuadores hoy. Muy por el con-
trario, solo agitadores y charlatanes,

les suceden. Por ello, se ve gra-
vemente perturbado el comercio, la
formacién del artista y el desenvol-
vimiento de nuestro arte. No es
piblico lo que nos falta. Ni artistas.
Sino, medios para una convincente
relacion. Aqui, los voceros nor-
teamericanos (un Jonas Mekas, por
ejemplo, un Alfred H. Barr, Jr) se
llevan las palmas. Ellos propalan y
proyectan, ganando calidad de
piblicos, a su arte nacional, des-
cubriendo firmas, suscribiendo
realizaciones. De tal proyeccién,
tanto en el piblico interno como in-
ternacional, todo su arte se presenta
como un arménico conjunto que
nadie puede dejar de reconocer. Lo
mismo ocurre con mexicanos y

BAGITD dBRRNNES SiRnti

tas nacionalidades? Desconocemos
losdetalles, la ultisima novedad.
Pero se nos dice, “arte mexicano” v,

al momento, tenemos una concreD
referencia.

No ocurre lo mismo entre noso-
tros. Pobremente, encaramos a
nuestros artistas en una pequefa
pirdmide de infimos intereses vy, a la
buena de Dios, malamente se ven
jerarquizados. El paiblico mismo, de
su propia nacionalidad, apenas los
toma en serio. Mal podrian en el

concierto internacional, ser cali-
ficados.
Perdamos el miedo al vocablo

propaganda. Existen cosas peores.
En nuestras condiciones — adversas
todas — en pocos afos podriamos
ver a nuestros voceros al ervicio de
nuestras necesidades. Tenemos los
medios para ello. Comenzando por
nas A
Sich At oely ST E
propaganda lo que necesitamos. O
sea, instigar el desenvolvimiento de
nuestro arte. )
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Ediciones Culturales Argentinas

VIGENCIA DEL BUEN HACER

Si nuestra civilizacién tiene que
dar algo a las otras poblaciones del
planeta, seguramente debe tratar de
aportar ideas a nuestros semejantes
vy no sencillamente venderles pan-
talones, o zapatos, o sombreros”,
dice en “Charlas”, Gilbert Keith
Chesterton. El libro posee la virtud
de ser uno de los medios méas pon-
derables para el logro de este ob-
jetivo. Mucho es lo que debe tenerse
en cuenta para que su presencia sea
permanente emblema de cultura.
Para que su camino conduzca a
puertos seguros donde la belleza
amalgame — al mismo tiempo— con
la verdad, la justicia y la libertad.
Donde lo estético y lo &tico sean sus
espontaneos voceros. Esta funcién
intencional que involucra a todos sin
excepcién, recala ostensiblemente
en la responsabilidad de quienes de
manera directa tienen que ver con su
eleccién, edicién y divulgacién. A
través de la industria ec?itorial, el
pais debe asegurarlo cada dia con
mayor énfasis. Nuestra conversa-
cién con el Dr. Juan Luis Gallardo,
poeta, escritor y responsable de
ECA, —uno de los sellos editoriales
oficiales—, es un intento méas para
resaltar todos estos aspectos, por-
que estamos convencidos que ese
hermoso y trascendente poder de in-
citacibn —como muy lo sefala
Eduardo Mallea— es lo mejor de la
literatura.

—¢Cémo nace en usted la vo-
cacién y el oficio de escritor?

— Posiblemente hayan nacido
conmigo, pues no.creo en los des-
cubrimientos sibitos de las voca-
ciones. Lo habitual es comenzar
desde muy joven. Como vivi los
primeros veinte afios en el campo,
recién al radicarme en Buenos Aires
para hacer mi carrera universitaria,
comencé a colaborar en revistas vy
diarios. Publiqué, ademas, algunos
timidos libros hecho a pulmén

—¢:Qué escritores han influen-
ciado en usted?

Glosandg elydic ue una vne]
AT @FibVidialts pac dains nolasC
personas “es ea do escribido”,

diria que soy mucho mas “escribido”
que ‘léido”. No obstante muchos
escritores influenciaron en mi vida.
Nunca he disimulado la fuerte in-
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fluencia que tuvo Chesterton en mi.
Lo he admirado y continGo admiran-
dolo pues me parece uno de los mas
grandes escritores de este siglo.
Tampoco soy original al declarar
gran admiracién poética por Leopol-
do Lugones y Leopoldo Marechal.
Guiraldes me agrada profundamente
como prosista, al igual que Benito
Lynch y el padre Castellani.

—Dr. Gallardo, de las miiltiples
funciones que usted ha desempe-
fiado dentro de la actividad privada y
oficial, ;cudl es la que mayor se-
dimento formativo le ha dejado?

—Esta de Director de Ediciones
Culturales Argentinas. Es la primera
vez que llego a la Secretaria de Cul-
tura de la Nacién, por lo que mucho
agradezco la confianza que el minis-
tro tuvo en mi, y el apoyo que recibo
del doctor Gancedo. Siempre he
tenido gran afinidad con todo
aquello que haga de algin modo a
los libros. No lo digo pedantemente
pues no hablo sélo del libro con-
tenido, sino del libro objeto, con
olor a tinta, con buenas ilustra-
ciones, adecuada diagramacién vy
bien encuadernado. Pese a resultar-
me familiar todo lo relativo al libro,
recién ahora he podido tomar con-
tacto en profundidad con ese pe-
culiar mundo a través de una fun-
cién como la que llevo a cabo en
ECA.

—;Qué escritores argentinos des-
conocidos ha promocionado la
Editorial desde que usted asumié su
Direccién?

—Ninguno. Existe el criterio de
que debe servir para abrir camino a
nuevos valores, a gente que no ha
tenido posibilidad de publicar, pero
esa no es la funcién de ECA porque
es de persona responsable procurar
que una herramienta del Estado no
se aventure en promociones, sino
dedicar su esfuerzo a difundir a
aquellos escritores y textos que es-
tén sélidamente acreditados. Desde
este &ngulo, mas modesto pero mas

ro, hemos busc o tomar el.

mcrementamos el criterio de dar
lugar importante al folklore, a las
memorias de una Argentina que
muchos hemos olvidado, a la his-

.

toria no con la estrictez de la inves-
tigacién académica pero si buscan-
do trabajos de alta divulgacién.

— ¢ Qué ritmo de publicacién man-
tiene ECA?

—En el afio 1978 se publican siete
titulos. En 1979, —ano en el que
asumo—, se publican doce obras. El
afno pasado, trece. Este afio, vya
tenemos en prensa y seradn termi-
nados a mas tardar a mediados de
abril, 18 publicaciones. A éstos,
deben agregarse una serie de libros
ya seleccionados y con presupuesto
solicitado —lo que hace previsible
que el trdmite se cumplird en este
afio— que superan la cantidad inicial
de dieciocho. Si los fondos alcan-
zan, lo cua! es muy factible pues no
son tan escasos como se presume,
este afio podriamos superar los
treinta titulos.

— Cifra interesante dadas las cir-
cunstancias por las que atraviesa la
industria editorial argentina. . .

—Si. Creo que ocupamos un buen
lugar dentro de las editoriales.

— ¢ Qué titulos puede mencionar?

— “Cuentos y Leyendas populares
de la Reptblica Argentina”, de la
Dra. Berta E.V. de Battini. Se trata
de una recopilacién de narraciones
orales de paisanos y aborigenes de
todo el territorio nacional, registran-
do los datos persénales de quiénes
los cuentan. Este trabajo ocupara 10
tomos de casi 600 paginas cada uno.
El primero fue acertadamente co-
mentado por “Pdjaro de Fuego”, el
afo pasado. En marzo confio tener
los tomos 2y 3.

—Es similar a la importante labor
que estudiosos e investigadores
como Marfa D. Gatica de Monti-
veros, Ismael Moya, Juan Draghi
Lucero, Olga Ferndndez Latour de
Botas, Ddvalos o dJuan Alfonso
Carrizo hicieron. .

— Justamente, lo que hizo Carrizo
con las coplas, lo realizé con los
cuentos y leyendas la Dra. Vidal de
Battini. Somos el primer pais su-

americ que con este rigor
Elo CeRE st a1 pRus Radaby BT e
emas de eratura cont: mos e ros titulos seran: una

blografla breve de Manuel J. Cas-
tilla; un estudio antropolégico sobre
el hombre a lo largo de los Andes.
Vamos a editar las “Aguafuertes por-



tefias " de Arlt, pero analizadas por
un profesor norteamericano que
durante dos afios fue becado con ese
objeto; “El transeunte”, de Jijena
Sénchez, poemario péstumo que
nos facilitara su mujer; y “Andanzas
de un irlandés en los campos por-
tefios”, que nos trajo el Dr. Coghlan
y que trata de las andanzas de un
irlandés que llega al pais en 1845,
abarcando hasta 1862. Aparecer4,
también, un libro de Raitl Gustavo
Aguirre sobre las poéticas del siglo
XX, profundizando en todas las
lineas de poesia argentina. Por iil-
timo, deseo mencionar “El regreso”,
de Adolfo Casablanca. Con este
libro, la Secretaria de Cultura por
medio de ECA se pone al dia cum-
pliendo con la edicién de todas las
obras premiadas que conllevaban
publicacién y que no se habia cum-
plido a lo largo de muchos afios.

—¢Qué tiraje tienen sus edi-
ciones?

— Al asumir, una de las primeras
cosas que hice fue disminuir la ti-
rada promedio de 5.000 ejemplares.
Si bien, econdémicamente era ra-
zonable pues bajaba el costo uni-
tario, en la practica se tardaba
mucho en agotarlas. Preferi redu-
cirlas a 2.000 ejemplares y ubicarlas
méas aceleradamente. Actualmente,
estamos reeditando “Catélicos y
Liberales en la Generacién del 80",
de Néstor T. Auza, y “El tema del
tango en la Literatura Argentina”, de
Tomas de Lara.

— Teniendo en cuenta esta varian-
te, scudl es el precio promedio al
ptblico?

—Es de alrededor de $ 25.000 para
un libro de aproximadamente 500
paginas.

— Una vez mds, merced al Stand
de la Secretarfa de Cultura, ECAvaa
estar presente en la Feria del Libro.
¢Han contemplado la posibilidad no
s6lo de mostrar, sino de asesorar al
piblico sobre el contenido de las
obras y la personalidad de los au-
tores que editan?

— Queremos brindar un lugar don-
de la gente se sienta cémoda, a
gusto y se respondan sus inquie-
tudes culturales. Haremos del Stand
una pequefa plaza llena de color
donde los visitantes puedan descan-
sar, tener lo expuesto al alcance de
la mano, y dirigirse a personal que
los guie en futuras lecturas. Sera un
Stand “fresco y aireado”, —agrega,

\sorignds sanifcaiiapeiye. )

direccién de la “Revista Nacional de
Cultura”. ;Podrfa decirnos las
pautas con las cudles se la maneja?

—Fue una idea heredada que

acogi con mucho interés. Se le cam-
bi6é un poco la cara pues, sin bajar el
nivel del material selecmonado
abarca un espectro mas amplio de
lectores. Tiene, también, un elemen-
to ilustrativo que le confiere dina-
mismo y mayor interés adn. Nos
prestigiamos con plasticos impor-
tantes y, al mismo tiempo, damos la
oportunidad a estos artistas de mos-
trarse a través de un érgano oficial
cultural. Ya colaboraron Castagna,
Fornieles, Benitez, Caiias y Wlla-
nueva. En el préximo nidmero, que
serd el 8 apareceran ilustraciones de
Péez. No es facil darle contenido
adecuado a su titulo, pero con
criterio abierto intentamos dar
cabida a todos aquellos cuyo aporte
sea valioso, con prescindencia de
sus trayectorias. Los temas son
variados y su aspecto es digno vy
atractivo.

— ¢ Qué tiraje tiene la revista?

—1.500 ejemplares.

—¢Se agota?

—No, porque es una revista que
no se vende en los quioscos y ello
hace mas lenta y limitada su difu-
si6én: Pero cada niimero se vende un
poco mas.

— Su tarea de funcionario de Cul-
tura, jestimula o perturba su vo-
cacién de escritor?

— Diria que la perturba, pues es
muy distinto editar, vender libros y
revistas, tratar con distintos sec-
tores todos estos aspectos, que
crear literariamente. Restan tiempo y
tienden a meternos en la trastienda
de la literatura con todos sus gran-
des y pequefios avatares. Creo que
es mejor estar fuera de esa trastien-
da para producir con mayor eficacia.
Sin embargo, aunque no lo busqué,
no me ha venido mal esta experien-
cia en la medida en que tal hete-
rogeneidad me ha dado una visién
mas amplia como hombre y como
escritor.

— Dr. Gallardo: ;cudl serfa su res-
puesta a la pregunta que no le he-
mos formulado?

—Mi respuesta estaria referida al
papel subsidiario que cumple ECA
respecto a las editoras privadas, con
las que no debe competir sino llenar
el bache que su escaso interés.
econdémico puede crear respecto a
ciertas publicaciones, valiosas des-
de otro punto de vista. Lo que no sé
—y dejo abierta la incégnita, pero es
importante dilucidarlo— cual es la

da"Reavastal sRE

viviendo y en el que es precisd fijar
un camino claro y trascendente.

JUAN CARLOS TRIMARCO
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Metro setenta, delgado, un me-
chén le caia sobre las cejas, breve
bigote. No era posible confundirse.
Un intelectual, se lo habian su-
brayado, un radical. Ante los ana-
queles, aln sin anteojos, encon-
traria cualquier titulo. Sintié envidia,
simpatia. Raro. En su profesién sélo
triunfaban los serenos, para no decir
indiferentes. El otro se movid, es-
currié el perfil. Sin embargo, aso-
maban sus manos, delgadas, ner
viosas, examinando un libro.
Curiosed el escritorio. Media docena
de pipas, un encendedor y una la-
picera de plata y un portarretrato con
tres fotos. En el costado de la ven-
tana las manos se habian aquietado.
Sostenian el grueso volumen. Dis-
currié, pues, de nuevo sobre el es-
critorio. Absorbié la simpatia. El in-
dividuo era su propia imagen por
venir. Casi, casi su alter ego. Pero él
no seria escritor. Tenia condiciones
pero también un pasado a cuestas,
que arrancaba de Argelia.

Uno de los nifios era rubio y serio,
como enojado. El otro, en vez, tenia
el color de cabello de su padre. Y
sonreia ampliamente. La mujer
guifiaba los ojos, era bella, delgada
v elegante a despecho de la situa-
cién. Se sujetaba el cabello con am-
bas manos. Se percibia su fastidio,
la obstinacién del viento. Nadie mas
que su marido le tomaria esa foto. El
viento, en los estrechos limites de la
escena, reia como loco.

Se relajé. Se apoyé mejor en la
butaca detrds de la cual se arrodi-
llaba, vigilaba al pensador. El
equilibrio muscular era el resultado
de una tensién expresa seguida de
un relajamiento bienhechor, gradual,
en el cual ahora se hallaba. Sin em-
bargo, la atraccién que aquel es-
tudio, hogar, ejercia sobre sus sen-
tidos aumentaba a través de la calle
hasta hacerle perder continuamente
la serenidad, el control. Como una
enorme clavija en la cabeza, le ten-



saba los nervios. Por enésima vez se
relajé.

¢Por qué se inmiscufa en esas
vidas? ¢En el ambito aquel? Su labor
lo requeria. Ademas, en los pré-
ximos meses lo reemplazaria. A ella
también, por Antonia. Se hallaba
convencido. La tensién provenia de
que no contaba mucho tiempo para
memorizar. Para apropiarse. El hom-
bre, la mujer, incluso, no alcan-
zaban. Era preciso el entorno, el
clima, la magia. No queria ser un
titere. Seria un usurpador cabal. Méas
ain, el hombre mismo de la escena
que presenciaba. Con toda su iden-
tidad.

A un costado, percibié, las manos
seguian quietas, sosteniendo el
libro. El sentido de aquellas paginas
era sorbido por el cerebro a través de
los ojos, de las gafas. Parecia men-
tira que semejante escualidez trans-
formase ideas caducas en inquietan-
tes. La admiracién lo anonad$, e in-
cluso el afecto. Su felicidad depen-
dia de este fenémeno (nico, sin
precedentes. Rara vez se producia
esta simbiosis, insistié.

Ademéas estaba el sofa. Podia
imaginarse a ambos, por las noches,
acurrucados, murmurandose elo-
gios, carinosas reconvenciones,
fumando, las tazas vacias, el calor
de la estufa. Ella tenia los cuadernos
de los nifios entre las manos.

Antonia sugeria cientos de esos
agasajos. Esta certidumbre lo agité.
Juego inextricable. Mejor evitarlo.
Cuando se encontré tenso, dolorido,
y retrocedié en el proceso, como un
felino que saltara. Blando, como si
planease, iba muelle por el aire.
Habia sido paracaidista en Argelia,
francotirador. De todo aquello sélo

le quedaban recuerdos, una bolsa de
medallas, nostalgia, cierta pobreza,
el oficio solapado.

La cabeza se movié hacia el centro
de la ventana. La silueta, feble, se
encorvaba sobre el libro. Como si el
peso la doblara. Como si con los
minutos aumentase la contraccién,
las ideas mismas gravitasen. Retiré
la mira del sofa, del portarretrato,
del clima y el perfil aparecié nitido
en ella, como un camafeo. Era el in-
stante supremo. | Lo habfa alcanzado
tantas veces! La serenidad profe-
sional, el sentido del deber, la se-
riedad tornaron a él. El indice adies-
tradose afirmé en el gatillo y gatillé
y la bala pasé a través del cristal de
las ideas y de las palabras como si
nada, como los siglos pasan de im-
proviso, a continuacién de enormes
cosas Yy se precipitan en la nada.
Después de un gran dafio sélo queda
el olvido y después de éste no hay
nada. Se lo habia refunfufado un
coronel. Y jamas lo habia olvidado.
Explicacién mafosa, claro, con la
vida de testigo, sin embargo.

Tomé los binoculares, observé. El
silenciador, los proyectiles de alta
velocidad, la eleccién del 4ngulo, las
tres cosas habian obviado el es-
trépito. El hombre estaba muerto,
eso era todo. En el piso, el libro
abierto a un costado, yacia espa-
tarrado. Las ideas evaporadas. Se

permitid6 un sarcasmo. ¢Cuéntas
ideas se habrian evaporado en cier-
nes en el transcurso de los siglos
como si nada? Bajo esa éptica ¢qué
valor tenia este finado? El agujero,
prolijo, certero, justo en la sien,
parecia un lunar, si no fuera por la
sangre que manaba lentamente. Tal
como estaban las cosas ya no lo en-
vidiaba. Le habia robado los sen-
timientos, los hijos, las jornadas, el
sofd, un niimero de intenciones.

Guardaba sus objetos cuando
memord. Su noviazgo se habia
dilatado, no por su culpa, descon-
tado. El padre de Antonia, atrabi-
liario y despético lo habia mirado, de
vez en vez, con peores ojos. No
habia tenido méas remedio que
aguantar y esperar. Desde la vez del
corso de las patillas nadie lo habia
mandado llamar. Pero, como era
légico, el llamado se habia tenido
que producir. Era un virtuoso. Y
mientras hubiera mundo el hombre
tendria siempre cuentas que rendir.
El adagio rezaba que no habia cri-
men perfecto, qué aberracién, por-
que quienes lus llevaban a cabo no
los salian a pregonar.

Bueno, cuatrocientos mil délares
lo esperaban. Hasta que su suegro
reventase se las arreglaria, a lo sumo
con algn despacho adicional.
Mientras suprimia rastros planifi-
caba su vida inmediata, la ceremonia
civil, la religiosa. Se felicitaba
asimismo de su suerte. Haberlo
puesto en érbita tan répido equivalia
a desterrar, en ciernes, todo sen-
timentalismo. Y pese a ello, acaso
por arrebatarle la vida, la felicidad,
el bienestar, el sillén, por usurparlo,
era como si hubiera muerto él mis-
mo.

(JULIO CESAR GALTERO

Hace pocos dias Julio César
Galtero sorprendié en un reportaje
radiofénico respondiendo a su in-
terlocutor, que pensaba vivir de la
literatura. La relaci6n entre el libro
v Galtero data de toda la vida, por-
que ha sido impresor, dis

Ah L

agotado dos
acontecimiento desusado en el
ambiente editorial argentino, sobre

edld edlci(;n de “Nuestro

todo tratAndose de un autor local.
Galtero cultiva el género policial,
admira a Mac Donald, a Hammet y
a Chase, es un experto critico del
tema y preanuncia la préxima
edicion de una importante novela
quenoﬂmemdaguevaomlo

e GRID

Calendario”
para dentro de tres meses. )
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NUEVAS JACTANCIAS PORTENAS

EL CIELO PROCEDE

COMO

UN ARCO TENDIDO

Es diffcil gobernar a los que saben
demasiado. Gobernar un pafs
aumentando el conocimiento es
destrozarlo. Gobernar un pafs dis-
minuyendo el conocimiento es
bendecirlo. El que sigue estos dos
principios es un bienhecho del
pueblo y conoce la regla.

La receta es de irrecusable
autoridad, si bien ya algo antigua.
Parece que fue ayer pero, desde
entonces han pasado més de vein-
tiseis siglos. Aan hay muchos
adeptos al oscurantismo benefac-
tor pero, para bien o para mal, la
humanidad ha elegido el peligro
del conocimiento.

Esta ciudad de Buenos Ares que,
a pesar de sus ingenuidades y
perifollos de jovencita, también ha
dado en contar su edad por siglos,
opta ademas por otro riesgo: el del
crecimiento. Apenas cicatrizadas
sus primeras Yy mas dolorosas
autopistas afronta ya nuevas in-
cisiones para implantarse otras y
otras. Con los afios, va muy pocos
se habran de escandalizar; casi
nadie. creerd ver abatirse a los
valores deun estito de yida,junto
con los~ ladfillos c ot hambros os)
con el pinotea apolillado, con las
chapas de cinc herrumbradas.

Y atin ahora hay lugar para el op-
timismo, porque simultédneamente
se yerguen magnificos edificios
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escolares que hacen pensar en un
renacimiento de la escuela piblica
y gratuita. Hacia falta una vuelta de
tuerca neosarmientina que mi-
nimice la opcién de la mercantil,
adocenada y pretensiosa oferta de
casi toda la ensefianza primaria
privada. Bien hecho, estamos en el
camino, pero, cuando tengamos
las escuelas no nos preguntaremos
¢dénde estén los maestros? O peor
atn ¢where are the teachers?

No es dificil encarrilar auto-
méviles: lagente rumbea para aqui
o para allg; acelera, frena, entra en
los bretes, paga y sigue. Pero una
escuela no es una autopista. En la
superavenida la expectativa no es
otra que la de las senales; el
peligro sélo esta en la mévil cer-
canfa. Alli, obligadamente, se pier-
de la nocién de horizonte y la
pretensién, de detalle: ya no hay
techos color magenta, ni cam-
panarios con golondrinas, ni fron-
das perfumadas: somos los pasa-
jeros de la autopista, nos embar-
camos en un tren miope, en un bar-
co sin cubierta, en un jet con cine
aburrido y repetido. Y este tema de
los horizontes es, precisamente,
tan ajeno /a la vialidad como de-
¢isiGo-para la edicacian

Esto viene a cuento porque la
delicada cuestién parece ser otra
vez nudo de origen de todo bien o
todo mal futuro. Se expiden cada
dia, dentro de lo posible, todos

los escritores y hombres de pen
samiento a quienes angustia ¢
“problema educativo”. Casi todo
coinciden en que el modelo n
puede ya ser la polis griega, T
menos ain, el bucélico pais de |
dorada ignorancia predicada pc
Lao Tse. La Tierra (hasta los pr¢
gramas oficiales se arriesgan) €
casi seguramente redonda vy, ¢
Universo debe ser aceptado com
realidad y como esperanza. En est
linea se ubica, por ejemplo, a
guien que suele escribir en "L
Nacién” memorables articulos: «
doctor Escardé.

En uno de sus més reciente
trabajos, el afamado pediatra y
critor proponia la creacién de
que ¢l llama una “conciencia cé
mica” en el nifio, a través de un i
tenso intercambio con el mundo
su realidad. Sugeria la convenie
cia de iniciar cada jornada de cla:
con la lectura del periédico de
fecha. La propuesta tendia a w
actitud ética, positiva, a través t
la aceptacién de los males ¢
planeta, porque, segin escribia:
fin y al cabo en alguna parte tiem
que estar los dngeles; en la tiet
de sequro que no. Sentir, aunq
deul IE6mar ana itusten~ diddcti
que. fuera del'globohay paz, amt
fraternidad y sabiduria es una ¢
titud que es urgente aceptar V.
vez, la tGnica posible para apart
sin desconsuelo total, el dnimo y



por Ignacio Xurxo

vista de una humanidad que se ha
propuesto como ideal y meta,
“matar mds, destruir mds, odiar
mds. La buena fe (y la fatiga) del
doctor Escardé son evidentes.

Sin embargo, estos pensamien-
tos coinciden con el legado es-
piritual de muchos cientificos, por
ejemplo Julian Huxley que inti-
maba a la ciencia a devolver al
hombre la religién, la fe de la cual
lo habia despojado. Aceptamos,
por un momento, que los maestros
de las nuevas escuelas habran de
tener el caudal cientifico necesario
para conducir por esos caminos de
reconstruccién ética. Entonces,
inevitablemente, antes de aceptar
“las ideas de don Florencio Escar-
d6, deberiamos formularnos otras
preguntas, como: ¢podra el maes-
tro comentar con libertad las
noticias? O aGn mas: ;habrd de
poderse escribir el periédico con la
necesaria independencia econé-
mica y politica, con real espiritu de
servicio? O, dicho de una manera
mas abarcante: ;habremos ganado
por fin el derecho a una conviven-
cia libre,solidaria y creadora?

Acaso la lectura cotidiana de las
noticias, por bien guiada que esté
puede no ser suficiente. La duda la
provee, inclusive otro articulista de
“La Nacién”, la sefiora Magdalena
Ruiz Guifiazd quien hace muchos
afios que viene comentando cada.
manana todos lo diarios portefios
en un programa radial que conduce
con Silvio Huberman. Sucede que,
no muchos dias despues de la nota
de Escardé, la senora Ruiz Guifiazi
publica otra que converge a la en-
crucijada educativa con un ner-
vioso e interrogativo titulo:
“¢Delincuencia o inconsciencia?”
pero leamos las conclusiones de la
atribulada periodista:

..es licito entonces preguntar si
no estamos presenciando una

iga tesca falla de nuestros
Arehiivortisdro

camente en la conversacién, la
meta y la idea fija de todos sus
componentes.

¢De dénde viene la angustia? De

dé

un precedente relato de los malos
momentos que pueden pasar cier-
tos jévenes veraneantes en Punta
del Este a raiz de la vandalica cos-
tumbre del hurto de uso de sus
motocicletas. ¢Por quién? Pues
por otros adolescentes en vaca-
ciones pero desprovistos de sun-
tuosos HP para jinetear. El viejo
Lao Tse hubiera sentenciado:

Las grandes riquezas son se-
guidas de enormes despojos.

O antecedidas, a veces. Pero es-
ta visto que la préspera, e inter-
mitente galaxia de “Punta” ya se ve
afeada por microcataclismos cul-
turales. El fastidioso Lao Tse in-
sistiria:

La corte estd repleta de objetos
lujosos.

Los campos estdn llenos de hier-
bas inservibles.

Los graneros estdn vacios.

Vestir trajes elegantes, llevar
afiladas armas en la cintura has-
tiarse con vinos y manjares, es in-
ducir al robo.

Y no cabe duda de que también
seria inexacto, ambiguo, aiin acep-
tando el valor metéaforico de malas
hierbas, graneros y otros sustan-
tivos actualizables. Lo que vale es
la preocupacién de la sefiora Ruiz
GuifazG cuando propone consi-
derar la propia vida y la del grupo
nuestro, y, entre todos intentar
averiguar que nos estd pasando y
como son esos adultos que hasta
hoy suponiamos nifios.

¢0 serad que sélo son nifios al-
gunos que suponiamos adultos?
Como se ve, esas son dudas que la
lectura cotidiana de los periddicos
puede no disipar. Lo que esté claro
es que todos los caminos con-
ducen a Roma, hasta las autopis-
tas, incluso en motocicletas, si por
Roma entendemos el “problema
cultural” o el “problema educa-

ficos edlfICIOS escolares portefios
que vayamos pesando en que alli
deberian igualarse, como ensayo
de vida, quienes tienen con

quienes carecen, tal como en la
vieja escuela sarmientina. Tal vez
asi sea mas facil formar hombres y
mujeres que rechacen la violencia
pero que amen la justicia, seres
vacunados contra las ideologias
pero también contra la pavada y la
tilingueria. Si no es afin el momen-
to de formar una “conciencia cés-
mica”, ya va siendo hora de cons-
truir una minima nocién de pré-
jimo; lo bueno de la solidaridad es
que calma los nervios méas per-
manentemente que el consumo.
Inclusive, ayuda a dormir tanto
como los sedantes y las alarmas
anti robo.

Hasta un nifio puede imaginar a
la megalépolis tentacular del fu-
turo, verla alcanzando el Iguazd,
Los Andes, el Beagle. No es dificil
concebir las infinitas y tersas
autopistas, recorridas ordena-
damente por vehiculos serenos y-
limpios. Pero nada tendria sentido
si no fuésemos capaces de aspirar
a que en esa ciudad-horizonte
habiten hombres libres, capaces de
transitar en orden, sin dafio y sin
miedo, también ellos limpios vy
serenos.

Pero para ir detrds de esas
utopias hay que creer en el cielo,
de alglin meodo. Se lo puede in-
terrogar desde la desolada con-
ciencia césmica de Escards, o con
la hidalga culpabilidad del biélogo
Huxley, o mejor afin, con la humil-

.dad esperanzada del Albert Eins-

tein anciano. La relatividad, al finy
al cabo, no pudo distanciarnos
tanto del sentencioso Lao Tse y de
su concepcién del bien superior:

El cielo procede como un arco
tendido.

La parte superior baja y la in-
ferior sube; disminuye lo que
sobra y aumenta lo que falta.

El cielo arrebata a los que tienen
demasiado y da a los que carecen
de lo suficiente.

No es éste el proceder de los

Reviseas: Areentimds | Ahira.com.ar

(En aquelos crueles y remotos
tiempos la aclaracién era todavia
imprescindible).
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BURLESQUE...

Una sefiora muy asefiorada que siemre
va en coche y siempre esta enojada ha
enviado una carta a este ilustrisimo
Pédjaro de Fuego. expresando sus opi-
niones y sus “pienso de que” a pro-
pésito de mis recientes (pero jay! no al-
timas) notas que ennoblecen y enro-
blecen el patrimonio y el historial de las
revistas culturales argentinas. La dama
femenina ha escrito con franqueza y con
franqueo pero sin firmar la carta: un
andnimo Pero no me molesta esta ac-
titud porque a los anénimos los tomo
como de quien vienen, indiferentemente,
en unos casos, y en otros segln quien
me los envia. ( El caso mas raro fue el de
una ompoluta hoja de papel con una sola

palabra: “Sinverguenza”. He ahi el més
extranio de los anénimos: sin amenazas.
sin insultos, en suma, sin texto alguno,
pero firmado( Como debo contestar a
esta madame frau signora incégnita, la
gréacil lectora y el fino lector perdonarén
que repita quizas algunos. conceptos ex-
puestos ya desde el glorioso cuan
memorable diciembre de 1977, en que
terminé el afio comenzando mi
Humoresque. . . Burlesque. . . seccifn
con la cual trans mito cuanto reflexiono y
cuanto siento, y ahora provecho para
agradecer a los lectores el que me acom-
parien en el sentimiento. En la misiva de
la ignota senyora (un alarde de mi co-
nocimiento de la lengua catalana, por la
que tengo

u ] e ilidad, como la tgn_gq or
Sl el pp el

que insensatamente ha vuelto a casarse.
Le contesto a nuestra corresponsal
diciendo que, siendo yo devoto y villa
devoto beato fervoroso del idioma, creo
(o pienso, porque ahora todos piensan y
todo el mundo es fil6sofo) que una de las
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recientes acordadas de la Real Academia
de la Lengua es reveladora: algunos
plurales pasan a singulares: efemérides,
es efeméride; alicates, alicate; caries,
carie; albricias, albricia, y asi en adelan-
te y adelante. Pero se mantiene el plural
de nupcias. Ello significa que los car-
denales del sagrado colegio del Dic-
cionario comprenden la sabiduria de la
legislacién moderna que ha establecido
el divorcio, dejando en plural lo que
inexorablemente ha de repetirse una o
mas veces. Aunque mi modesta pero
autorizada opinién no cree (o piensa) que
el divorcio sea una institucién juridica
tan avanzada ni eficiente como se la con-
sidera, pues deja abierta la puerta para
volver a casarse. Yotra de las pruebas de
la infamia la traigo en la maleta de mis
observaciones, demostrativa de la defec-
tuosidad (perdén por el neologismo) del
divorcio. He aqui un matrimonio que
hace tres afios se separd, pero, pasado
un tiempo, volvié a unirse. Entonces me
digo en el méas inquisitivo y deductivo de
los monélogos: “¢Has visto? No so-
lamente los matrimonios sino también
los divorcios andan mal”. Y mucha
semejanza guarda esta desconsoladora
conclusién con lo que he dicho acerca de
que el volver a casarse significa el triunfo
de la esperanza sobre la experiencia. “¢Y
por qué ese escepticismo respecto de la
experiencia?”, inquiere en fu carta la
anénima cuan incégnita ninfa constante.
Pues porque la experiencia no es exac-

Ravisuas Arasititia

o con la practica, como la define el siem-
pre insuficiente Diccionario, sino la
suma de nuestros desencantos, y nada
digo ahora de cé6mo ella sirve para que
perfeccionemos el mismo error, porque
no quiero que se diga de mi que soy in-

grato con Nuestra Sefiora la Experiencia.
protectora de los escarmentados y es-
caldados. y en el turno poético nacional,
de El gato escaldado del siemprevivo
unicaule Nicolas Olivari.

Los fanaticos lectores de Dosto (ya he
dicho aqui que asi llamamos sus intimos
a Dostoievski) sabemos que los asuntos
del alma son insondables. y por exten
sién y expansién también lo es el tenso
momento en que alguien redacta un
anénimo o se divorcia o toma nuevo con
sorte para unirce al yugo del consorciu
conyugal (horizontal por razones cuya
obviedad me relevan de explicarlas). Por
saberlo soy prudente hasta la méaxima
precaucién y cautela posibles. y ya he
dicho que si unos hablan por experien-
cia, otros, por experiencia. no hablan.
“/Ah!, pero es una imprudencia confiar
excesivamente en la prudencia”. nos
bisbisean al éido los intrépidos y au
daces. Mi pedagdgica respuesta es ésta
(perdén por la rima): La prudencia en-
sefia que hay que pensar muchas veces
lo que ha de hacerse una sola vez. La im-
prudencia consiste en hacer muchas
veces lo que se ha pensado una vez sola.

Sé bien que éstas son filosofias en las
cuales no hay que creer juntando los
pies. quiero decir a pie juntillas. que.
como lo pies de imprenta, suelen ser tan
falsos como un juramento de Manon o
de cualquier otro mentiroso de esos
mentir a los que no puede creér
Sivkes AR i@ orgueideen
Puks - lo diré como acostumbra decirlo
la escudlida Gina Lllobrigida en sus
momentosde hondo recogimiento— la
filosoffa e una cosa tale, con la quale e
senza la quale, il mondo resta tale quale.
Dos casos (o “por ejemplo”, moda actual



por Bernardo Ezequiel Koremblit

La poeta busca alojamiento
en alguna acogedora

editorial

que compite con los epidémicos y pan-
démicas ‘“de pronto” y “o sea”) nos
revelardn como todo guarda una rela-
tividad incitadora de la sabia actitud de
no tomar partido ni ser juez de los actos
ajenos. Por uno de ellos sabemos de la
postdata de la carta enviada por la mujer
al marido ausente en uno de susmuy
frecuentes viajes: “Te soy absolutamen-
te fiel, querido, y la préxima vez lo seré
mucho més todavia”. Por el otro, he aqui
que cuando se le pregunta al marido el
porqué de laspalizas dadas (no seré yo
quien use el lugar com(n de “propinar”)
a su mujer casi cotidianamente al re-
gresar al hogar y sin saber qué ha hecho
ella durante el dia, su constestacién es
sabia y prudente a un tiempo: “En
realidad, no lo sé. No sé por qué la
abofeteo y la apaleo, pero mi conciencia
estd tranquila porque seguramente ella
ha de saberlo muy bien”. También yo
tengo la conciencia tranquila después de
cuanto he dicho en esta nota prodigiosa,
pues el aval de mi mama es la suprema
garantia: “Queridito mio, monedita mia
de oro: si es asi como ta dices, y ti
dices como es, como t{ dices asi es”. Y
cuanto diga la autora de mis dias y mis
noches es garantia suficiente para mi
como lo espara el inversionista aho-
rrativo la ganrantia del Banco Central al
régimen de depésitos Ley 21.526. Si mi
mamaé asegura que tal o cual concepto es
as{ como yo lo digo y yo lo digo tal como

sales como es lengua universal el es-
peranto?), concluyen sin determinar las
objeciones y preguntas recibidas sino
que éstas las deducira la ansiosa lectora
y el jadeante lector por lo que he de decir
a continuacién. Digo entonces que el
habito de rodearse de un fiaque de libros
y recortes de diarios y fotocopias de
documentos en un héabito que no ha de
servirnos para vestirnos para toda opor-
tunidad (y me expreso asi porque el sus-
tantivo hdbito significa tanto “vestido o
traje” (el hdbito no hace al monje) como
“costumbre adquirida por la repeticién
de actos”), pues en los muchos libros y
en el mucho estudio y en la mucha cien-
cia hay dolor y afliccién, como nos lo
dice el Ecclesiastés (I, 18 y XII, 12). Esto
no quiere decir que lo conveniente sea
hacer como aquella dama femenina que,
para castigar su gula, hacia huelga de
hambre, y para mortificar su apetito de
otro tipo de alimento hacia huelga de
hombre, con lo cual demostraba no
solamente su conocimiento del abe-
cedario especialmente de laa vy la o sino
su desconocimiento de la suprema
sabiduria de la vida: que privarse de un
placer es un pecado y que siempre ha de
tenerse a la vista las.dos luminosas
realidades: latragica brevedad de la vida
y su dramético esplendor. Sé de una
anhelante cuan sedienta sefiorita poeta
que buscaba alojamiento en el libro y
recorria editoriales como el pescador

AR IS BHSES T dEBaVi

mi mam& ha sido siempre como una
madre para mi.

Mis respuestas a la sanjorino (¢por
qué no acudir al esperanto para decir
sefora, si las sefioras son seres univer-

O, quﬁxﬁ iem:
lo/p gaél lt
Pues la sedienta cuan anhelante” mu-

chacha, viendo que nadie acogia su en-
cendida inspiracién poética, redacté es-
tos cuatrd versos que equivalieron a
otros tantos consoladores de su des-
dicha:

Sea de ndcar mi amor
vy viva en lecho profundo.
Me encontrard el pescador
que ndcar busque en su rumbo.

Creo que esa reflexién y la consi-
guiente intensidad del poema revelan
una honda sabiduria ante la adversidad
de toda aquella joven para quien estén
cerrados los alojamientos editoriales.

Y ahora me parece que el Mot de la Fin
de esta respuesta al anénimo puede
completarse y complementarse con la
invocacién a la Nostalgia, que dice asf,
con la infinita ‘ternura de mi corazén:
iAy!, si yo fuese el que fui, y si aquella
que tanto me amé se acordara que exis-
to, v si el jviva la juventud! significara
“la juventud de mi tiempo”; y si el fumar
y los pantolones volvieran a ser costum-
bres masculinas, entonces no pade-
cerfamos la nostalgia. Pero la afliccién
causada por ciertas ausencias y el pasar
del bien perdido son inseparables de
nuestro espiritu. Un estimable escritor,
Dante Alighieri, escribié en uno de los 33
versos de un pasaje de su insenescente
poema: “Nada més triste que recordar el
tiempo bueno en la misaria”. No es ex-
clusivamente la miseria la que nos suma
en amargo llanto, como dice Gardel en
La mariposa, sino también la evocacién
de un ayer que no puede volver. Siemre
me digo en el mds mitigador de los

« monélogos, itiendo al inverecundo

| paicternp Ffomcits i, Grwd o) |
de Francia: ;Dénde estdn las nieves de
antafio? Pues. . . pueden estar en el
comprensivo e inteligente fuego del
hogar de hogafio. (Que hogar sea si-
nénimo de matrimonio, ello no empara
la verdad de esta reflexién).
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Los monjes Kramer y Spranger

volverian a morir de sorpresa, si
resucitaran y fueran llevados a Saint
Pauli, el distrito con fama de pro-
hibido, pero que en realidad dista de
serlo, de Hamburgo.

Por Bula del Papa Inocencio VI,
esos monjes fueron encargados de
la caceria de personas de uno y otro
sexo “que no se resguardan de
cometer las mas espantosas abo-
minaciones y los mas asquerosos
excesos’. Esto ocurrié el 9 de di-
ciembre de 1448. Se asigndé a sus
trabaios. precisamente, los terri-
torios de Alemania septentrional. Lo
que los protesionales de la explo-
tacién del erotismo muestran por

cincuenta ceptavos de délar en lps
Archiy® i e omde

en los teatros que trabajan-en vivo y
en directo, es lo que Heinrich
Kramer v Jacopus Spranger con-
sequian establecer después de
trabajosas y crueles inquisiciones.
Los actuantes de Saint Pauli tra-
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bajan con la apariencia demoniaca
de los stcubos vy los incubos. Sélo
que la comercializacién y meca-
nicidad excesivas han creado una at-
mésfera en que la salvaje excitacion
del sabath embrujado ha sido sus-
tituida por ese fantasma del tedio
que Baudelaire tanto temia.
Todo, en este arrabal de Altona
gascenario de una obra de Jean Paul
artre), es muy formal. Ha sido
abolida la tesitura de lugar de ter-
tulia de los locales de las Canarias
que describe Jorge Luis Borges, de
[a maison Tellier, de Guy de
Maupassant, de las casas aptas para
guitarreos y com onendas politicas
que tenia La Bandida, denominacién
@opular de la coronela de la Re-

MECANIZACION

EROTISMO

ulyses petit de murat

Ni restos. en esta orilla portuaria
de Hamburgo, del viejo pintores-
quismo de los distritos demolidos
de las calles Yerbal y Camacué en
Montevideo, de Rosario, de la calle
Panama en México, de Marsella o
Fréximos al canal San Fernando, en
a provincia de Buenos Aires. Nada
mas alejado del violento colorido del
Canal Do Mangue de Rio de Janeiro.
Me lo hizo conocer Alfonso Reyes,
cuando estaba en el Brasil como
embajador de México.

Recuerdo que el chofer, imbuido
de su digniddad de conductor de un
automovil de un diplomatico de la
mas alta jerarquia, no quiso penetrar
al barrio que, curiosamente, se
diluia entre las casas habitadas por

mt*a:szmgéﬁﬁiﬁas:ggmﬁ i ( Pbied s o

i
Siete Lequas, estampd de un ga-
loFador caballo de su jefe Pancho
\illa. Esas desaparecidas casas,
formaban un semicirculo, allé por el
afo 1951, a un costado de la plaza
vieja de toros.

a, zona rusa de este tipo, tré-
gicamente reconstruida en la novela
3el mismo nombre de Kuprin, ni con
la molicie criolla de la que aparece
en Sombras sobre la Tierra, la vi-
gorosa novela del autor uruguayo



Francisco Espinola. Dificilmente,
entre sus habitantes hubiera podido
tropezarse con una Nacha Regules
de Manuel Galvez. El Mangue es-
tallaba con potente colorido. El mul-
ticolor empapelado de las casitas,
bajo la luz artificial, con aquellas
mujeres sumidas en la languidez del
tropico, inventaba decenas de
cuadros. Algunos fueron fijados con
certeza expresiva por el pintor Di
Cavalcanti. Maravillaron a Fuyita, el
pintor japonés. Constituian lo
opuesto al mundo que habia di-
secado Toulouse-Lautrec. Ningln
verde aterrador. Mas bien un res-
tallante desorden luminico de for-
mas exhibidas con indiferencia. Las
enredadas puntillas, el barbaro
colorete y excesivo khol eran la
fuente de una distraida dispersion.
En cambio el largo dia de Saint-Pauli
se maneja con precisién mecanica.

Las muchachas que estdn en
lugares cerrados, como el laberinto
Eros, ocupan un vasto patio cubier-
to. Alrededor, surge el colmenar de
las habitaciones. Nunca ejercen su
antigua profesién, altamente tec-
nificada en materia de salud, asis-
tencia social o proteccién policiaca,
fuera de este lugar. Para ingresar a &l
tienen que tener las condiciones
aproximadas a las que se exigen
ara inscribirse en un concurso de
Eelleza. Para el lugar no rigen las
rutinas antanonas, que siempre
tenian que ver con la proclividad a la
disipacién nocturna. Cubren las 24
horas, en turnos de ocho horas. Por
el Elba entran a cada instante barcos
venidos de todas partes del mundo.
Aviones, ferrocarriles y autobuses
vuelcan millares de mercaderes que
acuden a la que fuera la potente

ciudad libre, cabecera de la rica Liga -

Anseéatica. Por Reeperbahn y las
aproximadamente quince manzanas
de sus aledanos, desfilan mujeres,
parejas, familias completas. Un
pablico muy diferente al exclusi-
vamente masculino y adentrada-
mente melancélico que circulaba,
antes de la abolicién de estas riberas
del arroyo evocada en un extenso
poema de Durrell, por calles de
Ciudadela, Florencio Varela, Bur-
deos o San Petersburgo.

Las espectadoras femeninas vy las
familias no entran en Crazy Love vy
otros meandros del amor con taxi-
metro. Pero suelen instalarse en los
cines que pasan todo el tiempo fil-
mes monotematicos. Se ven parejas
de novios en teatrillos como el Zim-
balé, donde se muestran, sin el
menor refinamiento, sin preocu-
pacién por armonizar luces, vesti-
mentas —o su ausencia total—,

abigarrados actas. JEl séptimo. velo
Jriediante \elCcual Selomaccandig
poseer, por lo menos, la cabeza
decapitada de San Juan Bautista,
cae a los pocos minutos de haberse
iniciado la enérgica accién en la que
cualquier media tinta sobra. Todo,
eso si, perfectamente sincronizado.

[ Dreserivt

Un contexto gimnastico (parecido a
las casas de masaje de California o
New York), tras el cual, a pesar de la
anotada ausencia del mas minimo
velo, se nota la disciplina prusiana.
En puntuales formaciones, la gente
del escenario va desarrollando esas
teorias eréticas que una vez Octavio
Paz me mostré en fotografias que
habia sacado de templos de la Isla
de los Elefantes, en la India: Estas
maniobras muestran, crudamente,
como la supresién del misterio, vul-
nera la atraccién que podria ejercer
mujeres y hombres estatuarios. Un
friso del templo de Afrodita, maés
rapidamente que lo que seria dable
imaginar, se hace ese Dinamo esti-
pidamente divinizado por el pro-
tagonista de la obra asi titulada de
O'Neill.

El mas pequeio negocio de este
arrabal construido en torno de la
vieja vy reverenciada iglesia de Saint
Pauli (no es el Gnico caso: en torno
de la iglesia de Saint Leu en Paris
cerca del boulevard Sebastopol, hay
algo semejante, aunque mas re-
ducido) esta dedicado a un objetivo
erdtico. Se venden. entre multitud
de cosas, las “fogosas cantérida”,
del ampuloso poema gue Leopoldo
Lugones publicé en sus primigenias
Montanas del Oro y la instrumen-
tacién grata a las desoladas his-
torias del marqués de Sade y de Van
Masoch, el muy inferior autor de La
Venus de las Pieles, que dejé la

alabra masoquismo para abuso de
a charlataneria psicoanalitica. Tam-
_bién esas revistas que han extendido
su dominio a los quioscos de otros
lugares y — oh, asombro— al Madrid
del destape. Saint Pauli, como el
mas bien abyecto recorrido que va
desde Place Efanche a Place Clichy.
en Paris vuelve a demostrarnos que
laley de la causalidad funciona poco
vy que, cada vez mas, uno tiene que
refugiarse entre la minoria ignoran-
te, negadora del imperio absoluto de
la razén, que propugné Pascal. La
miseria justifica la existencia de una
demoledora servidumbre femenina,
como ocurre, por ejemplo, en Dakar,
aterida capital, a pesar del calor, de
un Senegal que para subsistir ne-
cesita 900. toneladas de mani vy
en 1980, luego de cuatro afios de
sequia, ha obtenide solamente
300.000. Lugares de visible riqueza,
como Los Angeles, Francfort, Ham-
burgo o Amsterdam, no concibe uno
como puedan tenerla. Son muchos
productos de la convocatoria de
gente que habita los reductos de una
extrema soledad, que sucumbe al
principio del placer, no Gnicamente
distancia del insolente efinamlen—
5 Areserivtos B D AMUNEC 41
aquella novela de prosa coruscante v
desbordada, sino también de la sen-
cilla preceptiva del amor. Que, como
dice el Dante al final de la Divina
Comedia, sigue moviendo el sol vy
las demas estrellas.
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EL MARGEN DE LA AGENDA

ANTE

uizds no haya que revisar
Q la funcién que le compete al
Estado en cuanto a la fi-
losofia politica que establece la
subsidiaridad, pero si es importan-
te fijar los objetivos de la misma.
¢Para qué se subsidia y a quién?
Estamos todos de acuerdo en
.que el Estado no debe ser prota-
gonista en la elaboracién propia de
hechos culturales (en esencia, es
imposible que lo haga), sino que su
tarea es la de promover e incitar, a
manera de fermento, el hetero-
géneo universo en que la cultura se
gesta dia a dia.

Pero, ¢cuél es el marco en que se
integran esas politicas?

Es absolutamente imposible
practicar una diseccién entre cul-
tura y economia: son siameses
unidos por la cabeza y la ablacién

Archo st o coid

distintos el de la naturaleza y el de
la cultura, ni debe entenderse que
ésta es sbélo producto de la edu-
caciéon y del conocimiento em-
pirico. Por antonomasia es un
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vocablo integral y se refiere a la ac-
tividad ejercida por el hombre
sobre la naturaleza, a las transfor-
maciones que su labor manual e
intelectual producen en ellay a los

cambios que opera esta accion

sobre el propio ser.

Pero asi como el logro de altos
indices de desarrollo material no
garantizan per se la consolidacién
de una personalidad nacional, no
puede concebirse la salud del
patrimonio espiritual de un pueblo
si sus bases materiales no son
sélidas. El genio nacional — por-
que el ser Nacién es un acto de la
voluntad— hunde sus raices en el
desarrollo integral de las pbtencias
y riquezas del pais.

Pero es cierto también que no
puede lograr categoria de Nacién el
pais que no consigue la integracién
R sus regiones y la identificacién,

Galos ud Hatstagtes

tradiciéon compartida, las expre-
siones auténticas del folklore y de
la artesania, los logros de las cien-
cias, de las artes y la literatura.
Las grandes potencias mun-
diales se han preocupado por
proteger sus culturas autdctonas
subsidiando importantes orga-
nizaciones estatales y privadas que
promocionan su industria editorial
y sus medios de comunicacion,
manteniendo museos y biblio-
tecas, estimulando la produccién
artistica e intelectual, sosteniendo
el estamento académico y jerar
quizando la ensefianza a través de
la escuela y la universidad. Cum-
plen ésta obligacién con el ex-
cedente de presupuestos esta-
bilizados y en creciente expansién.
Entre nosotros, la crisis eco-
némica ha marcado a fuego la
totalidad de los intentos perte-

ntes otras &reas del
gg@ﬁ ma& cAle"a.LGG)tm sl
colectivo. Este resumen surge e

recinto comiin donde se mezclan
los habitos y costumbres, la moral
religiosa y el idioma, los principios
de convivencia y el respeto a la

promocién y desenvolvimiento—
no ha podido escapar a estareglay
a pesar de los esfuerzos, care-
cemos ain de estarategias com-
partidas y unénimes con respecto a



por Carlos A. Garramuio

UNA NUEVA INSTANCIA

la escuela y la universidad; se-
guimos postergando al libro y se
suceden los naufragios de las més
importantes editoriales argentinas,
hostigadas hasta la irritacién por el
ingreso de la prédica importada
que nos propone un “argentine way
of life”, siendo ya un recuerdo
rivestra influencia en el mercado
latinoamericano; el teatro y el cine
vegetan en la impotencia ante la
falta de estimulos y la oposicién de
una censura incoherente que tolera
el mal gusto y la groseria y obs-
truye la libre exposicién del pen-
samiento creativo; la televisién se
ha transformado en una brasa can-
dente cuyo manejo habra que dejar
en manos quizés no tan expertas,
pero ciertamente responsables; la
preservacién del patrimonio na-
cional padece la anemia crénica de
sus presupuestos y las expre-
siones de la mii nativa han sido
nehive: FlEs 6o 16 O
ecatombe de la industria dis-
cogréfica.
Pero ademas, el pals es una
suma cultural htstérica Se en-

de

cuentran ain en trance de aleacién
los componentes indigenas pri-
marios con los aportes de la
Espania fundacional vy la clamorosa
diversidad inmigratoria.” La iden-
tidad terminara emergiendo a pesar
de los obstaculos internos y exter-
nos y alin a contrapelo de nuestras
propias indecisiones. Deberemos
asumir la responsabilidad por
haber retrasado el proceso que
debimos acelerar para que nuestro
proyecto asumiera jerarquia inter-
nacional, certificando de esta
manera una soberania que no se
logra clavando hitos en las fron-
teras, sino expandiendo nuestra
presencia y con ella la voluntad de
trabajo hasta los extremos de la
geografia.

Las lineas del inmediato futuro
deben circunscribir esta pardbola
que no reconoce duefios ni des-

de paz y de libertad. Integradas las
regiones del territorio y puesta la
actividad econémica al servicio de
los asentamientos demogréficos vy

cubridores, Lo esté igiendo la
!5’% dentiNano
pueblo con vocacién de gr

al florecimiento de los bienes
materiales de todos los rincones
del pais, volverdn a escucharse las
voces de la cultura popular argen-
tina, los sones de su misica y el
colorido de su folklore, el reclamo
de la tradicién y el renacimiento de
las creaciones superiores del es-
piritu.

¢Proponer un plan de politica
cultural? Nunca lo tuvo el pais ni lo
ofertaron plataformas ni funcio-
narios, porque un plan cultural es
en sintesis, toda una filosofia de
gobierno integral. Por eso podra
afirmarse que la tarea es improba
porque en "iltima instancia pre-
supone el restablecimiento de la
salud conceptual del pafs. Pero es
tan cierto como innegable que las
voces de los pueblos nunca en-
mudecen ni pueden pronunciar
otras palabras que las de la verdad

B At e r

Este es el deseo para la nueva
etapa. Que se escuchen todas las
voces.
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arquitectura [

arq. nestor echevarria

RICHARD NEUTRA
Y SU OBRA

Entre las figuras salientes de la ar-
quitectura de nuestro siglo —mu-
chas de las cuales he venido tratan-
doen esta seccibn— se encuentra la
del austriaco Richard Neutra. Nacido
en Viena en 1892 y fallecido en 1970
en la ciudad alemana de Wuppertal,
el profesional que me ocupa aiin
continuaba trabajando luego de
muchos afnos de carrera, después de
haber estudiado en las universidades
de su ciudad natal y de Zurich.

Los primeros afios de su labor se
caracterizan por una acentuacién de
interés por la arquitectura esta-
dounidense (sobre todo las obras de
Wright), apoyado al mismo tiempo
por el maestro Adolf Loos, austriaco,
que era a la vez un admirador de la

construccién en el pais del Norte
Cuando en 1923 Neutra marchd

La integracién del paisaje californiano a

hacia los EE.UU., luego de trabajar
algin tiempo en Suiza, permaneci6
algunos afios en Chicago, pero se
afincé finalmente en la costa Oeste,
en Los Angeles.

Esta parte de su actividad tuvo una
definitiva gravitacién en su estilo y su
personalidad profesional. Podria
decirse concretamente que ese estilo
empieza a desarrollarse a fines de
los afios veinte, siendo el hecho ar-

- quitecténico mas caracteristico la

casa Lovell, realizada en Los
Angeles, sobre un lugar empinado.
Una gran transparencia y liviandad
empiezan a perfilarse en sus obras;
una sutil comunicacién con el espacio
exterior, al que en progresivas rea-
lizaciones va infundiendo un notable
toque paisajistico, un “‘environment’’
que permite el desarrollo integral de

una arquitectura sutil, trasparente, queda
evidenciado en la llamada “Casa del Desierto”, en Palm Springs, de la década del 40.

Richard Neutra

sus ideas.

Ese localismo, valga el término,
con que sellaba sus disefios, queda
bien definido en las plabaras de Gillo
Dorfles. al decir que “pese a partir
originariamente de principios ri-
gidamente puristas, sigue las in-
fluencias del ambiente local, hasta
tal punto que ha llegado a ser un p-
timo catalizador de las dos escuelas,
la europea v la californiana”.

En efecto, puede decirse que el
punto culminante de esta evolucién
v de esta manifestaciébn de un per-
sonal lenguaje, lo alcanza en los
anos que siguieron inmediantamen-
te a la Segunda Guerra Mundial. De
este momento proviene su notable
proyecto para la llamada “Casa del
Desierto”, ubicada en Palm Springs, vy
otras residencias en California

En el primer caso, la articulacién
de los espacios, la sutil trasparencia
y pureza formal del disefio, se in-
volucran en el particular paisaje
californiano, arido, de vastas visuales
hasta las montafas, con sus
cactus y piedras aflorando en la
superficie. Vale decir, la explotacién
de ese ambiente paisajista, de los
jardings , Jerflazados.por plantas que
v e lvah desenvolviende/en la.idea de
captacién perceptual de esos es-
pacios, siempre rematadas por techos
planos muy livianos en su imagen,
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fueron definiendo un estilo de “‘casa
americana”’ popularizada mas alla de
los Estados Unidos, llegando a todos
los confines como una tipologia de
disefio.

Era la forma de estudiar inteligen-
temente una idiosincracia y un estilo
de vida. Vivenciarlo desde la misma
tierra, alli, en una zona en que tam-
bién el potencial econémico de los
comitentes de sus viviendas tor-
naban permisivo este tipo de cons-
truccién, de miiltiples estancias, de
amplitud métrica considerable, de
una interpretacién cabal de las
posibilidades de vida expansiva, al
aire libre. Eran casas que muchos
actores de Hollywood comenzaron a
encargarle.

Es que partiendo de una base per-
ceptual, de sensaciones, pienso que
esta arquitectura se torna esencial-
mente grata, siguiendo los criterios
impuestos por su creador, en
procura del descubrimiento de una
suerte de nuevo humanismo, que
afadia a las concepciones tradi-
cionales un nuevo concepto en la in-
terpretacién de la fisiologia humana.
Neutra dijo por ejemplo: “Ahora que
sabemos como reacciona el hombre
ante toda clase de estimulos, ha-
gdmosle un ambiente que lo rodee de
sensaciones gratas’’.

Radicado, como dije antes, en el
estado de California, también es-
cribié varios libros, con interesantes
conceptos. Entre sus titulos pueden
recordarse ‘Planificar para sobre-
vivir”, “Realisrno biolégico”, “Un
nuevo renacimiento humanistico en
arquitectura”, “Como construyen los
Estados Unidos™ y “Habitat y vida
humana”.

Como el lector podréd advertir de
los titulos que he trascripto, un gran
interés de su actividad, una gran
meta sin duda, fue la del mejora-
miento de las condiciones del hombre,
entendiéndolo como sujeto principal y
protagonista de la experiencia ar-
quitectonica.

Precisamente de todo esto hablé
en su Gnica visita a nuestra ciudad
capital, en 1959, Recuerdo siempre
sus conceptos en la conferencia que
pronuncié en el paraninfo de la

 hombresitab
selo conoce”. Yhablaba también en
aquella oportunidad de que una per-
sona, al tomar contacto con el ar-

f de- Deredhio, diciendo-
fﬂﬁse puédeegun “4 (3

quitecto, para construir su vivienda,
lo que desea es “Crearse un contor-
no que lo haga feliz”, de manera que
cabe al profesional actuante cum-
plimentar este fin, vale decir, segtn
los propios términos del entonces
visitante de nuestro pais, “cabe al
arquitecto crearle mejores ambientes
para vivir”

Su actividad se extrapolé con los
afos hacia otros medios cumpli-
menté pedidos de obras en otros
paises, y recibid numerosos lau-
ros internacionales en mérito a su

pensamiento y su obra. Posiblemen-
te la observacién de sus construc-
ciones hoy, puedan aparentar un
toque de sofisticacién, y hasta de
snobismo en algunos casos, una
repeticion ya adocenada de ideas que
pululan por todo el mundo. Pero
precisamente le cupo al arquitecto
austriaco que motiva esta nota el
proponer un nuevo estilo de vida, si
cabe, al concepto arquitectural del
hombre norteamericano, y de ahi, de
esa casa del oeste tipicamente
americana, pasé a producirse el
enorme influjo en que, con rigor casi
sistemético, cayd luego en los confines

de la moda internacional.

Pero evidentemente, la experien-
cia que él proporcioné esta en fun-
cién del hombre norteamericano, y
especialmente del hombre de
California. De ahi que cuando dice
en sus escritos “El proyectista servird
y alcanzard, con actividad, a los
seres humanos, pero no solo como
clientes al término del ciclo sino que
los captard durante el proceso de la
obra, como colaboradores”, no hace
sino demostrar que ha buscado
definir modos y formas de vida; en
suma, una idiosincrasia que queda
captada en los proyectos.

Las obras, como suelo ocurrir
siempre en el caso de loscreadores,
se convierten en el mejor testimonio
para representar una propuesta, un
pensamiento, un planteo deter-
minado. Con elementos sencillos,
con intenciones sanamente expues-
tas, el austriaco Neutra dio su aporte
a la disciplina arquitecténica en su
intencién de renovar el habitat, vy
llenarlo —volviendo a sus pala
bras — de “sensaciones gratas . que
es una manera, por cierto muy va-
lida, de mejorar las condiciones de
vida.

La casa Lovell, en Los Angeles, California, de 1929, consagré el nombre de Richard Neutra en
los Estados Unidos.
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ROBERTO GOYENECHE

TANGO D8 LOS *80

Entre los sucesos referidos al tango
que se produjeron en los dltimos tiem-
pos cabe destacar la proliferacién de
publicaciones sobre el género. Fue asi
como vimos aparecer revistas, fasci-
culos y libros que cubrieron con sus
abigarradas tapas los quioscos de la
ciudad. El hecho, al parecer favorable,
presenta también una faceta negativa,
pues no todos sus inspiradores obran
con la escrupulosidad que se supone
necesaria en este quehacer de la palabra
impresa. Por el contrario, no faltan
publicaciones que, a las dificultades que
padece el tango, agregan “desinfor-
macién”, arte éste muy elaborado por
expertos en brindar al piblico la dosis
cotidiana de confusién y vacuidad.

La contribucién de estos “desinfor-
madores” al tango nos permitié la lec-
tura de una fantéstica serie de errores y
contradicciones, de los que reslulta una
et S T
GG EL i el ifustic
gador pueden rescatar de esa marafia al-
ghn dato cierto; pero, eso si, abundan
las notas pintorescas, las anécdotas
presumiblemente apécrifas — varias
veces leimos las mismas atribuidas a
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distintos personajes— y las estadisticas
carentes de rigor. Desgraciadamente,
todo esto serd absorbido por ingenuos
consumidores que tienen verdadera fe en
lo que leen por el solo hecho de verlo en
letras de molde; vy, en dltima instancia,
el resultado redundard en beneficio de
los enemigos de nuestra misica.

Pero no todo es tan oscuro: . también

es posible disfrutar de la lectura de
trabajos de gente que verdaderamente
cree en lo que hace, como, por ejemplo,
las excelentes notas que escribe Raiil
Ivancovich en “La Nacién” y que, lamen-
tablemente, muchas veces no llevan fir-
ma o no disponen del espacio que
merecen.

También es necesario destacar la labor
del historiador Natalio P. Etchegaray,
los brillantes anélisis poéticos de Osval-
do Pelletieri y la precisa informacién
sobre lo nuevo del poeta Héctor Negro:
los tres escriben en la publicacién que
creemos la més seria, exacta y confiable
que ha aparecido sobre el tema. Nos
referimos a la revista “Buenos Aires tan-
to. . . y lo demas”.

Quien tenga la suerte de leerla —pues
no es de difusién masiva: su tirada orilla
los tres mil ejemplares y aparece tres o
cuatro veces por ano— puede tener la
seguridad de recibir una informacién
veraz y sin distorsiones, que no ésta
basada en el negocio sino en la fe en
nuestro arte popular y, principalmente,
en un profundo respeto por el piblico.

Esta publicacién agrega a la parte in-
formativa notas didécticas y verdade-
ramente esclarecedoras, sin dejar de
lado la amenidad ni la belleza, inteligen-
temente cubiertas, respectivamente, por
el brillante humorismo de Alberto
Foradori y las ilustraciones de los no-
tables plasticos Brafia y Yuyi Pitashny.
" Por todo esto, “Buenos Aires tan-
go. . . y lo demés” ocupa hoy nuestro
espacio como la publicacién de los '80.

Qevistas APEEskir

PREMIO GEORGES
BRAQUE 1981

Tal como lo realiza anualmente el Ser-
vicio Cultural de la Embajada de Francia
ha abierto el concurso para optar al
Premio Georges Braque 1981 que en
dicho afio sera discernido a la seccién
Grabado. El mismo consiste en una es-
tadia en Francia de nueve meses de
duracién con un subsidio mensual de
1.400 francos y viaje de ida y vuelta. Los
postulantes no podrén tener méas de 34
afios al 1° de noviembre de 1981 y ser de
nacionalidad argentina. El jurado esté
integrado por el Sr. Gabriel Messil, la
Sra. Elba Pérez, el Sr. Samuel Paz,
Alfredo de Vincenzo y la Sra. directora
del Museo Sivori, profesora Nelly Peraz-
zo.

NUEVA RAMA
EN ACTORES

La Asociacién Argentina de Actores ha
anunciado que ha comenzado a fun-
cionar una comisién, con las caracteris-

ticas de rama interna, que nuclea a todos

los artistas dedicados al espectaculo
para nifios y adolescentes. Tiene por ob-
jeto mejorar las condiciones de trabajo,
ampliar el alcance y difusién de los es-
pectaculos, elevar el nivel artistico y
jerarquizar la actividad. Se han integrado
cuatro comisiones de trabajo dedicadas
a Proyectos relacionados con los Medios
Audiovisuales, . Organismos Oficiales,
Capacitacién de los Realizadores. Los
grupos de trabajo encaran la creacién de
Talleres de Capacitacién y Perfeccio-
namiento para Directores y Autores vy
para Docentes y Educadores por el arte;
un Fondo Editorial para la publicacién de
obras teatrales de autores argentinos, la
publicacién de una revista especializada
y la formulacién de compromisos con
organismos oficiales. La rama esta in-
tegrada, entre otros, por Sergio Danti,
Ariel Allen Walter Yonsky, Sergio

Ddeampo /SMirta| Goldbara (Dira Poleff,
Rubeén| \ﬁlela, PI?\%%‘%%. ‘Gaby

Lerner, Miguel Angel Tarditti, Clara
Saubidet, Hugo Midén, Elena Alderoqui,
Roberto Vega, Ariel Bufano, Waldo
Belloso, Pepe Ruiz.
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REIMPRESIONES
DE AGUILAR

Aguilar Argentina ha anunciado la
reimpresién de los volimenes agotados
y la inclusién de algunas novedades en
la Biblioteca de Iniciacién Filoséfica.
Los recientemente puestos en circu-
lacién son: Categorias, de Aristételes.
Bacon: Ensayos; Comte: Discurso
sobre el espiritu positivo; Descartes:
Observaciones sobre el programa de
Regius; Hegel: Introduccién al estudio
de la filosofia; James: El Significado de

la verdad; Leibnitz: Monadologia;
Occam: Tratado sobre los principios de
la Teologia; Platén: Fedén; San Agus-
tin: De la vida feliz; Stuart Mills: El

utilitaris mo.

PREMIO BIENAL
RICARDO J. FREIRE

Convocado por el Departamento de
Literatura de la Direccién General de
Cultura de la Provincia de Tucumén se ha
llamado a concurso para la concesién
del Premio Bienal “Ricardo J. Freyre”
destinado a obras de poesia. El ler.

premio ha sido dotado de la suma de $
7.500.000 y el 2° de $ 3.500.000. Los
premios seran discernidos a autores
nativos de Tucumén, mayores de 21 afos
que residan en Argentina y todos los ar-
gentinos y extranjeros con un minimo de
2 afos de residencia continua en la
provincia de Tucumén al momento de la
inscripcion. La recepcién de los trabajos
es desde el 2 de febrero hasta el 30 de
abril de 1981, a las 13 hs. Mayores infor-
mes pueden recabarse en el Departa-
mento de Literatura. Direccién General
de Cultura, San Martin 251, 3er. piso,
4000 - Tucuman.

(PURA CURIOSIDAD

Por PURA CURIOSIDAD Sra. Maria
Esther de Miguel, ;qué podemos con-
tar de su actividad 'literaria?

Aln emocionada por el premio re-
cibido. . .

Si. ya sé, fue el primer premio de
imaginacién en prosa otorgado por la
Municipalidad por su obra “ESPEJOS Y
OTROS TIPOS™.

(i NO!!

:No? ;No fue usted el primer pre-
mio?

Si; pero..: .

Ah, crefi que me habia confundido
centonces?

Fui el primer premio pero la obra se
llama “ESPEJOS Y DAGUERROTI-
POS”, en el que retrato el ambiente
geografico, histérico y espiritual de
Entre Rios, mi provincia natal.

Disculpe Usted por el lapsus lin-
guae. .. ;fue ese su dltimo libro?

No, “EN EL CAMPO LAS ESPI
NAS" es el dltimo publicado que re-
coge cuentos de distintas épocas.

¢Y ahora no estd preparando algo
nuevo? M@as cuentos o quizd una
novela, porque su modo de escribir, la
gracia de su estilo, la sélida construc-
cion narrativa atraen y fascinan a sus
lectores y serfa una ldstima que una
mujer escritora como Usted nos privara

RIS did b i G

Jno?
Quiza, ¢no le parece?

ahora?

St, por favor, ;qué estd escribiendo
{ h

MIARIA BSIERIBIR D& MICGUIBIGL

Estoy trabajando en unanovela, que
creo me llevara casi todo el afio escribir
y que tratard sobre la mujer.

;Cémo se va a llamar?

“MUJERCIT

Pero esta novela ya se escribié, que
yo sepa, en inglés. ;Usted la estd
traduciendo?

No v si, no, al revés, si y no.

;Lomo es posible? jNo entiendo
nada!

Si, la novela Mujercitas la escribié
Miss Alcott en inglés como usted
recuerda; y no, yo no estoy traducien-
do nada.

Entonces ;qué es lo que usted estd
escribiendo?

Una novela que llevara el titulo de
“MUJERCITAS", que escogi de ex
profeso, para en cierta forma dirigirme
a esas mujeres que se sienten libe-
radas y que no son més que compa-
fieras de infortunio del resto de sus
congéneres.

Lo que dicho de otra forma usted es-
td en contra de la liberacién femenina.
iLa de polémicas que va a provocar el
libro!

No, mi amiga. nada de polémicas, ni
soy antifeminista, ni feminista, porque
creo que las mujeres somos lo que la
sociedad y los hombres nos hicieron.

res que

desempefian en I

saber y de la cultura, ;ustamente usted
fue el primer premio de imaginacién,
en prosa, en el concurso Municipal

« la polémi

d o Pohiiaa e WIS 1o i r3Eiecor Aae it Lol
AlEgciatings

~

bienio 78| 79.

Estoy totalmente de acuerdo pero
esas mujeres que verdaderamente han
aportado algo positivo, son despia-
dadamente atacadas por sus propias
companeras.

Ya sé, podriamos decir como reza un
viejo proverbio: el hombre es un lobo
para el hombre, pero cambiando a la
mujer, ;no?

Hay una frase que dice Virginia Wolf.
“iQué duras son las mujeres con las
mujeres!”

jQué, se trata de una nueva escri-
tora!. Digame asi le hago un reportaje,
jqué idea!

No, querida, se trata del personaje
central de una obra de Edward Albee
“QUIEN LE TEME A VIRGINIA WOLF".

Y pensar que ha sido un hombre
quien ha dicho eso de nosotras las
mujeres.

No podia ser de otra forma, somos
ciudadanas de segunda clase.

iNO! Pero volvamos al libro, a su
“MUJERCITAS” ;sobre qué va a tratar?

La mujer, en su relacién con las
otras mujeres y en especial con
aquellas que se sienten liberadas.

Que se sienten liberadas o sélo lo
dicen como una pose, porque. . . Oh
no! ya ve usted, me he dejado llevar a

o uha vez mas por su premio y fe
auguro el mejor de los éxitos para su
“MUJERCITAS".

MARIA INES BONORINO
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DIVERTIMENTO EN EL “LARRETA”

Hasta fines de marzo se representaré en El Patio del Naranjo del Museo
Larreta “AMOR DE CUALQUIER HUMOR”, agradable y divertida comedia
de MARTHA MERCADER, reconocida autora de “JUANAMANUELA

MUCHA MUJER”.

Los dos finicos personajes del divertimento estén encarados por MAITE

ALMAZOR y REYNALDO ARIAS

La direccién fue ejercida por ENRIQUE DACAL. La misica fue com-
puesta especialmente por NOEMI SCHVERDFINGER, quien ademés se

ocupa de la asistencia de direccién.

El vestuario y elementos fueron disefiados por MARIA JULIA BERTOT-
TO con asistencia de MARTA ALBERTINAZZL

La obra cuenta con el auspicio de la Embajada de Espaiia. Las fun-
ciones se realizan todos los dias de Lunes a Domingo.

AUMENTAN LOS PREMIOS NACIONALES

[}
La Secretaria del Estado de Cultura
dispuso un aumento de aproximadamen-
te el 250% en los montos de los premios

.que se otorgan en Ciencias y Letras a los

creadores argentinos. En efecto, fue dic-
tada la Resolucién 1119/80 en la que se
indica que los montos deberén respon-
der a la necesidad de jerarquizar ade-
cuadamente a esas recompensas Y en
concordancia con la politica de reva-
lorizacién del quehacer artistico, cien-
tifico y literario. Los premios aumen-
tados son los siguientes:

Premios Consagracién Nacional

Afo 1979, dos premios de $ 34.000.000
cada uno $ 68.000.000.

Afio 1980, dos premios de $ 34.000.000
cada uno $ 68.000.000

Premios Nacionales a la Produccién
Cientffica, Artfstica y Literaria

Siete primeros premios de $ 20.000.000
cada uno $ 140.000.000
Siete segundos premios de $ 14.000.000
cada uno $ 98.000.000
Siete terceros premios de $ 10.000.000
cada uno $ 70.000.000

Premios Regionales a la Produccién
Cientifica, Artistica y Literaria

Siete primeros premios de $ 10.000 cada
uno $ 70.000.000

Siete segundos premios de $ 7.000.000
cada uno $ 49.000.000

Siete terceros premios de $ 4.000.000
cada uno $ 28.000.000

Premios Iniciacién

Cuatro primeros premios de $ 4.000.000
cada uno $ 16.000.000

Cuatro segundos premios de $

2.000.0000 cada uno $ 8.000.000

RESUMEN DE TAREAS 1980 EN MAIPU

La Direccién de Cultura de Maip( nos
ha enviado la Resefia de actividades 1980
a través de cuya lectura ha sido posible
conocer algunos de los trabajos reali-
zados durante el afio y que cobran im-
portancia para el futuro. Entre ellos es de
destacar la obra para la concrecién de la
“Casa Municipal de la Cultura”, a la cual

el ‘Gobiernci Provincial,ha dotado de un

ub pbrs TDOON: Hay re

habidas durante el afio tanto en cine arte
como en proyecciones especiales, como
las brindadas en el Instituto Mariano
Ortiz Basualdo, de Las Armas, para los
jovenes alli internados, y las proyec-
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ciones llevadas a cabo en las escuelas
con material provisto por las embajadas
de Suiza, Alemania, Bélgica, Suecia,
Gran Bretafia, Austria, Canada e Israel.

Hay un resumen asimimo, de las
Exposiciones de Pintura realizadas
durante 1980 y muestras de las diversas
disciplinas plasticas de la Escuela de

Artes. dela Direccion de : is-
xia’.bfmlg;g Cﬂod"‘a%ﬁﬁ -
=i

sicales y la publicacién de-tin completo
cronograma de actividades del afio. La
obra de la Direccién de Cultura esté fir-
memente impulsada por su responsable.
el profesor Roberto A. Sargenti.

MUSICA SINFONICA
EN SAN MARTIN

Hemos tenido noticias sobre la temp
rada 1980 desarrollada por la Orquesta
Sinfénica Municipal de Gral. San Martin
através de su jefe de Divisién Promocidn
Cultural, Arg. Hernan De Francesco. Fl
conjunto ejecutd veintitres conciertos en
el ambito del partido, del interior del pais
y en la Capital Federal, destacéndose las
audiciones brindadas en Bariloche, Cen-
tro Cultural Gral. San Martin y Bolsa de
Comercio de Buenos Aires y el Canal 9
para su ciclo “Veladas de Gala". La ac-
tuacién de solistas y directores invitados
culminé con la presentacién del primer
long play grabado por la orquesta bajo la
direccion del maestro Alfonso Devita,
con la actuacién al piano del solista
Eduardo Olcese. Es de destacar que
dicha grabacién es la primera que realiza
una orquesta sinfénica en los dltimos
afios en el pais. El ciclo de conciertos
para la corriente temporada dio comien-
zo el 25 de febrero, oportunidad en la que
se interpretaron obras de Strauss, Bizet,
von Suppé y Rossini y se desarroll6 en el
hall central del Palacio Municipal “Ejér-
cito de los Andes”, en San Martin.

LAS LLAVES

mudno' de un nacido en-

AL MeO M pdic

el mismo acento.

(Gualeguaychii)
E.R.



:QUE HACE BUENOS AIRES
POR LA CULTURA
DE LAS PROVINCIAS?




A\ Chederatism

Dotada como gran capital de

envidiable infraestructura artisticay

tecnica, de importante y agil

presupuesto, Buenos Aires ciudad es nudo,

convergencia y arena de

confrontacion. Superando las actuales

instancias de incoordinacion,

sus convenios culturales llenan una sentida

necesidad de apoyo y aporte

a las necesidades de las planificaciones regionales.

un hoy, la Argentina dis-
Q tingue una realidad dife-
rente y contrapuesta en-
tre provincias y Capital.
Quiénes conocen a fon-
do el pai's saben de una supuesta
antinomia entre la metrépoli y el
interior. Y decimos supuesta por-
queylosr\ propios hechos de nuestro
devenir histérico prueban el triun-
fo del deseo integracionista y la
consagracion, invicta, del federa-
lismo. Sin embargo, el esbozo poli-
tico inicial del virreinato en prime-
ra instancia y posteriormente, el
esquema agroimportador impuesto
por circunstancias econémico-poli-
ticas a fines del siglo pasado, entro-
nizaron a Buenos Aires como ine-
ludible eje politico y comercial.
Las largas luchas del periodo de la
anarquia que culminan en Caseros
y las segregaciones de la Banda
Oriental y el Alto Perd acabaron
par definir el cuerpo de una Nacién
desproporcionada, a la que Sar-
miento definiera antropomorfica-
mente con el simil del enano ma-
crocefdlico.
Desde entonces, el interior ha lu-
chado por desarrollar sus potencias
y gran parte de la historia reciente

emuestra gue_la consagracion del
mrqa@m&e

es patrimonio de leyes, ni de decre-
tos, ni siquiera de la voluntad de
los gobernantes. Es un proceso mu-
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cho mds profundo que tiene que
ver con los trazados de la mds fina
estrategia politica y con los deli-
neamientos de modelos que logren
paulatinamente el resurgir de las
economfas regionales y la consoli-
dacion de las infraestructuras de
toda indole, para que pueda rever-
tirse el proceso de migracién inter-
na y el interior se pueble no a tra-
vés de nuevos intentos de importa-
cion de contingentes humanos ve-
nidos del exterior— sin que esto
quiera decir que se desechen—, si-
no con el regreso de la enorme po-
blacion de provincianos que hoy
acuden al conurbano portefo en
busca de mejores oportunidades
de trabajo.

El campo del desenvolvimiento cul-
tural tiene profundas implicancias
en este esquema. La Capital Fede-
ral retine por su condiciéon de im-
portante metrépoli y por su rango
internacional —es la séptima capital
del mundo— una serie de recursos
(econémicos, técnicos, de infraes-
tructura humana) que en teoria
debieran ser volcados hacia las pro-
vincias para colaborar con su apor-
te a ese tipo de desarrollo y para
recibir, como contraprestaci()n, las

presu;nes regt nsles en el gran

lo frecuenta
Desde el punto de vista estricta-
mente periodistico, nos interesaba

tié b}gntero Ruiz) y su poste-
maﬁori CA ibh 2L, @S @rinerds Eon-

conocer a fondo qué tipo de accio-
nes se planifican y se realizan en el
sector y obviando por su escasa
trascendencia los intentos privados,
acudiamos a investigar el tema en
las dreas de la Secretariade Cultura
de la Municipalidad de Buenos Ai-
res y de la Secretaria de Estado de
la Nacion. Nos formulamos, con-
cretamente, la pregunta:

i{Qué se hace desde Buenos Aires
por la cultura de las provincias?

LOS CONVENIOS
DE LA MUNICIPALIDAD

Diversas noticias nos daban una
primera pista: conociamos la serie
de compromisos establecidos entre
la Municipalidad de Buenos Aires
y las gobernaciones provinciales,
reunidos bajo la general denomina-
cion de “‘convenios culturales”.

Periodistas de ‘“Pdjaro de Fuego”
reunieron un copioso material sin
entrevistar a funcionarios: se trata-
ba de conocer el origen de esos
convenios, su breve historia (datan
de 1971 y reconocen la paternidad
del Dr. Carcavallo, Secretario de
Cultura Municipal durante la ges-

»

os llamados ‘‘de intercambio
en realidad significaban apoyos de
la Capital, quien enviaba delegacio-



nes artisticas, fundamentalmente a
capitales provinciales. Durante el
posterior gobierno, gestion del pe-
ronismo, se firmaron ochenta y tres
convenios, perdiéndoseorganicidad
en la planificacion y ejecucién de
tareas ya que se atendieron desor-
denadamente, sin una efectiva ca-
nalizacion a través de los organis-
mos pertinentes, esto es, las Secre-
tarfasdeCulturaprovinciales. Cuan-
do la actual conduccién se hizo
cargo en 1976 existian pues, ochen-
ta y tres convenios firmados: en-
tonces no los firmaba ya el Inten-
dente, sino que desde el Secretario
de Cultura y otros funcionarios de
menor jerarquia, figuraban como
signatarios.
La idea original de Carcavallo y la
intendencia de Montero Ruiz era
la de conectar municipio con muni-
cipio. Desde 1976, las cosas no
son asl: se considera la ciudad de
Buenos Aires como una provincia,
que trata de igual a igual los con-
venios con las otras provincias. Es
por ello que los convenios son fir-
mados ineludiblemente entre el In-
tendente de Buenos Aires y el Go-
bernador de cada estado provincial.
“Asi —segiin nos confesé un fun-
cionario de la Municipalidad— se
evita tener que asumir el pedido
de una por una de las grandes ciu-
dades del interior. Esto elevaria en
tal forma el niimero de convenios,
que se haria absolutamente impo-
sible cumplir con todos’'. La pre-
tension actual es pues, la de obrar
organicamente para que los pedidos
de las municipalidades y entidades
culturales, se canalicen a través de
la Secretaria de Cultura Provincial.
{Cudles son las obligaciones de ca-
da una de las partes?
En primer lugar, los convenios son
ratificados por sendos decretos
municipales y provinciales. Por lo
general, la Municipalidad de Bue-
nos Aires se hace'c rgo de los ho-
ek yasied e BETFRO
técnicos especializados contratados
para el cumplimientc;rde lasasisten-
cias requeridas y la PrdVincia afron-

ta los gastos correspondientes a
alojamiento y comidas durante el
perfodo de permanencia de cada
delegacion.

¢Cudl es la receptividad por parte
del interior, de estas programacio-
nes? Consultado al respecto un
funcionario del drea especifico que
en general la posibilidad estd limi-
tada en muchas oportunidades por
la carencia de estructuras en ciu-
dades de provincias, por algunas
deficiencias presupuestariaspropias
y en otros casos, por cierta indife-
rencia o descuido en el aprovecha-
miento de esta posibilidad. Es tra-
dicional que el interior haga oir
frecuentemente su voz de protesta
por lo que ha dado en llamarse el
“monopolio centralista’’. Sin em-
bargo, a primera vista, experiencias
como la de los convenios cultura-
les demuestran ciertamente que la
apertura es amplia y que a quién
debiera inculparse de cierta inep-
titud, es a las propias provincias.
Esto no ocurre en todos los casos,
desde ya, como lo demuestra la
simple lectura de la lista de con-
venios realizados durante 1980,
donde se destaca la movilidad de
Chaco, Chubut, Santa Cruz, Tierra
del Fuego, Tucumdn y Catamarca.

LA INCOORDINACION
CULTURAL

En teoria, la tarea que cumple el
area cultural de la Municipalidad
de Buenos Aires con la realizacion
de convenios culturales con las
provincias, aparece como una com-
petencia de gestion con las tareas
especificas que debe realizar la Se-
cretaria de Estado.

Algidn alto funcionario municipal
io ha reconocido, agregando que
desde la época en que se pusieron
en vigencia, generaron algunos pro-
blemas_serios, por cierta rivalidad
derRevis tatiokr e
ambas secretarias. Actualmente, se
ha encontrado con facilidad una
insercién ‘‘complementaria’’, den-

Artesanias regionales. Un rubro cuya produc-
cion es local y cuya divulgacién entronca con
las méas auténticas tradiciones nacionales. Apo-
yar y estimular su crecimiento constituye una
obligacién.
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tro de este tipo de planificaciones.
Pero lo ideal, sin ninguna duda, es
que se trabaje coordinadamente
para que cada uno de los sectores
no superponga acciones y la com-
plementacién sea perfecta. Ya en
otra oportunidad comentamos la
incongruencia que significa com-
petir en el sector (ver nimero 22
de “Pdjaro de Fuego’) y la falta
de interconsulta en este caso, refe-
rido a las programaciones de los
dos teatros oficiales mds grandes
de la ciudad, el Teatro General San
Martin y la Comedia Nacional. EI
ejemplo reitera la verdad de que la
colaboracién horizontal aparece
como imposible en nuestro pafs.
Tampoco se ha conseguido progra-
mar coordinadamente las actuacio-
nes de la Sinfénica Nacional, con
las de la Filarménica.

Aqui se rescataria la validez de dis-

tinguir las funciones propias que le
caben a un Consejo Federal de Co-
ordinaciéon Cultural, organismo
idéneo en cuyo seno se debatirian
no solamente los temas estructura-
les de la cultura argentina, sino las
programaciones anuales y la distri-
bucién geogrdfica de las daciones.
En varias oportunidades el actual
Secretario de Cultura de la Muni-
cipalidad de Buenos Aires, Ricar-
do T. Freixd ha expuesto reitera-
damente que ‘‘una de las cosas que
se concibieron muy bien y que se
realizaron muy mal ha sido el Con-
sejo Federal de Cultura, quien al
ser refundido con el Consejo de
Educacién, no solo ha perdido
identidad, sino fuerza para impo-
ner sus necesidades”. Es de imagi-
nar que si en un mismo dmbito se
encuentran los funcionarios tratan-
do el problema de la erradicacién

de las escuelas ranchos, poco inte-
rés pueden despertar las necesida-
des técnicas de un teatro del inte-
rior, por ejemplo. Puede que el pais
tenga algunas otras maneras de or-
ganizar la coordinacién cultural,
pero basindose en la existencia de
un Consejo Federal de Coordina-
cién cultural, de un Fondo Nacio-
nal de las Artes, de una Secretaria
de Estado de Cultura y otra Secre-
tarfa de Cultura Municipal, se pue-
den aguardar ciertas minimas reali-
zacionesdeplanificacioncoherente.
Esta, como el relevamiento de re-
cursos culturales debiera ser res-
ponsabilidad del Consejo; el finan-
ciamiento de algunos de los progra-
mas resultantes podrian quedar a
cargo del Fondo Nacional de las
Artes, otros de la Secretaria de Es-
tado y los demds, de la Secretarfa
Municipal. Aparentemente la solu-

Una escena de la comedia musical ““Mi Bella Dama”, de Lay Lerner y Frederick Loewe, representada durante el curso de 1980
en el Presidente Alvear por el Teatro Estable de la Provincia de Tucumdn. Constituyé un éxito de relieve y una demostracién
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cion es simple. Sin embargo, larea-
lidad demuestra que lo que se hace
de positivo en el espectro de las
realizaciones culturales, es produc-
to de la inquietud personal de un
sector que ignora lo que hacen los
demds. Uno de los grandes temas
del inmediato futuro, seria el de
revitalizar e individualizar en sus
responsabilidades al Consejo Fede-
ral de Coordinacion Cultural.

EL TEATRO
DE LAS PROVINCIAS

En 1979, la Municipalidad de Bue-
nos Aires creé el Teatro de las Pro-
vincias precisamente, en apoyo de
los convenios culturales. Esto le
permitia a la ciudad de Buenos Ai-
res brindar un escenario y una sala
a las expresiones que del interior,
arriban a la Capital a través de los
mencionados convenios. Ubicado
en un barrio alejado del centro, el
Teatro no recibié hasta el presente
una especial dedicacion por parte
de la critica especializada ni consi-
guidé asimismo, una corriente de
publico que asistiera consecuente-
mente a sus espectaculos. Cuando
la creacion artistica ha logrado
gran repercusion por sus excelen-
cias, en general se les ha brindado
el Teatro Presidente Alvear, como
ocurriera el afo pasado con la pre-
sentacion de la Comedia Provincial
de Tucumdn con el montaje de “Mi
bella dama”. El Teatro de las Pro-
vincias, muy bien equipado, hasido
ambito de las llamadas ““‘Semanas’’
provinciales. No obstante, la asis-
tencia de pablico fue durante 1980,
escasa. Entre el 3 y el 8 de julio de
1980 se desarrollé la Semana del
Chaco, del 24 al 29 de junio la de
Salta, del 10 al 13 de julio la de
Chubut y del 25 al 27 de julio, la
de Corrientes.
El fracaso de algunas programacio-
AnES{ SERUN/ s€)reeonpce-en) dreas de
la Municipalidad local, se debe a Ta
falta de cumplimiento en oportu-
nidades, de los plazos de tiempo

La musica ciudadana, a travéds de sus represen-
tantes ha figurado frecuentemente en el inter-
cambio de los convenios. Astor Piazzolla, Her-
nén Salinas (foto) y prestigiosos conjuntos or-
questales de tango, entre otros, actuaron por
este medio.

Lra Gravel y Héctor Carlos Diana en una esce-
na de la obra de Alberto Rodriguez Mufiéz,
“| as dos caras de la luna”. Este elenco cumplié
durante el afio pasado una serie de importan-
tes giras por capitales de provincia del interior
a través de los convenios culturales.

impuestos por la necesidad de or-
ganizaciéon. Los convenios preveen
dentro de su mecdnica, que las pro-
puestas provinciales, a los fines de
la programacién, se encuentren en
Buenos Aires, a mas tardar, en el
mes de noviembre. La experiencia
indica, sin embargo que a veces no
se reciben hasta marzo o abril.
Tampoco cumplen en este sentido
una funcién importante, como de-
bieran las respectivas Casas de Pro-
vincias, a través de las cuales se su-
pone se obviarian problemas y ace-
lerarian las comunicaciones. El per-
feccionamiento de los resortes de
comunicacion entre la Capital y las
provincias, conjuntamente con el
acrecentamiento del interés por
parte de estas ultimas, puede re-
dundar en un futuro inmediato, en
el mejor aprovechamiento de los
convenios.

LA EXPERIENCIA DE 1980

Para analizar a fondo el resultado
de los convenios culturales estable-
cidos entre la Municipalidad de
Buenos Aires y las provincias, inte-
resa conocer algunos detalles. En
1980 el presupuesto general mane-
jado por la Municipalidad fue de
$4.173.109.581.000.

La Secretaria de Cultura recibio
en relaciéon porcentual, el 3,15, in-
sumiendo su propio presupuesto de
inversiones la suma total de pesos
133.537.815.267. EI 68,25% fue
gastado en Teatros, el 2,09% en
Museos, el 0,70% en el Planetario,
el 2,89% en Biblioteca y en rubros
diversos, el 28,70% (Centro Cultu-
ral, Radio Municipal, Banda Sin-
fénica, Educacién, Secretaria, etc).
El presupuesto destinado durante
1980 para atenderlosconvenioscul-
turales trepo a los $ 520.000.000,
habiendo sido en 1979 de pesos
210.000.000, de 44.300.000 en
978y en A9 ide~$ 50.000,600;
Las ‘erogaciones corresponden” a
asistencia técnica y artistica, hono-
rarios y pasajes.
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El aporte municipal debe discrimi-
narse en los rubros de Asistencia
técnica (danzas cldsicas, bibliote-
cologra, artes pldsticas, musica en
general, museologia, radio y tele-
vision, fotografia, Archivologra, li-
teratura, teatro para adultos e in-
fantil), asistencia artistica (teatro,
musica cldsica, ciudadana, de jazz
y folklérica) y provision de ele-
mentos (tocadiscos, grabadores,
“spots’’, colecciones de libros y
diccionarios, proyectores de dia-
positivas, camaras fotogrdficas,
atriles, ldmparas amplificadores,
etc). Estos elementos pasan a la
propiedad de la provincia a través
del convenio.

Los cursos de asistencia técnica
son variados, desde Introduccion
al Montaje Museogrdfico, organiza-
cidn de gabinetes pedagdgicos, Per-
feccionamientos en técnicas instru-
mentales musicales, capacitacion
en cerdmica y escultura, capacita-
cién de personal de Museos y do-
centes, técnicas audiovisuales, téc-
nicas teatrales y de formacion ac-
toral hasta cursos de Literatura, de
folklore, de danza moderna.

En el mismo periodo, la asistencia
artistica incluyé la actuacién de
elencos teatrales, conjuntos folkl6-
ricos, de teatro para nifos, concer-
tistas de piano, de érgano, de clave
y flauta dulce, de guitarra y la pre-
sentacién de artistas de mdsica
ciudadana, de solistas de la Came-
rata Bariloche, etc. La gama de ru-
bros es tan variada como aparentan
ser los requerimientos del interior.
Las provincias mds activas y que
mejor aprovechan estos convenios,
al estar de la experiencia de 1980
son- Chaco, Santiago del Estero,
Catamarca, Corrientes, Misiones,
Tierra del Fuego, Santa Cruz y
Chubut.

LA SENSIBILIDAD
PROWANCIA L«

En alguna oportitnidad las provin-
cias han recibido con reticencia el
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El folklore y

sus intérpretes
deben trascender
por encima de

la repercusion
local. Sin apoyo,
la misica popular
languidecerd.
Otra importante
tarea es la

de su rescate.

aporte de la gran ciudad capital.
Se ha visto equivocadamente en
esta politica de complementacion,
ciertos aires de paternalismo, algu-
na sospecha de ‘“imperialismo”,
reavivindose los perfiles aquellos
de la antinomia de la que hablamos
al principio de la nota, entre las
ciudades del interior (cuando en
provincias se pronuncia esta pala-
bra, suelen preguntar si la ciudad
de Buenos Aires pertenece al exte-
rior) y la Capital. En realidad, a lo
que se siente obligada la ciudad
madre es a aportar su tecnologia
cultural y en general de muy buen
nivel. (El propio provinciano reco-
noce la para €l dolorosa realidad
de que los hechos creativos cobran
resonancia solo en Buenos Aires,
donde por otra parte, se produce
algo asi’ como la ‘“‘consagracion na-
cionall' h+E1 dnimo,pues essel yde
desarrotlar Ta-actividadb catttral ‘oS
cal y no el de trasladar los usos y
costumbres capitalinos, al interior.

Apoya el aserto la nocidén de que
no existe en el pars nada mds res-
petable que las culturas regionales,
sus caracteri'sticas y sus raices. Los
mismos convenios por otra parte,
brindan la oportunidad de divulga-
cién a esa entranable forma cultu-
ral, desde la arena publica de la
capital argentina. Tampoco los
convenios imponen programacio-
nes: por contrario imperio, solici-
tan sugestiones acerca de las nece-
sidades que se plantean en los dm-
bitos provinciales. “Ocurre que no
debe interpretarse que en el dnimo
de la Secretarfa de Cultura —dice
un informante— nos interesa cubrir
con nuestras ofertas culturales,
simplemente el acto social de un
25 de mayo o un 9 de julio. No se
trata de eso, no nos interesa man-
dar por ejemplo al ballet def Colon,
para Juria, Jorngdg-de ggla a,la.que
salo’ asistirdn“farncionarios: invita-
dos especiales. Asi agotariamos la
partida asignada en dos o tresactos



de este tipo y no cumpliriamos con
el espiritu generoso que conlleva
la propuesta.”

VOLVEMOS AL
TALON DE AQUILES

Hasta aquren Iineas muy generales,
la accibn Municipal en lo concer-
niente a lo que un estamento de
esa importancia ha realizado por la
cultura provincial. Pero volvemos
al tema inicial de la incoordinacién:
en el drea municipal se ignora lo
que hizo en el mismo periodo, la
Secretaria de Estado de Cultura.
Se presume que ésta, a su vez, des-
conoce la programacion municipal.
Seguramente, el Fondo Nacional
de las Artes no estd interiorizado
tampoco de estos acuerdos y en lo
que respecta al Consejo Federal de
Coordinacion Cultural, ya adelan-
tamos su actual situacién. ¢Es po-
sible gue esto siga .asi? Pebemos
reconacerV éomo  heshopositivo
que en la esfera municipal, el pe-
queno universo de los aludidos
convenios y sus complicaciones de

La Camerata Bariloche en una actuacién con-
junta. Sus solistas han recorrido el interior,
merced al intercambio entre Capital y provin-

coordinacion, estd manejado sélo
por cinco personas: no se ha crea-
do al efecto una estructura buro-
crdtica. Contrasta aparentemente
este escaso despliegue con la diver-
sidad de Comisiones que funcionan
en la Secretaria de Estado. En una
proxima nota ‘‘Pdjaro de Fuego”,
respondiendo al interrogante que
expresa el titulo de la nota, dard a
conocer la actividad del organismo
nacional en ese sector.

La existencia del Consejo Federal
de Cultura, su inoperancia, la ca-
rencia de un Plan Nacional de Cul-
tura, las acciones individuales, el
desconocimiento mutuo, la falta
de coordinacion y a veces hasta las
banales rivalidades, producen un
hecho negativo: la absoluta disocia-
cién de los esfuerzos y su conse-
cuente minusvalia, la dispersion
presupuestaria y la debilidad, en
consecuencia, de las acciones polr-
ticas. En otro orden de cosas, las
diversas , legislaciones culturales
sarr] Besconogidaki Ao (c6héda [
Capital lo que en ese aspecto se ha
progresado en Provincias y éstas,
por su parte, no parecen muy preo-
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cupadas por conocer las de las
demds. El Fondo Nacional de las
Artes por su parte, debiera ser re-
ceptor de toda documentacion ati-
nente a la produccion de hechos
culturales: de esa manera sabria
que es lo que debe apoyar. El pars
desconoce la némina de las instala-
ciones culturales que posee, su ca-
pacidad, las caracterfsticas. Tam-
poco nadie sabe precisamente que
presupuesto se destina en sus dreas
respectivas, a la cultura. Si algin
organismo internacional del tipo
de la UNESCO o de la OEA nos
preguntara acerca de ese rubro, tar-
darfamos en contestar el mismo
tiempo que duraria su penosa in-
vestigacion.

Lo cierto es que la pregunta que
hiciéramos al comienzo, promovié
una investigacién que en dltima
instancia terminarfa por desnudar
la necesidad de articular la planifi-
cacién cultural del pars a través de
organismos idoneos cuyaexistencia
data de muchos anos, pero cuya
funcién se desarrolla en comparti-
mientos separados. La accién cum-
plida por la Secretaria de Cultura
de la Municipalidad de Buenos Ai-
res aparece como una funcién vi-
cariante, importante en cuanto al
volumen y trascendencia de las
prestaciones, pero aislada del con-
texto organizativo que la tan co-
mentada madurez de la cultura ar-
gentina, reclama.

Por el lado de las provincias, es da-
ble observar en los estamentos €s-
pecificos de la cultura oficial que
recién ahora, a través de los conve-
nios que hemos comentado, des-
piertan a la realidad de una accion
concreta que substituya al cldsico
funcionalismo social al que han si-
do tan afectas.

LOS CONVENIOS EN 1981
Para el presente ejercicio hemos

podido constatar que la némina de
convenios cultura.cs que ejecutardn

90

conjuntamente la Municipalidad
portefia con las provincias, exceden
el importante ndmero del afo an-
terior. Que los rubros se han com-
pletado y que las prestaciones téc-
nicas han adquirido mayor impor-
tancia. Estos convenios comenza-
rdin a firmarse a partir del mes de
abril, en programacion que opor-
tunamente daremos también a co-
nocer. Mientras tanto, proseguire-
mos la investigacién periodistica
acerca de las tareas que en el mis-
mo campo de apoyo a la cultura
de las provincias, se cumple desde
la Secretaria de Estado nacional,
texto que daremos a conocer en
una futura nota.

Los convenios culturales firmados
durante el curso de los dltimos
cuatro afos entre Municipalidad
de Buenos Aires y provincias tien-
den a ampliar su distribucion geo-
grafica y sus prestaciones. Aparte
de la invalorable funcién divulga-
dora que representan desde que
permiten extender a todo el terri-
torio del par’s el conocimiento de
técnicos y lasexpresionesartfsticas
(grupos teatrales, escritores, muasi-
cos) no es de despreciar el impor-
tante campo de trabajo que repre-

senta para estos, y la posibilidad
de promocién y divulgacion de sus
actividades. Hasta el presente han
demostrado mayor interés por el
intercambio las provincias mds
alejadas de la capital, cosa natural
si se tiene en cuenta la distancia
por un lado y por el otro la carencia
de elementos técnicos, de estruc-
turas culturales y de recursos hu-
manos que son naturales en estos
extremos del pars.
Una planificacién inteligente y sos-
tenida, un intercambio creciente y
cada vez mds ambicioso, han obli-
gado al similar crecimiento de los
presupuestos econémicos puestos
al servicio. Las erogaciones consu-
midas en 1980, duplican lasdelafio
anterior.
Asi comprendidas las cosas cabe
esperar que las respuestas del inte-
rior sean mds frecuentes y los re-
querimientos ajustados a las nece-
sidades socioculturales del lugar,
una esperanza que alientan con en-
tusiasmo los responsables de la
conduccién de estos programas. El
incentivo creado por los convenios
puede obrar a la postre como fer-
mento, por su sola presencia, de
futuros desarrollos en el drea espe-
cifica. Y como deciamos mds ade-
lante, es tan probable como desea-
ble, que sirvan también para que
los presupuestos regionales desti-
nados a la cultura adquieran la di-
mension y el volumen que requie-
ren.
Entendida la cultura como cosa Vi-
va y bullente, las necesidades de
que sus distintas expresiones se Co-
nozcan en todo el pafis permitird
encontrar en este tipo de intentos
la via adecuada para su consolida-
cion.
Lo demds, las necesidades de coor:
dinacién y de estrechos vinculos
entre todos los sectores, la posibi
lidad de elaboracién de un Plar
Nacional de Cultura y la resurrec
cidnly recuperamiento de Ja lucide:
del' Conséjo’ Federdl, *Serdn inme
diatas prioridades.

Martin Berni
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Esta nota ha sido elaborada
con el auspicio de la Municipalidagy
de la Ciudad de Buenos Aires b
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. Veinte afios en la historia de la cultura nacional no
son poca cosa. No porque la nuestra luche
ain por identificarse deniro de un corto esquema de
desenvolvimiento: decimos que no son poca cosa por
todo lo que contienen en su interior: los contornos de
una indefinible dimensién espiritual que se va labrando
con el trabajo y cuyos efectos influyen sobre la expe-
riencia colectiva. Por eso, las primeros veinte afios del
Teatro Municipal General San Martin (los acaba de cum-
plir en los dltimos mese de 1980 representan algo asi
como un alto en el camino, de esos que el caminante
realiza para repasar la senda vencida. Una historia
futura de la dramaturgia nacional, recogera tramos de
este trayecto: estd habitado por figuras y personajes,
por experiencias y cavilaciones, por impulsos y quietis-
mos, por aceleraciones y contramarchas que reconocen
un generador comiin: el de la creacion.

Es la historia de muchos hombres y de muchas

batallas, como dice su actual director Kive Staiff. Pero
importa que el balance deje en claro que la experiencia
ha dado por fruto, al cabo de los afios, una manera es-

ial de compartir la inmensa parabola del teatro entre
os participantes, cada vez mas numerosos, de la gran
expectativa de vivir.

Hemos seguido lo hitos del balance paso a paso a
través de la rememoracion periodistica, comprobando
que el TMGSM transcurre recién en estos aos la plena
etapa de madurez. Aclarados los objetivos y afirmadas
las esperanzas en la certeza de que el teatro constituye
una necesidad tan perentoria como la del alimento,
quiza sin saberlo, los sucesivos conductores y los cam-
biantes elencos han configurado finalmente un fené-
meno de imprecindibilidad que cada vez convoca y
conrpomete a mayor niimero de personas.

Es grato ratificarlo.

LN
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KIVE STAIFF:

Nuestro Teatro San Martin

ha empezado a generar
una energia propia

Reecontrarse todos los anos con
el Director del Teatro Municipal
General San Martin, tiene algo de
costumbre para PAJARO DE
FUEGO. Pero es una forma de ir
acumulando balances de la creciente
actividad de uno de los centros cul-
turales mas importantes que tiene
la ciudad. También es una manera de
conocer proyectos y planes futuros
de esta temporada que comienza.

PAJARO DE FUEGQO: ;Qué tal fue
1980 para el San Martin?

KIVE STAIFF: Fue un gran afio. Los
memoriosos dicen que el afio pa-
sado debemos considerarlo como la

temporada mas exitosa del San Mar-
Archive Htorics'de

Hablamos en términos cuantitati-
vos... No hemos llegado al millén de
espectadores pero estamos arriba de
los ochocientos mil que es de por si
una cifra extraordinaria. . .

P. de E.: Para tener una idea:cual es
la “media” de espectadores en un
buen afio del teatro?

K.S.: Un gran afio del San Martin fue
el 72 que recuerdo que con “Un
enemigo del pueblo”, “Las Troya-
nas” y “300 millones” se alcanzé los
6(1)0%0 concurrentes.

P. de F.: Aunque parezca obvia la
pregunta el éxito de ld presencia
masiva de piblico se debe a los es-
pectdculos ?

K.S.: Evidentemente hay una directa
relacién. Tuvimos el suceso del
“Hamlet” con la experiencia de traer
un actor invitado de la magnitud de
Alfredo Alcén. el éxito de “El pibe de
oro” y de “El Organito” en este al-
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cepolo. Otro suceso fuefa presen:
tacibn de Susana Rinaldi y del
teatro-danza de Pina Vausch. La sor-
presa de nuestro teatro de titeres
con “Amor de Don Perlimplin con

Belisa.en su jardin”. Las polémicas
versiones de “Dos Brasas” de
Eichelbaum y de “Viejos Tiempos™
de Pinter.

P. de F.: ;Y los fracasos?

K.S.: El fracaso de piblico de “El
Inspector”, un espectaculo que tenia
ya mucha expectativa, sobretodo en
sectores de poblacién como los es-
tudiantes y jovenes que nos impor-
tan mucho. Fue un espectéculo
fallido, ahora estoy tratando de pen-
sar lo que ha pasado, quizds no en-
cuentre una explicacién,salvo
aquellas que los criticos solemos
encontrar que no alcanzan para ex-
plicar los éxitos y los fracasos.

P. de F.: No cabe duda que el teatro
ha cambiado. . .
Fa. cofndar
unal estructura que ya tiene una
energia propia. Se han producido
varios hechos que para nosotros
son crecimientos como pasos de la
adolescencia a la madurez, por lo



pronto la gira que hicimos por His-
panoamerica que fue un éxito cul-
tural para la Argentina. Y sobretodo
mientras el teatro aqui seguia con su
actividad. El '80 fue el ano del
“Grupo de Danza Contemporénea”
ha crecido vy ha logrado algunos es-
pectaculos que me animaria a decir
que lo colocan a la altura de los
mejores exponentes del mundo.
Hicimos la experiencia de trabajar en
el hall central que le da un aire de
fiesta a todo lo que pasa en el teatro.
Hemos impuesto los ciclos de cine
de arte de los mediodias. Lanzamos
la primeras grandes publicaciones,
un libro con la memoria de los 20
anos del San Martin donde a lo largo
de tres afios un equipo de hermosos
y viejos trabajadores del teatro traté
de reunir todos los materiales dis-
persos. También salié6 el primer
niimero de nuestra revista de teatro.
P de F.: Y la fiesta de los veinte
anos ;

K.S.: Todavia hay ecos. Durante dos
dias la gente pudo asistir a distintos

(
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espectaculos casi las 24 horas del
dia. Una fiesta popular muy hermosa
tuvimos 80.000 espectadores, la par-

ticipacién de la gente joven que baild

en la calle, no hubo un solo inciden-
te. Me di cuenta que sentian a este
teatro como propio. Esta sensacién
de la “pertenencia” que fue uno de
los objetivos desde el comienzo. Los
argentinos solemos ‘'sostener’
econémicamente muchas cosas
pero no las sentimos como propia.
P.de F.: Quisieramos saber los ob-
jetivos de esta nueva programacidn.

K.S.: En general la programacién
del teatro insiste en apoyarse en una
especie de “clasicismo"” sin atender
a épocas, para nosotros es tan
clasico Shakespeare como Strind-
berg o Armando Discépolo que nos
hemos empefado en hacer una
revision de toda su obra. Respetan
do los elementos de esos clasicos
tratar de “contemporizarlos”. Fue
polémica la adaptacién del Hamlet;
determinados sectores han objetado

bastante este trabajo. Pero a veces
por una mal entendida fidelidad, con
un equivoco concepto de la mag-
nificencia de “lo clasico”. Los
clasicos entendidos como privile-
gios de unos pocos, olvidandose

que Shakespeare fue por antono-
masia un autor popular lo mismo
que Ben Jonson o Moliére. También
es peligrosa la otra variable que es
caer en un populismo que es una
forma de la tradicién. Este afio va a
ser de contactos con el estudian-
tado, con la gente joven a través de
algunos cléasicos que van a ser “El
Alquimista” de Jonson que lla-
maremos “El Mago” y posiblemente
con una version de “Las Mujeres
Sabias” de Moliére dirigido a los
jovenes vy a los nifos, porque hemos
decidido no hacer el llamado “teatro
para nifos”; vamos a hacer “La bella
v la bestia” con titeres.

P.de F.: ;Cual fue el resultado de la

experiencia de la nueva sala Cunil
Cabanellas?
K.S.: Haremos. una obra de Maria




Luisa Rubertino “El jardin perdido”;
“Don Elias, campeén” pieza de una
autora novel Hebe Serebrinsky y una
nueva obra de Eugenio Griffero. Esa
sala tiene para nosostros una cierta
dificultad que es encontrarle el
repertorio, sabemos qué tendencia
le queremos dar. queremos que sea
un lugar de experimentacién con
autores argentinos y en la medida de
lo posible con dramaturgos noveles.
Queremos espectaculos altamente
polémicos, insertamos alli “Dos
Brasas” porque nos interesé la
propuesta formal del director Juan
Cosin.

P. de F.: Dicen que Kive manda a los
autores nacionales al sétamo.
K.S.: No es cierto, hemos hechos
autores nacionales en las salas
Casacuberta y Martin Coronado.
Hacemos en esa sala autores argen-
tinos buscando nuevas formas de
expresién. Respeto la discusién por-
que creo que la gente tiene derecho a
emitir su juicio sobre un teatro que
le pertenece, no tengo ningiin incon-
veniente en reconocer mis errores he
cometido muchos y voy a seguir
cometiéndolos.

P. de F.: Cuando Ud. se refiere a
nuevas formas de expresién. ;A qué
apunta?

K.S.: Yo creo que el naturalismo se
ha agotado, hemos golpeado en esa
puerta demasiado casi hasta el
agotamiento y creo que el argentino
es algo méas que el individuo tentado
por la reproduccién minuciosa de
larealidad aparente. Yo creo mucho
en Griselda Gambaro, me parece que
es uno de losgrandes talentos que
produjo el teatro argentino después
de la segunda guerra, no puedo dejar
de pensar en Roberto Cossa, ni en lo

que mgmhco Gorostiza. Pero el
teatro es multiple y variado, hay que
dar cabida a esas nuevas formas
porque loscontenidos siempre se
parecen bastante. Estoy contento
con la sala Cunil Cabanellas y lleva
el nombre de un inconformista nato.
P. deF.: ;Es Ud. asiduo concurren-
te a los espectdculos que se dan
fuera del Teatro San Martin?

K.S.: Si, es inevitable para ver como

t.L‘”"-

estdn y en que trabajan los demas,

ver actores, directores, escend-
grafos. .

P. de F.: ;Qué le interesé de lo que
vi6?

K.S.: “Boda Blanca” me parecié un
espectaculo formidable con una gran
puesta en escena como hace mucho
que no veo. Es lo que més me gusta
del afio.

P. de F.: ;Volviendo al Hamlet.
¢ Qué otra obra se Shakespeare le in-
teresa?

K.S.: Te voy a dar una primicia.
Nosotros queriamos hacer “Medida
por medida”. “Pero cuando surgié la
posibilidad de hacer el Hamlet con
Alcén se postergd. Para 1982 escasi
seguro que Jorge Lavelli vendra a
dirigir “Cuentos de Invierno” de
Shakespeare. No obstante “Medida
por medida” y “La tempestad” son
mis obras preferidas.

P. de F.: ;La.critica influye en la
concurrencia del pdblico?

K.S.: Creo que si, es innegable.
Pero a veces se da el caso de espec-
taculos elogiados que el espectador
no apoya. En 1980 nos han tratado
como siempre en algunos casos hay
una especie de “juego secreto”. Por
ejemplo “El Cronista Comercial”
donde escriben Caffera y Magrini,
hay como un chiste: el San Martin
estrena y ellos escriben abomina-
ciones, es una broma secreta. Eso si
nunca hubo unanimidad a favor o en
contra para los espectdculos es-
trenados.
P.de F.:
razén?
K.S.: A veces Magrini acierta res-
pecto del San Martin, a veces, no
son muchas. Yo no aprecio a los
criticos que se dejan atrapar por la
pasién personal. Creo si, que la
pasién forma parte de la condicién
del critico, pero la pasién por el
teatro, la pasién por el fenémeno
cultural. El buen critico se mide por
la cantidad de veces que no se
equivoca. Me importa la opinién de
Ernesto Schoo, Rodriguez de Anca,
dePotenzeicuandologra ser profundo
y serio, y cuando no se siente ten-
tado a resolver una opinién como

;A veces los criticos tienen

“chascarrillo”. Me interesa a veces
Mossian.
P.de F.: ;Qué espera este ario Kive

.Stcuff?

Seguiremos trabajando con la

:2‘ mANFR tea, e

cotldlano.

Diego Mileo



LAS
PUBLICACIONES

La celebracién de los primeros veinte afios del TMGS-
M, coincidié con la edicién de un libro cuyo titulo evoca
el aniversario y a través del cual se resume la actividad
total del complejo, desde 1960. En efecto, el 25 de mayo
de 1960, dia en que el pais celebraba el sesquicente-
nario de la Revolucién de Mayo, el entonces Intendente
Municipal Herndn M. Giralt inauguré el teatro. La cons-
truccién se habia iniciado el 24 de junio de 1954, siendo
Intendente Municipal el arquitecto Sabaté. Durante 1960
no se desarroll6 actividad artistica. Recorrer las paginas
del libro constituye un desfile de la historia del teatro
nacional. porque ordenadamente van
apareciendo los espectaculos montados, los elencos,
los recitales, las jornadas de danza, de titeres, de teatro
infantil que durante dos décadas ocuparon a la critica y
brindaron al hombre de Buenos Aires (que es la suma
del portefio y del provinciano afincado o de paso) las
facetas de la creacién dramética universal, presentada a
través de los personajes del arte. El libro agrega ademaés
la némina completa de actores, directores, escend-
grafos. vestuaristas, misicos, bailarines. coredgrafos
que trasncurrieron la fecunda aventura.

Otro hito importante clavado como una pica en las
postrimerias de 1980 lo constituyé la aparicién de
“Teatro' lujosa revista de aparicion periédica que editd
el TMGSM. “A través de esta Revista, exploramos otro
camino de una misma pasién por la cultura, por la
creatividad, por la comunicacién. Hay que desearle
buena suerte y larga vida", dice en su primer editorial su
editor responsable, Kive Staiff. La revista dirigida por
Jorge Ardoz Badi ofrece en su sumario un analisis cuyo

I Veinte aflos del Teatro Municipal “leit motiv’’ es la dramaturgia de la época isabelina, con
! ¢ . ' notas como ‘‘Shakespeare: realidad v leyenda” de Luis
| General San Martin 1960/1980. Gregorich, una ampﬁa cronologia sobre la biografia v
las obras del poeta de Avon y un articulo perteneciente
al mismo autor donde se alude a “La vigencia de
Hamlet”. Mas adelante hay un didlogo sobre “La con-
dicién del actor” establecido entre Alfredo Alcén y

fi:}'rﬂo Schéé, uyna nota sobye, “‘La [nglaterra lde
rArgeneinagi-A\hiracanta
completa resefa grafica y resumida en los textos acerca

de la reciente gira hispanoamericana y un resumen

breve de la temporada 1980. _/




LA
ACTIVIDAD
EN

1980

Mil novecientos ochenta represen-
té para el Teatro Municipal General
“San Martin™ un ano especial, pleno

cidieron con las celebraciones del [V
Centenario de la Fundacién de la
ciudad de Buenos Aires, el primero
de la federalizacién y los veinte afios
de su existencia.

Dentro del plan de actividades
cumplidas durante ese lapso se des-
tacé plenamente la Primera Gira His-
panoamericana llevada a cabo entre
el siete de abril y el 8 de junio a
través de nueve paises del continen-
te y que determind, consecuente-

de actividad y de logros que coin-,

mente, la primera presencia argen-
tina en el Festival Internacional Cer-
vantino de Guanajuato, México. En
tal oportunidad el repertorio se in-
tegrd con “El jardin de los cerezos”,
de Chéjov, “La casa de Bernarda
Alba”, de Garcia Lorca, “El refiidero”
de Sergio De Cecco vy un recital de
textos argentinos seleccionados vy
compaginados por Luis Gregorich.

La accién fue complementada con
la temporada que del 11 al 16 de
noviembre realizé el San Martin en el
Teatro Solis de Montevideo con la
representacién de “Hamlet”, de
William Shakespeare, “El organito”
de Armando y Enrique Santos Dis-

cépolo y “El Renidero”, de De Cec
co. El elenco dispuso giras por el in-
terior del pais entre el 12 de setiem
bre y el 20 de octubre, llevando “La
gripe” de Eugenio Griffero y cuatro
obras coreograficas pertenecientes
al Grupo de Danza Contemporédnea.

La temporada oficial en Buenos
Aires en teatro incluyé el montaje de
cuatro obras extranjeras: “Hamlet"”
de Shakespeare, “El Inspector” de
Nicolas Gogol, “El pibe de oro" de
Clifford Odets y “Viejos Tiempos " de
Harold Pinter y seis nacionales: “El
organito” de Armando y Enrique S.
Discépolo, “Dos brasas "de Samuel
Eichelbaum, “La Gripe” de Eugenio

“La Transaccién” de W. Shand



Susana Rinaldi

Griffero, “La transaccién”™ de William
Shand, “El mono que descendid del
Homo™ de Ada Mantini e “Informe
del bosque” de German Gonzalez
Arquati. Fue repuesto “El alcalde de
Zalamea” de Pedro Calderdn de la
Barca.

Pero no solo en el rubro teatro los
éxitos fueron notables. E! Grupo de
Danza Contemporanea estrend tres
espectaculos: (“La historia del sol-
dado”, “Movimientos™ y “Muestra
gratis”) y repuso ofros cuatro
(‘Reflejos”, “Coppelia”, Y ella los
visitaba” y “Memorias”). Es de des-
tacar dentro del ciclo la presentacién
de "La Murieca” a cargo de Iris Scac-
cheri.

El Grupo de Titiriteros estrend
durante 1980 un espectaculo que no
solo acercé gran cantidad de pu-
blico, sino que representé uno de los
logros méas acabados del San Mar-
tin: “Amor de don Perlimplin con
Belisa en su jardin”, de Federico
Garcia Lorca y repuso para los nifios
“Carrusel Titiritero™ de Ariel Bufano.
Igualmente dedicado a los nifios fue
el espectaculo de masica y canto
“Del Campo vengo” a cargo de Leda
Valladares y el conjunto “Ollantay”,
Susana Rinaldi atrajo todas las ex-
pectativas en el rubro musical con su
recital acompanada por el trio de

MUMMENSCHANZ

Teatro de F. Garcia Lorca

Leopoldo Federico. El rubro de la
misica clasica destacé el ciclo
denominado “Rodo Mozart", a cargo
del Ensemble Musical de Buenos
Aires y un ciclo de conciertos para
ninos ofrecido por el Collegium
Musicum vy la serie de recitales del
Cuarteto Nuevo dirigido por Gerardo
Gandini y la presentacién de la
pianista Luisa Ascot.

Gran repercusién obtuvo durante
1980 la exposicién realizada en el
hall del TMGSM denominada “La
tumba de Nofretari” con la cola-
boracién y los aportes del Museo del
Louvre de Paris. Otras cuatro mues-
tras permitieron presentar suce-
sivamente las obras del escultor
chaquefio Fabriciano Gémez, ca-
ratulas de antiguas partituras de tan-
gos, fotografias del concurso
“Buenos Aires - Buenos Aires” y el
Salén de Disefio Publicitario con
Acrilico Paolani.

Casi trescientos films exhibié la
sala Leopoldo Lugones pertenen-
ciente al mismo teatro. Entre ellos
se contaron trece preestrenos
suecos, seis franceses, catorce lar-

kis Scaccheri en “La Muiieca”

“Hamlet” con A. Alcbn

gometrajes del realizador mexicano
Fernando de Fuentes y otros ciclos
especiales.

1980 fue para el San Martin un afo
especialmente memorable en lo que
hace a la presencia de elencos ex-
tranjeros, desde el Teatro de Danza
de Wuppertal que dirige Pina Bausch
hasta los clowns italianos Los
Colombaioni, pasando por las
nuevas visitas del trio de mimos
suizo Mummenzchanz, el conjunto
vocal e instrumental estadounidense
The Waverly Consort, el acrébata,
payaso r mimo suizo Dimitri, el es-
pectaculo de café concert Kunt Weill
Cabaret, Stan Getz y su conjunto de
jazz, el Trio ExVoCo y el Grupo
Musik| FILM| Dia| Licht. ambos de la
Repablica Federal de Alemania.

Finalmente, el TMGSM, en copar-
ticipaciéon con la Organizacién de
Conciertos Grapa concreté el ciclo
de doce conciertos “Misica de
Camara v Jazz II" con intervencién
de, entre otros, los pianistas Philip-
pe Entemont, Janusz Olejniczak y
Arthur Moreira Lima, las orquestas
de jazz de Woody Herman vy Duke
Ellington, el violoncellista Boris Per-
gamenschikouv, la Orquesta de
Cédmara de la Filarménica Nacional
de Varsovia, el diio Beroff-Amoyal y
el trio Kalichstein-Laredo-Robinson.
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TEATRO PARA MAYORES
Estrenos:

“Relojero” de Armando Discépolo
Direccién: Carlos Alvarenga

“El mago” de Ben Jonson
Direccién: Alejandra Boero

“Los cuernos de Don Friolera” de
Ramén del Valle-Inclan.

“Da-Da-Da”, sobre textos de autores

argentinos

(Macedonio Fernéndez,

Fray Mocho, Arnoldo Fischer,
Roberto Arlt) y extranjeros (Tristan
Tzard, Francis Picabea, Karl Valen-

tin, Kurt Tucholsky).
Direccién: Juan Carlos Lances-
tremere

“Danza macabra” de
Strindberg

Augusto

“El jardin robado” de Maria Luisa
Rubertino

“Don Elfas,
Serebrisky

campedn” de Hebe
“El visitante extraordinario” de
Eugenio Griffero

“Las mujeres sabias” de Moliére
“El matrimonio” de Witold Gom:-

browicz

Direccién: Laura Yusem

Hristoéct@i@@

Reposiciones:

“Hamlet” de William Shakespeare

de

“El organite” de Armando vy
Enrique Santos Discépolo

“El jardin de los cerezos” de
Antén Chéjov

“Esperando a Godot” de Samuel
Beckett

DANZA

Estrenos:

“Paisaje de gritos”, miisica de
Maurice Karkoff Coreografia de
Renato Schottelius

“Fiesta”, con misica de Maurice
Ravel
Coreografia de Mauricio Wainrot

Una obra sin titulo, con coreo-
grafia de Ana

Maria Stekelman.

Reposiciones:

“Coppelia” de Cervera-Stekelman
“Reflejos” de Wainrot

“Muestra gratis” de Brodsky--
Wainrot-Cervera.

“Yellalo visitaba” de Ana Itelman
“Movimientos” de Stekelman
“La valse” de Stekelman-Cervera
“Memorias” de Stekelman

“Las casas de Colomba” de ltel-
man

MUSICA °

“Musica de Cdmara y Jazz”
Ciclo de abono a doce conciertos
con la particpacién de renom-
brados artistas argentinos y ex-
tranjeros

Susana Rinaldi

(“Canciones de la mala vida”)
Conjunto de Misica Andina
“Ollantay”

Cuarteto Nuevo :
Conjunto Ritmus -+ con la direc-
cién de Artonio Yepes
TITERES

Estrenos:

“La bella y la bestia”,
tacién de Ariel Bufano
“El retablo de Maese Pedro” de
Manuel de Falla, con la actuacién
del Ensamble Musical de Buenos
Aires. ;

Reposiciones:

“Amor de Don Perlimplin con
Belisa en su jardin” de Federico
Garcia Lorca

CINE
iclos de cme artepen coparti-

eyistas!a

en adap-

RECITALES

Ciclo de “Recitales Poético--
dramdticos” por integrantes del
elenco del Teatro

REPORTAJES PUBLICOS

Ciclo de reportajes a escritores,
poetas, pintores, misicos, fi-
l6sofos, dramaturgos, histo-
riadores y criticos, coordinado
por Luuis Gregorich.

EXPOSICIONES

“Shakespeare y su tiempo”, en
colaboracién con el Consejo
Britdnico de Relaciones Cultu-
rales (desde el 15 de abril al 17 de
mayo de 1981).

Muestras escultéricas en cola-
boracién con el Museo de Arte
Moderno de Buenos Aires y/o la
Asociacién de Criticos de Arte de
la Argentina.

OTROS ESPECTACULOS PARA
NINOS

“El mago” de Ben Jonson.

“El carnaval de los animales”,
con misica de Saint-Sans.

TEMPORADA EXTRANJERA

Teatro Mdximo Gorki de Lenin-
grado, con “Historia de un ca-
ballo”, sobre un cuento de Leén
Tolstoi; “Los pequefios bur-
gueses” de Maximo Gorki; vy
“Januma”, expresién dramaética,
musical y coreografica del
Céucaso.

Jennifer Muller and The Works,
comparnia de danza moderna de
los Estados Unidos que ofrecera
tres programas diferentes (ya ac-
tué en el San Martin en 1979).

Ballet Stagium de Sao Paulo,
Brasil, grupo de danza contem-
porénea.

Pilobolus Dance Theatre, conjun-
to coreogrédfico de los Estados
Unidos.

Marc
Mecé

Ensembfe Densité b5:
Michel

on rmta]
inemateca Argentina. mgeﬁtl naﬁ! Tmﬁﬁm‘%r

Ciclo de la BBC de Londres con
obras de William Shakespeare
(ver Exposiciones)

con la Alianza Francesa de
Buenos Aires con el auspicio de
la Embajada de Francia en la
Argentina.





