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Amadou Mathar M‘Bow, Director General
de la UNESCOvy el Dr. Victor M assuh, actual Presidente
de su Consejo Ejecutivo pasaron durante

los altimos dias

e abril en Buenos Aires, tomando

contacto con instituciones oficiales y
privadas, pertenecientes a nuestro mundo cultural.
Posible cooperacion internacional en
alguno de los ambiciosos proyectos, el destino de

“Villa Ocam
Cultural de la Ciuda

o’ g la visita al Centro
de Buenos Aires, fueron temas

destacados durante la breve estadia.

Una breve pero fructifera visita —
por lo menos en lo que a un’ primer
conocimiento se refiere— realizd
durante los iltimos dias de abril a
nuestro pais el director general de la
UNESCO. “sefior Amadou-Mathar
M Bow.

En efecto, dentro del apretado
plan de actividades figuré una visita
a las ruinas de San Ignacio, en
Misiones y diversos contactos con
instituciones privadas y oficiales
vinculadas al area especifica de la
cultura. Durante la estadia, el Direc-
tor General fue acompanado por el
embajador argentino ante el or-
ganismo, Dr. Victor Massuh, asi
como por el secretario de embajada

Fernando Gémez Bellocq, asignado

por nuestra Cancilleria.

El senor MBow que fue recibido
con los honores de Primer Ministro
asistio el lunes 27 a una recepcién
en el Salén Dorado del Palacio San
Martin a los que fueron invitados
autoridades y personalidades de la
cultura nacional. Entrevisté asimis-
mo al ministro de Cultura y Edu-
cacién Ing. Burundarena, al se-
cretario de Planeamiento, brigadier
Miret y al intendente metropolitano
brigadier Cacciatore.

En la manana del dia lunes,
MBow visité en San Isidro “Vlla
Ocampo’, donada por Victoria
Ocampo a la organizacién inter-
nacional. En horas de la tarde y

acompanado autoridades
ArcBiNO-Eistorico
traba el secretario de Cultura de la
Municipalidad de Buenos Aires, Sr.
Ricardo Tulio Freixa, recorrié las
instalaciones del Centro Cultural
Ciudad de Buenos Aires.

d

ENEL CENTRO CULTURAL

“Pajaro de Fuego” acompaiié al
director general de la UNESCO en su"
recorrida por el Centro Cultural, es-
tab
@al
cuyos contenidos damos cuénta en
lugar aparte. El Arq. Clorindo Testa
y el licenciado José Maranzano
oficiaron de anfitriones de las vi-
sitas, efectuando con ellos una

iendo. asimismop un_ breve, -
EVishasNEeERT

recorrida por buena parte de los
25.750 metros cuadrados que abar-
can las maltiples salas ya habili-
tadas e inspeccionando las obras en
curso. Fue visible el interés de
Amadou M'Bow, como también lo
fueron sus mdaltiples asentimientos
al ir recibiendo in situ mayores
precisiones sobre cada etapa del
proyecto.

Al cabo de la visita, la satisfaccién
del wisitante fue ostensible. Sin
muestras de fatiga por la larga
caminata, atendi6é el requerimiento
del periodismo y expresé su opi-
nion.

El interés despertado por la visita
del director general de a UNESCO
que como decimos en otra paite, es
la primera que realiza a nuestro pais
en ejercicio de su cargo, tiene gue
ver con algunas inquietudes rela-
cionadas con la marcha de los
proyectos culturales que ain se en
cuentran pendientes y dentro de los
cuales los organismos interna-
cionales del tipo de la UNESCO y la
OEA, podrian ofrecer un papel coad-
yuvante a su desarrollo. Recorda-
mos al efecto las informaciones
recogidas en noviembre de 1980,
oportunidad en que “Pajaro de
Fuego™ asistiera a la inauguracion
de la primera etapa de sus obras.
Dentro del vasto esquema organi-
zativo rescatamos la especial impor
tancia que se concedia a la futura in-
corporagio ele Centro de Infor-

na'&nlp 4 866 U dak
para Argentina y Uruguay. (“Pajaro
de Fuego” N° 39, nov. de 1980).

Es licito por lo tanto, preguntarse
¢qué problemas fundamentales traté
durante su visita al pais, el Sr.
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Amadou M'Bow, en relacién con los
temas de la ciencia aplicada, la
educacién, la cultura? ¢Se llegé a
determinar, por ejemplo, qué des-
tino tendran por fin las instalaciones
de Villa Ocampo? ¢Se hablé de
programas nacionales que pudieran
recibir apoyo?

APROXIMACIONES

Las preguntas tienen sentido,
porque es evidente que el viaje del
Sr. MBow no constituyé un simple
gesto protocolar. La serie de en-
trevistas realizadas, las que cul-
minaron con la que efectuara al
Presidente de la Nacién, conllevan
sin lugar a dudas inquietudes mas
concretas que las que pudieron

detectarse a través de las cautas
declaraciones.

Es cierto, que no podia pretender-
se hablar sobre definiciones en nin-

Fl Lic. Maranzano da la b

gin aspecto, ya que esta primera
visita significé entre otras cosas, el
descubrimiento de la Argentina para
el sefior M'Bow. Fueron escuchadas

sus frases de encomio en sus con-
sideraciones sobre la propia ciudad
de Buenos Aires, sus amplias
avenidas, su estructura edilicia, su
gente, sus espacios. Pero en su
recorrida latinoamericana (el Sr.
MBow viajé acompafiado entre
otros funcionarios, por los doctores
Rivas, coordinador para el area
latinoamercaian y Gustavo Malek,
encargado del area para Argentina y
Uruguay) el director de la UNESCO
recibié sin lugar a dudas, algunas
iniciativas. El intendente Cacciatore,
por ejemplo, expresé su deseo de la
presencia de la UNESCO en el seno
del flamante Centro Cultural, ya que
la OEA también se ha integrado. En
sintesis, se le transmitié la inten-
cién de internacionalizar las futuras
tareas a realizarse alli.

El tema cobra dimensién si es
analizado a fondo, ya que nuestro
pais se encuentra en los actuales

jenvenida al Centro Cultural al grupo encabezado por el Sr. M‘Bow y Victor Massuh.



P. de F.: ;Es esta su primera
visita oficial a la Argentina como
director de UNESCO?

M’'Bow: En efecto. Es la primera
vez que la visito en ejercicio de mi
cargo, para conocer sus realiza-
ciones y discutir los temas que
tienen que ver con UNESCO y con
la Argentina para encarar una
cooperacion mutua.

P. de F.: ;Cudl es su interés en
esta construccién del Centro Cul-
tural que acaba de visitar?

M'Bow: Me interesan, como le
digo, los asuntos culturales de la
Argentina. Arribé al pais desde
Brasil, por Posadas, de modo que
estuve en San Ignacio para ver las
ruinas jesuiticas para examinar
problemas y planes relacionados
con su conservacién. Uno de nues-
tros objetivos, como se sabe, es
cooperar con los estados inte-
resados en la preservacidn de su
acervo cultural. Toda esta visita es
muy importante para mi porque me
permitié conocer como se presenta
aquf la situacién. Hoy, he venido a
visitar este centro cultural y estoy
muy impresionado, tanto por los
trabajos que se estdn efectuando,

fijan para este Centro.
P. de F.: ;Tiene usted cono-
cimiento de la existencia de cen-

K

cuanto por los objetivos que se

ESTOY MUY IMPRESIONADO

tros de esta naturaleza en América
latina?

M’'Bow: No. Evidentemente no
he conocido ain centros de esta
naturaleza en América latina. He
visto ciertamente museos, otro
tipo de centros culturales, pero lo
que veo aqui es diferente, sobre
todo por la orientacién que se ha
dado al conjunto, por la integra-
cién de diferentes actividades cul-
turales.

P. de F.: ;Qué otra cosa le ha
resultado destacable?

M'Bow: Otro hecho que me ha
resultado significativo, ha sido la
expresién de voluntad, por parte de
los responsables del proyecto, de
no sélo permitir el acceso de la
poblacién a estas instalaciones,
sino de que ella misma participe de
las actividades del Centro.

P.. de F.: Tenemos entendido
que entre los proyectos del Centro
existe el de internacionalizar al-
gunas dreas. ;Qué nos puede decir
acerca de ello?

M'Bow: Si, es verdad. Me han
hablado de esta idea. La creacién
de una sala que seria la sala inter-
nacional, para la cual se podria
contar con la cooperacién de la
UNESCO, es decir para el desa-
rrollo de una actividad en comin
con el Centro.

Dr. M‘Bow con
Péajaro de Fuego.

S

momentos bastante desvinculado de
los mas importantes hechos cul-
turales que tienen lugar en todo el
mundo y de los cuales, obviamente,
no recibe ni informacién, ni datos, ni
estadisticas que serian sumamente
valiosas, como lo representaria el
proceso de la informacién sobre la
tarea de los organismos de coor-
dinacién educativa o los estudios
sobre relevamiento universitario en
Latinoameérica, por ejemplo.

La colaboracién de la UNESCO

significar la primera experiencia de
interrelacién de un organismo inter-
nacional, con wuno regional. Se
presupone que la propuesta incluye
la formacién de una estructura de
planificacién cultural para la regién,
en la que aportarian su apoyo la
UNESCO vy la OEA. Es evidente que
el prestigio que ambas instituciones
dotarfa al proyecto, facilitando la
creacién asimismo, de los mecanis-
mos de financiacién cultural, uno de
los concretos y mas reales dilemas

ac ualiz nte la visita . en vias de desarrollo.
ARV HIESri¢G de Revistas Argentings:. B G GH o

Cludad de Buenos Alres a traves de podria trabajar acd en combinacién tener y desarrollar las vastas pla-
las palabras del secretario de Cul- con la OEA, en planes para la re- nificaciones que requiere el presente
tura municipal, Sr. Freixd cuando gion”. La actitud del Sr. M'Bow fue y los cada vez mas acuciantes im-
expresé ‘“pensamos que UNESCO receptiva e interesada, ya que podria perativos del porvenir.



Ha sido suficientemente debatido
la nocion de que el Estado subsi-
diario no puede cubrir todas las
apetencias ni conformar la maltiple
variedad de expectativas que ge-
neran las comunidades. En estas
posibilidades asumird sin lugar a
dudas un papel protagénico, la
presencia en la UNESCO del Dr. Vic-
tor Massuh, exponente destacado de
la inteligencia argentina. También él
recibié con interés, durante la re-
corrida por las salas del CCCBA, la
mencion de los proyectos.

Es sabido que a la UNESCO le ha
interesado tradicionalmente la

preservacién del patrimonio cultural,

existiendo en todo el mundo pruebas
palpable de su accién. La reciente
visita de su director general a las
ruinas de San Ignacio, constituye
otro testimonio. Es sabido que entre
las previsiones reservadas para la
CCBA, se encuentra la creacién de
un taller escuela de restauracién de
obras artisticas. Y en ese aspecto
M'Bow se declar6 también intere-
sado. Ella podria ser una de las
areas primarias de colaboracién con
la UNESCO, aunque no hay que des-
cartar la posibilidad de que el apoyo
sea alin mas amplio.
LOS RECURSOS

La necesidad de incorporar a los

organismos internacionales a la
vivencia concreta de los problemas
nacionales, no significa que se es-
pere de ellos exclusivamente el
aporte financiero o soluciones prac-
ticas que emerjan de sus propios
presupuestos. La UNESCO no tiene
en este campo, recursos propios,
sino que maneja los que provienen
del Programa de las Naciones
Unidas para el Desarrollo, (PNUD).
Pero en la supuesta realizacién del
proyecto de instalacién de una con-
sultoria de la UNESCO en Buenos
Aires asociada a la OEA, los planes
a ejecutar obwviamente deberian
prever el andlisis del espinoso
problema de la financiacién de la
cultura. Ese podria ser un primer
pasoy su objetivacién aparece como
una de las prioridades fundamen-
tales. El peso y el prestigio de estas
instituciones, puede ser decisivo.
Este es un tema en que deberan in-
volucrarse inevitablemente la se-
cretaria de Planeamiento, la sub-
secretaria de Cultura de la Nacién, la
secretaria Municipal y todos los or-
ganismos oficiales y privados vin-

s | Ahira.com.ar

E to Clorindo Testa acom-
pag;qa gclor anerarg Te ln?(l)':-
ma sobre el proyecto.
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culados al &rea en razén de su es-
pecificidad. =

¢Estamos en condiciones de
elaborar un plan leoto que defina
cada unidad de accién cultural, vin-
culado a una fundacién que la
proveyera, aparte de lo que por su
propio funcionamiento esa unidad
generara? Es menester aceptar que
los recursos que se vuelcan a la cul-
tura, constituyen una inversion.
Pero también es cierto que los
bienes que engendran las institu-
ciones culturales no son suficientes,
no ya para prever su futuro, sino
para mantener minimamente las
erogaciones del presente. ¢Cual es
¢l organismo encargado de estudiar
este problema? Se nos dira que exis-
ten ambiciosas planificaciones, (y el
propio CCCBA lo es) y seguramente
los técnicos podran decir con bas-
tante aproximacién cuales seran las
necesidades para dentro de diez
anos. Pero insistimos: ;Quién es-
tudia lo concreto que a la postre es,
de donde provendran los recursos
para realizarlos? ; Cémo deberan ins-
cribirse las instituciones funda-
cionales en la relacion econémica y
fiscal con la comunidad en la cual
funcionan?

El visitante
mostrd
gran
interés

por el

plan.

Todos estos interrogantes han
cobrado actualidad con la visita de
los mas altos funcionarios de la
UNESCO en Buenos Aires. No por-
que hayan venido estrictamente a
discutir este tema con las distintas
instituciones oficiales' y privadas
con las que tomaron contacto, sino
porque la raiz de las realizaciones
habré de recuperarlos para la dis-
cusidn fructifera.

Existen antecedentes como los
que representan los proyectos de

creaciéon del Banco Internacionai
Para el Desarrollo de la Cultura.
tema sobre cuya posibilidad |a
propia UNESCO viene discutienduo
desde el afio 1970. El tema fue opu
tunamente recogido por la OEA o1
una reunién realizada en Bogota en
1976 y la propia Comuna capitalina
lue sondeada en 1979 acerca de la
pusibilidad de encargarse de los
gastos para la organizacién de una
reunién de autoridades que tratarian
¢l tema del financiamiento de la cul

-

P. de F.: ;Qué opina sobre este
Centro Cultural?

V.IM.: Me parece que puede
constituirse en un Centro capa-
citado para ofrecer una actividad
cultural vélida para tratar a un vasto
de la juventud.

P. de F.: Es importante por el
objetivo, tanto como por la estruc-

¢Conoce usted algo similar en

América latina?
VM.: Me parece una obra

Eonument
\ W S @t eCeCes
érica Iatma

P. de F.: ;Qué posibilidades hay

tura que se pondrd a su servicio. -

No sé si hgy proye de

ME PARECE UNA
OBRA MONUMENTAL

de implementar para este centro un
apoyo de tipo internacional?
Aclaramos que no en cuanto a
recursos sino a complementacién
técnica cultural.

V.M.: Pienso que esta visita del
director general de UNESCO puede
ser el punto de partida de un
apoyo, de un interés y de una
presencia de la Organizacién en
este Centro. Creo que la UNESCO
puede contribuir en alta medida a
esa voluntad de fijar una forma cul-

al universalista, pan visible
ReVistas A gaatin

marle esa esencia, la presencm de
la UNESCO puede ser muy valiosa.
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El sefior Amadou Mahtar M'Bow,
desde su nacimiento en Senegal,
en 1921, ha pasado por muchas
etapas de vida intensa y dedicada
al servicio. Desde su radicacién en
Paris, donde cursé estudios en La
Sorbona, actué en el seno de la
comunidad africana como dirigen-
te anticolonialista. Luego de
graduarse en Historia y Geografia,
regres 6 a su patria, donde comen-
z6 a destacarse como profesor y
como dirigente politico. Dio
ademds a conocer varias obras y
manuales dirigidos, en su mayor
parte, ha hacer conocer el con-
tinente africano. En 1968 le fue
confiado al Ministerio de Cultura y
Juventud en el que se desempeiié
hasta 1970. En ese afio le corres-
pondié encabezar la delegacién de
Senegal ala Conferencia General de
la UNESCO y formar parte del con-
sejo ejecutivo de la organizacién.
Su brillante actuacién lo llevé a ser
designado presidente del Grupo de
los Estades jMiembros .y del Il
REN6CEdd B BOT | G @
tantes del Tercer Mundo. Su actual
cargo es el de Director General de
la Organizacién.

A\ Yy "4
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tura. La reunién no se llevé a cabo a
pesar de contar con la aquiescencia
de la Municipalidad de Buenos
Aires.

Los recuerdos mencionados
revelan la existencia de intentos
realizados en un mismo sentido, que
en esta oportunidad vuelve a reac-
tualizar la visita del director general
de la UNESCO, Sr. Amador Mathar
M'Bow y del presidente del Comité
Ejecutivo, Dr. Victor Massuh.

EN VILLA OCAMPO

El dia lunes 27 de abril a las 10.30
de la manana, la vieja casona que
Victoria Ocampo legara al dominio y
administracién de la UNESCO, fue
visitada por su titular. El Sr. M'Bow
arribé a la misma acompafnado por
funcionarios y asesores y luego de
recorrer las instalaciones del predio,
se reunié con el grupo para debatir
las primeras aproximaciones acerca
del destino que habra de fijarse para
“\illa Ocampo”.

Luego de la entrevista que man-
tuviera a primera hora del dia martes
con el Presidente de la Repiblica, el
director general de la UNESCO
revelé6 que Villa Ocampo se trans-
fomaria en un centro de cooperacién
intelectual y cultural, recordando la
figura de Mictoria Ocampo y su re-
levante papel en el intercambio de
conocimientos entre escritores ar
gentinos y extranjeros.

CLAROS CONCEPTOS

Las expresiones del Sr. Amadou
Mathar M'Bow durante la reunién
académica realizada el dia 29 en la
Universidad de Belgrano, permi-
tieron esclarecer algunos puntos
relacionados con la presencia de la
jerarquia de la UNESCO en Buenos
Aires. Ante un calificado centenar de
personas, el Director General ex-
presé: “La institucién que dirijo no
es una potencia, ya que su fuerza
radica en su conviccién moral”.
Criticé6 ademas las pretensiones de
autarquias culturales calificdndolas
de “utopfas” afirmando que “debe
existir mayor interdependencia cul-
tural entre los pueblos”, revelando

bty At

cuentra en manos de de sus
habitantes, constituyendo ésto una
de las mds grandes desigualdades
de la actualidad”. Hizo conside-
raciones criticas acerca de la forma

en que circula la informacién por el
mundo, abogando por la creacién de
un nuevo orden de la informacién ya
que los hombres requieren la liber-
tad tanto de informar, como de ser
informados. Ante el asilamiento cul-
tural argentino expresado en forma
de pregunta acerca de su silucién
por la escritora Marta Lynch, M'Bow
recordé el ejemplo de MVictoria
Ocampo y sus innegables aportes
realizados en pos de la destruccién
de barreras culturales. Comprometi6
la colaboracién de la UNESCO para
favorecer el conocimiento de nuestro
pais su cultura, sugiriendo la
posibiYidad de que en corto plazo
pueda tener lugar en Paris una
Semana Argentina. Finalmente
opiné que “los educadores pecamos
por exceso de conservadorismo en
general y sélo apreciamos la in-
novacién cuando afecta a los demds,”
pero debemos salir del cascarén de
la prudencia para encarar todos los
problemas”.

El Dr. Victor Massuh agradeci6 la
disertaciébn de M'Bow, destacando
que su presencia entre nosotros se
debié a una iniciativa del gobierno
argentino que reputé importante
para que nuestro pais disipe algunos
Bﬁ'uicios acerca de la tarea de la

SCO, y la propia UNESCO sobre
la Argentina.

La visita concluye. ;Comienza la
colaboracién?
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los libros f

VIDA Y MUERTE
DELAS IDEAS

José M aria Valverde
PLANETA

A veces, en contra de todo el pen-
samiento codificado por la especie,
podria sospecharse que las ideas
tuvieron origen exclusivamente
como refugio de la culpa, como
paliativo del miedo, como justifi-
cacién del impulso criminal. El libra
de José Maria Valverde, de didfana,
amena y ordenada exposicién nos

reconcilia, al menos provisional-
mente, con el irreprimible movi-
miento del hombre hacia la repre-
sentacién y preservacion de sus
imagenes mentales mediante
mecanismos que pueden ir desde la
mera exposicién verbal hasta el
belicismo apocaliptico. Y bien, en
este volumen de prosa elegante se
eslabona una “pequeiia historia del
pensamiento occidental” que no ex-
cluye practicamente ningin hito sig-
nificativo de ese devenir: de Ana-
ximandro a Zaratustra, de Ortega a
Lacan, puede recorrerse el mismo
camino de la humanidad toda, a lo
largo de menos de 300 péaginas. Un
verdadero ahorro de tiempo en un
libro que, a pesar de estar escrito
por un catedrético de Estética de la
‘Universidad de Barcelona, no tiene
dificultad (ni desperdicio) para el

lector comin.
D.P.

“EL CIELO DE LOS
SOLITARIOS”

LUIS ALBERTO BA-
LLESTER

EDITORIAL GALERNA

Dieciseis cuentos com-
ponen esta nueva entrega de
Luis Alberto Ballester. Como
en “Las oscuras hazafias”, de
1973, donde lo fantastico se
enlaza sutilmente con lo real,
“El cielo de los solitarios”
presenta la permanente in-

terrelacién jengre el mundo
Arc v sbelasaenion o o

bre y sus tantas veces absur-
da participacién en lo co-
tidiano, en lo real. El tema
dominante es la soledad y el
abandono. Con un discurso
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literario de innegable cali-

“EL BUENOS AIRES

idoneidad en ambas fun-
ciones y é mismo ha opi-

dad, explora distintos acon-

teceres y subjetividades del
ser humano que de manera
irremediable chocardn con
entornos hostiles y cerrados
que, por otra parte, carac-
terizan la busca de este
autor.

El hombre, lastimado por
una realidad lacerante y ex-
cesiva, se aisla, se refugia en
si mismo para defenderse.
Ello estd explicitado habil-
mente en el cuento que da
titulo al libro: “Mi vida
pasada perdia sus aristas
definidas, se transformaba
en una realidad informe don-
de tragicamente yo habia
perdido mi individualidad...”
Mas adelante, sefala: “Me di
cuenta que era necesario am-
pliar la libertad del cielo y
llevarla a la zona de lo con-
tidiano, de lo bajo, de la
superficie.” Otros relatos
muy bien logrados, son:
“Habitantes de las sombras”,

“La palaR velada” “\A
“El ciel os sqitarios
es una muestra mas de las
ponderabilidades del buen

escritor que es Luis Alberto
Ballester.

Ac1a yla actuabdad No e] ta

DE OBERDAN RO-

CAMORA”
JORGE ASIS

EDITORIAL LOSADA

Mas que preguntarse si
existen limites entre la li-
teratura y el periodismo,
habria que inadagar indi-
vidualmente en los trabajos
del ambivalente escritor que
practica ambos oficios. Se
ha escrito y hablado tanto
sobre el tema, que su sola
mencién integra una clasica
tautologia literaria. El es-
critor puede hacer periodis-
mo, sin lugar a dudas, apren-
diendo algunos secretos que
tienen que ver con la urgen-

ooy e
ista pu esqaribir

buenos libros, aunque para
ello disponga de todo el
tiempo.

Asis ha demostrado

nado que la actividad pa-
ralela puede ayudar a la
definicién de una perso-
nalidad literaria. La lectura
de “El Buenos Aires de Ober-
dan Rocamora” apunta a
darle la razén y los testi-
monios de estos aguafuertes
(un género que reconoce los
nombres de Fray Mocho, de
Roberto Payrs, de los Gon-
zélez Tuiién y de Roberto
Arlt), iluminan un friso
cotidiano enriquecido por la
visién algo cinica de una
realidad que nadie se
atreveria a desmentir. Al-
gunas de ellas, “El portefio
ensuselva”, las dedicadas al
_universo de la especulacién
de la city, “4Quién dijo que
se acabé la milonga?”, “La
cédula ya forma parte del
cuerpo, comentan con cer-
teza aspectos de la realidad
que documentan la psico-
logia social y humana de una

oca singular. La edicién,

e s

“Cuadernos de Oberdan

Rocamora” (Rodolfo Alonso,
1977) e incorpora otros de
destacable nivel.



NATURALEZA ANIMAL
y NATURALEZA HUMANA

W.H. Thorpe
Alianza Editorial

Este trabajo, traducido al espafiol
después de seis anos de su edic.:ién
inglesay publicado en un digno libro
de 388 paginas, es sin duda uno de
es0s pOCOS especimenes que unen a
su seria documentacién cientifica un
tratamiento ameno e inteligente.

En la primera parte del libro se
tratan temas inherentes a la con-
dicién animal, desde las caracteris-
ticas que pretenden definir la vida
hasta los problemas que la ciencia
esta respondiendo sobre la percep-
cién animal, pasando por el al-
macenamiento, la codificacién y la
acumulacién de informacién y su
relacién con el proceso evolutivo, el

polémico pero fascinante mundo del
estudio de los lenguajes animales y
los sorprendentes descubrimientos
sobre la conducta de los animales y
mecanismos de aprendizaje.

En la segunda parte, y en suce-
sivos capitulos, se muestra el de-
sarrollo de la conducta humana (in-
cluyendo un hermoso tratamiento
del problema de la conducta
agresiva), las caracteristicas de sin-
gularidad del hombre como especie
diferenciable, los problemas de in-
vestigacién de ese fenémeno hu-
mano de la conciencia y un capitulo
final donde, combinando ciencia y
filosofia se trata de la emergencia y
el espiritu humano.

Sintéticamente: un libro altamen-
te recomendable para una compren-
si6n global de temas candentes y
siempre importantes —tal vez eter-
nos en la cultura de todos los
pueblos.

; ‘W, H. Thorpe
Naturaleza animal
naturaleza humana

lignza Universidad

Patricia Bosworth

Montgomery
Clift

Casi siempre las biografias de los astros pecan por ser ejem-

MONTGOMERY CLIFT
Patricia Bosw orth
Editorial Planeta

novedades
I'nasrl

X

FUTBOL Y MASAS

Juan José Sebreli

Los entretelones de uno de los
fendmenos de masas mas re-
presentativos de nuestro tiem-
po, por el autor de “Bs. As.,
vida cotidiana y alineacion”.

plos de un compendio de elogios o de injurias més o menos en-
cubiertas. El mas sélido mérito de este trabajo de Patricia Bos-
worth sobre Monty Clift es haber logrado materializar una sem-
blanza objetiva de uno de los actores, que junto con James Dean
y Marlon Brando, crearon un nuevo estilo en la década del cin-
cuenta. _

La autora recopilé gran cantidad de testimonios de familiares,
e integrantes de la colonia artistica que lo conocieron (y en ver-
dad algunos hasta lo “padecieron”). Amigos y enemigos se dis-
putan el derecho de la verdad como suele pasar cuando se trata
de un “famoso”. La biografia adquiere, en este caso por la per-
sonalidad de la figura en cuestién, el nivel de una novela drama-
tica que relata la historia de un muchacho sensible, excelente ac-

LOS DESANGELADOS

Geno Diaz

La vida de un submundo porte-
o en una narracion que atrapa
y fascina. El libro de la pelicula
de Sergio Renan “Sentimental”.

GRANDES REPORTAJES - Pre-
guntas y Respuestas Desnudas.
José Tcherkaski

Los mejores reportajes del autor

A toh suicida otencia; atormentado,por bisexyalidad vy A zabio - : -
NG plrlsSEos e dhe Sen | yseis il
r%rnaglili‘a‘r%aea na ésgiz aurchue a osgon gvérttrever c§ Irﬁ er Om o?r

entrevistados: Cortazar, Fellini,

positivo resultado que los americanos llaman con optimismo “el
Brook, Vinicius, Sordi.

legado de una vida”.

D.M.
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Suelo leer (o recordar sim-
plemente) al Kempis. No me
asusta su ascética filosofia,
tampco me divierte. Hoy
quiero citarlo a propésito de
la nota que me propongo es-
cribir: “Hombre, ¢por qué te
preocupas por lo porvenir?
béstele a cada dia su
preocupacién presente”.

Los profetas del Apocalip-
sis abundan en este fin de
siglo porque coincide con un
cambio de milenio; es in-
creible lo que puede im-
presionar a la gente la simple
transformacién de una cifra
como si los nimeros no se
continuaran matemaética-
mente. Quiza la intencién —
o la comisién— de Alvin Tof-
fler cuando escribié La Ter-
cera Ola, un best-seller mun-
dial al que la BBC dedicé una
hora y media de comentario,
haya sido la de contrarrestar
la depresién inyectando op-
timismo en el estilo de Emer-
son y Walt Withmann.

iBien! Es mejor infundir
coraje a la gente que quitér-
selo. Por consiguiente
leamos La Tercera Ola.

Alvin Toffler comienza por
disculparse ante la nece-
sidad de resumir el cuadro:
la Humanidad aparecié hace
muchisimo tiempo y sim-
plificar los lineamientos ‘ de
su Historia hasta el croquis
no es fécil. Por razones de
elucubracién, semejantes a
las del analista cuando se ve
obligado a encajar el pasado

ArchiVsdistisito

Edipo, Alvin Toffler facilita la
cosa dividiendo nuestro
comiin pasado y presente
como hombres en la Tierra en
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maria angélica bosco

comenta

“La Tercera Ola”’
de Alvin Toffler

Plaza y Janes

tres olas: la primera, agri-
cola; la segunda, industrial;
la tercera en cuyos albores
estamos, electrénica.

Para aceptar este esquema
se interponen algunas du-
das: ¢Y el final de la Era An-
tigua con su proliferacién de
polis tan importantes como

- Atenas y Roma? Porque no le

echemos toda la culpa a los
siglos XIX y XX, la anti-
guedad conocid, a su manera
esa especie de predominio
de las masas que resulta de
la aglomeracién en las urbes
y que hizo posible la difusién
del Cristianismo: por algo
fueron a Roma San Pedro y
San Pablo.

Salvado el tropiezo, el
anélisis de la Edad Media,
Moderna y Contemporénea,
es atractivo y acumula acier-
tos. La revisién del pasado
resulta menos errénea que la
prediccién del porvenir.

Pero justamente el futuro
de la raza humana es el quid
de la cuestién y aqui es don-

- de Alvin Toffler le pone el

tono rosado a la bola de cris-
tal. Nada de un mundo de
robots y estados totalitarios
en el mejor estilo de Orwell,
nos desmasificaremos mer-
ced a las computadoras.
iViva la electrénica!

La computadora instalada
en el hogar permitird concluir
con los enojosos horarios y
traslados puesto que la
mayor parte del trabajo se
realizaré a domicilio y estara
destinado al consumo inter-
no, con lo cual daremos fin a
la odiosa divisién entre con-
sumidores y productores,

(346 BTRERSCA

en épocas feudales, al
prosumidor (palabra que
segin mis informes no ha
sido incorporada por las

Academias). Acabarad igual-
mente con la maquinaria
politica y la burocracia, ya
que gobernantes y gober-
nados ~ se entenderédn
apretando botones. Adiés
igualmente a los rankings de
TVy a la propaganda comer-
ciall Todo se resolvera por
intercomunicacién directa.
(Si las computadoras en ver-
sién argentina funcionan
como Entel, me temo que
vamos a tener mas de un
dolor de cabeza en lo referido
a la eficacia del sistema).

Y ademés como en el prin-
cipio fue la familia, también
aqui la alteracién es profun-
da; los nifios se educardn a
domicilio, electrénicamente y
el niicleo familiar se ampliara
admitiendo parientes y
“clientes”. La familia sera
pluriparental y no habra
necesidad de la jefatura de
su padre. Cualquiera podra
regirla supongo que por ser
el més apto o el més rapido
en ejercer el dominio. Esto
es nuevo, suena a repeticién
del matriarcado.

En fin, un panorama
halaguefio para distraernos
de la decadencia del Primer y
del Segundo Mundos que Al-
vin Toffler equipara en lo es-
tructural, afirmando que el
marxis mo no aporta cambios
y es una apariencia distinta
de la ola industrial a punto de
perimir.

Menos mal que, al final
nos advierte sobre los ries-
gos del cambio que no se
haré sin lucha ni dolor. Ob-
jetos més que sujetos en la
dindmica de la Historia a los

PRl

de la transformacién sélo
nos resta, sanchezcamente,

En 1956, el critico Michel
Mohrt se sorprendia por la

atencién reverente que la
obra de James suscitaba en
el, mundo entero: “Sus
dltimas grandes novelas —
decia— por la complejidad y
el refinamiento de su com-
posicién y estilo, la sutileza
de los sentimientos que en
ellas se expresan, proponen
inagotables temas de estudio
y apasionantes modelos”.
Pasado un cuarto de siglo,
no creo haya menguado ni su
prestigio ni el interés del
piblico; al menos el de cier-
to circulo de lectores, ahora
de parabienes, sin duda, con
la edicién — |por primera vez
en espafnoll — de la dltima
extensa obra publicada en
1904.

Editorial Planeta cubre asi
un lamentable bache y per-
mite el acercamiento total a
un “corpus” novelistico que,
junto a la obra de Marcel
Proust, marca la cumbre de
la novela del siglo XIX y abre
paso a las renovadas formas
del siglo actual. Cronista
mundano, superficial vy
refinado, James es el pro-
totipo de una raza de
americanos ricos que, en los
comienzos del siglo, re-
comrian Europa, en ocioso
vagabundeo, en exquisito
it T3 Yo, [fo men
tira, el egoismo, también el
dolor. De todo ese “infierno
mundano” (en palabra del

formularles un wvoto: Que
Dios se las depare buenas.

-
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maria esther

de miguel

comenta

“La Copa Dorada”
de Henry James
Editorial Planeta

padre Moeller) se hard cargo
el escritor que testimoniarad
asi, en vasta obra que casi
parece una saga, el em-
brujamiento del esnobismo,
las sutilezas de las pasiones,
la percepcién de lo oculto.

“La copa dorada” es una
de las novelas que cabal-
mente ejemplifica tales
caracteristicas, razén por la
cual ha sido considerada por
alguno (Bruce McElderry)
como la més perfecta de sus
ficciones. No obstante,
¢cudntos de los apresurados
lectores de hoy, podran dis-
poner de la oportuna dosis
de tiempo y paciencia como
para enfrentar los grandes
bloques de escritura ex-
positiva y analitica, que
llegan a sumar, en oca-
siones, quinientas o sete-
cientas palabras? Eviden-
temente, no es novela apta
para adictos a los Digests.
Para .los otros, los capaces
de paladear la literatura en
serio, los que encuentran
deleite en didlogos propen-
sos a implicancias sutiles,
los que atienden, més que al
dinamismo narrativo, a la in-
tensidad poética de la es-
critura, para ellos, digo, “La
copa de plata”, historia de

Artbiigas st éin

psicologias y ambiguedad
moral, serd remansado es-
pacio literario abierto a la

meditacién y el deleite.
J/

comenta

bernardo e. koremblit

“Escoge la Vida”

de Arnold Toynbee-Daisaku lkedo
Emece Editores

La sensibilidad y el in-
telecto humanisticos, tipicos
y especificos de los Erasmo,
los Pico de la Mirdndola y los
Marcilio Ficino que relam-
paguearon con su genio en el
cielo de la cultura renacen-
tista, tienen en todo tiempo
sus descendientes y sus epi-
gonos conservadores - de la
aficién y la devocién de in-
teresarse por una sola cosa:
Todo. He aqui al tan infor-
mado como deductivo his-
toriador inglés Arnold J.
Toynbee y al eminente fil6-
sofo y pacifista japonés
Daisaku lkeda manteniendo
verbalmente y por correspon-
dencia un intenso y fecundo
didlogo sobre los mas ar-
dientes y profundos temas
del mundo y la vida contem-
pordneos (compilados por
Richard L. Gage). Como los
doctos (pero apasionantes)
principes del humanismo de
los siglos XV y XV de la
sabiduria y la inteligencia en
ascuas, un occidental sub-
jetivo en medio de la obje-
tividad de su materia, y un
oriental acicularmente in-
dagador de los temas del
hombre, entrecambian ideas,
conceptos, proposiciones y
esperanzas por arriba y por
abajo de la actividad politica
e internacional, por derecha
y por izquierda de la natu-
raleza de las cosas y la vida
eterna y la significacién del

nacién ambiental y sobre la
asistencia a los ancianos y
en torno al inconsciente, la
razén y la intuicién y més
temas y otros temas con-

flagrados en la pira de sus
hachos eruditos y omni-
sapientes. En lo que bien
podria denominarse la in-
tegralidad enciclopédica de
una fiesta de gula intelectual
si no asistieran a los diéa-
logos la austeridad concep-
tual y la severa rigurosidad
_en los planteos, el japonés
Daisaku lkeda y el inglés
Toynbee cumplen al pie del
espiritu y no solamente de la
letra el indefectible principio
humanistico (que a un tiem-
po es un imprescindible
final) de no malograr las dis-
quisiciones con superfi-
cialidades ni disgresiones
iniitiles y tampoco con el
amor propio y la vanidad que
consisten en la intencién de
hacer triunfar los propios
juicios a costa de los ex-
‘puestos por -el interlocutor.
Un fervoroso propésito de
esclarecimiento inspira a es-
tos dos humanistas de nues-
tra época por sobre toda otra
finalidad menot y circuns-
tancial. Es lo cierto que tanto
lkeda, con su visiébn pan-
humana de la.vida .y Toyn-
bee, con el orbe de la historia
por base fundamental, re-
flexionan y exponen con la
educacién cristiana el oc-
cidental y la obtenida en la
_escuela budista (el Maha-
yana) el oriental, pero el bivio
‘ unificador en que se encuen-
rtran uno y otro chalogutsta
viene a demostrar la omni-

e ReEvisas Arsentims

Querela Pacis: mundo
entero es una patrla comfin”.
Este libro de indispensable
lectura titulado Escoge la
vida (tomado del versiculo 19

del Capitulo XXX del Deu-
teronomio: escoge la vida,
para que vivas td y tu pos-
teridad) puede ser procla-
mado como la obra de pen-
samiento y humanidad mas
identificada con el ideal de
verdad y lucidez renacentis-
tas de los dltimos afios. El
mismo hecho que muestra al
profesor Toynbee con su an-
tiguo y constitucional an-
tisemitismo revela que el
libro es no solamente hu-
mano sino demasiado hu-
mano, nietzcheanamente. . .
Pero este pequeiio aspecto
(del cual murié arrepentido el
historiador inglés) no impide
que Toynbee, y en mayor
grade aiin —mucho mayor,
ciertamente— el filésofo
Daisaku lkeda traten con res-
tallante clarividencia las
trascendentales cuestiones
de nuestro siglo, desde los
limites del intelecto cienti-
fico hasta la compasién
como practica del amor,
pasando para las ondas y las
particulas atémicas. Y si
Toynbee e lkeda tratan del
trasplante de érganos, tam-
bién lo hacen sobre el con-
flagrado tema de la literatura
comprometida y la torre de
marfil. Estos asuntos pre-
cisamente en paginas magis-
trales (73 al 86) dificilmente
superables. Es en suma el
libro omnisapiente cuya lec-
tura marca un hito en la exis-
tencia lectora del ansioso,

Attirsisckaiar

nado, cada dia creciente-
mente, a la conglobacién
humanistica de la temética
del dramético y quizés de-
finitivo siglo que vivimos
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MESA DE NOVEDADES

LA DECADA DEL 10, por Osvaldo Pelletieri y otros. (Belgrano) En la serie de Testimonios cul-
turales argentinos se inserta este valioso volumen. Es un buen ejemplo de que una extensa
seleccién de textos y noticias de una época histérica puede conformar un nuevo y ftil docu-
mento, pero ameno e intencionado.

RONALD REAGAN, por Hedrick Smith y otros (Planeta). “Hemos llegado a un momento fas-
cinante e interesantisimo de la historia politica de Norteamérica. Un hombre de sesenta y nucve
afios de edad, que ha dedicado la mayor parte de su vida activa a otra profesién, ha llegado a la
presidencia”. He ahi el cauce para este libro vivaz acerca de ese hombre y su historia.

COMO ERA BUENOS AIRES, por Héctor Adolfo Cordero (Plus Ultra). Una obra minucosa y
sélidamente fundamentada, tal como cabe esperar de la firma que la respalda. Este tomo abar-
ca el periodo que va desde la Fundacién hasta fines del siglo XVIIL

COMO FUE LA GENERACION DEL 80, por Hugo Edgardo Biagini (Plus Ultra). La cita que abre
este oportuno estudio da idea de su propésito. Es de J.A. Wilde y dice: “Si nuestros antece-
sores volviesen a la vida, jde cuantas cosas se admirarian, pero de cuéntas también, no ten-
drian que ruborizarse!

TE PRESTO MI STRADIVARIUS, por Gloria Gitaroff (El Cid Editor). Con algiin atraso, aparece
esta buena novela que mereciera el Premio de Inéditas del Fondo Nacional de las Artes en 1979.
Valié la pena la espera, para revelar a esta excelente narradora.

EN UN ABRIR Y CERRAR LOS OJOS, por Oscar Alberto Serrano (Crisol). Catorce cuentos de
un autor varias veces premiado que ratifican un estilo y una temaética.

LOS SENDEROS DE LA MENTE, Antologia (Impulso). Biaus, Perrupato, Holstein, Praino, Mar-
tinez, Laffite, Santise, Bujan y Rodriguez Bajo dan a conocer sus cuentos. Buen nivel.

VIC. por Luis Scorza (Buenos Aires Sur). Dos cuentos muy parejos confirman la fuerza, inte-
gridad y apasionada inquietud que anticipa el juicio del prologuista Ulyses Petit de Murat.
FIESTA EN LA PENSION, por Leonardo Iramain (LE.U.K.A.). Una edicién de teatro, tan mo-
desta como justificada. Es loable el patrocinio de una universidad privada para este volumen.

LOS VERDES ANOS

A\

Cuentos de Frontera para Jovenes

Susana Gesumaria - Aaron Cupit

Losada

En muy poco tiempo, la palabra frontera parecié cobrar una
dimensién y un contenido que hasta entonces habian des-
conocido nuestras generaciones. Por suerte, no solamente se
ha recuperado el necesario sentido de riesgo y de compromiso
que es afin al vocablo, sino que, también se hizo asequible un
significado que incluye cierta pacifica y conviviente curio-
sidad por el vecino.

Susana Ges umariay Aarén Cupit, son dos escritores con obra
anterior y lauros muy considerables, por lo que la correcta
factura literaria estaba mas o menos descontada, méxime si
se considera la autolimitacién impuesta por género y tipo de
piblico a que debia dirigirse la obra. Por eso, el mayor logro
ha sido la comin orientacién fraternal de cada relato, la co-
rrecta y constructiva concepcién del hoy dificil conjunta de
acepcjones de la palabra frontera.

Corme atinadamente sefalagrlos autdres en| et tmay dreve)

prélodo, “ritas™ alfs’ de Yas=froniterss gedgraficas; hay" otras:
‘ronteras de edades, de sentimientos, de libertad, de pre-
uicios y atavismos, de visién limitada o proyectada hacia el
.uturo”. La obra ha superado, afortunadamente, varios de
~50s limites.

EE.G.
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Cuentos con angeles

Carlos Joaquin Duréan
Edit. Guadalupe

A partir de pequefias anécdotas llenas de poesia se estruc
turan los seis cuentos dedicados a ese dificil piblico lectc
que son los nifios. Habil en el manejo de los recursos el autc
consigue llegar a la rica sensibilidad infantil con una adm
rable sencillez expresiva y una gran dosis de imaginacién

Como el titulo de la obra lo indica los relatos se vincula
con el mundo de lo sobrenatural pero este ambiente tom
caracteristicas propias que se ubican en la realidad de lo
nifios argentinos. Asi los lectores podran encontrar un tat
Dios criollo que cuida a sus angelitos mientras éstos toma
mate y le arrancan acordes de chacarera a sus guitarras.

En un mundo en el que la infancia recibe como estimul
més fuerte todas las formas de la violencia, el trabajo c

urdn s un meritorig\rdscate de la autenticidad de lo esp
situal | | | \| COIllI

Las ilustraciones de Kitty Loréfice de Passalia colabora
con su gracia a profundizar el encanto de las historias.

M.F.(



QUIEN €S €L GERENTE GENERAL
DE LA EMPRESA ..?
GUIEN €S €L GERENTE DE MARKETING
DE LA EMPRESA..?

QUIEN €S QUIEN €N LAS EMPRESAS ...?
LAS RESPUESTAS LAS TIENE SOLAMENTE.
< GUIA SENIOR 1980/81.

Sobre su escritorio no debe faltar la nueva edicién de GUIA
SENIOR 1980/81, compuesta de 5 tomos, con la verdad
absoluta en informacién actualizada.

€n el primer tomo, un amplio informe sobre la Argentina
1980 y su prospectiva hasta 1984. Composicion del
Gobierno Nacional y los gobiernos provinciales. Poder
Judicial. Municipalidad de la Ciudad de Buenos Rires.
Cuerpo diplomdtico argentino en el exterior, consulados v
consejerias econémicas. Representaciones diplométicas
extranjeras acreditadas en la Repiblica Argentina.
Organismos y empresas del estado.
€n los tomos 2, 3, 4 y 5 se ubican los ejecutivos en sus
distintas dreas en 2.000 paginas QUE LO DICEN TODO.
€mpresas lideres del Pais, Financieras, Cias. de sequros,
Agentes de bolsa y cambio. Agencias de turismo.
Instituciones. Consultoras de servicios empresarios,
Camaras y Asociaciones. Agencias de publicidad y medios,
con sus correspondientes staff, direccion y teléfonos.
€dicion bilingue.

GUIA SENIOR 1980/81, 5 Tomos para una mejor

e C<omunicacién.
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Tel.: 32/5169/5298
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/ por ulyses petit de murat

DEL TIEMPO, NODEMI

El tiempo malgastado el alma llora
mas de gastarlo hay sélo una manera:
hora por hora en la desierta espera
v en la tensa pasion, hora por hora.

LOS SILENCIOS DE
SIXTO PONDAL RIOS

No pertenecié a la raza ramplona
de los fabricantes de versos, este
gran poeta cuya voz se levanta, cada
vez mas audible, del manojo de
cenizas que se mezclan a la tierra de
su nativo Tucumén. Sixto Pondal
Rios, porque respetaba de verdad la
poesia, esperando sus anuncia-
ciones, se permitié toda clase de
ejercicios literarios menores. Fue un
triunfador en el cine y en el teatro y
los lividos envidiosos de la ofensa
impresa al poema, que sigue aiin
mas inédita después de publicada,
no se lo perdonaron. Para soneti-
cidas y versiferos de toda laya no fue
agradable, por ejemplo, que uno de
sus argumentos lo llevaran al cine
taie v

rutilante, que para Pondal constituia
un mero manojo de délares. No for-
zaba el poema; lo esperaba con un-
cién, en silencio y soledad. Muchas
veces la obstinada poesia que habia
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Ginger, Roger ara
U5 E@ 4 Gvorhe, R

sido su vocacién medular desde los
ocho o nueve afios de edad abria
claros y Pondal Rios se pasaba
noches elaborando composiciones
que le gustaba dejar, por largos
periodos, en los cajones de su es-
critorio de Belgrano, para tomar una
decena de veces la tarea alucina
te, la Gnica que de verdad confor-
maba su espiritu. Por eso negd
siempre haber abandonado la poesia
y, en visperas de su muerte, luego
de haber transitado por todas las
sendas de liberacién de la forma
poética, escribié un soneto, pu-
blicado en el Suplemento Literario
de “La Nacién” del 2 de junio de
1968. Retornaba al solemne sonido
de su noble raza hispana de este

evastas

De mi, que no del tiempo,
es bien quejarme.

José de Antequera y Castro

rgentinas

El tiempo es quien el tiempo no valora.
El rio que no mira la ribera.

Su andar entre pesares no acelera

ni a orillas de la dicha se demora.

Bien gastadas las horas de extravio,
las pocas que vivi riendo y llorando,
no las muchas del sueiio y el hastio.

iAy!, que joven seria descontando
—vy por ser tiempo del tiempo, no del mio—
las horas muertas que me van matando.

Después de haber sido el Ben-
jamin de la generacién inigualada de
la revista “Martin Fierro” (tenia 19
anos, cerca de los 53 de Macedonio
Fernandez, los 28 de Borges, los 25
de Raiill Gonzéalez Tufién, los 35 de
Oliverio Girondo o los 26 de Ma-
rechal) y haber publicado dos libros
de original sentido renovador,
“Balada para el Nieto de Molly” y
“Amanecer entre las Ruinas”, de
vehementes. ritmos desatados, se
embarca en la mas profunda corren-
tada de la sangre, para enfrentar las
altas murallas de la muerte que sus
antepasados, conquistadores y fun-
dadores, nunca habian mirado con
temor. Se produce un conmovedor
regreso a las fuentes, para demos-
trar que un gran poeta nunca lo es
por una cuestién de forma, al fin y al
cabo una de las tantas apariencias
fantasmales que pueblan lo extrano
y fantasmal de nustra existencia.
Pronto, por obra de las beneméritas
Ediciones Culturales que dirige Juan
Luis Gallardo, las nuevas genera-
ciones podréan tomar contacto con
las obras completas poéticas de Six-
to Pondal RIOS tantas veces omitido
|§ Ar]e' ligepyip. dpjdébiles
6logos, tantas veces oscurec1d0
por el encono que nacié de sus
resonantes éxitos en el periodismo,
el cine y el teatro, donde algunas de
sus contribuciones marcaron época.
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‘LA POETICA EN MARCHA

e Desde Tacuarembé, en la hermana Repiiblica del Uruguay, viene el mensaje de
“Poemas”, breve volumen de Enrique Amado Melo. De nuevo la rosa con su perfecta
arquitectura; luego estrofas inspiradas por unos versos admirables de Antonio
Machado, el poeta que sigue creciendo mientras los afios mellan su deterioro frente a
su magnifica obra; también un enternecido romance de su pueblo: omposiciones
plenas de una amable comuniacién, de espiritu con vocacién de amistad hacia el
mundo.

® “Polen y ceniza”, es la oposicién que presenta como tftulo de sus poemas “For-
tunato E. Nari, de Rafaela, en la provincia de Santa Fe. Esté ilustrado este libro, de
cuidada impresién, por Rubén Canelo. En los poemas breves de Nari son frecuentes
los hallazgos. Estén, ademés, cargados de subtancial lirismo y de pensamientos
profundos, de patética claridad. Oigamos su voz precisa e inspirada: “Ya tengo tanto
dolor que con mis manos | casi alcanzo a tocar la noche. | Este es Alguien, | que, como

una luz distante|, me acompaiia.” TON o I .
e Sigue la singular y enaltecedora obra de Antonio Aliberti, con la publicacién de

“Zum, Zum”, coleccién de poesia italiana que patrocina Hugo Benedini. Cada nii-
mero aporta las excelentes selecciones y traducciones de Aliberti. Quasimodo, Mon-
tale, Saba, Rodolfo Alonso, Hugo Ditaranto, Antonio Requeni, son algunos de los
muchos nombres que podemos leer y releer en este ciclo de fraternidad poética inter-
continental.

o En “Solitaria rafz”, dice Doris Dotti: “Desaffo la milenaria caducidad del tiempo”.
Ambicién de todo el que se interna en el riesgoso juego creativo.

@ Pablo Anadén obtuvo el premio José Cibils con sus “Poemas”, que persenta la

- Editorial Colmegna, de Santa Fe. En su composicién “Noches”, escucha “Voces

sin labios, que susurran al ofdo”. Presencia del misterioso didlogo entre el eseritor v
un mundo de realidad diferente a la que practicamos a diario.

e El poeta paraguayo José Marfa Gémez Sanjurjo, por intermedio de Losada,
publica “Otros poemas y una elegfa”. Logra, en esta dltima, una estremecida y alta
emocién mientras que, en los demés poemas, mantiene un tono reservado y deco-
roso. Luis Alberto Sanchez dijo que G6mez Sanjurjo contribuye a despejar “la incég-
nita paraguaya” Trabajorevelador, que puede constituir un buen elogio para cualquier
poeta. La tapa de esta obra lleva un dibujo vigoroso de Soledad Gémez Sanjurjo.

e“El interminable| tiempo| me usa| como un| crujido.”, dice Ungaretti, con su for-
midable poder de sintesis, volcado al castellano por Antonio Aliberti, en los cuader-
nos “Zum-Zum”, En una prosa que se incluye allf, Giuseppe Ungaretti afirma: “La ex-
trema aspiracién de la poesfa es .cumplir el Milagro de las palabras, de un mundo
resucitado en su pureza original”.

e {Claro que la formulacién poética no se atiende a fechas! El clésico acaba de

aparecer sirve para el vértigo olvidable de la prosa de excesiva venta. Uno tiende la
mano a sus estantes de poesia y se encuentra, pongamos por caso, con Canto frag-
mentario de Newpolis”, de Adolfo L. Pérez Zelaschi y renueva el seguro espanto de
sus estrofas proféticas. Ocon “De ldmparas y fuentes”, de Rodolfo Modern, donde
junto con el autor “podemos complacernos en desbordar orillas| de estanques entur-
biados | por mejillas invernales que dexivan| como amores antiguos y difusos | hun-
diéndose de a poco.” ¢Qué importa cuando Emecé dio a la imprenta esos dos vo-
lumene? Lo cierto es que permanecen.
o Tuvieron primer premio compartido, en el concurso de Peomas al Paso, Mirtha J.
Barbato, Ratl Garcfa Brarda y Santago A. Farrell. Se vieron distinguidos con men
ciones especiales, Marfa Elena Cirasa, Dysis Guira y Valdés, Jorge Isafas, Norma
Pérez Martin, Carlos Piccioni y Nélida Salvador. Las Hojas del Caminador los edi-
taron, con diagrgmacién y dibujos de Salvador Gallup.

@ Escrito e impreso en Posadas: “Desde lo profundo”, de Victoria Tarelli. Nostal-

gia, melancolia, temores, evocaciones: tal la trama de estas compé'slcion'qs.

o Aire de copla, emocién a flor de piel, sencillez de lenguaje: “Senderos” de Afda

Federici define asi, sosegadamente, sus cantos.

e “Pampa heroica” sirve de titulo a la coleccién de romances de Héctor D. Arga-
fiaraz, inspirados en la lucha por la conquista del Desierto. Asi, entre otros, desfilan
el coronel Mansilla, los alaridos del malén, la historia de aquellos caballos blancos
del coronel Vllegas o el Kuﬂo y prisién de Pincén. Recordaciones mediante las

@ “Asalvo”, nombra Marita Minellono a su (iltima coleccién de poemas, Impresa en
La Plata. Adolfo Bioy Casares afirma: “Marita Minellono maneja el verso con una sol-
tura admirable y estd en una lfnea de claridad luminosa que a mf me gusta mucho”.

PTENTIRIS Ao
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LA POETICA EN MARCHA

e Con un retrato del autor y el disefio de la tapa por Juan Daniel Habergger, Carlos
O. Vladimirsky publica “Madrigales del Infierno”. Una de sus compesiciones, como
todas de métrica breve, concisa y vehemente, esta dedicado al gran poeta martin-
fierrista Jacobo Fijman. Antonio Requeni afirma que MVadimirsky tiene un fervor
comparable a una encendida réfaga que mantiene su espiritu en permanente estado
de levitacién poética”.

L - - - e El libro de Alicia Dinorah Cabral, que publica Tres Tiempos, en la coleccién
. COSMOGONIA dirigido por Nelly Candegabe, con tapa dibujada por Eleodoro Marenco, es un canto
 Canto Navarro al hombre, a la tierra y a la mdltiple circunstancia de nuestro continente: de alli el
L e titulo “Canto a América”.

— > e “Prepalece en Lina Escobio un sentimiento moral y cristiano que hunde sus
rafces en la cgntradictoria y misteriosa condicién humana”, dice Fermin Estrella
Gutiérrez, al referirse a la autora de “Siempre”, que publicé Francisco A. Colombo.
Se trata de una antologia, que la autora edita 24 afios después de la aparicién de su
primer poemario, con una vifieta de Enrique Fern&ndez Chelo.

e El grupo Onofrio de Poesia Descarnada est4 integrado por Jonio Gonzélez, Javier
Cdfreres y Miguel Gaya. Jonio y Javier, en el libro titulado, precisamente “Onofrio”,
dan a conocer sus composiciones, Los autores, en las citas se acuerdan de Elliot,
Eluard, Jorge Manrique, Enrique Discépolo y, cosa que es una constante en las obras
de estos dltimos tiempos, de Alejandra Pizarnik. Hay en ambos autores, una bs-
queda ardiente de la nota original, renovadora.

o Botella al Mar ha editado “Ambito Interior”, de Nelio Hugo Lucarini. El poeta
Arturo Cuadrado nos dice: “Hondura de alma, reclamaba don Miguel de Unamuno.
Hondura de alma es la floracién del apasionado “Ambito Interior”.

e En “La pregunta” (Ediciones La Sirena), Lucfa de Sampietro enplea con soltura el
verso blanco o libre y también el que respeta férmulas clésicas, como en el soneto
“El sofiante”. Encabeza el {iltimo poema de su libro con una estremecedora cita de
Milosz; “Desnuda es la palabra de la muerte”.

e Un fervoroso canto a “Mi Argentina”, ha colocado Eugenia Gurfein de Rozait, en

R un libro titulado “Mamé, ses malo ser judfo”, compuesto, principalmente, de dis-

logos plenos de mensajes y trozos ensayisticos y apologéticos. Con referencias a

VOLCAN “Los dfas que nos pisan”, el libro anterior de la autora, el notable escritor Marco
INCANDESCENTE Denevi afirma: “Su obra es viva, rica, expresiva”.

® Bajo el epigrade desolado de Heraclito: “El tiempo es un nifio que juega a los
dados”, Alberto Cadio Blasetti nos da su séptimo libro de poemas, que llama “Tad-
S mor”, Ritmos amplios, lenguaje elevado, significacién profunda, distinguen a este
LR autor. Oigamos estas lineas suyas: “El instante es un organismo|que hay que
cuidar| porque se enciende y se apaga”. Es frecuente, como aqui se apunta, la

presencia de la metafisica en su inspiracién.

® “Cruzada Literaria”, la revista platense que dirige Elvira Ferrara de la Colina, ha
publicado su nimero 14 que, como todos lo s demés, es prédiga en poesfa. Maria
Victoria Alonso, de tantos afios como el nmero de la publiacién que nos ocupa,
Elofsa Perez de Pastorini del Uruguay, Miguel Angel Sotés de Butierrez, de La Plata,
Mercedes Massoni, de Necochea, Guillermo Pilfa, Adriana E. Rusansky, Juan
Cifuentes, Lola Guzmdn Reyes, las conocidas poetas de Buenos Aires y La Rioja,
Marfa Consuelo Garay y Lucila Carmona, la mendocina Rosa Antonietti Filippini,
Marfa Egul de Parfs, de Corrientes y Oscar Gufiazii Alvarez, de Cérdoba, componen
este interesante mapa lirico.

e “Diafanidad” (mé&s el subtitulo El libro de oro de Ana Pavova), titula Omar
Estrella a sus fabulaciones en verso clasico o blanco. También, como lo muestra su
composicién “Hacia los aires puros”, Omar Estrella gusta de manejar el soneto.
También ha editado “Coplas al Tucumdn”, parte de una Trilogfa del Exilio, que se
completa con “Vientos contrarios ”, subtitulado “Poemas civiles”. Figuran en esta l-
tima obra elegias gmotivas dedicadas al poeta Pablo Neruda y al narrador y dramatur-
go Leonidas Barletta.

e Tomamog conocimientos de varios poemas de Claudio Pérez. Ellos podrian cons-
tituir la hase de letras para canciones sentimentales, de suave emotividad y excelente
claridad expresiva.

Archivo Historico de Rﬁ&ﬁ%ﬁ?ﬂﬁ&ﬁﬁﬁﬁﬁhﬁ%ﬁ

dicho a esta autora, de la Filial de la Sade de Goya, que fundé en 1975, “que participa
en el dolor universal, ése que nos hermana a todos aunque estemos en la paz de un

rincén como el suyo”.

-

20




VEDICUS

Medicus.

Toda una trayectoria en
medicina asistencial.

Una trayectoria que creé el Nivel Medicus.
Un nivel que se demuestra en la jerarquia
de su Cuerpo Médico y también en sus asociados.
En la calidez de su atencién personalizada y
en la comodidad que representan sus agencias. Servicio
Una trayectoria amplia y eficiente como con.v Ci on
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1272 / 9462 - Cap.
Agencia Alvear: Av. Alvear 1809 - Tel. 41-9607 / 8299 - Cap.
Agencia Belgrano: José Herndndez 2413 - Tel. 782-7274
Agencia San Isidro: 9 de Julio 351 - Tel. 743-7473
Agencla Rosarlo: Urquiza 1441 - Tel. 24-8383 / 8980.
Agencia Barlloche: Mitre 125. Of. 17, Tel. 2-4826.
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EL PAJAROLOGICO

LITERATUR-A
Y OTRA

J.

a literatura es la forma
mds repugnante del co-
| mercio. Doblemente re-
pugnante porque se
e — mezcla en ella un poco
de talento. Y porque los objetos ven-
didos son reales valores espiritua-
les” La frase —suelta y hallada al
azar— es de V. Rozanov, de quien
nunca lei otra cosa. Como todas las
frases hechas que de alguna manera
moralizan o intentan moralizar, con-
tiene su parte de verdad y su parte de
falsedad.

En primer lugar, habria que dis-
cutir si todo el comercio es repug-
nante, cuestién que parece deducir-
se del primer parrafo. Si la literatura
es la parte mas repugnante del
comercio, podemos inferir que el
comercio en general es repugnante
en mayor o menor grado. El punto de

vista resulta, elitista, ya que t
%rc hivontdistoimee

teada. Y, por una cuestién de dig-
nidad, los que no somos comercian-
tes sino clientes, dedidiriamos no ir
ni al almacén, ni a la tienda, ni a la
estacién de servicio ni a la tintoreria.

22

Y mucho menos a pagar los impues-
tos. ¢O acaso el Estado no comercia

‘asu modo? En segundo lugar y con

R

respecto al segundo péarrafo: no-
siempre en lo que hoy se entiende
por literatura hay un poco de talento.
En la inmensa mayoria de los casos,
ese poco de Rozanov es lo mismo
que nada. La mayoria de los autores
de éxito multitudinario, especial-
mente norteamericanos, se desin-
teresan del talento y no tienen ni la
menor intencién de hacer gala de él.
Prefieren la habilidad para fabricar
un entretenimiento donde se mez-
clan el trafico de esclavos con los
cementerios de elefantes, las
drogas, las damas emancipadas
(emancipadisimas casi siempre) vy
otras especias que condimentan al
libro. Si aqui hay talento no es tanto
el de saber escribir, como el de saber
aplicarlo para la utilidad inmediata.
En tercer lugar aquello de que ‘“los
ob;etwos uendt son reales va-
oy ISHARIA, rg

quién es Rozanov y erf~qué época es-
cnblo la frase. Pero la verdad es que
en las postrimerias del siglo XX no
todos los objetos vendidos como
literatura son espirituales: la ma-

R4a6hra s

yoria son simplemente objetos. Por
cierto: no se los puede comparar
con un par de zapatos o un kilo de
carne, pero la verdad es que, en su
mayor parte, son objetos porque es-
tan destinados a un consumo que no
siempre tiene que ver con el enri-
quecimiento interior, sino méas bien
con la evasién o la distraccién (que
no viene mal, si no se las practica
como norma; es decir, si se las
digiere de vez en cuando). Un ejem-
plo tipico, cotidiano, visible en
todos los quioscos: esos seudo-
poemas impresos en seudoper-
gamino o en saudogamuza o posters
y que tanto pueden ser destinados
(lindo regalo en tu dia) a Liliana o a
Viviana o a Mariana; al padre, a la
madre o al hijo; al amigo o al ene-
migo. En ninguno de ellos hay talen-
to, y por lo tanto ninguno puede ser
considerado como valor espiritual.
Sin embargo mucha gente piensa

ue gn rases almibaradas vy en una
e Aehliiea 0Ty B

ay literatura y por ende cierta tras-
cendencia. jTanta como la que se
puede adquirir a los vocingleros ven-
dedores de los trenes suburbanos, y
que van desde colecciones de peines



por Eduardo @Gudifio Kieffer
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S REPUGNANCIAS

COMERCIO,TALENTO

J.F

hasta “libros para nifios”!

En fin: lo que quiero decir es que
la literatura verdadera debe venderse
porque si no es dificil que llegue al
destinatario verdadero, el anénimo,
el desconocido. Pero que, al mismo
tiempo, no se puede confundir con
literatura verdadera al subproducto
con pretensiones de serlo.

Si lo pensamos un poco, nada
puede separarse del comercio. Ni
siquiera el alado amor, que para en-
tregarse necesita recibir, si no se as-
fixia. Ni siquiera la literatura, que
para entregarse (adquirir sentido en
el lector) necesita de todo el aparato
que el comercio tiene a mano.

Todos tenemos tendencia a trazar
una linea divisoria neta entre blanco
vy negro, lindo y feo, bueno y malo.
Comercio y literatura. No son tér-
minos excluyentes ni situaciones
excluyentes. El hombre o la mujer se
dedican a escribir, poco tiempo o

no es tanto por el dinero, sino como
para trasmitir un mensaje deter-
minado. El comerciante, por su par-
te, no escribe: su talento estd en

distribuir, promocionar y por su-
puesto vender literatura. ¢Quiere
decir que las grandes editoriales son
“comerciantes” a secas, prescin-
diendo de los valores espirituales
que venden? Y bueno, es como con
las brujas: que las hay las hay. Pero
conozco muchas que utilizan las
ganancias del producto leible pero
no literario, para invertir (parte de
esas ganancias) en verdadera lite-
ratura poco vendible. Lo mas pro-
bable es que el editor gane mas
dinero que el escritor. También es
cierto que es el que se arriesga
econ6micamente.

Todo esto surge de una frase leida
por casualidad, y de un hecho real
que me sucedié hace pocas se-
manas. Un muchacho me vendié, en
un boliche de Corrientes, la
“Antologia de
Argentina” compaginada por Daniel
Chirom. Ese grupo de gente joven no

refiere, pero tiene que vender el libro
si pretende tener lo que todo poeta (v
escritor) debe tener: lectores. Aun-
que sea para pagarse otra edicién.

la Nueva Poesia*

Los libros no se mastican, no se
degluten. Se comen y se asimilan
con la mente, eso si. Se compran y
se venden, eso también. Es un-
hecho, y como tal habria que to-
marlo. ¢A quién no le gustaria vivir
delo que escribe, es decir vivir de su
propio placer o de su propio su-
frimiento? Y digo vivir, simplemente
y sencillamente vivir. Sin yates, sin
aviones particulares, sin automé-
viles de lujo: vivirnomas los dias que
nos quedan, con los amigos que nos
quedan, con la mujer que nos ama,
con los hijos que estan y los que
vendran.

Toda esta reflexién surge de una
frase sobre la literatura, el comercio,
el talento y otras repugnancias.
Repugnancias casi siempre ajenas:
las de aquellos que consideran a la
literatura y al talento como pérdida
de tiempo vy al comercio en si como
solamente ganancia material.

| ArkRive: KSRt e B evistasaareantina so AL SR &t

tores. Es de André Breton y dice: “la
literatura es uno de los caminos mds
tristes que llevan a todo”. Como para
detenerse a meditar.
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Especial para Pajaro de fuego
por Amilcar G. Romero "

“No sé, fue una especia de mal-

dicion”, recapitulaba con 78 afos
recién cumplides, fumando con
inextinguible ansiedad un cigarrillo
, tras otro, mientras fuera del depar-

tamento 9, Pabellén Devoto del
Hogar para Ancianos de la Sociedad
ltaliana de Beneficencia, en San

: Justo, hace una espléndida mafnana
de primavera y las glorietas estan
: prefiadas de hojas y racimos de

flores; pero quizd sea una ironia
filosa y sutil, una postrer trampa
literaria de quien realmente no sabe’

o todavia le resulta oscuro cé6mo, de
qué forma, en qué momento aquel
primogénito albafiil del inmigrante
se convirti6 en intelectual: “Creo

que de alguna manera el destino de
uno esta escrito en alguna parte y
uno no hace lo que quiere sino lo

que debe”, concluird fatidicamente

‘ ) desoués, casi al final de la charla, al

| I-pE \ .J JB/ D goepnoder g:p[icz; por qué Iregresrc’iraa
ArchIVo |sto¥| od istas Argentinas®RANTEARSR

\

elegido a la cultura como modo vy
medio de vida? “No”; fuma, se le
consume el cigarrillo entre los
dedos, hasta el filtro, y para colmo,
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arriba del pequefio escritorio, cerca
de los clasicos latinos encuader-
nados, aparte del radiocasetéfono
con antenas desplegadas, hay un
verdadero acopio de cancerigenos de
marcas variadas, rubios y negros:
“Fumo mucho”, acepta; “los mé-
dicos saben y ya no me dicen ada”.
También me cuenta que ya ha dejado
de trabajar en lo suyo, que ni bien
llegé al Hogar, haré unos tres afios,
terminé una novela, en italiano,
titulada Il tacuino (El anotador), con
episodios de su paso por Estados
Unidos, v que ahora el tiempo es
otra vez largo (¢como el de la infan-
cia?), que a lo sumo lee y que tam-
bién ha cortado sus antiguas co-
laboraciones periédicas con La
Nacién. Cuél es su balance, enton-
ces: “Que he hecho poco, mucho
menos de lo que debia, v esto en
cierto modo justificado por las cir-
cunstancias v en otro modo, por mi
exclusiva culpa, por distraccién o
vaya a saberse qué”.

Teresa Lande de Dabini, una
rosarina hija de rusos, tiene a su car-
go la cafetera a punto de hervir sobre
el anafe eléctrico. Se desplaza lenta,
apoyada en su bastén, y confiesa
que a pesar de que siempre le gus-
taron las grandes ciudades y sus
centros, no extrafia a Buenos Aires:
“A lo dltimo, como casi no puedo
caminar, no salfa, asi que da lo mis-
mo un lugar que otro. Acd es tran-
quilo y estamos bien atendidos. A
diferencia de las ciudades, lo lindo
es que aqui estdn bien marcadas, se
aprecia el cambio de las estacio-
nes”.

Mientras espera el café, su otro
vicio, Attilio Dabini enciende un
cigarrillo mas y empieza a racontar
lo que hace un rato llamé poco.
Llegé a la Argentina a los 5 afios, en
1907. Por razones del trabajo pater-
no, terminé el secundario en Rosario
y fue alli donde comenzaron las
primeras lecturas Avidas y los pri-
meros versos calenturientos, las
arengas literarias. El periodismo fue
una no deseada y agradable ca-
sualidad que lo llevé, alos 23 afos,
aparte de ser editorialista de La
Capital, a tener tres trabajos simul-
tdneos y ser uno de los profesio-
nales mejor pagos del pais, y en

de 1926, como gorresponsal

¢ |

stieno de retornar a Europa, la
Italia natal: “Para mi, volver fue un
renacimiento y una conquista. En
aquel tiempo yo no tenfa la medida
de nada y crefa saber todo. Los dos

primeros afios me sentf extranjero y
tardé todavia uno mds para empezar
a escribir en italiano, para realmente
comenzar mi labor de escritor.
Simultaneamente, habia empezado a
comprender que no sabfa nada. Partf
de acd con esa idea aldeana de al-
guien que es hijo de un pobre albaiil
inmigrante y que se ha ido de chico.
Cémo serfa que antes de salir me en-
contré con un italiano y le pregunté
si en Mildn habfa tranvias como en
Rosario”, ¢Habia? “; Casi me fulmina
con la mirada!”, se rid.

Todavia no quierd llegar a las
cientipico de obras traducidas, la
mayoria del italiano. “He publicado
siete libros mfos, cuatro aquf, en
castellano”, contabiliza. “Estoy con-
tento con ellos. Hace poco, en

Milan, aparecié la reedicién de uno.
Ahora, no sé; no veo, no puedo ver
publicado a este dltimo”, y se su-
merge en uno de esos oscuros la-
berintos que suelen tener las pre-
moniciones larvadas. Al rato retorna,
acomodéandose de paso los anteojos
en la deformacién producida en el
tabique por tantos afios de uso:
“Eso sf, nunca perseguf el éxito ni
me presenté a concursos ni busqué
premios. Tampoco, ni alld ni acéd, in-
tegré camarillas de ninguna espe-
cie”.

Se lo pregunto muy en serio: ¢hay
que computarlo como un defecto o
una virtud? Lo toma tal cual: “Préc-
ticamente, quién lo duda, es un
defecto. Desde otro punto de vista,
no sé; a mfi me venfa asi de espon-
tdneo”.

¢Se considera un escritor argen-
tino o italiano? “jItaliano! En todo el
sentido mds amplio, no sélo literal-
mente, soy un italiano con una gran
experiencia argentina. Pero esto no
debe ser tomado con un sentido
nacionalista, sino cultural. Nadie
menos indicado que yo para el
nacionalismo: lo detesto”, exagera
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el gesto agrio. “De cualquier indole y
origen que sea”.

Lenta pero segura, dofia Teresa
llega con el café. ¢(Céomo fue la
guerra? (En realidad le tendria que
haber preguntado qué es una guerra,
pero tuve verguenza.) Dabini inte-
rrumpe el viaje de la azucarera: “Una
desgracia, algo antihistérico”. La
pausa larga, en la cinta, seguramen-
te tiene algo que ver con la pequeiia
ronda entre los tres, para servirnos.
“Para mi, personalmente, la guerra
fue una especie de absurdo”, re-
toma, sacando a relucir un cigarrillo
mas, “ya que pasé a ser mi mejor
época econémica: trabajaba, muy
bien pagado, para la editorial Mon-
dadori, y encima me mandaban a
hacer viajes”.

Uno siempre titila, casi tarta-
mudea por ese limite impreciso que
hay entre la estupidez y la imper-
tinencia: ¢mucho miedo? “No, yo
creo que no”, dice Dabini, seguro.
“Se acostumbra”, acota dofia Teresa
con una cachaza que a la postre
resulta enfatica, econémica. “Si, a
las bombras uno se acostumbra”,
consume él su cigarrillo, “y a la des-
truccién uno también se termina
acostumbrando”. la cachaza de
dofia Teresa continGa imperturbable,
lejana: “También tenfamos mucha
esperanza en el futuro y eso nos
ayudé a vivir”, tan etéreo, tan sim-
ple, que uno ni se da cuenta y no
sale corriendo y lo patenta al re-
novado grito de jEureka!, como la
férmula salvadora; en la cinta, in-
mediatamente, él exclama: *;Claro
gue eso nos ayudé a vivir! ', pero no
es nada mas que una ratificacién,
como un secreto de alcoba del que
uno no podria participar, aunque en-
seguida, como contagiado de la
cachaza, mientras le da sorbitos a la
taza celeste tamafio campo, comien-
za a hilvanar las pequefias grandes
historias sobre la Resistencia en la
que fuera participe las mujeres que
se filtraban en los camiones ale-
manes para llevar una tortilla o una
bomba a los combatientes, los que
dejaban el dltimo aliento pedaleando
y pedaleando kilémetros y kil6-
metros, entre aldeas y montanas,
para llevar un mensaje, una carta, la
mala nueva o la esperanza. “Frente a
tod uello estaha la solidarida

FhST @iite Pt e
sordandad tremenda. Hasta en el
Mercado Negro habfa honestidad:
se cotizaba lo justo; si habfa que
subir, se aumentaba; si habfa que
bajar, se rebajaba”. Bueno, también
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en medio de todas las pequefias his-
torias, como si un sorbo de café
tuviera que ser mas largo que otro,
los ojos miopes como que queria ir-
se por el cielorraso y la pausa se-
guramente era de rostros queridos
que cayeron, aquel dltimo gesto o
vino gredoso con que se los recuer-
da, la pequena calle, la aldea que no
se volvera a ver. “Yo siempre he sido
antifacista, constitucionalmente an-
tifacista”, concluye sin mirarme, ter-
minante, como si también fuese un
destino al que se ha tenido que
resignar, y no le pido que me aclara
la ambiguedad del adverbio, que
parece prestarse tan facilmente a

una interpretacién tanto genética
como juridica: ¢qué es, si no, la
literatura?

Aparte de las constantes remi
cencias itélicas, de los resabios
persisten en su pronunciacién,
una cadencia, un modo en el
loquio que desde un rato antes
traia constantemente un nombre
boca, mucho més cuando sa
cados en la conversacién aparec
una y otra vez los de Vittor
Pratoiini, Suevo, Marotta, Bompi:
Piovene o Moravia, hasta que al fi
se produce el intersticio y me ani
a filtrarlo, entre la uncién y la
midez:
Dabini, ¢lo conoci6 a Pavese?
respuesta fue parsimoniosa,
lamento seco: “Por esas cosas
tiene la vida, no. El siempre en Tu
v yo en Roma o Milan". (Este dlti:
agosto se acaban de cumplir 30 af
de aquel final terrible, en la sérd
pieza de hotel frente a la estac
ferroviaria, pero no lo mencion
“Nos conocfamos mutuamente
nombre vy tuvimos cantidad
amigos comunes. Una vez un crit
italiano dijo que entre los dos,
terariamente, habfa cierta afinid
sobre todo en lo que hacia a cie
tendencia lirica. A mi me asomi
mucho”. Y de pronto, sin que hi
ninguna evocacién o provocac|
consciente, es como si el esta
pido, acolchado por el tiempo y
distancia, volviera a retumbar: *
sé por qué se matd. Recuerdo que
hablé de cuestiones politicas. Pu
macanas: el Pecé italiano no
como el soviético y le tendfa puen
de oro a Pavese, podia escribir
que quisiera, Otros hablaron de
amor con una actriz american
¢Usted qué sospecha? “Quizd ¢
comprendié que ya habia hecho
que tenfa que hacer”, responde ¢
cierta insatisfaccién, no muy c¢
forme consigo mismo, a punto
que comienza a hurgar en su T
moria una de las anotaciones fina
de El oficio de vivir y al menos tr
de acertar con el sentido. No imp
ta; ahora, al lado de la méaquina,
tengo textual: “Ysin embargo, ta
bién ti eres sélo pretexto. La cul;
ademds de mia, es sélo de la
quieta angustia que sonrfe sc
¢ Por qué morir? Nunca he estado |
vivo como ahora, nunca tan adol
cente”. Tiene fecha 16 de agos!
faltaban menos de 48 horas. . .

ieRre @ [ARofity. fue a
de muy adentro”, concluye Dabini
la cinta. Corto y aprovecho p
releer a Pavese: “Uno no se mata |
amor a una mujer. Nos matan
porque un amor, cualquier amor, r
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ellos mientras los traducia? “No. La
inica excepcién fue con Vittorini,
con quien fui muy amigo. El fue un
gran escritor y un gran traductor.
Saroyan, en italiano, por ejemplo, es
mejor que en el original. Pero Vit-
torini tenfa sus ideas propias sobre
la traduccién. Una vez, yo en la Mon-
dadori, llega él y me dice: Mirg,
traduje esto de Lorca. ;Qué te pa-
rece?”.

Se me escapéd: jLorca al italiano!
“Si, qué tiene”, se extrafia Dabini.
“Fue quizd mds conocido en ltalia
que en la propia Espaiia. Para todos
los intelectuales jévenes, ademds,
fue una bandera. Su muerte, como
en el caso de Patrolini, hizo que
muchos se volcaran decididamente
contra el facismo”.

Trato de explicarle que mi torpe y
espontdneo asombro era producto
de otra cosa. Fue que &l lo nombrara
y yo inmediatamente asociara Lorca
con su misica inmanente, a mi
juicio inseparable de las palabras.
¢Hasta dénde a Federico no es mas
factible escucharlo que leerlo?
Seguramente es mi proverbial bes-
tialismo monolingue el que me im-
pide imaginarlo en italiano, ni qué
hablar en inglés. Cuanto puede
haber de intransferible en esto:
Antonio Torres y Heredia,
hijo v nieto de Camborios,
con una vara de mimbre
va a Sevilla a ver los toros.

O en esto:

La muerte puso huevos en la herida
a las cinco de la tarde.

Fugazmente me acuerdo ahora de

la vez que Marechal me dijo que para

pilador de un diccionario; o que, en
todo caso, su preciso significado era
apenas el comienzo de una aventura
y un riesgo. Dabini se rie conmigo
cuando, con un italiano mas bien de
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reposicién cinematografica en un
road show de arte, recito, bueno,
balbuceo:

Verde che ti voglio verde,

verde mare, verde celo. . .

Mi voz ha sonado como la de
Memmo Carotenuto, pero como un
Memmo Carotenuto gangoso, VY
Dabini ni dejar de sonreir, pone el
broche: “Su poesfa se tradujo toda,
incluso en ediciones bilingues”. Y
de pronto agrega algo que eviden-
temente no fue para mi, que rebo-
binando y volviéndolo a escuchar es
mas que evidente que fue para su
coleto, pero que me sigue haciendo
sentir muy mal, sobre todo por el
tono en que fue dicho, esta vez si in-
traductible, Dabini:

“No sélo lo conocfamos mucho,
sino que lo amdbamos mds".

¢Seguimos con Vittorini, mejor?
“Bueno. Era un hermoso texto, una
traduccién bellfsima. Pero llego a un

cier unto v la digo: Elio, decime
G| Bkl SLael SO B14TELS

habla de que se tratd'de un cun

un hermano v vos acd le transformas
el grado de parentela. ;jPor qué?
¢Habia hecho eso?, dije al borde del
estupor. “Sf, y él me miré y me con-

testé: Y, me parece mas lindo”.
Giro como un panqueque, me
adhiero totalmente: es una razén
més que contundente, estéticamen-
te hablando, ¢no? Dabini también
siente reverdecer su adolescencia
anarquica: “Si, asfera Vittorini, pero
él podia hacerlo porque era un gran
escritor. Y cuando yo le escribi y le
anuncié que iba a traducirle “El Sim-
prén le guifa el ojo al Frejus”, él me
contesté, muy contento, y me decia:
Attilio, te pido por favor que si notds
que hay algo que sobra o que falta,
procedé como te parezca, con toda
libertad. El tenfa, digamos, esa.con-
cepcién creativa de la traduccién™

Se toma un respiro. “En cambio,
yo no; siempre traté de ser lo mas
fiel posible”. ¢Aln en el caso de
Mallea que me conté? “Si. Yo, a
Mallea, prdcticamente tuve que res-
cribirlo. Tiene un estilo muy ama-
nerado. Traducido al italiano literal-
mente cae en un vicio que se con-
denaba, que aiin se condena: cierto
danunzianismo. Asf que le rebajé un
poco el tono y nada mds. Pero fui
fiel”.

Nacido el 1° de setiembre de
1902 en Vergiate, plena Lombardia,
Attilio Dabini ha contemplado un
mundo en que la méquina de vapor
fue apenas un tibio anuncio, el tran-
via una innovacién que bordeaba él
esplendor, ni qué hablar de los sub-
terraneos, para luego entrar en el
vértigo con los atomos liberados en
Hiros hima. Le comento que Pasolini
me confesé en una oportunidad que
preferia que se lo calificara de reac-
ciopatio, pero que &l optaba por el
g e, € gTIChrE cam
pesino frenfe’a la fria’ abstraccién
que significa la gran ciudad y la tec-
nologia. Para usted que los ha vivido
casi de cabo arabo, ¢son en realidad
dos mundos contrapuestos? ¢Cual
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los dos? “Son dos mundos,
pto a ambos”, dice sin al-
i avido. “La ciencia ten-
entarse por una ética y

elige de
pero ace,
terarse, cas

drd que orit
servir a lo humano, pero d lo humano

en un sentido tras cendente, jeh?, no

16n. Y no creo que la tecnologia
;ae':pmala en sf. Leonardo también
llegé a disefiar un carro armado a {os
lados con una especie de guadarias
para segar gente, pero no quiso
hacerlo, quedé soélo en los dibujos ™.
A ninguno nos es dado la gracia
de elegir la época que nos toca vivir,
pero en cambio la podemos juzgar:
;se siente un privilegiado o un con-
denado por haber sido testigo de lo
mas convulsionado de este siglo?
“Ni lo uno ni lo otro. He llevado
siempre una vida modesta, asi que
jamés pude disfrutarlo como un
privilegiado; y a pesar de mi pobreza
pude viajar mucho, tener mis libros,
mi familia y mis amigos. Tampoco
puedo considerarme un condenado”.

Ya es la hora del almuerzo porque
aparece una sonriente morocha, en
la puerta entreabierta, que plantea
una dicotomia existencial mas con-
tingente si, pero también mucho
mas drastica:- ¢van a tomar sopa?
Dofia Teresa no pierde la parsimonia
y se muestra escéptica. El prefiere
negociar con la posibilidad de un
segundo plato: “4Qué hay des-
pués?”, pregunta. “jLechén al hor-
no, tibio!”, serie la otra antes de irse
y cerrar la puerta.

Dabini se queda meneando la
cabeza; detesta a los viejos y con
franqueza me pregunta si me va a
servir de algo el casi completo cas-
sette de 120 minutos. Me encojo-de
hombros: ¢se le podria decir otra
cosa a un hombre que al trazar el
balance de su vida sostiene que ha
hecho poco? Le pregunto: ¢al
menos considera importante lo que

alcanzé a hacer? El también se en-
coge de hombros: “;Cémo sabe-
rlo?”, me dice, y entonces ahi es-
tamos de acuerdo, es bastante poco
posible cerciorarse, ya que yo, por
ejemplo, bestia monolingue, soy
totalmente incapaz de hacerle saber
lo que para mi —;y para cuéntos
otros?— significé llegar a la gran
ciudad con aquel superavit de ig-
norancia — ero superavit al fin, jya lo
quisiera el Chase Manhattan! — y ser
tocado por la gracia, en un bar de
luz amarillenta, de poder recorrer los
discolos y épicos personajes de la
Via del Corno, las viscosidades in-
teriores de los j6venes burgueses de
Moravia o la frescura coloquial de
Vittorini, una ruptura del provin-
cianismo cultural que nos fue fac-
tible gracias a ese hombre que tenia
frente a mi, con el tabique defor-
mado por una especie de silla de
montar que le ha operado décadas y
décadas de anteojos enorquetados
en el naso; de todas maneras, con

mas silencios que conceptos, traté
al menos de que se enterara:
“Gracias”, contesté como si fuera la
primera vez que se lo dice en el
universo, como si acabara de
inaugurar el fonema, y empieza a ir-
me.

‘Vuelva. Siempre he tenido amigos
mds jévenes”, grita. Se lo prometo y
al tomar el sendero de salida caigo
en que también me olvidé de pregun-
tarle si la cultura, como hubiera
querido Simone de Beauvoir, no es
también una forma de gambetearle a
esta perra, terca mortalidad, una
cierta manera de no morirse nunca;
sé6lo que en ese lugar, con esos
pasos constatables de las esta-
ciones de la naturaleza, como cer-
tifica a diario dofia Teresa, quizé no
hubiera sido un tema oportuno.

O no, vaya uno a saber, pero no
volvi a preguntéarselo. Si nuestra
pirdmide de edad no se altera y algin
cataclismo imprevisto no dice lo
contrario, en el comienzo del siglo
XXI mi generacién sabré de un largo
final en miles de esos hogares o en
villorios especiales; asi que segui
andando y empecé a canturrear verde
che ti voglio verde, con una melodia
totalmente improvisada, aunque con
mi ofdo seguro que mescolanza y
plagio de Doménico Modugno con
Palito Ortega, mientras por otros
senderos umbrios del monte tupido,
como lentas caravanas de hormigas,
otros viejitos, con sus estampas
curvas como paréntesis o a veces
como rigidos corchetes por la in-
flexible artritis, con bastones o sin
ellos, algunos del brazo, iban tam-
bién camino de la sopa verde mare,
verde celo, retornando del privile-
giado testimonio que es haber con-
templado el paso de una irrepetible
mafiana de primavera che ti voglio
verde, quizds molto pia verde.
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i Estoy aburrido!

Se alargan los dias; serd época
de cambios de temperatura, de
lluvias, los chicos estardn mas
tiempo adentro de la casa y le
oiremos decir con frecuencia:
“iEstoy aburrido!”; lo més seguro
es que su gran amigo, el televisor
lo mtannga quieto durante horas;
alli estard, como hipnotizado,
atento a lo que sucede en la pan-
talla, que le brinda, sin el menor
esfuerzo de su parte, accién y —no
lo podemos negar— entreteni-
miento. Se habla mucho de la in-
fluencia de la televisiébn en la
educacién de los nifios. Es verdad,
la tiene y puede ser positiva si los
padres nos preocupamos por com-
partir de tanto, algunas de las
series o de los espectaculos que
gozan de la preferencia de nuestros
hijos. Les aseguro, que, guién-
dolos desde pequeiiitos, ellos son
los mejores criticos que puedan
imaginar. Nuestra labor consiste
en ir ensenéandoles a diferenciar lo
gracioso de lo grosero, a apreciar
las aventuras sin violencia gratuita
o exagerada, el suspenso sin
toques macabros, a distinguir los
héroes de los anti-héroes. Por
supuesto que para ser su guia
tenemos que aprender y compren-
der: sus gestos, su lenguaje, el por
qué de su risa y de su tristeza, de
sus reacciones ante determinados
hechos que estén viendo en la pan-
talla. Conocer a nuestros hijos
demanda tiempo y, esfuerzo, pero
vale la pena, ¢estdn de acuerdo?

INQUIETUDES

Esos momentos “en blanco” de

res? ¢Por qué no? El oficio de
titiritero siempre ha sido para mi

-

por
Mariel Mistral

NUESTROS HIJOS Y LA CULTURA

motivo de admiracién. Es el artist;
sin rostro, el artifice de la alegri;
de los nifios, pero él no recibe los
aplausos; son sus mufiecos los
que saludan, las estrellas son los
personajes. Veamos qué siente ur
titiritero, introduzcdmonos en s
mundo para poder explicarles a |os
ninos lo lindo que es armar ur
teatro de titeres y qué hermosos
momentos pueden pasar cuandc
en “la tele” no hay nada que valg:
la pena mirar y la tarde esta muy
fea para jugar afuera. Contémosle:
que los antepasados de Polichi
nela, Arlequin, Maese Pedro o comc¢
se llamen, nacieron hace mu
chisimos afos, que se han encon
trado marionetas en las tumbas
egipcias; que hindies, chinos
japoneses fueron muy aficionados
a esta clase de teatro; que esos
pieles rojas que ven en las peli
culas, representaban sus leyendas
por ese medio, y que, grandes
poetas y misicos brillantes comc
Garcia Lorca o Manuel de Falla,
colaboraron con artesanos y pin:
tores para jerarquizar este arte. Y'si
un dia los llevan a ver una repre:
sentacién de los titeres de Ariel
Bufano, en el San Martin o los es-
pectaculos que presentan fre-
cuentemente Sara Bianchi y Mane
Bernardo, todos ellos excelentes
titiriteros profesionales, de segurc
empezardn muy pronto a querer ar-
mar su teatrillo familiar.

Luego tendremos que buscar
dentro de las piezas escritas pari
teatro de titeres, las menos difi
ciles o preferiblemente con uni
“ayudita” de nuestra parte, adapta
cuentos o fabulas. Veran que poct

ocHISt &FtE L EERevistas Argentinas | ARiIEdCRTER: .

y los movimientos y toda la familii
pasarda momentos deliciosos.

30



.




Archiviak

n el caso de Alicia

Jurado, cuya vincu-
lacién a la litera-
tura data desde mu-
chos afios ha, pare-
cerfa que su acceso a la Academia
de Letras, le hubiera otorgado
inusitada actualidad, lo que no con-
stituye por cierto un conocimiento
mds profundo de su personalidad.

Cuentista, novelista, ensayista y

— Hablenos de sus inicios -
terarios.

— Recuerdo. . . Recuerdo, no . . .
(corrige, sonriendo). Me contaron
haberle dictado a mi padre un cuen-
tito cuando tenfa cuatro afios Ese
debe haber sido mi principio lite-
rario. Mediando la escuela primaria,
escribia para mi. Ya en el colegio
secundario escribia, sobre todo,
diarios. Toda esa tarea la hacia en
inglés. No porque pudiera ocultar de
mis padres mis confesiones con ese
idioma, —puesto que ellos lo co-
nocian a profundidad—, sino,
quizas, porque me gustaba mas en
aquel entonces. (Mirandome, agrega
a manera de aclaracién). Lefa mucho
en inglés y uno tiende a escribir en la
lengua en que lee. Posiblemente eso
mismo le ocurrié a Victoria Ocampo
con el francés. Aunque nunca llegué
al extremo de ella que decia que —
adulta— escribia en francés y lo
hacia traducir al castellano. Cuando
do hice siempre en puest

poca ficcién. Més bien, comentarios
sobre libros o algin acontecer que
me hubiera llamado la atencién.

—-¢Y cuéndo se definié6 su
vocacién?
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La vida de un escritor suele estar hecha con tejidos y
destejidos que componen la trama de un mundo a veces

transitado sin tropiezos,

a veces hecho y rehecho

azarosamente pero, en todos los casos, vivido con la in-

tensidad propia del buceador de almas y aconteceres. Es

probable, empero, que pocas personas pueden definir

mas o menos acertadamente al ser humano que alienta

en ese solitario creador, pues no siempre puede vérsele
con la claridad necesaria.

critica bibliogréfica, es autora de
numerosas obras. Faja de Honor de
la SADE en 1961; Primer Premio
Municipal 1967, por su novela “En
soledad vivia’; Primer Premio
Municipal y Segundo Premio
Nacional, ambos de 1971, por
“Biografia de William Henry Hud-
son”, son pruebas manifiestas de su
buen oficio en cuanto a la palabra
escrita. Recordamos también “La
cama de jacaranda”, su Gnico cuento

—Fue de manera muy gradual.
Primero hice el doctorado en Cien-
cias Naturales. Mi vocacién inicial
fue cientifica y, por ende, tuve una
formacién acorde. Pensaba con-
tinuar mis estudios, dedi-
cindome a la boténica. Ese era
mi proyecto, pero las circunstancias
cambiaron mi rumbo. Incluso, tuve
problemas politicos. En la época de
Perén los universitarios estaban en
su contra. Estuve presa alla por el
45, cuando los estudiantes tomaron
las facultades y ninguna de las per-
sonas que habiamos participado en
este hecho tuvimos el derecho de
entrar a trabajar en la universidad.
Ademés, me habia casado y ya tenia
chicos, por lo que hubo un parén-
.tesis. Al reanudar, tuve oportunidad
de colaborar con un ensayo en una
de esas revistas literarias cuya vida
casi siempre es efimera. Conoci, en-
tonces a Borges. El me llevd a “La
Nacién” a ver a Mallea, que dirigia el
suplemento literario. Asi comencé a

publicar en ﬁ diario.

—Se llamaba La Ciudad y la di-
rigia Carlos Muiiiz.

— ¢Recuerda el titulo de su
primer trabajo publicado en La,
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fantdstico, de notable factura y
comunicatividad, que integra “Las
ciencias ocultas”, una muy buena
antologfa de ese género.

Aunque parte de su vida estd im-
plicita en sus libros, sin olvidar su
rol de escritora y mds alld de técitos

acuerdos o polémicas disidencias.
este encuentro ha pretendido
aproximarnos a su condicién hu-
mana.

Nacién?

—Si, como no. Fue después de
haber triunfado la Revolucién Liber-
tadora y se llamé “La mujer argen-
tina frente a la libertad”.

(Ante mi deseo de conocer las
fechas de publicacién, ofrece ir a
buscar los comprobantes archi-
vados. Se dirige al piso superior
donde se hallala sala donde escribe,
oculta detrés de la hermoa biblioteca
que en forma de “ese” cubre las
paredes asoméndose majestuosa Yy
sugerente hacia el amplio living don-

“de estamos, merced a una barandilla

artistica de hierro forjado. Casi de
inmediato, baja con dos carpetas
donde se encuentran los datos
requeridos. La correspondiente a “La
Ciudad” es el N° 2, segundo y tercer
trimestre de 1955. El ensayo pu:
blicado en “La Nacién”, es del 8 de
julio de 1956). 4

—Ya no estaba Mallea a cargc
del suplemento, pues fue em
bajador ante la UNESCO desde
m de 1956, ;no es cierto?

Eafod] 6940 dnfag de deja
su funcién. Despuds, —contindi
diciendo, mientras regresa los ejem
plares a sus carpetas—, el mism
Borges me llevé a Sur. Hablé co
Pepe Bianco y me acepté una not
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bibliogréfica. Durante muchos afios
hice esa tarea en Sur. A Victoria la
conoci en esa época, pero en rea-
lidad comencé a publicar en la revis-
ta por Pepe Bianco.

—Pero en cierto modo, ges
correcto inferir que Borges fue su
padrino literario?

— En parte, si. El me ha ayudado y
ensenado mucho.

— Su disciplina inicial cientifica
y su posterior inclinacién por las
letras es semejante a lo ocurrido a
Sabato, que siendo fisico también
recala definitivamente en la li-
teratura. . .

— Si, si. Pero es nada mas que una
mera coincidencia. (Y anticipandose
a cualquier otra pregunta, aclara).
No vaya a creer que durante mi
primera juventud y adolescencia,
que era cuando estaba particular-
mente interesada en lo cientifico, no
tenia interés por otros temas. Todo
me interesaba. Hay una época en
que se produce un deslumbramiento
y en mi corresponde a ese periodo.
Tendria doce, trece, catorce o quince
afios, y cada dia se me presentaba
algo nuevo, por lo que no entiendo
cuando me dicen que la adolescen-
cia es una edad dificil, llena de
problemas. . .

— Del mundo literario al que in-
gresa, ¢qué figuras recuerda con
mayor afecto?

—Me parece que nombrar a al-
gunas es olvidar a otras. . . Seria
preferible no hacerlo, pero ya que
usted lo pregunta. . . Borges, es una
de ellas. Victoria Ocampo, es otra.
También Bioy Casares, Silvina
Ocampo, Eduardo Gonzélez Lanuza,
Enrique Anderson Imbert. . . En fin,
son muchas las personas por las que
siento gran estima.

—De sus lecturas, ga cudles
regresa siempre?

— A Shakespeare, en cualesquiera
de sus obras. Peri6dicamente, releo
el Quijote. Shakespeare pareciera
abarcar el universo. Nada hay que no
lo diga o esté en sus obras. Siempre
hay vivencias, ademas de su belleza
verbal avasalladora. El Quijote, sin
tener esa belleza tan avgsallante ni
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atrapan. Me gusta el lenguaje que
utiliza y la forma de relatar. Incluso
los cuentos que parecen estar fuera
del contexto. . . Otro clésico que me

apasiona es Dante. No vuelvo a todo
lo que quisiera pero aspiro a releer
muchas obras cuando tenga el
coraje necesario para renunciar a dar
conferencias y a ser jurado literario.
Deseo releer todo Proust y las gran-
des novelas francesas, inglesas y
rusas del siglo pasado.

—El gusto casi existencial en
usted por estas lecturas, gexistia
en su juventud o es posterior?

—Mientras disecabamos bichos
en el laboratorio de zoologia, con un
compafiero nos alterndbamos para
leer en voz alta “El Infierno” de “La
Divina Comedia”. Después de clase,
los estudiantes nos reunfamos en
“El Querand(”, un viejo café de
Moreno y Peri, donde conversa-
bamos acerca de mil cosas ajenas a
nuestra disciplina cientifica.
Habldbamos de libros, nos los inter-
cambidbamos, leiamos y comen-
tdbamos poesia. Habia una gran in-
quietud por estos temas. Yo no sé si
ahora existen semejantes preocu-
paciones. . .

—La juventud, cuales quiera
sean las épocas, no pierde esta
clase de motivaciones. Quiza sea
un poco menos notorio por el
mundo apresurado que vivimos,
pero. . .

—No sé. A mi me parece que la
gente joven de hoy es de una ig-

norancia crasa. .. Creo que no
saben nada. .. (Continia con su
pensamiento sin reparar en su. in-
terrupcién). Estan perfectamente in-
formados, pero no sobre las cosas
fundamentales. No saben lo que vale
la pena saber. . .

—¢Cudles son sus héroes
novelescos?

—No sé si tengo héroes noveles
cos. Nunca me hice esa pregunta. . .
Si pensamos en Shakespeare, me
pregunto si sus personajes estan
logrados, no si me gustan. ..
Hamlet esté admirablemente logrado
pero me resulta muy antipatico.
Como persona me parece deplo-
rable. Macbet no es un sefior al que
me gustaria tener como amigo. . .
Sin embargo, su descripcién literaria
es admirable. El mismo Quijote me
resulta muy simpéatico pero no sé si
me gustaria tener un amigo que es-
tuviera fanfarroneando todo el tiem-
po acerca de sus hazafias mientras
tomamos el té.

—Pero apartandonos de esos
ejemplos, —aunque Quijote me
resulta muy querido y un simbolo
trascendente—, ¢no le ha gustado
ninguna heroina o héroe literario?

— No se me ocurre ninguno, por lo
que considero que no he tenido
héroe o heroina particularmente
amado.
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—De la novelistica contem-
porénea, ¢qué es lo que prefiere?

— Tampoco es nada facil de con-
testar. La novelistica contemporénea
es de una vastedad tremenda y soy
de las personas que no tienen la
mania de estar al dia leyendo todo lo
que estd de moda. De manera que
hay un montén de cosas que no
leo. . . Solyenitzin me parece un
gran novelista. Seria injusto men-
cionar algin otro, porque hay
muchos a quienes no he leido. . .

— ¢Saint-Exupéry y Camus?

—Saint-Exupéry me parece for-
midable no sélo por “El Principito”,
sino por el resto de su obra. Camus,
también me gusta. . .

—Junto con Malraux, fueron
contemporéaneos. Los tres, com-
batientes en la dltima guerra
mundial. Los tres amaron la liber-
tad por sobre todas las cosas. Sus
obras tienen un mensaje eminen-
temente ético, con un sentido de
lo sagrado no religioso que llama
la atencion. Los tres, grandes
hombres de letras, inmersos en la
sociedad vy primordiaimente
preocupados por el destino del
hombre v su dignidad. Si tras-
plantiramos los puntos de se-
mejanza éticos y estéticos a per-
sonalidades de nuestro pais,
icudles seialaria usted?

Me parece muy destacable la de
Victoria Ocampo, por su excelencia
como escritora, su integridad de

BTG d5 Re

linea en la cual no se volcara por en-
tero. Fue una defensora generosa de
las causas en las que crefa. Si abar-
camos el siglo pasado, diria Sar-
miento. Es un personaje que me
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gusta muchisimo. Ambos se pa-
recen en fogosidad, en entusias-
mo. . . En ese un poco llevarse por
delante el universo, y en esa convic-
cién profunda por las cosas que les
motivaron. Ademés, los dos es-
cribian muy bien. (Recapacita un
instante y confiesa). No se me
ocurre otra figura argentina que
pueda integrar una trilogia de estas
caracteristicas.

—¢Qué definicion daria del
gozo estético?

—Es una forma de la felicidad.
Pero la felicidad es tan inasible y tan
dificil de volcar en palabras. . . Asi
lo es la experiencia estética. (Como
hablando para si, dice en un tono
mas pausado). Sucede algo se-
mejante a cuando se lee un poema y
se descubre un hallazgo verbal. No
aparecerd en todo el poema, pero
ese instante deslumbra. Es un re-
lampago de felicidad. Ese es, me
parece, el gozo estético. (Mientras
una sonrisa rubrica sus palabras,
recuerdo aquello de Borges Uno se
pasa la vida escribiendo libros para
escribir una pdgina y escribir una
pégina para escribir una lfnea. . .")

— ¢Perdura ese momento en su
vida interior?

—Si, perdura. No de esa manera,
pero de algin modo se incorpora y
me enriquece. Ademds, me sirve
como elemento de comparacién ante
otra experiencia de la misma indole.

— ;Podria marcar la evolucién
de su obra el inicio hasta el
presente?

— Con el tiempo, quiza se va ten-
diendo a ser menos introspectiva y a
abarcar una gama mayor de per-
sonajes. Cuando se comienza a es-
cribir se mira mucho a si mismo. Eso
no quiere decir que sélo se sea
autobiogréafico, sino que uno se
siente mas seguro con el material
propio que con el de los demés. A
medida que el tiempo pasa se apren-
de a ser méas objetivo. Se separa la
experiencia propia para asimilar
mejor la ajena. En cuanto al modo de

escribir, creo que la evolucién
anhela la simplicidad de lenguaje.
W1 st S A\ HGiad 1§ 18
preciso.

—¢Y mas profundo?

—Eso es algo que es dado. No es
algo que uno se propone.

— ¢Y cudl de sus libros es el mas

querido por usted?

— “Leguas de polvo y suefio”, que
describe el campo, un lugar al que
yo quiero mucho. Podria resultarme
el mé&s valioso. No literariamente, tal
vez, pero si uno de los que maés
prefiero por razones sentimentales.

— La critica que se le hizo a ese
libro de cuentos seiialaba que su
vision del campo argentino era
convencional, asi como también
la de los habitantes que usted
describe. ;Estd de acuerdo con
estas objeciones?

—Sé que alguien escribié en una
de esas revistas que andan por ahi,
que era un libro escrito desde el
punto de vista de un burgués o de un
estanciero. Me parece una opinién
bastante estlpida pues, ;desde qué
punto de vista podria haberlo es-
crito? ¢Querria que me hubiera dis-
frazado de gaucho para escribirlo
como si lo fuese? Esta bien que lo
haya hecho Hernédndez, —aunque
tampoco era gaucho—, porque él se
propuso hacer un panfleto de tipo
politico escrito en el lenguaje de un
gaucho. . . (Hace una pausa, y con
la misma firmeza y vehemencia,
continGa). Todos los puntos de vista
son validos. Cierta vez dijeron que
Dostoievsky escribia desde el punto
de vista de un burgués. Lo era, es-
cribia desde su punto de vistay no lo
hizo tan mal. . . Me parece que este
tipo de argumento es bastante idiota
porque si un noble, como en el caso
de Tolstoi; si un burgués, como en
el caso de Dostoievsky) si el hijo de
un minero, como en el caso de David
Herbert Lawrence, escriben los tres
admirablemente, qué importa el
punto de vista de cada uno de ellos.
Lo trascendente es que la obra de ar-
te esté lograda.

— En su tabla de valores, gqué
lugar ocupa la capacidad de
asombro?

— La capacidad de asombro es im-
portante. . . La capacidad de ad-
miracién quizd lo es méas. Uno se
puede asombrar de cualquier cosa,
pero no admirar de cualquier cosa.
Poder admirar es muy importante
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y los valores morales. Después, la
inteligencia, la capacidad artistica.
En Gltima instancia, la simpatia y la
belleza.
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—La palabra, jes méas fuerte
que los regimenes totalitarios?

—Depende de la fuerza del ré-
gimen totalitario. En el régimen de
Hitler nadie levantaba la voz. Lo que
fue méas fuerte, fueron las armas de
sus contrincantes. Es cierto que hay
disidentes en todas partes y que
hacen lo que pueden, pero cuando
se hacen sentir, los aplastan. Le doy
un ejemplo histérico: ¢cuénto pudo
hacer Gandhi? Pero, porque tuvo ad-
versarios civilizados. Si hubieran
sido similares a Hitler no habria
hecho nada de lo que hizo. Lo hu-
biera convertido en jabén. . .

— De todas maneras, no creo
que hubieran terminado con la
filosofia de Gandhi. . .

—Quién sabe. .. No se puede
asegurar.

—El movimiento literario ac-
tual, strata o no de hacer algo
para desterrar cierto sentido
apocaliptico que parece habitar-
nos?

— A los escritores nadie los tiene
en cuenta. No hay que hacerse
ilusiones, las cosas que mueven al
mundo no son precisamente las
enunciadas por los escritores. Son
intereses mucho mas poderosos vy
solapados. Peleas entre grupos de
poder. ¢Qué puede hacer el escritor
para impedirlo? Denunciar, escribir
en contra de la guerra, de la violen-
cia. . . La gente los lee y les da la
razén, pero los que mandan siguen
proveyéndose o vendiendo arma-
mentos.

—Su dltimo libro, “‘Los
hechiceros de la tribu”, entre
otros conceptos, ha merecido es-
tos dos juicios de valor: uno men-
ciona que “es considerablemente
mayor el desdén de la autora por
todo cuanto le rodea que los sen-
timientos de piedad o de simpatia
que profesa”. El otro comentario,
dice: “disefia en la figura de
Horacio Quintana un prototipo de
novelista argentino... Su libro
muestra las vicisitudes de la cul-
tura argentina en los dltimos cin-
cuenta afios. .. Tendrd un lugar
privilegiado en la historia de la
novela argentina.” Como puede

N T

¢Qué se propuso usted al escribir
este libro?

— Me propuse mostrar la vida de
un escritor, los problemas de la

creacién literaria. También, ese
mundo literario que nos rodea, —esa
es la parte méas satirica—, con sus
personajes a veces bastante cari-
caturescos, por lo que no parecen
tan reales. Pero no crea, son bastan-
te parecidos a muchos de los que
andan por ahi. . .

— ¢Le es itil al escritor la critica
bibliografica?

— Cuando es vaga, no. No se debe
cometer el error de personalizar.
Cuando no se escribe un ensayo, se
estd haciendo hablar a los perso-
najes. Nadie debe decir “usted dijo”.
Lo primordial es sefialar si la obra
estd lograda, si el personaje es
verosimil o no. Si al critico no le
gustd lo que el personaje opina, es
un problema absolutamente per-
sonal. Es dtil indicar con claridad los
errores que el escritor comete para
que éste pueda corregirlos, para
pulir su oficio de escribir.

—El 28 de mayo préximo se le
dard la bienvenida en la Aca-
demia de Letras. ;Qué significa
para usted ser Académica?

—Un gran honor que se me ha
hecho. Al tener conciencia de ello,
estoy muy agradecida.

—¢Lo siente como una meta
final o como un desafio para con-
tinuar superandose?

—No lo siento ni como meta final
ni como desafio, porque no me lo
propuse ni movi un dedo para lo-
grarlo. No necesito desafios de este
tipo. El mejor incentivo, — palabra
que prefiero en lugar de desafio—,
es el deseo de superacién, de es-
cribir cada vez mejor. Pero la
Academia nada tiene que ver con es-
to. Estoy en la Academia, pero si no
lo estuviera, seria lo mismo. No
tiene ninguna influencia sobre mi.

- ¢Es usted elitista?

— Por supuesto, ¢qué otra cosa se
puede ser? Las (nicas cosas que
valen la pena han sido logradas o
hechas por las élites. Ello ocurre en
el arte, en la politica y en todas las
manifestaciones del hombre. (Me
observa, sonrie imperceptiblemente
y tratando de aclarar el sentido de
sus palabras, sefiala en un tono maés
que sugerente). Habria que entender
la idea de élite en su acepcién ver-
dadera, la cual es muy positiva. . .
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JUAN
RULFO
fotégrafo

Como parte del ho-
menaje nacional
‘dedicado por México
~ a Juan Rulfo, el Ins-
tituto de Bellas Artes
de ese pais habra de
~ publicar un libro ilus-
trado con fotografias
tomadas por el propio
"escritor que hace
poco fueron exhibidas

enelDF.

PAJARO DE FUEGO
las reproduce por gen-
tileza de Edmundo
Valadés. (Los textos al
pie de cada foto per-
~ tenecen a cuentos de
El llano en llamas vy
‘han sido escogidos
- por nuestra redac-
cion.) '

De alli nos encaminamos a San
Pedro, le prendimos fuego vy
lueyo la emprendimos rumbo al
Peiacal. Jira W ¢roca en que el
maiz ya estaba por pizcarse y las
milpas se veian secas y dobladas
por los ventarrones que soplan
por este tiempo sobre el Llano. . .
(El Llano en llamas).




Aquella noche nos acomodamos para dormir en un
rincén de la iglesia, detrds del altar desmantelado.
Hasta alli llegaba el viento, aunque un poco menos
fuerte. Lo estuvimos oyendo pasar por encima de
nosotros, con sus largos aullidos; lo estuvimos oyen-
do entrar y salir por los huecos socavones de las puer-
tas; golpeando con sus manos de aire las cruces del
viacrucis. . . (Luvina)

“Estas atrapado — dijo el que iba detras de él y que
ahora estaba sentado a la orilla del rio—. Te has
metido en un atolladero. Primero haciendo tu fechoria Y por otro lado, ya no quiero més sangre, la lite-

y luego yendo hacia los cajones, hacia tu' propio cajén. ratura mexicana esté llena de sangre y yo me niego a
No tiene caso que te siga hasta alli. Tendrds que  ( ontribuir siquiera con una gota mas. . . De cualquier
regresar en cuanto te veas encafionado. modo si tuviera tres meses libres para mi, quizés lo es-
Aprovecharé el tiempo para medir la gunteﬁa. para cribiera. Pero no es seguro. Usted sabe, escribir no es
saber dénde te voy a colocar la bala. . .” (El hombre) pada sencillo jverdad? (A.R. Rabanal en reportaje

para La Nacién, 1979).

— ¢Paso algo malo? |
¢Se me murié algin
chamaco? P

— Se te fue la Tran- |
sito con un arriero
Dizque era rebuena
éeverda? Tus mu-
chachos estan aca
atras dormidos. Y ta
vete buscando 6nde
pasar la noche, por-
gue tu casa la vendi

ara pagerme 10 de
los gastos. Y iodavia
me sales debiendo
treinta pesos del |
valor de las escri-
turas. .. (Paso del
Norte).




‘EL ESPEJO DE TINTA
LEl[" 1Z2I5ITON0 1018 6L

LA VIDA QUE SALVES
PUEDE SER LA TUYA B ocomo

La vieja y su hija estaban sen-

tadas en el porche cuando el

‘ sefior Shiftlet subié su camino

‘ ‘ por primera vez. La vieja se fue
I deslizando hasta el borde de la
‘ silla y se incliné hacia adelante,
\ cubriéndose los ojos, con una
it mano, de la penetrante puesta de
sol. La hija no podia ver lejos fren-

te a ella y continé jugando con

sus dedos. Aunque la vieja habia

vivido sola con su hija en este

punto desolado y nunca habia

visto antes al sefior Shiftlet, podia

deducir, ain a distancia, que era

' un vagabundo y no alguien de
w quien pudiera sentir temor. La
manga izquierda de su saco es-
| taba doblada hacia arriba mos-
‘ trando que sélo habia medio
brazo en ella; y su delgada figura
se inclinaba ligeramente hacia un
lado como si la brisa la empujara.
| Tenia un traje negro y un som-
brero de fieltro café, con el ala del
frente hacia arriba, y hacia abajo
la de atras y cargaba una caja de
lamina con herramientas. Al venir
ambulando siguiendo su camino,
su cara se volvié hacia el sol que
parecia estarse balanceando en el
pico de una pequefia montafa.
La vieja no cambidé su posicién
hasta que él estuvo casi dentro de
su cercado; entonces se levantd
con una mano apoyada sobre la
cadera. La hija, una muchacha al-
ta con un corto vestido de organ-
di azul, lo vio de pronto y salté y
empez6 a sefalarlo y a lanzar ex-
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dentro del cercado. Dejando su
caja en el suelo, saludé tocando
su sombrero con la punta de los
dedos; después se volvié hacia la
vieja v balanceé el sombrero a
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todo lo largo. Su pelo negro, largo

alisado, colgaba plano a cada
jado de una parte del medio y
hasta méas alla de las puntas de
las orejas. Su cara descendia por
el frente, hasta mas de la mitad
de su largo, y terminaba repen-
tinamente con las facciones
balanceadas, justo sobre la resal-
tada trampa de acero que era su
quijada. Parecia ser un hombre
joven, pero tenia una mirada de
compuesta insatisfacciéon, como
si entendiera de la vida entera.

— Buenas noches, dijo la vieja.
Ella era casi del tamano del poste
de cedro de una verja y tenia
puesto un sombrero gris de hom-
bre, muy echado hacia atras.

El vagabundo se la quedé vien-
do sin contestar. Se volvié de es-
paldas y dio la cara al ocaso. Len-
tamente balanceé hacia arriba
ambos brazos, el completo y el
amputado, para indicar una ex-
pansion del cielo y su figura for-
mé una cruz torcida. La vieja lo
vio con los brazos doblados
cruzandole el pecho y la hija,
atenta, con la cara clavada hacia
adelante. Ella tenia pelo largo
rosa-oro y ojos tan azules como el
cuello de un pavo real.

El mantuvo su actitud por casi
cincuenta segundos, después
levanté su caja, avanzé hacia el
porche y se dejé caer en el primer
escalén,

—Sefiora —dijo con firme voz
nasal—, yo daria una fortuna por
vivir donde pudiera ver para mi un
sol que hace eso cada noche.

—Lo hace cada noche —co-
menté la vieja y se senté. La hija
se sentd también y lo vio con una
mirada cauta y disimulada, como
si fuera un pajaro que hubiera
llegado muy cerca. El se incliné
hacia un lado escudrifiando en la
bolsa de sus pantalones y en un
segundo sacé un paquete de
chicles y le ofrecié uno. Ella lo
tomd, lo desenvolvié y empezé a
mascarlo sin quitar los ojos de él.
El ofrecié otro a la vieja, pero ella
sélo levantd el labio superior para
indicar que no tenia dientes.

La palida vy aguda mirada del
sefnor Shiftlet ya habia pasado
sobre todo lo que habia dentro
del cercado —la bomba cerca de la

egquina de asa_y el gran arbol . .
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estaban preparando para descan-
sar— y se habia movido hacia un
cobertizo donde vio la cuadrada y
enmohecida parte trasera de un
automéuvil.

—¢las sefioras manejan? —
pregunto.

—Ese auto no ha caminado en
quince afios, —explicé la vieja—.
El dia que murié mi esposo, dejé
de caminar.

—Nada es como era antes,
sefiora, —dijo él—. El mundo est&
casi podrido.

.—Es cierto, aprobé la vieja. ¢Es
usted de por aqui?

—Nombre Tom T. Shiftlet, mur-
muré, mirando las llantas.

—Me da gusto conocerlo, —
dijo la vieja—. Nombre Lucynell
Crater e hija Lucynell Crater. ¢Qué
anda haciendo por aqui, sefior
Shiftlet?

El juzgé que el automévil seria
un Ford de alrededor de 1928 6 29.

—Sefiora —dijo, se dio vuelta y
le dio toda su atencién—, déjeme
decirle algo. Hay uno de estos
doctores en Atlanta que toma un
cuchillo y corta el corazén hu-
mano. . . el corazén humano— —
repitié inclindndose hacia adelan-
te— y lo saca del pecho de un
hombre, v lo toma en su mano —
mantuvo su mano fuera, palma
arriba, como si estuviera lige-
ramente pesada con el corazén
humano—, y le estudia como si
fuera un pollo de un dia, y sefiora
—agregd, haciendo una signi-
ficativa larga pausa durante la
que su cabeza se deslizé hacia
adelante y sus ojos color barro
brillaron—, él no sabe mas de eso
que usted o yo.

—Es cierto, aprobé la vieja.

—Es mas, si tomara ese cu-
chillo y lo cortara por cada es-

quina, ain no sabria més que us-
ted o yo. ¢Qué quiere apostar?

—Nada, respondié la vieja
sabiamente—. ¢De dénde viene,
sefior Shiftlet?

El no contesté. Buscé dentro de
su bolsa y extrajo un envoltorio
de tabaco y un paquete de pa-
peles para cigarro y, expertamen-
te, con una mano, enrollé un
cigarro y lo pegé colgado a su
labio superior. Después tomé una
caja de fésforos de madera y en-
cendié uno en su zapato. Man-
tuvo el fésforo encendido como
si estuviera estudiando el mis-
terio de la llama que viajaba
peligrosamente hacia su piel. La
hija empezé a hacer fuertes
ruidos y a apuntar a su mano y a
sacudir su dedo hacia él, pero
cuando la llama estaba a punto de
tocarlo, se incliné levantando su
mano acopada como si fuera a
poner fuego a su nariz y prendi6
el cigarro.

Lanzé el fésforo consumido y
soplé un fluido gris hacia la
noche. Una mirada socarrona
vino a su cara.

—Sefiora —dijo—, en nuestros
dias la gente hace cualquier coa
en cualquier forma. Y o puedo
decirle que mi nombre es Tom T.
Shiftlet y que vengo de Tarwater,
Tennessee, pero usted no me ha
visto nunca antes, ¢c6mo sabe
que mi nombre es Aaron Sparks,
sefiora, y que vengo de Single-
berry, Georgia, o c6mo sabe que
no soy Thompson Bright de
Toolafalls, Mississsippi?

—Yo no sé nada acerca de us-
ted —refunfuné la vieja fasti-
diada.

—Senora —dijo él—, a la gente
no le importa cémo siente. Tal
vez lo mejor que puedo decirle es
que soy un hombre—. Hizo pausa
vy, en un tono mas siniestro aun,
agregd: pero, ¢qué es un hombre?

La vieja empezd a mordisquear
una semilla. —¢Qué lleva en esa
caja de madera, sefior Shiftlet? —
preguntd.

—Herramientas, —dijo él to-
mandolo desprevenido—. Soy
carpintero.

—Bien, si vino aqui a trabajar,
vo puedo darle alimento y un
lugar donde dormir, pero no
puedo pagar. Le digo eso antes de
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ni expresién particular en su cara.
El se respaldé contra la pared que
ayudaba a soportar el techo del
porche.

— Sefora, expresé lentamen-
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te—, hay algunos hombres a los
que algunas cosas les significan
mas que el dinero.

La vieja se mecié sin hacer
comentario y la hija veia el gatito
que se movia arriba y abajn en su
cuello.

El dijo a la vieja entonces que en
lo que la mayoria de la gente estaba
interesada era el dinero, pero pre-
gunté para qué habia sido hecho el
hombre. Pregunté si un hombre
habia sido hecho para el dinero, o
para qué. Le preguntd para qué pen-
saba que habia sido hecha, pero ella
no contesté; se queddé sentada
meciéndose y preguntandose si un
hombre con un solo brazo podria
poner un nuevo techo a la casita del
huerto. El hizo muchas preguntas
que ella no contesté. Le dijo que
tenia veintiocho afos y que habia
vivido una vida dispersa. Que habia
sido cantor evangelista, capataz en
el ferrocarril, asistente de una em-
presa y que habia estado en la radio
por tres meses con el tio Roy y sus
Rancheros. Dijo que habia peleado y
sido herido en el ejército de su pais y
habia visitado tierra extranjera y que
en todas partes habia visto gente a la
que no le importaba si hacian una
cosa en una forma o en otra. Dijo
que él no habia sido formado asi.

Una gruesa luna llena apareci6 en
las ramas de la higuera como si
fuera a reposar ahi con las gallinas.
El dijo que un hombre debia escapar
al campo para ver el mundo y que él
queria vivir en un lugar desolado
como éste donde pudiera ver caer el
sol cada tarde como Dios lo habia
hecho.

—¢Es casado o soltero? —pre-
guntd la vieja.

Hubo un largo silencio.

—Sefora —respondié él final-
mente—, ¢dénde podria encontrarse
una mujer inocente en estos dias?
Yo no tomaria nada de esa basura
que sélo hay que levantar.

. La hija que estaba sentada muy al

yo-riistoric te

una ventana triangular que habia
hecho con su pelo echado hacia
abajo. De pronto cayé al suelo
amontonadamente y empezd a
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lloriquear. El sefior Shiftlet la en-
derezé y la ayudd a volver-a la silla.

—¢Es su nenita? — pregunté.

— La Gnica, dijo la vieja—, y es la
muchacha mas dulce del mundo. No
la daria por nada de la tierra. Y es
lista, ademéas. Sabe barrer el piso,
cocinar, lavar, alimentar a las ga-
llinas y manejar al azadén. No la
cambiaria por un cofre de joyas.

—No —dijo él amablemente—,
nunca deje que ningin hombre se la
lleve de su lado.

El ojo del sefor Shiftlet, en la os-
curidad, estaba enfocado sobre una
parte del paragolpes del automévil
que brillaba a la distancia.

— Sefiora —dijo, sacudiendo su
brazo corto hacia arriba como si
pudiera apuntar con él a la casa, al
terreno y a la bomba—, no hay cosa
rota en esta finca que yo no pueda
arreglar para usted, brazo mocho o
no. Soy un hombre — enfatizé con
brusca dignidad—, aunque no sea
uno completo. Yo tengo —dijo, gol-
peando sus nudillos en el piso para
enfatizar la inmensidad de lo que iba
a afirmar—, jinteligencia moral! Su
carrera atravesd la oscuridad hacia
una flecha de luz. Y se quedé vién-
dola a ella cmo si estuviera asom-
brado é mismo de esta imposible
verdad.

La vieja no estaba impresionada
con la frase.

— Le dije que podia andar por aqui
y trabajar por la comida — ofreci6
ella—, si no le importa dormir en el
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carro aquel.

— Escuche, sefiora —respondi6 él
con una sonrisa de satisfaccién—,-
si los monjes de la antiguedad dor-
mian en sus féretros!

— No estaban tan avanzados como
nosotros.

A la mafana siguiente, él empezd
con el techo de la casita del huerto,
mientras Lucynell, la hija, sentada
en la mecedora, lo veia trabajar.

No llevaba una semana de andar
por ahi cuando el cambio que habia
hecho en el lugar era ya visible.
Habia reparado los escalones del
frente y de atrds, construido un
nuevo corral para los cerdos, res-
taurado unacercay ensefiado a Lucy-
nell. que era completamente sorda
y nunca en su vida habia dicho una
palabra, a decir la palabra “péjaro”.
La alta muchacha de cara color rosa
lo seguia a todas partes, diciendo:
“Péjjarro péjjarro”, y aplaudiendo
con las manos. La vieja los veia a
distancia, secretamente compla-
cida. Sentia voracidad por un yerno.

El sefior Shiftlet dormia en el duro
y angosto asiento trasero del carro
con el pie fuera de la ventanilla
lateral. Tenia su navaja de afeitar y
una lata con agua sobre unas tablas
que le servian como mesa de luz y
puso un pedazo de espejo apoyado
en el vidrio de atras y colgd su saco
cuidadosamente en un gancho que
colocé en una de las ventanillas.

En las noches se sentaba en los
escalones y hablaba mientras la
vieja v Lucynell se mecian violen-
tamente en sus sillas a cada lado de
él. Las tres montafas de la vieja
lucian negras contra el oscuro cielo
azul y era visitadas por varios pla-
netas que salian y desaparecian, y
por la luna que hacia lo mismo des-
pués de dejar a las gallinas.

El sefior Shiftlet apunté que la
razén por la que habia mejorado la
finca era porque habia tomado un in-
terés personal en ella. Dijo que hasta
iba a hacer que caminara el automé-
vil. Habia levantado el cofre y es-
tudiado el mecanismo y dijo que
podia decir que ese coche habia sido
hecho en los dias en que los autos

alghe copstru 0 _como
iﬁhimﬁém e una
pieza y otro hombre pone otra pieza,
asi que hay un hombre por cada
pieza. Por eso es que se tiene que
pagar tanto por un auto: se les esta
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gando a todos esos hombres. En
cambio, si no se tuviera que pagar
mas que a un hombre, se podria
conseguir un coche més barato y en
el que se ha puesto un interés per-
sonal, y seria un coche mejor. La
vieja estuvo de acuerdo con él en
que asi eran las cosas.

El sefior Shiftlet dijo que el

roblema con el mundo era que a
nadie le importaba nada o no se
detenia a echarse encima un pro-
blema. Dijo que a él nunca le hubiera
sido’ posible ensefiar a Lucynell a
decir una palabra si no se hubiera
tomado la molestia y el tiempo
suficiente.

—Ensénela a decir algo mas —
pididé la vieja.

— ¢Qué quiera que diga ahora? —
preguntd el senor Shiftlet.

La sonrisa de la vieja era amplia y
desdentada y sugestiva.

— Enséfiele a decir queridito.

El sefior Shiftlet supo enseguida
lo que ella traia en mente.

Al dia siguiente empezé a arreglar
las abolladuras y esa noche le dijo a
ella que si compraba una cubierta
podria hacer que el coche caminara.

La vieja dijo que le daria el dinero.

—¢Ve ala muchacha que esta alli?
—pregunté ella apuntando hacia
Lucynell, que estaba sentada en el
piso a medio metro de distancia,
viéendolo, con sus ojos azules, en la
oscuridad—. Si algin dia hubiera un
hombre que quisiera llevarsela, le
diria, “j{Ningin hombre de la tierra
va a llevarse a esta dulce nifia de mi
lado!”, pero si él dijera, “Sefiora, yo
no me la quiero llevar, la quiero aqui
mismo”, yo le diria, “Sefor, no
puedo culparlo. Yo misma no dejaria
pasar la oportunidad de vivir en un
lugar estable y de atrapar a la mu-
chacha méas dulce del mundo. Usted
no es ningin tonto, le dirfa”.

—¢Qué edad tiene?

La muchacha tenia cerca de trein-
ta, pero debido a su inocencia era
imposible adivinarlo.

—Seria buena idea pintarlo tam-
bién — advirtié el sefor Shiftlet—.
Usted no querrd que se oxide.

—Ya veremos eso después — dijo
la vieja.

Necesitaba y con una lata de nafta.
DeSpués, en la tarde, ruidos terribles
salieron del cobertizo y la vieja sali6
torriendo de la casa, pensando que

Lucynell se encontraba e alguna par-
te sufriendo un ataque. Lucynell es-
taba sentada en un gallinero, pa-
teando el suelo con el pie y gritando,
“ipajjarro!”  |pdjjarro!”. Pero su
alharaca era ahogada por el auto.
Una descarga de ruidos emergia del
cobertizo, de un modo furioso e
imponente. El sefor Shiftlet estaba
en el asiento de conducir, sentado,
muy erecto. Tenia una expresién de
seria modestia en la cara como si
acabara de levantar a un muerto.

Esa noche, meciéndose en el por-
che, la vieja fue a su asunto en
seguida.

—¢Ta quieres para ti una mujer
decente e inocente, verdad? —
pregunté benévolamente—. No
quieres ninguna basura.

— Nooo, no quiero eso — acepté el
senor Shiftlet.

— Una que no pueda hablar — con-
tiné ella— no podia fastidiarte o
decir tonterias. Es la que te queda a
ti. Y estd ahi.

Y apunté hacia Lucynell que es-
taba sentada en la silla con las pier-
nas cruzadas, deteniéndose los pies
con las manos.

—Es verdad —admitié él—. Ella
no me daria ningin problema.

—El sdbado —dijo la vieja, ti vy
ella y no podemos ir al pueblo en el
auto y pueden casarse.

El sefior Shiftlet se acomodé en
los escalones.

— Yo no me puedo casar ahora —
dijo—. Todo lo que usted quiere
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hacer cuesta dinero y yo no lo tengo.
—¢Qué tienes que hacer con
dinero? — pregunté ella.
— Cuesta dinero — argumenté &l —
. Hay gente que lo hace todo de
cualquier manera en estos dias, pero

‘en cuanto a mi, no me casaria con

ninguna mujer a la que no pudiera
llevar de viaje como si ella fuera al-
guien. Quiero decir llevarla a un
hotel e invitarla. No me casaria ni
con la Duquesa de Windsor —dijo
firmemente—, a menos que pudiera
llevarla a un hotel y darle algo bueno
de comer. Asi creci y no hay nada
que me pueda hacer cambiar. Mi
madre me ensendé cémo hacerlo.

— Lucynell ni siquiera sabe lo que
es un hotel —refunfuiié la vieja—.
Oigame bien, sefior Shiftlet — dijo
corriéndose hacia adelante en su
silla—, usted saldria ganando una
casa: no hay mucho lugar en el
mundo para un pobre vagabundo in-
capacitado y, sin amigos.

Las duras palabras se posaron en
la cabeza del senor Shiftlet como un
grupo de halcones en la copa de un
arbol. No contesté en seguida.
Enrollé un cigarro y lo encendié y
dijo entonces con voz llana:

— Senora, un hombre estd divi-
dido en dos partes: cuerpo y es-
piritu. La vieja apreté las encias.

—Un cuerpo y un espiritu —re-
piti6 él—. El cuerpo, sefora, es
como una casa: no va a ninguna
parte; pero el espiritu, sefora, es
como un automévil: siempre mo-
viendose, siempre. . .

— QOigame, sefior Shiftlet —dijo
ella—, mi posesién nunca se seca y
mi casa siempre es caliente en in-
vierno v no hay hipoteca sobre nin-
guna cosa en este lugar. Puede ir al
juzgado y ver por usted mismo. Y
ahi, bajo ese techo hay un buen
automovil —sefalé echando el an-

- zuelo cuidadosamente—. Usted

puede tenerlo pintado para el sa-
bado. Yo pago por la pintura.

En la oscuridad, la sonrisa del
sefior Shiftlet se extendié como una
cautelosa serpiente a la que despier-
ta el fuego. Después de un segundo
se recuperd.

rypis, de A v smajey

para éllque cualquier ofra cosa.
debiera llevar a mi esposa fuera por
el fin de semana sin detenerme en el
costo. Debo ir a donde mi espiritu
me diga que hay que ir.
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— Yo le daré quince délares para el
viaje de un fin de semana — propuso
la vieja con voz aspera—. Eso es lo
mas que puedo hacer.

— Eso dificilmente alcanzaria para
la nafta y el hotel —alegé él—. No
para alimentarla.

— Diecisiete cincuenta —dijo la
vieja—. Eso es todo lo que tengo,
asi que no tiene sentido seguir
tratando de sacarme mas leche.
Pueden llevar un lunch.

El sefior Shiftlet estaba herido
profundamente por la palabra “le-
che”. No dudaba que ella tuviera
mas dinero cosido en el colchén,
pero ya le habia dicho que no estaba
interesado en su dinero.

—Haré que eso alcance —dijo y
se levanté y sefue sin tratar de llegar
mas lejos.

El sabado los tres fueron al pueblo
en el auto en el que habia apenas
secado la pintura y el senor Shiftlet y
Lucynell se casaron en la oficina del
Registro Civil mientras la vieja ates-
tiguaba. Cuando salieron del juz-
gado, el sefnor Shiftlet empezd a
retorcer su cuello dentro del de su
camisa. Se veia amargado como si
hubiera sido insultado mientras al-
guien lo detenia.

— Eso no me dejé nada satisfecho
—dijo—. Fue sélo algo que una
mujer hizo en una oficina, nada sino
papel de trabajo y pruebas de san-
gre. ;Qué saben ellos de mi sangre?
Es como si tomaran mi corazén y lo
cortaran. No por eso sabrian nada de
mi. No me dejé nada satisfecho.

— Satisface a la ley —dijo la vieja
cortantemente.

—La ley —dijo el sefior Shiftlet y
escupié—, es la ley lo que no me
satisface.

El habia pintado el coche de verde
oscuro con una franja amarilla
alrededor, un poco abajo de las ven-
tanillas. Los tres subieron en el
asiento delantero y la vieja dijo:
“:No se ve bonita Lucynell? Se ve

habia desenterrado de un bail y un
sombrero panama en la cabeza con
un montén de cerezas rojas de al-
qodén en el borde. De vez en cuando

42

su placida expresibn cambiaba
movida por un taimado y apartado
pequefio pensamiento como un
brote de verde en el desierto.

—iTe llevaste un premio! —ex-
clamé la vieja.

El sencr Shiftlet ni siquiera se vol-
vio a verla.

Regresaron a la casa a dejar a la
vieja y a recoger el lunch. Cuando
estaban listos para partir, ella se
quedé mirando por la ventanilla del
auto con los dedos apretados
alrededor del vidrio. Las lagrimas
empezaron a escurrir de sus ojos y a
correr a lo largo de las sucias
arrugas de su cara.

—Nunca antes habiamos estado
separados por dos dias, se lamentd
ella.

El sefior Shiftlet
motor.

—Y no hubiera dejado que se la
llevara ningiin hombre que no fueras
td, pero he visto que todo ird bien.
Adiés, munequita — dijo tirando de
la manga de su vestido blanco. Luc-
ynell la vio directamente y no pa-
recié notar que estaba presente. El
senor Shiftlet eché a andar el auto y
ella tuvo que retirar las manos.

La temprana tarde era clara y

encendié el

.abierta y estaba rodeada de un cielo

azul palido. Aunque el coche iria a
sélo treinta millas por hora, el sefior
Shiftlet imaginé una terrible subida
y una bajada y una desviacién que
llenaron su cabeza enteramente has-
ta hacerlo olvidar la amargura de esa
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manana. El siempre habia querido
un automdévil pero nunca habia
tenido medios para hacerse de uno.
Manejé muy rapido porque queria
llegar a Mobile al caer la noche.
Ocasionalmente detenia sus pen-
samientos lo suficiente para ver a
Lucynell en el asiento de al lado.
Ella habia comido su lunch tan pron-
to como habian salido de la pro-
piedad y ahora estaba sacando las
cerezas del sombrero una por una vy
tirdndolas por la ventanilla. A pesar
del coche, él se deprimi6. Habia
manejado alrededor de cien millas
cuando decidié que ella debia tener
hambre de nuevo y en el siguiente
poblado al que llegaron, se detuvo
frente de un lugar para comer, que
se llamaba El Punto Caliente. La
llevé dentro y ordené un plato de
jamén y sémola. El viaje le habia
dado suefio a ella y en cuanto se
sentd en el banco, recosté la cabeza
en la caja y cerr6 los ojos. No habia
en El Punto Caliente nadie mas que
el sefior Shiftlet y el muchacho atras
de la caja, un pélido joven con un
trapo grasoso sobre el hombro. An-
tes de que él pudiera servir la co-
mida, ella estaba roncando sua-

vemente.
—Daselo a ella cuando se des-

pierte —dijo el sefior Shiftlet. — Yo
lo pago ahora.

El muchacho se incliné hacia ella
y se quedé viendo su largo pelo
rosa-oro y sus medio cerrados ojos
dormidos. Después se incorpord y
viendo al sefior Shiftlet murmuré:

—Se ve como un &ngel de Dios.

— Me pidié que la acercase — ex-
plicé el sefior Shiftlet—. No puedo
esperar. Tengo que llegar a Tus-
calosa.

El muchacho se incliné de nuevo y
con mucho cuidado tocé con un
dedo una hebra de su dorado pelo.
El sefior Shiftlet se fue.

Estaba méas deprimido que nunca
mientras manejaba solo. La avan-
zada tarde se habia vuelto caliente y
bochornosa y el campo se encon-
traba abatido. Al fondo del cielo se
preparaba una tormenta, muy len-
tamente y sin truenos, como si
quisiera consumir cada gota de aire
de/le ber t a Habia
WLyl e s s
biera preferido no estar solo. Sentia
también que un hombre con un auto
tenia una responsabilidad con los
demaés y echaba ojeadas buscando a
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alguien que pidiera transporte
Ocasionalmente veia un letrero que
decia: “Maneje con cuidado. La vida
que salve puede ser la suya”.

El angosto camino caia a ambos
lados hacia los secos campos y aqui
y alla se levantaban en un claro una
choza o una estacién de servicio. El
sol empez6 a ponerse directamente
enfrente del automévil. Era una bola
rojiza que se veia ligeramente
achatada por abajo y por arriba a
través del parabrisas. Vio a un
muchacho con overol y sombrero
verde parado al borde del camino y
se fue deteniendo y paré frente a él.
El muchacho no tenia una mano
levantada para pedir viaje. Solo es-
taba ahi, parado pero tenia una
pequena valija de cartén y un som-
brero estaba puesto en su cabeza de
un modo que indicaba que habia
dejado algin lugar para siempre.

— Hijo —dijo el sefior Shiftlet—,
veo que quieres viajar.

El muchacho no dijo si lo queria o
no, pero abrié la puerta del coche y
subié y el senor Shiftlet lo eché a
andar de nuevo. El nifio puso la
valija en sus piernas y doblé los
brazos sobre ella. Volvié la cabeza
hacia afuera de la ventanilla.

—No hay nada tan dulce —con-

tinué el sefior Shiftlet—, como la
madre de un nifio. Ella le ensefia las
primeras oraciones en sus rodillas,
ella le da amor cuando nadie méas lo
haria, ella le dice lo que esta y lo que
no esta bien y ella ve que haga las
cosas en su lugar. Hijo —afadi6
él—, yo nunca me he arrepentido de
un dia de mi vida como me arrepenti

del dia que dejé a esa vieja madre
mia.

El muchacho se movié en su
asiento pero no vio al sefior Shiftlet.
Desdoblé los brazos y puso una
mano en la manija de la puerta.

—Mi madre era un angel de Dios
— prosiguid el sefior Shiftlet con una
voz muy esforzada—. El la tomé del
cielo y me la dio a mi y yo la dejé.

Sus ojos se nublaron instanta-
neamente con una bruma de
lagrimas. El auto apenas se mouia.
El muchacho furioso en su asiento.

—ijUsted se va al diablo! — grit6—
. iMi vieja es una mala bestia y la
suya es una asquerosa puercal —vy
en eso abrib la puerta y salté con su
valija a la cuneta.

El sefior Shiftlet estaba tan atur-
dido que por cerca de treinta metros
siguié manejando con la puerta aiin
abierta. Una nube de color exacto
del sombrero del muchacho y de la
forma de un nabo habia descendido
bajo el sol, y otra, de peor aparien-
cia, se agazapaba detras del carro.
El sefior Shiftlet sintié que la po-
dredumbre del mundo iba a enlo-
darlo a él. Levanté el brazo y lo dejé
caer de nuevo sobre su pecho — | Ah,
Sefiorl —rez6—, sacaalaluz y lim-
pia el fango de este mundo!

(
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Un “mundo decrépito y en
ruinas, cuyo secular abandono y
pobreza ancestral aparecen
marcados por la violencia y el

odio”, el sur de Estados Unidos,
particularmente su Georgia
nativa, es el ambito en el cual se
desenvuelven historias sobre el

primitivismo religioso de tal
region biblica y protestante, y
que al aparecer recogidas en A
good man is hard to find (1955) v
eh Everything thas Rises must

\

FLANNERY O’CONNOR

mericanas contempordneas,
después de su revelaciéon y con-
sagracién con la novela Wise
Blood (1952), a la cual siguié The
violent bear it away (1960).
Aquejada de una enfermedad
sanguinea que le afecté los
huesos de las pilernas y que la
obligé a usar muletas, pasé sus
ultimos anos en una granja
familiar, dedicada a su labor
literaria y a la cria de pavos
reales. Merton ha dicho que ella

ohonges contymbxancrc arbalbiads o furoedetSur

una de las mds originales y
vigorosas escritoras nortea-

infierno embrujado. (Edmundo
Valadés)

7
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Antigua como el universo, polifacética como la
naturaleza, la miisica acompaiia al hombre desde que
éste llegdé al mundo. Afin sin conocerla, aGn sin es-
cucharla, el hombre la siente y la comprende. Es el vin-
culo que més espontineamente surge. Mas alla de los
enunciados que la definen, la misica iguala y une. Por-
que sacia una recondita sed de belleza y da respuesta a

aiioranzas, la miisica es amor.

Inés Jackson, su pasién por la misica y las fuertes
raices paternas que supieron encaminarla, fueron las
vias propicias para el comentario que hace las veces de
introduccién a este reportaje. A través de la conver-
‘ sacién conocimos algunas de sus experiencias dentro
del mundo de la miisica; estudiante de canto lirico en el
Instituto Superior de Canto del Teatro Colén, Profesora
Nacional de Misica, Directora de Coro y destacada

—¢Como  llega usted a Rio

dirige mi padre. Paralelamente, es-

Inés y Eleazar Jackson

pianista. A posteriori, volcé su caudal de conocimien-
tos al 6rgano litiirgico, siendo sus maestros su padre,
Eleazer Jackson y el Pbo. Gabriel Segade. Fue organista
en la Capilla del Santisimo Redentor de Buenos Aires.
Hasta aqui, sucintamente, su “curriculum”. Lo que
sigue, abarca su actividad como Profesora del ciclo
superior de piano en el Conservatorio Provincial de la
provincia de Santa Cruz, donde ha fundado y dirige el
Coro de Adultos.

Arthur Miller dijo que el hombre después de los
cuarenta afios siente la necesidad de plantar una se-
milla. Inés Jackson, que s6lo ha recorrido un par de

afios mas de la mitad de esos cuarenta que sefiala
Miller, mediante su quehacer ya lo ha hecho v,
seguramente, como la de Gide, no morira.

provincia. La idea gust6, pero me

Gallegos?

—Para acompafiar a mi marido
que estaba trabajando en esa ciu-
dad. Por otra parte, quise comprobar
si mis conocimientos y experiencia
musical como pianista y organista
podian tener cabida en ese medio.
Cuando me enteré que en esa
provincia de 40.000 habitantes no
exisfia ningln coro, tuve el deseo de

formar uno. Para ello me ayatzl%e*R
(o] p i
Archifer listeiEerae:
afnos de edad participé en conjuntos
corales en Buenos Aires, especial-

mente en el coro de la Universidad
del Museo Social Argentino que
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tudié canto actuando en el Teatro
Colén como solista en pequefios
papeles. También estudié en la Wag-
neriana.

—¢Qué organismos afines a su
‘actividad funcionan en Rio Galle-
gos?

—El Conservatorio Provincial de
Misica cuyos titulos tienen validez
nacional, el mismo programa vy

Buenos . Aires.

niveles que el, de
chist goc Arachignds

ano, armonia y direccién coral.
Inmediatamente fui a la Direccién de
Cultura de Rio Gallegos para pro-
poner la formacién del Coro de la

pidieron pruebas de éficiencia antes
de darle validez piblica. Trabajé
desde el 1° de abril hasta el 2 de
mayo del afio pasado y, con motivo
del vigésimo aniversario de la fun-
dacién del Conservatorio, el Coro
actud por primera vez en la sala del
Obispado. Afortunadamente, el eco
fue bueno.

—¢Cuéntos integrantes tiene la
maga coral que usted dirige y qué

<

— Tiene 40 integrantes, pero hay
aficionados que se estan capacitan-
do para poder formar parte estable
del mismo. En cuanto a las voces,
tiene 10 sopranos, 10 contraltos,
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tenores y bajos. Es mas facil con-
sequir voces masculinas, pero por
fortuna, estd bien equilibrado.

—¢Tiene solistas el coro?

— Afin no, pero se estan formando
dos tenores y una soprano.

—¢Cuél es la caracteristica hu-
mana méas destacable de este Coro?

—Hay muchos profesionales.
Abogados, médicos pediatras,
oculistas y hasta ex ministros. Tam-
bién chicos que estan estudiando y
personas sin mayores estudios, pero
con un gran gusto por la misica. . .

—Es decir que, ademas de un
desarrollo estético, el Coro sirve
para integrar grupos humanos dis-
tintos. . . ¢Después del debut, qué
hicieron?

—A los siete meses de trabajo
subimos a Buenos Aires represen-
tando a la Provincia de Santa Cruz. A
nivel musical tuvimos muy buena
critica por parte del critico Luis
Maria Hernéndez, de “La Prensa”. A
nivel humano fue una valiosa ex-
periencia.

—¢Coémo hizo usted para reclutar
a los que hoy son componentes del
Coro?

—El interés de ellos por formar
parte de un coro siempre estuvo
latente, asi es que cuando tuve el
visto bueno oficial hicimos llamados
por televisién, radio, los medios
locales y por medio de amigos.
Acudieron quince personas y, poco a
poco, se fueron agregando los
demas. Asimismo, fuimos amplian-
do el repertorio; en la dltima ac-
tuacién en Rio Gallegos que, con
motivo del nonagésimo quinto
aniversario de la Fundacién de Rio
Gallegos, auspiciada por la Muni-
<ipalidad se llevé a cabo el 13 de
diciembre pasado hicimos Bach,
Pergolesi y tres canciones del
Renacimiento, entre otras piezas.

— Al preparar Pergolesi, Bach o
autores del Renacimiento, conocer
perfectamente compositores y obras
ayuda a captar mejor el espiritu de
las composiciones. Ante la posi-
bilidad opuesta, ¢c6mo hace usted
para lograr la adecuada integracién?

Archivo Historico

Aunque no se lo dijimos, no nos
cabe duda que esa bravia y fecunda
tierra de Chonik — para citarlos con
la denominacién que engloba a los

—Siempre explico qué pasaba
social, politica y culturalmente en la
época del autor. Trato de que nos
ubiquemos en el estilo y en el pe-
riodo y, desde luego, en el idioma
que, si bien se aprende por fonética,
acceder a una buena pronunciacién
es bastante arduo.

—¢Saben misica los integrantes
del coro?

—En su gran mayoria no. Sélo
cinco o seis conocn algo y son los
que estén a cargo de los grupos. Una
profesora del Conservatorio colabora
para ensefiarles una vez por semana
teoria y solfeo.

— Toda esa tarea de reclutamien-
to, seleccién, afiatamiento y co-
nocimiento musical que implica la
formacién y evolucién de un coro,

requiere mucho tiempo. ¢Vivir en

una ciudad del interior ayuda a acor-
tar los plazos?

- —Fundamentalmente, pues en
pocos minutos podemos reunirnos.
No hay que olvidar que en un lugar
tan alejado, la vida de relacién es el
leit motiv de los que alli vivimos.

—¢Qué apoyo oficial recibié?
— Las posibilidades de actuacién
por parte de la Municipalidad, del

aborigenes de la Patagonia Sur—,
merced a los suefios y al trabajo de
los que hasta alli llegaron aportando

Banco de la Provincia de Santa Cruz
y del Obispado.

—Usted me ha dicho que el Coro
tiene ya casi un afno de vida. Ha
ofrecido numerosos recitales en Rio
Gallegos, ha llegado a nuestra
capital, ¢y giras por el interior de la
provincia?

— Estamos invitados para hacerlo
en Caleta Olivia, Trelew, Calafate,
Rio Grande y Rio Turbio. Este afio
planificaremos ese aspecto.

— ¢Qué receptividad ha tenido el
Coro a nivel de la gente de Santa
Cruz que no escuchaba con asi-
duidad miisica coral?

—Buena, porque la afluencia de
piblico fue acrecentandose en cada
presentacién. Pudimos comprobarlo
el dia de Santa Cecilia al ofrecer un
recital en la Iglesia ante 300 6 400
personas, que colmaron el recinto.
Interpretamos dos coros del Stabat
Mater de Pergolesi, dos corales de
Bach, algo de Palestrina y un Ale-
luya de autor anénimo.

— ¢El Coro tiene repertorio argen-
tino?

— Sélo algo de Guastavino, pues
primero quise consolidar su afia-
tamiento con miasica antigua vy
clasica.

—¢Ha estudiado usted la posi-
bilidad de agregar al repertorio al-
guna de las hermosas y muy su-
gerentes canciones araucanas?

—Aln no, aunque coincido con
usted en que es hermosa y sugeren-
e ot

— Prometa hacerlo, por favor. . .
(Mientras asiente con un movimiento
de cabeza, nos sonreimos).

—Inés: como portefia en Rio
Gallegos, ¢afora Buenos Aires o se
siente parte de esa ciudad?

— Cuando decidi ir, pensé que
sélo podria hacer docencia. La
realidad me hizo comprender muy
pronto la-necesidad musical que alli
hay, y todo lo que se puede hacer.
Mi vocacién es ser una buena or-
ganista, pero pienso hacer ambas
cosas en Rio Gallegos, pues mi
labor de directora del Coro estimula
mi inclinacién de instrumentista.

de Revistas Argentinas | Ahira.com.ar

sus conocimientos y su buena
voluntad, hardn ocir sus voces. Inés
Jackson ya forma parte de ellos.
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arquitectura f arg. néstor echeverria

BRASILIA
Y SUS
HACEDORES

Visitar Brasilia es obligarse al comen-
tario de sus construcciones, pero tam-
bién a referirse a los hombres que las
.concibieron: dos notables arquitectos
sudamericanos.

La ciudad capital del Brasil cum-
ple este afio su vigésimoprimer afio
de vida. Fue inaugurada el 21 de abril
de 1960, luego de una rapidisima
etapa de urbanizacién y construc-
cién, de acuerdo al plano piloto
trazado por Lucio Costa, cuyos
detalles y pormenores comenté en

mi seccién en el nimero 12 (“Péjaro,

de Fuego” de enero 1979).

Hace escasas semanas he vuelto a
apreciar “in situ” esa ciudad diferen-
te, corroborando el proceso de su

La imaginacién y plasticismo de
Niemeyer se pone en juego en el
Congreso Nacional

crecimiento, cuando ya entra en su
tercera década de vida activa. En es-
te viaje, entonces, pude pulsar el
funcionamiento de la capital bra-
silefia, una ciudad hecha mas a la
escala del medio de movilidad
mecanico (automéviles y medios de
transporte) que del peatén propia-
mente dicho, que deberd recorrer
grandes distancias, de “cuadra” a
otra, o atravesar explanadas de enor-
me dimension.

En la presente entrega me propon-
go recordar a los hacedores de la
ciudad los proyectistas de esta
Brasilia que hoy ronda —con sus
zonas suburbanas, constituidas
generalmente por barriadas— el
millén de habitantes.

Lucio Costa fue el urbanista de la
ciudad, el planificador. Este proyec-
to que hizo época en la arquitectura
de nuestro tiempo, la forma de un
avién, donde el fuselaje, el llamado
“eje monumental” tiene en la ca-

VISHAST RS ANTIRAS.

Poderes”, dondese nuclean los
edificios de Gobierno: el Palacio de
Planalto (despacho presidencial) el
Congreso Nacional y el Palacio de
Justicia. El eje transversal, de forma

La Catedral de Brasilia, que diseii6
Oscar Niemeyer

curva, que sigue la ya referida r
lacién formal con un avién, tiene la
llamadas “supercuadras” resider
ciales, y los centros comerciales
hoteleros de la ciudad. En es
nicleo de unién, estd la estacid
“rodoviaria”, donde llegan los 6n
nibus suburbanos formando un ve
dadero nudo de distribucién en
planeamiento referido.

Costa constituye una figura ir
fluyente en la arquitectura brasilei
de nuestro siglo. En sus obras y e
critos se encuentran las base
teéricas de su propuesta, que c¢
menzd a llevar a cabo fundamentat
do un nuevo camino en la actitud ¢
los profesionales del pais hermant
Desde su labor como director de |
Academia de Bellas Artes y de |
conexa Escuela Superior d
Arquitectura, se preocupd por la it
troduccién de nuevos métodos ¢
ensefianza, logrando influir en |
nueva generacién de arquitectos c

K, afos treinta y cuarenta, y en Ic

{3166l Iiediodb) del freferenc
al urbanismo, a la labor de plan
ficador, dio también impulso a |
obra de su notable colega Osci
Niemeyer, realizador de los mas in
portantes edificios de la capit
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nueva del Brasil. El plano piloto para
Brasilia fue, ciertamente, un suceso
urbanistico internacional, cuando se
adjudicé un concurso piblico en el
afio 1956.

Adecuandose de manera casi ideal
a ese marco urbano, los disefios de
Oscar Niemeyer han sido revolu-
cionarios por la idea plastica, la
originalidad y notable capacidad
puesta al servicio de la creacién ar-
quitectural.

Niemeyer terminé sus estudios en
Rio de Janeiro, y pocos afos des-
pués —hablo de los afios de la
década del treinta— gozaba de es-
pecial predicamento entre los ar-
quitectos del Brasil. Trabaj6é pos-
teriormente junto a Le Corbusier y a
su ya mentado colega Lucio Costa, y
fue autor de numerosas obras en San
Pablo, en Rio de Janeiro, en Belo
Horizonte, en el estado de Minas
Gerais, trascendiendo su nombre el
plano internacional, porque intervino
en el equipo internacional encargado
de proyectar el edificio de las
Naciones Unidas, en Nueva York.
También es significativo, en este
terreno, un revolucionario disefio
para el Museo de Arte de Caracas,
con la forma de una pirdmide inver-
tida.

Pero indudablemente, Brasilia fue
el epicentro de una labor prédiga, de
una notable creatividad arquitec-
ténica, que como bien ha definido
uno de sus bidgrafos, tiene como
verdaderas metas la “armonia, gracia
vy elegancia, expresadas por un rico
vocabulario formal y no el mero
refinamiento técnico y funcional”.

Durante toda su carrera, en ver-
dad, Niemeyer ha empleado con es-
pontaneidad y valor poético las li-
neas curvas en la arquitectura, ya
sea en el trazado de las plantas, en el
movimiento funcional, como tam-
bién en los elementos constructivos,
favoreciendo este hecho, la audacia
de sus ideas, y la consultoria técnica

de varios de sus ingenieros calculis-'

tas, que le permitieron desarrollar
ese talento creativo con plena su-
ficlencia y posibilidad de mate-

rializacién.
Su primera obra en Brasilia fue el
bprada, casa par-

Palacio de la
Angnive-FHiSEor 6o

recrean frente a un decorativo estan-
‘qQue de agua una imagen de sutileza,
de trasparencia y de elegancia, tam-
bién. Después llegé el notable e in-

dis Jewrts

genioso Palacio del Congreso, com-
puesto por dos torres de oficinas y
ambas camaras, la del Senado, con
forma semiesférica, y la de dipu-
tados, ingeniosamente dispuesta,
como una suerte de clipula invertida,
sobre una amplia plataforma de dis-
tribucién, con rampas de acceso y
un sugestivo entorno parquizado,
con estanques de agua.

También de notable factura son
los proyectos del Palacio Itamarati,
el de Planalto, el Tribunal de Jus-
ticia, con surtidores de agua que dan
un sugestivo valor plastico a su
fachada, y, fundamentalmente, la
espectacular Catedral de Brasilia.

Este edificio es, sin duda, espec-
tacular. En forma de un céliz, como
una flor que se abre hacia el cielo, el
templo trasunta un innegable sen-
tido poético. Los enormes arcos de
hormigén armado, que nacen de una
disposicién circular, se encuentran
en un anillo central para separarse
nuevamente y dejar esa imagen de
pétalos abiertos, mientras que todo
el cerramiento perimetral es de
vidrio, creando asi una luminosa at-
mésfera interior.

El acceso esta planteado en forma
subterrdnea, haciendo que el que
penetra en el teplo catedralicio ad-
quiera asi una rara sensacién per-
ceptual.

Contradictoriamente, la posicién
del altar no responde a la idea en su
sentido cabal, porque la sugerencia

El Palacio
Itamarati,
sede del

M inisterio

del Brasil,
con sus
arcos y
estanque
decorativo

estd en la centralizacién del motivo.
El mismo Niemeyer se negaba a ad-
mitir asientos para los fieles, que la
necesidad del culto finalmente ter-
miné por ubicar, pero no de la
manera convencional sino como
sillas no fijas.

Esa amalgama, entonces, de los
dos profesionales que me ocupan en
el presente articulo, han dado como
resultado esta ciudad diferente, con
propuestas edilicias también pro-
pias, caracteristicas, sumamente
personales.

Mi reciente estada en Brasilia, en
un viaje por diferentes ciudades del
Brasil que también tendra sus
motivos para traer a esta Seccién,
me ha sugerido proporcionar al lec-
tor esta breve semblanza, de la
trayectoria de dos notables suda-
mericanos. Lucio Costa, el plani-
ficador urbano, el autor del proyecto
en si de la actual capital brasilefia;
el hombre que orienté su labor al es-
tudio de la ciudad, su planteo, su
conformacién formal y funcional. El
otro, Oscar Niemeyer, el habilisimo
arquitecto de los edificios propia-
mente dichos, el ingenioso dise-
fiador de una considerable cantidad
de obras que tienen a esta altura de
,nuestro siglo, un destacadisimo
sitial, cuando se considera la apor-
tacién sudamericana a la disciplina
arquitecténica. Brasilia, resulté en-
tonces, el punto de convergencia de
ambas teorias y aportes.
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“Espacio de Misterio”

Es indispensable admitir que tanto la concepcién
como el nacimiento de una obra de arte, eluden la
observacién inmediata. No hay testigos. Es un
proceso éste, vivido en la interioridad del artista.
¢Qué anima dicha interioridad? La emocién. Es sen-
timiento, lo que alienta al artista, asi como razén o
entendimiento, modelan al filésofo y al pensador.
También es indispensable reconocer que la sensi-
bilidad conlleva al hombre de accién. Un artista es un
hombre sensible y activo al mismo tiempo. Esto sig-
nifica que se es activo por sensibilidad. ¢Qué otra
cosa es el sentimiento, frente al sentimentalismo,
que la fuerza ante la brutalidad?

Ain en esta época, brutalizada y acorralada por la
insensibilidad, se sospecha que un artista posee un
sentimiento “diferente”. Ello es, aunque parcialmen-
te, correc.to. Ur; arti.sta ve mas, conoce mejor, vive

(Ve s toriteraRatevstas

dolor son amplios en extremo. En é&l, siempre hay
mas exigencia, mas totalidad; disfruta y sufre como
cualquiera, pero més que nadie. Para un taquigrafo,

SENTIMIENTC

para una mecandgrafa, una gripe es una gripe. Gent
virtuosa. Para un escritor, para un pintor, una grip
es una tragedia personal. Gente demoniaca. Sab
que no tiene mucho tiempo y que ese poco tiemp
apremia (Pdjaro de Fuego, niimero 34: El sentimier
to de la muerte). Para el vulgo, una carie es un
carie; para el artista, el fin. Esa es la diferencia. [
artista es portavoz del sentimiento de la vida. Com
de la muerte. El dolor hace fuertes a los artistas
Consolida sus vidas, como al sentimiento. Al goce
como a la soledad.

Existe un estereotipo: el artista como pura ser

Argenfias] i aronta, o

vidas y obras, ratifican el segundo principio de tod
creacién: el poder de la voluntad. Este acucia @
creador hasta convertir su idea en realidad. Sentir
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Hasta hace poco, la presunci6n de
una corriente de arte tradicional en

nuestros dias, solo podia ser con--

cebida como una utopia. Sin embar-
go, esa corriente fue configuran-
dose. Editorialmente, fuimos
propagando y enunciando sus te-
mas. Revelamos la idiosincracia de
sus cultores y, gradualmente, di-
lucidamos las relaciones que van de
la degeneracién del arte como fe-
némeno intelectual y escéptico,
hasta un arte maégico, sensitivo,
constructivo por su poder simbélico
y el afén de perfeccién. Este arte es-
t4 ganando posiciones concretas,
comercial y artisticamente, en el
mercado internacional. Al triunfo
plastico de Mario A. Agatiello en el
dmbito japonés (Pdjaro de Fuego,
ndmero 34) debemos afiadir ahora, la
victoria de Juan Carlos Liberti en el
medio estadounidense.

Quiza no haya mercado mas ad-
verso para la pintura que Miami, una
ciudad sin espiritu, atravesada por
intereses ambiguos vy generales,
pero no artisticos. Alli triunfé Liber-
ti, por la potencialidad de sus 6leos.
Desde todo punto de vista, una vic-
toria ponderable ante las perspec-
tivas que crea.

“América latina constituye la
reserva de la creacién plastica de
todo el mundo, después del virtual
agotamiento europeo”, expresé
Liberti.

“Veo con anticipacién el papel

histérico de esta ciudad respecto a
la difusién de las artes plasticas de
nuestros paises, a través del fervor,
el entusiasmo y el interés que se
puso en la organizacién y planea-
miento”, afiadié.

En la muestra La figura en la pin-
tura latinoamericana, Liberti expuso
junto a Botero, Cuevas, Matta,
Siqueiros y Tamayo, en el Bass
Museum de Miami Beach; Invierno,
la obra presentada es propiedad del
Museo de Arte de Washington. Esta
colectiva se completé con una in-
dividual de 16 pinturas en Forma
Gallery, de Coral Gables, con suceso
de critica y pablico. La pintura de
Liberti estd conquistando Estados
Unidos, jerarquizdndose él y a nues-
tro arte magico. Antes de fin de afio,
Liberti expondra en una importante
galeria de Detroit. Estos triunfos son
trascendentes para esta corriente
que, incuestionablemente, esta
presentandose con la universalidad
que caractariza al sentimiento
tradicional del mundo.

“La pintura es para el artista un
medio de expresién, como para un
literato escribir. Yo, con mis cua-
dros, trato de crear una simbologia
en la que el sentimiento se abraza a
la parte plastica”, manifesté Liberti
ante la prensa norteamericana.
“Cuando pinto un cielo hay un doble
espacio donde se mueven las nu-
bosidades, con un carécter externo
mas o menos tormentoso, que se

puede asociar con nosotros y en el

que, mas profundamente, aparece

también la serenidad, en un infinito
que uno vislumbra como la existen-
cia. Sobre todo ello, una esfera
representa la perfeccién”, agregé.

¢ Qué otra cosa relaciona una sen-
sibilidad maégico-tradicional que no
sea cuerpo, alma y voluntad?

“Clelos de Tormenta”
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Inserto en una tradicién, el artista sabe que vive lo

ALERNG .

Y VOLUNTAD

querer, como dice Waetzoldt, “se corresponden en el
artista como pura sentimentalidad. Una idea moder-
na. Errada, desde luego. Artistas, tradicionalmente
iniciados, con sus vidas y obras, ratifican el segundo
Principio de toda creacién: el poder de la voluntad.
Este acucia al creador hasta convertir su idea en
realidad. Sentir y querer, como dice Waetzoldt, “se
corresponden en el artista tan intimamente, como la
inspiraci6n y la espiraci6n en el hombre que respira”.
Este juego combinado integra el ritmo vital del artis-
ta. Algo enteramente erético. Como la tensién vital.
La obra es la desFra, el grgasmo. El arte es_eso.
g
la inauguracién. Luego, la tristeza y el descanso.
Poco més all4, la sensacién de vacio. El arte es
€so.

mges é?eds rene;,Vi StaS

ilimitado, lo supra-histérico. Un artista moderno
cumple su parte, cefiido a lo convenido. En él no hay
orgasmo, solo una inauguracién, un estreno. No ha
puesto nada de si en el platillo. Solo tecnicismo y
relaciones piiblicas. Nada de sensibilidad o volun-
tad. El pacto con el arte se firma con sangre. Nada
exige tanto del cuerpo y del alma. No admite sal-
vedades, ni reservas. Para encarar esto se requieren
virilidad y espiritu guerrero. Aqui reside y sintetiza el
poder de la voluntad. Esta es la erética. Como tam-
bién, su soledad.

Estados intermedios del alma no engendran ni
comprenden nada grande. En. su lucha contra la
materia, el afdn de conquista triunfa en el arte. En el
ejercicio méagico del poder y la erética, el artista se

ALSRBHWTE L ANIELL |

Este €5 el triunfo del sentimiento y la voluntad.
Desde luego, el genio artistico posee una fuerza

demoniaca. J
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VICENTE FORTE

Olecs del pintor recientemen-
te desaparecido de los aifios
1971-80. Veinte, en total. Y el
primer homenaje. En Rubbers.
Una muestra sobria y de buen
efecto.

MARCO ANTONIO OTERO

Su presentacién en Praxis, con
una desmesurada y endeble pintura
decorativa, nos llega anacrénica y
pasada de moda. Lamentablemente,
se trata de un arquitecto joven.

RICHARD LINDNER

cion bastante pop aunque poco
original para 1981. Indudable-
mente, este plastico que no
trabaja mal, parece haber per-
dido la conciencia del tiempo.
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CURSOS

En el Museo Sivori. De tapices en
lana, a cargo de Maria Sara Pineiro.
a partir del 9 de mayo hasta el 27 de
junio, los sabados de 16 a 18 hs.:
Monocopia, a cargo de Raina Ko-
chashian, los sabados de 16 a 18 hs.
desde el 8 de agosto al 25 de setiem-
bre. Inscripcién de lunes a viernes
de 15 a 17 hs. Vacantes limitadas.

PREMIO BRAQUE 1981

Beneficiario: Alejandro Santa-
marina por su obra Acumular, se-
rigrafia original; Menciones honori-
ficas. Eduardo Meédici y Estela
Beatriz Zari-Quiegui Jurado: Nelly
Perazzo, Elba Pérez, Samuel Paz,
Alfredo de Vicenzo y Gabriel Messil.
Desde el dia 22 de abril, las obras se

exponen en el Museo Sivori.

CARLOS KUSNIR

Su muestra de arte dege-
nerado, en Arte Nuevo, puede
divertir sequramente a su mun-
dano phblico. El café-society, le
agradece su buen humor.

NATURALEZAS MUERTAS

En Wildenstein. Cuarenta plas-
ticos argentinos en diversidad de
técnicas y estilos. Con alto nivel,
todos ellos. E¢pecialmente, Pont
Vergés con una interesante pintura
de 1974: Memoria del abismo. Ex-
celente.

COLECTIVA
De piastlcos argentinos, en Ver-

YUYI PITASHNY

No bien encuentre un tema y
lo desarrolle en profundidad,
con su interesante técnica,
podra obtener resultados
atrayentes para el piablico.
Todavia no supera el misticismo
abstracto. En Lagard.
ANGELES EN ANGELUS

i 'Y qué angeles! Con picardia, con
vsadias que Swedenborg y Blake
hubieran apreciado. Brillantes, tanto
Ernesto Pesce como Blas Vidal
Algo menos, Graciela Zar. Armando
Sapia, no muy en foco.
MUESTRA GRUPAL

En Del Buen Aire, de pintura ar-
gentina. Rail Alonso, Le Parc, Ber-
ni, etc. Firmas dominantes: Spe-
roni, Carletti, Luduena, Alvaro -y
Segui. Una colectiva, segiin se ve,
algo despareja.

S PROCESOS

Una original edicion de Hugo
Ditaranto, presentada con lujo e in-
terés, tanto por la poesia, la masica
y la grafica. Bochornosa, en cambio,
es la participacion de los quince pla-
sticos convocados.

GALERIA PACIF iCO

evistasargensings | Ahiracomarios

di, Batlle Planas, Aizemberg, Cogor-
no, Berni, Figari, Fader, Rugendas.
Admirables, De La Torre y Burgoa-
Videla.

de correcta factura al maximo nivel
internacional. Faltan en nuestro
medio, empresas de esa enverga-
dura.



ROMERO BREST

Rescate del arte

Un libro es un libro. Supone informacién, erudicién y
seleccién. En cuanto a obra de arte, armado, composicién
y disefio. Un libro es, por si mismo, un objeto de arte. Asi
lo han entendido Gutenberg y las Ediciones de Arte Ga-
glianone. El volumen de Jorge Romero Brest, Rescate del
arte integra a la perfeccién estos componentes. Particular
cuidado del detalle, magnificencia del color y los disefios
del asombroso Edgardo Giménez, siempre fresco y seduc-
tor en la diagramacién. Esto si, es un gran libro.

Gran esfuerzo editorial, Romero Brest —ese incandes-
cente estilo expositivo— plantea opiniones y juicios que,
como siempre, resultan polémicos. En muchos casos, con
razén o sin ella, Romero Brest es un consecuente a su am-
plio conocimiento editorial. Esto se nota en los items que
desarrolla: Ultimos cien afios de pintura y escultura en
Occidente. Casi nada, ¢verdad? Una empresa que sélo este
critico pudo encarar. Y con 6ptimos resultados, por cierto.
Todo esta en este libro. Deslumbrante, majestuoso.

El impacto que Rescate del arte ha causado en el
piblico, méas la refinada y muy bien elaborada edicién del
volumen se presta para algunas contemplaciones. Por de
pronto, su editor José Horacio Gaglianone, a cargo de la
Direccién General del proyecto, ha demostrado que es fac-
tible encarar lanzamientos editoriales de alta jerarquia si
ést s.on conc as como c,reacmn Por tra parte, se
Ar sﬁf
unﬁos J{Xg y gran
tiempo y el desenvolv:mlento artistico-editorial que deven-
gan a partir de Rescate del arte, nos darén la justa pers-
pectiva para ubicar bien este volumen. Lo dicho, un libro
es un libro.

... ol final ceraang, togos

ros 50 re e tema de aﬂ?@s A'Eg%n‘ﬁﬁﬁs

. de uh hombre desata ung ¢onsp
“ racion de silencios: todos saben
callan, en-
“-""mtrdec-:ios por el ‘teriar,
' coreierto, el afan de venganza.
En este relata Garcia Méarquez
llega al mé;umo de su capaci- 4
- dad para dar al subrer.apdor
fada;rno una misteriosa hon
épra itiea.
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Una cultura se dice tradicional
cuando se nutre de principios
tradicionales. Los principios
tradicionales estan sobre la na-
turaleza o universo del cambio, por
eso son eternos, inmutables vy
universales. Su consistencia es
metafisica en sentido amplio y la
facultad del hombre que los per-
cibe al serles afin es de caracter
suprarracional e infalible: la in-
tuicién espiritual. Cuando el hom-
bre pierde la sensibilidad hacia los
principios ideales, se aleja de la
tradicién, en su doble sentido de
trascendencia y de trasmisién his-
térica, se pliega sobre si mismo
como individuo desarraigado, v se
esfuerza vanamente por construir
desde la subjetividad un universo
cultural, que es anarquico, puesto
que carece de principios susten-
tadores. El individualismo con sus
miiltiples secuelas racionalistas,
pragmatistas o escépticas, surge
de inmediato y la visién teocéntrica
o que descansa en lo sagrado es
reemplazada por otra que es an-
tropocéntrica o estrechamente
profana. Este desgaste espiritual o
. pasajedelp sagrado y tradicio al a
de nuestroIE smtur%lolﬁallg q enos
acentuado en las civilizaciones
orientales, pero avasallante en Oc-
cidente. En dGltima instancia se

sl R

trata de un signo normal de nues-
tro tiempo o de una expresion
regular de la marcha histérica
equilibrada de los ciclos césmicos.
En una civilizacién no tradicional,
como es la nuestra, el sintoma mas
llamativo vy perjudicial es la re-
lajacién o pérdida de la capacidad
intuitiva. Las disposiciones para
captar o comprender lo espiritual
permanecen cegadas. En semejan-
te contexto el artista sin arraigo en
su fundamento nutricio, produce
un arte que carece de potencia ins-
pirativay de mensaje trasmisor. Se
trata de un arte que no eleva a
quien contempla, puesto que
carece de apelacién superior. De
obras, en el fondo, que no son
simbolos artisticos, sino simples
simulacros que se agotan en la
presentacién de su reiterada
materialidad externa, testimonios
de una desintegracién inexorable
que corroe a todos los sectores de
la realidad y que ofrecen un curso
paralelo al del ritmo desenfrenado
de los acontecimientos histéricos
que tienden globalmente hacia un
caos privado de toda calificacion.

¢ARTE Y COSMOVISION MAGI-
CA?

El arte como todo fenémeno
tradicional es una realidad sim-
bélica. La obra artistica es epi-
fania, hecho revelador, y su fun-
cién es basicamente anafdrica, es
decir que levanta o transfiere
gozosamente a quien la contempla
hasta aquel nivel de realidad que
puso en movimiento a la imagi-
nacién creadora en el artista. El
transito se realiza en un clima de
felicidad. Se alcanza un estado de
satisfaccién que es simulténea-
mente iluminacién y desasimiento.
A través del arte el ser humano
puede ascender por la escala de la
autorrealizacién personal y es nor-
mal que se sienta a gusto, puesto
que experimenta la libertad en sus
vetas méas ricas, como aquella
liberacién de

obstaculos y de_ las-
@V ISt Be ik gehtmas

dicion de autosuficiércia o autar-
quia. El artista en su terreno, como
el filésofo y el santo en los pro-
pios, es un infatigable generador

del mas real de los
hombre puede
producir, el universo de las imaé-

de suerios,
mundos que el

genes artisticas, pues ellas son
medios firmes para que el ser
humano conozca la verdad, puesto
que son su reflejo. El artista si es
mégico es porque colabora con el
anverso de la magia césmica,
como instrumento décil del mundo
de los paradigmas ocultos y del
lugar intermediario entre éste y el
de la existencia practica, el de la
imaginacién creadora. La virtud del
mago comin, sin embargo, no es
precisamente la de la obediencia.
El mago, practicante del hechizo,
no cumple una actividad imagi-
naria, sino mimética, funcién
utilitaria e inferior. El mago fascina
para dominar al servicio de los os-
curos intereses que le solicita el
reverso de la magia césmica. El ar-
tista maravilla divina o desinte-
resadamente, el mago subyuga en
alarde de expansién egoista. En el
limite de un gran ciclo histérico la
civilizacién actual que nos toca
vivir se va definiendo como una
civilizacién de la imagen. ¢Pa-
radoja o perversién? ¢Posibilidad
de desintoxicantes mundos
imaginarios o de redes miméticas?
omo Linceo traspas ando la
PR morian
trama de hilos de Tuz y de ttmeblas
que configuran la genuidad de
nuestro momento histérico, podra

profetizarlo. )
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La Estampa Japonesa, es el
primer fenémeno cultural, de la in-
fluencia oriental, en Occidente. La
estampa llega a Europa, justamente
en medio de un proceso de transfor-
macién de la imagen y el paisaje,
que culmina con el Impresionismo;
y es una premonitoria visién de los
cambios que van a producirse en la
percepcién del espacio: FOVISMO,
CUBISMO, etc.).

Manet, Monet, Van Gogh, Lau-
trec, Degas y mas tarde Matisse,
reconocieron su influencia, y lite-
ratos como Flaubert, Baudelaire y
Wilde ponderaron deslumbrados, su
exquisitez y simplicidad. X

Esta primera ola del “japonismo”
culmina a fin de siglo, en el afio 1900
cuando Gidcomo Puccini estrena su
Madame - Butterfly, con una pro-
tagonista precisamente japone-
sa. . .

La segunda ola oriental, proviene
de las investigaciones que sobre su
arquitectura hace Wkight, incor-
porando en su interior, los mate-
riales que estos postulaban, como
integradores de la naturaleza:
maderas, piedras sin pulir, agua,
plantas, puertas corredizas de papel
o fusumas, que equivalian a grandes
espacios transparentes, y por lo tan-
to a una “modulacién especial de la
luz”.

Por entonces el teatro NOH y
KABUKI también era investigado y
se traducia a diferentes lenguas, a
-Chikamats u (el Shakespeare japonés)
incorpordndose ademas elementos
‘que ya poseia en el siglo XVIII el
teatro Kabuki: escenario’ giratorio,
trampas, y sobre todo la pasarela o
Hana-Michi, que es una cufia que
rompe la frontalidad del escenario
entre el actor y el espectador.

Mas tarde se hace lo mismo con la
poesia, (sobre todo los Haikus) y la
filosofia, especialmente la del
Budismo Zen, que penetra hon-
damente en todo Occidente.

La tercera ola de la que somos afin
testigos, es la que investiga todas
las artes marciales y sobre todo los
ritos (el Cha-no-yu o ceremonia del
té, el arte de las flores o lkebana, et-

N )
ESTAMPA
JAPONESA

por R

Roc1o 'D)ommguez Mor‘illo )

Durante el mes de abril, una im-
portante muestra de Grabado
Japonés fue presentada en las
salas del Museo de Arte M oderno

una actitud, la de observar el mundo
con respeto, como un libro de texto
donde es preciso aprender. La de
considerarse mas espectador, que
actor; a la inversa de Occidente. La
de rescatar la dignidad de lo simple,
lo cotidiano, lo no visto, lo ordi-
nario, que no por ello es menos
grande o trascendente. Dice un
poeta oriental, que los dioses no
saben de la existencia de los hom-
bres, pero cuando un hombre sabe
que existen los dioses, es posible
que se conozcan mutuamente y se
revelen mutuamente.

El Ukiyoe como el teatro, fueron
eminentemente populares, y poreso
desde el principio estan fuertemente
unidos, no sélo por los retratos de
sus actores, sino por el fenémeno
estético que ejercia desde el color de
los trajes; los maquillajes, las dan-
zas, los mimados. Ya que el origen
del Teatro Noh y Kebuki era la dan-
za, es decir el movimiento, es fle-
xibilidad de la linea, del arabesco en
laestampa, es perfectamente paralela
al desplazamiento de sus actores y
su espacio plastico, al espacio--
tiempo, siempre metafisico de sus
obras. Su brillantez proviene de ese
refinamiento total de los sentidos.
donde pueblo y actor se encontraban
plenamente en una suerte de re
gocijo estético; ya que el Hana--
Michi o pasarela se llamaba asi
“Sendero de las flores”, porque por
ores a en-

alli_subian los espect
Arghiaristoricer degvistas Aracni

uno de los méas grandes realizadores
del siglo XX Kurosawa.

Dentro de todo lo anteriormente
expuesto, prevalece en el oriental

una técnica xilogréafica, sino todo lo
que le dio nacimiento. Una estética y
una estética que se funden, como
queria Hegel. Por tener un fondo

BT 1S

profundamente filoséfico y por plas-
mar toda la observaciénde la na-
turaleza, pero sin perder su magia.

“LA MUESTRA”

La Estampa Japonesa transita tres
siglos, nace en el siglo XVII adquiere
su plenitud en el siglo XVl y muere
en el siglo XIX, con el dltimo y
quizés, el mas poético de sus artis-
tas: Hiroshigue. La muestra inte-
grada con piezas del Museo de
Bellas Artes Kyusei de Atami, ocupa
tres salas, que de alglin modo
corresponden, a éstos tres periodos.

En el primero, es Moronobu, el
mas rotundo y representativo de los
artistas, que a su vez es considerado
(el probable maestro fundador del
Ukiyoe).

Enla segundasala, algunas de las
estampas de Harunobu y Utamaro
encarnan el refinamiento, la gracia y
la exaltacién, sobre todo de lo fe-
menino de la escuela; faltando
quizads, algunas imagenes de
Sharaku, Toyokuni o Shunsho, para
contrabalancear el aspecto drama-
tico y asi expresionista, que tuvo
también la escuela; en los retratos
masculinos de sus actores, sobre
todo los dedicados a Danjurs, el
mas grande de los actores japoneses
de que se tenga memoria.

En la tercera sala, sobresalen los
Hokusai con su economia de medios
y sobre todo los Hiroshigue, el
mejor representado de toda la mues-
tra.

La delicadez casi imposible de sus
grafismos, el complemento de sus
poemas, la sugerencia de sus
osadias, en el juego de los com-
plementarios, delatan la enorme in-
fluencia, que este artista produjo en
Monet y sobre todo en Vang Gogh,
ese hombre que siendo tempera-
mentalmente tan opuesto a los
orientales nunca dejé de amarlos y
aprender sus ensefianzas.

Algiin critico occidental, juzé ya,
el arte de Hiros higue como decaden-
te, ignorando curiosamente que es
en el dltimo rayo de sol donde se
concentra con nostalgia, toda su
u belleza. Acercarme
HeBrretvianienty”
en éstés tiempos, significé para mi
antes que nada la confirmacién, de
que el artista crea como vive, y vive
como crea.



EL
CERCO
CRUJE

por Silvestre Byron

-

.arte moderno.

El nuestro es un siglo abstracto.
Y como todo lo abstracto, negado.
Bolcheviquismo, sicoanalisis,
relatividad y chaplinismo, titulares
del mundo moderno, han malo-
grado las posibilidades que nues-
tro tiempo ofrecia a las disciplinas
del arte. En funcién de la cantidad
y el volumen, se ha encaramado un
despotismo poco menos que
criminal, ya que la desacralizacién
del mundo y el exterminio de los
principios espirituales del hombre
son su propbsito. La industria del
arte moderno — misticismo his-
térico que el Dr. Nordau encontrd
“degenerado”— confirié valor de
cambio a las formas méas burdas.
Obviamente, ello debia culminar en
un fracaso. La intelectualidad pura
llevo al artista a un concepto a-
vital, a-histérico, de sus deberes.
El arte pasé de la sensibilidad al
intelectualismo méas abstruso. De
igual modo. al eclectisismo plu-
tocratico de opinién. Agitacién vy
politiqueria se convirtieron en vir-
tudes del hampa internacional del
arte “moderno”.

Desde el surrealismo de Bretén
hasta el cubismo de Leger, del
futurismo de Marinetti al arte abs-
tracto de Pollock. sin excluir a
Picasso, el artista y la critica
moderna giraron neuréticamente
sobre si mismos, sin objeto ni in-
tereses vitales. Este es el cerco del
Artisticamente,
Occidente esta acorralado; nuestro
medio esta acorralado. Cualquiera
de nuestros artistas esta acorra-
lado. La industria exige la misti-
ficacién del creador y del espec-
tador. Tal mistificacién apenas
produce una obra volante, olvi-
dable, de moda. Tan circunstancial
como su chifladura.

Hoy dia, en que ese cerco co-
mienza a romperse, reconocemaos
los fraudes. En nuestro medio, al
consagrado Pettoruti. Llegé a
Buenos Aires en 1924, tras su
fracaso europeo. Suplié su inep-
titud con una marana de teorias
que malogré a varias generaciones.
(Como Torres Garcia, en Uruguay).
Ni que decir de la chachara de Cor-
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sagrando una guia tefefénica ilus-
trada. Ycon el alibi de lo “poético”.
El estereotipo del pintor-intelectual
y del critico-poeta marcé al arte

N

moderno. Dado que el arte se dirige
al sentimiento y la critica al pen-
samiento, era previsible que nada
vital surgiera del sincretismo artis-
ta-intelectual e intelectual-artis-
tico. Ese estereotipo nos llega a la
actualidad, aunque pasado de
moda. Es suficiente un vistazo al
extremo aburrimiento de los ta-
lleres donde se forman nuevas
promociones, al opio de las
inauguraciones y al desinterés de
los compradores.

Pues bien, pasado el paroxismo
del arte moderno con sus dolos y
sus fraudes queda este saldo. el
piblico permanece indiferente ¢
insensible. no “entiende” las
teorias (le aburre tanto razona-
miento); comercialmente. descon
fia. ¢ Cual es la mayor defraudacién
del arte moderno? La “liberacién™.
Con este otro alibi. se ha pre
sionado promociones completas.
Un creador solo es libre confirien-
do significado, asu obra. dentro de
una sociedad.

En los dias que corren, tan
brutales, asistimos a la caida de
toda esa presién. El aislamiento
que oprimid a nuestros creadores.
por décadas, cruje por todas par
tes. Hoy se buscan arquetipos sin
que requieran ‘originalidad’.
Presenciamos la manifestacién de
un sentimiento que no es de hoy,
sino que —desde un comienzo—
ha permanecido latente en el
creador: brindar sensacién y sen-
timiento por el acto artistico. Ese
es el significado de la obra de arte
tradicional: la percepcién de la
esencialidad. A fin de cuentas. el
arte y el espectaculo son subalter
nos, recursos por los cuales po-
demos comprender al mundo. La.
magia no pretende mas. ¢Cual es el
desafio de 1981? Reforzar y ampliar
todas las conquistas logradas por
el comercio y la circulacién de la
obra magica. Caso contrario, el
cerco volveria a cerrarse y ya no
habra otras oportunidades.
Poseemos una vanguardia y una
retaguardia, una estrategia y una
tactica que deben ser mas estric-
t SiA esfra linea de comunica-
Jonih bl e A s
requiere mas.

Poseemos esta iltima chance:
que el fin de siglo nos vuelva a la

realidad.
"
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Universidad
v empresa.
Juntas,
al servicio
del profesional

futuro.

Profesionales y técnicos
altamente capacitados
conforman el medio mas
idoneo para que un pais
alcance los objetivos mas
ambiciosos, por el camino
mas corto.

Lograr esta eficiencia
profesional, no es tarea
exclusiva de la Universidad.
Requiere el concurso
solidario de todos los niveles
y sectores de la sociedad.
Con este criterio, la
Fundacion Esso ha
desarrollado un programa de
cursos practicos que se dictan
a estudiantes que estan por

graduarse.
Estos cursos -que desde 1973

= Revistas Argent

son dictados en Universidades
de todo el pais-

cubren diversos temas, desde
la administracion de empresas
hasta los relativos al medio
ambiente y la demanda de
energia

En tales temas, el contacto
directo con profesionales y
especialistas -teniendo como
entorno la realidad cotidiana
de una empresa- ofrece al
estudiante una gran
alternativa. La de adquirir una
perspectiva concreta

del futuro de su protesion

y de la importancia

del rol que él

desempenara en

el futuro del pais.

ds ds

Salra.com.
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. Desde Olivos donde vive con su
marido y sus cinco hijos, hasta Bel-

tiene .su est
I5i8ridonds.

riamente varios kilémetros. La vieja
casona de tejas, de galeria lateral y
varias habitaciones en hilera ha sido
destinada estrictamente a taller. El
hall estd atiborrado de esculturas,
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Es seguro que si en el am-
biente de la plastica se
pregunta “zquién es Mireya
Baglietto?”’, muchos
puedan recordar su obra y
otros abundar en fechas,
esclarecr etapas y definir,
incluso, una personalidad
importante del quehacer ar-
tistico nacional. Pero aqui
nos proponemos otra cosa:
simplemente acercarnos a
la mujer que mas que escul-
turas, se ha dedicado a

“hacer cosas’”’, a aventurar-

se en los limites del espacio
cotidiano y a cortar en dos
la cinta de Moebius para sor-
prender el universo en el
que habitan esos seres
atemporales que los hom-
bres llaman *“‘angel”.

3’431 TIEMPO
ARMADO DE ESPACIOS

R

cuadros, paneles y maderas. Una
Venus negra de tamario natural alza

sus ones p descubnr ls con-
NI S b frbiid

caricia: pertenece a n Antonio
Vézquez. En el interior, aIguna pared
demolida ha permitido ampliar el es-
pacio. Luego, mds habitaciones,
mds cuadros, mds esculturas.

k@S

Herramientas de todo tipo, cajas,
cartones, maderas, espejos y techos

Eur ados por tensas alambres
eA i

bl i . b hefdrbgéneo

onde es posible imaginar a Mireya
trabajando ¢on obsesiva constancia.
Frente a frente, junto a la mejor luz
del estudio de una luminosa tarde
otofal, intercambiamos el mate



Apreftivo

mientras charlamos.

-Estoy vinculada al mundo del
“hacer cosas”, desde los 17 afos,
tras dejar de lado un espantoso
periodo de Colegio Comercial.
Cuando lo terminé comencé a hacer
ceramicas con Ana Mercedes Bur-
nichén. El grupo lo integraban
Roberto Barrios, Juan Antonio Viz-
quez, Rodolfo Mele, Carlos Carlé,
quien es hoy primer nivel en Europa.
Mele se encuentra ahora en Holan-
da. Aquella experiencia fue muy lin-
da: exponiamos nuestras ceramicas
en las calles y en las plazas. Esto
ocurria entre 1954 y 1957. Llevamos
nuestras obras al interior, Tucuman,
Cordoba, Entre Rios y algunas
ciudades de la provincia de Buenos
Aires. Por supuesto, entonces es-
taba muy metida con el hacer del
cacharro y tomé bastante interés en
la materia y el color. Profundicé la
relacién entre las sustancias y su in-
tegracién con los pigmentos para
lograr el color, tema que es bastante
complejo. Trabajé quince afios en
ese tema. Luego hice mi propio
taller y ensefié en el Instituto de Cul-
tura Religiosa Superior donde llegué
a trabajar con mas de cien perso-
fas. . -

—No habiendo realizado es-
tudios superiores, tu formacién
fue personal, autodidacta. Pero
seguramente, reconocés algunos
maestros. . .

—En forma directa y personal,
Cartier. Y en pintura, desde hace dos
anos, trabajo con Néstor Cruz y he
hecho algunos afios de Historia del
arte con Osvaldo Lépez Chuhurra.
Pero si realmente existe un artista al
que reconozco paternidad, es a Paul
Klee. De pronto encontré mi relacién
con el grafismo, entendi que a través
de él, yo podia ser directa. Toda la
teoria del arte de Klee, esta fielmen-
te expresada en su obra. Me interes6
sobre todo el estadio en que se ins-
tala de su propio ser, para trabajar.

—:Todas esas etapas trans-
currieron alrededor de la cera-

— Si, de la cerdmica, el manejo del
cacharmro, o sea del espacio no sig-
nificante y la organizacién de la
materia y del color cerdmico. Pero

istorico de T

las etapas vinieron después. . .

--¢De qué época data su pri-
mera exposicién?

—Mi primera c:posicién debe ser
alla por 1959, en Rubbers, con cera-
mica. Esta fue una muestra del
grupo. Y por 1963 en la galeria de
Bertha Riobo, volvi a exponer con el
grupo, con Carlos Carlé y Rodolfo
Mele. La primera muestra individual
mia fue en 1972, en Galeria Rubbers.

— ¢Cuando dejaste el cacharro?

—Influenciada por la organicidad
de la materia, entendi de pronto que
debia hacer otra cosa. Planeé una
muestra de esculturas, pero dos
meses antes de ella, me di cuenta
que lo que estaba preparando, no me
interesaba. Abandoné lo que estaba
haciendo y me puse a elaborar un
juego que me satisfacia mas, con
ceramica, hierro y piedra, una es-
pecie de collage al que traté de des-
pojar de toda ceremonia. Esto
ocurria en 1972 y coincidié con mis
primeras experiencias con el grafis-

. mo.

— A propésito, algtn critico ha
dicho que tus dibujos aparecen
como apuntando a futuros de-
sarrollos, a experiencias inéditas,
pero que valen como presente.
;Como surge esta necesidad,
aparentemente, desvinculada del
lenguaje de la escultura que ya
menejabas con pleno dominio?

—Quizas porque cuando podia
resolver los problemas de la materia,
todo estaba en orden. Pero ocurria
que aparecian conflictos plasticos
que eran mas faciles de desentranar

“La mano de Irene”

elaborandolos con la linea. Hasta
que me doy cuenta que todo fun-
ciona. . .

—¢Y como aabés que funciona?

— Hay una intuicién estética, que
es la base de todo. He obtenido
mejores resultados, cuando enfrento
el hacer en forma esponténea, sin
pensar mucho, dejandome guiar por
impulsos. Por supuesto, he susten-
tado esa espontaneidad con es-
tudios tedricos. . .

— ¢El hecho de que no te con-
forme totalmente la escultura y
de pronto te pongas a dibujar o a
pintar, significa que necesitas a
estos como complemento o
como nuevas vias de expresion?

—Es que no entiendo otra forma
de trabajar. Lo que importa es lo que
toma contacto con la parte mas
intima de uno. Y el fenémeno del es-
pacio puede abstraerse en un plano.

—Las diversas maneras de tu
hacer —como te gusta deno-
minarlo— gexplican la necesidad
de tanto espacio para trabajar?
Aqui veo hierros, maderas, telas,
cartones, cajas, espejos. ¢Estos
elementos integran tu nueva
tarea?

—Para lo que tengo propuesto,
necesito mucho lugar. Y en efecto,
incorporo todos los elementos que
necesito a medida que se presenta la
exigencia. Trabajo y me asesoro con
los artesanos que conocen el ma-
nejo del hierro y la madera, por
ejemplo. Ese es mi suefio, deam-
bular por un taller donde pueda
hacerlo todo.

“El embrién”, dibujo (1974)



—¢Qué caracteristicas de los
maestros te han conmovido?

—En distintos aspectos, la
movilidad plastica de Rodin, la
monumentalidad concebida desde lo
total a lo parcial de Henry Moore.. Y
llegando a otros terrenos, te diria
que mas que la escultura me inte-
resaba la arquitectura, porque a
través de ella entendi el espacio. Me
interesaron también otros perso-
najes, los vinculados al mundo de la
Bauhaus, por ejemplo, la problemé-
tica de espacio de Kandisnky. Claro
que el interés era por la informacién,
mas que por la percepcién direc-
ta. ..

—Tu admiracién por la mo-
numentalidad no se refleja en tu
propia obra. ..

—Es cierto, pero hay algo de la
monumentalidad —ahora lo reco-
nozco— que me ha interesado
profundamente: de ella me preo-
cupa sobre todo el cambio de re-
lacién de la proporcién. La ubica-
ci6én de la propia medida humana. Es
decir, la medida humana vive en
relacién espacial con los objetos.
Ahora, cuando cambia esa relacién
se produce un desafasaje, es como
un cambio de dilogo.

— El espacio plastico en tu obra
comienza a tomar caracteristicas
més interesantes después de tus
experiencias planas de 1972 ..

—Es cierto. Quizas se inicie con
la serie “La Sombra ante la vida”.
Pero antes, creo que se inicia esa in-
vestigacion en la serie del Homenaje

De la serie “Los aspirantes al bronce”
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“Penetrar

CcoNn un nuevo
gesto
alnuevo
espacio”

a mi América dispéptica, que surgio
luego de un viaje que realicé a través
de paises americanos. Eraporel 76 y
el calificativo de dispéptica, surgid
como simbolo de la sensacién de
enfermedad que encontré en la ex-
periencia a través de esos paises. En
la Serie de los sombreros, que
comienzo en 1977 trabajé en la
relacién entre la cabeza y el som-
brero y sus deformaciones. Después
de hacerla la llamé “deformacion
cultural”, que genera nuevas ca-
bezas. Lo hice a fondo, en pintura,
en escultura y en dibujo. Luego en
1978, realicé la serie de esculturas
que llamé “Los aspirantes al bron-
ce”. A partir de ellas, no pude hacer
mas ceramica. Comencé a pintar y
se me abrieron nuevos caminos,
trabajé entonces con los espacios.
Con los espacios en las dos dimen-
siones y eso me atrapd.

— Comienza ahi un nuevo
capitulo. . .

Mireya asiente. Dejamos aban-
donado el mate y recorremos las
diversas habitaciones del estudio. El
cronista vuelve a preguntarse ¢quién
es Mireya Baglietto? Despojado de
prejuicios y antecedentes es posible
vincularla a una relacién en el te-
rreno plastico, que esta plagada de
misterios. Puede advertirse cierta

SN g 4l

algo asi como una premura cuyo or-
denamiento invalida sus ideas. Cier-
tamente, es seguro que intuye sus
objetivos. Mirando junto a ella hacia

el fondo del brocal que propone el
tinel de la eternidad, miramos su
rostro perdiéndose en una infinita y
decreciente proporcién de image-
nes. Este alejamiento tiene que ver
con su propia personalidad, con la
tozuda voluntad que expresa el ges-
to firme de su mentén, de sus ojos
claros y directos, de su figura joven
y delgada.

— Después, viajaste.

—Si, en 1979 expuse en Caracas.
Dibujos o mejor, pinturas hechas
con lapiz y algunas esculturas que
andaban dando vueltas por alla, en
el Museo de Arte Moderno de Bo-
gotd. Luego, una muestra en Ola-
varria y no mas.

—Aquellas pinturas al lapiz
color sufrieron luego, tengo en-
tendido, una trasposicién.

— S, quise realizar la experiencia
de volcarlas al acrilico. Trabajé
cuatro meses en esa fase, y lo logré.
En enero de 1979, respuesta de una

. operacién, me di cuenta que debia

meterme a fondo en la pintura por-
que recién habia descubierto sus
posibilidades expresivas. Trabajé
mucho y obtuve resultados que me

irvigrgn de apoyatura para nuevas
kAhira.com.ar

— ¢Es esta la etapa que llamés
“sensorialista’ ?

S,



=¢Y ésto? —le seifialo am-
pliamente la obra dispersa por los
salones, las telas teiiidas, las
gasas desgarradas, las maderas
desperdigadas, los espejos.

— A principios del 80 me puse a
trabajar en el estudio de toda la ac-
titud gestual. Queria saber qué es lo
que sucedia desde el nacimiento de
la actitud corporal, hasta depositar
la materia. Descubri que en ese es-
tadio ocurren muchas cosas que uno
no maneja, que lo que yo deseaba
era indagar profundamente en cada
uno de los elementos plésticos, en-
contrarme con nuevas formas de ex-
presi6n surgidas de esos elementos.
Setrataba de sacar los materiales de
su forma habitual. Mientras tra-
bajaba en esto el afio pasado, un
amigo me dijo: Fijate que estéas
usando materiales, ¢por qué no los
trabajas directamente? Pensé que
esa proposicién era para mi, porque
yo no sirvo para representar, para
evocar. . .

— ¢Para que servis?

—Para convocar. Y entonces
comencé a pegar telas sobre la tela,
hice cosas horribles, luego empecé
a pintar las telas, pero sélo como
ellas mismas, y paralelamente
desarrollé trabajos con tintas ela-
borando una serie emparentada con
el paisaje.

—¢Y cémo podriamos deno-
minar o calificar a esta nueva
etapa? ;Cuéll es tu obsesiéon?
¢Como se llama ésto que estis
elaborando?

—No sé. Mi obsesién por ahora,
es terminar con esto para ver si es
cierto que encuentro una nueva
relacién plastica entre el espacio y el
tiempo.

El cronista se vuelve a asomar al
“Tubo al infinito” que noches atras
estremeciera la curiosidad de Ulyses
Petit de Murat y atraviesa una malla
de algodones para aparecer en otro
ambiente, donde las telas desga-
rradas guelgan desde el techo, como
velas de barcos fantasmas. Frente al
escritorio, luego, Mireya descubre la
documentacién de sus diversos
periodos, las fotografias, las pin-
turas, las reproducciones. En la
recorrida se advierte con claridad
que su antiguo vocabulario escul-
térico habia trascendido las etapas
de un lenguaje acabado, entre el
dramay la poesia de un quehacer ar-
tesanal casi perfecto que denuncia
la seriedad conque acometié la em-
presa de develar cada misterio. Exis-
te ademds una persistente sen-
sualidad en el manejo de la materia,
un constante repiqueteo de pregun-
tas sobre las posibilidades de su
manejo como si la artista transitara
los pasos de una iniciacién magica,
transmutando plasticamente el es-
pacio y el color, laforma y la materia
del objeto representante.

— Supongo que expondrds tus
huevas obras, gya sabés cuando?

— Bueno, tengo que terminar este
“angel”, ¢no? Estoy tratando que
paralelamente coincidan dos mues-
tras: en una galeria la de las obras
chicas y en otra, la del “dngel” . . .

— Me gustaria que expliques a
qué llamas “la muestra del an-
gel”.

— A armar ese gran espacio con
estas obras de volumen que ocupan
un buen lugar. Y la llamo “muestra
del angel” porque la vinculo con un
ser atemporal y las obras' recrean un
ambito de las- caracteristicas que yo
supongo, posee un angel. No te
puedo decir més, no porque no lo
quiera, sino porque no sé.

pintero, del que trabaja la chapa y la
soldadura y les pido que me en-
sefien.

—La manualidad aparece como
un quehacer gozoso.

—Es asi. Me apasiona hacer
cosas con las manos, aparte del
manejo de la materia tradicional de
la escultura, se llame cerdmica o
piedra.

Mientras hablamos en el soledoso
taller, quizds desde algilin punto
misterioso del espacio, el angel
contempla el repasar de la historia
que se inicia con las primeras cerd-
micas de su taller en 1970, pasando
por sus esculturas y relieves, sus
muestras de cerdmica raku, sus
dibujos y objetos de 1975 y los
Homenajes a mi América Dispép-
tica, sus, tintas y collages, su serie
de Los Sombreros, sus bifrontes y
sus Aspirantes al Bronce hasta este
paréntesis de revelacion, donde des-
filan los distintos pretextos de la
metamorfosis que culminan con los
actuales interrogantes. Si es cierto,
como dice el critico Adolfo Ruiz
Diaz, que la Gnica seguridad del arte
contempordneo es su renovada in-
certidumbre, podremos afirmar que
Mireya Baglietto estd accediendo a
los umbrales de una nueva inven-
cién, empujada como siempre por la
seriedad y la' valentia que la han
hecho jugar en una sola postura, el
prestigio acumulado durante los
anos en que se planteé responder a
todas las preguntas.

Carlos A. Garramurio

drico deRevistasdrenntingsy Ahira

..(:.b:;; der el oficio de muchos artesa- 'el;t:g:
Pilos fim geGmp hacés? oA
despegue” —Voy al taller del herrero, del car- ,:z':kbl:::
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Un hombre que recorre el
dificil camino de la
poesia, esperando

que la palabra se le revele.
No recurre a excesos
verbales y retéricos,

sino a signos

cargados de sentido,
logrando la riqueza

que surge de ideas bien
elaboradas, sin caer

en intelectualismos

o exigencias estilisticas.
Poeta, docente e
investigador, dos

SR eom.ar

Premio de Poesia
del Fondo Nacional de las
Artes,
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‘“*Ahora reinas sin prisa,/
acuciado/ de siempre,/ recorres
la palabra,/ la oriflama de vér-
tigos/ entre cuerpos en vuelo,/ el
reguero quemante/ de las es-
trellas solas,/
vesa/ de la intocada alondra/ en
el vértice/ sumo/ de las cons-
telaciones.”

Este es el poema que da nom-
bre al libro de Luis Martinez
Cuitino y que lo hiciera mere-
cedor al Premio de Poesia 1978,
que otorg6 el Fondo Nacional de
las Artes en el mes de diciembre
de 1980.

P.F.: ¢Qué relaciéon hay entre
“Recorres la palabra” y el otro
libro premiado “La ciudad y el
Reino™?

L.M.C.: Hay una ruptura y
luego una continuacién. El reino
de armonia, de sentido religioso,
que se busca en la Ciudad y el
Reino, se hace interior en mi
nuevo libro. Es un reino que esta
interiorizado en el poeta-hombre,
en el poemay en la palabra. Men-
ciono poeta-hombre, porque no
hay divisién entre el quehacer
poéticoy el quehacer humano, ya
que la poesia es el oficio de vivir
y la palabra es la vida. Por eso en
estos poemas se busca la palabra
a través del muro de silencio.

“Muro sibito/ palpa/ la mano

‘'entre la niebla/ Alguien/ dice/

detras/ la palabra olvidada.”

Es una agonia del poeta, un

“lento aprendizaje en la demen-
ia”, por decir lo que quiere y no
puede.

“Este reino que tengo en nin-
giin lado/ fue conquistado en
licida locura/ por aquella pa-
labra que perdura/ en el violento
corazén cerrado.”

Hasta que llega el momento en
que encuentra la forma de re-
velarlo.

“Como devela/ el alba/ a la
penumbra/ en lentitud/ de
amor,/ a tientas,/ silencioso,/
me amaneces,/ poema,/ en una
claridad/ que es tuya/ sola.”

Pero el poeta no es el duefio
sinoy el instrumegnto del ppema.

di gellehistomon
guno Vuelve a si mismo. Vuelve
al principio, pero mas enri-
quecido porque tuvo la revela-
cién, la palabra. Luego viene la
aridez y la angustia de perderla.

la falgida pa-

“El paisaje y la cultura son
un pretexto para que el
poeta exprese su inte-
rioridad”.

“Resecas las palabras/ te han
cubierto de hojas la memoria./
Otofio crudelisimo/ tapiando los
rescoldos que atin humean/ y el
parpadeo intermitente del borde/
del precipicio/ es la dnica sefial/
en la noche a la deriva/ de ti mis-
mo.”

P.F.: ¢Los 8 ahos que pasé en
Espana influyeron en sus poe-
mas?

En cierta forma. No

de-Revistas Arggﬁtlrfz:%m

sino como una posibi

que la palabra poética se encar-
ne. El paisaje y la cultura son un
pretexto para que el poeta ex-
prese su interioridad.

P.F.: ¢El tema del amor tam-
bién se encuentra en sus poe-
mas?

L.M.C.: Si la palabra es vida,
también es amor. Y donde mejor
se refleja es en el dltimo poema
del libro.

“Cavas/ a la intemperie/ la
sombra interminable/ hasta fil-
trar,/ lo blanco,/ en la noche/
sin alba./ Cavas la sombra,/ el
muro,/ la ciudad o la muerte./ Te
cavas a ti mismo/ hasta el otro/
que eres./ Cavas/ el cuerpo
amado/ v él te cava/ incesante,/
blancura que ilumina/ mas alla/
del relampago./Silabas/ como
voces/ te amanecen el mundo,/
reino oscuro de luz, palabra/ de
silencio.”

Este es Luis Martinez Cuitifio,
el hombre-poeta o el poeta-hom-
bre, cuya obra hemos esbozado a
través de estas lineas, pero para
poder definir la esencia de la
misma, seria oportuno men-
cionar las palabras de Rodolfo
Alonso, incluidas en el prélogo
de este libro editado por Editorial
Losada.

“Como debe ser, aqui la pa-
labra canta al cantarse pero tam-
bién le canta al canto y a lo que
debe ser cantado por necesidad
auténtica del hombre-poeta y no
por imposicién intelectual o
exigencia estilistica. Del mundo
es que se trata, y de su relacién
con alguien, de la vida y del can-
to, que también es la vida. Pero
ademas es la poesia el tema, el can-
to mismo, porque aqui se concentra
el lenguaje para ser
canto vivo, irradiacién generosa
que no se consume en el vacio,
afirmacién de la palabra que se
quiere encarnada en un hondo
sentir pero también exigiendo la
presencia del otro, buscando el
interlocutor, el otro hombre sin el
cual no se canta. Porque el vacio
ahoga. No es pues de una es-
peranza, una promesa o0 un
probable futuro de lo que aqui se
trata. Este libro es un hecho, vy
nos convoca ahora, a sentirlo, a

seamos parte de él

{4 ALC ORI
1mp ica, como

3

ser.

Susana Freire
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BALLET DEL SIGLO XX

DE
MAURICE

BEJART

por

Juan Ubaldo Lavanga

Maya Plissetskaya

Cuando la meta que se propone el creador, es la intelec-
tualizacion total de cada una de sus obras y éstas ya no
brindan un determinado mensaje, ni plantean interro-
gantes, sino que su conflictivo desarrollo, se impregna
de cientos de ellos; la idea concreta se desvanece, el
paso del tiempo agiganta la reiteracion y el creador se
vuelve egoista en sus concepciones e indiferente en la
utilidad imaginativa que le debe al piblico; entonces
deja de ser interesante.

MAURICE BEJART hombre exper-
to en materia teatral, debe finalizar
con las grandes pretensiones go-

Yedd@hcds | 61 b dieCunG&

sonales que brinda en sus crea-
ciones; de lo contrario la divagacién
estd ocupando un lugar de primacfa
en su repertorio y su genio habrd
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quedado plasmado a través de las
trilogias de Stravinsky o Mabhler,
pero no por las pproducciones. ac-

(1979 - Teatro Colény o “NOTRE
FAUST” (presente temporada); las
palabras de BALANCHINE se

pueden utilizar como corolario:

OE [RQATAL

.. ."NO CONCIBO IR AL TEATRO A
VER UNA FUNCION DE BALLET Y

TENER U ABRIR N PROGRAMA
PARA ‘ENTENDER IO 'OUE PASA
EN EL ESCENARIO, PUES LA DAN-

ZA POR SI MISMA DEBE EXPRE-
SAR LO QUE ES. . ."



BEJART EN EL TEATRO COLON:

Las presentaciones del Ballet del
Giglo XX, concitaron en esta nueva
oportunidad (tercera visita a nuestro
pais) una concurrencia masiva de
pablico en el Teatro Colén; Béjart
atrae por su teatro-danzado, tanto al
pablico habitual de ballet clasico
como al de danza moderna, como al
admirador del teatro en general,
Jogrando este afio, incluso ejercer
una particular influencia sobre los
amantes de la épera con su versién
danzada de “La Flauta Méagica” de
Mozart y por un ansiado debut: el de
MAIA PLISSETSKAYA como primera
bailarina invitada de la compafiia en
“Leda”.

Los tres programas ofrecidos en el
Teatro Col6n fueron:

Primero: “NOTRE FAUST": don-
de el estilo coreogréfico Bejartiano,
da vida a un espectaculo ajeno a la
trama argumental trazada por
Goethe, para brindar una personal
vision de continuos ritos paganos,
desarrollados en una imponente
catedral, en la cual se sugiere que

Silvia Bazilis

Archivo

Y

Jorge Fama

domina una presencia divina.

La misa en Si Menor de Bach, los
tangos argentinos, la variacién de
Minkus y otras partituras musicales,
entrelazan una serie de sutilezas vy
simbolismos danzados, en su mayor
parte incomprensibles por su cons-
tante complejidad literaria.

Segundo: “LA FLAUTA MAGI-
CA”: este programa ofrecia de an-
temano mayores garantias, a la
misica de Mozart se sumaba un
reparto de excepcién en la parte
coral: Evelyn Lear, Roberta Peters,
Franz Crass, Fritz Wunderlich,
Dietrich Fischer-Diskau, Hans Hot-
ter, etc., bajo la batuta de Karl Bohm
con la Filarménica de Berlin (gra-
bacién en cinta magnetofénica).

Siguiendo la linea fantastica del
libro de Schinkaneder, Béjart no se
permitié licencias de importancia en
su version, coreografiando en forma
simple los solos, diios y tercetos de
la 6pera. El mayor logro fue la plas-
tica impuesta en el movimiento de
algunos de los personajes, como las
variaciones de la Reina de la Noche,
Zarastro, Pamina y Papageno.

El dltimo programa, se enriquecd
con la miasica de Oriente, por ser
obras no tan densas como las an-
teriores y por la presencia de la
célebre PLISSETSKAYA.

“BHAKTI”: con misica tradicional
hindd, donde el tema folklérico con-
stituye la base para tres hermosos
pas de deux de linea neocléasica:
Rama y Sita - Krishna y Radha -
Shiva y Shakt; la pureza, la juven-
tud, la belleza, la destruccién son
representadas por estas parejas que
conforman divinidades hindies,

aportando un mensaje desconocido.

que enlaza a las culturas de Oriente
y Occidente con similar intencién:
la superioridad divina y la identi-
ficacién del hombre con su Dios a
través de una intima comunién que
es el amor.

“CANTATA 51”: con miisica de
Johann S. Bach, encierra un claro
homenaje a Balanchine, enfundado
en la pristina pureza lineal del ballet

-

mas_ a sig
que poseia el concluyente dio de
amor entre Leda Zeus; el spot
iluminando el téelén cerrado, los
altimos acordes de “La Muerte del
Cisne” de Saint-Saens, la imagen de

| . ’ | 5 acadé¢mico por medio de una abs-
istorico desitevistas Argen

la “etoile” ante el espejo, la zapatilla
de baile arrojada con una flor al es-,
cenario, todo estad unido a Plissets-
kaya; “Leda” mas que una leyenda
griega en la produccion de Béjart es
un homenaje a Maia Plissetskaya.

La leyenda es la excusa del
creador, para introducir a Plissets-
kaya en un vocabulario coreogréfico,
que aunque extrafio a su formacién
clasica, resulta asimilado por una
artista de excepcién, que brinda a la
danza en si la dignidad de su pre-
sencia escénica.

Si algo se debe destacar al margen
de las obras ofrecidas, es el luci-
miento total y homogéneo del Ballet
del Siglo XX, se pueden rescatar
nombres para efectuar menciones
especiales, tales como : SHONACH
MIRK, PATRICE TOURON, MAR-
TINE DETORNAY, MICHEL GAS-
CARD, KATALIN CSARNOY, JOHN
KING, JEAN JACQUES LE GAC (ac-
tor y bailarin) el Director Artistico
JORGE DONN, etc. pero todo el
elenco constituye un conjunto de
primera magnitud, cuyos maestros
de baile son CARMEN ROCHE y una

Cristina Delmagro

Jorge Fama
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figura de prestigio, el argentino
ADOLFO ANDRADE.

El marco del Teatro Colén, per-
mitié también ofrecer paralelamente
a las funciones del ballet de Béjart:
una muestra fotografica de JORGE
FAMA denominada “SOLO BEJART”
donde el fotégrafo dio lugar al artis-
ta que logré la captacién estética del
movimiento de danza, perpetuado en
instantdneas de valia; una expo
sicién de posters de ALAIN BEJART
y la presentacién del primer libro de
jerarquia sobre ballet editado en
nuestro pais “Cuatro Siglos de
Ballet” escrito por tres autores ex-
pertos en la materia: el musicélogo
JUAN ANDRES SALAS, y los cri
ticos FELIX CARLOS CAPPELLETTI

(Mga Ferriy Rudolf Nureyev en
“Cascanuecres” Teatro Colon

y ANGEL FUMAGALLI, buen ma-
terial fotografico y ricos textos que
enriqueceran culturalmente a los ad-
miradores de la danza.

El Ballet del Siglo XX, con pos-
terioridad a sus actuaciones en el
Teatro Colén, se presentd en el es-
tadio Luna Park con una obra ho-
menaje al desaparecido BERTRAND
PIE “Actus Tragicus” y el triple
programa con intervencién de PLIS-
SETSKAYA.

PRESENTACION DE NADIE-
ZHDA PAVLOVA Y VIACHESLAV
GORDEIEV:

Para la apertura de temporada
1981, el Teatro Colén presenté a los
bailarines soviéticos Nadiezhda
Pavlova y Viacheslav Gordeiev en el
ballet “Don Quijote”, repuesto por
Zarko Prebil en 1980, con poste-
rioridad la pareja invitada realizé
recitales de pas de deux del reper-
torio tradicional: “El Cascanueces”,
“La Fille mal Gardee” y “La Baya-
dera”; despidiéndose en el Audi-
torio Belgrano con los pas de deux
de “Espartaco”, “La Fille mal Gar-
dee” y “Don Quijote”.

Los jévenes valores del Bolshoi,

Jorge Fama

deslumbraron por su potencial téc-
nico y su calidad estilistica; sin
poseer aiin una importancia escé-
nica superior, fue imposible olvidar
los gratos y recientes momentos que
Ekaterina Maximova y Madimir
Vasiliev, habian brindado con la
misma obra en la pasada temporada
coreografica.

Pese a ello se pudo disfrutar en
los recitales de una precisa linea de
danza, acompanada del natural sen-
timiento eslavo, que sélo los
soviéticos parecen preservar en el
presente.

Acompariando a la pareja Pavlova
- Gordeiev, el ballet del Teatro Co-
16n, ofrecié una sobria reposicién de
“Constancia” de Dollar, donde
sobresalieron SILMIA BAZILIS y
RAUL CANDAL y “Baile de Gra-
duados” de Lichine con CRISTINA
DELMAGRO y EDUARDO CAA-
MANO en los roles centrales; en
valiosa puesta de Tamara Grigorieva,
obras muy bien seleccionadas que
permitieron el lucimiento de dos de
las mejoras primeras bailarinas .
locales, conformando a la vez un
marco adecuado para los artistas in-
vitados.

UN ANIVERSARIO PARA RE-
CORDAR:

El 7 de abril de 1971, el Teatro
Colén ofrecia uno de los especta-
culos de mayor prestigio que se
recuerdan en el ballet argentino: el
estreno de “El Cascanueces™” con
RUDOLF NUREYEV y OLGA FERRI,
en versién coreografica de Nureyev.

De esta obra se ofreieron seis
funciones sélo en esa temporada
coreografica; contaba con esce-
nografias y vestuarios de Nicholas
Georgiadis, todo lo cual colaboré a
que fuera la mas importante produc-
cién presentada hasta la fecha en el
primer coliseo.

Sorprendentemente, el Teatro
Colén, anuncia para la temporada
1981, “El Cascanueces” en nueva
versién escénica de Zarko Prebil, ol-

na reahzacxon excepcional
F Ahll kg a%odldo
eponer mwtando a Nureyev quien
presenta mayores garantias para un
para un éxito que ya estaba ase-

gurado y comprobado.
FOTO 4



cine

La historia del Oscar —mas de
medio siglo de polémicas y dis-
cusiones de todo orden— registra
numerosas sorpresas y arbitrarie-
dades. Pero también pueden
sefalarse a través de sus cincuenta y
tres ediciones, vertientes ideol6-
gicas no siempre inexplicables, an-
tes bien confirmaciones del estado
de cosas imperante en Hollywood en
el momento histérico de su reali-
zacién. Durante varios afos, las ten-
dencias de los electores (que es
como decir de la misma opinién
piblica estadounidense, condi-
cionada por periodismo e industria,
en el caso del cine) reaccionaron
contra conformismos pasatistas vy
lejanas referencias pro-censura, las
que marcaran la ténica imperante en
la llamada Meca del- Cine durante
mucho tiempo. Desde la concesién
del premio mayor a la eficaz y diver-
tida “El golpe”, de George Roy Hill,
en 1973, un pasatiempo tan intras-
cendente como agilmente realizado,
la tantas veces vituperada Academia
de Artes y Ciencias californiana
prefirié, con ligeras variantes, otor-
gar sus mayores galardones a filmes
audaces y valientes, de claras inten-
ciones revisionistas. Denuncias de
lacras socjales o de crisis morales
profundas tomaron contacto con la
misma estatuilla que muchas veces
se brindara a naderias grandilocuen-
tes, desde la segunda parte de “El
padrino” de Francis Ford Coppola en
1974, hasta la controvertida “El fran-
cotirador”’, ganadora hace tres
ediciones frente a la espléndida
“Regreso sin gloria”, a la que de
todos modos se homenajeaba
suficientemene a partir de los
premios méaximos a Jane Fonde, Jon
Voight, y de manera muy especial, al
otrora perseguido Waldo Salt, autor
del notable guién del film de Hal
Ashby.

La triste experiencia vietnamita —
abordada sin tapujos en los dos
Gltimos filmes citados — marcé toda

una época en la cjnematografia y en
Arvé)ﬁlivéc%s}tgéﬁ'é@

culminando tal vez con la excep-
cional “Appocalypse Now” de Cop-
pola, la que parecié llegar tarde al
reparto de Oscares correspondiente.
En 1980, al juzgarse la produccion

f por armando rapallo

de 1979, los votantes de la Academia
parecieron virar sus rumbos, sin
apartarse por cierto de problema-
ticas vitales, y ese fue el gran triunfo
de “Kramer versus Kramer”, de
Robert Benton, de Dustin Hoffman y
de Meryl Streep, pero primordial-
mente fue el éxito contundente de
quienes afrontaban, desde las mas
diversas manifestaciones artisticas
y culturales, los problemas nunca
resueltos convenientemente de la
familia norteamericana.

1981: otra vez la familia

Al aproximarse el fin del afio 1980,
fueron muchos los especialistas que
se apresuraron a sefalar una enorme
crisis creativa en el cine estadou-
nidense, lo que motivaria —y ¢l
tiempo lo confirmé— la presencia de
escasos productos de auténtico
relieve entre las nominaciones
tradicionales para el gran premio de
la Academia. No falté quien dijera
que 1980 habia resultado, desde el
punto de vista de la creacién filmica,
el afio més flojo en muchas décadas.
Sin embargo, el termdémetro ina-
pelable de los premios otorgados,
pocos meses antes del Oscar, por
las distintas sociedades de criticos
norteamericanos y residentes ex-
tranjeros, evidencié una marcada
preferencia por un film del que poco
se hablaba en el exterior, como no
fuera para resaltar la presencia
directiva, por primera vez, del ce-
lebrado galan Robert Redford.
Muchos fueron los escépticos, aln
en el pais del Norte, que vaticinaban
premios “consuelo” para Redford y
su “troupe”, sin tomar en cuenta,
posiblemente, la indudable trascen-

Donald Sutherland durante la fil-
macion de “Ordinary People”, con el
novel realizador Roberto 'iled'ford.

denciaintimista del tema elegido.

Redford eligié para acometer su
“opera prima” un argumento de
profundas connotaciones familiares,
y de rigurosisima actualidad, no
sélo en los Estados Unidos. Las
dificiles relaciones matrimoniales,
de padres e hijos, y de éstos con un
entorno social no ziempre proclive a
reconocer sus problemas, eran
denunciadas en la novela original de
Judith Guest, “best-seller” absoluto
en Estados Unidos desde su apa-
ricién en 1976. Guest no hacia otra
cosa que plantear una problemaética

realmente com(n entre gente com-
ntiyas 4 ifidvina oo

como infortunada es su version en-
tre nosotros. “Gente como uno” ad
quiere en la terminologia argentine
caracteristicas muy diferentes, |lu
que debid ser advertido por los res
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ponsables de este nuevo disparate
en materia de cambiar titulos de
peliculas en nuestro medio. La
autora, “una simple ama de casa,
nada mas”, segiin sus propias ex-
presiones, volcé sus impresiones
sobre infinidad de casos conocidos
por ella en su medio ambiente, con-
cretamente la’ ciudad de Minnea-
polis, y deambulé por numerosas
editoriales antes de conseguir que
Viking convirtiera su libro en favorito
del piiblico medio.

El éxito de la novela no escapé a la
inquieta personalidad de Robert
Redford, quien por encima de sus
innegables dotes actorales, demos-
tr6 fehacientemente su olfato para
captar libros cinematograficos de
interés, como lo demuestran “Todos
los hombres del Presidente” y “El
candidato”, en cuyas realizaciones
tuviera decisiva intervencién. Con-
vencido de que ese libro era el ideal
para su debut como director de cine,
Redford convencié al notable
guionista Alvin Sargent para co-
laborar con él en “Ordinary People”,
y los resultados de esa idea estén a
la vista. Una vez méas, Sargent se al-
z6 con una estatuilla dorada (“Julia”,
cuatro afios atras) luego de ser
nominado en 1973 por su guién para
“Luna de papel” de Bogdanovich.
Por cierto, Sargent tardé mucho
menos que la autora en su cometido,
va que Guest escribié su exitosa
novela durante doce largos aios, los
que sumados a la espera obligatoria
causada por los editores remisos,
implican un extenso periodo de
desazones, compensados ahora por
el triunfo del film de Redford en
cuatro de los rubros principales:
mejor pelicula, mejor director, mejor

Francois Truffaut
con Gerard
Depardieu v
Catherine
Deneuve, durante
la filmacién de
‘““Le dernier
Metro’'. Con
Kurosawa, el gran
director francés
parece ser el gran

mterrﬁdo del
a s

guién adaptado y mejor actor de
reparto, el joven Timothy Hutton.

Un film importante

“Ordinary people” no es una peli-
cula excepcional, y tal vez no
agregara demasiado al cine nor-
teamericano en si. Sin embargo, la
proyeccién de su temdtica la con-
vierte en una muestra dificilmente
olvidable. Los permanentes conflic-
tos generados en la relacién familiar
—en especial entre el hijo supérstite
y la madre—, a través de la desa-
paricién del hijo mayor de una pareja
de alta burguesia, son delineadas en
el film de Redford con excepcional
calidez y ternura. Inseguridad vy frus-
tracién, angustias y temores, tan
comunes en cualquier sociedad con-
temporanea, son volcados en el libro
y en la pantalla con singular pro-
piedad. Es posible que la pelicula
provoque reacciones diversas en
medios estrctamente psicoanali-
ticos, ya que no de los aspectos més
salientes del relato tiene que ver con

Nastassia_ Kinski

criminacién
premios

eamericana.

las relaciones entre el joven Conrad
y su analista. Pero por sobre toda
consideracién de orden cientifico —
que, por otra parte, no pretendemos
asumir en nuestro enfoque cine-
matografico— los logros del bi-
nomio Redford-Sargent son sen-
cillamente notables.

Ante todo, hay un Oscar total-
mente justo, con independencia del
sentido competitivo y altamente
comercial del famoso lauro holly-
woodense. Se trata del guién de Al-
vin Sargent, un auténtico modelo de
equilibrio y perfeccion narrativa. Si
el relato puede parecer en deter-
minados momentos excesivamente
literario, ésto se justifica de in-
mediato en la imagen y en el exacto
tratamiento actoral, algo que no
puede sorprender si recordamos con
cuénto acierto abordan los actores
“metidos” a director, en el cine nor-
teamericano, la tarea de extraer lo
mejor de sus compaiieros dirigidos.
Ya lo hicieron antes fugazmente
Paul Newman, Jack Lemmon en
“Kotch” y, naturalmente, John Cas-
savetes (gran actor) en toda su
produccién como realizador. Red-
ford consigue hacer de Mary Tyler--
Moore, una magnifica comediante
ligera, una muy convincente actriz
dramética. De Timothy Hutton (hijo
del solo eficaz actor, ya desapa-
recido, Jim Hutton), logra una com-
posicién que luego seria justamente
laureada. Lo que resulta extraiio es

L 1 ri!f’;:a.xdemia ni siquiera haya
m n mﬁ' 1 t rin-
k or polaco, Scia, a qulll('z:n bm'aﬁres
tres Oscares “ar-
tisticos” en la dis-
de

e

roducciébn nor-

palmas en este film, el gran intér-

rete canadiense Donald Suther-
and, quien asume el rol de atribula-
do padre de manera ejemplar.



Una escena de “

Nacido en 1927, casi simulta-
neamente con la constitucién de la
Academia de Artes y Ciencias Ci-
nematograficas de Hollywood, el
premio Oscar se otorga en diferentes
categorias artisticas, a la produc-
cién filmica estrenada durante el afio
considerado, en el condado de Los
Angeles. Obviamente, los lauros
pretenden distinguir a los mejores
entre los mejores, dentro de la
produccién norteamericana.

¢Por qué razones se han incluido
en repetidas oportunidades a peli-
culas netamente extranjeras, y aln a
directores, iluminadores, etc., par-
ticipantes en filmes de produccién
forénga? Nunca se expl;cadp bien

Arenivo-mistorieo

cidiera otorgar un Oscar al mejor fil;

me de procedencia extranjera lo que
se concreté a partir de 1956 como
categoria de votacién habitual, afo

en el que triunfé “La strada” de
Federico Fellini, sobre titulos tan
admirables como “El arpa birmana”
de Kon Ichikawa, o estimables como
“Gervaise” de René Clement o “El
capitan de Kopenick” de Helmuth
Kautner.

Ya en 1947 aparecié entre los
premios, con caracter de especial,
“Lustrabotas” de Vittorio de Sica, a
la que la Academia considerd “de
calidad superlativa, realizada en cir-
cunstancias adversas”. El afio si-
guiente significé el triunfo de una
produccién inglesa, “Hamlet” de
Laurence Olivier, como el mejor film
del afio, pero dentro de la categoria
tradicjonal, ,un hecho totalmente

d@ushe

ganado a&ﬁ tanto, del maximo
Gy Smie/ AN LiNES Al e ar
manera eejemplo con otro§tilme relizadores extraneros por Vittorio

ingleses como “Tom Jones” (1963),
“El hombre de dos reinos” (1966) y
“Oliver” (1968). Antes de la ofi-
cializacién del Oscar al mejor film

extranjero, habian recibido esta-
tuillas especiales, obras tan inte-
resantes como ‘“Ladrones de bici-
cletas” de De Sica; “Rashomon” de
Akira Kurosawa; “duegos prohi-
bidos” de Clement; “La puerta del
infierno” de Kinugasa y “Samurai”
de Inagaki. Desde el suceso artistico
de “La strada” en el afio 1956, fueron
muchas las producciones europeas
y japoneseas que se llevaron el Os-
car, desde “Noches de Cabiria” de
Fellini en el 57, a “La fuente de la
doncella” y “Detras de un vidrio os-
curo” de Ingmar Bergman (1960 vy
61); “Ocho y medio” (1963) y “Amar-
cord” (1974) de Fellini, cuatro veces

De Sica, si se toman en cuenta los
premios especiales anteriores a la
institucién de la categoria autd
noma, ya que a “Lustrabotas™

6l



“Ladrones de bicicletas” deben
agregarse ‘Ayer, hoy y mafana” en
1964, y “El jardin de los Finzi Con-
tini"” en 1971.

La lista incluye muchas peliculas
de excepcién, de las que no debemos
olvidar “El discreto encanto de la
burguesia™ de Luis Bufuel (1972);
“La noche americana” de Francois
Truffaut (1973); “Derstt Uzala” de
Akira Kurosawa (postergado poco
antes con su “Dodes Ka-Den” en
discutible fallo); y varias muestras
del mejor cine checoslovaco
(“Trenes rigurosamente vigilados”
de Jiri Menzel; “La tienda de la calle
mayor, “Los amores de una rubia”),
o soviético (“Guerra y paz” de Bon-
darchuk, en 1968). El ano anterior
fue coronada “El tambor”, de Volker
Schlondorff, premiandose asi a una
cinematografia de excepconal
pujanaza.

En 1981, tres filmes extranjeros
parecian los mas serios candidatos:
la excelente “El nido”, de Jaime de
Arminan, por Espafna; y de modo
muy especial, “El dltimo subte” (Le

68

Judd Hirsch (el
analista v
Tlmothg‘ utton
(el hijo con
problemas), am-

vos candidatos al
ar al mejor
actor de reparto.
Triunfé, segfn la
Academia, el
paciente.

dernier Metro) de Truffaut y “Ka-
gemusha” de Kurosawa. Para
quienes vieran en el festival de Ber-
lin de 1980 el film soviético “Mosci
no cree en lagrimas”, segiin se dice
un buen film, el premio debia dis-
cernirse entre las peliculas de
Kurosawa y Truffaut, sin desmerecer
los altos valores del film espafiol
citado anteriormente. Sorpresiva-
mente, la Academia lo otorgé al film
soviético, creando una vez mas una
sensacién de eséepticismo acerca
del cé6mo y el por qué se concede el
premio en esta categoria.

Claro que las dudas al respecto
podrian extenderse a los motivos
que llevan al ente de Hollywood a
ubicar en la categoria supuestamen-
‘te local, a producciones foraneas.
Este afo compitieron dos, entre las
cinco nominaciones méaximas. “Or-
dinary People” fue preferida, vy
pocos se atreven a discutirlo, por
encima de “El toro salvaje” de Scor-
sese, buena a secas, y “La hija del
minero”’, demasiado localista. Pero,
¢por qué se incluye —y en el caso

Moore, estupen-

| S}#Acgem;m-
: e da comediante
y &=~ -— convertida por
Redford en no-
table actriz

P
A dramética.

del film inglés, recibe nada mencs
que ocho nominaciones— a “El
hombre elefante” de David Lynch y
“Tess"” de Roman Polanski, entre las
cinco filmes “norteamericanos”? Un
misterio que nunca tendré respuesta
de parte de la Academia, con toda
seguridad. Como jamés se sabra la
razén por la cual compitiera en 1969
“Z” de Costa-Gavras entre las cinco
producciones mayores (triunfando
justicieramente “Perdidos en la
noche”), y al mismo tiempo fuera
nominada y ganara en la categoria
de film extranjero, premio este
altimo muy discutible teniendo en
cuenta que compitieron en esa
categoria “Mi noche con Maud” de
Eric Rohmer vy “Adalen 31" de Bo
Widerberg, a las que seria muy difi-
cil encontrar valores inferiores a los
del habil film de Costa-Gavras. Claro
esta que mucho mas lamentable, por
el resultado final, fue la inclusién de
la memorable “Gritos y susurros”
del mismisimo Bergman, como
competidores por el Oscar comiin,
dandose preferencia a “El golpe” y a
su director Gerge Roy Hill, alld por
1973. Dilemas facilmente expli-
cables, pero para los honorables
miembros de la Academia, muy difi-

ciles de explicar.
AMR.




OLIVERA:
EL ENSAYO,
EL CUENTO

LAS NOVELAS

LOS VIERN

ETERNIDAD

Héctor Olivera,
que acaba

de dirigir

la plicula

“Los viernes

de la eternidad”
basada

en la novela

de M aria Granata
traza
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vicisitudes

y esperanzas
de nuestro
cine actual.
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Se cuidé que la época no absorbiese a la historia.

Héctor Alterio es uno de los

més firmes pilares de la produccién.

¢Como es que después de esta
eleccion de Maria Granta, pro-
yvecta filmar algo tan diferente
como “Flores robadas en los jar-
dines de Quilmes”, de Asis?

Las razones proceden del propio
interés de los temas. La obra lite-
raria nos propone un mundo nuevo,
al que entiendo el cine debe abordar.
Pero usted puede advertir que dis-
tintos fueron los géneros originales:
La Patagonia rebelde vino de un en-
sayo histérico, El muerto de un
cuento de Borges, La Nona de una
obra teatral y, por fin Los viernes de
la eternidad de una novela.

;Por qué razén varios de sus
iiltimos filmes se han apoyado en
obras literarias?

Precisamente por ser todo lo con-
trario. Maria es la ficcién pura, el es-
capismo total. El libro de Asis es el
compromiso con una realidad argen-
tina de hace muy pocos afios, con
personajes auténticos, conocidos
por todos.

¢Cudles fueron los principales
problemas que presenté la adap-
tacion de “Los viernes”?

La falta de un espacio y tiempo
definidos. Pensamos que el traslado
a la actualidad acarrearia quitarle
misterio, pero si nos acercabamos a
principios de siglo, la época podia
absorber excesivamente a la his-
toria. De modo que la situamos
alrededor de los afios 30. También
hubo que darle lugar geogréfico y
elegimos Colonia por su propia
magia y porque coincide con el
clima riberefio de la obra.

También intentamos conservar el
lenguaje neutro de la novela, sin
voseo, pero a los dos dias de fil-
ag' Pelsibing. ey ryizere
resultado falso y tuvimos que sin-
gularizar el lenguaje. Por supuesto
utilizamos el voseo, pero evitando
caer en algo especifica y exagera-
damente portefio.




A

¢Como fue su relaciébn con
la autora de la novela?

Excelente. Pienso que Maria
Granata es una gran escritora ci-
nematogréfica. Sus novelas tienen,
ademas de gran imaginacién, un
riquisimo caudal de situaciones y
personajes. La novela argentina
suele ser subjetiva por demés y poco
generosa en hechos y sucesos.
Maria en cambio, demostrd una
capacidad de aporte equivalente al
de una profesional, a alguien acos-
tumbrado a escribir para el cine.

¢Coémo se resolvié la corpo-
rizacion de los espiritus y la con-
vencién de su visibilidad parcial,
va que sélo pueden ser vistos por
aquellos que han sentido hacia
ellos amor u odio?

Pudimos jugar con trucos téc-
nicos, pero preferimos darle al es-
pectador la oportunidad de distin-
guirlos por si mismos. Esto ha fun-
cionado muchas veces bien en cine:
tltimamente en Dofa Flor y sus dos
maridos y en El cielo puede esperar.

Si por ejemplo, hubiésemos ju-
gado con transparencias, se hubiese
distanciado mucho al personaje del
piiblico. Sobre todo cuando lo im-
portante de las &nimas reside en sus
reacciones y pasiones humanas. Es-
tos son espiritus ardientes, que son
capaces de excitarse con los cuer-
pos de los vivientes.

¢Cuéles fueron las principales
limitaciones de la produccién?

La principal fue el tiempo. El
proyecto tenia varios afios y mi en-
tusiasmo también, desde que lei la
novela. Teniamos los derechos com-
prados pero no nos animabamos a
encarar el proyecto por su alto cos-

to. Por fin, los resultados de Desde
Feh o HeC Fieey

e
nos animamos. La inversién excedié
el millén de délares y si bien la fil-
macién llevé dos meses, la pre-
paracién y proceso final insumieron
varios mas.

El problema reside en que
somos autocensores por na-
turaleza, ademéas de estar li-
mitados y dominados por una
censura exterior.

¢Esta objetada por la censura
“Los viernes de la eternidad”?

Si, tenemos dificultades. Nos han
cuestionado unos desnudos, es
decir unas tomas en que se ven los
pechos de Thelma Biral y estamos
peleando el asunto.

¢Cémo lo afecta la situacién?

Mire, a mi me gustaria hacer un
cine mas testimonial que el que
hacemos, mas autocritico, un cine
que nadie puede hacer por nosotros.
Los norteamericanos, por maés
geniales que sean no podrdn contar
nuestras vidas. El problema reside
en que somos autocensores por
naturaleza, ademés de estar limi-
tados y dominados por una censura
exterior. No sélo los que hacemos
cine sino el propio medio. El argen-
tino es inmaduro,

é¢Lo cree realmente?

Si. Piense qué tema podria ser
mas apasionante en estos momen-
tos que una pelicula sobre Evita. No
sé si la permitirian o no, pero de
todos modos, la inmadurez del
plblico, peronista como antipe-
ronista nos inhibe de hacerla. Para
unos es una santa y para otros es
unia loca. Entonces ¢cuél es el tér-
mino medio objetivo? De cualquier
modo, estariamos siempre al borde
de la bomba. Ese es el mayor
problema que encuentro en esta
época. Porque antes podia hacerse
un cine testimonial argentino menos .
comprometido, digamos en los 40,
Ahora, nos han ocurrido tantas
cosas draméticas que para llevarlas
al cine con cierta objetividad se
tropieza con infinidad de problemas,
como le digo, por inmadurez. Esta
bien darle tiempo y distancia a las
cosas, pero entretando ¢qué ha-
cemos?

¢0 es que a usted solamente le
atraen los temas politico-his-

in‘ﬁ'f“[?Ahira.com.ar

No, no es eso. Creo que el cine ar-
gentino, el cine en general en nues-
tro pais es entretenimiento porque
no puede ser otra cosa. Mientras
haya limitaciones teméticas no
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so que La Patagonia rebelde fue la
pelicula mas importante de mi ca-
rrera, pero en otro plano, Los viernes
de la eternidad estd a la par de
aquella. Sé que el piblico extraera
de ella el mismo placer que yo tuve
al leer la novela.

¢Tanto cree en el éxito de su

pelicula?

Si. Firmemente. No la considero
una obra de arte ni pretendi que lo
fuera, pero si es la demostracién de
una industria cinematografica que
no tiene comparaciéon en Latinoa-
mérica. Es un trabajo artesanal.
Creo en la realizacién, en los intér-
pretes, en los decorados, en la
miisica de Lalo Schifrin cuyo pro-
ceso final motivé mi viaje con Lalo a
los Estados Unidos. Van a asombrar
los trucos de Stagnaro y la falta de
i prejuicios y solemnidad para abor-
Una curiosa escena de filmaciéon. dar determinados temas. En fin,
c6mo no voy a creer en tanto trabajo.

pasara de alli y sélo a veces habra ¢Sera el caso de “Los viernes™?

Arc

alguna pelicula con significacién ar-
tistica un poco mayor.

Espero mucho mas que eso. Pien-
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Los Viernes de la Eternidad

Produccion: ARies Cinematografica Argentina
Productores: Fernando Ayala y Luis Osvaldo Repet-
to

Libro Cinematogrdfico: Maria Granata y Héctor
Olivera basado en la novela homénima de Maria
Granata.

Direccién: Héctor Olivera.

Mdasica: Lalo Schiffrin.

Escenografia: Emilio Basaldia.

Director Efectos especiales: Juan José Stagnaro.
Vestuario: Maria Julia Bertotto

Elenco

Thelma Biral Delfina
Héctor Alterio Don Gervasio
Susana Campos Paula
Nora Cul]en na Gaspara
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Es necesario remontarse a los

primeros balbuceos del “homo

sapiens” para encontrar los ante-
cedentes que llevaron al hombre a
buscar la evasién de sus angustias,
de sus dudas y encrucijadas en la
utilizacién de sustancias naturales
capaces de crearle una sensacién de
Cuando la Biblia men-

bienestar.

Esta nota no pretende profundizar cientificamente en el
tema. Mucho menos extraerle el habitual provecho pe-
riodistico de efectismo. Solamente hemos procurado

acercar a dos

de las maximas autoridades del pais en

Toxicologia y Toxicomanias para dar un panorama sucinto

de uno

ciona en el Génesis la borrachera de
Noé después de su aventura en el ar-
ca, ya nos encontramos en presen-
cia del consumo de una droga —el
alcohol— capaz de obnubilar los
sentidos y sumir al protagonista en
un profundo suerio.

De la trascendencia del tema
habla elocuentemente la diaria infor-
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e los flagelos del siglo.

-

macién periodistica. Sin embargo,
esas publicaciones suelen ser in-
completas y de ninguna manera
pueden tomarse ni siquiera como
meros indices de la magnitud del
fenémeno.

Cualquier viajero puede evocar
imdgenes de grupos de jévenes en-
trevistos, se trate bajo un puente en
Amsterdam, en las calles del Village
neoyorquino, en los antros oscuros
del Bagrrio Latino parisién o en las
esquinas soleadas de una plaza
madrilefia o en los “campus” de las
universidades americanas. La
mayoria , sucios hasta lo insopor-
table, intercambiando caricias entre
una débil humareda —suma alge-
braica de incontables cigarrillos de
marihuana— sube al cielo mientras
suena en la guitarra una cancién de
Bob Dylan o Joan Bdez. Algunos
pueden vestir tlnicas, otros ‘jeans”
y los demds, andrajos. Puede cir-
cular entre el grupo un periédico
cuyos articulos escancien la esencia
filoséfica del movimiento “hippie”.
El editorial podrd referirse a Viet-
nam, o al amor carnal sin distincién
de sexos o a los colores de los
paraisos que puede proporcionar la
“fumata” o la aguda punta de la
jeringa hipodérmica. Las pdginas
centrales exhiben avisos clasifi-

[ Ahira.com.ar

Cartel publicado por el
municipio de Roma:

“No caigas en la trampa. La droga
no bromea”.




cados algo diferentes a los que es-
tamos acostumbrados a leer en
nuestros matutinos: pueden selec-
cionarse los ofrecimientos para in-
tegrar una pareja ideal a través de la
descripcién, cop pormenorizados
detalles de originales técnicas
amatorias, hasta la direccién exacta,
con el nombre completo, del dis-
tribuidor de drogas mds econémico
v “honesto” y la serie codificada de
los distintos nombres de las va-
riedades de la marihuana (“Canadian
Black”, “Acapulco Gold”, “X Variet-
v"), disponibles en ese mercado.
En los laboratorios de la Univer-
sidad de Buenos Aires, PdF en-
trevisté a los eminentes toxicélogos
Juan Carlos Garcfa Ferndndez vy
Emilio Astolfi, para conocer una
opinién autorizada sobre el tema de
la drogadiccién en nuestro pafs.
Ambos coincidieron en destacar el
aspecto parcial de la informacién
periodistica, ya que el fenémeno

asumiria el simil del consabido tém-
pano de hielo, cuyo mayor volumen
queda sumergido bajo las aguas.

— “Hace miles de afios —apunta
el Dr. Garcfa Ferndndez— que se
conoce el cultivo de la adormidera y
la posibilidad de extraer de ella el
opio. Detalles acerca de su pre-
paracién se encuentran ya en las
tablillas de arcilla de los sumerios,
siete mil afios antes de Cristo. Otros
pueblos —egipcios, persas y
griegos, por citar algunos— lo
conocian muy bien y lo utilizaban en
la medicina. Homero relata un
episodio en que los comparieros de
Odiseo arriban a un pais en el que
sus habitantes solfan consumir una
fruta cuya ingestién producia efec-
tos maravillosos, al punto que al
probarla los recién llegados no
quisieron continuar su viaje. Es
sabido que durante la Edad Media el
opio fue usado por médicos, brujos
y hechiceros. Pero su consumo

masivo dio comienzo en Asia, es-
pecialmente en China en los dos
ultimos afios del siglo XVI, siendo
administrado en diversas formas.
Todos los médicos conocemos el
apellido de Sydenhan, médico inglés
que lo introdujo en la terapéutica.
bajo la forma de tintura: el ldudano.
La expansién de su uso, precisa-
mente con fines médicos, determiné
que en 1942, al realizarse la primera
Reunién Internacional de La Haya,
se resolviera restringir su produc-
cién para llenar exclusivamente sus
fines terapéuticos. Desde 1940 en
que Suerterner afsla la morfina del
opio, se la pudo utilizar en estado
puro. Gates y Tschudi en 1855, ob-
tuvieron por primera vez la morfina
sintética. El Dr. Alexander Wood al
inventar la aguja hipodérmica fa-
cilité su aplicacién extensiva para
diversas enfermedades y sus sin-
tomas dolorosos: su propia esposa
fue la primera victima, al transfor-

(

Dr. Juan Carlos

I” Galibbda(y precis 6 & idehs| Kidida

.

Garcia Fernandez

Profesor Titular de Toxicologia y Quimica
Legal de la Facultad de Farmacia y Bioquimica
de la Universidad de Buenos Aires. Ademas, se
desempeifia como Perito Quimico del Cuerpo
Médico Forense de la Justicia Nacional

Su gran prestigio cientifico lo ha hecho in-
tegrar numerosos grupos de trabajo y de exper-
tos tanto en el pais como en el extranjero, siendo
actualmente Representante Titular de la Univer-
sidad de Buenos Aires en la Comisién Nacional
de Toxicomanias y Narcéticos (CONATON) y
Vicepresidente segundo de la Comisién de Es-
tupefacientes de las Naciones Unidas, desig-
nacién que se concreté recientemente, en fe-
brero del corriente aiio, durante la 29a. Reunién
de la Comisién.

El Dr. Garcia Fernandez, ademéas de su dedi-
cacion a la investigacién, docencia y actividades
cientificas, es un hombre preocupado por los
problemas humanos y sociales vinculados con
su, especialidad. De palabra Imay~ hablar

(Teg

es un interlocutor que transmite y contagia cor-
dialidad.

4655 [}

\

75



marse en morfinémana por adiccién.
Buscando evitar los efectos inde-
seables y la accién provocadora de
dependencia de la morfina, Dresser
sintetizé la diacetilmorfina, que se
aplicé con prodigalidad hasta que
fue demostrada su toxicidad y mayor
capacidad de producir toxicomania.
La Guerra Civil de los EE.UU., fa-
cilité la primera oportunidad para

extender el uso de la morfina en ad-
ministracién hipodérmica. Gran
niimero de veteranos resultaron vic-
timas de la llamada “enfermedad del
ejército”. Mas tarde la heorina, em-
pleada para el tratamiento de la
dependencia del opio y la morfina,
se transformarfa en un enemigo ain
mds temible. En América del Sur, la
Kkoka (nombre aymara de la “coca”)
es la hoja desecada de_una planta

cuyo uso masticatorio es habitual en-
tre los indigenas del Altiplano argen-

tino, del Perii, Bolivia y otras tribus
del Sur de Colombia y vecinas a los
afluentes del Padre de Dios y del
Amazonas. El habito de masticar la
hoja de coca mezclada con cal u
otras sales alcalinas que promueven
la liberacién del alcaloide, engendra
el “cocalsmo”, halldndose impuesto
por circunstancias locales, étnicas,
geogrdficas o religiosas. En cambio,

el “cocainismo” (consumo de co-
caina), es de importacién europea.
En 1957, en la Reunién Conciliar de
la lglesia en Lima, se abrié el debate
entre partidarios y enemigos de la
masticacién de coca. Llegé a su
punto culminante cuando el Comité
de Expertos de la Organizacién
Mundial de la Salud dio a conocer su
opinién: ‘“aunque la cantidad de
cocaina absorbida varfa mucho, se
puede considerar como una forma
de toxicomania”. La Novena Sesién
de la Comisién de Estupefacientes
marcé un rumbo decisivo en la cues-
tién, ya que por primera vez los

‘representantes de los paises es-

pecialmente interesados (Perd,
Bolivia, Colombia y Argentina)
reconocieron que “la masticacién de
la hoja de coca constitufa una forma
de toxicomania y que por lo tanto,
era nociva”.

;QUE ES LA DROGA?

El profes or Garcia Fernandez responde a la pregunta:
“Droga es una palabra de uso muy extendido, y tal vez,
demasiado general — afirma. Una definicién que podria
llamarse ‘corriente’ dice que ‘droga es el nombre ha-
bitual de ciertas sustancias minerales, vegetales o
animales, que se emplean en Medicina, en la Industria o
en las Bellas Artes’. Por extensién se suele llamar
‘droga’ a aquellas sustancias que poseen propiedades
toxicomanigenas, de las que se hace abuso (es decir,

WHEM CW, MAMO -HOGAT ME!

Cartel editado xor el Comité Nlclonll para la Sobredad,

de Bulgaria: “Aqui estoy mamé”.
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un uso exagerado, no terapéutico).

“Pero conviene aclarar que significa técnicamente
‘abuso’, asi como ‘adiccién’ y ‘dependencia’. Como una
guia parc1a! para la comprensién de la Toxicomania, se
pueden citar definiciones de la Organizacién Mundial de
la Salud: ‘la toxicomania es, un estado de intoxicacién
periédica o crénica, producida por el consumo repetido
de una droga natural o sintética’. Sus caracteristicas in-
cluyen un deseo compulsivo de continuar utilizando la
droga u obtenerla por cualquier medio, mas una ten-
dencia a aumentar la dosis (tolerancia), mas una depen-
dencia psiquica y a veces fisica, y efectos perjudiciales
para el individuo y la sociedad. La ‘dependencia’ es una
relacién de subordinacién del individuo con respecto a
una sustancia quimica que se instala como consecuen-
cia de la administracién de una droga en forma pe-

riddica o crénica. La caracteristica de tal estado puede
.variar con la sustancia involucrada, por lo que se acon-

seja designar el particular tipo de dependencia en cada
caso especifico: dependencia tipo morfina, dependen-

cia tipo anfetamina, tipo barbitirico, etc.

“Evidentemente, como sostiene Cagliotti, no toda la
gente que consume drogas, tiene un problema con
ellas. En las culturas urbanas juveniles se dan muchos
casos de ‘experimentadores’ que responden a una
novedad pasajera, a la presién de grupos semejantes o

Acgartrings Ahitasarinar o

importante en la vida del sujeto. Un programa de tipo
‘preventivo’ puede resultar en estos casos, altamente

beneficioso.
“A veces el grupo usuario de drogas tiene especial-
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mente una motivacién social, acudiendo a ella cada vez
que se presente en una situacién social determinada y
tengan la oportunidad para lo mismo, no jugando ain la
droga un rol importante en la vida del sujeto. En un
grado més avanzado, se encuentran aquellos individuos
que hacen un uso inveterado de la droga, a la que con-
sagran un tiempo y una actividad considerable: su ren-
dimiento intelectual o laboral comienza a declinar, la
droga es algo muy importante en su vida y més adelante
pueden convertirse en ‘usuarios ineptos’, es decir, con-
sagrados totalmente a ella.

“La tipificacién de esta categoria de usuarios de dis-
tintos niveles, se considera sumamente importante para
hacer jugar esencialmente las medidas de prevencién y
rehabilitacién”.

Pero —le decimos al Dr. Garcia Ferndndez— no
hemos dicho nada sobre los cuantiosos intereses en
juego en la produccién y comercializacién de los distin-
tos tipos de drogas de abuso.

—“Si lo consideramos en millones de délares, el
movimiento econdémico relacionado con el abuso de
drogas es de los més importantes en algunos paises
desarrollados. Por ejemplo, en los EE.UU. se encuentra
en tercer lugar de importancia, solo superado por el
volumen capital que mueven empresas como Exxon y
General Motors, pero superando a la vez ala Ford.

—¢Cuéles son los reales problemas que producen
tanto el uso, como el abuso y la adiccién a las drogas?

— Con referencia a los graves problemas sociales y
sanitarios ocasionados por la toxicomania, podrian
resumirse diciendo que ocasiona: 1) deterioro de la
salud fisica que llega a la muerte en muchos casos, 2)
alteraciones mentales y anormalidades en el sistema
psicomotor, 3) sensibles inconvenientes en la madu-
racién psicosocial del individuo en los periodos de su
edad infantil y adolescencia, 4) falta de eficiencia en las
tareas escolares y laborales, 5) inconvenientes en las
relaciones con la sociedad y la familia 6) ocasionalmen-
te, tendencia a la conducta violenta y a la intervencién
en delitos, 7) posibilidad de intervencién en la gene-
racion de accidentes de transito y laborales y 8) definido
e importante aumento de los costos sociales.

En el octavo piso de la gigantesca Facultad de Cien-
cias Médicas se encuentra la Céatedra del Dr. Emilio As-
tolfi. A él le preguntamos si segiin su criterio, el pro-
blema de la droga va en aumento, si disminuye o cam-
bib sus caracteristicas con relacién a afios anteriores.

— Comparando décadas, el problema aumenté vy
cambid de aspecto. El cambio se debe a que no solo se
siguen empleando las drogas antiguas, “las de siem-
pre”, sino que recientemente se han incluido algunos
productos industriales, no medicamentosos. Con res-

(

Dr. Emilio
Astolfi

Se desempeiia en la actualidad como Profesor
a cargo de la Ciatedra de Toxicologia de la Facul-
tad de Medicina de la Universidad de Buenos
Aires y como profesor titular de la Catedra de
Ecotoxicologia de la Universidad del Salvador.
Es asesor de la Organizacion Mundial de la Salud
en la especialidad.

Las distinciones que ha recibido responden a
un reconocimiento internacional que le ha valido
ser el actual presidente de la Federacién Inter-
nacional de Centros de Intoxicaciones, con sede
en Lyon y de la Sociedad Internacional de
Ecotoxicologia con sede en Munich. Es también,
presidente de la Sociedad de Medicina Legal y
Toxicologia de Buenos Aires.

clases y conferencias que mantienen viva la
atracciéon de todo auditorio.
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pecto al aumento, las décadas del 60 y del 70 irrum-
pieron con un nimero abrumador de jévenes (creemos
que eran predispuestos) influidos por agobiantes
problemas sociales, familiares e incluso econémicos.
Lo que tal vez interese méas, es que ha disminuido es-
tadisticamente la edad promedio de edades juveniles,
mas que en adultos, lo que cambia el panorama. En la
década del 20 el problema juvenil era esporadico, aun-
que existia un vino llamado “Mariani”, que contenia
cocaina adicionada, por lo que provocaba una euforia
muy especial. Pero su uso se reducia a un grupo de
bohemios que si bien eran enfermos, no eran peligrosos
ni tan numeros 0s como para trans mitir, por contagio, el
problema.

Existia la moda de darse algunos “golpes” de
cocaina, pero sin embargo pocos adquirfan el habito y
la adiccién. En cambio ahora ya no se trata de adultos,
sino que el rango de los consumidores lo tendriamos
que situar entre los 15 y 25 afios. En este grupo, las
preferencias estan dadas por la marihuana, las anfe-

taminas y sus derivados. Entre los adultos existe un
grupo muy singular compuesto por sefioras de 30 a 45
afos que llegan a la dependencia por el camino de la ig-
norancia —no la malicia— con respecto a los anorexi-
genos. Es decir, las drogas para perder el apetito. Esas
mujeres que atraviesan un momento critico y especial
de sus vidas, suelen dar en salidas aberrantes como el
suicidio, la alienacién mental o cuando menos en la
separacién o divorcio: son las tres perspectivas que les
quedan cuando caen en la dependencia. Esta es en
general inducida por una receta continuada y luego por
la automedicacién. Aunque algunos productos se ex-
penden asegurando que no producen dependencia,
podemos asegurar que todos tienen algiin riesgo de
tipo toxicolégico.

— ¢Existen preferencias por los estimulantes entre
los j6évenes?

— Si, pero nosélo por los estimulantes, sino también
por los alucinégenos, como en el caso de la marihuana.
Entre los adultos, la droga mas importante es el alcohol
y no usan por lo general, las drogas que prefieren los
jovenes. Aqui también existe un “abismo generacio-
nal”. ;

—¢Cémo es el problema en Argentina, relacionando
su importancia con otros paises de América latina?

— Significativamente menor, especialmente en los
grupos universitarios y en los dedicados a ciencias de
tipo biolégico, donde casi no existe el problema que es
frecuente en otros paises.

— ¢Por qué se llega al uso, al abuso y a la dependen-
cia?

—Por imitacién de grupos, por integracién de gru-

pos.

— Seria entonces, una enfermedad contagiosa.

—Si, y asi lallamé Paulo V], fue el primero que hablé
de “enfermedad mortalmente contagiosa” y la ubicé
muy bien, porque al ser enfermedad, no es vicio, al ser
mortal, caracteriza la gravedad en la vida intelectual y
espiritual y al ser contagiosa, se establece su dise-
minacién. -

—¢Laley argentina considera al drogadicto como en-
fermo o delincuente?

— Nuestra ley considera ambas cosas. La tenencia o
uso de drogas son delitos, pero la justicia reconoce las
caracteristicas especiales de un problema que no sélo
puede ser penado. Actualmente existe un instituto de
rehabilitacién para drogadictos en la cércel de \illa
Devoto. !

— Resulta paradégico que a un enfermo, por ser tal,
se lo envie a la cércel.

—El riesgo debe ser evaluado por los legisladores, ya
que el juez no puede hacer otra cosa que aplicar la ley
vigente.

—Deberian existir establecimientos especiales para
el tratamiento y rehabilitacién de estos enfermos.

— Se supone que tedricamente, la cércel es un ins-
tituto de tratamiento social, mas que de punicién.

i f uel e 3 ituei o -
Argentinas] Ahiraeoiricar
— Quiero decir que se estd avanzando bastante sobre

el tema, porque dltimamente se ha adquirido més sen-
sibilidad sobre el problema. Con los jévenes existe cier-

ta paternalidad y siempre se pregunta a los médicos

i -' t b|0w itWith dmgs.

' “No la pierdas por las drogas”.

| ) Cartel difundido en los EEUU.:
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forenses para que aconsejen el establecimiento mas
adecuado para el tratamiento y la recuperacién de los
adictos.

—¢Y cudl es el tratamiento?

—Existen tres categorias o momentos: hay un
tratamiento inicial desintoxicante, luego uno desha-
bituante y finalmente viene la rehabilitacién. El primero
es el més facil y el segundo el mas dificil, ya que si en
éste se obtiene el éxito, la rehabilitacién no es com-
plicada, por supuesto que dependiendo de la capacidad
de la sociedad para recibirlo.

—¢Cuél es la relacién entre droga y delito?

—La droga es “delictégena” porque acttia promo-
viendo actos ilicitos y actiia también por ausencia, por-
que en los momentos de abstinencia puede aparecer
una compulsién, lo que equivale a decir que se puede
llegar a la comisién de un delito, sin buscarlo realmen-
te. Tal vez resulte de interés saber que los delincuentes
profesionales nuncan toman droga antes de cometer un
delito planificado, para no excederse y caer en hechos
mas graves que los inicialmente previstos.

—¢En qué consisten los famosos “paraisos”?

—Son tan publicitados como inexistentes. Muchos
asocian la droga con el sexo y en la realidad, com-
prueban luego una impotencia total y permanente.

Otros pretenden evadirse de un problema, que luego se_

agravara. La droga es un mito, una estafa, una traicién.
—¢Cuéles son las medidas de prevencién puestas en

practica?

— Existe un programa a largo plazo. El Ministerio de
Educacién se encuentra colaborando en un plan jun-
tamente con las Naciones Unidas, sobre programas de
ensefianza acerca del tema de las drogas. En forma len-
ta, pero positiva se va avanzando. Existe asimismo una
meritoria Asociacién de Padres para la Prevencién del
Uso de Estupefacientes, integrada por padres que no
tienen hijos drogadictos. También es de computar a los
grupos religiosos, especialmente protestantes, que han
producido muy buenos audiovisuales para advertir
sobre los peligros. Esto, sin mencionar a la legislacién,
que.en la medida en que se aplique correctamente
puede contribuir en buena medida a la reduccién del
problema.

—La politica actual —acota el Dr. Garcia Fernén-
dez— sobre fiscalizacién del uso indebido de drogas en
nuestro pais se basa en algunos pilares y en la firmeza
con que los responsables de las distintas &reas con-
tribuyen a su mantenimiento. Podria citarse asi a la
Legislacién Sanitaria y Penal, la Coordinacién ac-
tualizada con gran apoyo del gobierno nacional y la
atencién equilibrada a los aspectos derivados de la
oferta y la demanda de drogas; la activa participacién
internacional y el mantenimiento programético en el
tiempo; los supuestos sobre los que sustenta la es-
trategia y la politica de la Argentina contra el abuso de
drogas.

Mientras tanto, la ciencia se defien-
de desde todos los frente: los del
laboratorio y los del aula escolar.

Rodolfeo Carcavallo

tema sobre el tapete. El uso y abuso
de las drogas cobra muchas vidas.
jovenes, generalmente por acciden-
te, por una sobredosis no pensada.

Las altimas noticias aparecidas en
periédicos argentinos acerca de la
muerte de personas victimas de la
drogadiccién ha puesto otra vez el

¢ A

Aires y otro sobre Cultura y tec-
nologia de J. Calvetti. También una
descripcién bellamente ilustrada
de las cumbres andinas, firmada
por R. Janz es material rescatable y
conservable.

Hay, por supuesto, informacién
empresaria, pero muy bien do-
sificada y administrada. Una cierta
deformacién profesional nos ha
hecho quizd generosos en el juicio
acerca de Diagonal, pero quien-
quiera la tenga a su alcance lo
comprenderd. Esto por otra parte,
es muy fdcil, ya que la revista es de
reotipo del “house organ”. distribucién gratuita. Basta pedirla

Un interesantisimo trabajo sobre _al Dto. de Asuntos Piblicos de ES- ay

r

dgRefistasAreentiifa st Attira. comy.

tura previsto por artfculos tales  ci6n es Carlos M. Della Paolera
como uno de Marcelo Irigoyen 297, Piso 14, 1001, Buenos Aires,

sobre las fundaciones de Buenos  Argentina.
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Hemos recibido el dltimo
nimero de una publicacién de
material y diagramacién inusuales
por calidad y pulcritud. Se trata dél
N° 15 de la revista Diagonal,
organo que ya mereciera en 1977 el
premio APTA-Rizzuto a la mejor
publicacién empresaria.

Ya afirmada en su estilo, Dia-
gonal, bajo la direccién de Juan
Carlos Baraldo hace gala de con-
cision y esplendor gréfico, pero no
por ello deja de ser, en todas sus
notas, una fuente de informacién
que va mucho mds alld del este-

La Hemeroteca

diagonal




toda la fotografia f juan jose guttero

FERNANDO
PAILLET csso6

56 fotografias realizadas en mediano formato y una
serie de fotos de archivo componen la muestra par-
cial de las aproximadamente doscientas fotografias
que quedan de toda la obra de Fernando Paillet,
fotégrafo santafesino que nacié y vivié en Esperan-
za.

Paillet es el cronista por excelencia de la vida de la
ciudad y en cierta manera de su vida como fotégrafo.
No sélo en ese “metier” descollé. Espiritu inquieto
amante de la masica y de las artes en general, lo
llevaron a formar el “Museo Histérico de Esperanza”
e intentar un Museo de Bellas Artes.

En el ambito frio y despojado de la segunda galeria
de CAYC el impacto visual que produce la obra de

Paillet es rico para todo espectador. Tiene la gran
virtud de perdurar. Con un esquema simple los per-
sonajes retratados por Paillet parecen haber cobrado
una atencién especial comandada por la persona-
lidad del fotégrafo. Un inefable ciclista en pleno
equilibrio, la austeridad de los pequefios remen-
dones, los festejos regionales donde la cerveza san-
tafesina era mandatoria, y todos los oficios y comer-
cios estan alli, excelentemente modelados por una
iluminacién tanto natural como posiblemente refor-
zada por el deslumbrante magnesio. Lo que cuenta
no es el cémo, sino la obra final.

La punta del ovillo que se desmadejé hasta llegar a
esta muestra fue dada por el cineasta Luis Priamo y
todo el trabajo subsiguiente es obra directa de los
miembros del Consejo Argentino de Fotografia.

La primera exposicién fue presentada en Esperanza
el 5 de Setiembre de 1980, y ya ha sido compro-
metida para exponer en la ciudad de México en
Setiembre de este afio.




UN BUEN CONSEJO

Bajo el un poco solemne nombre
de CONSEJO ARGENTINO DE
FOTOGRAFIA se reiine un grupo de
conocidos fotégrafos argentinos,
quienes a partir de un compromiso
formulado en 1978 en ocasién de
participar en la gestacién del Con-
sejo Latinoamericano de Fotografia
ocurrido en México, han trabajado
concienzudamente desde entonces.

El objetivo fundamental: Destacar
la “Fotografia de Autor” argentina.

El medio: La bisqueda de la
fotografia de autor en todo el &mbito
del pais, ya sea contemporénea o
pasada y la organizacién de ex-

Aposi jones y publicaciones. .

"G Fypigsion mas (R4t de 6D

accionar es la muestra de fotografias
de Fernando Paillet.

Es necesario explicar qué sig-
nifica “destacar la fotografia de
autor” porque si bien se ha intentado

anteriormente no ha tenido la tras-
cendencia ni la continuidad que
quieren darle Eduardo Comesaiia,
Alicia D'Amico, Sara Facio, Andy
Goldstein, Annemarie Heinrich,
Maria Cristina Orive y Juan Travnik.

El mero hecho de ser fotégrafo
aficionado o profesional, o el de ser
parte y deambular en el “ambiente”
fotogréfico no califica a su obra
como fotografia de autor. El Consejo
entiende que sélo aquel que se ex-
presa por medio de la fotografia lo
califica. Ampliando el concepto, es
quien subjetivamente se vuelca en
su obra.

El-Consejo se ha presentado a si
d st @ s 2ie 17 eiBERmL]

llevada a cabo en Praxis en iem-
bre del 80, dejando a juicio del
piblico, a su vez, el veredicto final
acerca de los méritos propios para
investirse dentro del concepto que

propugnan. En la opinién de esta
columna ello se cumple.

Si tenemos un “buen consejo” se
puede preguntar acerca de la ne-
cesidad de un “buen consejo”.

Obviamente Argentina estéa
madura en la expresién fotogréfica
de algunos de sus autores, pero
todavia sin cosechar. Ya en edi-
ciones anteriores de “Toda la Fo-
tografia” se mencioné la falta de ex-
posiciones individuales de quienes
realizan trabajos fotogréficos y su
quizd errdneamente inclusién en el
quehacer “artistico”. '

El Consejo Argentino de Foto-

rafia es un ino y la herramienta
(iarl Sk Eridida O e |
rializar la expresi6n fotogréfica ar-
gentina contemporénea y rescatar la
que permanece ignorada y olvidada
en archivos y colecciones privadas u
oficiales.
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LOS HOMENAJES A MAN/ZI

La comisién de Homenaje a
Homero Manzi, se hizo presente al
cumplirse treinta afios de su muerte
con una serie de actos que se ini-
ciaron con la misa conmemorativa
que tuvo lugar en la Iglesia de Pom-
pevya el dia 3 de mayo.

El quizd mas perenne de los
modos elegidos esta vez para tes-
timoniar la siempre vigente co-

municacién entre el pueblo y uno de
sus grandes poetas, ha sido la obra
emprendida por veinte pintores ar-
gentinos: Carlos Alonso, Juan
Carlos Benitez, Antonio Berni,
Carlos Canés, Felipe de la Fuente,
Juan Del Prete, Juan Carlos Fag-
gioli, Claudio Garrochategui, Angel
Laddaga, César Lépez Claro, Jesis
Marcos, Marta Minujin, Manuel

Arch
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Oliveira, Sigfrido Pastor, Ernesto
Pablo Pesce, Hermenegildo Sabat,
José Manuel Sanchez, Hugo Sber-
nini, Radl Soldi y Julio Vanzo.

Cada uno de ellos ha llevado a una
tela su propia interpretacién de un
tema elegido entre los tantos inol-
vidables de Homero Manzi: Barrio
de tango, Milonga sentimental, Che,
Bandonéen; Sur, El pescante,
Mariana zarpa un barco, Romance de
barrio, Ninguna, Definiciones para
esperar mi muerte (poema), EI
ultimo organito, Malena, Discepolin,
Papa Baltasar, Fuimos, Milonga
triste, Milona del Novecientos, Viejo
ciego, Bettinoti . . .

A este homenaje han contribuido
los artistas plasticos con un hecho
muy concreto, pero debe apuntarse
que ha sido maltiple y muy intensa
la accién de la Comisién Permanen-
te de Homenaje que integran Ulyses
Petit de Murat, Sebastian Piana,
Luis Adolfo Sierra y Lucas Demare
en representacion de ARGENTO-
RES, SADAIC y de la entidad de
Directores Argentinos Cinematogra-
ficos. Ellos han asumido cabalmen-
te interpretar el sentimiento agra-
decido de varias generaciones ar-
gentinas.
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En el Colon un espectaculo relevante

inicio la temporada

COLON: JERARQUIA EN LA INAUGURACION

El Teatro Colén inici6 su tem-
porada lirica con la épera La Dama
de Pique, de Tchaikousky, inspirada
en la novela homénima de Alejandro
Puschkin, y libreto de Modesto
Tchaikovsky, hermano del com-
positor. Se trata de una de las mas
importantes obras del msico ruso,
que desde su estrecho en Buenos
Aires, ocurrido en 1924, hace cin-
cuenta y siete afios, jamas se volvié
a representar. Razén méas que su-
ficiente para considerar su inclusién
en el repertorio como de aconte-

la obsecién de Hermann por obtener
el secreto de tres cartas que posee la
condesa octogenaria, con las cuales
se gana infaliblemente en el juego.

Cuando el joven se introduce en la
alcoba de la anciana, ésta muere de
terror, pero el espectro de la dama
revela el secreto. El tres, el siete y el
as le darén el triunfo. Pero en el
Gltimo juego se cumple la signifi-
cacién que, segiin libros de car-
tomancia, se le da a la “dama de
pique”; hostilidad encubierta; vy
Hermann, en vez del as, ve a la con-
desa que se aparece en el naipe.
Desesperado se suicida.

Con respecto al original de Pusch-
kin, el libreto introdujo algunas

la condesa. En la épera ella es el
simbolo siniestro del destino y de la
muerte; en la novela, es descripta
con realismo sacrcéstico que toca

por momentos el grotesco. Desde el
punto de vista estrictamente mu-
sical, La Dama de pique contiene
elementos dispares con los que
Tchaikousky, con mano maestra, ha
logrado diferenciar el drama psi-
colégico de cada uno de sus per-
sonajes de la simple reconstruccién
objetiva del marco de la accién.
Utiliza con habilidad el “leit motiv”,
pese a su resistencia wagneriana,
para referir melédicamente elemen-
tos abstractos y personajes. Otro
atractivo lo constituye las citas a

Arttiiidtiistarico. deRévisrasAigentingsl Aibera comear

mirable la atmésfera referida a la
corte zarista, intimamente consus-
tanciada con el gusto por el arte y
las costumbres de Francia.
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La representacién tuvo su punto
mas alto en el desempefio del direc-
tor de orquesta Marek Janowski,
quien logré una concertacién ge-
neral de primer oden. Una vez mas
quedé confirmada la importancia
vital de la batuta en espectaculos
liricos. Desde los primeros com-
pases de la introduccién la orquesta
estable del Colén soné con singular
calidad y justeza y, alo largo de toda
la representacién, el trabajo del
misico polaco se fue agigantando
hasta niveles de excepcién.

En el escenario, se tuvo la presen-
cia de una artista formidable, cuyo
nombre pertenece a la historia gran-
de de la 6pera mundial: Martha Mold.
La legendaria soprano wagneriana '
ahora es capaz de una actuacién es-
cénica de gran fuerza dramética cuya
culminacién en la muerte produjo
impacto al piblico asistente. El
tenor Michail Svetlev sobrellevé con
gallardia las enormes dificultades

del papel de Hermann con detalles
de excelente actor y voz no dema-
siado voluminosa, pero de buen tim-
bre y fécil registro agudo. El bari-
tono Nicolai Smotchevsky fue
correcto conde Tomsky, en tanto
que el baritono hiingaro Lajos Miller,
como principe Eletzky, se consti-
tuyé en una agradable revelacién.
Volumen, belleza de timbre, nobleza
en la linea de canto y excelente ac-
tor, son algunas de las cualidades
de este artista a quien se espera es-
cuchar en otros personajes. La
soprano Ludmilla Andrew como
Lisa, también merece elogio. Pese a
no poseer los medios vocales que
requiere la parte, su infalible mu-
sicalidad, quedd evidenciada en los
pasajes de mayores dificultades. El
resto del elenco, integrado por José
Nait, Victor De Narké, Dante Ranieri,
Lucfa Boero, Graciela Alperyn,
Susana Coppola, Mariano Solo-
monoff,

DE
MAYO

Durante el mes de mayo los
hechos mas significativos en
materia musical en Buenos Aires
son: actuaciones de la Orquesta
de Cleveland con la direccién de
Lorin Mazzel, los dias 16, 17 y 20,
en el Teatro Colén, con una pro-
gramacién que incluye la Sinfonfa
N° 38 en Re Mayor “Praga” de
Mozart, Sinfonia en tres movimien-
tos, de Stravinsky, Sinfonfa N° 2,
de Brahms, Obertura de Benvenut

Dvorak, Sinfonfa N° 3 “He-
r01ca" de Beethoven, Obertura de

(CARTELERA

Bringice bdist oG ge

~

La Forza del Destino, Sinfonia
“Matias el pintor”, de Hindemith y
la Sinfonia “Del nuevo mundo”, de
Dvorak; representaciones de La
Traviata, de Verdi y Belisario, de
Donizetti y conciertos de Los
solistas de Zagreb, la Saint Paul
Chamber Orchestra, con el vio-
linista Pinchas Zuckerman,
quienes estrenardn Misica fiinebre
por la muerte de Bela Bartok, de
Lutoslawski presentacién del
junto vocal e ins A:mental det
QEFP E
ngtvy‘ tp%.gcucm Fes-
tival Mozart '81.

Luciano Miotto, se desempefiaron
con solvencia.

Alberto Balzanelli preparé con es-
mero al Coro Estable y Valdo Sciam-
marella con particular eficacia al
coro de ninos, mereciéndose des-
tacar la labor de Reinaldo Cenzabella
como director musical de escenario,
y de Jascha Galperyn como super-
visor idiomatico musical (se cantd
en idioma ruso) y de todos los que
de una u otra manera contribuyeron
para que la representacién lograra la
jerarquia propia de un gran teatro
lirico.

Desde el punto de vista escénico,
pese a la excelente iluminacién de
algunos cuadros, la escenografia y
el vestuario de Wolfram y Annemarie
Skalicki fue la suma de una constan-
te indefinicién de estilo. Figuracién
y realismo se alternaron peligro-
samente y el regisseur Michael Had-
jimischev no aporté ideas originales.
Si hubo lograda fuerza teatral, ello
se debié pura y exclusivamente al
excelente desempeiio del cuadro de
actores-cantantes. De todos modos,
el juicio no resta méritos a un espec-
taculo que en muy contados teatros,
del mundo puede realizarse con los
recursos del Teatro Colén.

Y Y,
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Marek Janowski
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Orquesta del Mozarteum de Salzburgo

JERARQUIA EN LAS

VERSIONES DE

LEOPOLDO HAGER

Entre los acontecimientos mu-
sicales més importantes del mes de

abril, se destacé la presencia en
Buenos Aires, de la Orquesta del

-

EL CICLO

Por tercer afio consecutivo, LS5
Radio Rivadavia presenta su ciclo
Los intérpretes. Se trata de una
iniciativa inédita en la radiotele-
fonia privada argentina en pro de la
difusién de las méas altas manifes-
taciones de la masica, distinguida
por la Secretaria de Cultura de la
Nacion con el sello CN (Cultura de
la Nacién), premio Santa Clara de
Asfs, otorgado por la Liga de
Padres de Familia y consagrado
por el piblico y la critica espe-
cializada.

El plan artistico comprende tres
aspectos. En primer término, el
programa radial que se difunde los
domingos, de 232 0.30 y los lunes
de 23 a 24, en el que acttian en vivo
instrumentistas y cantantes argen-
tinos, en obras del repertorio inter-

nacio al comp]ei:i ntado gon tex-

g olfo Anzagu y $ Sar gno

leidos por Antonio Carrizo.

N

“LOS INTERPRETES”

segundo lugar, de martes a vier-

una de las emisoras de mayor

)

nes, se difunden de 23 a 24, ver-
siones inéditas en el pais, de
Operas, operetas, misica sinfénica
e instrumental, y solistas, de
renombre internacional. Para este
ciclo se utilizan grabaciones dis-
cogréficas y magnetofénicas de al-
tisima calidad. Finalmente, el ter-
cer aspecto, se refiere a los con-
ciertos piblicos, con entrada libre,
que se realizan en el Auditorium de
Belgrano, en el que actian artistas
argentinos de reconocido pres-
tigio, que han despertado una en-
tusiasta participacién juvenil, cir-
cunstancia sumamente signifi-
cativa.

De esta manera, Radio Rivadavia
agaigoR dedlca cnn e iente
audiencia, con lo cual hace
positiva contribucién al pais.

ntinAS LA

Mozarteum de Salzburgo, con la
direccion de su titular Leopold
Hager. En el marco del Festival
Mozart ‘81, realizé tres conciertos en
el Teatro Colén, en los que se pu-
dieron escuchar interpretaciones
de alta calidad estilistica, en es-
pecial, refiriéndonos a la misica del
célebre compositor. La diafanidad
de Mozart, su filigranado encanto
melédico y habitual elegancia, sur-
gi6 con toda justeza de la Sinfonia
N° 35 (Haffner) K. 384; la Serenata,
en Re Mayor, K. 320, llamada “La
trompa del Postillén” y del Concier-
to para dos pianos y orquesta, K.
365, en el que Leopold Hager (en es-
te caso cmo pianista) y Peter Lang,
fueron solistas.

En uno delos conciertos, con muy
buen criterio, se incluyeron las Sin-
fonia N° 3 en Re Mayor, de
Schubert, obra desde todo punto
valiosa, pocas veces incluidas en los
programas, y la espléndida Sinfonfa
N° 4 Op. 60, de Beethoven. Por
tratarse, la Orquesta del Mozarteum
de Salzburgo,.de una agrupacién de
reducidas dimensiones, se tuvo la
oportunidad de apreciar la misma
sonoridad lograda en época de los
compositores.

Leoold Hager ratificé plenamente
su consustanciacién con el espiritu
de las obras de Mozart, vy los ins-
trumentistas austriacos, brindaron
una prueba de su alto profesionalis

s M

altura de otros organismos euro-
peos, aspecto que de ninguna
manera llegé a empalidecer un ciclo
de verdadera jerarquia.
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teatro

Cuando Peter Brook, en un Teatro

de San Telmo, colmado por un
piblico adicto, iniciaba su fructifera
charla atacando a la tradicién en
nombre de la vanguardia, confieso
que tuve una mala impresién de lo
que este nuevo apdstol nos iba a
dejar como saldo de su amistad in-
telectual. Felizmente Brook, luego
de un circunloquio explicé qué
pretendia significar con el término
tradicién. Se referia a cosas que han
sido y perduran a través de costum-
bres conducidas, méas por inercia
que por connotacién con un devenir
histéricamente profundo. Es maés,
esta inercia, aparta toda bisqueda
de coherencia de la conducta del ar-

tista en relacién cop su tiempo y,su
' u : f'gﬂ
B3 et UCH LIS
romance llamamos tradicién.

Estas ilustres visitas — Brook, Lee

Strasberg, Giorgio Strehler, Jean
Vilar— abren un directo conocimien-
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e inte es y un fleido didlogo,
que pasado por el tamiz de nuestra
circunstancial realidad teatral, en-
sanchan sus posibilidades y le otor-
gan al piblico y a quienes trabajan

en la escena, un abundante material

que debe examinarse con el rigor

que su alta significacién exige.

La contrapartida de estas salu-
dables visitas a la Argentina, la
juegan los colonialistas locales,
siempre deslumbrados por lo que se
trae de afuera o no se comprende por
falta de cultura. Estos “artistas” no
asumen lo aprendido. Por el con-
trario, repiten sin propiedad y dis-
torsionan experiencias en vez de in-
tegrarlas a una activa realidad. O
dicho de otra manera, en vez de en-
sanchar el cauce de lo que cons-
tituye lo orgdnicamente nacional, lo
desvinculan y desvian. No caigamos

Rexyigtassinaentinas 3 00HLECERIAT

son las pautas que se le contra-
ponen. La légica limitacién que
conlleva una nota harian de este
planteo una cuestién corta pero no



sintética. Y quedarnos cortos, es
fallar en el intento.

Prosigamos entonces indagando
algunas cuestiones de nuestra
dramatica que se debaten entre la
bipolaridad que es caracteristica de
quienes conducen las disciplinas ar-
tisticas en nuestro pais. O coinci-
dimos y hacemos lo nuestro, o
pegamos el bandazo y copiamos lo
que viene de afuera. Olvidan estos
copistas, que un buen teatro no se
hace con la transposicién de con-
sejos elaborados en distintas la-
titudes y nacidos bajo la égida de
particulares factores. Las recomen-
daciones de experiencias ajenas,
valen mucho y por eso las compar-
timos. Pero para pasarlas por nues-
tro tamiz y transferirlas con entrafia
nacional. De lo contrario caeriamos
en lo hibrido, o en la moda. Aunque
en arte, no tiene vigencia el rigor de
la moda, que es cosa transitoria.

En materia de arte, priva el sentido
de la eternidad, aunque bajo diferen-
tes formas.

Y.lo nacional, digdmoslo una vez
mas, estd tamizado por una serie de
ingredientes cuya enunciacién
puede resolverse de manera enu-
merativa, pero jamas taxativa. Y no
puede ser taxativa porque lo na-
.cional no es, sino que va siendo.

Yen ese hacerse y consolidarse se
evidencian cuestiones subyacentes,
al parecer ocultas en determinados
momentos, que terminan, tiempo
mediante, por incorporarse con
definidas caracteristicas. Es natural
que el lenguaje y sus formas de ex-
presién constituyen atributos fun-
damentales para la ubicacién de un
arte nacional. Pero cuando habla-
mos de lenguaje no nos referimos
exclusivamente al idioma, sino a la
manera de comunicarnos que le es
peculiar a cada disciplina artistica. Y
agregariamos que también gravitan
en la integracién de un arte nacional,
el sentimiento, la sensibilidad y su
connotacién con el medio desde el
que el artista transfiere su creacién.
En las formas de comprender la
realidad se expresa también el sen-
tido de clase que mueve al artista, en
ocasiones de manera consciente,
casi siempre de manera subcons-
ciente. Aqui, y en cualquier lugar de
la tierra. Es que lo nacional conlleva
profundas confesiones, casi siempre
sin que el autor de la obra lo advierta

Arehdas diseiRrito

sitGa en lugar de privilegio en las
letras de Ameérica, cita a Shakes-
peare, en el Facundo, en idioma
francés, aparece la imagen de quien
‘queria una patria culta, pero preten-

Lo nacional, digamoslo
una vez mas, esta tamizado
por una serie de ingredien-
tes cuya enunciacién puede
resolverse de manera
enumerativa, pero jamas
taxativa.

dia enriquecerla con apresuradas
importaciones en las que subrep-
ticiamente viajaba la dependencia.
En cambio cuando Hernandez,
mirando su tierra no con el pueblo,
sino desde el pueblo, asegura que lo
tendrén en su memoria para siempre
sus paisanos, sefiala con estupenda
facundia su rango de profundo es-
critor. Y quien es profundo es na-
cional; condicién o problemética o
requisito indispensable. Si como se
dice el estilo es el hombre, Hernén-
dez fue un arquetipo de lo nacional.
Y miré al pais desde adentro y dijo
su palabra. Lo que no le impidié
viajar y asimilar fuera del continente
americano, aquello que podria ser
gravido injerto.

Y retomando lo nuestro, ya que la
critica en esta ocasién es nuestra
materia especifica, oportuno es
recordar al reestructurar esta sec-
cién, que la critica teatral no se
realiza en abstracto; sobreviene en

fuera de nuestros limites geogréa-
ficos debe ser pormenorizada o
ajena a nuestro interés.

Por el contrario, si pretendemos
partir como conducta y éptica de un
planteamiento nacional, es porque
aspiramos a una universalidad de
valores. Ynada es més universal que
lo realizado con autenticidad na-
cional. Lo sefialado por Tolstoi con-
serva vigencia: “describe bien a tu
aldea y serds universal”. ;Qué es
Shakespeare sino un legitimo inglés,
que traduce su hondo y estreme-
cedor mensaje al universo entero? Y
lo mismo podriamos decir de
Moliére, Calderén o cualquiera de
los genios cuya raiz teliirica insufla
universalidad a su poética.

Cuando se representa a un gran
artista universal en las tablas argen-
tinas, el teatro nacional amplia sus
contenidos y resultaria obvio acudir
a ejemplos que nos rodean con
copiosa puntualidad.

Cuestién muy distinta sucede con
los éxitos extranjeros inflados por
intereses televisivos, radiotelefs-
nicos y periodisticos de empresas
comerciales, que nada tienen que ver
con el arte, el teatro o la cultura que
le es indispensable a nuestro pais.

Hoy, ese teatro ha vuelto a resur-
gir, sin cambiar de propésitos. Por-
que sabemos del dificil camino de la
dramética nacional en nuestro pais,
porque sabemos de sus sacrificios y
sus peripecias es que sefialamos el
camino de un arte de orientacién
nacional, Ginica forma para acceder a
los grandes autores de la dramética
universal y llegar a la médula de sus
conflictos.

Con énfasis sefialamos El cruce
sobre el Nidgara, del peruano Alonso
Alegria, a quien lo ubicamos en la
estirpe nacional. Porque lo nacional
es la Patria Grande. El arte por su
profundidad, escapa a delimita-
ciones convencionales y se hace
nacional por lo ya dicho y por el
suelo, por la zona y por la idiosin-
cracia del hombre que le da vigencia
y significado. Y celebramos el es-
treno de Camaralenta de Eduardo
Pavlovsky; las reposiciones de El
viejo criado de Roberto Cossa,
Marathon de Ricardo Monti y la es-
cenificacién de Los siete locos, de
Roberto Arlt que desde pequefios
teatros y s6tanos sefialan una etapa,

atro Argentino.

I lacifj de un texto escenifjcado, en en la historia de] Te l
et e smrofw it [ps] oAt ol v o -

teatro, si no abrevan en una fuente
nacional. Lo que de ninguna manera
significa estar distantes o ausentes
de la marcha del teatro universal. O
creer aue la dramética producida

esta seccién, abarcando el mas am-
plio panorama, con la aséptica ex-
clusién de todo aquello que por ram-
plén o chabacano, quede marginado
de un teatro de orientacién nacional
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Verénica Llinds y Gabriel Chames
en “Viva la Pareja”.

El afo pasado tuvimos oportu-
nidad de ver y comentar “Apocalip-
sis, segiin otros” ‘un espectaculo

atractivo y de fuerte contenido
dramético cuya trayectoria fue
abruptamente detenida por la cen-
sura que proyecta sobre nuestra
comunidad sana y madura el miedo
que les produce sus enfermos de-
Seos.

Hace unos dias asistimos a un
nuevo espectéculo de la compaifiia
de mimo que dirige Angel Elizondo.

Sus jévenes alumnos relataron en
diez cuadros una especie de historia
de la pareja que contempla mas que
nada sus transformaciones psi-
colégicas y el retrato de los sinsen-
tidos que marcan las relaciones
humanas. Estos diez trabajos que
Elizondo dirigié siguen mostrando el
sello de este grupo consecuente y
esforzado: interesar al espectador
con una visién de la realidad reor-
ganizada a través del juego, el ab-
surdo y cierto humor negro.

Si bien no todos los cuadros
ofrecen el mismo ingenio y ritmo (el
scketch del juego de la guerra algo
extenso y el enigma del bail de-

VIVA LA PAREJA

masiado obvio) el espectaculo va
creando una suerte de filosofia de la
conducta humana de sélida cons-
truccion.

De lo que vimos resalta el mo-
nélogo de la nifiita en el sillén que
interpreta Verénica Llinds (aunque
en este caso quizds abusa de la
brevedad) y el trabajo final que inter-
vienen esta misma actriz con Gabriel
Chame en un delirante y excelente
paso de comedia desarticulada don-
de convergen todas las reflexiones
de la obra. El resto del elenco com-
puesto por Horacio Gabin, Juan
Carlos chipinti, Rubén Pannun-
zio, Horacio Marassi, Viviana Pérez,
Rodolfo Quirés y Patricia Rodriguez
muestran los beneficiosos efectos
de una labor apasionada. |Ah! para
la censura: no hay desnudos, por lo
que deberd orientar sus “necesi-
dades” a los perversos registros de
su memoria o. .. en (ltimo caso
recurrir a los amarillentos libritos de
su infancia de desvédn y siestas in-
quietas. '

platea de fuego

El teatro Municipal General San Mar-
tin repuso el 3 de abril en la sala Ca-
sacuberta el espectaculo basado sobre
el “Hamlet” de Shakespeare en adap-
tacion de Luis Gregorich, protago-
nizada por Alfredo Alcén. El mismo dia
se presenté el “English Teaching
Theatre” en visita auspiciada por el
Consejo Britanico de Relaciones Cul-
turales. Se trata de un grupo de ac-
tores, misicos y profesores de inglés
que aplican una nueva técnica me-
todolégica para la ensefianza del
idioma, mediante dramatizaciones,
canciones y juegos de participacién
general. Por otra parte y en funciones
que se llevan a cabo los jueves, viernes
y sabados a las 20 horas el Grupo de
Danza Contemporénea reprssenta un
espectaculo en la sala Martin Coro-
nado integrado por tres coreografias:
“Las hadas”, “Paisaje, de gritos” vy
vetlisroricerde
como responsable @ Elena a, qui
debuta como core6grafa. “Paisaje de
gritos” es una creacién de Renate
Schottelius y “Fiesta”, basado en el
“Concierto en sol” de Ravel ‘lleva
coreografia de Mauricio Wainrot.
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Todos los sabados y domingos
vienen realizandose las funciones de

titeres de Don Foresto, quien desde el ,

4 de abril vienen representando el es-
pectdaculo infantil con mufecos
“Pasados por agua”, en la sala del Ins-
tituto, Rodriguez Peiia 1062. El ar-
gumento narra las aventuras de dos
pueblos-separados por un rio que al--
guien les impide cruzar. Es una
creacién de Susana Andrian, Roberto
Docampo, Miguel Fontana y Maria del
Carmen Hernéndez, con la colabo-
racién de Clara Bitman en texlos,
Miguel Rur en misica y Carlos Marti-
nez en la direccién.

Grupo “La Galera Encantada”.

Todos los miércoles, a partir de las
20.30 horas sube a escena en el teatro
de La Piedad, Bartolomé Mitre 1571 el
espectaculo “Espafia a través de su
teatro”, con escenas seleccionadas de
las siguientes obras: “La vida es
suefio”, de Calderén, “Don Juan Te-
norio”, de Zorrilla, “La verbena de la
Paloma" de De la Vega, “La Revoltosa”
de Lépez Silva, “La Malquerida” de
Benavente, “La tercera palabra” de A
Casona, “La venganza de don Mendo”
de Mufioz Seca y “Yerma” de Garcia
Lorca. La interpretacién estd a cargo
de Inés Suffern, Irma Buongiorno,
Juan Carlos Garcia Tarrio y Fernando
Diaz de la Huerta, perteneciendo a éste
altimo la puesta en escena, quien ejer-
ce la direccién general juntamente con
Monona Frias.

El Instituto de Cultura Religiosa
Superior ha anunciado la apertura de
inscripcién de sus cursos de teatro
para aspirantes al taller actoral que
dirige la profesora Celina Gonzalez del
Solar. Las clases dieron comienzo el 21
de abril. Se encuentra asimismo abier-
;ﬁ'ﬁ' i6 md “Paseo

r mm d&mano de
una actriz: Tina Helba". Los informes e
inscripcién pueden recabarse en la
secretaria del Instituto, Rodriguez
Pefia 1054 de lunes a viernes, de 15 a
21 hs.




BAILE
DE
ILUSIONES

En 1932 en plena depresién econémica en los
Estados Unidos azotado por la desocupacién pro-
lifer6 un espectéculo denigrante, terrible pero fatal-
mente simbélico: las marathones bailables donde un
grupo de seres hambrientos y desesperados trataban
de triunfar atin a costa de su vida. Horace Mec. Coy,
un gran (y hasta hace poco ignorado) novelista nor-
teamericano describe en su relato: ;Acaso no matan
a los caballos? este mundo donde la moral se co-
tizaba con un arrugado billete de un délar. E} director
José Bove en el adecuado escenario de la sala 2 del
Teatro IFT eleva su versién teatral de este “Baile de
ilusiones” reconstruyendo un decadente salén que
servird de marco a una especie de infierno que se
elevaba sobre las ruinas de uno de los paises mas
poderosos del globo. El espectador desde una im-
provisada platea (que en realidad es un puesto de ob-
servador en el baile) a la lucha paradéjica y mortal. El
animador trata con su patética alegria de mantener el
animo de los luchadores (los mismos que en el circo
romano recibian el aliento de la multitud) para que el
espectéculo logre su “brillantez”.

José Bove dirige con un sentido totalizante, con
un ritmo creciente y sostenida tensién a quienes
desde la pista nos entregan las ilusiones de su baile.
Porque esa treintena de actores que asumen sus
papeles con pasién y profesionalismo no nos per-
miten evadirnos de una realidad angustiante. El paso
del tiempo que conduce a un record absurdo pesa
tanto a los protagonistas como al espectador de-
mostrando que el director no se detuvo en la im-
precisa geografia de la escena para avanzar sobye la
conciencia de los “otros”.

La escenografia y la iluminacién de Carlota Beitia
son un ingrediente inevitable del espectaculo mien-
‘tras que el vestuarjo de Cuqui MVice de sglida
= ia Qri isito o. q
-—kﬁm e ﬁmﬁgg un eva tgn}éc!\é};a'
que esperemos que no sea la Gltima porque las
perlas naturales no abundan en la cartelera teatral.

D.M.
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PECADO
MORTAL

Al fin Carlos Perciavalle (el autotitulado “rey del
Café-Concert”) llegé a un teatro de grandles dimen-
siones como El Nacional para probar (lo mismo que
Gasalla) que cuando de atrapar al ptblico se trata la
cantidad de espectadores no varia el impacto, dado
que res ulta tan dificil conquistar a uno como a mil de
los sefiores que dejan en la boleteria sus buenos
pesos.

Carlos Perciavalle arma su show con un largo
monb6logo “mechado” en contadas oportunidades
por el conjunto musical “The Pendex and de Band” y
“Las Trillizas de lata” que le dan cierto respiro al in-
fatigable humorista. Lo més interesante del caso que
este tipo de espectéculo que podria considerarse a
primera vista como de pasatista y frivolo resulta a la
larga una aspera visién de la realidad donde el chiste
ocupa el lugar dejado por los censurados de toda
clase y condicién. Su mejor reflexién se despliega
cuando dice “no voy a hacer bromas sobre la realidad
polftica porque no puedo superai a lo que pasa
todos los dfas en el pafs”. Por supuesto Perciavalle
dialoga con el pablico buscando un enlace afectivo y
dindmico donde la agresién no es ofensa. Habla de |a
televisién, del sexo, de politica (porque a pesar del
comentario que apuntamos no elude el tema) de las
costumbres. . . en fin es una especie de libro de
sociologia envuelto en polvo de estrellas, luces y
mdsica. Pero lo mejor de todo es que no resulta
presuntuoso ni quiere ser erudito.

Cada época tiene la forma justa e inatacable de ex-
presar un pufiado de verdades, los artistas son los
conscientes o inconscientes conductores de esta
azarosa nave, una nave que bajo la constante tor-

menta de la intolerancia patege a punto de naufra
(PES @ TETP) e Ssté chvvllda a s

Ca

lo de la carcajada.

Diego Mileo

)
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¢Qué quiso decirnos Eduardo
Pavlowsky con Camaralenta? Eso
que en el Olimpia vimos. Todo ese
mundo que a través de nueve es-
cenas continuas, sentimos, pen-
samos Y pretendiendo juzgarlo nos
retiramos llevandonos el didlogo que
entabla una creacién artistica con
quien se ha encontrado no sélo
receptor, sino su continuador, aun-
que su presencia no quede inscripta.

Para lograr este resultado fue
necesario, en este caso, que el texto
dramético se apoyara de manera in-
tegral en el trabajo de ensamble y
justeza, que fue de la direccién a la
escenografia y la presencia de tres
actores idéneos que lo trasladan a la
platea hasta en sus mas singulares
detalles. Juzgarlos a cada uno para
destacar sus aciertos nos parece
pueril. Se trata de tres personajes.
apodicticos. O se los trasunta fiel e
intensamente, o se los extravia en
lejanas jurisdicciones. Estos tres
sectores, son también tres artistas y
en sélido y mindsculo equipo dan
una conmovedora visién de un mun-
do soterrado en nuestra propia
ciudad.

Un mundo que pocos conocen,
pero real, auténtico, que por exten-
s16n, -podria ‘ubicarse mas alla del
box profesional.

Pero Pavlovsky lo ha situado en la
vida, agonia y muerte de un cam-
pedn (Dagomar - Pavlovsky), acom-
panado por su ex manager (Amilcar -
Carlos Carella) y Rosa (una amiga de
los dos o la Muerte de Dagomar -
Betiana Blum), y con ellos construye
el itinerario del derrumbe de quien
llegara a ser idolo.

Para manejar este sérdido mundo,
su autor no ha recurrido a escenas
patéticas ni tremendistas. Como
dramaturgo que conoce su oficio, ha
impulsado su obra con acciones
sencillas, con didlogos despojados
de toda retérica que no conduzca a
su verdad teatral.

Y esa verdad, puede creerse que
es el apocalipsis de un hombre que a
fuerza de golpes recibidos termina
por estar mas cerca de la bestia que
de un ser humano. Pero no es asi
solamente. En Camaralenta se cues-

GH0TENST Gt e

sistencia en la degradacién humana.
No lo inventé Pavlovsky, simple-
mente lo expuso con rigor y sen-
cillez, pero con mucha mas reper-

A

Bettiana Blum y Eduardo Pavlovsky

CAMARALENTA

cusién que una noticia sensacio-
nalista a ocho columnas. El saldo de
espanto y pesadilla pertenece al ar-
tista, no los elementos que lo deter-
minan. Y ése es su grande e incues-

En Camaralenta, el ambiente es-
cénico, fue también la obra. Su
autora: Graciela Galan. La direccién
de Laura Yusen encontré la exac-
titud que reclama el texto. Y Betiana

Reyists.Argentinadst Alxratonrar

adjetivar al analizar el trabajo de los
realizadores, los cita y en el juicio
vertido sobre la obra, va implicita la
critica.

con su trabajo actoral.

José Marial



SARAH
BERNHARDT
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Sarah Bernhardt no sélo fue una
actriz que representé mas de 125
roles sino que su figura y estilo
reflejaron el comportamiento social
y moral de una época. Ella fue el
simbolo del conflictivo paso del
siglo XIX al nuestro, la “Divina
Sarah” alterné con las figuras maés
relevantes de la época, no se privoé
de ninguna extravagancia (“Dormia
en un atatid. Casi siempre desnuda.
Casi nunca sola. . .”). La obra trans-
curre en Belle-lle-en-Mer, una isla
frente a la costa de Bretaiia en el al-
timo verano de la vida de la actriz. Su
autor John Murrell se basé en he-
chos reales y en el segundo volumen
de las memorias de la diva que no
llegaron a publicarse. La estructura
dramética de la pieza presenta a dos
personajes: Sarah Bernhardt y Geor-
ge Pitou su secretario que se ocupa
e las necesidades de la actriz. La
accion se nutre del mondlogo
presente de la artista, representa-
cién de fragmentos de piezas tea-
trales y de breves relatos de su
pasado. En todos estos juegos la
acompafia su fiel Pitou que se
acomoda a una gran diversidad de
papeles.

LIBRERIAS
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El ocaso de una vida”

La obra tiene el mérito de haber
balanceado con equilibrio estimulos
tan variados aunque la unidad total
evidencia cierta fragilidad.

De nuevo Cipe Lincovsky se en-
frenta con un personaje que parece
escrito especialmente para ella, no
obstante en esta oportunidad co-
mete un “desliz temporal”, dado que
si la pieza transcurre en el afio previo
a la muerte de la actriz, ésta cuenta
con 77 afios de edad (naci6 en 1845y
el verano es el de 1922) por lo tanto
el peso dramatico del texto se ve
aligerado y el espectador en lugar de
encontrarse con un ser vencido y
ganado por la ancianidad se recrea
con la figura plena de bella madurez
de la Lincovsky. Su tarea no admite
desmayos y pasa de un soliloquio de
su vida sentimental a wvestir los
ropajes de Hamlet o Medea. Su
amargura se trastroca en ironia
mientras el ocultamiento del sol es-
tival coincide con el ocaso de su
vida. Esta mujer adorada, y también
odiada (como en el caso de Bernard
Shaw que llegé a decirle: “Ud. ha
cometido muchos més crimenes que
Lucrecia Borgia, pero desde el es-

cenario.”), busca en su retiro una ex-
plicacién que totalice su vida, que le
de un sentido trascendente mas alla
de la fama.

Cipe Lincovsky utiliza racional-
mente sus ya conocidos miltiples

srecursos y vuelve a atrapar al espec-
tador con su presencia.

Armando Halty resulta una muy
agradable sorpresa dado que man-
tiene una dindmica ductilidad en
toda la representacién, despliega
sus interpretaciones con genuina
solidez, es el tipo de actor inteligen-
te, sensible y atento que renunci a la
espectacularidad y conoce sus fron-
teras.

Mario Morgan, dirige a las dos
“divas” (lareal y ladelaficcién) cuan-
do éstas se lo permiten pero aparece
para cuidar y mantener el ritmo del
espectaculo. El vestuario de Julia
Bertotto recrea con precisién la
época y la escenografia de Osvaldo
Reyno distribuye encajes por todo el
escenario del teatro Liceo déndole
un toque chejoviano que no le viene
nada mal.

Diego Mileo
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Cuando se insiste en la dimensién democréatica que
ha supuesto la aparicién de la cultura de masas, debe
entenderse que esta amplitud social se refiere al con-
sumo y disfrute de los bienes culturales, y no a su
produccién y difusién. La democratizacién cultural no
puede medirse en términos cuantitativos relacionados
con su consumo, sino por la capacidad de los pueblos
de elaborar mensajes culturales y hacer que éstos in-
cidan sobre la sociedad.

Esto quiere decir que producir cultura se vuelve cada
dia més caro, ya que cultura es informacién. A medida
que crecen las pretensiones de extender el alcance de
los mensajes, aumentan los costos de produccién.
¢Puede estos costos ser amortizados mediante la serie
de aportaciones individuales de los consumidores? Es
evidente que no. Por esa razén la cultura debe ser sub-
sidiada por el Estado, por las empresas privadas y por
organismos de presencia internacional. El Estado debe
considerar sus aportaciones en los rubros culturales,
como una inversién a largo plazo sin aguardar réditos

inmediatos, mientyas gue el id seﬁ la permanente
PPODci ‘IS‘EO ﬂae*

para ejecutar proyec e desarrollo cu ura’ en cuya
planificacién hayan tamb:én intervenido.

Ar

¢Mediante qué camino se puede conseguir estimular
a esas fundaciones, creadas por empresas importan-
tes? ¢Cémo desterrar la sospecha de que hayan sido
imaginadas al s6lo efecto de evadir impuestos? ¢ Cémo
convencer a todo el mundo que es necesario reunir
recursos, extraerlos de sanas fuentes y apoyar con ellos
los servicios culturales? Nadie se queja de tener que
pagar lo que le corresponde por la educacién de sus
hijos. ¢Cuéando se entenderé lo mismo para poder cos-
tear los servicios culturales?

El Estado debe asumir aqui una actitud importante en
lo que a provisién de recursos se refiere. Desde ya, debe
incrementar sus presupuestos, pero es obvio que es im-
posible des cargar en él toda la responsabilidad.
Ademads, no seria muy conveniente que un Estado
todopoderoso asista en cada momento todas las ne-
'cesidades.’ !Si bien debemos terminar con los criterios
del Estado ‘“beneficente”, también tenemos la obli-
gacién de vigilar toda intrusién en los resortes de con-
.duccién cultural.

Por es.o pregu 1én paga la cultura?

masr"[n hiE@oEOR @f con
ren con las instituciones culturales sin tratar de in-
tervenir en sus politicas? ¢ Cumplen las fundaciones de
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:QUIEN PAGA
LA CULTURA?

nuestras empresas un papel importante en este sentido,
o son simples estructuras para producir “copamientos”
en la conduccién de las instituciones que presuntamen-
te tratan de ayudar?

El pais debe afrontar el tema de la financiacién de la
cultura que estd inevitablemente vinculado con la
creacién de las estructuras juridicas, administrativas y
econbémicas capaces de importante generacién de
recursos. Se podré decir que el Fondo Nacional de las
Artes ha sido creado al misma efecto, pero en este caso
se trata de algo muy diferente. El Fondo Nacional es
una entidad puramente oficial que presta recursos a los
artistas y vive de un presupuesto (en 1981 distribuird

.cinco millones de délares) y su apoyo a la cultura es

propiamente una obligacién del Estado. Pero insisti-
mos: ;El Fondo Nacional de las Artes ayuda a la cul-
tura, o le presta a la cultura? ¢No se ha dicho siempre
que es el Banco de los artistas y los creadores?

La filosofia que debe implementarse en la moderna
concepcién de la financiacién cultural, es otra. La cul-

Si, es cierto. La cultura es cada vez més articulo de
lujo porque la complejizacién de los medios por las que

puede proveerse a nivel masivo, la hacen dia a dia mas
cara. Y a la postre, la escasez de recursos en el sector
es una traba al desarrollo cultural, mucho mas impor-

-tante que la que imponen la censura y los obstéculos a

la libertad de expresién. :

Esta es una concepcién madura y desapasionada. No
se trata de justificar el oscurantismo de los eternos
censores y la pacateria de funcionarios obtusos que
creen poder dirigir la opinién piblica con decretos res-
trictivos. Se trata de separar la paja del trigo y descubrir
las reales razones del atraso y de la pobreza del &rea,
terminando con los criterios de la beneficencia oficial y
los subalternos motivos que —en general— han engen-
drado a nuestras fundaciones culturales.

Si a través del logro de los recursos, la cultura na-
cional adquiere la fuerza y jerarquia que a esta altura de
la crisis estd demandando la madurez de nuestro pais,
no podrén contra ella trabas de ninguna especie. El
mayor cercenamiento, el més claro e importante es el

Aréhipiddistsrico de Revistas Aronmtinig ] Atmraewiar

Este es el tema cultural mas importante de la hora.
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CONVERSACION

isité y entrevisté, pero no desvesti, co-

mo dijeron las lenguas vespertinas (quie-

ro decir las viperinas que maledicen de

tarde) a Colette, en un restaurante de

Paris, en la corta, estrechisima e intelec-
tual rue de la Huchette. Junto a un entrecote (lo escribo
en francés porque es un deleite estremecedor ver cémo
el circunflejo se succiona a la o) a la miniatura y un vaso
de vino caliente, la escritora, no importandole mi con-
dicién de subamericano sobredesarrollado, me recibié
sonriendo largamente, pero no para mostrar los dien-
tes, como Voltaire, sino con piedad e ironia, como San
Anatole France, y mirdndome entrafiablemente, como
si llevara anteojos. .

— Colette: ¢podriamos hablar del amor, de la lite-
ratura, del music-hall, de los maridos, de Paris, del es-
piritu de Francia y de las tormentas del corazén?

—jOh! Cémo conoce mis temas y mi vida! ¢Pero no
cree que antes debiera presentarme al pajarodefuéguico
lector? A pesar de haber presdidido la Academia de los
Goncourt, de haber ocupado no sélo tafanaria sino in-
telectualmente un sillén en la Academia Francesa, y de
haber escrito Gigf y Chéri, no soy tan popular como,
verbigracia, Francoise Sagan, que vive al revés (y cuyo
apellido al revés precisamente es gansa), o como Jean--
Paul Sartre, a quienes el Sefior tenga en la gloria. . .

—Francoise Sagan vive, Colette. . .
LAS —Me refiero a su literatura, inexistencialista. El que
vive es Flaubert y también Stendhal. Bien: presénteme
y luego conversaremos. Aunque méas que conversar me

PROHIBICIONES st conseruar Usted sabe que..

— Como usted prefiera: Colette es Gabrielle Sidonie,

SEGUN y naci6 el lunes 28 de enero de —disculpe— 1873,
aniversarios de los nacimientos de Carlomagno, José
Marti, Susana Giménez y Roberto Goyeneche, pero es-
COLE I I E tas coincidencias no empaiian su gloria.

—iOh, qué exagerado! Pero lo interesante es que, si
mi madre no hubiese sido tan impaciente, habria nacido
un dia después, en igual fecha que Mozart, delicioso
rococd. Perdone la interrupcién, pero soy tan a-mo-ro-
sa-men-te minuciosa... (mi-nu-cio-sa en todo, geh? Y

no me pregunte en qué especialidad). Continiie.
— Colette es la Gnica escritora que mezclé lo profundo
con lo feliz lo escabroso con lo saludable y la malicia
c(::%qla ternura, y la sensu}lid on el espiritualismo.

u

J o ° ’ mr 1 . )
chivo Histepieade Revistas Apsopeings Jinieamcomar

Koremblit enamorada...

.
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Y CONSERVACION DEL MAS ALLA

—Fue actriz en el music-hall y en los café-concert,
deambul6 sin amargura en la soledad, jugé mucho con
los gatos...

—iMon Dieu! | Qué manera de juzgar a los hombres!

—Y, para abreviar, y para abrevar en su esencia, nadie
como ella colocé en las frases la serpiente del signo in-
terrogante y nadie fue tan femenina y tan francesa y tan
roméntica y tan sensual como esta Colette a quien,
cuando murié, sus devotos le preguntamos, miraridola
en el ataid: “Colette, ¢por qué hizo esto?” Y ahora,
madame, algunas preguntas.

—Los caracoles de mis orejitas son todos Colette.
Todas las que yo soy lo escuchamos.

—Usted vivié 80 afios. ¢Le parece tiempo suficiente
para ver, conocer y sentir? ¢Para sentir todas las
emociones del alma y todas las conmociones del cuer-
po?

— Vayamos por partes, como hacen los médicos en la

- morgue (o como hace el enamorado ante el cuerpo décil

y extendido de su amada, si es pormenorizador y no es
egoista). Yo vivi 80 afios y 7 meses en morir, como se
decia de mi compatriota Bossuet (que no fue mi con-
temporéneo, ¢eh?). Demasiados afios, pues un epi-
sodio de una temporada (usted me entiende) puede ser
suficiente y bastante para resumirlo todo. Mi gran
placer era —aqui tiene una muestra, o “por ejemplo”,
como epidémicamente estd de moda decirlo ahora,
junto con el “o sea” y el “de pronto”— derramar la
crema fresca sobre las frutillas: ese instante, tan
proustiano, ¢verdad?, y tan antinémicamente anti-

_prusiano, valia por varios meses insignificantes. Me

gustaba tocar el piano. Nunca lo hice a la perfeccién,
pero cuando ejecutaba una pieza bien aprendida era tan
feliz como... siento mucho no poder decir “come qué”
era feliz, porque no podré reproducirlo en el reportaje. ..

—Se dijo que usted tocaba mal ...

— ¢ Que yo tocaba mal? | Qué infundio! | Ah, pero us-
ted dice el piano! No, no tocaba bien. jAh! |Me habria
dejado cortar las manos por saber hacerlo bien!

—Colette: ¢es verdad que detesta alos alemanes? ;Y
por qué?

—No “piense de que”, pero piense solamente en
ésto: para aludir al corazén que palpita los alemanes
dicen rotundamente, marcial y mariscalmente el mar-
tillante Mein Herz schlagt bis in den Hals. En cambio
los franceses fina y amorosamente el acariciante Mon

¢Ng es lo mismo, eh? Aunque usted
ChiHart;

omas Mann, a Beethoven, a Einstein, a Schiller, a
‘Marlene Dietrich, a Backenbauer, gran niimero 6 como

ewsmas

el Mouzo de ustedes. Pero todo es como decia vuestro
Sarmiento: Hay que ser compasivo con los alemanes.

—¢Ycontra los ingleses, los rusos, los franceses, et-
cétera, tiene algo que objetar también?
— Mire, querido: en Alemania —rigor y l6gica pu-
ros— se prohibe todo lo que no estd permitido. En
Inglaterra se permite todo lo que no esta prohibido. En
Rusia, todo estéd prohibido, incluyendo lo que se per-
mite. En Francia, jay! y jah!, todo esta permitido, in-
cluyendo lo prohibido. Ahora puede deducir qué opino
de esos paises. Creo que, en sintesis, me habria gus-
tado vivir en la isla sin relojes de Gauguin.

—¢Y en la Argentina?

— Creo que se prohibe escupir en el suelo y fijar car-
teles. Y sacar el brazo por la ventanilla. Y ahora fumar
en los transportes de media y larga diestancia.

—¢Y en el espacio interplanetario?

—Creo que se prohibe a los héroes siderales decir
que suben voluntariamente al cohete a empellones.

—¢Y en Israel?

— Ahora no sé. Antes se prohibia no vacunarse contra
I'arabia. '

— Colette: no quiero preguntarle por sus tres ma-
ridos, pero le preguntaré si usted cree que los casados,
como se dice, viven mas que los solteros.

— Volvemos alo de antes, alarelatividad del tiempo y
de las cosas, como lo del episodio y la temporada y la
crema sobre las frutillas. Los casados viven maés, si,
pero eso no es vida. .

—¢Hay algtin remedio, alguna receta contra los

fracasos sentimentales?

—Si, y es muy sencilla: consiste en beber, durante
tres meses, tilo; y leer, durante tres meses también
Corazones enemigos, de Delly; o beber cualquier otra
infusién o leer cualquier otro engendro, porque lo que
cura son los tres meses.

—El amor es ciego, ¢verdad, Colette?

—No del todo, no del todo. A mi me parece que el
amor es présbita. Lo demuestra el hecho de que uno
comienza a ver mejor los defectos del otro cuando el
amor se aleja.

—¢Qué opina de la fidelidad?

- —¢la fidelidad? ¢Sabe que es una idea? No se me
habia ocurrido. Pero no sé. Habria que probar. No me
pregunte nada més. Me ha entrado frio. Si me alcanza

e &gubrepléide flores |( MI&@M ﬁ

sando otro dia. Slernpre es una sensacién feliz esperar

otro dfa...
",
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HOMENAJE A TORRE NILSSON

A medida que pasa el tiempo, la figura
de Leopoldo Torre Nilsson va adquirien-
do la dimensién que en vida, &l mismo
tratara de disimular. El 14 de abril en el
Teatro Municipal Gral. San Martin y aus-
piciado por la firma Benson and Hedges
y la Cinemateca Argentina se realizé un
acto en su homenaje al que asistieron
personalidades del &rea de la cultura

_nacional, del ambiente artistico cine-
matogréfico e invitados especiales. El
acto fue abierto por Rafael Arguelles,
director de Comercializacién de Benson
and Hedges quien tuvo a su cargo el

IMPORTANTE ESTRENO

El 10 de mayo préximo se estrenaré en
la Manzana de las Luces el ballet de
cémara, con misica de Augusto Ratten-
bach, sobre textos de Elena Garcia de la
Mata y coreografia de Alicia Orlando, “El
tiempo y el fuego”. Hemos tenido opor-
tunidad de escuchar la misica y reco-
mendamos calurosamente a los lectores
este espectaculo, que comentaremos en
el 'préximo niimero de “Pajaro de Fue-

(o] :

El estreno de una obra de autor na-
cional —que posiblemente en otros
lugares del planeta sea un hecho coti-
diano— se transforma entre nosotros en
una aventura donde todo se arriesga y

Ar GRS S

actitu tingui mpositor
Augusto Rattenbach, quien nuevamente
decide exponer ante la critica y el pi-
blico argentinos el producto de su ca-
pacidad y de su permanente labor.

9%

(S

anuncio del Ciclo Internacional de
homenaje a Torre Nilsson que habra de
iniciarse préximamente en los Estados
Unidos, auspiciado por la empresa.
Seguidamente, Fernando Ayala trazé
una sentida evocacién del artista vy
amigo, cerrando la presentacién oral
Alfredo Alcén con la lectura de uno de
sus poemas. M&s tarde fueron exhibidos
dos cortometrajes, uno sobre la obra de
Torre Nilsson realizado por Manuel Antin
y otro dirigido por Saderman que rescata
laimagen y el talento de uno de nuestros
més importantes realizadores.

DERROTA SOVIETICA

Durante los filtimos dias de la VI®
Feria del Libro, en el stand N° 211 del
Péjaro. Una pareLa de adolescentes se
detiene ante el exhibidor de revistas y él
selecciona el N° 5, desde cuya portada la
torva mirada de Ernesto Séabato, es-
cudrifia a los curiosos. El muchacho
repasa las péginas sin reparar en la ex-
presién arrobada de ella. Lee algunos
pérrafos del reportaje al escritor de San-
tos Lugares, cierra la revista, duda unos
segundos y le dice a la novia:

—Si la compro, nos quedamos sin la
montafa rusa.

—No importa, comprala —responde
ella mientras el indeciso generacional

Julio César Gancedo y el Presidente de
Unién Carbide Argentina S.A.1.C.S. Sr.
Federico Dodds fue suscripto un con-
venio por el cual se acordé organizar en
forma conjunta un certamen bienal para
autores de teatro y un certamen bienal de
novela a realizarse en forma alternada a
partir de este afio, comenzando por el
primero de ellos.

Se otorgara ademés un premio anual al
mayor aporte cientifico o técnico, efec-
tudndose un simposio acerca de “La cir-
cunstancia ecolégica en la sociedad
contempordnea”. La Subsecretaria de
Estado de Cultura organizard y coor-
dinard los certdmenes, seleccionard a
los jurados especializados, designando
a los especialistas que intervendran en el
Simposio. Union Carbide Argentina ten-
drd a su cargo la institucién del premio,
cuya cifra se determinard en cada caso
para ambos certdmenes.

PREMIOS “PRINCIPE
DEASTURIAS 1981”

La Fundacién Principado de Asturias
que fue constituida en el mes de setiem-
bre en Espafia ha convocado a la Primera
Edicién de los Premios Principe de
Asturias, 1981.

Son objetivos priomordiales de la
Fundacién, consolidar los vinculos exis-
tentes entre el Principado y el Principe
de Asturias, contribuyendo a la exhal-
taci6n promocién de cuantos valores
cientificos, culturales y humanisticos
sean patrimonio comiin de los pueblos
de habla hispana. Los galardones se
otorgaran a aquellas personas, equipos
de trabajos o instituciones cuya labor
constituya un ejemplo para los hombres.
Los premios serdn discernidos a los
rubros Investigacién Cientifica y técnica,
a las Artes, a las Letras, a las Ciencias
Sociales y a la Comunicacién y a la
Cooperacién Iberoamericana. La direc-
cién de la Fundacién es en la calle Pérez
de la Sala N° 20, Oviedo, Esparia.

TRABAJOS DE
SILVESTAR

Novedades en Silverstar, el ente de ar-
tes v espectadculos. Se trata de los ro-
dajes de los siguientes audiovisuales:
Light horror show, con fotografias de
Vincent Price, ‘Star System, Los héroes
del beso y ¢Piratas del Caribe? con
Rubén Luis Sorgge y Helena Kepler.
Asimismo, ha comenzado otro rodaje, el
audiovisual Greco-dérico latinoame-

ReVistas Argentinaif: & [Blerol i Thoots

CONVENIO ENTR
S.E.C. YUNION CARBIDE
Entre la Subsecretaria de Estado de
Cultura, representada por su titular el Dr.

parte] ya esté listo el Ta ock ),
para el Archivo Sonoro (en Sistema
Estereofénico). Estas realizaciones
seran ofrecidas al pablico a su debido
momento.
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MAXIMO GORKI

El viernes 24 de abril se produjo final-
mente el estreno del Teatro “Méaximo

- Gorki” de Leningrado en la sala Martin
Coronado del Teatro San Martin. El elen-
co soviético presenté inicialmente “La
historia de un caballo”, de Leén Tolstoi.
Previamente, en conferencia de prensa,
el director del teatro San Martin presenté
al conductor de la compaiiia teatral rusa,
Sr. Gueorgi Tevstonogov.

TRILOGIA TEATRAL
EN EL SHA

En la Sociedad Hebraica Argentina se
representa una trilogia compuesta por
dos obras breves de Maria Cristina
Verrier y otra de Andrés Balla con apoyo
de piblico y una critica polémica.

En la foto, Velia Chaves y Roberto
Megias en un pasaje de la obra “Y
Fue. . .” de la escritora argentina.

CURSOS DE
TEATRO

Esté abierta la inscripcién en los cur-
sos de iniciacién actoral para nifios,
adolesgentes y adaltds é zb
rctave ENSTOLE
dictar a partir de mayo en Chile 520 (San
Telmo). Para informes dirigirse al telé-

fono 33-5203 de 18 a 21 hs. o al 71-6840
de 10 a 18 hs.

HOMENAJEA
OTTO HAHN

Prestigiosos criticos se han ocupado
de las obras de Otto Hahn: en Montreal
se exalté su cardcter provocativo, en
Paris su excepcional sentido de la com-
posicién, en la Argentina, Ernesto
Rodriguez hablé de la variedad de téc-
nicas y de formas, Galli de su soltura y
movimiento, Chiérico de su vigorosa
personalidad, Baliari de su esponta-
neidad, Magrini de su equilibrada com-
posicién. Hahn, por su parte, se definis
como un expresionista de la escuela
“fauve”.

Pero han raltado referencias a la per-
sona de Hahn, a su sencillez y cordia-
lidad, cualidades de las que han podido
dar fe quienes lo trataron, Ha faltado
asimismo, la ubicacién histérica de este
pintor formado en las dltimas y des
garradas décadas del siglo, pero que
supo conservar la suficiente lucidez para
no dejarse seducir por las corrientes en
boga. Ytambién, para saber que manejar
un pincel era todo lo contrario a mane-
jar un fusil.

Hahn comenzé a exponer en 1946, en
los comienzos tan inciertos como som-
brios de la segunda posteguerra. Sin
embargo, su pintura era un modo de
mirar el mundo desde una perspectiva
tranquilizadora, aunque nada superflua
como se le podria juzgar considerado
con fria objetividad. Hahn fue el pintor
de los valores opuestos. El pintor que al
caos, oponia un cosmos, o sea un todo
ordenado y arménico.

Desde fines de abril, hasta el 15 de
mayo una importante muestra de Otto
Hahn, pudo visitarse en el Centro In.
tegral de Cultura de la Fundacién del
Banco Bodton, como homenaje a su per-
sonalidad.

FERIA EN EL OESTE

La Asociacién Mutual de Escritores
(AM.E.) con el objeto de estimular toda
¢xpresion artistica ha organizado una
“Feria del Libro” que tendra lugar ‘los
dias 23, 24 y 25 de mayo en el colegio
Sofia Barat, de Sarmiento v Arrecifes en
Castelar. La entidad que tiene como
presidente a Alberto Martinez Yy como
vicepresidente a Ivan Grondona, nos ha
hecho conocer que cuenta con la adhe-
sion de importantes editoriales. Aplau-
dimos desde ya el seguro éxito de este
vsfuerzo y felicitamos a A M.E. vy asu
dindmico secretario Tristan Biaus.

Ha aparecido la
ANTOLOGIA
ESENCIAL
de la POESIA
ARGENTINA
(1900-1980)

.por ‘
tinad &R AT

en una edicion de
AGUILAR
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MUESTRA EN LA
CASA DELA PAMPA

Quedé inaugurada en Suipacha 348, la
casa de la provincia de La Pampa en la
Capital Federal. En el muy bien decorado

'y planificado local, se exhiben trabajos
del pintor pampeano Juan Carlos Durén,
ademas de artesanias regionales, pero la
sorpresa esté en el piso alto y la bonita
terraza, donde se albergan los relojes de
madera de Carlos Galvan. El artesano,
que declara ser autor del cu-cu mas
grande del mundo, instalado en Eduardo
Castex, en su provincia, ha reunido una
cantidad de relojes tallados y mecani-
zados en madera de caldén, que mueven
sin esfuerzo al comentario elogioso. Tal
vez nos ocupemos pronto més exten-
samente de esta insélita y refinada ar-
tesania nacida casi espontdneamente y
como “hobby” en un lugar muy distante
y distinto de la Selva Negra. La apacible
calle Leguizamén de la lisa y llana Santa
Rosa.

FERIA DELLIBRO
USADO EN CASEROS

Desde hace tres afios funciona en la localidad de Caseros la
Feria del Libro Usado, la que se abre todos los dias a diferen-
cia de otras que lo hacen exclusivamente los fines de semana y
feriados. Segtin nos informa Miguel Fumberg, supervisor de la
Feria, la misma es una creacién de la Comuna local y cuenta
con gran cantidad de asistentes. La Feria funciona de lunes a

viernes de 9 a 20 hs. y los sabados de 9 a 13 horas,

(

A Romana, de Capital — Que Caligula
pretendiera elevar a cénsul a su caballo
Incitatus, no es una de las mayores
locuras de su abyecta existencia. Para
honra del consulado romano —y de la
. equitacién—, nunca se hizo efectiva tal
designacién.

A Juana, de San Miguel — Asi es,
Rubén Dario compuso su ritmica y
onomatopéyica “Marcha Triunfal”, ins-
pirado por el paso de nuestros gra-
naderos a caballo. Y es fama que la es-
cribié en la Isla Martin Garcia. Ud. me
dird: ¢qué impogta dénde la haya es-
crito si, de todas maneras, es mag-
nifica? Bueno, es un dato gratuito que
le agrego.

. A Carlos Enrique, de San Luis — Su
amigo conferenciante se equivocé de
madame. “Libertad, cudntos crimenes
se cometen en tu nombre” lo dijo,
mientras subia al patibulo, Madame

to, después de ofrecer su lugar a un

morir, madame nd pronuncié la
célebre frase dirigiéndose a una enor-
me estatua que se alzaba junto al
patibulo. Madame de Stael. en cambio,

. =

Una revista de cultura no es una enciclopedia, pero
a veces podemos cumplir una misién de enlace en-
tre nuestros lectores y la informacién que buscan.
Estas son solamente algunas respuestas que ha-

Roland y no madame de Stael. En efec-

i A

FEDERAL.

que dijo y escribié cosas mucho mas
interesantes e importantes que la
Roland, muri6 —un catorce de julio,
creo— con la cabeza sobre sus hom-
bros y a avanzada edad.

A Raiil Segundo, de Capital — Cervan-
tes y Shakespeare —los dos més gran-
des ingenios de las lenguas espaiiola e
inglesa— no murieron el mismo dia,
como a veces se ha dicho. El primero
murié el 23 de abril de 1616 y el segun-
do el 26 del mismo mes y afio, con una
diferencia de trece dias. Si, seifior.
Trece dias y no hay error. Aunque entre
ambas fechas hay sélo tres dias de
diferencia, el genio espafiol murié
trece dias antes. Le explico: en
Espafia, la reforma introducida por
Gregorio Xl al calendario se verificé
en 1582, agregando diez dias, es decir
que del jueves 4 de octubre se pasé al
viernes 15 de octubre. En Gran Bre-
tafa, por la cuesti6én religiosa el calen-
dario recién se corrigié en 1752, por lo
tanto.en 1616 habja una diferen&ia de

R @ §m{as I iamtnda 14130 S

dias que corren del 23 al 26 de abril,
hacen los trece dias reales de diferen-
cia.

LOS LECTORES PREGUNTAN

biamos venido demorando. Si usted desea probar a
nuestro especialista J. E. Grosso escribale al Pajaro
de Fuego, Rivadavia 2431 1°/2-6 (1034) CAPITAL

A Preguntona, de City Bell — Contesto
sus interesantisimas preguntas en el
orden en que las remite: Primera: No.
Segunda: No. Tercera: Quizas. Cuar-
ta: Si. Quinta: Existe. Sexta: Si. Sép-
tima: Jaméas. Octava: No. Novena: Si.
Décima: Lacénico significa breve,
conciso.

A Gourmet, de Mar del Plata — Muy in-
teresante su mend. Para no ser menos
le transcribo a continuacién parte de
ofro menfi, no menos curioso. Es de un
restaurante de la rue Saint-Honoré,
Paris, durante el sitio que sufriera esa
capital por las tropas prusianas. Esta
fechado el 25 de diciembre de 1870, 99°
dia del sitio: Cabeza de asno rellena,
Consomé de elefante, Asado de
Camello a la inglesa, Guiso de Can-
guro, Costilla de oso asadas, con salsa
de pimienta, Pata de Lobo, Gato guar-
necido con ratones, Antflope a la
cacerola con trufas. Entre estas ex-
quisiteces figuran algunos platos de

rd rl legumbres, frutas y queso,
o

o ement s e e

nacién para comprender que se habia
echado mano a los pobres animales del

ZOOlégiEO.
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EL AUTOMEJOR
HECHO DEL MUNDO.

Un auto probado en los
mas severos tests a los que
se haya sometido auto algu-
no.

Un auto donde en su fa-
fricacion, la mano del hom-
bre, apenas lo toca.

Porque casi la totalidad |
de los procesos de control y
las etapas de montaje, son
programados y realizados
| electrénicamente.

Mediante movimientos
robotizados.

Jueces perfectos e inape- |
lables de la calidad.

Un auto con auténticos
hallazgos tecnolégicos.

Un auto construido, pieza |
por pieza, con el mas alto |
standard de calidad mun-

| dial.
| Como qued6 demostrado
en la investigacion realizada

en Europa, sobre deteccion |

de averias en las rutas. '

Donde Mitsubishi ocupo
el primer lugar con el me-
nor porcentaje de fallas.

Superando, incluso, a las
legendarias marcas euro-
peas. ;

Un auto construido para |
desafiar al tiempo.

Un auto que es orgullo |
de quienes lo fabrican.

Y de quienes lo poseen. |

Si usted no lo imaginaba,
cuando visite un concesiona-
rio Mitsubishi, comprendera

| por qué es el auto mejor he-
cho del mundo.

ITSUBISHI |

MOTORS CORPORATION |
Ira.cQiidaAr |

De Los Tres Diamantes. :

X

< ALBERTO].
R e e ARMANDO

A A
S.A. Importadores y Distribuidores
en la Argentina de
MITSUBISHI MOTORS CORP






