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El sexo de los dngeles, el del Universo, el de la Nada, son incégnitas més afiejas o
intrincadas que la de nuestra nota de tapa vy, todavia, igualmente disponibles para
seres humanos candidos, curiosos y tenaces como nuestra periodista Ménica Flores
Correa. Sus nueve preguntas despertaron, sin embargo, respuestas tan inteligentes
que lajustifican. (Més, todavia, algunas propuestas, negativas y esguinces que debié
enfrentar). Pero nuestro mayor compromiso residié en la necesidad de encarnar en la
tapa un tema munido de la palabra sexo, maxime en época mas bien extremosa en
licencias y prohibiciones. Esta “Tot 6" del desaparecido pintor rosarino Oscar He-
rrero Miranda, nos reencontré con el espiritu entre cdndido y escéptico de la propia
encuesta, fiel acaso a una inagotable y valida sed de imagenes, 4ngulos y matices del
autodenominado segundo sexo. La apertura de la nota, contiene otra reproduccién
del mismo artista, perteneciente a la serie de “Mec”. También alli, lejos de lo tor-
pemente explicito, la imagen coincide una vez més con otro riesgo de nuestras
preguntas: todo es, inevitablemente, un poco surrealista, bastante inocente, total-

mente impredecible.
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EL MARGEN DE LA AGENDA

LO QUE
EN

No deja de ser curioso que los
libreros de Buenos Aires coincidan
en la apreciacién segin la cual la
gente demuestra un interés creciente
por los libros de anticipacién. No
nos referimos a la cienciaficcién,
sino especificamente a los ensayos
de prospectiva. Aparentemente,
existiria un exacerbado interés por el
futuro y por conocer la clase de
elementos que formaran parte de él.

Se dird que este interés no es
novedoso, que su origen es mile-
nario y que nacié con la misma
humanidad. Es cierto, pero la di-
ferencia estriba en que los profetas
establecian sus visiones sobre bases
que nada tenian que ver con la cien-
cia,que ellas eran eminentemente
misticas y que asumian caracteris-
ticas de “revelaciones”.

En nuestros dias, las cosas son
distintas: el progreso se ha conver-
tido en una especie de mito y la
aceleracién del poder del hombre
sobre la naturaleza ha creado la
rescingdible de prev
| BEOY e (e
transformaciones y perfeccionar sus
técnicaspara lograr el tipo de so-
ciedad a la que aspira. Hoy, las
previsiones de Julio Verne son una
antigualla y las de Orwell y Huxley
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resultan insuficientes porque en sin-
tesis, aquellas especulaciones
apuntaban a lo tecnolégico. Las
transformaciones que presume la
actual prospectiva, en cambio,
definen su preferencia por lo social y
lo cierto es que ha adquirido carac-
teristicas de ciencia porque ya se
habla de un “método prospectivo” y
porque los “anédlisis de sistemas”
son una realidad aplicable.

Es natural que ¢l hombre se plan-
tee dudas con respecto a sus pro-
pios limites y a la legitimidad de sus
ambiciones, pero es justamente en-
tonces donde aparece la prospectiva
como una salida tentadora para sus
aspiraciones de libertad. Es posible
que alli se encuentre la explicacion
al interés renovado y creciente por
sus especulaciones. Y es también
indiscutible que esto tiene que ver
con la crisis de adaptacién que vive
el hombre de nuestros dias y con sus
actuales dificultades.

Segiin Chesterton, todos los es-
ntus deblles wvxaturalmeme el

caracten u:os y la
f4cil ya que uno puede imaginérselo
a su gusto. “La época préxima estd
en blanco vy la puedo pintar libre-
mente con mi color favorito. . . Para

Eha

enfrentarse con el pasado hay que
tener verdadero valor, porque el
pasado estd lleno de hechos que no
se pueden pasar por alto, de hom-
bres mds sabios que nosotros y de
cosas realizadas que no podrfamos
hacer nosotros”.

Al fin de cuentas, el interés por la
prospectiva y por los mundos
ideales y perfectos que ella engen-
dra, pareciera motivado por la rebel-
dia, ya que encierra en si un severo
juicio sobre el mundo contempo-
raneo. Pierre Piganiol decia que el
mundo propuesto por los utopistas
es inalcanzable y que por ende, sus
creadores son irresponsables, va
gue huir del presente y recluirse en
la irrealidad significa en dltima ins-
tancia abandonar las obligaciones
para con un momento que serd, a la
postre, el pasado necesario a toda
utopia. El hombre, evidentemente,
no esta conforme con haber sor-
teado el pasado ni aparenta sentirse
muy cémodo con el lugar que le toca

, instin-

ente. Por lo tanto
Sivdmd | bioabreE O Fic et

del' presente, que es el futuro.

Si las cosas fueran asi, si el in-
terés que demuestran los lectores
por la futurologia y las especula-



por Carlos Garramuiio

CIERTAMENTE CABE
LA ESPERANZA

ciones de la prospectiva, si la cien-
ciaficcién misma incita y corteja las
perspectivas de un nuevo “mundo
feliz”, es que las cosas del presente
no deben andar nada bien. La li-
teratura de “evasién” (v la cienciafic-
cién es su paradigma actual) re-
presenta un paso dado hacia adelan-
te, es verdad, pero hacia un porvenir
incierto, solo posible en alguna
medida condicionado precisamente
por la propia falibilidad humana. No
merece ser discutido que la coti-
dianeidad sea imperfecta, desde-
fiable en sus logros, dificil de tran-
sitar. Nadie se encuentra en realidad
satisfecho consigo mismo ni se
siente producto acabado de su an-
tiguo proyecto. Tampoco a nivel
colectivo, las sociedades pueden
congratularse. Los que hace cin-
Cuenta afios auguraban la desa-
paricion de algunas enfermedades
incurables, asisten hoy a la apari-
cién de otras nuevas. Las previsio-
nes de los optimistas sociales que
preveian el aplacamiento del hambre

AbEriivitetarien deRAMsTRRIgaht

delas clases sociales, asisten hoy al
dgscalabro que presupone la falta de
alimentos y de energia suficiente, la
amenaza mundial por la sentencia

del &tomo, la depredacién y con-
taminacién del planeta, el aumento
del analfabetismo y la impotencia de
los estados por prestar los mas
elementales servicios piiblicos a sus
habitantes.

Es casi natural que el hombre, en-
tonces, tienda a trasladarse de siglo,
a abandonar el campo temporal de la
lucha y piense en mundos enilos que
este,cortejo de calamidades pertenez-
ca . al pasado. Todo esto es cierto y
posible de comprender. El interés

‘por la futurologia tendria una ex-

plicacién légica y los libreros por-
tefios pueden augurar tiempos fe-
lices dentro de sus desdichas: si la
crisis continfia, la gente sequira
haciendo esfuerzos econémicos
para seguir poblando sus bibliotecas
con la ilusién de “los mundos que
vendran”.. En ellos no caben las
recesiones, ni la inflacién, ni la
violencia, ni el terrorismo, ni las
crisis, ni los descalabros ambien-
tales. Serd, suponemos, un mundo

pero libre de todas estas calami-
dades que nos acosan en la hora.

Pero se nos ocurre que conviene
desconfiar de los modernos profetas

que pronostican a distancias si-
derales. No le conviene mucho a la
realidad poseer apoyaturas tan
lejanas y tampoco es saludable que
las expectativas humanas sean
referidas a promesas que tienen méas
que ver con la fantasia que con la
posibilidad.

A pesar de que los augurios sean
luminosos creemos que la solucién
siempre cabrd en el tamano de la
dimensién humilde a la que nos ha
acostumbrado la experiencia, que
los espejismos del futuro no estan al
alcance de la mano porque los debe
elaborar el propio hombre, pisando vy
afirmando su fortaleza en los
umbrales de su rebeldia.

Mucho mas importante seria que
la extrapolacién fuera mas contenida
y mas inmediata. Que en vez de
imaginar lo que ocurrird en el univer-
so de aqui a quinientos afos, pen-
semos con mayor realismo en lo que
ocurrird en nuestra casa pasado

. manana. Que preveamos liicidamen-
EC
alcancesly que enirentemos a nues-
tros dias con la iinica arma de la que
hemos sido dotados casi fatalmen-
te: la conmovedora esperanza de la
que nos cuesta tanto deshacernos.
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Las recientes elecciones francesas y la sucesion del
fallecido presidente del Ecuador, Dr. Jaime Roldés, no
solo han puesto la atencién general sobre los resultados,
sino que renovaron la discusién acerca de la eficacia de
los diferentes sistemas eleccionarios, los periodos de
mandato deseables para los poderes ejecutivos y tam-
bién acerca de su composicion ideal. En la Argentina ya
se avizora, es cierto que todavia sin plazos, el momento
en que estos temas deberan ser, no ya materia de es-
tudio sino de publica discusién o, quizas, de consulta
electoral. Como una indispensable aproximaciéon a la
realidad del problema en Latinoamérica, “Pajaro de
Fuego” da comienzo a la publicacién de este trabajo.
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Primera Parte

Uno de los problemas cruciales
del estado moderno es la creciente
complejidad e importancia de las
actividades de que se ha ido res-
ponsabilizando a los poderes
ejecutivos. Algunos especialistas
atribuyen dicho fenémeno al tipo
de organizacién de las mencio-
nadas instituciones gubernamen-
tales. Ademas, dicha tendencia
parece estar mas pronunciada aln
en el caso de los sistemas poli-
ticos latinoamericanos, donde los
poderes ejecutivos se caracterizan
por ser especialmente fuertes vy
dominantes.

No obstante lo anterior, cabria
revalorizar una serie de rasgos que
caracterizan la relacién existente
entre la tan mentada fortaleza y su
capacidad para cristalizar propo-
sitos en acciones, a fin de estar en
condiciones de realizar una eva-
luacién adecuada del impacto
global que el P.E. tiene sobre la
sociedad a la que pertenece.

Concretamente, lo que importa

es ppder definir gqué tipe de or-
A Gaitadshas
viene a cada Estado, sobre todo en
lo que hace a su adecuacién fun-
cional segin las necesidades del
. contexto contemporaneo sobre el
que actia.

t SE@il O

La importancia del tema se ve
acentuada por el hecho que la
mayoria de los trabajos dedicados
al estudio del funcionamiento del
Poder Ejecutivo Latinoamericano,
se caracterizan por haberle asig-
nado demasiada importancia a los
aspectos funcionales de la or-
ganizacién; demostrando mayor
preocupacién por perfeccionar los
controles que impidan los “ex-
cesos”’ en que este poder pueda in-
currir.

Mas adn, todas las debilidades
manifestadas por el Poder Eje-
cutivo en las operaciones han sido
casi siempre estudiadas en tér-
minos de la escasez de recursos
que caracteriza a América Latina.
Estos modelos, no obstante la im-
portancia de sus aportaciones,
dejan sin un marco de referencia
desde el que podamos estudiar qué
tipo de caracteristicas debe poseer
una institucién politica para ser
capaz de cumplir sus funciones.

Al respecto y teniendo en cuenta

queR representacion de intereses |
d@aq reawrs«tam;&nggg»pt
e

de implementacién, partire
supuesto de que el P.E. para ser
eficiente, necesita entre otras
cosas, que sus funcionarios poli-
ticos tengan:

por Waldino C. Suarez

Inas

a) un minimo de estabilidad (a
fin de posibilitarle la implemen-
tacién de las politicas para las que
han sido nombrados),

b) experiencia politica-adminis-
trativa (a fin de poder actuar dentro
de un aparato organizativo com-
plejo).

En resumen, los parrafos si-
guientes pretenden por un lado
presentar cierta informacién em-
pirica a fin de medir hasta que pun-
to el P.E. latinoamericano puede
ser considerado como organiza-
tivamente efectivo, y por el otro, la
influencia que el presidencialismo,
ensu caracter de modelo politico
dominante en la regién, tiene sobre
dicha efectividad.

PERMANENCIA Y DURACION

Dos dimensiones apuntan a per-
feccionar el requisito apuntado. En
primer lugar, la de la permanencia
propiamente dicha (periodo de
tiempo que cada titular dura en su
cargo) vy la de certeza de duracién
(el gradp d smﬁdad que un lider

4'Q IEOFIgal

nacion, ‘respecto al tiempo durante
el cual habréd de estar en funcio-
nes). Ambas afectan el tiempo real
disponible.

En lo que a la primera de las
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dimensiones se refiere, la per-
manencia promedio del presidente
latinoamericano (si excluimos
México y Honduras que son casos
atipicos) es extremadamente corta
en términos absolutos: 2,56 afios.
En Argentina es de 1,76 afios.
Comparandola con la tasa mun-
dial, el presidente latinoamericano
tiene una duracién promedio un
44% menor que en el resto del
mundo.

Ademéas Ameérica Latina también
se caracteriza por ser una regién
donde una gran proporcién de sus
lideres han permanecido en sus
cargos por periodos muy cortos de
tiempo. Nuestra region es la inica
donde casi la mitad de sus lideres
permanecen menos de un afio en
sus cargos, a la vez que son muy
pocos los que han conservado el
poder por mas de un lustro.

La inestabilidad crénica que
parece afectar a la Jefatura de Es-
tado en Latinoameérica es extensiva
ala elite ministerial. Es importante

restaltar que las 4.569 personas
que se han desempefiado como
ministros entre 1940 y 1976, lo han
hecho con una duracién promedio
de 22,96 meses, cifra conside-
rablemente menor a la estipulada
como el minimo, operativo re-
comendable.

Si bien no hay ninguna razén
para pensar que semejante grado
de inestabilidad sea un fenémeno
exclusivamente  latinoamericano
(hay poca informacién comparativa
accesible), al menos cuantitati-
vamente dicho fenémeno se
manifiesta con especial intensidad
en nuestra regién. Por ejemplo,
Ameérica Latina es la regién que
para el periodo 1963-1971 ha ex-
perimentado la tasa mas baja de
estabilidad ministerial (dicha tasa
mide el por ciento de ministros
gue, segiin comparaciones hechas
con un intervalo de dos afios, per-
manecen en sus cargos). Su tasa
media de permanencia es del
30,38%. Este promedio es un

24.25% menor que el mundial. A
esto se agrega el problema de la
incertidumbre de la duracién. Tan-
to la uniformidad en cuanto a la
permanencia, como la existencia
de normas constantes gue regulen
los nombramientos y remociones
de los funcionarios, dan al pre-
sidente o ministro una idea del
tiempo de que habrd de disponer
para realizar su programa de go-
bierno.

Se habla de poderes ejecutivos
regulares, cuando el nombramien-
to de su maxima autoridad ha sido
hecho de acuerdo a normas fijadas
con anterioridad a dicho nom-
bramiento y que tienen una
aplicabilidad que trasciende el
caso histérico para el que han sido
creadas. Lo contrario, son trans-
ferencias irregulares. Casos inter-
medios son todas las transferen-
cias presidenciales implementadas
segln reglas existentes, pero que
han sufrido modificaciones circuns-
tanciales en su aplicacion.

j

£ - '
DURACION PROMEDIO DE PRESIDENTES,
POR PAISES (1940-76)
Duracién N de
Pais (afios) lideres
México b:2b 8 Bolivia 1.65 22
Honduras 442 10 Panama 1.61 23
Paraguay 4.16 9 Ecuador 1.60 23
Cuba 3.90 10
Nicaragua 3.54 L No sélo la permanencia promedio del presidente
Chile 3.46 11 latinoamericano es extremadamente corta en tér-
Venezuela 3.26 13 minos absolutos (e.g. como la tabla 1 nos indica,
Perti 319 12 existen 4 paises latinoamericanos cuyos presiden-
Costa Rica 312 13 tes-promedio duran menos de 2 afos), sino también
El Salvador 3.01 15 comparativamente. Segfin la tabla 2 (donde se com-
Haiti 2.97 15 para la duracién promedio de los jefes de esta-
Brasil 2.74 17 do/gobierno de 134 paises, agrupados en 6 regiones
Uruguay 2.74 14 geograficas, durante el periodo 1945-75), AL es
Promedio Gral. - 270 299 claramente la regién mas inestable en lo que a
frecuencia de reemplazo de dichos lideres se refiere.

Guatemala 264 Al respecto, es interesante observar que, el

omed. ido ﬁl s Aente latinogmericano, tign yna duracién

Anchivo torlco de Revistagopygentmagelisamiea oam pr

Colombia 16 icha diferencia muy pronunciada en
Rep. Dominic. 2 01 19 rela_ctén con cada una de las regiones pertenecientes
Argentina 1.76 22 al llamado tercer mundo.

\ . e
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" DURACION PROMEDIO DE LIDERES DESDE 1945 )

Duracién Promedio de Lideres desde 1945

N° de N° de Duraciéon Indice
paises lideres Prom. AL base - 100
Paises Comunis. 13 93 9.67 349.09
Africa Sur del
Sahara 38 122 4.88 176.17
Sudeste Asiatico 19 143 4.41 159.20
Medio Oriente/Afr.
del Norte 21 215 3.79 136.82
Area Atlantica 23 214 D22 116.24
Ameérica Latina ) 235 277 100
Promedio Mundial 134 1022 418 150.90

Y

En resumen, y a pesar de que algunos paises del area atlantica y Medio
Oriente presentan altos niveles de inestabilidad presidencial (e.g. Siria,
Irak, Francia hasta 1958, Grecia y Finlandia), se puede afirmar que, en con-
junto, los paises latinoamericanos cambian de lideres con mayor frecuen-
cia que otras naciones. Tercero: América Latina se caracteriza por ser una
regién donde una gran proporcién de sus lideres han permanecido en sus
cargos por periodos muy cortos de tiempo. Nuestra regién es la Ginica don-
de, segiin puede verse en la Tabla 3, casi la mitad de sus lideres perma-
necen menos de un afio en sus cargos, a la vez que muy pocos han conser-
vado el poder por méas de un lustro.

o

En el periodo 1940-1975, el
36,38% de todas las sucesiones
presidenciales en América Latina
han sido claramente irregulares.
Sélo en el sur del Sahara encon-
tramos indices aproximados. Mas
aiin, los paises latinoamericanos
también se encuentran en lugar de
privilegio entre los que muestran
més de una transferencia irregular
de poder dentro de cada periodo.
Podemos agregar que 7 de los 10
paises donde la transferencia nun-
ca ha sido regular, son latinoa-
mericanos.

EXPERIENCIA DE PROCEDIMIEN-
T0 :

Mucho se ha escrito sobre la
gravitacién que la preparacién
global de los Jefes de Estado (v
otros funcionarios menores) tienen

miliaridad con las peculiaridades
del cargo asignado).

Al menos el primer componente
no parece constituir un problema
en nuestra regién. El 38,05% de
los presidentes latinoamericanos

poseen titulos universitarios. Si a -

ello le sumamos el 4270 que
provienen de las Fuerzas Armadas,
podemos concluir que el 80,75%
de ellos, durante el periodo 1940-
1976, han tenido formacién de
nivel terciario completa. A pesar
que no es facil definir que niveles
de preparacién técnica sean ne-
cesarios o aconsejables, cabe
suponer que el titular medio de la
mas alta magistratura en América
Latina, es poseedor de una for-
macién intelectual formal, lo
suficientemente sélida como para
poder desempefiarse responsa-
blemente.

tes anteriores. Esto es significativo

ya que una carrera ministerial o-
una secretaria ofrecen la experien-

cia administrativa mas completa a

la que pueda aspirar un candidato a

presidente.

Latinoamérica se provee de
presidentes sin carrera en el go-
bierno, recurriendo a dos fuentes:
militares o politicos, estos dlti-
mos, ex miembros del Congreso,
fundadores o lideres de un partido.
Alrededor de 1/4 de estos lideres
civiles de la regién no han sido
nunca ministros, mientras que en
otras partes del mundo dicho
grupo representa 1/8 del total. In-
cluso, los que si lo han sido, s¢lo
han ocupado el cargo por un pe-
riodo muy corto o en un pasado
muy lejano. Por ejemplo, Allende
fue ministro antes de la Segunda
Guerra Mundial, o sea treinta afos

sobre el desempefio de,sus fun- Lﬁ limitaciones Kl Poder  antes de asumjr la presidencia. In-
A6 wiges et Ss6aRtia® (e @\ Ees: q’dgecntlnmoqu q prenory o) |
dos componentes: del segundo componente, s 3# més bio en la problemética guberna-

a) la preparacién técnica o
profesional;

b) la experiencia de procedi-
miento propiamente dicha (fa-

importantes. Sélo alrededor de la
mitad de los presidentes lati-

" noamericanos han sido ministros o

vicepresidentes en administracion-

mental chilena.

Existen excepciones, fundamen-
talmente las de México yv Colom-
bia, donde los presidentes normal-
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mente son elegidos entre el grupo
de ministros descollantes del an-
terior gobierno.

En resumen, existen buenas
razones para pensar que el P.E.
Latinoamericano sufre de severas
limitaciones funcionales. El carac-
ter inestable, irregular y limitada
experiencia de los gobiernos la-
tinoamericanos no solo afecta su
capacidad operativa en un contexto
contemporaneo, sino que también
se presenta en una forma mucho
mas acentuada en Ameérica Latina
que en otras regiones del mundo.
Parece, entonces, razonable bus-
car un tipo de “explicacion lati-
noamericana” para lo que aparenta

ser'un problema de liderazgo es
pecialmente agudo en nuestros
paises. Sin duda explicarlo, exige
el estudio de numerosos factores
que caracterizan a los sistemas
politicos latinoamericanos, su
evolucién histérico-cultural y ras-
gos de sus entornos econdmicos,
entre otros. .

RASGOS DEL SISTEMA

Es importante investigar hasta
qué punto el sistema presiden-
cialista ‘“constitucional” en su
variedad latinoamericana no ha
resultado un impedimento para el
desarrollo de formas adecuadas de
liderazgo vy sucesion.

Un examen de las caracteristicas
del sistema revela que dicho tipo
de régimen intensifica un conjunto
de conflictos, que de otra manera
no serian tan pronunciados.
Pueden establecerse por lo menos
cinco limitaciones:

1) Rigidez en las fechas de elec-
ciones presidenciales.

2) Ventajas otorgadas a ‘“out-
siders” (extranos)

3) Condicionamiento de los sis-
temas de partidos.

4) Agudizacién de conflictos en-
tre Ejecutivo y Legislativo.

5) Imposiciones legales sobre el
ejercicio del Poder Ejecutivo.

Archivo Histdtiealde REVSESS ARgEaIRGS T Alfira.com.ar

- DURACION DE PRESIDENTES EN )
AMERICA LATINA (1940-76)

LE g e R S S T
O menos v |
N° de lideres 129 27 27 64 21 24 5 5 12
% A0 R A E e S e e e

Por otro lado, y volviendo a los datos del periodo 1945 75, es interesante
observar que, en el area atlantica, no solo el porcentaje de lideres de larga
duracién (9 afios o mas) es mayor (dicha area registra un 9%), sino que el
porcentaje de lideres de duracion breve (menos de un afio en el cargo) es
marcadamente menor (23% en vez del 43% de América Latina para el mis-
mo periodo). En el Medi Oriente y el norte de Africa, el porcentaje de lideres
de duracion breve es practicamente igual al de América Latina (40% en vez
de 43%), pero el porcentaje de lideres de larga duracién es mucho mayor
(17%).

América Latina muestra una tendencia a deshacerse de sus lideres mas
rapido que el resto del mundo. En Africa, Asia, y todavia mas en el mundo
comunista, los lideres se mantienen en sus cargos por periodos largos o
muy largos: en Medio Oriente y el norte de Africa estos lideres son los que
han asegurado cierta continuidad al P.E.; en el area atlantica, muchos
lideres se agrupan alrededor de un promedio de 3 6 4 anos.

Cuarto: la inestabilidad crénica que parece afectar a la jefatura de estado
en América Latina, también es extensiva a la elite ministerial. Al respecto,
es importante resaltar que los 4.659 personas que se han desempenado
como ministros en América Latina entre 1940-76, lo han hecho con una
duracién promedio de 22,9 meses (o 1,91 afos), cifra notoriamente in-
ferior a la considerada por R. Rose como el minimo operativo recomen-
dable.

En la tabla 4 se puede observar que, con la excepcion hecha de Paraguay,
México v Nicaragua (cuyos ministros tienen una duracién media de 4,22,

Dicha tendencia en favor de bajos niveles™ de estabilidad ministerial es
mas pronunciada aiin si excluimos del promedio general las 3 observa-
ciones ‘atipicas’ mencionadas. Dicho promedio seria, entonces, de s6lo

20.94 mesees.
& e
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No todos estos impedimentos
existen en los EE.UU. donde el sis-
tema es mas flexible, asi como
tampoco en regimenes parlamen-
tarios de gobierno.

No se trata de des merecer la im-
portancia de los problemas que el
presidencialismo ha tratado de
solucionar en América Latina, sino
de resaltar una serie de efectos
secundarios de dichas medidas,
que a pesar de afectar la capacidad
operativa del P.E., no han recibido
la atencién que merecen.

RIGIDEZ DE FECHAS

Términos fijos para laasunciény
cesion del mando siempre acarrean
consecuencias negativas. En
primer lugar porque es dificil poder
probar que los ciclos de satisfac-
cién y descontento de la poblacién
se correspondan con la duracién
en el cargo del jefe ejecutivo.

En segundo lugar porque las
constituciones  latinoamericanas
introducen estrictos limites al
nimero de veces que un presidente
puede ser reelecto.

La duracion fija implica que es
dificil desembarazarse de un
presidente y la poblacion es a
veces impaciente. Los limites a
una reeleccién implican que aun
presidentes muy populares no
pueden mantenerse en el cargo —vy
tarito quien esta en el poder como
sus seguidores pueden sentirse
frustrados.

Las constituciones latinoa-
mericanas no incluyen mecanis-

mos mediante los cuales se pueda .

renovar legalmente un presidente
desacreditado politicamente, antes
de la finalizacién de su mandato.

Esto no debiera confundirse con
los procesos que permiten al
pueblo enjuiciar a sus gobernantes
(juicio politico) de manera similar
a los Estados Unidos. Dicho en-
juiciamiento es un proceso torpe y
solemne relacionado con acciones
criminales y cuasi criminales y no

politicos.

con los
Anghvertliseorrce

mostraron lo dificil que es poner en
marcha un juicio politico. Mientras
tanto y durante un periodo bastan-
te prolongado, la maquina ad-

En- %
Medio Oriente 55.78
Africa Sur del
Sahara 41.09
Area Atlantica 39.45
Asia S.E.N 33.42
AL 30.38
Promedio 40.13

otras regiones.

Africa, res pectwamente

\&

( TASA DE ESTABILIDAD
MINISTERIAL EN EL MUNDO
(1963-71)

América Latina parece tener una tasa de estabi-
lidad ministerial sens:blemenfe menor que la de

Por ejemplo, segiin la tabla 5, contando el niimero
de personas que siendo titulares de carteras minis-
teriales en el ano 1963, permanecen en sus cargos en
el ano 1965 (y asi sucesivamente), nos encontramos
que, para América Latina,
30.38%. Dicho promedio es un 24.20% menor que el
promedio mundial. Asimismo, estd un 45.54% vy

- 26.06% por deba;o ,de las tasas para Medlo Onente v

\

A.L - base 100
184

el promedio es del

ministrativa de los EE.UU. fun-
cioné con dificultad vy el pais tuvo
que sufrir un clima politico ex-
clusivamente viciado. Por el con-
trario, durante la misma época el
canciller Brandt de Alemania Oc-
cidental que se vio envuelto en un
escandalo de espionaje, répida-
mente renuncié y fue reemplazado.
Un sistema llevé a una profunda
frustracion, mientras que el otro
resolvié la dificultad con prontitud.

Con las prohibiciones de que los
presidente sean reelegidos in-
mediatamente se intanta evitar que
dictadores en potencia se per-
petien en el poder. Dicha preo-
cupacién es valida, pero nunca
demostré la idoneidad de la no
reeleccién para el logro de ese ob-

los canones del liberalismo, tratar
de justificar a Batista, Trujillo o
Carias Andino, pero también debe
recordarse que De Gaulle, Trudeau,

Hoylate de Nueva Zelandia, Ellan-
der y Palmer de Suecia y Gerhard-
sen de Noruega no habrian podido
mantenerse en sus cargos por el
periodo de tiempo que lo hicieran
mas que en tres paises latinoa-
mericanos. Nadie podria haber
acusado de dictadores a los arriba
mencionados.

Ademas, la no reelecci6n parece
no haber logrado sus objetivos
fundamentales: evitar que lideres
personalistas conserven una in-
fluencia decisiva sobre la politica
de sus respectivos paises durante
periodos prolongados. La carrera
politica de Arias en Panama, Paz
Estenssoro en Bolivia, Figueres en
Costa Rica y Per6n en la Argentina,

_asi lo atestiguan.

de*Revistas Argentinask AL rniticsr

inestable de la sucesién presiden-
cial en América Latina.

Continuard en el préximo nimero)
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El pie en la primera isla

Sobre Victoria Ocampo se ha escrito y habra de seguir escribiendo con frondosidad y
apasionamiento. Su figura trasciende lo literario y se desencarna a simbolo, a piedra
de toque o de escandalo. Para concurrir a ese fenémeno, tanto como para renegar de
¢l. no puede dejar de recurrirse a la propia letra escrita de V. O. La publicacion de su
“Autobiografia” es por lo tanto tan oportuna como necesaria.

En este sequndo tomo titulado “El Imperio Insular”, nos cuenta de su adolescencia y
en algunas cartas que la autora enviara a Delfina Bunge, aparece perfilada claramente
su personalidad, su temprana preocupacién por la situacion de la mujer y su singu-
laridad dentro del medio en el que le tocé desarrollarse. Manteniendo el interés de
“Archipiélago”, aparecen también el sentido del humor y el lenguaje desenvuelto, pero
resaltan atn mas otras caracteristicas de la escritora, sobre todo su facilidad para
producir ese fenémeno de transporte del que habla Renoir al definir un buen cuadro: El
espectador (el lector) se siente deseoso de ser parte de la obra, de integrar su accion.

Alin hay palabras de esas que anticipan males de hoy mismo: “Perosi algo se puede
temer hoy, es irse al lado opuesto de los tables de otras épocas no muy lejanas. Crear
otros tabtes, por consiguiente. Tan absurdo resulta lo uno como lo otro, aunque
supongo que es fatal. La rueda tiene que dar una vuelta completa. Nosotros hemos
sido rgbe!des con causa. Ahora le toca a la juventud, suponemos, ser rebeldes sin
causa”.

PG,

Masica
para

Emecé

El libro vale por “Féretros tallados
a mano’, pequefia pieza antolégica
originada en la técnica del reportaje
narrativo, tan cara a los autores
americanos desde que Hemingway
inaugurara con ella todo un estilo
literario v el propio Capote con-
moviera a sus -lectores a través de
libros como “A sangre fria”.

Pocos podrén objetar que no
represente en cierto sentido la li-
teratura de la época, si estamos de
acuerdo en aceptar la inevitable
“contaminacién” que el periodismo
ha hecho de los libros y de los es-
critores que los hacen. Tanto los

SeiF}" capitul de

LARCAH 4%00151 CoO

“Retratos coloquia poco agregan
a la anterior obra de Capote. Si se
quiere, la contindian con coherencia,
sin agregar sorpresas.

G
12

camaleones

Truman Capote

grieedes
norelistas

Heinz G Konsalik

Una familia
no tan
honorable

Literatura
rusa

LITERATURA RUSA

Heinz Konsalik
Emecé

Irina Astrau
Corregidor

Heinz G. Konsalik, es un sefor con
cara muy seria que parece decirnos des-
de la contratapa: “¢Me ley6 usted?”. Su
novela “Una familia no tan honorable” es
la historia de un grupo de parientes que

Del Principe Igor al Archipiélago
no tiene tiempo de aburrirse (y el lector

Gulag, acota el subtitulo del libro. En

“Musiga par?d

realidad, es un vuelo de pajaro, en cir-
culos, sobre la sorprendente literatura
rusa: Block, Gumilev, Ajmatova, Man-
delstam, Esenin, Bulgakov, son abor-
dados. Es respecto a este iiltimo, pre-
cisamente, que la autora hace el mayor
despliegue, al dedicarle siete capitulos
de la obra. No obstante, hay lugar como
para que no falten Maximov, Voinovich,
Nekrasov, Naguibin, Tvardovsky y el
poeta Alejandro Galiche. Incluso hay
algunas transcripciones breves de

P as con atinada traduccién y lo,
inids @y Pt @i o

brevisima mencion, apenas a
un escritor acendradamente mas alla de
su condicién bilingue: el enorme Ma-
dimir Nabokowv.

J.AR

tampoco) dado que el crimen, el sexo y
el dinero tifien sus existencias. Para el
mundo exterior son un ejemplo de con-
ducta, pero mansiones adentro se desata
la tormenta. Konsalik dispone su ma-
terial de manera que esta especie de “es-
candalo germénico” ambientado en
Francfort logre poseer los signos de la
raza de los “best-seller”. La droga, la
mafia y la prostitucién circulan por sus
paginas que con un lenguaje rotundo
que deshecha cualquier juego meta-
férico. A esta altura no tiene mucho sen-
tido criticar este tipo de literatura que

tiene cpnsumidores seguros Yy con;cien-
ased A Parat:

crudo realismo. “Una familia no tan
honorable” es un producto de trans-
parente designio.

D.M.



Las viejas
fantasiosas

Elvira Orphée
Emecé

emece

Si de todo este libro tuviéramos que
obligarnos a recordar uno sélo de sus
muy buenos cuentos, quizd retuviéra-
mos en la memoria “El alma de Doia
Tilile”, con su historia de Gltimos alien-
tos embotellados y antiaccidente aéreo
final de la protagonista.

Pero lo verdaderamente memorable
del libro es el dominio del idioma
exhibido.

También, su desolada, rebelde, esperan-
zada visién de la especie humana.

Asi como hay escritoras que son
capaces de pedir pago por un reportaje (y
otras muy dispuestas a ofrecerlo), existe
una calidad de literata que, sin arrestos
de diva ni exhibicionismos, aprovecha
bien su tiempo. Seguramente la lectura,
la ejercitacién, el perfeccionamiento,
son caminos que alejan de la frecuen-
tacién de las redacciones de semana-
rios, de los parties del jet set y de otros
mostradores de la vanidad. Pero, sin
duda acercan a la comprensién del mun-
do o, cuando menos, al ejercicio de una
gozosa artesania. Elvira Orphée esta
mostrando donde estd la literatura y
dénde... las viejas fantasiosas.

ILX

El hombre
vV Sus amos

J.C. Colacilli
Eudeba

Los problemas relativos a la libertad v
a la educacién son, seguramente tan
viejos como los propios crimenes de la
especie. Lo doloroso es que sean aiin
conflictos irresueltos o, alin peor, em-
bozados en la ambiguedad de ideologias
y creencias tanto como en la del propio
lenguaje. Por eso, alienta que EUDEBA
haya decidido reeditar esta obra que, en
su primera version (Juarez Editor, 1971)
s6lo pudo estar al alcance de unos pocos
especialistas.

El libro de Julio César Colacilli de
Muro no esta enrolado en ninguna de las
corrientes pedagdgicas que, desde Pes-
talozzi a Piaget cifran su mayor esfuerzo
en lo directamente operativo de la
educacién. El hombre vy sus amos co-
mienza por plantearse el tema de la liber-
tad ante la amenaza de la compulsién v,
desde alli, a razonar una legalidad
asequible para la especie toda. Sélo des-
pués, el libro propone férmulas para la
educacién de la voluntad, la intelectual,
la de la afectividad, la moral, social y
politica, pero siempre entendiendo a la
libertad como una opcién para elegir las
propias cadenas y no como pretexto para
imponerlas a otros.

V.G.

Viviente
estrella

Jack Suli

M arymar

Ellibro es trasunto de un espiritu bon-
dadoso, de una religiosidad que hunde
sus raices en el judeo-cristianismo, con
notable influencia del hinduismo, tal
como leemos en uno de los aforismos:
“Reparé que el ladrén es un sentenciado
a sufrir una instancia derivada de una
existencia anterior, ya que el ser pasa,de
vida en vida con un acopio de virtudes y
defectos”, es decir que el autor comparte
la creencia en la metempsicosis o trans-
migraci6n de las almas, como nos infor-
mamos leyendo las Leyes de Manii.

En Jack Suli se hermana sin tropiezo
un misticismo que cree en Dios y en la
excelsitud del espiritu, con otra mira en
que la conducta terrena y practica no
dejan de recibir su leccién o consejo, v,
naturalmente, su recompensa o castigo
con un maniqueismo que no sabe de per-
plejidades.

En algunos aforismos son frecuentes las
alusiones a los alumbramientos de la
naturaleza, asi el nacimiento del dia o de
una flor, movidas por.un pensamiento
mistico tal como habita en El cantar de
los cantares o en el Rigveda, donde, en-
tre el mundo y el espiritu el Hombre bus-
ca “su camino”.

AT

Es yafamosa laresistencia de los editores ante el género de  cos,

[ CUENTOS DE NUNCA ACABAR

una sociedad que cuesta identificar como pasado o

futuro propios.

También los cuentistas argentinos estd en las mesas y es-
caparates de librerias con obras flamantes. Nos ha atraido, en
particular Los habitantes del siglo, de lvo Marrochi, dada a
conocer por Nuestros Autores. En su nuevo libro el escritor
tucumano se ratifica, por ingenio y por idioma, como uno de
los mejores exponentes del momento en el género.

Ediciones Grupo 73, ha presentado Veinte cuentos cortos y
un relato, de Amado Arrabal Moya, veterano narrador rosarino.
En esta obra, vuelve a mostrarnos su pericia y lirismo. Otra
pluma de la misma ciudad nos acerca un volumen con once
excelentes relatos: es Alberto Campazas y el libro se llama Un
También Emecé ha dado a conocer (creemos que por pri- hombre como tantos Y, por hn,%n autor también santafesino

Arehisaiisrdr e deBandstaseA ga £ P WA S 3 e R W oy §

cional, dificilmente presumible en un autor que, errbneamen- acertada eleccién de Plus Ultra. Edgardo A Pesante, con
te, suele ser clasificado como “comercial”, “bestsellerista”. Si  Cuentos del Santa Fe del ayer, da también razén, nuevamente,
bien ese encasillamiento peyorativo no vale para quien haya a2 quienes elogiaran sus muchas obras anteriores.

leido, por ejemplo “Suburbio”, es en sus cuentos que aparece Y, créase o no, habia varios libros més para mencionar pero,
kca_paz de una precisién chejoviana para describir, como po-  como diria Scheherezada, ¢para qué acabar con los cuentos?

cuento. La primera de las disciplinas literarias suele padecer
la dltima de las acusaciones: no ser rentable. Sin embargo, vy
por excepcidn, se han reunido para el comentario en esta sec-
cién varias obras de narrativa breve, algunas excepcionales.
Por ejemplo: El tigre de la sefiora Packletide y otros cuentos,
de Centro Editor y Cuentos increfbles, lanzada por CREA.
Ambos voltimenes reinen obras del colosal Saki 1 H
Munro), inexplicablemente postergado desde su muerte.
Quienes quieran ahondar en el deleite, la sorpresa y reflexién
que desencadena cada pégina de Saki, tienen ahora doble
oportunidad.
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Que leen

Vi

atols tapia

El combate
perpetuo

de

Marcos Aguinis

En las biografias nove-
ladas —como ésta—, el
equilibrio entre la verdad his-
térica v el despliegue de la
fantasia propio de las
creaciones de ficcién, es
muy dificil, quizd imposible
de lograr, porque la verdad
de los hechos actia a modo
de freno de la imaginacién.
No podia - ciertamente—
escapar a esta premisa EI
combate perpetuo. Pero lo
alcanzado es tan valioso, tan
atractivo el relato de la vida
del insigne patriota Guiller-
mo Brown, desde sus des-
dichados comienzos, que
Aguinis consigue, de algin
modo, la magia de la
creacion pura. Sin duda que
para Brown estuvo destinada
— ademas de a Macbeth— la

profecia de la 1 Bruja: “Ni
una vez podrd conciliar el
sueno. Su vida sera la del
presito, vy las tormentas
agitaran sin cesar su nave.’

En tierra extrana, Filadelfia
(EE.UU.) muere el padre de
Guillermo, irlandés de
origen, dejando -al huérfano
de 10 afos abndonado a su
suerte, mediando nada
menos que un océano con su
hogar de Irlanda. A partir de
entonces y de esta si que
novelesca situacién —
algo asi como la de Oliverio
Twist, el Hijo de la Parro-
quia, s6lo que ni con ese am-
paro conié Guillermo—, se
desarrolla una vida que mas
parece de leyenda que de es-
te mundo. Y no obstante

>

No voy a entrar en la dis-
cusion “eficacia-ineficacia” o
en el concepto “toda an-
tologia es un error’; ni si-
gquiera en la necesaria rea-

lidad de las filas y las fobias .

y si en el cordial entendi-
miento de su necesidad
(cualitativa y cuantitativa).
Los periodos literarios no se
clausuran al gquedar ence-
rrados en unos cuantos nom-
bres antologados. Todo
periodo tiene sus margenes,
sus zonas de exclusion, y el
antélogo procura cenirse a la

representatividad mini-
mamente numérica de esos
nombres.

Acabo de leer “Una pro
mocién desheredada: la
poética del 507, del gaditano
Antonio  Hernandez,fino
poeta él mismo, por otra par-
te. No hay duda que tanto los
internados como loslectores
de platea tienen hoy pers-
pectiva suficiente para
sopesar en su justa medida
la densidad de valores que
aqui se ofrecen: Angel Gon-
zalez, José Manuel Caballero

Bonald, Carlos Barral, Jaime
Gil de Biedma, José A. Goy
Eladio Cabanero,

isolo,

Manuel Mantero. Fernando
Quinones (?), Francisco
Brines, Mariano Roldéan,

Claudio Rodriguez, Carlos Sa-
haginy Rafael Soto Vergés.

La conciencia de grupo de
estos poetas espafioles y —
se me ocurre— la propia
conciencia del antélogo, esta
determinada por una circun-
stancia histérica clave: la in-
fancia en tiempo de guerra —
denominador comin a todos

¢llos — y el tiempo conscien
temente vivido de la pos-

guerra. Con excepcién de
Claudio Rodriguez, todos
son “ninos de la guerra’

Se trata de algo mas y dis
unto a una simple wvisién
panoramica: estos poetas
representan, como conjunto,
la toma de la palabra en el
momento preciso en gue los
inmediatamente  anteriores
— Otero, Celaya, etc.-
ingresaban a los anaqueles
de la historia literaria de este
siglo y ensanchaban la onda

Ard

ana
emilia
lahitte
Una sombra

donde sueiia
Camila

"\' @ PeraeMinhas

No es casual que esté
releyendo “Una sombra
donde suefia Camila
O'Gorman”. Sé que vol-
verd a ocurrir. Desde que
el libro aparecié, he re-
corrido el pais y sus
alrededores “recomen-
dandolo”. . . (Es una for-
ma egoista de dar examen
de sensatez). Recuerdo

ue cuando fue elegido
Arg&arnes
co
ano, lo celebré como un
triunfo propio: no estaba
equivocada mi prédica
formativa y la gente —

avida de orientacion seria,
fundamentada— avalaria
mi actitud tras aquel
premio tan légico. Porque
los premios debieran dar-
se asi, natural, intrans-
feriblemente. Y no como
resultante de una ruleta
rusa, para colmo de males
no demasiado misteriosa.

(,Por qué sefalo ahora
Una sombra donde suena

Ahrque ém%na

razén de ser de lo per-
durable. Lo histérico es
asumido como testi-
monio, pero también es
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tales comienzos, el pro-
tagonista se convirtié en el
mas intrépido de los com-
batientes de la causa incierta
de las Provincias Unidas del
Rio de la Plata, alguien con
la tenacidad v el ingenio de
Ulises y, como el griego,
marino hasta el tuétano.
Nuestro Primer Héroe
Naval se identifica primero
insensiblemente y luego en
forma total con la Revolucién
Americana. Y conduciendo
una flotilla miserable gana el
Combate Naval de Martin
Garcia y a continuacién el de
Montevideo, que terminaria
con el poderio espaiol en el
Rio de la Plata, al determinar
la caida de la Nueva Troya.
Por este decisivo hecho de
armas podriamos confiar en

el triunfo en el Alto Perii y el
del Ejército de los Andes,
comandado por San Martin.
“El wvuelco de la situacién
frena a Pezuela en el Norte’,
leemos.

La trayectoria del Gran Al-
mirante es seguida en todas
sus peripecias, asi ese
notable corso que lo llevs a
las costas del Peri y del
Ecuador, audaz empresa que
termind cuando la destruc-
cién del Halcdn. El regreso
tradgico de la Hércules hasta
la Isla Barbados, no pudien-
do recalar en Buenos Aires,
va que a su comandante le
esperaba la carcel. La mi-
serable traicién del capitan
inglés James Stirling que se
apodera del barco y de cuan-
to posee Brown, en tanto

eéste va a prisién y al borde de
la muerte alli, todo es na-
rrado de este irlandés en
cuya persona parece resu-
mirse la historia de la de-
sigual y justa lucha de su
tierra natal contra Inglaterra.
La historia de un redivivo
Ulises narrada por alguien
que pareciera ampararse en
la sombra de Homero.
Finney olvidé6 nombrar a
otro hérce: Leonardo Ro-
sales y a otros que felizmen-
te recordamos. Entre lo
mucho que para reflexionar
propone este libro, algunos
pensamientos saltan al
ruedo, de la significacién de
éste: Brown, como San Mar-
tin —al contrario de tantos
que se movieron por inte-
reses mas inmediatos —, no

quiso tomar partido en las
luchas civiles ni consintié en
emplear su espada en tales
contiendas, aunque, al ser-
vicio delGobierno, fue em-
pleado por Rosas sin que el
Almirante tolerara el punzé
en su nave. EN 1842, hallan-
dose frente a Montevideo al
mando del Belgrano contra
las fuerzas de Rivera, recibe
a una delegacién de uni-
tarios, y frente a una pro-
posicion responde: “Con la
bandera al tope de mi di-
vision, hago la guerra a un
pabellén extrafio que, unido
al francés, la hostilizé6 antes
que yo pisara el puente del
Belgrano.” jNotable coin-
cidencia de pensamiento vy
accién del Héroe de los An-

des y el Héroe del Plata!)

N\

sonora —en algunos, expan-
siva— de un cierto popu-
larismo universal, bien me
recido, claro.Es la ley-fatalis-
ta- del relevo generacional.
Quiza y a pesar de las in-

dividualidades fuertes que
han aparecido en Espafa
Gltimamente, los poetas

recogidos por Antonio Her-
nandez son nuestra todavia
real vigencia, son los que
aiin son hoy por hoy, enten-
diendo este criterio dentro de
un concepto de grupo o de
promocién poética.

Un acierto editorial. Un es-
tudio previo con estilo de-
senwelto vy desenfadado,
Senor “Honoris Causa” de su
vivisima tierra gaditana, in-
troduce al lector a través del
proceso  histérico-politico-
social-poético  de las
décadas del 40, 50 y 60.

¢Quién, algin tiempo des-
pués, corregira o aumentara
en edicion polémica esta
“promocién desheredada™
licidamente nombrada por el
poeta andaluz Antonio Her-
nandez. . .7

jose carlos
gallardo
Una promocion
desheredada:
la poética

del 50

‘\

Atrhiie

juzgado. ¢Por quién? Por
un poeta. El desequilibrio
aparente que plantean es-
tas instancias salta a la
vista. ¢ Hasta dénde puede
encararse, liricamente, el
virtual cientificismo de la
historia? ¢Qué argumen-
tos puede esgrimir un es-
critor ante lo consumado,
hasta dénde su juicio es
valedero?

al espejismo de los es-
quemas. Enrique Molina
toma una circunstancia
agotada y la vuelve intem-

ottt i

poral. Intemporal por la
belleza, por la pasién, por
la trascendencia de lo
humano, por lo fatal de las
sefales en el tiempo. Esa
es su tarea. Su misidn.
Enrique Molina recrea lo
ocurrido a dos criaturas de
su sangre (la universal) y
les tiende su talento para
traducir un destino. El ar-
inspiracién, el

de nuestro tiempo aparece
intacto, puesto al servicio
del tema elegido, trascen-
diéndolo. La vida y la

muerte de sus protagonis-
tas le pertenece, pues a
través de ellos habra de
revelarnos el devenir de un
pais, el nuestro, cuando
empezaba a tratar de
serlo. La historia roman-
tica de la joven mujer que
huye del ahogo de la
sociedad de su época; la
amante del sacerdote que
habrd de ser ajusticiado

e R s taklas i

nombre dé la moral y

las buenas costumbres,
todo ello y cuanto esculpe
existencialmente Enrique

Molina escapa a lo que
aqui pudiera consignarse.
“Una sombra - donde

suena Camila O'Gorman”

es el libro que hubiera
querido escribir. Entrana
una experiencia que ex-
"cede y escapa a todos los

géneros literarios: si lo

encuadramos en la novela,

debiéramos haber dicho
ensayo; si decimos en-

de demostrarnos que es
un poema. ¢Entonces?...
Alli esta el genio. Es la

Gnica respuesta. J

<

Al Cratoar
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MESA DE NOVEDADES

EL PECADO DE LOS PADRES - Susan Howatch (Emecé) Vicky no tenfa educacién sexual a
causa de esaimposible madre. . . La clave esta en esa pagina 100. Si no, la novela tendria otro
titulo o acaso no existiria o peor atin, podria haberla escrito Silvina Bullrich.

LA PRINCESA DAISY - Judith Krantz (Emecé) Esta novela costé, solo para la edicién de bolsillo
més de tres millones de délares de derechos y vendié cuatro millones de ejemplares sélo en
USA. ¢Por qué? Acaso porque también es la historia de una princesa rusa.

LOS ANOS TURBULENTOS: Jacqueline Briskin (Enecé) Vicky no tenia educacién sexual a
libro fue editado en 1972 en Espaiia con el titulo de La generacién de California. Acaso se haya
revalorizado este buen fresco de los afios 60 con las primicias del Dr. Spack, el smog, los tran-
sistores, etc.

PILOTO SIN PIERNAS: Paul Brickhill (Emecé) Reedicién de un best seller ya clasico, apologia
del optimismo y el “struggle for life”.

UNA NINA, Torey Hayden (Emecé) Libro de la Coleccién Hechos reales que describe una to-
nificante historia de reeducacién narrada con amenidad. En su honor se aclara que no mereci6
el Premio Pullitzer.

EL SONIDO DEL VIENTO: A. W. Myke (Emecé) Mykel es un competidor de Ken Follet y esta
novela trata de una organizacién de superinteligencia desconocida por CIA y FBI y conectada
directamente con el Presidente norteamericano. (Si no la tiene le hace falta).

UN EXTRANO EN EL ESPEJO: Sidney Sheldon (Emecé) Pocket de una obra de gran éxito, que
se encadend Mds alld de la medianoche y prorrogé ¢por cuanto tiempo? la vigencia de Sheldon.
Es una historia del show business, sus mitolégicas utilidades y sus homéricas camas.

MEMORIAS DESDE EL EXILIO: Ashraf Phalavi (Planeta) La princesa hermana gemela del ex
sha de Irdn da su versién de una etapa del mas reciente pasado de la hipertensién politica mun-
dial. También cuenta su vida, sus casamientos, sus exilios, en fin, su propio conflicto.

ORIENT EXPRESS: Pierre-Jean Remy (Planeta) Casi 400 paginas de “amor y de aventuras”,
dividido en seis capitulos con diferentes nombres de mujer y épocas. Seguro que no es “La
montafia magica”, pero por lo menos hay una intencién simplificadora, casi neoclasica.

LOS ASTRONAUTAS DE YAVE, J. J. Benitez (Planeta) “El embarazo de la abuela de Jesiis”, “La
Anunciacién, ¢un doble encuentro con los astronautas?” “José y Maria sometidos a Juicio”
son capitulos que aproximan el espiritu de la obra, con OVUNIS y nuevas teorias sobre Belén,
etc., etc.

LOS BUFONES DE DIOS: Morris West (Javier Vergara) El fenémeno Morris West ya ha sido
suficienteménte descripto y estudiado. En esta obra, se justifica nuevamente a través de una
historia de politica vaticana y de un papa “iluminado” en apenas 550 paginas.

TORRE DE CONTROL, Robert P. Davis (Javier Vergara) En la portada al pie, reza “Novela de
suspenso”. Para tal suspensién, se recurre a un Concorde y a un pequefio avién privado, a un
piloto competente y otro chambén, a una tempestad tropical y a una torre de control dudosa.

EL CAMINO BE COMPIEGNE, Jean Plaidy (Javier Vergara) Ah, Luis XV, su mania de subir los
impuestos, la Pompadour, el gran diluvio augurado! {El destino de Francia esta en manos de
esa mujer! Cuanta nostalgia ahora justamente en que pareci, por un momento que el destino
del mundo podria haber estado nuevamente en manos de Francia. . . La DuBarry  Qué pos-
turas, ella leyé a Aretino!

EDICIONES TEATRALES COLIHUE: Nos han llegado dos volimenes: uno que contiene El
Buriador de Sevilla y Convidado de Piedra de Tirso de Molina y otro con En familia de Florencio
Sanchez. Ademés de los textos de cada obra, se incluyen valiosos antecedentes, y anélisis
atiles para estudiantes y estudiosos.

SUEN! YC%ENTARIOS, por Alejandro F. Cristophersen. qeve voljumen de relatos y pa-
teﬂ fimal A

Icer EVISEAS AR geNtinas-{ < A a:cComeqar

CUENTOS DE LA MADRUGADA, por Ofelia Freire de Dios (Ariston). La aurora, también pintora
v dibujante, logra entre sus primeros doce cuentos vélidos caminos. Por ejemplo en “El

Inglés™.
ey
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Biblioteca
Infantil

de la
Historia

Ediciones Altea - Madrid,
1980 - Idea y textos: J. L.
Garcia Sanchez. Ilustra-
ciones: Miguel Angel
Pacheco.

Los tres tomos que conforman la
obra estdn estructurados sobre la
base del estudio de la importancia
de la utilizacién de diferentes ele-
mentos que han intervenido fun-
damentalmente en la historia de la
civilizacién. En el tomo I, el agua, la
tela y el vidrio; en el tomo I, el aire,
el papel y las plantas; en el tomo Il
los metales, los animales y la
madera.

La informacién estd proporcio-
nada de manera muy simple, llegan-
do a la mente de los jévenes con la
misma facilidad con la que seguirian
el hilo de una narracién.

Partiendo de las primeras edades
del hombre, se transita por los prin-
cipales acontecimientos de su
evolucién sociocultural, ligada a los
diferentes elementos en los que se
concentra la atencién en cada caso.
Los datos resultan de gran utilidad
para el joven lector, y al mismo tiem-
po, le otorgan una visién méas am-
plia, en la que se le muestra de qué
modo la apariciébn de diversos
elementos intervino de manera
decisiva en los pasos que siguid el
hombre en su avance hacia formas
de vida més evolucionadas y com-
plejas.

No se dejan de lado los logros ar-
tisticos, como lgs obtenidps con el

Ag!re t inQtif

truccién de las naves espaciales, a
los que se ha llegado gracias a su
utilizacién.

Rose Marie J. de Armando

LI ¢

g Visita nuestro k

pais el editor

A su paso por Buenos Aires, P. de
F. tuvo ocasién de entrevistar
brevemente al Sr. Ignacio Cardenal,
responsable de Ediciones Altea. El
editor espaifiol recalcé la necesidad
de concebir el libro como un objeto
de arte, poniendo especial cuidado
en el papel y la impresién en las
traducciones y reproducciones. De
este modo se procura que el con-
tacto del nifio con el libro sea
placentero, hecho decisivo en un
momento en que los chicos han
perdido el habito de la lectura reem-
plazandolo de alguna forma por la
televisién. Acerca. del premio re-
cibido por Altea el Sr. Ignacio Car-
denal expresé que a pesar de ser el
mas importante no ha sido el dnico
otorgado a las editoriales que re-
presenta ya que han recibido otros
por mejores traducciones e ilus-
traciones. Hizo hincapié en la gran
cantidad de obras para pablicos in-
fantiles que estan editdndose en
Espafia y destac6 que a pesar de no
ser este un momento propicio para
la industria editorial argentina, el
problema de la misma es colateral,
es un problema de industria gréafica
y que, a pesar de ello, se produce
con calidad. Recordé que, durante
muchos afios, los lectores espa-
fioles con inquietudes dependieron
casi exclusivamente de los editores
argentinos. Quizé lo més importan-
te de las declaraciones obtenidas
reside en que el prircipal motivo de
su visita a nuestro pafs, es el de
tomar contacto con autores argen-
tinos para incorporarlos a sus fon-
dos editoriales.

Jonathan Black
MEGACORP

La empresa sin alma
464 pégs. - $ 42.000
Irving Stone

EL ORIGEN

392 pags. - $ 38.000
Charles Fox

EL NOBLE ENEMIGO
384 pégs. - $ 38,000

Literatura Universal

E. L. Doctorow

EL LAGO
296 pégs. - $ 34.000

Cuadernos de Ensayos

Luis A. Arocena
UNAMUNO, sentidor
paradojal

216 pégs. - $ 32.000

Hechos Reales

Elsa Joubert

EL LARGO VIAJE DE
POPPIE NONGENA
352 péags. - $ 36.000

El Séptimo Circulo

Kay Nolte Smith

‘LA ESPECTADORA

216 pégs. - $18.000 -

Divulgacién

Roger Dalet
SUPRIMASE USTED

MISMO SUS DOLORES

160 pégs. - $ 38.000

ALSINA 2062

e

BUENOS AIRES

47-3051/3
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EL CINE,
LOS NUMEROS
Y LA CALIDAD
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pectadores, se han destacado varios titulds de estrenos filmicos, a
gunos de ellos de origen nacional. Un panorama financiero inquietan-
te se contrapone a la calidad de muchas peliculas de diferente produc-
cién, aun cuando la siempre sélida censura argentina sigue oponién-
dose a la apreciacién libre de muestras de singular calidad.



Que Buenos Aires se ha conver-
tido desde hace ya demasiado tiem-
po en la ciudad méas cara del mundo
—Emiratos Arabes aparte, por cier-
to— no constituye novedad alguna.
Pero con referencia concreta al tema
que nos ocupa desde su primer
namero en PAJARO DE FUEGO, el
tan vapuleado negocio cinematogra-
fico, el problema econémico ad-
quiere caracteristicas singulares.
Entre los meses de enero y abril de
1981, la estadistica llevada minu-
ciosamente por los responsables de
la exhibicién y distribucién en nues-
tro pafs, delata una disminucién, en
cuanto a cantidad de espectadores,
y con relacién al mismo periodo
cuatrimestral de 1980, del cincuenta
por ciento en la Capital Federal y de
un promedio del setenta en el in-
terior del pais, registrandose el pico
mas alto de pauperizacién en la
provincia de Santa Fe.

Pero al mismo tiempo, se han es-
trenado en los cinco primeros meses
del afio importantes producciones
de todo origen, incluyendo tres ar-
gentinas de especial interés para
nuestro disminuido cine nacional.
Varios films han recibido adecuado
apoyo por parte del piblico, embar-
cado en una corriente selectiva muy
auspiciosa, como si el alto costo de
la vida, al obligarlo a optar por lo
mejor, decidiera en el aficionado la
sana costumbre de elegir qué peli-
cula ocupard su atencién, llevan-
dose los pocos pesos ley dedicados
a una actividad que, en estas
épocas, se ha convertido casi en ar:
ticulo de lujo.

Hay sin embargo un hecho que
sigue conspirando contra una com-
prension amplia del fenémeno ci-
nematogréafico actual en todo el
mundo. La censura sigue conmo-
vedoramente fiel a sus principios
aberrantes, prohibiendo la exhi-
bicion de numerosas peliculas de
grandes valores estéticos y hu-
manos. La lista de interdicciones
sigue ampliandose, a pesar de haber
disminuido la cantidad de intentos,
por parte de ciertos distribuidores
locales, en lo que concierne a traer

AFSRIE Eis 8o

prohibido.
Bergman en Alemania

Una de las producciones més im-

Gena Rowlands en “Gloria”
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portantes presentadas el Gltimo mes
fue la dltima creacién de Ingmar
Bergman, “De la vida de las ma-
rionetas”, producida por el magnate
britanico Lord Lew Grade y un sello
de Alemania Federal. Un parrafo
aparte, por sobre toda otra consi-
deracién valorativa acerca del film,
merece su pobre lanzamiento local,
casi sin difusién previa alguna,
como si Bergman fuera un ignoto
realizador del que poco se conociera
en un pais que, paraddjicamente, se
ha jactado muchas veces de ser su
“descubridor” en mercados mun-
diales. La imprevista presentacion

Oleg Kusnetzov en “La Estepa”

de la pelicula parece haber sorpren-
dido hasta a sus propios distri-
buidores, a juzgar por la pésima
calidad de una de las copias locales
presentadas en uno de los dos cines
de estreno.

“De la vida de las marionetas”
confirma la maestria bergmaniana
en lo que respecta a lenguaje ci-
nematografico, a poder de sintesis,
afascinacién de laimagen —una vez
mas apoyada en un trabajo me-
morable del incomparable ilumi-
nador Sven Nykvist, uno de los
pocos suecos empleados por Ber-
gamn en la produccién—, y fun-

damentalmente a la trascendencia
tematica de su produccién. La his-
toria de Peter Egerman (un apellido
que Bergman ha utilizado con
frecuencia en muchos films) es la
del ser humano actual, obsesionado
por sus angustias y ansiedades, por
una problematica intimista pero al
mismo tiempo universal. Filmada en
la Repiiblica Federal de Alemania,
con intérpretes de ese origen, podria
ser aplicable a cualquier latitud.
Egerman tiene miedo de matar a su
mujer, cuyo asesinato imagina con
frecuencia, y su relacion con el
psicoanalista —amante de su. cén-
yuge— generara finalmente una ex-
periencia traumatica en un burdel,
asesinando finalmente a una pros-
tituta.

Lejos de apartarse de sus canones
casi inmutables, el genial director
nérdico refleja en su dltima pelicula
un mundo alucinante, de gran
violencia interior. Formalmente
asume el compromiso con deslum-
brante habilidad, conformando una
especie de extensa cantata en nueve
tiempos, un prélogo y un epilogo,
filmando en blanco y negro todo el
film con excepcién de las secuen-
cias extremas, e insertando a ma-
nera de breve explicacion, titulos
sobreimpres os que aclaran el tiempo
real en el que se desarrolla la accién.
Una vez mas, Bergman emplea el.
“close-up” (gran acercamiento al
rostro del actor) cuando el texto
requiere aclaraciones profundas, no
a la manera de “Pasién”, en la que
los intérpretes dialogaban direc-
tamente con el espectador explican-
do sus personajes, sino como medio
mas (til de sugerir estados de animo
y elementos veristas, sustituyendo
imégenes obvias por momentos de
gran riqueza conceptual. “De la vida
de las marionetas”, en la que si
podria extranarse el especial clima
otorgado por la lengua sueca, ha
sido exhibida en la Argentina en su
version doblada al inglés. Del elenco
deben destacarse las actuaciones de
Robert Atzorn, como Egerman, de
Christine Buchegger en el papel de

de Hemz Bennent (el

su
r | 0
a§ (l{nserplente y uno mosa::r:)

tagonistas de “El tambor” de Volker
Schlondorff) en fugaz intervencién, y
muy especialmente de Walter Sch-
midinger, un Tim de antologia.
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Dos films soviéticos

Entre los mejores estrenos de los
altimos meses se registran dos
producciones soviéticas en las que
se abordan, con fortuna, otras tan-
tas fuentes literarias célebres. “La
estepa”, dirigida por el gran Serguei
Bondarchuk, apela a Anton Chejov,
y “El padre Sergio”, de Igor Talan-
kin, al hermoso relato homénimo de
Leén Tolstoi. Bondarchuk es pro-
tagonista del film de Talankin,
dotando al personaje del principe
Kasatsky, convertido en monje
anacoreta por problemas amorosos,
en un arquetipo de interpretacion.
Como director, luce excepcional in
teligencia en la recreacién del mas
auténtico clima chejoviano, en una
delas producciones cinematogréaficas
mas perfectas entre las que han
evocado, en todas las épocas, re
latos y piezas teatrales del autor de
“La gaviota™. El universo poético de
Chejov, toda la sugestién emanada
de sus paginas, son resaltadas en
las melancélicas tonalidades del
relato de Bondarchuk en “la es
tepa”, una pelicula de fuerte con
tenido intimista en la que sobresale
la no ortodoxa caracterizacién de las
mascaras y el sentido tragico de la
existencia inherente a toda la nove-
listica del autor ruso. Varias inter-
pretaciones memorables descuellan
dentro de un elenco homogéneo,
mereciendo destacarse las del gran
actor Innokenti Smoktunovski, el
mismo Bondarchuk en el personaje
del frustrado cantor, Irina Skobt-
seva, Vladimir Sedov, Nikolai
Trafimov y el pequefio Oleg Kusnet-
zov, de adecuada imagen en el rol
del nifio Egor.

“El padre Sergio” es un cuento
breve de Tolstoi, profundo y drama-
tico como pocos. Talankin, del que
se recuerda un prolijo trabajo en su

Sergei Bondarchuk en “El padre Sergio”.

biografia de Tchaikovsky, supera
sus antecedentes al lograr un relato
cinematogréfico denso e inteligente
a la vez, en el que se destaca la
brillante composicién de Bondar-
chuk en el personaje central. La
lucha contra las tentaciones y el

sentido dltimo del bien y del mal,
surgen del retrato de Bondarchuk
con infrecuente calidad histriénica,
y rivalizando en la estupenda se-
cuencia virada a sepia en la casa de
Pashenka, con Alla, Demidova, una
actriz digna de la mejor tradicién del
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cine de Pudovkin, en virtudes escé-
nicas. Dos films, en suma, que
ubican a la cinematografia soviética
en su mejor nivel de otras épocas.
Cassavetes - Rowlands

De los numerosos estrenos nor-
teamericanos, vale la pena rescatar
un film de relativo éxito en Buenos
Aires, premiado en Venecia, y del
que el Oscar sélo recordd parcial-
mente la memorable actuacién de
Gena Rowlands, su protagonista
casi absoluta. “Gloria” se inscribe
dentro de los mejores logros de un
realizador inquieto e inteligente, que
habia demostrado con holgura des-
de "Sombras " a “Maridos”, de “Min-
nie y Moskowitz™ a esta pelicula, su
particular adhesién a un cine tras-
cendente, de caracteristicas poco
comunes dentro de la habitual
produccién de Hollywood.

Cassavetes vuelve a ofreceri un
relato de calidad humana singular, a
través de dos personajes magni-
ficamente delineados (Gloria, ex
amante de un gangster, y el pequeno
Phil, sobreviviente de una matanza

de la mafia), v definidos por los in-
térpretes con rara conviccion. Gena
Rowlands demuestra una vez mas su
enorme bagaje técnico-actoral, pero
por sobre todas las cosas, hasta qué
punto se compenetra del espiritu de
sus mascaras, mereciendo algo mas
que una simple nominacién como
actriz principal en la concesion de
los premios Oscar a la produccion
1980. Venecia fue mucho mas justa,
no sélo con el film, que en Holly-
wood no obtuvo nominacién alguna,
sino también con la espléndida y
profunda actriz, mujer de Cassa-
vetes en la vida real.

De lo nuestro. . .

Tres peliculas en los primeros
lugares de la taquilla porteia, y en-
tiandase bien, tres peliculas impor-
tantes, constituyen todo un record
para el cine argentino, aun en
épocas de gran retraccion de
pablico. “Sentimental”, fuerte relato
algo localista de Sergio Renan;
“Momentos”, promocionada e in-
teresante “opera prima  de Maria
Luisa Bemberg; y “Los viernes de la

Héctor Alterio en “Los viemes de la eternidad”.
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eternidad”, excelente transcripcion
filmica de la novela de Maria Gra-
nata, dirigida por Héctor Olivera,
asumen la responsabilidad de volcar
preferencias populares nada des-
defiables por un cine nacional que
parecia perimido. Tres titulos que
valen de por si, pero mucho mas si
se tienen en cuenta naturales li-
mitaciones, censuras Yy autocen-
suras, escasez de imaginacién y
pasatismo a ultranza, caracteristicas
que parecian haber triunfado de-
finitivamente en un medio creativo
de impresionante pobreza. Los an-
tecedentes de Renan, Bemberg —
guionista, y Héctor Olivera —autor
de films tan importantes como “La
Patagonia rebelde” o “Las vengan-
zas de Beto Sanchez'— hacian
abrigar esperanzas, por cierto, en el
sentido de que el cine argentino no
estaria ausente este afio de rangos
cualitativos relevantes. La confir-
macién de aptitudes se ve, de paso,
avalada, por una respuesta de
pablico por demas elocuente.

Armando M. Rapallo
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Georgi
Tovstonogov

Vv su
alta docencia

Ijose marial y diego mileo

Contrariamente a lo que es co-
tidiano con viajeros ilustres, con
visitas atiborradas de compromisos
imposibles de ordenarlos en pocos
dias, con el director del Teatro
Méximo Gorki de Leningrado maes-
tro Georgi A. Toustonogov, la en-
trevista tue concertada de manera
sencilla y cumplida con verdadera
puntualidad. De este rapido encuen-
tro extraje una particular conclusién,
que la conversacién criteriosa y

ausada, terminaron confirméandola.

Este extraordinario director es un
hombre tranquilo, un denso intelec-
tual, de trato cordial, respetuoso y
con una sencillez en sus modales
que fluye de su intima manera de
comportarse.

Cuando le toca responder lo hace
sin poses v midiendo las palabras de
las que fluye con frecuencia un per-
manente sentido del humor. Una ac-
triz le pregunté mitad por curiosi-
dad, mitad con sorna, qué hacian
esas felices artistas de Leningrado a
quien el Estado le costeaba sus es-
tudios y subsistencia y una vez
egresadas les aseguraba trabajo.
Tovstonogov contesté que a él le era
muy dificil saber qué hacian cada
una de las actrices de Leningrado.
Alli son muchas, agregé.

La interlocutora insistié: hago es-
ta pregunta porque creo que nuestro
mundo es muy diferente. Aqui
trabajamos menos de un quince por
ciento. Las restantes que no trabajan
se desesperan por conseguir un
puesto en las tablas, en la TV, la
radio o el cine. Y las que tienen
trabajo asegurado piensan en com-
prar automéviles, departamentos,
etc. ¢En Leningrado es igual?

El director soviético contesté:
Alld también la gente de la escena se
preocupa por comprar automéuviles,
cambiar departamentos, tener
buenos tapados. Pero creo que
ademds de Buenos Aires vy Lenin-
grado, esto pasa en todos los lu-
gares del mundo. Por lo menos en
los que yo conozco.

Cuando lo tuve a mano, mientras
él saboreaba una naranjada vy yo un
inocente vaso de vino, dimos co-
mienzo a lo nuestro. Tovstonogov
miré a la intérprete y empezé ha-
blando en forma pausada de sus

A A Siisar

vocacién, inicié sus ensayos y ex-
periencias. En Stanislavsky encontrd
su mejor maestro. Creo -dice— que
se trata de un principio histérico,
para cualquier estudioso del teatro.
Usted habré observado que en todos
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mis trabajos sus ensefanzas estan
vigentes. Es claro, como todo maes-
tro, Stanislavsky no ha cerrado un
ciclo. Por el contrario, su método y
su sistema admiten la amplitud que
le agregan nuevas formas de vida y
de creaciones escénicas. Bertold
Brecht vy Meyerhold, también apor-
tan lo suyo. Usted lo habré visto.

— Naturalmente. Pero, me inte-
resa preguntarle si la compania Gor-
ki que usted dirige, desde hace
anos, ha contado para sus puestas
en escena, con otra batuta que no
haya sido la suya.

— No.

—¢Su compafia estd integrada
por profesionales egresados de las
Escuelas de tercera ensefnanza de la
Unién Soviética?

—Si. En su totalidad.

— ¢Cuantos afios se precisan para
egresar con el diploma de actor.

‘— Cuatro. También cuatro anos
para egresar en calidad de director.
Se entiende que estos cuatro anos
se cursan una vez aprobada la en-
sefianza secundaria y luego el
examen de ingreso al Conservatorio.

—¢lngresan todos los que
aprueba?
—No. El Ministerio establece

cupos.

—Tengo entendido que en la
Unién Soviética hay cientos de
teatros de aficionados, Ilamados
genéricamente Teatros Populares. (@]
sea constituidos por compafias no
rentadas por el Estado.

— No son cientos. Hay miles, sin
exageracién. Yalgunos muy buenos.
El Estado no los renta, pero les
facilita materiales y salones. Cuando
tengo tiempo los visito y tenemos
charlas interminables.

—¢Qué beneficio proporcionan?

—Son propulsores de toda una
cultura teatral. Dan a conocer cons-
tantemente nuevcs autores. Tanto
nacionales como extranjeros.
Ademds los debates libres sobre
distintos problemas de la escena
resultan de verdadero interés cul-
tural.

—No obstante las normas es-
tablecidas para ingresar a compa-
ffas profesionales, ¢pueden incor-
porarse a ella actrices o actores
salidos de los Teatros Populares?

ArchinestsEsl ieg-d

c
nes, en que teniendo el pg(gante
condiciones extraordinarias se le ha
permitido el ingreso y se le ha in-
vitado a estudiar materias que son
indispensables para la cultura de un
artista en las tablas.
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A. Levedeb
del Teatro Gorki
en

“Los Pequefios
Burgueses’.

—¢Yasus miltiples experiencias,
las ha ido documentando de alguna
manera?

— Fundamentalmente en un libro
publicado en varios idiomas que se
refiere a mis largos aios de acti-
vidad direccional. lambien esta
editado en espariol y conté con buena
acogida en Europa.

— Desviando un tanto la cuestion,
¢coémo se elige en la compania M
Gorki el repertorio del afio?

— Hay una Comisién encargada de
seleccionar las piezas que van a
representarse. Esta Comision estd
integrada también por la Direccion
del teatro. Discutido y aprobado el
repertorio se lo eleva al Ministerio de
Cultura.

— ¢Para su informacién?

— No. Para su aprobacion o re-
chazo. Pero en mi Compania jamas
se rechazaron obras. Es decir que
hasta la fecha hemos contado con la
aprobacién ministerial. En otras
compaiifas no ha sido asf.

--Pero, esta gira por paises de
Ameérica, incluyendo el nuestro,
¢cuales fueron los motivos que lo
llevaron a seleccionar estas tres
obras tan disimiles?

— Precisamente eso. Mostrar algo
auténticamente nuestro pero distin-
to a la vez. Algo que nos obligara a

RV K Eahtina

o
conoce el idioma. (Mir8Psu reloj,
consulta con su intérprete y me
saluda con el afecto de un viejo
amigo).

Pienso ahora en la primera de las
obras representadas por la Com-

pania M. Gorki de Leninarado v la
ovacién que se le tributara. En
Historia de un caballo, teatralizacion
de un relato de Leén Tolstoi, donde
partiendo basicamente de Stanislav-
sky, lejos de distanciarse o asistir a
la ruptura — como alguien inquirié—
se llega a una integracién congruen-
te en la profundizacién teérica de los
elementos vitales que nutren la
teoria y estética de Bertold Brecht.
Alli en donde todo es limpia conven-
cién y juego encantador surgen el
distanciamiento, los cantos y el tono
épico reclamado por el director del
Berliner Ensemble y las acciones in-
teriores y reflejas nacidas en las ex-
periencias del Teatro de Arte de
Moscii. Y es que en los dos maes-
tros pueden hallarse expresas
anotaciones y trabajos en donde
sefialan con aguda visién del futuro
y del teatro, que sus legados no ter-
minan con la letra impresa y que la
cambiante realidad debe observar-
se como factor insoslayable y vi-
tal para el desarrollp de nuevas
técnicas y teorias, sobre las bases
expuestas. Su grandeza y actuali-
dad, si algo faltara, se confirman en
estas afirmaciones, que por interna
gravitacién, rechazan el dogma del
aprendizaje y su desenvolvimiento.

Al servicio de este teatro renovado
y de una compaiiia cuyos nombres
deliberagamente omitimos por su
garlde/dadqone s

onde seria injusfi j a
cada uno en su ponderable gravi-
tacién, colocé el Teatro Municipal
General San Martin eficaces cola-
boradores para el desempefio de un
empinado trabajo. J M.



En la Gltima década —y puede exten-
derse mas el tiempo si se quiere— no ha
existido un proyecto mas levantado que
el de Teatro Abierto. Por su vibracién
nacional, por el inteligente interés que lo
impulsa, por su medulosa elaboracién,
por la gente que lo integra y porque una
vez mas, un sector artisticoe intelectual,
importante en la cultura del pais, estd
haciendo las cosas por su cuenta, como
mejor le parece. Y cuando al pueblo ar-
gentino no se lo estorba, hace —sea el
sector que fuere— las cosas muy bien.

Asi por ejemplo, salimos campeones
mundiales de fatbol (jqué tendrad que ver
el fatbol con la cultura, protestaran al-
gunos cavernicolas que no conocen el
fatbol ni la cultura!) cuando no nos
molestaron. Hicimos un teatro excelente
y dimos al pais y al mundo autores,
directores y actrices argentinos que han
merecido el reconocimiento universal.
También podriamos agregar compo-
sitores musicales y concertistas. Nin-
guno fue obra de politiquerias aviesas.
Fueron gente del pueblo, con vibracién
nacional, sencillamente.

También nuestra novelistica y poética,
cuando no se la ha obstaculizado, ha
ganado lauros que enorgullecen a las
letras argentinas. Es un pueblo que hace
bien las cosas y que siente a su patria no
de manera ornamental ni efeméricamen-
te, sino en el pulso y en el quehacer
cotidiano. Y tiene fe en sus fuerzas y en
su destino.

Ahora Teatro Abierto ha sentado sus

reales en el Teatro del Picadero. Se
reiinen los viernes a las 14 y 30 en Ar-
gentores, sin previa invitacién. Alli se
cambian ideas y se trabaja en esta em-
presa que ya marcha por firmes carriles.
Puede asistir quien desee hacerlo y crea
en el arte y la cultura.

¢De qué trata en definitiva Teatro
Abierto? En torno de un inicial proyecto
que ya avisora su realidad, partiendo de
logros importantes, se han reunido 21
autores, 21 directores y 100 actores, 8
escendgrafos, 8 misicos y un amplio
equipo técnico de probada idoneidad.

Teatro Abierto, es decir quienes llevan
adelante sus actividades, carecen en ab-
soluto de propésitos de lucro. Arranca
como una de las mas rotundas y fértiles
experiencias registrada en la historia del
teatto argentino. También de su cultura.
Como toda experiencia se sabe dénde
comienza, pero su dinamica y amplitud
conlleva insospechadas connotaciones,
hacia nuevas formas de plantear el fendé-
meno de nuestra dramatica.

Las representaciones se efectuardn en
el amplio escenario del Teatro del Pi-
cadero, con 21 cbras por semana, O sea
tres por dia, resueltas en un acto e iné-
ditas. Estas funciones se iniciaran el 13
de julio y terminaran el 13 de setiembre.
Es decir que finalizada la primera se-
mana, seguirén las restantes con idén-
tico repertorio y horario.

Respecto a la faz econémica que esta
empresa requiere, esta casi totalmente
solventada. Argentores y la Asociacion

Argentina de Actores, contribuyeron con
aportes significativos y el escritor Abel
Santa Cruz, enterado del proyecto, en un
gesto espontaneoy altruista, contribuyd
con su peculio particular.

Por ahora una Comisién Adminis-
tradora trabaja en el cumplimiento de las
resoluciones que como ya dijéramos, se
efectiian en Argentores. La entrada a las
funciones ha sido fijada en un millén de
pesos viejos y la venta de abonos en cin-
o millones de la misma moneda. Estos
abonos ya estan en venta y la demanda
ha sido sorpresiva y estimulante.

Uno de los aspectos mas destacables
de esta experiencia, es la unién autor--
director. Cada autor eligié dentro de los
21 directores anotados, aquél o aquéllos
con quienes desearia trabajar. Los direc-
tores en relacién a los autores siguieron
idéntico procedimiento. Leido el resul-
tante laborioso dueto de quienes debian
trabajar juntos, se puso mano a la obra,
este tipo de trabajo implica para el
teatro argentino, una experiencia de per-
files significativos en su madurez, que
se extenderan en fecundos intentos
progresivos y llegaran como base eficaz
a otros sectores de nuestra dramatica. El
piiblico que espera del teatro la opor-
tunidad del reencuentro, celebrara estas
nuevas formas, testimoniales de su
época y el esfuerzo y comprensién de
sus propulsores. Ni autores, directores o
escenbgrafos percibiran estipendio al-

guno.
J. M.

r
PLATEA DE FUEGO

El Grupo LA GALERA ENCANTADA
dedicado a la realizacién de especta-
culos para nifios, desde octubre de

dos premios nacionales. “Callejeando
y “Romance de Trovadores” ha sido in-
vitado oficialmente para representar a
nuestro pais en el Festival Hans Chris-
Cian Andersen, que se realizara en

hilSigisFigaTde

Odense, Dinamarca entre el 28 de junio
y el 5 de julio de 1981 La importancia
de este Festival se ve reflejada en la
participacién de 500 actores en re-
presentacién de 16 naciones.

El Grupo La Galera Encantada,
viajara auspiciado por el Ministerio de
Relaciones Exteriores y Culto y con la
ayuda de diversas instituciones de

Ruestro.medio. Se PY slentarén en es.fe
evistas-Asenrina

competird en las categorias comedia
musical con “Lo que hace el padre bien
hecho estd” y en teatro con “Los ves-
tidos nuevos del Emperador”.

EL JARDIN ROBADO

la obra de Maria
Suita Rivbbelo .40 feblesria
en el Teatro Municipal General San
M artin, bajo la direccién de Fernan-
do Labat, con apoyo de pfiblico y

polémica critica.

s
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VARGAS

LLOSA

vV una

senorita
anciana

por

Jose Marial

Al estreno de “La sefiorita de Tac-
na'" de Mario Vargas Llosa en la sala
Blanca Podestd, puede paradojal-
mente sefalarselo como un acon-
tecimiento extrateatral.

Desde la prosa caustica y la de-
nuncia sin concesiones de La
Ciudad y los Perros a los episodios
de traviesa ironia y desenfadada
prosa de Pantaleén y las visitadoras,
este prolifico escritor, con algunos
ensayos enjundiosos, ocupa en la
novelistica de América un expec-
table lugar. En el mercado europeo,
sus libros figuran entre los mas
difundidos: desde los quioscos
callejeros a las mejores librerias de
Barcelona, Madrid, Roma, Paris.

Suingreso al teatro Blanca Podes -
td, justificaba la expectativa y la
presencia de un piblico no siempre
identificable en los estrenos, Avido
por escuchar a las criaturas que des-
de la escena, darian bajo nueva for-
ma la palabra dramética del escritor
peruano, en el relato de gentes no
ajenas a nuestra sensibilidad, sino
de aqui, de América.

At lfiskdricn

fue saturando el ambiente, con al-
gunas frases ingeniosas y perso-
najes de rectilinea factura en su casi
totalidad. Quizé éste fue el primer
desconcierto. Por lo menos para al-
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gunos. los otros se dieron por
sucesion y anadidura. No obstante
es probablye que por este defecto es-
ta pieza concite por algiin tiempo la

presencia de un piiblico numeroso.

Pero mas que indagar los motivos
que para determinado piiblico pueda
tener de atraccién esta pieza, in-
teresa establecer sus valores, alli
donde los haya. Estamos ante una
obra escrita con pulcritud, pero
ausente de literatura teatral. Y es a
partir de este comienzo desde donde
debemos enjuiciar la comedia vy
ajustar cuentas. Se ha dicho con
harta frecuencia, que una obra
teatral debe nacer de un buen texto
literario. Y la verdad es inobjetable.
Pero aclaremos bien: desde un buen
texto literario teatral, no de un léxico
con la anuencia de todas las aca-
demias, pero ajeno a las estructuras
que bajo formas distintas conforman
una pieza dramética. Por ese atajo,
han sucumbido, por retérica, gran-
des y pequefios escritores.

Es que cada poeta draméatico es

(inico_en su texto. Porq?e no res-

pRevisias

mos, que no estan solventados por
caprichos ni se ajustan a estructuras
conformistas, sino que se integran
en una realidad tan honda y autén-
tica que todo aquello que escape a

LSkt

su esencia vulnera de inmediato su
propio contenido. Esperando a
Godot de Beckett y Madre Coraje de
B. Brecht son dos rotundos ejem-
plos para esta afirmacién.

Vargas Llosa traza la pormeno-
rizada historia de una senorita de
Tacna y la ubica con sus peripecias
en el seno de una familia y en una
sociedad, distante hoy en tiempo vy
circunstancias. Un alter ego va
haciendo de relator y biégrafo. Y
aqui vuelve el literato a traicionar al
dramaturgo. Lo que subraya este
relator, sobre sus fantasmas o
demonios, fue escrito tan reitera-
damente, que aqui lo sefialado como
hallazgo se hace letra manida. Des-
pués de lo dicho por Michaux sobre
su propia experiencia de poeta, in-
dicando que no basta ver caballos de
dia para sonarlos de noche pues el
poeta no gobierna en su propia casa,
queda poco por agregar a la conduc-
ta del escritor en rpﬂacic’)n con sus
personajes. Y luego de algunas con-
cesiones al ingenio y al gusto do-
méstico, asistimos a la muerte de
esta virgen y anciana senorita.

Esta pieza dificultada por un texto
copioso, por la falta de contenido
dramético, por la proclividad a la
cursileria y por el descuido en el
trazado de los personajes de me-
nores responsabilidades, contd,
para su salvacién, con una direccién
que hizo proezas para sostener en
pie esta comedia. Ese director fue
Emilio Alfaro, quizé en el despliegue
de habilidad y oficio mas signifi-
cativo de su firme carrera direc-
cional. La escenografia de dJorge
Sarudianky, fue factor preponderan-
te para el juego direccional. servido
por la eficacia de Jorge Ettagui en el

Vargas Llosa




———— e n b

riguroso juego de luces.

Norma Aleandro, midié al cen-
timetro su trabajo, precisamente
para salvarlo de lo que hemos se-
nalado a la parte autoral. Y sera
redundancia decir que estamos ante
una gran actriz pero es en esta suerte
de alternativas donde pueden medir-
se los recursos de la actriz y la gran-
deza de la artista. Leal Rey impuso
su autoridad, y no sélo con parla-
mentos e intencionados silencios
dijo lo suyo sino que por momentos
alimentd a la escena, dando risuefia
expresién a una mesa familiar, con
una transicién de efectiva incisién.
Franklin Caicedo con entrega total,
supo de la comunicacién y de un
mu:ﬁq abismﬂ es el escritor— al

A g yrcamsad s iasdahea
letfa "y " faltaba espiritu. riana
Aizenberg, salvé las dificultades de
su papel de pocas aristas ubican-
dose de manera permanente en la
blsqueda de una sobria y contenida
actuacién.

Nuestra actual critica teatral, no
parece ser heredera ni continuadora
de la actitud que arrastra la pa-
tritica tradicién de Mayo. Alla y

durante muchos afos, la critica
teatral no escapd a comprometer su
palabra con el aspecto ideolégico de
la obra juzgada. Hoy hasta se hace
mérito de prescindencia en pro-
blemas ideolégicos. Como si la
retirada astuta o el silencio cém-
plice, también no suscribieran
juicios. Se pretende actualmente
soslayar el juicio politico-social
reduciendo el hecho teatral a una
cuestiébn temética de oficio escé-
nico. Pero el problema sociolégico
es fundamental. Y hay que soste-

Eerfila una imagen. Vargas Llosa
asta hace poco tiempo se habia
erigido en apéstol de los aconte-
cimientos politicos y sociales que
sacudian a América. Apostrofaba a
quienes detentaban la fuerza, el
poder arbitrario, la tortura y el encar-
celamiento aleve. Prestaba sin re-
ticencias su apoyo a quienes lu-
chaban por la dignididad del hom-
bre, por su liberacién y contra el
latigo puntual para la cultura in-
sumisa y resplandeciente. En esto
fue tan estricto, que no toleré des-
viaciones a las que media desde su
rigida demarcatoria.

Con esta sefiorita que lo acom-
ana desde Tacna, no hemos tenido

neano s6lo para am}:jl'ﬁla respon- . la men, rAn‘T‘eincia al presente de
e i :
exievistrrryrzesingsd Alradonyar

también para en dias futuros saber
qué rumbo debe encontrar nuestro
proceso teatral. Su honesto ejercicio
lo va a facilitar.

Todo escritor, a través de su labor

contramos con una anciana que
defendié su virginidad como trofeo
en una clase que ahora enternece al
escritor. Un escritor que a la postre
no murié ni fue guerrero.
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Arc

PIGMALION

He visto creo que varias versiones de “Pigmalién” de
George Bernard Shaw (1865-1950) y reelei la pieza en muchas
ocasiones. Por eso a esta altura estoy bastante convencido
que esta pieza del brillante autor irlandés no es ni una co-
media ni una sétira sino un drama aligerado por las acidas
reflexiones de Shaw puede parecer una temeridad afirmar
ésto, pero me cuesta calificar de otra manera el tortuoso
camino del profesor Higgins por “educar” a la florista Eliza
que se acerca mas al suplicio que a la beneficencia. La pobre
muchacha pierde su entorno de la realidad para convertirse en
Miss Doolittle aunque en su camino hace jirones la vacia y
patética cultura de su maestro mientras el Coronel Pickering
enamorado (siempre y no del producto terminado como deja
entrever Mr. Higgins) de Eliza sufre en silencio.

La puesta en escena que ided Rodolfo Graziano para esta
temporada del Teatro nacional Cervantes se basé mas que
nada en una mera recreacién del texto y se plegé a las visiones
ya transitadas de la obra. “Pigmalién” en los dltimos afnos
viene siendo victima de una enfermedad crénica de dificil
prondstico: el sentido comin.

Quizas por eso hubiera sido mejor elegir otra pieza de las
cuarenta y siete que tiene Bernard Shaw para reencontrar
caminos inéditos. Alicia Zanca es una muy buena actriz con
recursos técnicos nobles y bien afirmados pero el papel de
Eliza Doolittle por sus matices y variedades deberia ser inter-
pretado por tres actrices por lo menos para captar una estruc-
tura animica y de personalidad dificil de alojar en un solo ser
(salvo, por supuesto, en artistas de gran genio). Donde se
mueve con més comodidad es en la primera parte (perdonando
algunas sobreactuaciones que el director permitié) con cierta

La educacion sentimental

frescura espontanea. Ya en el camino de la transformacién su
trabajo empalidece y no logra construir su complejo ser. Pepe
Novoa, en cambio, en su Henry Higgins, encuentra un camino
de interpretacién que le resulta provechoso, es bastante
cinico como Shaw hubiera querido y lo suficientemente
malhumorado como Shaw lo era, maneja la florista como
un objeto. Su tarea se resiente en las dltimas escenas (sobre
todo la final que roza el hastio) donde no logra transmitir su
soledad y contenida desesperacién Jorge Petraglia afronta al
Coronel Pickering con una bateria de tics y de movimientos
programados que lo acercan a un militar que parece extraido
de un liviano vodevil.

Alfredo Iglesias en el papel del padre de Eliza acierta en el
tono que le da en las dos apariciones escénicas, su capacidad
histriénica lo lleva a buen puerto. Irma Cérdoba aporta al per-
sonaje de la madre del insoportable profesor su firme ex-
periencia y cierto desdén que no le va mal. El resto del elenco
no desentona (en el sentido de empeorar las cosas)) y de-
muestra buen nivel sobre todo Daniel Fanego que en su Fred-
dy Eynsford hill logra una genuina composicién.

La escenografia de Guillermo de la Torre cefiida a la época
pero en el cuadro de la casa Mrs. Higgins levemente operis-
tica, no obstante los cambios escénicos son agiles aportando
unidad a la accién. Esperemos que esta sea la dltima
“Pigmalién” de una ya rancia reflexién que no aporta nada.
Quizas algtn director con el espiritu del profesor Higgins bus-
que la metamorfosis oculta de esta desafortunada heroina

teatral.

LA PIRAMIDE

Juancajo, es el descendiente de una familia de funebreros,
crecié entre atatides y muerto su padre se hace cargo de la
empresa dandole un impulso mas “agresivo” al negocio
heredado. Sabe pronunciar emotivos discursos y organiza
festivos desfiles de los dltimos modelos de féretros. Pero su
oculta pasién, su deseo més ferviente va mucho mas lejos de
lo que se piensa: proyecta construir una pirdamide en cada
plaza de Buenos Aires para logra el suefio de los cementerios

h Vpropl shorizontal. .El plan tiene 5umetractores (entre
HIES SVisE 51‘5

personas que se dejan d sa entar por os tropiezos de la vida.
Usa a su mujer para conquistar a funcionarios influyentes y su
voragine de poder trepa en espiral hasta el absurdo. Oscar
Feij6 autor de esta sugestiva pieza narra la historia con trazos

Los seres queridos.

gruesos y satiricos que en algunos personajes rozan el des-
propésito en el buen sentido de la palabra. La obra mantiene
el interés del espectador con un ajustado manejo del didlogo.
La direccién de Luis Rossini abarca los distintos planos ex-
presivos de “L a Piramide”, mueve a los actores en directa
relacién con la pieza, no cae en obvios simbolismos ni en fal-
sos juegos escénicos. El elenco que integra Arturo Bonin,
Susana Cart, Carlos Cristofaro, Oscar Sakkal, Efrain Lees
rardo lewn el Albe an trans mmr cohesién
b A8 o I it ¢ @ Fho
contifriada entrega “L a pitamide” que se levanta en el teatro
Del Centro es una obra de autor nacional que muestra una ver-
tiente de amplias posibilidades nada despreciables por ci[e)zr]tv?.
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CIERRE
DE
TEATROS

La cultura en
las tinieblas

Hace tiempo la prensa se hizo eco del
posible cierre de dos nuevas salas
teatrales que por circunstancias de cam-
bios edilicios ven amenazadas sus
paredes. Una de ellas es el legendario
Teatro Odedn que surgié en 1892 tras la
demolicién del Variedades. Ese recinto
albergé a figuras como dofia Maria
Guerrero, Almafuerte, George Clemen-
ceau y Leopoldo Lugones. En su espo-
cioso escenario recibieron calurosos
homenajes el compositor Gidcomo Puc-
cini y el descubridor del polo sur Capitan
Amundsen. La otra propiedad senten-
ciada es el Teatro Payré (que se inaugurd
en 1952 bajo el nombre de los Indepen-
dientes) y que tiene una historia mas
modesta pero no menos importante. Su
célido sétano fue testigo del esfuerzo,
suefios y alegrias de toda una genera-
cién de gente de teatro que encontrd
siempre un piblico interesado en re
novadas expresiones artisticas. Desde la
creacién del teatro de La Rancheria en lo
que seria hoy la esquina de Alsina y
Perii alla por 1783 hasta nuestros dias,
los argentinos demostramos un especial
carifio por el arte drematico. Una vo-
cacién que en el interior del pais se hizo
eco con la construccién de inumerables
salas en las provincias y la utilizacién de
los espacios méas insélitos para poder
representar. Si va como ejemplo,
Buenos Aires llegé a tener casi cien
teatros de los cuales han sobrevivido
unos cuarenta tras dura lucha contra la
indiferencia, el olvido y hasta el agravio
(no dejemos de recordar los muchos
atentados que sufrieron) que desdibujan

nuesgra.persona d COmorpailsa
Arehiia hhistar co

tructura sa as de espectacu los en
traba en l'ranco deterioro dado que no
s6lo desaparecian “puestos” teatrales
sino que los nuevos teatros tenian hasta
cinco veces menos capacidad de espec-

tadores que aquellos que habian cerrado
sus puertas. Esta férmula fatal de
“menos salas para menos piblico”
desarrollé su espectro inexorable ain
ante oportunas leyes como la N¢ 1251
promulgada en 1958 de Fomento Teatral
que declara a esta actividad: “como
elemento directo de difusién de cultura,
acreedora de apoyo econémico del Es-
tado”. Nuestra responsabilidad histérica
se ve aumentada porque a casi 200 afios
de la inauguracién del primer edificio
“para representacién de comedias” el
cierre de la mayoria de los teatros se
operd en las dltimas dos décadas. Por
es0 es necesario una accién conjunta de
todas las fuerzas de la comunidad no

Teatro Odeén

s6lo para evitar la caida del Odeén y del
Payré sino para extraer del cono de som-
bras en que se debate la cultura na-
cional, incluso si estas dos salas se
“salvan” no debemos desmayar los es-
fuerzos que permitan revertir la situa-
cion. El progreso de una ciudad no debe
hacerse a costa de la identidad de todo
un pueblo. El teatro es un ingrediente de
esa geografia interna que nuestros an-
tepasados lograron con infatigables
luchas que no pueden regalarse con la
parélisis o la inoperancia. Un teatro es
un sitio de curiosa pero perfecta conjun-
cién: el telon siempre listo a caer, pero
las puertas inevitablemente abiertas.

D. M,

Teatro Payré
29
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Cuando senalamos que 1981 seria
un ano clave, lo hicimos con co-
nocimiento de causa. La presuncién
estaba basada en datos especificos:
el fracaso del arte moderno y la
quiebra de su industria; ademas, los
desplazamientos del arte tradicional,
(el cual no habia sucumbido):
Agatiello en Japén, Liberti en Es-
tados Unidos, en importantisimas
plazas para el arte argentino, asi
como victorias de la voluntad de
conquista por el arte.

¢Estamos regenerando y forta
leciendo nuestra ética? Positivamen
te. La reintegracién espiritual de
Miguel Diomede en esta década, es
otra victoria. Asi debe ser entendida
muestra organizada por la Fundacién
San Telmo. Diomede, un grande
maestro, difunto — significativamen-
te— hace siete afios, survive tras la
brutalizacién de los anos 70

“La muestra de este centenar de
obras de Miguel Diomede obliga a
una aclaracién previa —dice el ca-
talogo— . Se trata de ‘obras de taller',
‘secretas’ o ‘inconclusas’. ninguna de
estas calificaciones, por supuesto,
incide sobre la validez estética de
cada uno de los trabajos, pero la
mostracién del conjunto adquiere
otra dimensién” si no didactica por lo
menos ejemplificadora. No es usual
—en efecto— que los argentinos
tengan oportunidad de conocer la
obra de uno de sus artistas ‘desde
adentro’, desde las penurias y gran
dezas de su obstinado trabajo co-
tidiano. Por eso, de algiin modo, es-
tas obras — que abarcan desde el “es-
tudio’ trazado a lapiz sobre el papel
barato proporcionado por el alma-
cenero hasta el éleo al que solo falta
la firma— nos ‘introducen’ en el
mundo de Diomede quizd en mucho
mayor medida que una més o menos
arbitraria seleccién de obras ‘re-
presentativas’.”

Segin refiere Renzina Valle, su
companera, Diomede trabajaba ““con
paciencia furia, rompiendo y re-

b
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en una permanente reflexién estética
apoyada en el dibujo que ‘no permite
mentiras’; a pesar de su obsesiva téc-
nica, el maestro recelaba y temia al



virtuosismo’’. El ‘"‘éxito’’ de esta
muestra ‘dependera de los estimulos
que suscite para que los argentinos
— tan conocedores de las tendencias
universales del Arte, tan apresura-
damente definitivos, a veces en la
lapidacién o exaltacién de lo pro-
pio— comiencen a indagar en su
propia trastienda. No con menos
pasién, pero si con mayor profun-
didad”. Todo esto es magico en su
esencia. La reivindicacién del maes-
tro Diomede es un hecho.

A propésito de su arte magico,
comenta Heéctor J. Cartier, otro
maestro:

“Sabia (Diomede) por inherencia
vital encarnada y ganada a través de
una concentrada experiencia que, en
Arte, ‘no se fingen pompas de causas
inatiles’ ni se emplean rellenos cir-
cunstanciados por agregados. Todo,
en esta singular manifestacién, es

justeza en necesidad a fin de ins
taurar simbolos del sentimiento ar-
ticulado con una real operatividad
estética. Esta, la operatividad esté-
tica, serd revelacién perceptiva que
nace junto al mundo imaginante con
su raiz sensible. . .

“Diomede cumple con esa realidad
estructural que da resistencia ge-
nuina a todo Arte genuino. lo hace
por medio de un real esplendor plas-
tico en cuanto instauracién de mun-
dos tan propios y singulares como
universales por su dimensién prototi-
pica y por ser imagenes testigos don-
de ‘habitan’ y se transparenten sus
entrafiables, ensofadas y poéticas
visiones .

¢Es esta muestra un hecho his-
térico? Lo es. Diomede triunfa. Con
su arte magico, estamos cimentando
una tradicion.

depu-
racién de tiempo y experiencia en la
cosa artistica, la firma Roldan ha in-
corporado nuevos salones, para in-
corporar tres o méas subastas inter-

Linaje y estirpe familiar,

nacionales por temporada. La
primera fue expuesta del 1° al 8 de
junio, siendo la subasta entre los
dias 8 9y 10 del mismo mes. A fines
de julio, se licitar4 la préxima mues-
tra.

“Estos sucesos, dice la casa,
llegan al piblico y trascienden la

Alr BV Ets s

a través de las exposiciones previas
a las subastas y durante ellas, la
comunidad tiene acceso a obras,
objetos de arte y piezas de colec-

( ARTE Y ANTIGUEDADES EN ROLDAN |

ciones privadas que sélo podrian
conocerse en museos estadouni-
denses, europeos y orientales”. En
efecto, es posible apreciar obras de
Daumier, Boldini, Durero, Sorolla,
Romero de Torres, de Chirico, de
Fontenay, Rodin y Troubetzkoy,
piedras duras y marfiles, porcelanas
chinas, arte egipcio, alfombras per-
sas, plateria, tapicerias, muebles,
etc.

Todo este ensamble de obras ar-

diReyisiasiiigan

y justeza. La obra de arte luce en
cuanto tal. Solo una tradicién en ar-
te puede proporcionar tanta cali-

dad. J
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de paso
por

galerias

DOS MAESTROS

Pettoruti y Torres Garcia en
Rubbers. Arte moderno, como es
previsible. Cubismo y constructivis-
mo, jCuénto involucran estos tér-
minos! Todo lo que se ha superado
hoy: al pasado.

CARLOS GALLERO

Pintura tosca y prefabricada que
gusta a los comicos Carlos Percia-
valle, Antonio Gasalla y Enrique Pinti,
entre otros. Espectacular presenta-
cién ésta, en Lagard, traida de los
pelos.

ARTE NORTEAMERICANO
Warhol, Oldenburg, Rauschemberg,

JaspersJohns, Lichtenstein, ‘entre
otros, en Arte Miiltiple. Muestra
adecuadamente ofrecida, ha per-

mitido gozar ese vitalismo glamoroso
que poseen estas significativas fir-
mas.

JORGE NIGRO
ha demostrado que

traComiar
compl cencia: escubierto e

éter. Lo mucho que en su obra —
magica, hasta hace poco— eso sig-
nificara, depende ahora de ese paso
evolutivo.

31
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He visto creo que varias versiones de “Pigmalién” de
George Bernard Shaw (1865-1950) y reelei la pieza en muchas
ocasiones. Por eso a esta altura estoy bastante convencido
que esta pieza del brillante autor irlandés no es ni una co-
media ni una sétira sino un drama aligerado por las acidas
reflexiones de Shaw puede parecer una temeridad afirmar
ésto, pero me cuesta calificar de otra manera el tortuoso
camino del profesor Higgins por “educar” a la florista Eliza
que se acerca mas al suplicio que a la beneficencia. La pobre
muchacha pierde su entorno de la realidad para convertirse en
Miss Doolittle aunque en su camino hace jirones la vacia y
patética cultura de su maestro mientras el Coronel Pickering
enamorado (siempre y no del producto terminado como deja
entrever Mr. Higgins) de Eliza sufre en silencio.

La puesta en escena que ide6 Rodolfo Graziano para esta
temporada del Teatro nacional Cervantes se basé més que
nada en una mera recreacién del texto y se plegé a las visiones
ya transitadas de la obra. “Pigmalién” en los dltimos afos
‘ viene siendo victima de una enfermedad crénica de dificil
prondstico: el sentido comin.

Quizas por eso hubiera sido mejor elegir otra pieza de las
cuarenta y siete que tiene Bernard Shaw para reencontrar
caminos inéditos. Alicia Zanca es una muy buena actriz con
recursos técnicos nobles y bien afirmados pero el papel de
Eliza Dodlittle por sus matices y variedades deberia ser inter-
‘ pretado por tres actrices por lo menos para captar una estruc-

tura animica y de personalidad dificil de alojar en un solo ser
(salvo, por supuesto, en artistas de gran genio). Donde se
J mueve con mas comodidad es en la primera parte (perdonando
algunas sobreactuaciones que el director permitié) con cierta

Juancajo, es el descendiente de una familia de funebreros,
crecié entre ataiides y muerto su padre se hace cargo de la
empresa déndole un impulso mas “agresivo” al negocio
heredado. Sabe pronunciar emotivos discursos y organiza
festivos desfiles de los Gltimos modelos de féretros. Pero su
oculta pasién, su deseo mas ferviente va mucho mas lejos de
lo que se piensa: proyecta construir una pirdmide en cada
plaza de Buenos Aires para logra el suefio de los cementerios

Arc B EsESLEGTdE. e sta s oAy

‘continuada entrega. “L a pirdmide” que se levanta en el teatro

personas que se dejan desalentar por los tropiezos de la vida.
Usa a su mujer para conquistar a funcionarios influyentes y su
vordgine de poder trepa en espiral hasta el absurdo. Oscar
Feij6 autor de esta sugestiva pieza narra la historia con trazos

PIGMALION

La educacion sentimental

frescura espontanea. Ya en el camino de la transformacién su
trabajo empalidece y no logra construir su complejo ser. Pepe
Novoa, en cambio, en su Henry Higgins, encuentra un camino
de interpretacion que le resulta provechoso, es bastante
cinico como Shaw hubiera querido y lo suficientemente
malhumorado como Shaw lo era, maneja la florista como
un objeto. Su tarea se resiente en las dltimas escenas (sobre
todo la final que roza el hastio) donde no logra transmitir su
soledad y contenida desesperacion Jorge Petraglia afronta al
Coronel Pickering con una bateria de tics y de movimientos
programados que lo acercan a un militar que parece extraido
de un liviano vodevil.

Alfredo Iglesias en el papel del padre de Eliza acierta en el
tono que le da en las dos apariciones escénicas, su capacidad
histriénica lo lleva a buen puerto. Irma Cérdoba aporta al per-
sonaje de la madre del insoportable profesor su firme ex-
periencia y cierto desdén que no le va mal. El resto del elenco
no desentona (en el sentido de empeorar las cosas)) y de-
muestra buen nivel sobre todo Daniel Fanego que en su Fred-
dy Eynsford hill logra una genuina composicién.

La escenografia de Guillermo de la Torre cefida a la época
pero en el cuadro de la casa Mrs. Higgins levemente operis-
tica, no obstante los cambios escénicos son agiles aportando
unidad a la accién. Esperemos que esta sea la ltima
“Pigmalién” de una ya rancia reflexién que no aporta nada.
Quizas algin director con el espiritu del profesor Higgins bus-
que la metamorfosis oculta de esta desafortunada heroina
teatral.

LA PIRAMIDE

Los seres queridos.

gruesos y satiricos que en algunos personajes rozan el des-
propésito en el buen sentido de la palabra. La obra mantiene
el interés del espectador con un ajustado manejo del didlogo.

La direccién de Luis Rossini abarca los distintos planos ex-
presivos de “L a Piramide”, mueve a los actores en directa
relacién con la pieza, no cae en obvios simbolismos ni en fal-
sos juegos escénicos. El elenco que integra Arturo Bonin,
Susana Cart, Carlos Crist6faro, Oscar Sakkal, Efrain Lees

spcindket aehir AT

Del Centro es una obra de autor nacional que muestra una ver-
tiente de amplias posibilidades nada des preciables por cierto.
D.M
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CIERRE
DE
TEATROS

La cultura en
las tinieblas

Hace tiempo la prensa se hizo eco del
posible cierre de dos nuevas salas
teatrales que por circunstancias de cam-
bios edilicios wven amenazadas sus
paredes. Una de ellas es el legendario
Teatro Odeén que surgié en 1892 tras la
demolicién del Variedades. Ese recinto
albergd a figuras como dona Maria
Guerrero, Almafuerte, George Clemen-
ceau y Leopoldo Lugones. En su espo-
cioso escenario recibieron calurosos
homenajes el compositor Gidcomo Puc-
cini y el descubridor del polo sur Capitan
Amundsen. La otra propiedad senten-
ciada es el Teatro Payrd (que se inaugurd
en 1952 bajo el nombre de los Indepen-
dientes) y que tiene una historia mas
modesta pero no menos importante. Su
célido sétano fue testigo del esfuerzo,
suenos y alegrias de toda una genera-
cién de gente de teatro que encontrd
siempre un piblico interesado en re-
novadas expresiones artisticas. Desde la
creacién del teatro de La Rancheria en lo
que seria hoy la esquina de Alsina y
Perii alla por 1783 hasta nuestros dias,
los argentinos demostramos un especial
carifio por el arte drematico. Una vo-
cacién que en el interior del pais se hizo
eco con la construccion de inumerables
salas en las provincias y la utilizacién de
los espacios mas insélitos para poder
representar. Si va como ejemplo,
Buenos Aires llegé a tener casi cien
teatros de los cuales han sobrevivido
unos cuarenta tras dura lucha contra la
indiferencia, el olvido y hasta el agravio
(no dejemos de recordar los muchos
atentados que sufrieron) que desdibujan

nuesgrae ersonal%ii-co o/paise

ORI 3 pirTbi el G ©
tructura de salas de espectaculos en
traba en franco deterioro dado que no
s6lo desaparecian “puestos” teatrales
sino que los nuevos teatros tenian hasta
cinco veces menos capacidad de espec-

tadores que aquellos que habian cerrado
sus puertas. Esta férmula fatal de
“menos salas para menos piblico”
desarrollé su espectro inexorable afin
ante oportunas leyes como la N¢ 1251
promulgada en 1958 de Fomento Teatral
que declara a esta actividad: ‘“como
elemento directo de difusién de cultura,
acreedora de apoyo econémico del Es-
tado". Nuestra res ponsabilidad histérica
se ve aumentada porque a casi 200 afos
de la inauguracién del primer edificio
“para representacién de comedias” el
cierre de la mayoria de los teatros se
operd en las dltimas dos décadas. Por
eso es necesario una accién conjunta de
todas las fuerzas de la comunidad no

Teatro Odeén

s6lo para evitar la caida del Odeén y del
Payré sino para extraer del cono de som-
bras en que se debate la cultura na-
cional, incluso si estas dos salas se
“salvan” no debemos desmayar los es-
fuerzos que permitan revertir la situa-
cién. El progreso de una ciudad no debe
hacerse a costa de la identidad de todo
un pueblo. El teatro es un ingrediente de
esa geografia interna que nuestros an-
tepasados lograron con infatigables
luchas que no pueden regalarse con la
paralisis o la inoperancia. Un teatro es
un sitio de curiosa pero perfecta conjun-
cion: el telén siempre listo a caer, pero
las puertas inevitablemente abiertas.
D. M,

Teatro Payré
20
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Cuando senalamos que 1981 seria
un afo clave, lo hicimos con co-
nocimiento de causa. La presuncién
estaba basada en datos especificos:
el fracaso del arte moderno y la
quiebra de su industria; ademas, los
desplazamientos del arte tradicional,
(el cual no habia sucumbido):
Agatiello en Japén, Liberti en Es-
tados Unidos, en importantisimas
plazas para el arte argentino, asi
como victorias de la voluntad de
conquista por el arte.

¢Estamos regenerando vy forta-
leciendo nuestra ética? Positivamen
te. La reintegracion espiritual de
Miguel Diomede en esta década, es
otra victoria. Asi debe ser entendida
muestra organizada por la Fundacién
San Telmo. Diomede, un grande
maestro, difunto — significativamen-
te— hace siete anos, survive tras la
brutalizacion de los afios "70.

“La muestra de este centenar de
obras de Miguel Diomede obliga a
una aclaracién previa —dice el ca-
talogo - . Se trata de “obras de taller’,
‘'secretas o 'inconclusas’. ninguna de
estas calificaciones, por supuesto,
incide sobre la validez estética de
cada uno de los trabajos, pero la
mostracién del conjunto adquiere
otra dimensién® si no didactica por lo
menos ejemplificadora. No es usual
—en efecto— que los argentinos
tengan oportunidad de conocer la
obra de uno de sus artistas 'desde
adentro’, desde las penurias y gran-
dezas de su obstinado trabajo co
tidiano. Por eso, de algiin modo, es-
tas obras — que abarcan desde el ‘es-
tudio’ trazado a lapiz sobre el papel
barato proporcionado por el alma-
cenero hasta el éleo al que solo falta
la firma— nos ‘introducen’ en el
mundo de Diomede quiza en mucho
mayor medida que una mas o menos
arbitraria seleccién de obras ‘re-
presentativas’.”

Segiin refiere Renzina Valle, su
companera, Diomede trabajaba “"con

Argentmagchnﬁﬁm mmp.ﬁ v

1a'y cien veces un mismo trabajo
en una permanente reflexién estética
apoyada en el dibujo que ‘no permite
mentiras’; a pesar de su obsesiva téc-
nica, el maestro recelaba y temia al



virtuosismo'’. El “éxito” de esta
muestra ‘dependera de los estimulos
que suscite para que los argentinos
—tan conocedores de las tendencias
universales del Arte, tan apresura-
damente definitivos, a veces en la
lapidacién o exaltacion de lo pro-
pio— comiencen a indagar en su
propia trastienda. No con menos
pasion, pero si con mayor profun-
didad”. Todo esto es méagico en su
esencia. La reivindicacién del maes-
tro Diomede es un hecho.

A propdsito de su arte maégico,
comenta Héctor J. Cartier, otro
maestro:

“Sabia (Diomede) por inherencia
vital encarnada y ganada a través de
una concentrada experiencia que, en
Arte, ‘no se fingen pompas de causas
inatiles’ ni se emplean rellenos cir-
cunstanciados por agregados. Todo,
en esta singular manifestacién, es

justeza en necesidad a fin de ins-
taurar simbolos del sentimiento ar-
ticulade con una real operatividad
estética. Esta, la operatividad esté-
tica, sera revelacién perceptiva que
nace junto al mundo imaginante con
su raiz sensible. . .

“Diomede cumple con esa realidad
estructural que da resistencia ge-
nuina a todo Arte genuino. lo hace
por medio de un real esplendor plas-
tico en cuanto instauracién de mun-
dos tan propios y singulares como
universales por su dimensién prototi-
pica y por ser imagenes testigos don-
de ‘habitan’ y se transparenten sus
entranables, ensofiadas y poélicas
visiones”’

¢Es esta muestra un hecho his-
térico? Lo es. Diomede triunfa. Con
su arte magico, estamos cimentando
una tradicion.

depu-
racién de tiempo y experiencia en la
cosa artistica, la firma Roldan ha in-
corporado nuevos salones, para in-
corporar tres o més subastas inter-

Linaje y estirpe familiar,

nacionales por temporada. La
primera fue expuesta del 1° al 8 de
junio, siendo la subasta entre los
dias 8 9y 10 del mismo mes. A fines
de julio, se licitara la préxima mues-
tra.

“Estos sucesos, dice la casa,
llegan al piblico y trascienden la
~ci nsta e
Alr e B OT e
a través de las exposiciones previas
a las subastas y durante ellas, la
comunidad tiene acceso a obras,
ijews de arte y piezas de colec-

( ARTE Y ANTIGUEDADES EN ROLDAN )

disReyisiasukigantinas. bkl

ciones privadas que sélo podrian
conocerse en museos estadouni-
denses, europeos y orientales”. En
efecto, es posible apreciar obras de
Daumier, Boldini, Durero, Sorolla,
Romero de Torres, de Chirico, de
Fontenay, Rodin y Troubetzkoy,
piedras duras y marfiles, porcelanas
chinas, arte egipcio, alfombras per-
sas, plateria, tapicerfas, muebles,
etc.

Todo este ensamble de obras ar-

y justeza. La obra de arte luce en
cuanto tal. Solo una tradicién en ar-

te puede proporcionar tanta cali-
dad.
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DOS MAESTROS

Pettoruti y Torres Garcia en
Rubbers. Arte moderno, como es
previsible, Cubismo y constructivis-
mo. |Cuénto involucran estos tér-
minos! Todo lo que se ha superado
hoy: al pasado.

CARLOS GALLERO

Pintura tosca y prefabricada que
gusta a los cémicos Carlos Percia-
valle, Antonio Gasalla y Enrique Pinti,
entre otros. Espectacular presenta-
cién ésta, en Lagard, traida de los
pelos.

ARTE NORTEAMERICANO
Warhol, Oldenburg, Rauschemberg,

JaspersdJohns, Lichtenstein, ‘entre
otros, en Arte Miltiple. Muestra
adecuadamente ofrecida, ha per-

mitido gozar ese vitalismo glamoroso
que poseen estas significativas fir-
mas.

JORGE NIGRO
En del RﬁtA ha demostrado que

scu 1erto e
éter. Lo mucho que en su obra —
magica, hasta hace poco— eso sig-
nificard, depende ahora de ese paso
evolutivo.

31



(

He visto creo que varias versiones de “Pigmalién” de
George Bernard Shaw (1865-1950) y reelei la pieza en muchas
ocasiones. Por eso a esta altura estoy bastante convencido
que esta pieza del brillante autor irlandés no es ni una co-
media ni una sétira sino un drama aligerado por las acidas
reflexiones de Shaw puede parecer una temeridad afirmar
ésto, pero me cuesta calificar de otra manera el tortuoso
camino del profesor Higgins por “educar” a la florista Eliza
que se acerca mas al suplicio que a la beneficencia. La pobre
muchacha pierde su entorno de la realidad para convertirse en
Miss Doolittle aunque en su camino hace jirones la vacia y
patética cultura de su maestro mientras el Coronel Pickering
enamorado (siempre y no del producto terminado como deja
entrever Mr. Higgins) de Eliza sufre en silencio.

La puesta en escena que ides Rodolfo Graziano para esta
temporada del Teatro nacional Cervantes se basé méas que
nada en una mera recreacién del texto y se plegb a las visiones
va transitadas de la obra. “Pigmalién” en los dltimos afios
viene siendo victima de una enfermedad crénica de dificil
pronéstico: el sentido comiin.

Quizés por eso hubiera sido mejor elegir otra pieza de las
Cuarenta y siete que tiene Bernard Shaw para reencontrar
caminos inéditos. Alicia Zanca es una muy buena actriz con
recursos técnicos nobles y bien afirmados pero el papel de
Eliza Doolittle por sus matices y variedades deberia ser inter-
pretado por tres actrices por lo menos para captar una estruc-
tura animica y de personalidad dificil de alojar en un solo ser
(salvo, por supuesto, en artistas de gran genio). Donde se
mueve con mas comodidad es en la primera parte (perdonando
algunas sobreactuaciones que el director permitié) con cierta

Juancajo, es el descendiente de una familia de funebreros,
creci6 entre atatides y muerto su padre se hace cargo de la
empresa dandole un impulso mas “agresivo” al negocio
heredado. Sabe pronunciar emotivos discursos y organiza
festivos desfiles de los Gltimos modelos de féretros. Pero su
oculta pasién, su deseo maés ferviente va mucho mas lejos de
lo que se piensa: proyecta construir una piramide en cada
plaza de Buenos Aires para logra el suefio de los cementerios
en propiedad horizontal. El plan tiene sus detractores (entre

O Btk R &
cRVS stk Reearidtas
Usa a su mujer para conquistar a funcionarios influyentes y su

voragine de poder trepa en espiral hasta el absurdo. Oscar
Feij6 autor de esta sugestiva pieza narra la historia con trazos

PIGMALION

La educacion sentimental

frescura esponténea. Ya en el camino de |a transformacién su
trabajo empalidece y no logra construir su complejo ser. Pepe
Novoa, en cambio, en su Henry Higgins, encuentra un camino
de interpretacién que le resulta provechoso, es bastante
cinico como Shaw hubiera querido y lo suficientemente
malhumorado como Shaw lo era, maneja la florista como
un objeto. Su tarea se resiente en las Gltimas escenas (sobre
todo la final que roza el hastio) donde no logra transmitir su
soledad y contenida desesperacién Jorge Petraglia afronta al
Coronel Pickering con una bateria de tics y de movimientos
programados que lo acercan a un militar que parece extraido
de un liviano vodevil.

Alfredo Iglesias en el papel del padre de Eliza acierta en el
tono que le da en las dos apariciones escénicas, su capacidad
histriénica lo lleva a buen puerto. Irma Cérdoba aporta al per-
sonaje de la madre del insoportable profesor su firme ex-
periencia y cierto desdén que no le va mal. El resto del elenco
no desentona (en el sentido de empeorar las cosas)) y de-
muestra buen nivel sobre todo Daniel Fanego que en su Fred-
dy Eynsford hill logra una genuina composicion.

La escenografia de Guillermo de la Torre cefida a la época
pero en el cuadro de la casa Mrs. Higgins levemente operis-
tica, no obstante los cambios escénicos son agiles aportando
unidad a la accién. Esperemos que esta sea la dltima
“Pigmalién” de una ya rancia reflexién que no aporta nada.
Quizas algin director con el espiritu del profesor Higgins bus-
que la metamorfosis oculta de esta desafortunada heroina
teatral.

LA PIRAMIDE

Los seres queridos.

gruesos y satiricos que en algunos personajes rozan el des-
propdsito en el buen sentido de la palabra. La obra mantiene
el interés del espectador con un ajustado manejo del didlogo.

La direccién de Luis Rossini abarca los distintos planos ex-
presivos de “L a Piramide”, mueve a los actores en directa
relacién con la pieza, no cae en obvios simbolis mos ni en fal-
50s juegos escénicos. El elenco que integra Arturo Bonin,
Susana Cart, Carlos Crist6faro, Oscar Sakkal, Efrain Lees

R eRREETE RSt Ar

ontinu entrega. “L a pirantide” que se levanta en e| teatro
Del Centro es una obra de autor nacional que muestra una ver-

tiente de amplias posibilidades nada despreciables por cierto.
D.M.

",
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CIERRE
DE
TEATROS

La cultura en
las tinieblas

Hace tiempo la prensa se hizo eco del
posible cierre de dos nuevas salas
teatrales que por circunstancias de cam-
bios edilicios wven amenazadas sus
paredes. Una de ellas es el legendario
Teatro Odeén que surgi6 en 1892 tras la
demolicién del Variedades. Ese recinto
albergé a figuras como dofa Maria
Guerrero, Almafuerte, George Clemen-
ceau y Leopoldo Lugones. En su espo-
cioso escenario recibieron calurosos
homenajes el compositor Gidcomo Puc-
cini y el descubridor del polo sur Capitan
Amundsen. La otra propiedad senten-
ciada es el Teatro Payré (que se inaugurd
en 1952 bajo el nombre de los Indepen-
dientes) y que tiene una historia mas
modesta pero no menos importante. Su
célido sétano fue testigo del esfuerzo,
suefos y alegrias de toda una genera-
cién de gente de teatro que encontrd
siempre un publico interesado en re-
novadas expresiones artisticas. Desde la
creaci6én del teatro de La Rancheria en lo
que seria hoy la esquina de Alsina y
Pera alld por 1783 hasta nuestros dias,
los argentinos demostramos un especial
carifio por el arte drematico. Una vo-
cacioén que en el interior del pais se hizo
eco con la construccién de inumerables
salas en las provincias y la utilizacién de
los espacios mas insdlitos para poder
representar. Si va como ejemplo,
Buenos Aires llegé a tener casi cien
teatros de los cuales han sobrevivido
unos cuarenta tras dura lucha contra la
indiferencia, el olvido y hasta el agravio
(no dejemos de recordar los muchos
atentados que sufrieron) que desdibujan

nuestra ersonalimco O pais.e
ANERdVierontis tet Ico
tructura de salas de espectaculos en
traba en franco deterioro dado que no
s6lo desaparecian “puestos” teatrales
sino que los nuevos teatros tenian hasta
cinco veces menos capacidad de espec-

tadores que aquellos que habian cerrado
sus puertas. Esta férmula fatal de
“menos salas para menos piblico”
desarrollé su espectro inexorable atn
ante oportunas leyes como la N° 1251
promulgada en 1958 de Fomento Teatral
gue declara a esta actividad: ‘como
elemento directo de difusién de cultura,
acreedora de apoyo econémico del Es-
tado”. Nuestra responsabilidad histérica
se ve aumentada porque a casi 200 anos
de la inauguracién del primer edificio
“para representacién de comedias” el
cierre de la mayoria de los teatros se
operé en las Gltimas dos décadas. Por
eso es necesario una accién conjunta de
todas las fuerzas de la comunidad no

Teatro Odeén

s6lo para evitar la caida del Odeén y del
Payré sino para extraer del cono de som-
bras en que se debate la cultura na-
cional, incluso si estas dos salas se
“salvan” no debemos desmayar los es-
fuerzos que permitan revertir la situa-
cién. El progreso de una ciudad no debe
hacerse a costa de la identidad de todo
un pueblo. El teatro es un ingrediente de
esa geografia interna que nuestros an-
tepasados lograron con infatigables
luchas que no pueden regalarse con la
parélisis o la inoperancia. Un teatro es
un sitio de curiosa pero perfecta conjun-
cién: el telon siempre listo a caer, pero
las puertas inevitablemente abiertas.

D. M,

Teatro Payré
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EL TALLER
DE

MIGUEL
DIOMEDE

Cuando senalamos que 1981 seria
un ano clave, lo hicimos con co-
nocimiento de causa. La presuncién
estaba basada en datos especificos:
el fracaso del arte moderno y la
quiebra de su industria; ademas, los
desplazamientos del arte tradicional,
{el cual no habia sucumbido):
Agatiello en Japén, Liberti en Es-
tados Unidos, en importantisimas
plazas para el arte argentino, asi
como victorias de la voluntad de
conquista por el arte.

¢Estamos regenerando y forta-
leciendo nuestra ética? Positivamen
te. La reintegracién espiritual de
Miguel Diomede en esta década, es
otra victoria. Asi debe ser entendida
muestra organizada por la Fundacién
San Telmo. Diomede, un grande
maestro, difunto — significativamen-
te— hace siete afos, survive tras la
brutalizacién de los afos '70.

“La muestra de este centenar de
obras de Miguel Diomede obliga a
una aclaracién previa —dice el ca-
talogo - . Se trata de "obras de taller’,
‘secretas’ o 'inconclusas’. ninguna de
estas calificaciones, por supuesto,
incide sobre la validez estética de
cada uno de los trabajos, pero la
mostracién del conjunto adquiere
otra dimensién si no didactica por lo
menos ejemplificadora. No es usual
—en efecto— que los argentinos
tengan oportunidad de conocer la
obra de uno de sus artistas ‘desde
adentro’, desde las penurias y gran
dezas de su obstinado trabajo co-
tidiano. Por eso, de algtin modo, es-
tas obras — que abarcan desde el ‘es-
tudio’ trazado a lapiz sobre el papel
barato proporcionado por el alma-
cenero hasta el 6leo al que solo falta
la firma— nos ‘introducen’ en el
mundo de Diomede quizad en mucho
mayor medida que una mas o menos
arbitraria seleccién de obras ‘re-
presentativas’.”

Segin refiere Renzina Valle, su
companiera, Diomede trabajaba ““con
paciencia_y_ furia, rompiendo y re-

Argentingselhieomyar

en una permanente reflexién estética
apoyada en el dibujo que ‘no permite
mentiras’; a pesar de su obsesiva téc-
nica, el maestro recelaba y temia al



virtuosismo'’. El “éxito” de esta
muestra ‘dependera de los estimulos
que suscite para que los argentinos
—tan conocedores de las tendencias
universales del Arte, tan apresura-
damernte definitivos, a veces en la
lapidacién o exaltacién de lo pro-
pio— comiencen a indagar en su
propia trastienda. No con menos
pasién, pero si con mayor profun-
didad”. Todo esto es magico en su
esencia. La reivindicacion del maes-
tro Diomede es un hecho.

A propésito de su arte magico,
comenta Héctor J. Cartier, otro
maestro:

“Sabia (Diomede) por inherencia
vital encarnada y ganada a través de
una concentrada experiencia que, en
Arte, ‘no se fingen pompas de causas
inatiles’ ni se emplean rellenos cir-
cunstanciados por agregados. Todo,
en esta singular manifestacion, es

justeza en necesidad a fin de ins-
taurar simbolos del sentimiento ar-
ticulade con una real operatividad
estética. Esta, la operatividad esté-
tica, sera revelacién perceptiva que
nace junto al mundo imaginante con
su raiz sensible. . .

“Diomede cumple con esa realidad
estructural que da resistencia ge-
nuina a todo Arte genuino. lo hace
por medio de un real esplendor plas-
tico en cuanto instauracién de mun-
dos tan propios y singulares como
universales por su dimensién prototi-
pica y por ser imagenes testigos don-
de ‘habitan’ y se transparenten sus
entrafnables, ensofiadas y poélicas
visiones .

¢Es esta muestra un hecho his-
térico? Lo es. Diomede triunfa. Con
su arte magico, estamos cimentando
una tradicién.

(

depu-
racién de tiempo y experiencia en la
cosa artistica, la firma Roldan ha in-
corporado nuevos salones, para in-
corporar tres o mas subastas inter-

Linaje y estirpe familiar,

nacionales por temporada. La
primera fue expuesta del 1° al 8 de
junio, siendo la subasta entre los
dias 8 9y 10 del mismo mes. A fines
de julio, se licitaré la préxima mues-
tra.

“Estos sucesos, dice la casa,
llegan al pablico y trascienden la
T€ircuns e
ol g atvieW p (W darain el
a través de las exposiciones previas
a las subastas y durante ellas, la
comunidad tiene acceso a obras,
objetos de arte y piezas de colec-

ARTE Y ANTIGUEDADES EN ROLDAN )

ciones privadas que sélo podrian
conocerse en museos estadouni-
denses, europeos y orientales”. En
efecto, es posible apreciar obras de
Daumier, Boldini, Durero, Sorolla,
Romero de Torres, de Chirico, de
Fontenay, Rodin y Troubetzkoy,
piedras duras y marfiles, porcelanas
chinas, arte egipcio, alfombras per-
sas, plateria, tapicerias, muebles,
etc.

Todo este ensamble de obras ar-

dEReyistaseAl

y justeza. La obra de arte luce en
cuanto tal. Solo una tradicién en ar-
te puede proporcionar tanta cali-
dad.

G LIRA%
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DOS MAESTROS

Pettoruti y Torres Garcia en
Rubbers. Arte moderno, como es
previsible. Cubismo y constructivis-
mo. jCuénto involucran estos tér-

minos! Todo lo que se ha superado
hoy: al pasado.

CARLOS GALLERO

Pintura tosca y prefabricada que
gusta a los cémicos Carlos Percia-
valle, Antonio Gasalla y Enrique Pinti,
entre otros. Espectacular presenta-
cién ésta, en Lagard, traida de los
pelos.

ARTE NORTEAMERICANO
Warhol, Oldenburg, Rauschemberg,

Jaspersdohns, Lichtenstein, ‘entre
otros, en Arte Miltiple. Muestra
adecuadamente ofrecida, ha per-

mitido gozar ese vitalismo glamoroso
que poseen estas significativas fir-
mas.

JORGE NIGRO

En del Re ha demostrado que
comp] cencna ﬁ gescugierto 'ea
éter. Lo mucho que en su obra —
magica, hasta hace poco— eso sig-

nificard, depende ahora de ese paso
evolutivo.
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LIDIA CAPUSOTTO

Retratos, flores, maternidades
con alta calidad. Esencialmente
pictérico, lo expuesto en Sui-
pacha equivale al encuentro de la
pintura como sentimiento de luz
y color. Valiosa, su presencia..

POUPEE TESSIO

Buena performance para su
surrealismo donde la memoria,
los retratos y las composiciones
grupales alcanzan una espiri-
tualizada expresion por el color y
soluciones muy logradas. En Wil-
destein.

MAESTROS ARGENTINOS

En Nice, naturalmente. Son ellos:
Alonso, Victorica, Pissaro, Dura Mar-
quez, Lacamera, Russo, Benjuya,
Bayén, Rivara, Delmonte. Como
quien dice, grandes de hoy y de
siempre.

MARTINE LECOCQ

Nuevamente, Van Riel. Gran
presentacion del arte magico de esta
pintora, cuya obra — prologada por
Svanascini— con su linea y sus blan-
cos, nos inicia en la espiritualidad de
Oriente, con la universalidad de lo
tradicional.

VICTOR PISSARRO

Obra de este maestro que, venido
del ayer, revalida el gusto por el arte:
En Arthea, suceso de la buena pin-
tura, del esprit, la salud espiritual.
Justo, lo que necesitamos.

CHIPO SANCHEZ

En Witcomb. Dibujos algo subi-
ditos de tono, faltos de plasticidad,
gruesos. Es sensibilidad lo que le falta

a este expositor procedente de
Chubut.

RUTH SLEMENSON

Buen desenvolvimiento en el tema
de los pajaros, resueltos con eficacia
y agilidad. No en vano, la expositora
ha sido alumna de Cartier, Poletti,
Cardenas y Faccaro.

JORGE MARIO LUDUENA

En Vermeer, Un gran pintor, por
cierto, este hombre que —como
pocos — pinta con facundia, con
alegria y bastante osadia. Formas
plasticas las suyas que da placer ver
cada tanto.

LOLAS FREXAS

Esplendidez, fuerza y sentido del
espectaculo, siguen animando a esta
singular acuarelista —toda una ins-
titucion— dado lo popular de su arte.
En Velazquez.

RsevismLAﬁgentinasA sidHerv@OM.Ar

En Arte Nuevo. interesante. Disci
pula de Demirjian v Bengochea, en
su landscape urbano, anticipa com-
posicién y transparencias con acier-
to.

Icbnos en Sarmiento. Tradicional
Hinterglasmalerei. Ni ingenua, ni
complaciente. Estrictamente, tra-
dicional. Expresién del sentimiento
religioso. Esto es, aqui, lo esencial.



tiaguefio de nacimiento;
portefio por vocacién y ar-
gentino de alma”. ¢Qué
mas? Este es el homenaje
de Praxis y de nuestros
plasticos, a puro tango.

Con todo, queda por
sefalar que en esta ini-
ciativa de Praxis, se ad-
vierte un dato maés: el
acierto de -dar formas y
expresién plastica a
motivos hondamente
arraigados en el piblico
tanguista. Esta percep-
cién de lo popular es la
que confiere interés al

PRAXIS,
A PURO

TANGO

“Porque veinte per-
sonalidades de la plastica

argentina, rinden ho- h : | i |
menaje al gran poeta de ) s - el
Buenos Aires: Homero siempre fue la lealtad que = mera ilustracién y lo

populachero. Unicamen-

Manzi. Treinta afos des-
pués de Manzi, sus tan-
gos prolongan su presen-
cia, recrean sus image-

Homero Manzi le prometié
a Buenos Aires. Hoy can-
tan los colores, convo-
cados por veinte pinto-

te el arte jerarquiza. Asi
lo ha comprendido Praxis.
Eso si, a puro tango.

res”’, Reza el prospecto.
Son los pintores: Carlos
Alonso, Benitez, Berni, de
la Fuente, Faggioli,
Gorrochategui, Lépez
Claro, la Minujin, Oliveira,
Pastor, Pesce, Sabat,
Sénchez, Sbernini, Soldi,
Vanzo, Jesiis Marcos,
Canés, del Prete, Ladda-

nes, confirman la dimen-

sién de su talento. Treinta
anos después de Manzi,
se mantiene inalterable su
vigencia porque asi lo

quiso su ciudad. Para
siempre, fue el ‘pacto de
tangos’ que Buenos Aires

ga.

Cada uno de estos ex-
positores, ha pintado un
cuadro inspirado en un
tango de Manzi, expuesto
en Praxis, “para recordar
que Homero vivié entre

le propuso a Manzi. Para

nosotros.

Que fue san-

GUALDONI EN NUEVA YORK

Seguramente, el dibujante ar-
gentino que mejor encarna al ar-
quetipo tradicional, en su arte, de
nuestro tiempo es Eduardo A
Gualdoni, acreditado artista
cuyos trabajos estan circulando
hoy dia, con mucho interés, en
Nueva York. Ya en Pdjaro de
Fuego, (N° 27) se lee:

“Las proximas temporadas

sgran determinantes en la carrera
Al cheseon- st O

conversaciones con Nueva York,
para un préximo debut del di-
bujante en esa metrépoli. Ello in-
volucraria la residencia en los Es-

tados Unidos. Esta circunstan-
cia no sera fortuita en su carrera.
Gualdoni es bien conocido por
los coleccionistas de Europa y
los Estados Unidos. No sélo en
Nueva York, sino en Espafia vy
Alemania. En dondequiera, resal-
tard el evergreen de la gran tra-
dicién artistica del dibujo”.

Tuve que hacerlo todo solo, .
decRaiyistasn s ti

rero

Miguel Angel, Ticiano y
fueron mis maestros, dijo enton-
ces. Hoy, por su sentimiento y
voluntad, Gualdoni ha iniciado su

ofensiva artistica en ese ambito,
USA. Ello no tardara en dar sus
resultados. ¢Nuevas posiciones
para el arte magico?

El triunfo de Eduardo A. Gual-
doni, nos dard — en Nueva York—
la perspectiva de conocer cuales
son los alcances de nuestro
dibujo, en un mercado consa-

ratorio Este triunfo, por el
Iﬁa;s di 1A§ﬂd€a quQ:Elf?
auspiciamos, serd convenien-
temente propagado por Pdjaro de

Fuego. Contamos con su dibujo,
un evergreen.

.10
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Habla un
pintor

ANGEL
ROMANO

¢Qué me obligb a volver? La nostal-
gia, esa cosa sentimental y tanguera
que tenemos los portefios. La ne-
cesidad de reencontrarme con mis
raices dejadas hacfa 17 afios. El
querer hacer algo por mi pais, en mi
pafs. Todos estos afios he represen-

Uomo-uomo-donna

tado a la Argentina en el exterior. He
sido siempre ‘el argentino”. ¢Por qué
y cuéndo me fui? En 1963 gané una
beca del Instituto Italiano de Cultura
para estudios de perfeccionamiento
en Italia. Estudié’ en Milan y Roma.
Terminada la beca, me quedé en
Roma, contratado por un organismo
internacional. Traducia, diagramaba
e ilustraba libros y revistas editados
en varios idiomas. Vivi y trabajé en
Roma casi ininterrupidamente.
Entonces comencé a replantear lo
que habia sido mi pintura. Investigué
profundamente el mundo de la
geometria. De su estudio, de la
aplicacién de los componentes plés-
ticos y la precisién en la ejecucién ar-
tesanal nacié mi nuevo estilo, que en
nada se parecia al movimiento op-
tical, si bien nos moviamos en el mis-
mo mundo de la geometrfa, mis in-
vestigaciones llevaban a fines distin-
tos. Trabajé afios alli, mientras la
adaptacién al ambiente romano se
mezclaba con la nostalgia del am-
biente portefio, del maestro Cartier,
de los amigos. Un galerista de Roma
segufa con sumo interés la evolucién
de mi obra (en su galeria sélo ex-
ponfan surrealistas: Max Ernst, De
Chirico, Folén, etc.). Junto con la
critica Maria Torrente, también ella
entusiasta, me invitaron a exponer en
la IX Resefia Internacional de Aci-
reale (Sicilia), con Vasarely, Soto, Le
Parc, Demarco, Ivaral, Bruno,
Munari, Mario Pedovan, etc. Des-

.pués, individuales en Roma, Nueva

York y Paris; la X Cuadrienal de
Roma, para artistas extranjeros
(Henry Moore, Sutherland, Tamayo,
etc.); la Resefia Internacional de la
Gréafica en Lecce y la Ira. Bienal Italo-
Latinoamericana de Técnicas Gré-
ficas, con un homenaje a Burri. En un
viaje a Ginebra en 1978, el UNICEF se
interes6 en mis cuadros para re-
producirlos en sus tarjetas postales.
Este afio saldrén a la venta; como en
la edicién 1982 Su distribucién serd
mundial. Después de mi nombre dice:
Argentina. Pues bien, este ciudadano
argentino quiere ahora trabajar en
Argentina. ¢He sido claro?

Lo que sucede con la pintura en
Europa no difiere de lo que esta
pasando aqui. Felizmente, vivimos un
periodo histérico de investigacién y
de amplia libertad para encaminarla.
Conviven surrealismo con hipe-
rrealismo, lo geométrico y lo figu-

tivo, lo conceptual y lo abstracto.

CHITEASE,

tica y la genuina obra de arte. Es lo
bueno y lo malo de este Occidente
donde vivimos, donde se permiten
acontecimientos “artisticos’” para mi
injustificables, como aquella presen-

FEEIknas

taci6n de un nific mogé6lico en la
Bienal de Venecia. Un anélisis pro-
fundo de este tema deberfa hacerlo
un buen critico.

En cuanto al signo en mi pintura,
¢su funcién? A nivel expresivo, pu-
ramente plastica. Respeto los prin-
cipios perceptivos de la sicologia
gestéltica. No utilizo figuras o
imagenes simbélicas para distraer o
sorprender al espectador con ma-
labarismos visuales o anécdotas
reconocibles. Empleo esas imagenes
para crear un mundo perceptivo de
formas, movimiento, equilibrio, es-
pacios, ritmos, tensiones, armonias
cromAéticas, respetando tensiones
existentes en el cuadrado o el rectan-
gulo de la tela. ¢Su funcién simbélica,
por qué me atrae su esoterismo? Eso
no podria responderlo. ¢Inconsciente
colectivo? ¢Tradicién?

Mi interés por lo simbélico no se
limita a mi Gltima serie con lo as-
trolégico de Venus (la Mujer), Marte
(el Hombre) y Mercurio (el Herma-
frodita). Trabajé una serie de dibujos
de signos zodiacales documentéan-
dome en la iconografia existente des-

. Ahora estoy trabajan-

de eEs f?
nTr s
mayores taroa'e; esas asartlbé

gicas llegadas a Occidente no se sabe
de dénde. Espero que tengamos
oportunidad de hablar del esotérico
mundo que encierran los rectdngulos
de cada una de esas cartas.
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CRITICA

Y
ORDEN

por Silvestre Byron

A Bandin Ron le debemos mucho
en esta tarea de esclarecimiento y
extensién en los temas del arte.
Brillante propagandista —‘‘La pin-
tura ha muerto, jqué viva la pin-
tural”’— supo, en Pluma y Pincel,
dar curso a perspectivas signifi-
cativas. Si hoy podemos hablar del
Nuevo Comentario, tal como el
pablico lo ha reconocido, es — an-
tes que nada— porque jerarquizé
una ética editorial — Pdjaro de
Fuego: El fin de la chdchara (nGm.
20) y El Nuevo Comentario (ndam.
24) — que piblico y artistas siempre
solicitan a quienes tienen poder de
opinién, asi como autoridad para
ordenar algo. En tal direccién, su
editorial Necesidad y poisibilidades
de una “Escuela de Critica’ (Plés-
tica Argentina, Reportaje a los afos
70) es un antecedente de importan-
cia.

El piblico ha reconocido ya su
situacién: carecemos de critica. Ello
es parte del acorralamiento, opor-
tunidad para el raqueterismo.
Analizar y juzgar creadoramente
una obra es una tarea demasiado
seria y responsable para dejarla
librada a unos pocos improvisados.
Desgraciadamente, esta tarea se
libra al periodismo, honorable y difi-
cil profesién. No son conocedores,
ni maestros, los que ejercen critica.
A lo sumo, una pandilla de periodis-
tas semidesempleados y mal pa-
gados. Y en otros casos, escritor-
zuelos de quinta. Siempre, ata-
cabacos y etilicos.La “critica” va de
la semiética al sicoanalisis, al ati-
borramiento de cerebros. ¢(Es esto
la “crisis’'?

“No creo —dice Bandin Ron—
en la promocionada ‘crisis de nues-
tra critica’, porque no creo que ha-
yamos nunca conformado un pen-
samiento critico suficiente y fun-
cional: no puede haber crisis de lo
gue no existe, como no puede estar
enfermo alguien que todavia no
nacioé. Ahora bien, dejando de lado

vez seria saludable considerar las

posibilidades de estructurar lo que
seria una Escuela de Critica". Es
decir, un ambito donde se cuente
con un cuerpo docente con el
apoyo del capital privado y la res-
ponsabilidad de una sola persona.
El Estado seria ideal, (si éste pu-
diera) para hacerse cargo de tal em-
presa, estima Bandin Ron. Esto es
parte de ese “ordenar el proceso’:
“organizar una determinada in-
fraestructura que relacione co-
herente vy utilitariamente las diver-
sas actividades oficiales y privadas
que hacen al desarrollo de nuestras
artes’’. (Pluma vy Pincel; febrero
1/77).

Ain hoy, continuamos en esta
demanda, pese a gque ya se nota
una comprensién mas clara ante el
problema. Piblico y artistas, co-
mienzan a rechazar al criticastro de
café-society para requerir al prac-
tico de la cosa artistica. ¢Y qué es lo
que requieren? Jerarquizacion, or-
denamiento. Expansién artistica vy
comercial. Es natural esto. Un
creador tiene el deber y el derecho
de superar sus limites. De otro
modo, no se explica que nuestros
artistas busquen .crear ‘“‘un arte
nacional, solo e identificatorio’,
como, expresa Bandin Ron.

Ese es el primer paso de una
corriente magico-tradicional. ¢Ha
llegado el “‘tiempo de renacer’’? Es-
te es otro paso. En solo dos tem-
poradas, el Nuevo Comentario de
Pluma vy Pincel jerarquizé una
generacion —la del '70— rascan-
dose el codo.

¢Por qué los genios de la eru-
dicién y el intelectualismo no han
podido, siquiera eso, vislumbrar
una formacién critica o un orde-
namiento practico? ¢Por qué no ac-
tivaron el comercio? ¢Cémo no hi-
cieron nada? Acaso, ¢se los impe-
dian sus teorizaciones o el whisky?
La respuesta a ello es bien sim-
ple: no lo hicieron. No, porque les
falte recursos, o no lo hayan pen-

no pueden hacerlo.

~
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EL PAJAROLOGICO

ostener que la clave de la poesia

estd en la poesia parece cosa de Pero-

grullo. Ylo es. Pero también es necesario

pensar que se llega siempre a la sensatez
de la perogrullada después de transitar por las aridas
elucubraciones, los intencionados desvios extra-
literarios, los dislates, delirios y disparates de dis-
tintas teorias que intentan explicar la esencia del
quehacer poético y de sus resultados.

El poema tiene su razén de ser en si mismo, aun-
que el autor, en el momento de escribirlo haya es-
tado indignado, dolorido, conmovido, enamorado,
apasionado, herido. El poema puede surgir de un es-
tado emocional, pero por fuerza —si es un buen
poema— habra de adecuarse a un ritmo apropiado,
habrd de componer su propia masica, habrd de
adecuar su sentido a su sonido y viceversa. El
poema, en fin, buscara su esencia en su existencia y
su existencia en su esencia, sin subordinarse a la
esencia y la existencia del autor o del lector. Ya que
el Gnico autor dejara de tener importancia cuando el
poema se independice y objetivice; ya que el lector
no es uno sino muchos.

Estas reflexiones surgen de la necesidad de leer
poesia y del hecho de leer poesia. Descubro por
ejemplo en Tipos, observaciones, de Pablo Ana-
nia (1), la presencia del poeta no en el hombre de
carne y hueso que escribié el libro sino en lo escrito,

uma de palabras, syma de versos en b ca de un
Arcliverda st e

bros Y muItlples espmtusI% sentido meta 15|c0 ?tas
este poemario sintetiza el de todo poemario ver-
dadero, especialmente en la pieza titulada Tu palabra

sélo es la presuncién de lo que es y que dice:

36

Afectan tu mente

ideas sobre lo absoluto,

la necesidad de una palabra
que exprese la perfeccién
del pasado, su inmovilidad.

No es la elocuencia

de una frase lo que cuenta

sino la ambicién que cada palabra

tiene de expresar no sélo lo que es, era,

la presuncién de quién, intermediario

al fin, acepta su papel, lo inevitable del olvido.

Témese por caso “mar”,

la fantasia inextinguible-que despierta; ecos

de un pasado de imprudencias, despojos,
soliloquios, reyertas. ¢Qué es lo excelso

de “mar” sino la voz que eternamente reproduce
visiones, presuncién de lo inextinguible?

Obsérvese “mar”’. Sus costas materializan

la impaciencia de expresar célera, desolacién.
Restos de una comida en la arena, basura,
son atraidos por la fuerza

del mar hacia la nada.

Si la palabra es sélo presuncién de lo que es, el
poema es una suma de presunciones. Identificar a la
palabra mar con el rnar es uenl La palabra mar tiene

ony
brrg%rlTbs mares mco mar que 1magmzar
cada lector. Su sentido esté en si misma y en un con-
texto que también es de palabras. Esta nocién de la
poesia como objeto estético cognoscible solamente



por Eduarde @Guidifio Kieffer

LA CLAVE DE LA POESIA

a partir de su entidad estética esta en todo el libro de
Anania, que dice del poeta: “Ama lo que tomé para
si, los movimientos de su mente”. (Restos mortales),
0 “Su vida era la rima. Su vidaera la rima” (La dltima
conversacién de un poeta), o “Es el vacio: aquello
que parece lo exterior es lo interior” (Interior, ex-
terior), o “Ama o imagina al amor como a una idea
que se hila a si misma (Perfeccién, perversién). Si,
leido hacia adentro, Tipos, observaciones es un libro
para encontrar las claves de la poesia en el poema.

De otra manera nos dijo lo mismo Alejandra Pizar-
nik en Desmemoria: “Aunque la voz (su olvido vol-
candome néaufragas que son yo) oficia en un jardin
petrificado, recuerdo con todas mis vidas por qué ol-
vido (2). La voz oral se pierde en los sonidos del
silencio, la escrita permanece pero se dispersa para
formar unidades con distintas caracteristicas y dis-
tintas proyecciones en cada lector que recuerda
mientras el autor olvida.

RicardoEzequiel Gandolfo,en un sélo verso de su
poema El ciego en el laberinto (3) resume todo lo
dicho: “Quizas el sentido sea sélo el preguntar”. Asi
es: toda la poesia es un gran interrogante, especie
de sibila o pitonisa que da respuestas ambiguas,
respuestas cuyo sentido estaba implicito en la
pregunta previa del peregrino que acude al oraculo.

La poesia no sirvé al que busca en ella una so-

Archive Histieien e Reyistas

bargo, nunca faltan aquellos que preguntan al poeta:
“¢qué quiso usted decir en tal poema?”. Y ahi se
queda el vate boquiabierto, tratando de convencer a
duancito el Preguntén para que busque respuestas

en el poema, es decir dentro de si mismo. Ni al pan
ni al vino les preguntamos qué nos quieren decir. Los
comemos, los bebemos, los aceptamos como ali-
mentos para el cuerpo, como necesidad cotidiana,
sin pensar en su significado, quizds porque ese sig-
nificado esta en nuestra vida y en .nuestra supervi-
viencia. “En resumen, esta vieja valija que soy sos-
teniendo con gran pereza un universo paralelo”,
como escribe Daniel Chirom en Yo (4). Cada poema

_encierra un yo que se proyecta en el yo de cada lec-

tor, a partir del yo del poeta. Son los tres vértices del
triangulo dentro del cual la poesia adquiere su ver-
dadera dimensién o, mejor dicho, sus verdaderas
dimensiones, puesto que estas dimensiones son
tantas como lecturas merezca el poema.

Y los buenos poetas —bien que lo son los citados
en este Pajaro l6gico— saben que al expresarse en el
poema se.pierden dentro de él; su individualidad se
desdibuja, se desvanece en el poema que no quiere
decir nada méas que lo que aquel que lo lee o lo es-
cucha percibe, intuye o adivina. Percepcién, in-
tuicién o adivinacién sélo posibles en ese receptor:
que, a su manera, también es un poeta.

(1) Pablo Ananta, “Tipos, Observaciones”, Editares
Cuatro, Bs. Aires, 1981

(2) Alejandra Pizarnik, “Los trabajos vy las noches”,
en “Antologfa, esencial de la poesfa argentina”,

DY ghrrcifias T Ahiréctm.ar

(3) Ricardo Ezequiel Gandolfo, “Diario de Babel”,
Editorial Sudamericana, Buenos Aires, 1980,

(4) Daniel Chirom, “Antologfa de la nueva poesfa ar-
gentina”, Editores cuatro, Buenos Aires, 1980,
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Quien juzgue desde una 6ptica’

pesimista el singular éxito que al-
canzan algunas mujeres en el campo
de la literatura —best-sellers por
varias cabezas de distancia—,
opinara que esto sucede porque en
nuestra sociedad la mujer “vende”.
Productos de limpieza, cigarrillos o
libros. El pesimista agregara que la
mujer también compra, por eso
suele ser una fuerte consumidora de
los libros que escriben sus con-
géneres. .
Actuando de manera independien-
te de los valores literarios especi-
~ ficos, una poderosa maquinaria con-
vierte a la escritora en un producto
del “star system”. La publicidad no
perdona y es posible que muchas de
sus victimas no tengan interés en
ser perdonadas. Asi, todas las revis-
tas habidas y por haber se ocuparén
de la novelista o cuentista, se la
fotografiard en cuanta fiesta tenga

lugar y en una infinidad de repor-
tajes se requerirén sus impresiones
sobre temas heterogéneos como ser
el feminismo, las inundaciones de la
provincia de Santa Fe y la primavera.

Es cierto que la maquinaria obra

igual con los escritores, pero tam-
bién es cierto que los resultados no
son tan buenos. Tal vez porque son
menos fotogénicos.

En cambio, aquel que observe el
caso bajo una visi6n més benévola y
optimista, dird que el auge de las
mujeres en la literatura es una con-
secuencia positiva de la &poca,
producto de una participacién y con-
sideracién cada vez mayor en todas
las esferas de la actividad social, de
un abierto acceso a conocimientos y
profesiones que afios atras eran im-
posibles de pensar para la condicién
femenina. Consecuencia, por
Gltimo, de que su lugar en el mundo
se ha redimensionado —su “cuarto

- determinante.

propio” como decia Virginia Woolf —
para adquirir peso e importancia
Analizar el suceso
desde uno u otro angulo es situarse
en una posicién extrema, por mas
,que estas abunden. Tanto el aspecto
positivo como negativo conforman el
hecho cultural, de la misma manera
que en la naturaleza ni el blanco ni el
negro existen en el estado puro.
Resultante entonces de por lo
menos dos fuerzas, la literatura
femenina se yergue algo despres-
tigiada desde siempre por criticas
misGginas, y prestigiada ahora por la
realidad que significan las cifras de
venta.

El cuestionarioc que “Pajaro de
Fuego” presenté a ocho narradoras y
una poeta, no pretende arribar a
conclusiones concretas. La inten-
ci6n es permitir que se abran puertas
para la interpretacién de una sin-
gular franja de nuestras letras.

w
~

-

Intimidades de esta nota

Igual queeneldesfiladerodeuna antologia, estamos corriendo

el riesgo de ser acribillados: se nos puede imputar olvido o

injusticia en la seleccién de las entrevistadas. Sabemos que,
por ejemplo, Silvina Ocampo, Olga Orozco, Maria Granata y
Luisa Mercedes Levinson son algunas de las muy calificadas
omisiones que por si mismas, podrian justificar una revisién
del tema. Tal vez la haya, y ojala estén para entonces también
aqui Sara Gallardo y Luisa Valenzuela o podamos agregar
opinantes tan validas como Laura Del Castillo, Alicia Dujovne
Ortiz, Alicia Steinberg, Reina Roffé, Libertad Demitropulos,
Gloria Alcorta, Alina Diaconu, Ana Maria Shua, Ménica Muller
y muchas otras que no deberia encerrar un cémodo etcétera.
Pero hay otro par de ausencias que merece explicacién asi
como una presencia con reglas propias de juego. Véase
quienes han sido ellas:

Beatriz Guido
Se negé a contestar por desacuerdo con el enfoque de la
encuesta. Dado que adujo una cuestién de principios y que su
actitud fue en todo momento cortés hacia la periodista y el
medio, con igual respeto desistimos de apelar.

No acepts res ponder a Ménica Flores ni a su grabador, sino
que solicité hacerlo por escrito. Nos obligamos a sefialar que
.SUus respuestas fueron transcriptas fielmente del texto enviado

-

Y que estan, incluso, los repetidos subrayados referidos a la
revista que codirige.

Silvina Bullrich
Estas fueron sus (inicas declaraciones es cierto que ex-
clusivas, y gratuitas:

1) Sino tienen los délares para pagar una entrevista, no
hagan una revista. (La consonancia debe suponerse
casual)

2) Yo soy una mujer muy valiosa y no puedo estar per-
diendo mi tiempo en entrevistas. Encantada contestaria
para Pajaro de Fuego, pero si me pagan.

3) No puede ser que yo, que me he hecho un nombre,
tenga las mismas dificultades econémicas que cual-
quiera. Yo vivo de lo que escribo, no sé hacer otra cosa.
Ademas, tengo que pagar la mucama.

Debe agregarse que la tarifa que nos comunicé, preveia un
arancel de mas de treinta délares por respuesta. Pagarlos,
hubiera significado una injusticia para con las otras escritoras
entrevistadas y repararla, un desembolso total de cerca de

hivo Histarigo de Revistaii?:éﬁi?:gériﬁmstzli:ﬁmnaz:mm.:

dificultades econémicas que cualquiera.
Y Dios nos libre de hablar de nombres, valores, ni muca-
mas.

J
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Una rapida lectura de las respues-
tas permite comprobar que todas las
entrevistadas declararon ser leidas
por hombres y mujeres en igual nd-
mero, deedades diversas. Syria Polet-
ti y Maria Esther de Miguel distin-
guieron el tipo de lector que segiin
ellas, leia sus libros y todas en
general sindicaron a la Feria del
Libro como una experiencia en la
que el entusiasmo de las lectoras se
hacia mas evidente con las autoras
que con los autores. Ninguna de
ellas acepté que escribia para un
piblico determinado y, curiosamen-
te, s6lo dos de ellas (De Miguel y
Lynch) admitieron la influencia de
autores argentinos en su produc-
cién. Las respuestas diversificaron
sus puntos de vista al llegar a la
pregunta cuatro, tal vez porque ella
apunta a la problemética de la
produccién artistica de la mujer y a
las especulaciones que suscita. En
las contestaciones de Prilutzkj Far-
ny, Mercader y sobre todo en la de
Heker, se sintetiza una resolucién
del interrogante. Con excepcién de
Poletti, el grupo rehuyé la cuestién

de encarar su produccién con carac- .

teristicas de “obra”, dejando para la
posteridad la solucién del asunto.

Al contestar acerca de la existen-
cia de una cosmovisién, de un pen-
samiento o forma de aprehender el
mundo diferenciado, algunas ad-
mitieron esa tesitura para obras
aisladas, otras hablaron de “atisbos™
y las demas sefialaron su ausencia.
Con respecto a la temaética del pais,
Heker considerd “banal” a la pregun-
ta, Orphée se mostré reticente aun-
que manifestd haber escrito un libro
que la abordaba, Mercader remitié
escuetamente a sus libros y las
demas destacaron su preocupacién
y los sentimientos que este tema les
provocaba. Cada una se refiri6
brevemente a sus obras para explicar
la forma personal en que la encaraba
y las nueve coincidieron en que en el
ambito editorial la mujer es tan bien-
venida como el hombre. (Solamente
Poletti refiri6 un cierto condicio-
namiento para las tematicas). Con
distintas expresiones todas estu-
vieron de acuerdo en que la literatura

constituye un fin en si mismo,
senalando De Miguel que era tam-
bién un medio de comunicacion.

Nuestras escritoras, eminencias

Las preguntas

i
Archivo Historico de Revi
8

obra?

o o PN

tro pais?

con editores?

aisladas que no se manifiestan ni
siquiera como bloque generacional,
comparten errores y virtudes con sus
colegas masculinos: incertidumbre
con respecto a su posicién como ar-
tistas en un medio que los halaga,
pero que también los coarta obligén-
dolas al convencionalismo. La polé-
mica acerca de los valores de la
llamada “literatura femenina” no es-
ta en vias de cerrarse. Por lo menos
mientras aceptemos que existe
“otra” literatura (la de los hombres).-
Pero convengamos que en el caso
particular de la produccién literaria
nacional de los dltimos afos, se
sigue esperando a aquel escritor o a
aquella escritora capaz de narrar la
epopeya de nuestra época, capaz de
expresar sus heroismos y sus
miedos, sus silencios y sus trai-
ciones, y revelar parte de la luz que
atraviesa el prisma de nuestras
desgarradas contradicciones. Si ese -
canto llega a alzarse, no importara
en absoluto quien lo entone.

Ménica Flores Correa

¢ Quiénies cree que forman su piblico lector?
.Escribe teniendo en cuenta ese piblico?
¢Qué autores influyeron en su obra? _ b
¢Dispone el hombre, por el espectro que maneja, de mas
elementos para escribir que la mujer?

. ¢:Encara usted su produccién con miras a una totalidad de

. ¢Existe una cosmovisién en la literatura femenina de nues-

¢Hasta qué punto le interesan y cémo encara los pro-
- l- . . . -

SEIE.& F‘gé“‘ﬁﬂhﬁ%‘j“dﬁh"lnl*ﬁf’&"&ierrﬁ’. I

. ¢Es un obstaculo la condicion de mujer para la relacién

9. Y, en resumen: ¢para qué escribe? O, planteado de otro

3

diol¢para qué?)

modo ¢La literatura es un fin o un medio? (Y si es un me



Maria
Angélica Bosco

1. — Es un piblico al que le gus-
ta leer buenos libros. No creo haber
traspasado la “barrera del sonido” ni
accedido a un piblico masivo, pero

me siento muy satisfecha con los.

lectores que tengo. Aunque reco-
nozco que en la Feria del Libro se
acercaban més mujeres que hom-
bres para que les firmase ejem-
plares, creo que me leen por igual
hombres y mujeres.

2. — No. Escribo teniendo en
cuenta mi persona y lo que quiero
escribir trato de acertar con lo que yo
quiero narrar. En el momento de es-
cribir, mi pablico es un ser amorfo,
sin rasgos definidos. Esta del otro
lado de la ventana y lo quiero, pero
creo que me doy mejor sin adula-
ciones y sin demagogias.

3. — En el género policial me han
influido Graham Greene y Simenon
pero no puedo precisar quienes han
gravitado en el resto de mi produc-
cion.

4. — Pienso que cada uno tiene

sus propios elementos y que nin-
guna mujer debe tratar de escribir
como un hombre. Tal vez el hombre

Anchixg, HIStorRIco deiReyisras Argenti

plio objetivamente, pero la mujer en
interioridad le gana. Por esta razén
no debe tener miedo de expresarse
como mujer. |No es una disminucién
serlo!

5. — Me he propuesto hacer una
obra pues no me he conformado con
escribir un solo libro, resolvi dedicar
mi vida a la escritura. Ahora bien,
uno puede escribir como lo hizo
Proust, en la totalidad de una obra, o
hacerlo fragmentariamente. Al final
la dltima palabra le corresponde a
los otros, no a uno.

6. — Creo que esta latente en la
escritora argentina una inseguridad
que quizas la lleva a afirmarse con-
tandose. Lo subjetivo predomina
sobre lo objetivo ain en las mas
jovenes; pero eso es un defecto
nacional porque somos en todos los
ordenes un pais de grandes inse-
guros. Es dificil que exista una cos-
movisién en el adolescente y nuestro
ser nacional es adolescente.

7. — Me apasiona. Lo he en-
carado en lo referido a lo familiar
como en El comedor de diario o La
estela de un secuestro. En un trabajo
que se ha escrito sobre mi se ha
dicho que yo voy de lo personal a lo
social y de alli a lo metafisico.

8. — De ninguna manera, los hom:-
bres argentinos son muy corteses.

9. — No podria imaginar mi vida
si no la proyectase en la sobrevida
de la creacion literaria. La literatura
es un fin porque todo lo que nos ha
sido dado en nuestra condicién de
personas debe ser tomado como fin.
No trato a nadie como un medio, ni
siquiera a mi misma. Hubiera sido
una pésima prostituta.

Maria E.
de Miguel

1. — Si lo supiera seria la es-
critora mas feliz de la tierra. Creo
que con cada libro mio he llegado a
piblicos distintos. Mi primer libro
La hora undécima, a un piblico cris-
tiano; Los que comimos a Solfs a un
plblico provinciano y quizas es-
pecificamente entrerriano; En el otro-
tablero y Espejos y daguerrotipos a
un piblico masivo. Realmente no
pienso que tengo mas lectoras que
lectores; en la Feria he tenido la ex-

2. — No pienso en el piblico
sino en el tema que quiero esclarecer
a través de la ficcién. Siempre tengo
en cuenta un problema a dilucidar,

por eso mis novelas tienen un regis-
tro tan variado. No siempre encuen-
tro soluciones pero creo con Malraux
que ‘la humanidad avanza por la in-

Después si

dole de sus preguntas’.
se-me plantea la posibilidad de que
estas interrogaciones inquieten a los
demas.

3. — Muchisimos, porque como
lectora he sido una empedernida
viciosa. Influyeron, mas por su con-
tenido que por su estilo, Malraux,
Camus, Borges, Flannery O’Connor.

4. — Actualmente no. Ahora el
registro deintereses puede ser el
mismo. Hasta hace poco el tnico rol
de la mujer era una sintesis de los
roles que el hombre le otorgaba:
madre ejemplar, esposa abnegada,
trabajadora no paga, objeto sexual.
En los dltimos tiempos se produce
un movimiento donde la mujer, tam-
bién a través de la literatura, trata de
esclarecer su identidad para trans-
mitirsela a las Madames Bovary que
todavic. quedan en tantos lugares.

5. — No he trabajado mis obras
como saga. Mallea hacia una com-
paracién, decia que las obras son
como casas que hasta que no se les
ponga el techo no estan terminadas.

F;a@sg}eﬁg escnbe la ultn:!aar

pus novelistico stamente si
alguna vez mi obra se techa, se vera
lo que he intentado crear.

6. — Cualquier autor o autora
con mas de un libro ya deja traslucir
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su cosmovisién. A menos que uno
haga una literatura puramente
ladica, siempre est& presente en lo
que se escribe el espiritu con el que
se observa al mundo. Como ejem-
plos recuerdo a Jorgelina Loudet,
con una cosmovisién de tipo exis-
tencialista y a Marfa Granata, con su
mundo tan entroncado en el realis-
mo mégico

7. — Fundamentalmente. En ta-
dos mis libros aparece el pais a
través de los hombres que hacen la
historia o que més bien la padecen.
En algunos he escrito sobre el en-
frentamiento de las ideologias; en
todos esta la tentativa de humanizar
estructuras e integrar al pais.

8 — No. Los padecimientos ac-
tuales del escritor y del editor argen-
tinos van maés alld del sexo, de su
sensibilidad, etc.

9. — Parano volverme ‘neura’. Es
‘sine qua non’, no me concibo sin
escribir. Es un medio de conoci-
miento y de comunicacién, pero tan
en la trama de mi personalidad, que
haciendo un juego de palabras po-
dria decir -s ur fin de si misma.

Liliana Heker

1. — No me gusta la palabra
“pablico”; prefiero hablar de lec-
tores a secas: tiene mdas que ver con
la literatura. Supongo que, en buena
parte, mis lectores son los mismos
que leen nuestra revista, El_Orni
torrinco, o antes lefan El Escarabajo
de oro. Gente joven o no tan joven,
pero con la pasién suficiente como
para leer revistas de literatura y a es-
critores aiin no consagrados.

2. — El “pablico lector” es una
mera circunstancia que depende de
factores econémicos, sociales, y
promocionales. Y yo no creo en las
obras de circunstancia. Escribo con
la esperanza de que el dfa en que
todos los argentinos puedan ser lec-
tores, mis libros merezcan que se
los siga leyendo.

no estd determinado por la Providen-
cia; abarca el registro que ese es-
critor es capaz de ver. O se anima a
ver. Para captar la trascendencia que
hay atin en los actos minimos, para
desenmascarar el monstruo que
cada uno de nosotros contiene, no
hace falta un falo: hace falta lucidez
y coraje intelectual. Y talento para
hacer con eso una obra que valga la
pena. Si una mujer escribe un libro
trivial no debe reprochdrselo a la
fatalidad ni a los hombres; se lo
debe a si misma.

5. — Decididamente, sf. A los
veinte afos ya tenfa un proyecto
global de lo que serfa mi obra. Un
proyecto con grandes zonas O0s-

curas, claro; y con huecos. Pero
sabfa qué es lo que yo tengo para
decir. Y qué me va a hacer falta toda
mi vida par decirlo.

6. — El término ‘literatura fe-
menina” niega de hecho cualquier
posibilidad de cosmovisién. Un es-
critor escribe con todo lo que tiene:
con su nacionalidad y su nariz, con
su ideologia y su sexo. Perosélo si a
partir de ese microcosmos particular
y Gnico consigue hacer una obra de
validez universal, merece entrar en el
territorio de la literatura.

ArchivBobilsiainsc.de Revistasphuoensi

teamericanos. En mi visién del mun-
do v en mi actitud ante la vida, fun-

damentalmente tres autores: Sartre,
Thomas Mann, e Ibsen.
4. — El espectro de un escritor
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a una respuesta
voy a contestar. En cuanto a la se-
gunda: mi respuesta a cuestiones

concretas e inmediatas, mi visién del
mundo, aparecen explicitamente a

través de nuestra revista, El_Orni-

torrinco, y en reportajes, textos
criticos, opiniones, etcétera. En mi
obra de ficcién tal vez se va confi-
gurando una definicién mds sutil —y
que a veces requiere una resolucién
por el absurdo— de lo que yo con-
sidero una sociedad justa y una
posibilidad de los seres humanos de
vivir con dignidad y de dar lo mejor
de sf mismos.

8. — No.

9. — Laliteratura es el sentido de
mi vida.

Poldy Byrd

1. — Son tantos. . . Podria decir
que mi piiblico lector es casi toda la
gente de la Argentina y una parte de
la gente de México, Inglaterra,
Brasil, Alemania y Japén, donde se
han editado mis libros. Si tengo en
cuenta la experiencia de la Feria los
que méas se acercaron a mi fueron
sefioras, sefioras mayores, adoles-
centes y chicos. Creo que mis libros
no figuran en las listas de best--
sellers pero estan en las bibliotecas
de casi todos los hogares argen-
tinos.

2. — Cuando escribo, el futuro
lector no tiene rostro. Después una
persona se me acerca y me dice:
‘gracias por lo que escribié’, enton-
ces me doy cuenta que lo que hice
fue para él. Pero eso sucede més tar-
de, en el momento que escribo me
atengo a lo que siento necesidad de
decir.

3. — Empecé a escribir de tan
chica que cuando comencé a leer, de
alguna manera ya tenia mi estilo. Por
lo tanto pocas influencias podia
tener, ademés elegi temas acerca de
los cuales los escritores casi no se
ocupan, las cosas cotidianas. Una
vez alguien me agradecié dicién-
dome que yo era la escritora de las
cosas obvias, resalto todo aquello
que tenemos y no valoramos.

4. — El hombre tiene un elemen-

t oS jvi ter-
nass At Tiar
vida el hombre y la mujer las viven en
paridad de condiciones, cada uno
por-supuesto desde su sensibilidad.
mi

5. — Yo nunca “encaré”
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produccién. Escribo y en la medida
que voy teniendo material lo publico.
Nunca pensé mi obra como un
edificio.

6. — No me parece que en la
literatura que hacen las mujeres en
nuestro pais haya una cosmovision.

7. — Me interesa lo que le pasa a

la gente que vive en el mundo, no
s6lo a la de mi pais. Cuando he en-
focado alguna problemaética social lo

he hecho mostrando el dolor de lo
individual pues éste es el que mejor
abre las compuertas de la sensi-
bilidad humana. El tremendo dolor
de la catastrofe s6lo mueve al pan-
fleto y a la retérica. Tres millones de
muertos son tantos que uno no
puede imaginar uno solo.

8. — No.
9. — Escribo para vivir y vivo de
lo que escribo.

Marta Lynch

1. — A juzgar por los lectores
gue acuden a la Feria del libro — que
es el punto de referencia mas in-
mediato que tenemos — mis lectares
se reclutan en todos los sectores
sociales y muyjespecialmente entre
FaGdrb MGhebod s Bk O
muchos hombres, j6venes en su
gran mayoria, y algunas sefioras a la
vez entusiasmadas y perplejas que
no acaban de identificarse con mis
revulsivas propuestas.

2. — No. Cuando escribo no
pienso absolutamente en nadie que
no sea yo misma. Hay escritores que
necesitan enfurecerse con algo o al-
guien. Yo sélo necesito estar indig-
nada conmigo misma por habitar un
mundo que no me gusta; de tal
manera que los libros van a una
masa amorfa y desconocida.

3. — La novelistica norteame-
ricana contempordnea. Le doy nom-
bres: Henry James, Scott Fitzge-
rald, Carson Mc Cullers, Salinger y
algunos italianos también como
Giorgio Bassani. Me muero de risa
cuando algiin critico descolgado me
encuentra influencias cortazarianas.
Admiro mucho a Cortdzar pero no
hay seres en el mundo mas distintos
que él y yo, como personas y como
escritores. Podria decirle que estoy
mas cerca de Sarmiento, pero sélo
en la intencionalidad v en la furia,
nunca en la forma.

4 — El hombre tiene mas po-
sibilidades en todo, hasta en escribir,
porque es el dueiio de las leyes, del
habito, de las costumbres, de los
tabiies. Pero la mujer tiene en cam-
bio un &mbito recoleto, secreto, in-
tuitivo, en el cual un hombre jamas
podra penetrar. No hay un hombre
en la tierra que pueda escribir Mrs.
Dalloway, no hay un hombre en la
tierra que pueda escribir las
Memorias de Beauvoir. Modesta-
mente, y a gran distancia, el mundo
de mis novelas, el de Nélida Pifién y
el de Rosa Chacel nos pertenece con
exclusividad y sin posibilidad de
emulacién. En todas las cosas las
mujeres somos otra cosa.

5. — No. Cuando alguien muy
respetable para mi como es Alberto
Girri me dice que ya tengo una obra
escrita, me da terror y me acomete la
timidez.

6. — Sin intentar calificarla de
cosmovisién, si se toman el trabajo
de revisar mis seis novelas y mis
cuatro libros de cuentos se encuen-
tran las constantes que hacen a mi

dERaVdstas: Al gdiiti

minantes y dominados, el ~apro-
vechamiento de unos sobre otros, el
escepticismo mas negro que respec-
to al destind del hombre, el amor
como una enfermedad falible, la

violencia y la muerte. Algo de eso
hay en la novelistica de Beatriz
Guido que ha sido muy fiel a si mis-
ma y a sus obsesiones.

7. — No es que me interesa,
mucho més que eso, es mi constan-
te preocupacién, el motivo por el
cual todavia estoy dentro de la li-

teratura. Creo ser necesaria como

testigo e intérprete de mi tiempo. Esa
pasién por la politica, la sociologia y
la psicologia ha dictado mis mejores
textos. Siempre tomé la politica
como una noble actividad y no como
una carrera subalterna hacia el ho-
nor y el poder: por eso crucifico a
quienes la hacen en este dltimo sen-
tido. La pasién por develar que es al
fin y al cabo un argentino y, como
corolario, si puede llamarse Nacién
a un territorio en el cual convergen
27 millones de delirantes; si este
conjunto de anarquias, llenas de
hedonismo, egoismo y falta de
solidaridad pueden constituir una

comunidad con tradicién e ideales
afines para el futuro, es todavia un
apasionante secreto que estudio y
pretendo develar. Esta problemética
ha sido encarada en La alfombra roja
como la carrera hacia el poder; en La
sefiora Ordofnez como el devaneo
existencial de una mujer de clase
media que hace lo que puede y en El

I = novela, és d
5.3 AhiPrtEiasr
un joven sindicalista. En Un drbol
lleno de manzanas quise contar una
historia de amor y sali6 el reflejo de
las luchas estudiantiles de los afnos
70 y en La pentltima versién de la
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Colorada Villanueva fui la primera
voz que se alzdé para tratar de ex-
plicarse y explicar la tragedia de los
Gltimos seis afios.

8. — No. Lamia es una profesién
— quizés la Gnica— en la cual hom-
bres y mujeres tenemos las mismas
dificultades y facilidades de acceso.
Eso si, después tenés que tener el
doble de capacidad, el doble de fuer-
za de voluntad, y el triple de espiritu
de trabajo para que algin botarate
no te deshaga con su critica, mas
por el fastidio que le producia que
por los interrogantes que le plantea

-la obra.

9. — Para no terminar en el
manicomio. Porque no me gusta el
mundo en el que vivo, como dije, v
trato de inventar otro en el cual sea
mas facil respirar. A veces lo con-
sigo. Para mi la literatura es la forma
en que yo he tomado la vida. Entién-
dase bien: no es un medio de vida —
porque eso seria una broma su-
rrealista— sino un modo total de es-
tar en la vida.

Elvira Orphéee

1. — Pienso que mis lectores
son, esencialmente, hombres y
mujeres sutiles. Entre la gente que

Archivo Historico de

se dedica a la literatura, los poetas
son los que mas ponderan mi obra.

2. — No, para nada. Escribo
segiin la veta de diversién o de
dramatismo que tengo en el momen-
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to, segin mi humor. Soy como un
actor vergonzante que en lugar de
enfrentar al piblico prefiere ponerse
al libro de pantalla.

3. — Yo no me descubro influen-
cias; podria responder otra cosa si
me preguntan cuéles son los autores
que prefiero. Soy tan poco influen-
ciable que basta que un producto
repita mucho su propaganda por
televisién para que yo no sepa su
nombre.

4. — Desde hace un tiempo estoy
tratando de sacar conclusiones acer-
ca de lo que es la narrativa femenina
en un pequefio ensayo que estoy es-
cribiendo. Encuentro que las na-
rradoras, por haber desarrollado una
actividad menos amplia en el mundo
exterior y por enfrentarse con mayor
niimero de trabas, pueden llegar mas
lejos con la imaginacién. Se parecen
a las criaturas que, impedidas de
vivir su infancia en todas las facetas,
tienen una imaginacién desbordan-
te. Aunquelos hombres poseanun es-
pectro narrativo méas amplio, a veces
son narraciones puramente exte-
riores que pierden interés para el
lector. Con respecto a ésto dGltimo
hago mia la frase de Rilke: “En nin-
guna parte habrd mundo o amada
salvo en lo interior”.

5 — No, Es como una pasién
por coleccionar estampillas.
6. — En algunas narradoras ar-

gentinas se da una cosmovisién; por
ejemplo, Alicia Dujovne Ortiz ha es-
crito una novela que parece hu-
moristica: El buzén de la esquina,
en la cual ya desde el titulo se es-
conde una interpretacién de Dios.
También la narrativa de Olga Orozco
ofrece una cosmovisién particular.
De todas maneras pienso que en kas
mujeres la reflexién sobre temas
trascendentes se hace por el camino
indirecto del didlogo, en frases que
son casi poesia o con palabras in-
genuas. Tocan los grandes temas de
un modo voluntariamente infantil.
Los hombres abordan el tema de
Dios con muchas palabras, con gran
desgarramiento y las mujeres lo
abordan como al sesgo. Los hom-
bres pueden identificarse facilmente
Ron Dias padre perg, ¢cémo se sen-
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diente femenina de los hombres que
se creen Dios en los hospicios.

7. — Para el hecho escueto
prefiero el periodismo; sin embargo,

tengo un libro sobre la realidad
nacional que se llama Uno y esté
agotado.

8 — No.

9. — Escribo porque me divierto.
Si es un fin o es un medio nunca me
lo he planteado. ¢Acaso Dostoievski
no escribia novelas por entregas?
Sélo del contenido de ellas sugia su
significacién y su trascendencia.

Julia
Prilutzki Farny

1. — Es un espectro amplisimo.
Mas alld de los 3.000 ejemplares, el
plblico lector es una sorpresa, des-
de chicos de 8 afios hasta gente de

80.

2. — No, para nada. Para mf es-
cribir es casi una funcién biolégica.

3. — Bdsicamente toda la lite-
ratura del siglo de oro espanol.

4. — Es un problema de talento y
no de espectro que se maneja. Pon-
go por ejemplo a Emily Dickinson
que no salié de las cuatro paredes de
su casa.

5. — Si fuese una produccién en
ros a/piansy I irf or-
S SN
sola idea de pensar un libro de
poesfa con ordenamiento previo me
eriza. El poema tiene que imponér-
sele a uno, tiene que obligarla a una
a escribir.



6. — Existen atishos de cos-
movisién; una forma de asomarse
sin llegar a abarcar una totalidad.

7. — Me interesa todo lo que es
vida: la tierra que piso, donde tengo
mis raices. A mi don Miguel de
Unamuno me enseié a caminar
fisicamente y a Unamuno “le dolfa
Espana”; también yo siento que
muy a menudo me duele mi Argen-
tina. Si bien creo que toda poesia es
poesia de amor, en dos hbros mios
“La patria” y “Hombre oscuro” estdn
enfocados el fervor por la tierra y por
el hombre de nuestro continente.

8. — No. En la relacién editorial
cuentan dos cosas en el siguiente
orden: 1°) la inteligencia del editor,
2°) el talento del escritor.

9. — No escribo para, sino por,
porque no puedo evitarlo. El hecho
pgético no es un producto sino un fin
en si mismo.

Martha Mercader

1. — Es un espectro muy amplio
que abarca desde el o la lectora
habitual de novelas hasta el espe-
cialista en historia incluyendo a los
estudiantes, ya que hay muchos
profesores y maestros que han
recomendado mi dltima novela.No
tengo estadfsticas de quién me lee
mds, pero a juzgar por el ptblico de
la Feria del Libro se acercaban mds
mujeres que hombres.

2. — No en epecial, pero sf trato
de que lo que digo la entienda cual-
quier persona. No hago un culto de
la dificultad gratuita.

3. — No podrfa decirlo exac-
tamente, pero soy heredera sin
beneficios de una tradicién cultural
que arranca de Grecia, que atraviesa
los siglos y que me ha llegado por
fragmentos. Por otra parte nadie que
escriba hoy una ficcién puede re-
negar de la novelfstica tradicional, ni
de los innovadores como Joyce, Vir-
ginia Woolf, Faulkner, etc. Me rfo de
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4. — La experiencia ayuda. En la
medida en que un hombre tenfa mds
posibilidades de conocer el mundo
estaba en mejores condiciones de

describirlo; ahora las mujeres tam-
bién han salido a recorrer todos los
caminos. Ademds estd la intuicién
que se enriquece yendo hacia dentro

de uno mismo y ésto quizds algunas
mujeres pueden hacerlo mejor.

5. — Hasta ahora he encarado mi
produccién como respuesta a de-
safios inmediatos que yo misma me
planteo. Pero como toda experiencia
se acumula, alguien descubrird al
final lineas conductoras y recurren-
tes en lo que he escrito.

6. — Todavia no se ha hecho un
estudio detallado de este tema. La
literatura femenina ha ido ampliando
su cosmovisién a medida que la-
mujer ampliaba - sus horizontes. A
vuelo de péjaro dirfa que, a partir de
la década del 40, se despoja de es-
tereotipos heredados por lo general
del Romanticismo y empieza a in-
cursionar superficialmente en lo
politico-social. En las décadas
siguientes estd temética se ahonda,
las mujeres escriben sobre asuntos
hasta entonces vedados: por ejem-
plo, desacralizan las relaciones afec-
tivas y el sexo. No he percibido aiin
el impacto de una cosmovisién ab-
solutamente diferente en nuestras
escritoras.

— Me remito a mis obras. Allf
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centran en mf y en mi circunstancia
que no es otra que la de mi pafls.

8. — No. La editorial juzga de
acuerdo a sus criterios que son

generalmente comerciales o de pres-
tigio cultural.

9. — En primer lugar escribo por-
que es lo que mds me gusta hacer.
Ademds me ayuda a_ aclarar y
enriquecer mi mundo. Es casi un
milagro, me siento ante una pdgina
en blanco y nunca termino de sor-
prenderme por todas las cosas que
van a parar ahf y de las que yo casi
no tenfa conciencia. En este sentido
la literatura seria un medio, el que yo
tengo para expresarme. También es-
pero que algin dia sea mi medio de
vida (es muy dificil vivir solamente
de la pluma). Pero también la lite-
ratura puede ser un fin, porque hay
personas para las cuales escribir un
libro es mds importante que cual-
quier otra cosa. Para mf es impor-
tantisimo pero estoy convencida de
que la vida es infinitamente mas
fundamental que la literatura.

Svria Poletti

1. — La gente joven particular-
mente y también los amantes de la
literatura clasica. Las mujeres se in-
clinan por Gente conmigo y los
hombres por Extrafio oficio, mien-
tras que los jévenes prefieren los
cuentos.

2. — No en el momento que es-
cribo. Tal vez no me preocupo por-
que me siento intérprete de un

publico; es una cuestién de sen-
sibilidad humana hacia la época.
45
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3. — Los poetas italianos como
Dante, Carducci, Pascoli y Ada
Negri. Pirandello como cuentista y
novelista y los neorrealistas Cesare
Pavese v Pratolini. También influyen
los novelistas rusos y franceses y
Dickens v los novelistas americanos.
Tuvieron ascendiente en mi obra los
cldsicos y también las canciones y
los cuentos orales de mi regién. Las
canciones que cantaban en la calle
por cinco centavos y las letrillas que
se cantaban en voz baja en contra del
fascismo y los miles de cuentos que
mi abuela contaba.

4. — Es probable que la mujer
tenga mds elementos que el hombre
pero no tiene todavia formado el
habito de una concepcién racional
de lo que escribe. La mujer sigue
siendo una intuitiva; no siempre Y
no todas escriben con el mismo rigor
de pensamiento con que suelen
hacerlo los buenos escritores.

5 — Hoy si, antes no. Antes
simplemente sentia la necesidad de
escribir v agradecia si me publi-
caban. Ahora quierc encuadrar lo
que hago en una obra.

6. — La cosmovisién aparece
cuando en la obra de un escritor se
proyecta una conjuncién de his-
toricidad v poesia. En general nues-
tras escritoras no tienen una obra
tan extensa como para detectar una
cosmouvisién; sin embargo en al-
gunas novelas se vela una manera
singular de aprehender el mundo,
citaria como ejemplo a Eisejuaz de
Sara Gallardo o las novelas de Li-
bertad Demitrépulos.

7. — No sélo me interesa su cir-
cunstancia presente sino que siento
la necesidad de descubrir cudles son
las causas de la constante histérica
representada por la incapacidad de
autogobierno de la Argentina y de
los demds paises sudamericanos.

Encaro estos temas como alegoria
histérica o ubicando los hechos en
otro pais. La problemética politico
social de nuestra nacién me preo-
cupa tanto que a veces esa preo-
cupacién me impide escribir. Quiero
dejar en mis libros una visién que
contribuya a una nueva ética de la
convivencia de los pueblos, una

concepcién de la libertad, coherente
con una nueva forma de vida para la
‘humanidad. Por dltimo, no me in-
teresa dar informacién sino con-
tribuir a una formacién. Los es-
critores debemos aceptar que no
gravitamos en el mundo como lo
hacen los grandes medios de di-
fusién, nuestro campo de accién es
el espiritu de los lectores. La poesia
avanza siempre “desarmada y desar-
mante”. yo quiero que mis libros la
contenga.

8 — No diria que es un obs-
tdculo pero si una desventaja. Si
bien hoy el mercado del libro res-
ponde mads a la mujer que al hombre,
los editores pretenden que ella se
adapte a las leyes de la oferta y la
demanda. Les interesa ante todo que
la mujer sera una “vedette” de las
letras.

a9 Es un fin. escribo porque no
tengo otra alternativa en la vida que
exprese mejor mi modo de sentir.
Sin escribir. moriria.

Generalizando podria decir que
son lectores de mas de 25 anos los
que compran novelas de escri-
tores. Hay dos tipos de orienta-
ciones: un primer tipo que busca
libros de Silvina Bullrich o Marta
Lynch porque son mujeres. Son los
lectores que preguntan si tenemos
obras de estas autoras y no por un
titulo. La mayoria son mujeres que
superan ampliamente los 30 afos.

En cambio hay una segunda
orientacién que demanda las obras
de Beatriz Guido o Alicia Jurado y
a la que le interesa mas el con-
tenido que la referencia a sexo o
nacionalidad. Este grupo es mas
heterogéneo. Con best-sellers
como Poldy Bird los lectores son
de una gama de edades mas am-

Julia Prilutzky Farny.

Un pablico més seguidor y mas
selectivo y con una buena for-
kmacién cultural parece ser el de
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Maria Granata y Syria Poletti. En
cambio el de Silvina Bullrich es
méas heterogéneo y cuando estos
compradores no encuentran sus
obras las sustituyen por otras de
distinto autor. Novelas como
-Juanamanuela atrae a un tipo de
lector que suele dedicarse a los en-
sayos. Heéctor Diaz, librero, Li-
breria Arte Solar (barrio de Challito)

El piblico que compra a Martha
Mercader, a Silvina Bullrich o a
Marta Lynch es el que lee lalista de
best-sellers de los diarios. Aungue
admito que hay también fieles
seguidores de sus obras, no podria
especificar si las leen mas mujeres
que hombres pero en cualguier
caso, son gente de mediana
amor de

jovenes, igual que los Tuentos d
Poldy Bird que son un éxito total
entre los adolescentes. De Silvina
Bullrich piden su dltimo libro ain
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sin conocer el titulo. Pero lo del
éxito de venta es relativo, Borges
por ejemplo es un escritor quz se
compra solamente para regalar.
Ademas en esta zona los escritores
argentinos se venden poco. Miguel
Abelleyro, librero de ‘Fray Mocho,
Barrio Congreso.

Librerias

El best-seller por excelencia es
Silvina Bullrich. Las mujeres la
siguen en forma absoluta; creo
que porque sus libros estan di-
rigidos a la sensibilidad femenina.
Sin embargo, no diria que la mujer
se inclina hacia la novelistica ar-
gentina sino que prefiere leer los
best-sellers norteamericanos.

He notado que cuando el libro es
buepo ompran tanto hombres
Soq\o
Maria

Vb MED Merc @4

Granata y Marta fync

tienen por igual lectores y lectores.
Elizabeth de Alfonso de “Libreria
La Ciudad” en el Centro. _)
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Laureles para ‘El Cuento”

Edmundo Vz;ladés en su estudio. A la'derétha, arriba, una
gréfica y entrevista de

foto de su esposa Adriana. (Nota

- Graciela Kartofel

Premio Nacional en México

Justamente cuando la revista “El
Cuento”, de México, esta por cum-
plir diecisiete afios, el gobierno de
ese pais ha dispuesto otorgar a

Edmundo Valadés, director y-

creador de esa publicacién, el
Premio Nacional de Periodismo,
que le sera entregado por el propio
presidente de la Nacién.

La noticia nos alegra doble-
mente, dada la cercania de Valadés
y de su revista “El Cuento” a la
narrativa argentina y a “Pajaro de
Fuego”. Valadés es, mas que un
generoso y admirativo agente de
difusién, un cabal embajador. Por
eso, aln antes de serle entregado
el importante premio, lo entrevis-

a Edmundo Valadés

— Entre los rubros que se con-
sideran para estas recompensas
hay uno que esta dirigido a
Publicaciones de Difusion Cul-
tural. En este género es que esta
comprendida la revista “El Cuen-
to.

— ¢Como definiria usted a su
Revista y por qué es que tiene
tantos lectores y amigos en la
Argentina?

—La revista “El Cuento”, como
indica su nombre, se ocupa en es-
pecial de ese género literario. Des-
de su aparicién ha abarcado los
temas y autores mas diversos, pero
ocurre que son decenas y decenas
los cuentos de argentinos que han

Arahive-isisEico e REVISEAATE

— ¢Por qué, exactamente, es
decir por cual de sus muchos
servicios a la cultura es que se le
ha otorgado este premio?

os paises latinoamericanos, e

mas se ha visto reflejado en las
paginas de la Revista. También por
eso, es que conoci enormidad de
gente encantadora de la Argentina

. —Sera mu
ntlﬁa‘a‘aﬂ“;ﬁ?b

y siento que ahora compartiran alli
este momento de alegria.

— ¢Como cree que el Premio
pueda incidir en la Revista?

— Ante todo como estimulo. Y
también es probable que provoque
una mayor difusién y auspicio para
la misma. Eso redundard en be-
neficio del cuento, de la literatura.

—¢Ha pensado ya como re-
flejara la Revista el festejo?

—Si, claro. Con un nimero
aniversario especialmente dedi-
cado al cuento mexicano, una es-
pecie de antologia. Y también con
un comentario acerca de la distin-
ciébn otorgada por el gobierno.
Aparecera en un par de meses.
esperada en la

celebrar todos estos sucesos con
tantos buenos amigos. Envieles,
por favor, mi gran afecto.

— Asi se hara.

(Queda hecho)
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te,jespléndida.
Areve

avid Rasmunsen era un bus-
cavidas, v como muchos
hombres de mayor estatu-
ra, un hombre de una so-

la idea. Por lo tanto,

cuando la clarinada del norte
resond en sus oidos, concibié una aven-
tura relacionada con huevos, y dedicé
todas sus energias a concretarla. Cal-
culé6 brevemente, y en términos pal-
pables, y la aventura se volvié iridiscen-

ISP IO |

cena era una premisa segura.
cual resultaba indiscutible que mil
docenas equivaldrian, en la Metrépoli
Dorada, a cinco mil délares.

Por otro lado, era preciso tener en
cuenta los gastos, y los tuvo bien en
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de que tos huevos sa
)

cuenta, porque era un hombre cuida-
doso, agudamente practico, de pen-
samientos racionales y un corazén que la
imaginacién jamas enardecia. A quince
centavos la docena, el costo inicial de
sus mil docenas seria de ciento cincuen-
ta délares, una simple bagatela en com-
paracién con la enorme ganancia. Y
supongamos, supongamos, nada maés,
para mostrar alguna vez una alocada ex-
travagancia, que el transporte para él y

.ascendiera ochocientos

cuatro mil limpios en efecti ua
hubiera vendido el dltimo huevo y el dl-
timo polvo cayera en su saco.
—¢Entiendes, Alma —lo calculaba
con su esposa, el cémodo comedor hun-
dido en un mar de mapas, investiga-

@ S i\ SO NS,

LAS

DOCENAS

por Jack London

ciones del gobierno, guias e itinerarios
de Alaska—, entiendes?, los gastos no
comienzan en verdad hasta llegar a
Dyea; cincuenta délares alcanzan, in-
cluido un pasaje de primera. Ahora bien,
desde Dyea hasta lago Linderman, los
porteadores indios acarrean las mercan-
cias por doce centavos el medio kilo,
doce déblares los cincuenta kilos, o sea,
ciento veinte doélares los quinientoss
Digamos que tengo setecientos cincuen-
ta kilos; mg costarén ciento ochenta
e ientesn\p

| Arkrtreremenr
dike, que acaba de llegar, me irforma
con certeza que puedo comprar un barco
por trescientos. Pero el mismo hombre
me dice que con seguridad conseguiré
un par de pasajeros por ciento cincuenta



cada uno, con lo cual el barco me saldra
gratis, y ademés podrdn ayudarme a
gobernarlo. Y. . . eso es todo. Desem-
barcaré los huevos en Dawson.

— Cincuenta délares de San Francisco
a Dyea, doscientos de Dyea a Linder-
man, l8s pasajeros pagan el barco, . .
doscientos cincuenta en total —sumé
ella con rapidez.

— Y ciento cincuenta para mis ropas y
equipo personal —continué él, feliz—:
eso deja un margen de quinientos para
emergencias. ¢Y qué emergencias
pueden surgir?

Alma se encogi6 de hombros y enarcé
las cejas. Si esas vastas tierras del norte
eran capaces de tragarse a un hombre y
mil docenas de huevos, no cabia duda de
que existia lugar de sobra para cualquier
otra cosa que é| poseyera. Asi lo pensé,
pero nada dijo. Conocia demasiado bien
a David Rasmusen, para decir nada.

—Si duplico el tiempo, para tener en
cuenta las demoras casuales, puedo
hacer el viaje en dos meses. jPiensa en
eso, Alma! |Cuatro mil en dos meses!
Mucho més que los miseros cien men-
suales que gano ahora. Ampliaremos las
construcciones donde tengamos es-
pacio, gas en todas las habitaciones, y
una vista, y el alquiler de la choza pagara
los impuestos, el seguro v el agua, y
dejaré algo de sobra. Y ademas, siempre
existe la posibilidad de que encuentre al-
go y regrese millonario. Y ahora dime,
Alma, ¢no te parece que soy demasiado
moderado?

Y Alma no podia opinar_lo contrario.
Ademas, gacaso su propio primo,— aun-
que remoto y lejano por cierto, la oveja
negra, el indtil, el irreflexivo— no habia
vuelto de esas fantasticas tierras del
norte con cien mil en polvo amarillo,
para no hablar de la propiedad de la
mitad del depésito del cual lo extrajo?

El vendedor de comestibles de David
Rasmunsen se sorprendié cuando lo en-
contré pesando huevos en la balanza, al
extremo del mostrador, y el propio Ras-
munsen se sorprendié més cuando des-
cubrié que una docena de huevos pesaba
casi setecientos gramos, [setecientos
kilos para sus mil docenas! No quedaria
peso libre para sus ropas, mantas, uten-
silios de cocina, para no hablar de los
alimentos que por fuerza debfa con-
sumir. Sus célculos quedaban anulados,
y estaba a punto de rehacerlos, cuando
se le ocurrié la idea de pesar huevos
pequeios. “Pues sean grandes o pe-
quefios, una docena de huevos es una
docena de huevos”, se dijo con sabi-
duria; y vio que una docena de huevos
de tamafio reducido pesaba apenas
quinientos treinta gramos. En conse-
cuencia, la ciudad de San Francisco fue

e expresion an-

invadida or emisari
Brelivoddrstarico

una repentina demada de huevos que no
pesaran mas de quinientos cincuenta
gramos la docena.

Rasmunsen hipotecé lachocita en mil

délares, dispuso que su esposa hiciese
una prolongada estadia con sus padres,
abandoné su trabajo y parti6 rumbo al
norte. Para no salirse de su programa, se
conformé con un pasaje de segunda, que
debido a la prisa era peor que un pasaje
de proa; y a finales del verano, palido v
tambaleante, desembarcé con sus
huevos en la playa de Dyea. Pero no le
llevé mucho tiempo recuperar su for-
taleza y apetito. Su primera entrevista
con los porteadores chilkoot lo hizo er-
guirse y poner rigida la espalda. Pedian
cuarenta centavos el medio kilo por el
porteo de cuarenta y cinco kilémetros, y
mientras recobraba el aliento y tragaba
saliva, el precio subié a cuarenta y tres.
Quince fornidos indios pusieron las
correas a sus cajones por cuarenta y cin-
co, pero las sacaron ante un ofrecimien-
to de cuarenta y siete, de un Creso de
Skaguay, de camisa sucia y overol an-
drajoso, que habfa perdido sus caballos
en la Senda del Paso Blanco y ahora
iniciaba una dltima vy desesperada
acometida de la regién por la de Chil-
koot. ' _
Pero Rasmunsen era pura perseveran-
cia, y a cincuenta centavos encontré
candidatos quienes dos dias después
depositaron sus huevos, intactos, en
Linderman. Pero cincuenta centavos el
medio kilo son mil délares la tonelada, y
sus setecientos cincuenta kilos habian

agotado su fondo de emergencia, y lo
dejaron ado en | u laAwg

& PN st a8 CHen
recién aserrados que partin rumb&°a
Dawson. Ademas, en el campamento
donde se los construia reinaba una gran

ansiedad. Los hombres trabajaban con
frenesi, temprano y tarde, al cabo de su

resistencia, calafateaban, clavaban vy
embreaban en una locura de prisa, para
encontrar una explicacién adecuada de la
cual no era preciso ir muy lejos. Todos
los dias la linea del borde de la nieve
descendia un poco méas en los picos
pelados, pétreos, y un ventarrén seguia a
otro, con cellisca y fango y nieve, y en
los remolinos y lugares tranquilos se
formaban hielos, que engrosaban a lo
largo de las fugaces horas. Y todas las
mafianas, hombres envarados por el
trajin volvian un rostro pélido hacia el
lago, para ver si habia llegado el con-
gelamiento. Pues éste era el heraldo de
la muerte de sus esperanzas: la esperan-
za de flotar rio abajo, a toda velocidad,
antes que se cerrase la navegacién en la
cadena de lagos.

Para atormentar atn més el alma de
Rasmunsen, descubrié tres competi-
dores en el negocio de los huevos. Es
cierto que uno, un pequefio alemén, es-
taba en bancarrota y &l mismo intentaba,
desolado, recoerrer el tltimo tramo del
porteo; pero los otros dos tenian botes
casi terminados y todos los dias rezaban
al dios de los mercaderes y comerciantes
que detuviese un dia méas la férrea mano
del invierno. Pero la mano de hierro se
cerrd sobre la regién. Los hombres se
helaban en la tormenta que barria a Chil-
koot, y a Rasmunsen se le congelaron
los dedos de los pies antes que se diese
cuenta. Descubrié una posibilidad de
viajar como pasajero, con su carga, en
un bote que en ese momento partia, pero
hacian falta doscientos délares en efec-
tivo, y él carecia de dinero.

—Creo que puede esperar un poco
mas —dijo el sueco constructor de bar-
cos, quien habia encontrado su Klondike
alli mismo, y tenfa la suficiente pruden-
cia como para saberlo—. Un poco mas, vy
le haré un magnifico esquife, con toda
seguridad. ‘

Con esta promesa no jurada como
base, Rasmunsen se interné por la sen-
da que llevaba a lago Crater, donde se
unié a dos corresponsales de prensa
cuyo enmarafado equipaje se hallaba
disperso desde Casa de Piedra hasta
Campamento Feliz, al otro lado del
Paso.

—Si —dijo con coherencia—, tengo
mil docenas de huevos en Linderman, y
estan a punto de calafatear la dltima jun-
tura de mi bote. Me considero afortu-
nado de tenerlo. Los botes son impo-
sibles de conseguir, como sabrén, y casi
no existen.

Entonces, y con violencia casi fisica,
los corresponsales le pidieron a gritos
que los llevasen, agitaron billetes de
banco ante sus ojos y° derramaron
muchas monedas amarillas, de veinte,

&:ims:s}%hirga:imxn.ar

cieron, y consintié, a desgano, en lle-
varlos a trescientos cada uno. Ademés lo
obligaron a aceptar por anticipado el
dinero del pasaje. Y mientras escribian a
sus respectivos periédicos acerca del
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buen samaritano de las mil docenas de
huevos, el buen samaritano: corria de
vuelta a ver al sueco de Linderman.

_ {Eh, usted! jDéme ese bote! —fue
su saludo; su mano hizo tintinear las
monedas de oro de los corresponsales, y
su mirada se clav, hambrienta, en la
embarcacién terminada.

El sueco lo miré, imperturbable, v
mened la cabeza.

— ¢Cuanto pagan los otros tipos’
¢ Trescientos? Bueno, aqui hay cua-
trocientos. Témelos.

Traté6 de metérselos en las manos,
pero el hombre retrocedio.

— Creo que no. Le dije que le daria el
esquife. Espere un poco. . .

_ Aqui hay seiscientos. Ultima oferta.
Témelos o déjelos. Digales que es un
error.

El sueco vacilé.

— Creo que si —dijo al cabo, y la dl-
tima vez 'que Rasmunsen lo vio, su
vocabulario se hacia trizas en un vano
esfuerzo de explicar el error a los otros
individuos.

El aleméan resbalé y.se fracturd el
tobillo en la empinada loma de lago
Profundo, vendié su mercancia por un

| Archjvo Historico, de

délar a vy con lo obfenido €on-
traté a porteadores indios para que lo
llevasen de vuelta a Dyea. Pero en la
mafana en que Rasmunsen partié con
sus corresponsales, sus dos rivales lo
siguieron.
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—¢Cuéantos tienes? —pregunté a
gritos uno de ellos, un delgado hom-
brecito de Nueva Inglaterra.

— Mil docenas —respondié Rasmun-
sen con orgullo.

—dal Te apuesto a que te gano de
mano con mis ochocientas.

Los corresponsales se ofrecieron a
prestarle el dinero, pero Rasmunsen
rechazé el ofrecimiento, y el yanqui cerrd
trato con su rival restante, un musculoso
hijo del mar y marinero de barcos vy
cosas, quien prometié darles un par de
lecciones cuando llegase el momento. Y
puso manos a la obra, con una gran vela
cuadra de lona, que en cada salto hundia
a medias la proa. Fue el primero en salir
de Linderman, pero desdeiié el porteo y
enfilé su bote cargado sobre las rocas de
los hirvientes rapidos. Rasmunsen y el
yanqui, quien también tenia dos pa-
sajeros, transportaron sus cargas a
hombros y luego amrastraron sus botes
vacios a través del tramo mas turbulento,
hasta Bennett.

Bennett era un lago de cuarenta ki-
|6metros, angosto y profundo, un em-
budo entre montafas, a través del cual
las tormentas correteaban eternamente.
Rasmunsen acampd en la lengua are-
nosa del nacimiento, donde habia
muchos hombres y botes que se dirigian
al norte, haciendo frente al invierno ar-
tico. Por la manana despert6 y descubrié
un sibilante ventarrén del sur, que re-
cogia el frio de los picos blancos y los
valles glaciales, y soplaba tan helado
como jamas habia soplado el aquilén.
Pero el tiempo era bueno, y también vio
al yanqui pasar bamboleandose ante el
primer promontorio, con velas des-
plegadas. Bote tras bote comenzaron a
zarpar, y los corresponsales se plegaron
al entusiasmo general.

_ Lo alcanzaremos antes del Cruce
Caribi —aseguraron a Rasmunsen,
mientras izaba las velas y el Alma recibia
su primera espuma helada por encima de
la proa.

Ahora bien, Rasmunsen habia tenido
propension, toda la vida a la cgbardia en
el agua, pero se aferré al tim6n que
pateaba, con expresion concentrada Yy
mandibula decidida. Sus mil docenas se
encontraban en el bote, ante sus ojos, a
salvo debajo del equipaje de los corres-
ponsales, y en cierto modo tenia ante la
vista la chocita y la hipoteca por mil
délares.

Hacia un frio intenso. De vez en cuan-
do subia el remo del timén y ponia otro,
mientras sus pasajeros desprendian el
hielo de la pala. Por todas partes sal-
picaba la espuma, se convertia en el acto
en escarcha, y el chorreante botal6n de
|a vela de abanico se orlé muy pronto de

Regrstds Argaiititia

hasta que las junturas ~y empalmes
comenzaron a separarse, pero en lugar
de achicar, los corresponsales picaban
el hielo y lo arrojaban por la borda. No
habia trequa. Se habia iniciado la loca

carrera con el invierno, v los botes se
precipitaban en desesperada hilera.

~iN-n-no podemos detenernos ni
siquiera para salvar nuestra alma! —tar-
tamuded uno de los corresponsales, de
frio, no de miedo. :

—Es cierto! {Manténlo en el centro,
viejol —alentd el otro.

Rasmunsen respondié con una son-
risa idiota. Las férreas costas se en-
contraban cubiertas de espuma, y ain en
el centro la Ginica esperanza consistia en
sequir corriendo delante de las gigantes-
cas olas. Arriar velas era ser alcanzados
y anegados. Una y otra vez pasaron ante
embarcaciones que golpeaban contra las
rocas y en una ocasién vieron una al bor-
de de las rompientes, a punto de embes-
tir. Una pequefia embarcacién, detras de
ellos, con dos hombres, se inclind y se
voled con el fondo hacia arriba.

—;C-c-cuidado, viejo! —grit6 el de los
dientes castafieteantes.

Rasmunsen sonrié Y acentud su
dolorido apretén del timén. Veintenas de
veces el empuje de las aguas chocé con-
tra la gran zona cuadrada del Alma y la
desvié de su rumbo; la relinga de caida
de la vela aleteaba, floja, y en cada
ocasién s6lo mediante el empleo de
todas sus fuerzas, consiguié poner de
nuevo proa al rumbo. Para entonces su
sonrisa se habia vuelto fija, v a los
corresponsales les dolia mirarlos.

Pasaron rugiendo ante una roca ais:
lada, a cien metros de la costa. Desde
su cima barrida por las olas un hombre
chills, ‘enloquecido, y por un instante

g:j 691A1w con su voz. Pero al
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sado, y la roca se convertia en un punto
negro en las arremolinadas aguas.

— {Eso liquida al yanqui! ¢Dénde esta
¢l marinerol —grité uno de sus pasa-
jeros.



Rasmunsen lanzé una mirada sobre el
hombro, hacia una vela cuadra negra. La
habia visto saltar fuera del torbellino
gris, hacia barlovento, y durante una
hora, una y otra vez, la vio crecer. Era
evidente que el marinero habia reparado
los dafios sufridos, y recuperaba el tiem-

- po perdido.

—jMiren ¢émo viene!

Los dos pasajeros dejaron de picar
hielo para mirar. Detras de ellos habia
treinta kil6metros de Bennett, espacio
de sobra para que el mar levantara sus
montafias hasta el cielo. Hundiéndose y
elevandose como un dios de la borrasca,
el marinero pasé junto a ellos. La enor-
me vela parecia levantar la embarcacién
de la cresta de las olas, arrancarla en vilo
del agua y lanzarla, crujiente y ahogada,
a los pozos que se abrian delante,

—iLa ola nunca lo alcanzara!

—iPero se c-c-clavara de proal

Y en el momento en que hablaban la
lona negra desapareci6 de la vista detras
de una ola encrestada. La siguiente rodé
sobre el mismo punto, y la otra, pero el
barco no reaparecié. El Alma volé al cos-
tado.- Se vio un pequeio desperdicio de
remos y ajones. Un brazo surgié y una
cabeza desgrefiada quebré la superficie a
una veintena de metros.

Durante un tiempo ‘reiné el silencio.
Cuando el extremo del lago aparecié a la
vista, las olas comenzaron a saltar a bor-
do con tan firme repeticién, que los
corresponsales ya no picaban hielo, sino
que achicaban el agua con cubos. Ni
siquiera eso sirvi, y luego de una con-
ferencia a gritos con Rasmunsen,
atacaron el equipaje. Harina, tocino,
habas, mantas, cocina, cuerdas, objetos
varios, todo lo que tenfan a su alcance,
salté por la borda. La embarcacién lo
reconocié en seguida, recibié menos
agua y se elevé con mas vigor.

—jBasta yal —grit6 Rasmunsen con
severidad, en el momento en que se
dedicaban a la capa superior de huevos.

—iUn c-c-cuerno, bastal —respondié
con salvajismo el tembloroso. Con excep-
cién de sus notas, peliculas y camaras,
habian sacrificado todo su equipo. Se
incliné, se apoderé de un cajén de
huevos y comenzé a tironear de él para
sacarlo de su amarre.

—iDéjelo! Dgjelo, le digo!

Rasmunsen habia conseguido extraer
su revdlver, y apuntaba con el codo
apoyado en la barra del timén. El corres-
ponsal se puso de pie sobre el banco de
remo, balanceédndose hacia atras y hacia
adelante, el rostro contraido de ame-
nazas y muda célera.

—Dios mio!

bote. El Alma, bajo la atencién des-
cuidada de Rasmunsen, fue alcanzado
Por una gran masa de agua que lo hizo
girar en redondo. La relinga de caida se
ahuecé, la vela se vaci6 y aletes y la
botavara, que barri6 la embarcacién con

terrible fuerza, lanz6 por la borda al
colérico corresponsal, con la columna
vertebral quebrada. Mastil y vela también
cayeron por el costado. Siguié una ola
que lo empapé todo, cuando la barca
dej6 de avanzar, y Rasmunsen se pre-
cipité hacia el cubo de desaguar.
Varias naves pasaron junto a ellos a
toda velocidad, en la media hora si-
guiente, algunas pequefias, otras de sus
mismas dimensiones, naves temerosas,
incapaces de hacer mas que avanzar
enloquecidas. Luego una barcaza de diez
toneladas, en inminente peligro de des-

truccidn, arrié velas a barlovento y se
lanzé hacia ellos.

— jApéartense!
Rasmunsen. _

Pero su borda baja se estrellé contra la
pesada embarcacién, y el corresponsal
restante trepé a bordo. Rasmunsen se
arroj6 sobre los huevos como un gato, y
en la proa del Alma se esforzé6 con
dedos entumecidos, por unir las espias.

—iVamos! —le grité6 un hombre de
bigotes rojos.

—Aqui tengo mil docenas de huevos
—respondi6 él a gritos—. jRemélquen:
me! jLes pagaré!

—iVamos! —le gritaron en coro.

Una enorme ola coronada de espuma
se quebré un poco més alla, barrié la bar-
caza y dejé al Alma semihundido. Los

i Apartense! —bramé

maldijo a su vez y se dedicé a desagotar.
El méastil y la vela, como anclas marinas,
aln unidas por las drizas, mantenian la
embarcacién de proa al viento y a las
olas, v le daban asi una oportunidad de
sacar el agua.

Arge nt :
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Tres horas maés tarde, entumecido,
agotado, farfullando como un lunético,
pero todavia achicando, bajé a tierra en
una playa cubierta de hielo, cerca del
Cruce Carib6. Dos hombres, un correo
del gobierno y un viajero mestizo, lo

+ arrastraron fuera de las rompientes, sal-

varon su cargamento y encallaron el
Alma. Salian de la regién remando en
una canoa, y le dieron alojamiento
durante la noche, en su campamento
acosado por la tormenta. A la mafiana
siguiente partieron, pero &l decidié
quedarse junto a sus huevos. Y a partir
de entonces el nombre y la fama del
hombre de las mil docenas de huevos
comenzé a difundirse por la comarca.
Los buscadores de oro que habian
llegado antes del congelamiento difun-
dieron las noticias. de su llegada.
Canosos veteranos de Circle City vy
Cuarenta Millas, hombres recios, de
mandibulas correosas y estémagos en-
callecidos con frijoles, vefan visiones de
suefios, de gallinas y cosas verdes, ante
la sola mencién de su nombre, Dyea y
Skaguay mostraron interés en sus ac-
tividades e interrogaban respecto de su
avance a todos los hombres que llegaban
por los pasos, en tanto que Dawson — la
dorada Dawson, carente de tortillas— se
inquietaba y preocupaba, y acosaba a
todos los recién llegados para averiguar
acerca de su paradero.

Pero de todo eso, Rasmunsen nada
sabia. Al dia siguiente del naufragio,
calafateé el Alma vy partié. Un cruel vien-
to del este soplaba de lleno sobre &l des-
de Tagish, pero colocé los remos a los
costados y puso manos a la obra como
un hombre, aunque la mitad del tiempo
se la pasaba derivando hacia atras y
arrancando el hilo de las palas. Segin la
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costumbre de la regién, fue empujado
hacia la costa en Windy Arm; tres veces,
en Tagish, qued6 anegado y encallado; y
el lago Marsh lo retuvo durante el con-
gelamiento. El Alma fue triturado en el
atascamiento de los hielos, pero los
huevos estaban intactos. Los transporté
tres kilometros, sobre el hielo, hasta la
costa, donde construyé un refugio que
perdurd, después, durante afios, y era
sefialado por hombres enterados.
Ochocientos kilémetros helados se
extendian entre él y Dawson, y la co-
rriente de agua se hallaba cerrada. Pero
Resmunsen, con una singular expresién
tensa en el rostro, partié a pie, sobre los
lagos. Lo que sufrié en ese viaje soli-
tario, provisto nada méas que de una
manta, un hacha y un pufiado de frijoles,
no pueden conocerlo los mortales co-
munes. S6lo puede entenderlo el aven-
turero artico. Baste con decir que se vio
atrapado en una granizada, en Chilkoot,
y dej6 dos de los dedos de los pies en
manos del cirujano de Sheep Camp. Pero
se mantuvo en pie, y lavo platos en el
fregadero del Pawona, hasta Puget
Sound, y desde alli apaleé carbén en un
barco que navegaba a San Francisco.
Era un hombre macilento, desgre-
fiado, el que atravesé cojeando el bri-
llante piso de la oficina para pedir una
segunda hipoteca a los banqueros. Sus
mejillas hundidas se dejaban ver a través
de la barba rala, v sus ojos parecian
haberse sepultado en profundas caver-
nas, en donde ardian con fuegos frios.
Tenia las manos agrietadas por la intem-
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perie y el trabajo duro, v las ufas orladas
de mugre y polvo de carbén apretados.
Hablé con vaguedad de huevos y mon-
tafas de hielo, de vientos y mareas; pero
cuando se negaron a darle mas de un
segundo millar, su conversacién se vol-
vi6 incoherente, se concentré ante todo
en el precio de los perros y del alimento
para éstos, Y en cosas tales como ra-
quetas para la nieve y mocasines y sen-
das invernales. Le dieron mil quinientos,
que era mas de lo que garantizaba la
choza, y respiraron con més tranquilidad
cuando garabateé su firma y salié por la
puerta.

Dos semanas después fue a Chilkoot
con dos .trineos de cinco perros cada
uno. Un equipo lo conducia él, y los dos
indios que lo acompaiiaban dirigian el
otro. En lago Marsh abrieron el refugio y
cargaron. Pero no habia senda. El era el
primero en cruzar el hielo, v le corress-
pondié6 la tarea de apilar la nieve y de
abrirse paso a través de los atascamien-
tos en los rios. Detras de si observaba a
veces el humo de una hoguera de cam-
pamento que se elevaba, delgado, en el
aire inmoévil, y se preguntaba por qué la
gente no lo alcanzaba. Pues no conocia
la regién, y no entendia. Ni consiguié
entender a sus indios, cuando trataron
de explicarle. Pensaron que todo era un
tormento, pero cuando se rebelaban y se
negaban a levantar campamento por la
manana, él los obligaba a trabajar a pun-
ta de pistola.

uando resbalé a través deg un puente

por el congelamiento anterior, los indios
esperaron que se echase. Pero sacrificé
una manta, y con el pie envuelto en un
enorme mocasin, grande como un cubo
de agua, siguié con sus turnos en el

trineo delantero. El suyo era el trabajo
més cruel, y lo respetaban, aunque por
otro lado se golpeaban la frente con los
nudillos y meneaban la cabeza en forma
significativa. Una noche trataron de huir,
pero el zip-zip de las balas de él en la
nieve los hizo regresar, furiosos pero
convencidos. Pero consiguiente, como
s6lo eran hombres salvajes chilkat,
unieron las cabezas para asesinarlo;
pero &l dormia como un gato, y despierto
o dormido, la ocasién jaméas se presen-
t6. A menudo trataban de hacerle co-
nocer el sentido del penacho de humo de
la retaguardia, pero &l no podia entender,
y se mostraba suspicaz. Y cuando ellos
se ponian hoscos ¢ mezquinaban sus
esfuerzos, él era rapido para propinarles
un pufietazo entre los ojos, y rapido para
refrescar el alma afiebrada de los hom-
bres con la visién de su revélver siempre
preparado.

Y asi sigui6 aquello, con hombres
amotinados, perros salvajes y una senda
que rompia el corazén. Luché con los
hombres para que se quedaran con é&l,
con los perros para apartarlos de los
huevos, con el hielo, el frio v el dolor del
pie, que no queria curarse. A medida que
aparecia el nuevo tejido, el hielo lo mor-
dia y quemaba, de manera que crecié
una llaga supurante, en la cual casi le
cabia el pufio. Por la mafana, cuando
apoyaba por primera vez su peso en él, la
cabeza le daba vueltas, y casi se des-
mayaba del dolor; pero por lo general, a
medida que avanzaba el dia se le em-
tumecia, y lo atacaba de nuevo cuando
se introducia entre las mantas y trataba
de dormir. Pero él, que habia sido un
empleado y se la pasaba sentado todo el
dia ante un escritorio, trajinaba hasta
que los indios quedaban agotados, e in-
clusive agotaba a los perros. No sabia
cuanto trabajaba, cuanto sufria. Como
era un hombre de una sola idea, ahora
que la ida habia surgido, lo dominaba.
En el primer plano de su conciencia es-
taba Dawson, en el fondo sus mil do-
cenas de huevos y entre los dos aleteaba
su yo, esforzandose siempre por unirlos
en un {inico punto resplandeciente. Ese
punto dorado eran los cinco mil délares,
consumacién de la idea y punto de par-
tida de cualquier nueva idea que pudiese
presentarse. Por lo demas, era un simple
autémata. No tenia conciencia de las
otras cosas, las veia como a través de un
vidrio oscuro, y no les prestaba aten-
cién. El trabajo manual lo hacia con
sabiduria maquinal; lo mismo ocurria
con el trabajo de la cabeza. De modo que
la expresién de su rostro se volvié muy
tensa, hasta que los indios llegaron a
tenerle miedo, y se asombraban del ex-
trafio hombre blanco que los convertia

£n esclavos v lﬁs Haligaba a trabajar en
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cuando el frio del espacio exterior cayé
sobre la punta del planeta, y llegé a los
quince grados bajo cero. Alli, trabajando
con la boca abierta para res pirar con mas
libertad, se helé los pulmones, y durante



el resto del viaje lo acosé una tos seca,
desgarrada, en especial irritable con el
humo del campamento y bajo la tensién
de un esfuerzo exagerado. En el rio
Treinta Millas encontrs muchas aguas
abiertas, franqueadas por precarios
puentes de hielo y orladas de un angosto
cintur6n de hielo, engafioso e inseguro.
Era imposible contar con el borde de
hielo, y lo usé con audacia v sin céleulo,
y de nuevo recurri6 a sy revélver cuando
sus ayudantes remolonearon, Pero_en
los puentes de hielo, si bien estaban
cubiertos de nieve, se podian adoptar

precauciones. Los cruzaron con sus
raquetas para la nieve, con largas pér-
tigas sostenidas en |las manos, horizon-
tales, alas cuales aferrarse en casode ac-
cidente. Una vez que cruzaron, se [lamé
alos perros para que siguieran. Yen uno
de esos puentes, donde la falta de hielo
central la disimulaba la nieve, uno de los
indios encontr6 su fin, Lo atravesé con
tanta rapidez y limpieza como un cu-
chillo atraviesa|a crema, y la corriente lo
arrastré por debajo del hielo.

Esa noche su compariero huyé bajo la
pélida luz de la luna, y Rasmunsen per-
foré en vano el silencio con su revSlver,
arma que manejaba con més celeridad
que inteligencia. Treinta y seis horas
después el indio llegé a un campamento
policial en e} Salmén Grande. 8

—Aum. ¢ hum. . . Huni.°. .
rarAcrg dVOicH |Swmc
arriba de la cabeza floja —explicé el in-
térprete al desconcertado capitdn— .
¢ER? si, loco, hombre muy loco.
Huevos, huevos. todo el tiempo huye-
Vos. . . sentiende? Venir conmigo.

asaron varios dias antes que Ras-

munsen llegara, los tres trineos atados,
juntos, y todos los perros en un solo
equipo. Era engorroso, y donde |a mar-
cha resultaba dificil se vefa obligado a
cargar trineo por trineo, a la espalda,
aunque casi siempre se las arregls, por
medio de herciileos esfuerzos, a llevarlo
todo adelante de una sola vez. No pa-
recié conmoverse cuando el capitén de
policia le informé que su hombre iba por
las tierras altas rumbo a Dawson, y que
para entonces ya se encontraba a mifad
de camino entre Salkirk y Stewart. Ni
pareci6 interesarle la informacin de que
la policia habia abierto la senda hasta
Pelly, pues habia llegado a una acep-
tacién fatalista de todos los aconteci-
mientos, buenos o malos. Pero cuando
le dijeron que Dawson se hallaba presa

e las amargas garras del hambre,
sonrig, colocé los arreos a sus perros y
partid.

Pero el misterio del humo se explics
en su parada siguiente. Con la noticia,
en Salmén Grande, de que la senda se
encontraba abierta hasta Pelly, ya no
hacia falta que el penacho de humo se
demorase detras de él: v Rasmunsen,
acurrucado sobre su fuego solitario, vio
pasar una abigarrada hilera de trineos.
Primero iban el correc v el mestizo que lo
sacaron del Bennett; después porta-
dores de correspondencia para Ciudad
Circle, con dos trineos, y un séquito
mixto de hombres del Klondike. Perros y
hombres parecian vigorosos y obesos,
en tanto que Rasmunsen Y sus animales
estaban fatigados y molidos, eran sélo
huesos y piel. Los del penacho de humo
habian viajado un dia de cada tres, des-
cansando y reservando |as fuerzas para
la carrera que se produciria cuando se
encontrasen con la senda abierta, en
tanto que, dia tras dia, &l se precipitaba y
se agotaba, quebrando el espiritu de los
perros y despojéndolos de su fortaleza.

En cuanto a &l, era inquebrantable. Le
agradecieron sus esfuerzos en favor de
ellos —esos hombres gordos y descan-
sados—, le agradecieron con amabi-
lidad, con anchas sonrisas y estrepi-
tosas carcajadas; y entonces, cuando
entendi6, no respondié. No atesoré un
silencio amargo. No venia al caso. La
idea —el hecho que habia detrss de |a

.idea— no se habia modificado. Ahi es-

taban, &l y sus mil docenas de huevos;;
alli estaba Dawson; e problema seguia
en pie.

En el Salmén Pequefio, escaso de
alimentos para perros, éstos incur-
sionaron en su comida, y desde alli has-
ta Selkirk vivi6 de frijoles: frijoles tos-
cos, pardos, grandes, groseramente
nNutritivos, que le atenaceaban el es-

témagoy lo blaban,sobre si mismo en
inte: d
far&an

utﬁagg §agsto unr

noticia en el sentido de que vapor alguno
habia subido por el Yukén desde hacia
dos anos, y que en consecuencia los
alimentos no tenfan precio. Pero se
ofrecia a trocar harina a razén de una
taza por huevo; Rasmunsen sacudié la

cabeza y selanzé ala senda. Mas alls del

puesto consiguié comprar cuerc de
caballo helado para los perros. [os

caballos habian sido muertos por los

ganaderos chilkat, y los restos y desper-

dicios conservados por los indios. Ej

mismo se precipité sobre el cuero, pero

el pelo se le metia en las llagas de la
boca, provocadas por los frijoles y resul-

taba insoportable.

Alli, en Selkirk, se encontré con los
precursores del hambriento éxodo de
Dawson, y de alli en adelante se arras-
traron apenas por la senda, en lagubre
apifiamiento.

—iNo hay comida! —era la cancién
que entonaban—. No hay comida, v
tuvimos que irnos.

—Todos encienden una vela para una
mejoria en la primavera.

— Cuatro délares y medio el kilo, y no
hay compradores.

—¢Huevos? —respondié uno de
ellos—. A un délar cada uno, pero no
existen. -

Rasmunsen hizo un répido célculo,

— Doce mil délares —dijo en voz alta.

—¢Eh? —pregunté el hombre.

— Nada —respondié, y dio prisa a los
perros.

Cuando llegé a rio Stewart, a ciento

quince kilémetfos de Dawson, cinco de
efitmrid bl m ar

seguia en la h ella, tirando con las
pocas fuerzas que le restaban,. Y aun asi,
apenas hacia quince kilémetros diarios.
Los pémulos y la nariz, quemados una y
otra vez por la helada, estaban negros
por la sangre; repugnantes. El pulgar,
separado de los demés dedos por la pér-
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tiga utilizada para arrear a los animales,
también habia sido mordido por el frio, y
le causaba un gran dolor. El monstruoso
mocasin aln le envolvia el pie, y ex-
tranos dolores comenzaban a atena-
cearle la pierna. En Sesenta Millas se
terminaron los dltimos frijoles, que
hacia tiempo que racionaba, pero se
negb, con firmeza, a tocar los huevos.
No podia reconciliar sus pensamientos
con la legitimidad del acto, y trastabill6
y cayd alo largo del camino hacia la sen-
da India. Alli un alce recién muerto y un
veterano generoso dieron nuevas fuer-
zas, a él y a sus perros, y en Ainslie se
sintié recompensado cuando una oleada
de fugitivos, salidos de Dawson hacia
cinco horas, le aseguraron que podria

conseguir un délar y cuarto por cada

huevo que tenia en su poder.

Llegé a las empinadas orillas, frente a
las cabanas de Dawson, con el corazén
palpiante y las rodillas flojas. Los perros
estaban tan débiles, que se vio obligado
a hacerlos descansar, y mientras es-
peraba, se apoy6, flojo, contra la pér-
tiga. Un hombre, un hombre de aspecto
eminentemente decoroso, se acercd a
pasos medidos, envuelto en un gran
abrigo de piel de oso. Miré a Rasmunsen
con curiosidad, luego se detuvo y pased
una mirada especulativa sobre los perros
y los tres trineos amarrados.

—¢Qué tiene? —inquirié.

— Huevos — contesté6 Rasmunsen con
voz ronca; apenas podia elevar la voz por
encima de un susurro.

—jHuevos! [Vival jVival — Salté en el
aire, gir6 como un enloquecido, y ter-
miné con media docena de pasos de una
danza de guerra.— No me diga. ..
¢Todo eso?

— Todo.

— Qiga, usted debe de ser el Hombre
de los Huevos. — Caminé en torno y con-
templé a Rasmunsen desde el otro la-
do.— Vamos, ¢no es el Hombre de los
Huevos?

Rasmunsen no lo sabia, pero suponia
que si, y el otro se tranquilizé un tanto.

—¢Qué espera obtener por ellos? —
preguntd con cautela.

Rasmunsen se volvié audaz.

—Un délar y medio —respondié.

—jHecho! —exclamé el hombre con
rapidez—. Déme una docena.

— Quiero. . . quiero decir un délar y
medio cada uno — explicé Rasmunsen,
vacilante.

—Por supuesto. Ya le entendi. Que
sean dos docenas. Aqui esta el polvo.

El hombre extrajo un saludable saco
de oro, del tamafio de una salchicha
pequena y lo golpeé con negligencia
contra la pértiga. Rasmunsen experi-
mentd un extrafo temblor en la boca del
estémago, un cosquilleo en las fosas
nasales y un deseo casi abrumador de
sentarse y llorar. Pero empezaba a
reunirse una muchedumbre curiosa, de
ojos muy abiertos, y hombre tras hombre
pedia huevos. El no tenia balanza, pero
el hombre del abrigo de piel de oso le
consiguié una, y con gran amabilidad
peso el polvo, mientras Rasmunsen en-
tregaba las mercancias. Pronto hubo
empellones, y codazos y hombros que
empujaban, vy un gran clamor. Todos
querian comprar, y que se los sirviese
primero. Y a medida que crecia la ex-
citacién, Rasmunsen se serenaba. Eso
no servia. Tenia que haber algo detras
del hecho de que compraran con tanta
avidez. Seria mas prudente que primero
descansase y estudiara el mercado. De
cualquier modo, cuando quisiese ven-
der, estaba seguro de obtener un délar y
medio.

—iBasta! —agrité cuando hubo ven-
dido un par de cientos—. Por ahora no
hay mas. Estoy agotado. Necesito con-
seguir una cabana, y después pueden ir a
verme.

Al escuchar esto se elevé en gemido,
pero el hombre del abrigo de piel de oso
aprobé. Veinticuatro de los huevos con-
gelados repiqueteaban en sus amplios
bolsillos, y no le importaba si el resto del
pueblo comia o no. Ademas, leia con
claridad que Rasmunsen se hallaba al
cabo de sus fuerzas.

—Hay una cabafia a la vuelta de la
segunda esquina, a_contar del Monte
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el encargado de ella. El alquiler es de
diez diarios, y por ese dinero es barata.
Miidese en seguida, v lo veré més tarde.
No se olvide de la ventana de botellas de
soda. —Un momento después gritd. —
iHasta luego! Me voy colina arriba, a

comer huevos y sofiar con mi hogar.

Camino a la cabana, Rasmunsen
recordé que estaba hambriento, y com-
pré unas pocas provisiones en la tienda,
ademas de un biftec en la carniceria, y
salmén seco para los perros. Encontré la
cabana sin dificultades, y dejé6 a los
perros enjaezados, mientras encendia el
fuego y preparaba el café.

—Un délar y medio cada uno. . .. mil
docenas. . . jdieciocho mil délares! —
mascullaba una y otra vez, mientras se
dedicaba a sus labores.

Cuando dej6 caer el biftec en la sartén,
se abri6 la puerta. Era el hombre del
abrigo de piel de oso. Parecia llegar con
decisidén, como con alguna intencién ex-
plicita, pero cuando miré a Rasmunsen
se asomob a su rostro una expresion de
perplejidad.

—Digo. . . es decir, digo... —co

menz6 a decir, y se interrumpid.

Rasmunsen se pregunté si queria el
alquiler.

—Digo, maldita sea, ¢sabe?, los
huevos estan mal.

Rasmunsen se tambaleé. Le parecié
que alguien le habia asestado, por sor-
presa. un golpe entre los ojos. Las
paredes de la cabana se movieron y se
inclinaron. Extendié la mano para sos-
tenerse, y la apoyé en la cocina. El in-
tenso dolor y el olor a carne quemada lo

vollier, 5
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cando el saco en el bolsillo—. Quiere
que le devuelva el dinero.

— No se trata del dinero —replicé el
hombre— ¢Pero no tiene ningiin hue-
vo. . . bueno?

Rasmunsen mened la cabeza.



— Seréd mejor que tome el dinero.

Pero el hombre se negé y retrocedis.

— Volveré — dijo— cuando haya hecho
su inventario y reciba lo que le corres.
ponde.

Rasmunsen arrastré6 a la cabafa el
tajadero y llevé los huevos. Se dedicé al
trabajo con calma. Tomé el hacha de
mano y, uno por uno corté los huevos
por la mitad. Examiné con cuidado las
mitades y las dejé caer al suelo, Al prin-
cipio tomé muestras de distintos ca-
jones, pero luego, en forma deliberada,
vacié un cajén por vez. En el piso, el
monticulo crecia. El café hirvig y se
derramé, y el humo del biftec quemado
inundé la cabafa. Corté huevos con
movimientos continuados Yy mondtonos,
hasta terminar con el dltimo cajén.

Alguien golpes a la puerta, tras un in-
stante golpeé denuevo y entrs.

— i Qué porquerial —sefialé, detenién-
dose y observando el escenario.

Los huevos partidos comenzaban a
descongelarse al calor de |a cocina, y un
olor pestilente se hacia cada vez mas in-
tenso.

— Debe de haber sucedido en el vapor {

—sugirié el otro.
Rasmunsen le
prolongada y vacia.

—Soy Murray. El Gran Jim Murray;

lanzé una mirada

todos me conocen
hombre— .

—se presenté el
Acabo de enterarme de que

sus huevos estan podridos, y le ofrezco
doscientos por el total. No son tan
buenos como el salmén, pero siguen
siendo aceptables para los perros.

Rasmunsen parecia convertido en
piedra. No se movié,

—Véayase al demonio
apasionamiento. -

—Piénselo. Me jacto de ofrecerle un
precio decente por ese revoltillo, y es
mejor que nada, Doscientos. ¢Qué me
dice?

—Vayase al diablo — repiti6 Rasmun-
sen con suavidad—, y salga de aqui.

Murray abrié la boca con gran conster-
nacién, y luego salié con cuidado, hacia
atras, con la mirada fija en la cara del
otro.

Rasmunsen lo sigui6 y solté los
perros. Les arroj6 todo el salmén que
habia comprado y se enroll6 en la mano
una correa de un trineo. Después volvié a
entrar en la cabafia y corri6 el cerrojo. El
humo del biftec convertido en cenizas le
hizo arder los ojos. Se trepé al camastro,
pasé la correa por la cumbre v midié la
caida con la vista. No parecié satisfa-
cerle, pues colocé el taburete sobre el
camastro y trepé a aquél. Formé un
dogal al extremo de la correa Y metié la
cabeza dentro de &, Aseguré el otro ex-
tremo. Después pateé el taburete.

—dijo sin

%

.

Jack

™

ondon
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Su nombre completo era John
Griffith London y habia nacido
en San Francisco. Su vida aven-
turera es casi tan fabulosa como
su obra literaria: fue buscador
de oro en Klondike a los veinte
aios y luego periodista en la
guerra ruso-japonesa. Después,
Va siempre marino en su propio
barquichelo con el que viajo lar-
gamente por el Pacifico. Parte
de su vida esta narrada en “*Mar-
tin Eden” (109) y “John Barle-
yron” (1913), novelas, pero tam-
bién en los relatos de “Fl lla-
mado de la selva” (1908) y “El
lobo de mar” (1904). Tuvo tiem-
po asimismo para libros ideo-
légicos (fue socialista) tales -
como “Guerra de clases” (1905),
“El talén de hierro” +1908)
“Revolucién” Todo ese

i aes Wk FE GO |

suicidé en el afio de 1916 en
Glen-Ellen, California.
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Borges
El impostor inverosimil Tom Cas-

tro

La viuda Ching, pirata

El proveedor de iniquidades Monk
Eastman

El asesino desinteresado Bill
Harrigan

El incivil maestro de ceremonias
Kotsuké-No-Suké

Hombre de la esquina rosada
Etcétera
Tlon, Ugbar, Orbis, Tertius

Ar ol @<t 560 vicoide

Las ruinas circulares
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MANUAL DE

A menudo se suele comparar al cuento con el poema por lo estricto de
las leyes que gobiernan a ambos. En el caso del cuento, la ,“legalidad” es
exigible casi desde la primera linea; el parrafo inicial no puede dejar lugar
a distraccion alguna, ni del lector ni del narrador. Esta regla no es casi
nunca transgredida por los grandes maestros cuentistas. Sélo por excep-
cion puede suceder, tal como en ajedrez con las aperturas llamadas
“irreqgulares”.

Rail H. Castagnino afirma, con razén, que el cuento literario es obra de
arte por intervenciéon de ciertos juegos de “artificios”, e incluso, juega
toda una obra de preceptiva a la idea del cuento como “artefacto”. El
simil no es atractivo pero si absolutamente preciso. Castagnino se refiere
a “artefacto” casi como objeto resultante, no como “cosa”, y, a “arti-
ficio” como objeto operante y en funcién. Por eso, cuando alude a un
“arte combinatoria”’, la define como secreto de artesania, como modus
operandi.

Borges ha manifestado que si se observa bien, en mi cuentistica tengo
apenas tres o cuatro argumentos. Lo que ocurre es que cambio o com-
hino de algiin modo algunos componentes: o el lugar o el tiempo o las

Ese nombre le doy porque bajo es< iiombre lo conocieron por calles y casas de
Talcahuano, de Santiago de Chile y de Valparaiso hacia 1850 ...

La palabra corsarias corre el riesgo de despertar un recuerdo que es ve
gamente incémodo. . .

Perfilados bien, por un fondo de paredes celestes o de cielo alto, dos comr
padritos envainados en seria ropa negra bailan sobre zapatos de mujer u
baile gravisimo, que es el de los cuchillos parejos. . .

La imagen de las tierras de Arizona, antes que ninguna otra imagen:
imagen de las tierras de Arizona y de Nuevo México, tierras con un ilustre fur
damento de oro y de plata. . .

El infame de este capitulo es el incivil maestro de ceremonias Kotsuké-N
Suké, aciago funcionario que motivé la degradacion del sefior de la Torre ¢
Ako y no se quiso eliminar como un caballero cuando la apropiada venganz
conmingd. . . :

A mi, tan luego, hablarme del finado Francisco Real. Yo lo conoci, y e
que estos no eran sus barrios, por que él solia tallar mas bien por el Norte.

Los dngeles me comunicaron que cuando fallecié Melanchton, le fue s
ministrada en el otro mundo una casa ilusoriamente igual. . .

Debo a la conjuncién de un espejo v de una enciclopedia el descubrimier
de Ugbar. . .

Riesistass Ei1@@s| Adatprc@Rmar
por lo tanto imperdondbles las omisiones y adiciones perpetradas "p
Madame Henri Bachelier en un catéalogo falaz. . .

Nadie lo vio desembarcar en la unanime noche, nadie vio la canoa de bamb
sumiéndose en el fango sagrado. . .



APERTURAS)

personas o las estrategias narrativas. El nicleo argumental podria ser .
siempre el mismo.

Esa confesion del propio “artificio” es, sin embargo, el punto de par-
tida para indagar en su “arte combinatoria”, para procurar una expli-
cacidn a sus invariables victorias en “la partida” con el lector.

La reproduccién ordenada de algunos fragmentos iniciales de cuentos
de Borges estara aqui confrontada con la de otros de un gran maestro del
género: Joao Guimaraes Rosa, en su mejor traduccién al espaiiol, Ia de
nuestro compatriota Santiago Kovadloff.

La nota no es, desde luego, sino un boceto del “manual de aperturas” .
que pretende el titulo. Sin embargo, ademis de ser itil examinar ais- ’ y
ladamente uno de los “secretos de artesania” de dos grandes escritores %STL-
sudamericanos, la lectura no deja de ofrecer cierto equivoco deleite. Si
tuviéramos que identificar ese goce, lo vinculariamos a la violacién de
dos preciosos relojes. De nobilisimos artefactos cuyas tapas hemos

[ 3
retirado con cierta torpe Pretension omnipotente, sélo porque no sopor- G m
tabamos que funcionasen de un modo tan desconocido y perfecto. Rul araes

Contraperiplo ¢ Y usted quiere llevarme, distante, a las ciudades? Des pacio, para mi todo
.es viaje de vuelta. . .

Arroyo de las Antas ¢Adénde lo desolado, pueblito palustre, en la mala tierra apartada, fiera,
dénde podria haber asombros?. . .

La vela al diablo Problema posible. Se inquieté Teresito; la pulga; irritante, saltaba detras
de su oreja. . .

Oportunidad del almirante Lejos, una tras otra, pasaron ias seis, siete y ocho canoas, atiborradas de
gente y gritos, al ritmo de los remos, bogadoras. . .

Boca de vaca Sucedié entonces que el fulano aparecid y entré al lugar; paisano de le-
janias, venia llevando de las bridas al caballo manero que mancara; buscé el
noroeste, mucha arena pisé. . . :

Como ataca la boa ¢El hombre queria ir a pescar? Pajao entonces lo llevarfa al tal lugar, pozo
bueno, hondo, brindador. El resto por cuenta de Dios. . .
Escuadra de albaiiil Si me acompafian me animo. Vuelvo a ver; la casa aquella, famosa y me-
P Yy m
morable. . .
Desenredo Del narrador a sus oyentes: — Juan Joaquin, cliente de quien cuenta, era

apacible, respetado, bueno como aroma de cerveza. o

Ferocidades Amaneciendo, el sol daba en lo musgoso de rocas y pefiascos, abria so-
ledades, y, de repente, silencio. . .

#rehivo Historico de-Revissas.Argentinas. . Ahira.com.ar

hijos, los tres. . .

Relato N° 3 Se cuenta, se comprueba y confiere que, a esa hora, Joaoquerque asistia a
Mira que freia bufiuelo para la cena, sumidos los dos en nimias charlas,
pequefieces, amenidades, certezas. Si, sefioras y sefiores: el amor. . .
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La loteria de Babilonia Como todos los hombres de Babilonia, he sido procénsul, como todos, es-
clavo: también he conocido la omnipotencia, el oprobio, las cérceles. . .

La biblioteca de Babel El Universo (que otros llaman la Biblioteca) se compone de un nimero in-
definido, v tal vez infinito de galerias hexagonales, con vastos pozos de ven-
tilacién en el medio, cercados por barandas bajisimas. . .

El jardin de senderos que se bifur- En la pagina 242 de la Historia de la Guerra Europea de Liddell Hart, se lee
can que una ofensiva de trece divisiones britanicas. . .
La forma de la espada Le cruzaba la cara una cicatriz rencorosa; un aro ceniciento y casi pe:fecto

que de un lado ajaba la sien y del otro el pémulo. Su nombre no importa. . .

Tema del traidor y del héroe Bajo el notorio influjo de Chesterton (discurridor y exornador de elegantes
misterios) y del consejero sulico Leibniz (que inventé la armonia preesta-
blecida), he imaginado este argumento, que escribiré tal vez. . .

El fin Recabarren, tendido, entreabrié los ojos y vio el oblicuo cielorraso de jun-
co. De la otra pieza le llegaba un rasgueo de guitarra, una suerte de pobrisimo
laberinto que se enredaba y desataba infinitamente. . .

El muerto Que un hombre del suburbio de Buenos Aires, que un triste compadrito sin
mas virtud que la infatuacién del coraje, se interne en los desiertos ecuestres
de la frontera del Brasil y llegue a capitan de contrabandistas, parece de an-
temano imposible. . .

Los tedlogos Arrasado el jardin, profanados los célices y las aras, entraron a caballo los.
hunos en la biblioteca monastica y rompieron los libros incomprensibles y los
vituperaron y los quemaron. . .

Emma Zunz El catorce de enero de 1922, Emma Zunz, al volver de la fabrica de tejidos
Tarbuch y Lowenthal, hall6 en el fondo del zaguan una carta. . .

El zahir En Buenos Aires el Zahir es una moneda comiin, de veinte centavos; mar-
cas de navaja o de cortaplumas rayan las letras N Ty el nimero dos; 1929 es
la fecha grabada en el anverso (En Guzerat, a fines del siglo XVIII, un tigre fue

zahir, en Java un ciego de la mezquita de Sarakarta. . .

Fl hombre en el umbral Bioy Casares trajo de Londres un curioso punal de hoja triangular y em-
puiiadura en forma de H. . .

El Aleph La candente mafiana de febrero en que Beatriz Viterbo muri6, después de
una imperiosa agonia que no se rebajé un solo instante ni al sentimentalismo
ni al miedo, noté que las carteleras de fierro de la Plaza Constitucién habian

renovado no sé que marca de cigarrillos rubios. . .

Arehivor-Historico de Revistas<Argentirss: [*Ahira.com.ar

Leyenda Abel y Cain se encontraron después de la muerte de Abel. Caminaban por el
desierto . . .

His end and his beggining Cumplida la agonia, ya solo y desgarrado y rechazado, se hundié en el
sueno. . .
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Cuentito

Faraén y las aguas del rio

Hiato

Trapacio

Juan Pero, criador de pavos

Gran Gedeao

Reminiscencia

Melim-M eloso
(Su presentacién)

Prosiguiendo

Nosotros, temulentos

El otro o el otro

Orientacién

Rebimba, el bueno

Payaso de boca verde
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Historia en tiras

De modo que el vapor dejé oir su sirena y se lo vio, rio arriba y repleto, vi-
niendo de Bahia. Merim, al verla, supo que hacia rato la estaba adivinando. . .

Vinieron gitanos a remendar las amplias vasijas de la Estancia Crispins,
sobre la catarata del Riachao, donde puede verse la capilla de una muy rezada
Santa. . .

Jineteando répido, con el joven vaquero Poe-Poe y el vaquero viejo Nhécio,
se llegaba a Cambaiiba, desfiladero pastoso, donde se ve volar al sai-xé, al
xexén. . .

Ladislau traia a la boyada de los lados de Saririhem, yendo por una regién
de gente oscura y muchos pastos. . .

El asunto no cabia en la cabeza. El padre, empecinado en que el no fuese
Juan ni nada. La madre, si. De alli lo equivoco del nombre con que consto. . .

Gouwgia. ¢Algin gigante respondié a ese nombre? Tal el del mentado —
sobre el que aln no rige la historia— fisico, muscular; mas que inconcebi-
ble. . .

Se hablara de la vida de un hombre; de su muerte, en consecuencia, Romao
—esposo de Nhemaria, méas exactamente Dra, dicha también Pintaxa. . .

En tiempos del vaya uno a saber, hasta puede ser que &l llegue a existir. . .

A la tarde del dia, todo alli se perfilaba con desmesura. La choza. El s uelo
pelado. El duefio, cicatriz frontal, sentado en un tronco. . . ;

Entienden los fil6sofos que nuestro conflicto esencial y drama tal vez (inico
sea realmente el estar en el mundo. Chico, el protagonista, no indagaba tan-
tores

Limpias o sucias, en el llano, se acomodaban todavia las carpas, alzadas
sobre el pasto. Por alli venia, a cortos pasos, el gitano Preixim, con su mano
en la cadera. . .

En puridad de verdad, ¢quién vio nunca cosa igual? En medio de Minas
Gerais, un juanvagante, humildisimo, fulano-de-china, viniendo, vivido, ido
—automaticamente recordado. Todo cabe en el globo. Cocinaba y algo més,
en casa del Dr. Dayrrell. . .

Requetecierto. ¢Quién fue? De &l sélo lo muy poco sé, pero desovillo y
muestro, y digo. . .

Sélo el amor, en lineas generales, infunde sentido y simpatia a la historia,
sobre cuyo fin vagan inexactitudes, conviniendo que se retruquen. . .

a Tio Bola, por achaques de vejez, con el cuidado Anjao, imbécil, y la cardiaca

Nohota, cocinera. . .

La mujer cualquiera, que ahora viene y pasando, es una de vestido azul, por
ejemplo, joven, en mitad del mediodia, por el centro de la plaza. . .
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jpor ulyses petit de murat

Castagnino, Aguirre,

Uno de los pocos hombres ca-
paces de indagar la dificil naturaleza
del casi maravilloso e infrecuente
hecho poético, Rail H. Castagnino,
acaba de expresar su conocimiento y

fervor, a través de la impecable
prosa de Fenomenologfa de lo
poético. Abierto al maximo el foco
de su inteligencia, servida por las
otras facultades que Santo Tomaés
asignaba al alma, voluntad y me-
moria, Castagnino registra el pulso -
de las esencias poéticas, sin recurrir
al pedante adjetivo de esencial, que
Horacio Armani ha agregado al sim-
ple enunciado de Antologfa, con el
que se presentaron las de Borges,
Bioy Casares y Silvina Ocampo,

Tiempo y Vi Qale, Qonzélez Car-
o) = i~ Reg
Archiyertisearfeteee
libro de Castagnino es el homenaje
de un investigador de excepcién vy

denodado lector, a la més alta dis-
ciplina literaria, en los escasos
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Armani

momentos en que los auténticos
creadores alcanzan esa alta Zona,
que es una de sus mejores revela-
ciones, en el poema asi titulado de
Apollinaire. Las modestamente

“tituladas Referencias bibliogrdficas

de orientacién bdsica, constituyen
uno de los méas impresionantes lis-
tados que haya llegado hasta no-
sotros en los dltimos tiempos.
Fenomenologfa de lo poético es un
libro que justifica el renombre inter-
nacional de Radl H. Castagnino en-
tre los reales conocedores del tema
magnifico y exasperante de los lin-
des de la poesia y el profundo mis-
terio de sus miiltiples adivinaciones.

Las antologias aludidas, en prin-
i%

A S‘E.?IS’“
iltran la publicacién de p@emas en

los catélogos de los editores, tienen
una fenicia vocacién a la prosa, con
la misma nocién de esta manera que
la que lo deslumbré al burgués gen-

Real y dg Armani nos hacen pensar
8 ) 2 /gy g evr s

tilhombre de Moliére. Es necesario
difundir la poesia y jamas serd una
buena discusién la que se hace en
torno de las inclusiones y exclu-
siones. Lo malo son los planteos
riguros 0s no por sapiencia, sino por
razones (poco razonables) de
diagramacién. Armani quiere dar
varios titulos de los poetas de su
preferencia. Por lo tanto hay nu-
merosos trozos que Murena calificd
de poemas, para igualarlo con Raiil
Gonzéalez Tuiién o Enrique Molina,
poetas que estan a una distancia es-
telar del nombrado o de Juan Rodol-
fo Wilcock. Tal vez se hace la con-
tinua y estéril tentativa de igualar el
trabajo de la gran generacién
agrupada en torno a Martin Fierro,
con las que vinieron después. En
ningin momento, por otra parte, el
antélogo Armani justifica el atrevido
adjetivo de esencial que objetamos
mas arriba. Su estudio liminar lo
muestra carente de la necesaria in-
formacién y directivas estéticas im-
prescindibles, si lo comparamos con
el brillante trabajo de Radl Cas-
tagnino v las confesiones sinceras,
respetables, de Rail Gustavo
Aguirre acerca de las sosegadas
vacilaciones y agudas necesidades
de decisién que tuvo frente a la tarea
antolégica. Podemos decir que el
ejercicio aristocratizante de Armani
tiene su paralelo en la populista de
J.C. Martini Real, prosista de poca
fortuna con su novela reciente, Copy-
right , sobrecargada de literatura
prescindible y carente de una ver-
tebracién que la introduzca con
decisién en los relativamente faciles
territorios de la novelistica.

Si pensamos en ciertas refle-
xiones de Lugones, de Tiempo, de
Borges, de Roy Bartholomew (tam-
bién antélogo del Rio de la Plata) y,
sobre todo, en las de Amado Alon-
so, Claudel, Macedonio Fernandez o
Wilde en torno a la poesia, las
soslayables conclusiones de Martini

a otra cosa. Por ejemplo, 0 que
viene después, ya que la edicién de
poemas siempre apareja el loable
deseo de elevar las mentes y los es-
piritus.



'LAPOETICA ENMARCHA

® “El asombro por la palabra conduce a Lydia Martinez Tdnica hacia el poema”,
afirma Inés Malinow, a propésito de la autora de “Alguien, algan dfa”, que aparece
con el sello de Betella al Mar, con portada del maestro Victor L. Rebuffo. En la Gitima
parte del volumen, Lydia M. Tinica rinde un homenaje muy emotivo a la des aparecida
Alejandra Pizarnik, a través de diversas composiciones, que un tono levantado

unifica. )
e Carlos Villagra Marsal es un poeta paraguayo. Losada ha editado su libro

“Guaranfa del Desvelado”. La corriente teltrica se mezcla en la obra de Villagra Mar-
sal con un amplio conocimiento de la poesfa del mundo, la que asimila, conservando
su fuerte personalidad. Pasa de la epopéyica evocacién de Simén Bolivar, al tema in-
timista, con la misma soltura con que transita desde el verso liberado al cultivo de las
férmulas clasicas. El dibujo de la tapa pertenece a Silvio Baldessarri.

® De “Entre arcdngeles y lobizones”, ha dicho el notable poeta Juan José Ceselli:
Los poemas de Oscar Gonzélez compendian lasvivencias de quien ha vivido su exis-
tencia a fondo y simbolizan la tortura cotidiana: una suerte de presién con un monje
solitario, un sendero bordeado de suefios de lucha, de verdades que palpitan agi-
tadamente como el corazén de un p4jaro en la tormenta”.

e Silvia Bonnet: 23 afios, reside en Bell Mlle, Cérdoba, provincia fecunda en
poetas. De pronto la invade lo c6smico y nos dice: “De ese espacio pende el cie-
lo| con el mundo a cuestas | cayéndose peligrosamente| hacia la margen derecha de la
vfa Ldctea”.

e Conociamos el libro de Liliana Lukin “Abracadabra”, publicado por la editorial
Plus Ultra. Ahora nos llegan algunas de sus dltimas composiciones. En su breve

SRELERL L DL poema “Interiores ” habla de este modo desgarrador: “Se queman los amores que no
POEMAS CEREBRALES tuvimos | y preguntan| donde el invierno| no estan consecuente ni la locura| tan ajena
ni el dolor tan atento”. '

® Con el sello editorial de Colmegna, de Santa Fe, Marfa Inés Grivarello Ottado ha
publicado “Presagios de amor, de geranio, de muerte”. Dieciocho composiciones de
un ‘suave y adentrado lirismo.

e Con ilustraciones de Ozias Gianella y tapa de Susana Rodrfguez, Ofelia C.
Pedotti, continda, con un tercer libro, “Poemas cerebrales”, que prologa Angel C
Luduena. Diversidad temética: veladas del Colén, afioranzas de Goya y de Junin, el
vuelo de las gaviotas! la adolescencia. . .Un mosaico espiritual de gran sencillez y
buena intencién descriptiva.

® Aglae D'Sylva es el nombre de pluma de Laura Elvira Bernal Sénchez de Reibaldi.
en la coleccién que lleva el nombre de Themis Speroni, el notable poeta
platense sobre el que Ana Emilia Lahitte nos diera una intensa biografia, Aglae
publica “El hombre que fue madre”, dedicado a la tierna reciendumbre de Almafuerte,
uno de los poetas argentinos preferidos por Jorge Luis Borges.

® Agle D'Sylva nos hace llegar, asimismo, el primer affiche de la Sociedad Argen-
tina de Escitores de La Plata: un entusiasta motin de poetas, encabezado por el con-
movedor lirismo Francisco Lépez Merino, trdgicamente desaparecido. Colaboran a
continuacién: Josefina de Barilari, Oscar Luciani, Angel Beruti, Marita Minellono,
Aurora Venturini, Eduardo Zapiola, Manuel Cazalla, Héctor Ripa Alberti, Irene Ene,
Victorina G.S. Acoccia, Horacio Nifiez West, Catalina Lerange, Horacio Castillo v
Marfq {:‘J‘enc Chirico. |Qué buena idea, dedicar un mural a la siempre postergada
poesia!

e El grupo literario “La Luna que se corts en la Botella”, fundado en 1975, ha
publicado su cuadernillo N° 5, que presenta composiciones de Kuraiem, Omar Cao,
Ricardo Rubio, Daniel Russo y Claudia Baum. Se incluyen poemas del brasilefio
Mancel Barros, Romilio Ribero y Emilse Pratolongo, que no pertenecen al referido -
RGrl.l;po. llustran Gustavo Gonzéalez, Neri y dos de los poetas registrados, Russo y

ubio.

® En nuestras manos el primer libro de poemas de Luis Venier, titulado Rafz y
Herencia”. La ilustracién de la tapa pertenence a Manuel Uranga y la obra ha sido
cuidadosamente impresa en Rosario. El autor busca los surtidos de la vida, sabe que
exiten vastedades maravillosas, a veces-declara-se siente tan indestructible, como el

crepiisculo. La cita de Nietzsche, “Sélo me intgresa lo que sepescribe con san rel:'T]
TER eSS ryemigrinas [ ARITE.CO

) emi m 313 rtene ll;)aéﬁo. n este lmis erio de su
libro la autora puede tener todo el Universo prendido a su pupila; puede finalmente,

derrumbarse sobre la exacta forma de la muerte. Es una acendrada geograffa interior,
la de Haydée Marcillo, que recibiera el Premio de la Fundacién que preside el sefior

ArchB

Claudio Garcia. )
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LOS RIOS ENCENDIDOS

MATIA CARMEN LEGNATH) DI AMAYA
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LA POETICA EN MARCHA

@ Daniel Chirom firma la “Antologfa de la nueva poesfa argentina”. “Los jévenes
poetas son iguales a todos los poetas, sin olvidar a los viejos poetas, raza de em-
pedernidos fabulosos ”, afirma con recto sentido de la verdad, en una nota liminar de
esta obra, Ratl Gustavo Aguirre. Cristina Pifia afirma, en su introduccién, que los 43
poetas convocados por Chirom “tienen conciencia del valor esencial de la poesfa”.
Entre los escritores los hay residentes en Entre Rios, Santa Fe, La Plata, Buenos
Aires, capital y provincia, Cérdoba, Corrientes, Chubut. La tapa lleva un dibujo de
Hermenegildo Sabat. Esta Antologia configura un mapa lirico de primer orden, que
proclaman la renovada, maravillosa presencia de la poesia en nuestra joven patria,
como llamara a la Argentina, Leopoldo Lugones.

e Carlos Penelas en “Intensidad de la palabra”, sugiere: “El instante de la creacién
es equivalente al absoluto”, y, enseguida, “Todo sfmbolo tiene sus rafces en las sus-
tancias vitales mds significativas y sensibles de nuestra vida”.

e Un testimonio ciudadano: “Buenos Aires, con amor”, de Susana Boechat, pu-
blicado por Ediciones Crisol, con un dibujo en la tapa de Fernando Pino. El libro in-
cluye composiciones evocativas de Rio Tercero y de Esquel. “Poesfa comunicativa”,
expresa el pintor y ensayista Rodrigo Bonome.

e Alos 20 afios, Amapola Garavito, por intermedio de la Editorial V Siglos, publica
en México su primer coleccién poética “Perfil” Dada la juventud de la autora, es real-
mente notable la fuerza dramética que revisten muchos de sus poemas.

e Carlos Piccioni trabaja el verso en Rosario. En la Hoja 8 de El Buho Encantado,
coleccién de poesia, se imprimié su Poema de amor. En la tapa del breve opiisculo se
ha reproducido una seccién de un dibujo de Picasso. El deseo, la pasién y la ternura
invaden esta composicién.

e En la Hoja 9 de El Buho Encantado, se imprimen dos poemas de Wctor Miguel
Pesce, que reside en la localidad de Tristdn Suérez. Lo transitorio del tiempo conven-
cional y una vasta alegoria en la que Buenos Aires amanece en un supermercado, in-
forman dichas composiciones.

@ Muy hermosas, muy sensibles, las Canciones de Amor, Tristeza y Esperanza del
poeta espafiol Luis Alberto Quesada impresas para llevar un fraternal y carifioso
saludo a sus muchos amigos y admiradores.

o Un brevisimo y expresivo poema de Omar Portela, escritor correntino destacado:
“Cada Espacio de la Muerte,|es un espacio de la Tierra que llevas ™.

@ Nos llegan poemas de Agustin Tauitian: “El tercer camino” y “Trilogfa vivencial”
cuyas partes estdn dedicadas a La Poesfa, la Entrega y La Paz. Nos dice: "Poesfa es
esta fe de acercarnos al misterio|y poder contar lo que perdimos”.

e Desde Valcheta, en Rio Negro, Jorge Castafieda nos acerca su Poema de Hiro-
shima, ilustrado por Pierino Gallucci. Se trata de una sentida elegia. Convenimos con
él en que la Argentina cultural no finaliza en la avenida General Paz. Buenos Aires
siempre respeté el talento creativo. Ejemplos: Lugones, Rojas, Mastronardi, Canal
Feij6o, Lucia Carmona, Madariaga, Castilla, Bufano, Dévalos, Pedroni, la lista es in-
mensa y quizd supere a la de los portefios.

e Alberto Daneri nos deja conocer diez de sus poemas. En ellos siempre se trabaja
con atisbos conceptuales, ,sobre la enemistad del mundo, condenado, desde anti-
guo, por tedlogos y poetas.

e Ramos Mejia es el &mbito de Jorge Socolousky, pero no el de su poesia. En ella,
en la que nos llega fragmentariamente, hay una ambiciosa temética, que puja por ar-
ticularse a través de versos asonantados, de amplios ritmos.

e Desde el Azul provienen varios trabajos de Ricardo Osvaldo Napoli. Se deja llevar
este autor por sus sentimientos, por su tendencia a un p{adoso humanis mo.

e “Tiempo de soledades "'y “La cita” son dos composiciones de L. Huerta. En ellas
renuncia a expresar .profundamente su amor. g,Quién en realidad, podria hacerlo,
sino es en el grado de tentativa?®~ ™"

eEdna Pozzi: un nombre para recordar, una poeta para releer. En el prélogo de su
notable libro “Palabras para que me salven de la muerte”, Abelardo Castillo hace una
original exaltacién de esta escritora. Edna Pozzi la merece plenamente. Trabaja con
trascendental amplitud, en una especie de tremenda revelacién de su rico mundo

e ReyisrassApsantiame bndtien om

bisqueda poética, que iniciara en 1952 con “La Soledad Sonriente”. Cultiva una gran
claridad expresiva. Practica la transfiguracién de lo cotidiano. Asume una latitud
propia del gran misterio temporal.
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‘el placer
- de poseer
lo mejor

El desarrollo técnico e industrial nos ofrece dia a dia
nuevos productos para aumentar nuestro placer,
permitiéndonos disfrutar totalmente de nuestros sentidos.
Por supuesto siempre existen algunos que lo logran
mejor que otros.

Blat ha tomado como premisa basica de su existencia la
creacion y fabricacion de los mejores equipos de audio del
mundo. Para ello cuenta con el mas rico historial en el
campo de la investigacion y el desarrollo logrando disefios
‘fundamentales, verdaderos hitos tecnoldgicos, utilizados
posteriormente por toda la industria electrénica mundial.
Asi logra brindarle a usted, que también esta en la
busqueda de la perfeccion, la posibilidad de tener la
maxima calidad. Sélo Blat puede conseguirlo porque
esta permanentemente ubicado en la vanguardia
tecnologica.

Compruébelo permitiendo que sus oidos y sus
sentidos disfruten plenamente de lo mejor.

Blat

Investigacion - Desarrollo S.R.L.
Céspedes 3479 / Buenos Aires
Tel.: 551-8589-5453
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Conversacién y conservacién del mds alla

El calido vaho de la taza de té, el
trozo de budin inglés y extranas

anotaciones. . . El genial hom-
brecito de Gilbert Keith-Chesterton
medita y analiza. Una sonrisa y una
mirada feliz demuestran que el Padre
Brown esta satisfecho de sus con-
jeturas y presunciones y de los in-
dicios y las senales que lo llevaron a
ellas. Por consecuencia recibe al
cronista con expresién amable y con
Su constitucional britdnico decoro.

— Bienquerido y bienoido Padre
Brown: tres cosas, entre otras,

naturalmente, quiero preguntarle an-

tes de todo.

—Se las contestars, pero son
demasiadas.

—He dicho tres, nada mas.

—Con una sola bastaria. Si me
preguntara qué opino del género
humano ya sabria todo lo que quiere
saber acerca de mi facultad para
descubrir misterios y despejar enig-
mas.

—¢Y usted sabe cuédles son mis
tres preguntas?

i Cémo no he de saberlo! usted es
un caso muy simple.

—A ver. . . digalas.

—Usted _es | uhe iadj n
ArchiVaElistaticar
referido a la prestidigitacién cierta
vez que me ocupé de un asunto en
un diario, srecuerda? Usted es un
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escritor: quiere saber cé6mo hago
para rodear de belleza y profundidad.
mis hazafas detectivescas. Final-
mente usted ‘es un hombre sensible
y medianamente culto: quiere saber
por qué y cémo un tedlogo es un
humorista.

—Exacto, Padre. ;Y por dénde

comenzara a contestarme?
—Como dice mi asisstente Flam-
beau, el ex ladrén: por el medio. Asi
los extremos alcanzan la maéaxima
tension.

—La funcién de un prestidigitador
—ponga toda la atencién en ésto—
consiste en NO explicar una cosa
que ha ocurrido. La del periodista
consiste en explicar, SI, algo que NO
ha ocurrido. Esta es la razén por la
cual descubri el asunto del “Times".
Cambié lo irreal por lo real y alcancé
la deduccién légica por medio del
absurdo.

—Si puede ser mas
Padre. . .

— Bien, bien. Del género humano
he de decirle que es inefable, incons-
ciente, pueril y noble.

=¥ los. . en fin. . . ustad oa:

didactico,

ladrones, a los asesinos, a los es-
tafadores y a toda la prole que yo
pongo en manos de la justicia?

Las
educciones

LY
deducciones

del
Padre Brown

por
Bernardo Ezequiel
Koremblit

— 81, esos. . .

—Pues le diré que esos también
son criaturas de Dios, sélo que no lo
oyen. No oyen al Sefior. Pero la sor-
dera no significa que la buena
misica no exista. Usted, desde la
esquina de Rivadavia y Azcuénaga, a
metros de la sede y la fede de Péjaro
de Fuego no ve el Aconcagua, y eso
no impide que sea el pico mas alto
de América.

—¢En conclusién?

— Que, conociendo, como conoz-
co, el corazén del hombre, no me es
dificil dar con los mé&s extrafios mis-
terios policiales. La investigacién
es, al fin, sélo el acto de introducir
una sonda omnividente en |a
inhumana alma humana. Como hizo
Dosto (usted sabe que asf llamamos
sus intimos a Dostoievski). En cuan-
to a que mis investigaciones posean
belleza, ello es porque, como dije en
El dios de los gongs. . .

—...como dijo Chesterton. . .
—. . .si, pero viene a ser lo mis-
mo. Alli digo que “nunca me sor-
prende ninguna obra del infierno”.

rgentigasnd K aiar

umorista, si, pero inteligente y sin-
cero) que uno puede llegar a los
hechos mé&s desagradables por via
de la inspiracién, el talento, el arte y
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el buen gusto. El fuego del infierno
achicharra al mediocre, pero a un
sacerdote-esteta-detective le alcanza
elementos de tibieza, tan eficaces
como la tarea deductiva. No es ésta
la intencién del infierno, pero los
que estamos, como yo, tocados por
la graciay la fe en Dios, no hacemos
caso de sus intenciones y nos
aprovechamos de ese calorcito.
Igual que el navegante: aunque el
viento sea desfavorable y contrario,
sabe como disponer las velas para
que la embarcacién siga avanzando.

—¢Y la dltima pregunta?

—iAh, sil ¢Cémo un tedlogo
puede ser un humorista? Muy sen-
cillo: Yo digo que debe lucharse con
alegria, si no, ¢para qué sirve la
luchay para qué se lucha? El fin que
buscamos es un fin que, al obte-
nerlo, nos hard felices, o por lo
menos nos satisfard. Por eso lo bus-
camos. Luchemos por ese fin enton-
ces con satisfaccion y felicidad.

— Disculpe, Padre, pero. .. sus-
ted ha leido a Maquiavelo?

— j Wait @ minute! A mi no me in-
teresa si el fin justifica los medios y
tampoco si los medios son méas o
son menos importantes que el fin.
Yo sé que por los medios se llega a
los fines. Y como, segiin Chester-
ton, “Dios es el supremo humorista,
considero que un espiritu acen-
dradamente religioso, un alma
crédula y devota, y hasta un detec-
tive-sacerdote, no tienen por qué ser
adustos, agrios y aburridos. La
teologia es severa, espesa y profun-
da, pero nos hace felices. Yel que es
feliz, ¢puede no ser un humorista o
al menos no tener buen humor,
como lo tengo tan peculiarmente yo?

— A mi me parece (o para hablar a
la moda, “pienso”) que no es lo mis-
mo una cosa que otra. . .

—Yalo sé, ya lo sé. Pero en todo
caso el conocimiento de Dios no nos
hace antihumoristas. La explicacién
de todo reside en que la gente no
sabe definir el humor.

— ¢ Y usted, Padre Brown, cémo lo
define?

— Diciendo que el humor no nos
haré felices, quizés, pero pos com-

Areliivpiiistorico

—Si, pero apenas aproximada-
mente. El humor contiene inteligen-

cia y espiritualismo. El dinero, otras
cosas. . . Que ahora no trataremos,
¢eh? Porque como decia Maurice
Barres (de quien no soy devoto), en
un millén hay de todo, hasta sangre.

—Mi querido Padre Brown: ;Qué
opina de Chesterton?

— El padre del Padre Brown fue lo
que yo llamo un escritor que, como
él mismo lo expresé, sabia que “las
verdades se han vuelto mentirosas”
y “las razones se han vuelto locas”.
Pero por sobre todo fue un ejemplo
de c6mo un hombre de talento puede
ser un hombre bueno y en qué
nobilisimo extremo un hombre
bueno puede ser un espiritu y una
mentalidad agudisimos. Ya ve — Gil-
bert Keith-Chesterton lo demostré—
que la bondad no tiene necesaria-
mente que ser aburrida y el ingenio
no tiene indefectiblemente que ser
cruel.

— ¢Puede decirme, Padre, cuél fue
su caso mas dificil?

—El de las estrellas errantes, ¢lo
recuerda?

— Lo Gnico que recuerdo es aquel
pasaje que dice: “La tarde de invier-
no parecia enrojecerse al aproximar-
se la noche, y ya sobre los macizos
flotaba una luz de carmin en que
parecian vivir los espiritus de las
rosas marchitas”. Verdaderamente
una belleza, una sugestién y un es-
tilo propios de un extraordinario es-
critor, como ese escritor aparte que
fue Chesterton.

—Todo ello es mérito de Chester-
ton. Y mire qué casualidad: el es-
collo del caso residia precisamente
en que, dadas las volubilidades del
paisaje, me desconcertaba en mis
razonamientos, pues el criminal ac-
tuaba de acuerdo con la estacién del
afo e influenciado por los reflejos
del dia.

—¢Y el caso méas facil?

—El del hombre del pasaje. Todo
era cuestion de mirar en el espejo. Y
yome deciasiempre: quien no quiera
ver gente desagradable, que saque
todos los espejos de su casa. El
asesino no lo consideraba asi |y lo
pesqué!

ino e SICOSis. vio

—Si, la vi. Pero anunciada, no
proyectada. Voy poco al cinema,
porque en él {se ve cada cosa! (y no
solamente en la dltima fila sino tam-
bién en la pantalla). Pero conozco el
tema.

— Si usted persigue a un asesino
como el de Hitchcook, ¢deduciria
que esa madre visible era una mujer
invisible que adquiria visibilidad
gracias a que su hijo imitaba su voz,
copiaba su indumentaria e inclusive
se sentia ella misma?

—Mire, mi querido cronista: en
primer lugar, habria pensado en algo
peor, porque el actor que interpreta
al feroz criminal de Psicosis —
Anthony Perkins — es muy parecido
a Dalmiro Saenz. Pero, en realidad,
creo, asi, a la ligera —no he estu-
diado el caso y ademas necesitaria la
ayuda de Chesterton— que asi
como toda teoria nunca es una
imagen fiel de la realidad, toda
superposicion (o sobreposicién) de
personalidades e intraposicién de
identidades (como en Psicosis) nun-
ca es una personalidad auténtica y
propiamente dicha. Hitchcook imita
un poco a los sacerdotes egipcios de
la época faraénica y piramidal: Hit-
chcook se dice: “el buey Apis bien
se lame; hago a mi gusto un mundo
visible para que lo invisible — que es
de lo que esta hecho el mundo— no
sea descubierto, y en consecuencia,
yo sigo siendo un mago dilucidador
del misterio.

— Padre: el tiempo (y el espacio
pajarodefuéguico) son malvados
ladrones que nos roban los mejores
deseos. Elmioeraquecontinudsemos
hablando, pero llegamos ya al tér-
mino de la homeopética entrevista. Le

agradezco mucho sus respuestas,
aungue nada me ha dicho acerca de
Sherlock Holmes.

—iBah! Era espiritista. . . ¢Dénde
estaban entonces la belleza, la
teologia y el humor que tenia yo? No
va a caer en la irreverencia de com
parar a Conan Doyle con Chesterton.
¢no? Gracias por haberme recor
dado. jAh, pretty-please, por favor-
cito!: un saludo a Hitchcook.

b ilisimo cuan paphumano € . |
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la pelicula, o la vista, como se decia
en la época del encaje antiguo?

y Ya vera qlie quizas esté vivo. Con e
misterio nunca se sabe cual es la
Gltima realidad.



NUESTROS HIJOS Y LA CULTURA

por Mariel Mistral

AL

PROTECCION

MENOR

Paris, Junio de 1981
Es bien conocido el espiritu hipercritico de nosotros,
los argentinos. Lamentablemente no utilizamos el
analisis de nuestros errores para tratar de remediar o
paliar nuestras actitudes. Sélo hablamos, decimos:
“esto no puede ser asi”, o, nos preguntamos por qué no
se toma una solucién.
Con el océano de por medio, a la distancia, con gran
melacolia, nos vemos distintos, sentimos que si bien,
lamentablemente estamos bastante atrasados en al-
gunas tecnologias, poseemos una riqueza inestimable.
No es nuestro trigo ni nuestra carne, no nos engaie-
mos; tenemos paises que pueden competir con el
nuestro. Es algo inmaterial, la unién familiar, el respeto
a los padres, los nifos.

Venia de Viena con las palabras de un sefior austriaco
de mediana edad en mis oidos: “... sespectaculos para
los chicos? poco y nada, mire sefiora creo que si hasta
es mas probable que se les dedique un espacio en la
televisién a los perros. Acé la gente los prefiere y los
nacimientos han disminuido en un 50% en el dltimo
ano...” Al llegar a Paris, después de casi seis afios, ob-
servé que ni en los restaurantes de tres o cuatro es-
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la servilleta de su amo. Descansando en el hotel encen-
di el televisor, eran las cinco de la tarde, més o menos,
una audicién mostraba a un Charles Aznavour con cara

de resignado aburrimiento soportando el concurso de
nifios que “decian” saber cantar sus canciones y de los
cuales soélo .era rescatable su candor. Lamentable.
Cambié de canal, vi dibujos animados, luego una buena
documental y a eso de las ocho de la noche: “Nana”, de
Zola, en una versién televisiva de poca calidad y en la
que mostraban en pantalla escenas de crudo realismo
que ilustraban escenas de amor entre dos lesbianas. Ya
he vivido bastante como para sorprenderme, pero, ¢V
los nifios que aiin estaban levantados? ¢y los adoles-
centes que tienen dudas sobre esa problemética tan
zarandeada como es el sexo? ¢Qué pueden pensar al ver
que se les muestra como una cosa normal y natural la
pasién entre dos mujeres?

No podemos alardear de tener bien estructurada la
conduccién espiritual, cultural, mental, de nuestros
hijos, ni tampoco de que se presenten espectaculos de
calidad ..., pero al menos el Horario de proteccién al
menor ayuda a la familia a preservar los valores
morales, arma importantisima contra politicas disol-
ventes.

Admiro a los japoneses por muchos motivos: uno de

Ellos: su veneracion a la gente mayor, el respeto a su

Argentinzsfihirdestrar
Hagamos critica constructiva: imitemos lo positivo.
¢De acuerdo?




La Sociedad Argentina de
Escritores ha acordado su Gran
Premio de Honor a Ulyses Petit de
Murat. Nos resulta ya imposible
abarcar el suceso en la amplitud y
detalles que merece, para los lec-
tores y para nosotros mismos. No
queremos dejar de sefialar, sin em-
bargo, las circunstancias de ad-
miracién y de afecto que nos hacen
participar de este hecho, con jibilo
de verdadera pertenencia.

Esto es asi, no sélo porque Uly-
ses sea uno de quienes hacen esta
revista, sino porque es uno de los
hombres que en més campos
batall6 por nuestra cultura. An los
argentinos que nunca habrdn de
leer un libro de Ulyses, saben de la
justicia de este premio. Lo reco-

santillana

ENCICLOPEDIA ESCOLAR DESARROLLADA

DEL LENGUAJE
(5 tomos)

Sobre el cierre de esta edicién

Ulyses Petit de Murat

Gran Premiode Honor
de la S.A.D.E.

nocen a su duefio, asociado a la
mas radiante época del cine argen-
tino, lo evocan al lado de otro hom-
bre caro al sentir popular: el de
Homero Manzi. Los més viejos,
pueden aln vincularlo a la mito-
l6gica redaccién de Critica, la mis-
ma donde estuviera Borges. Y los
mas jévenes, aunque nunca hayan
de bailar un tango, ni leer el
Segundo Sombra, quizé no puedan
evitar ser absorbidos por la letra de
Bailate un tango, Ricardo, movidos

+ por un compas que reunié a Petit y

a D'Arienzo en la nostalgia de
Guiraldes.

El Gran Premio de Honor es,
ciruosamente, uno de los pocos
reconocimientos que afdn se
adeudaba a Ulyses. Justamente a

NOVEDAD 1981

(3 tomos)

quien fue uno de los mas brillantes
presidentes de la entidad que lo
otorgay, dede cualquier puesto, un
ardiente defensor de los fueros del
hombre de letras. En cuanto a la
obra de Petit de Murat gcuéntos
pueden presentar poemas como
Espléndida marea de ldgrimas,
novelas como El balcén hacia la
muerte, obras teatrales como Un
espejo para la santa? Y, por fin,
otra de las razones que nos lleva a
enorgullecernos de este premio, es
saber lo poco que lo hara el propio
favorecido. Conocemos su dis-
plicencia sincera hacia todo tipo de
honores, que insistimos, pocos
merecen como este infatigable ser-
vidor de la cultura de los argen-
tinos.

ediciones

Altea

BIBLIOTECA INFANTIL DE LA HISTORIA

El nifo, a través de estos libros podréa apreciar la
historiaatravésdeloselementosdelanaturaleza.

ENCICLOPEDIA ESCOLAR DESARROLLADA DE

LAS CIENCIAS

Estasobrasbrindanal educadoruna fuente eficaz

de recursos, didactices para el tratami
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Corrientes 2470 Piso 6°
Tel. 48-5273/7440 - Buenos Aires
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toda la fotogratia fpor juan jose guttero

Transitar por la plaza
Roberto Arlt aparte de ser
un gusto puede al mismo
tiempo brindar insdlitos
puntos de vista. El inmen-
so mural es repetida fuen-
te de inspiracién para
reco

A ponerlo en miles de,
siégxgplana !e la toiloigsraﬁa:

que aqui mostramos,
podemos guiar al lector
hacia el esquema original
de la obra, en la cual
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Plaza

Roberto
rico d Rreliitas Argentinas |

sobre una imagen de fon-
do se perfilaba por delante

impreso sobre pelicula
gréfica transparente la es-
tructura, por medio de un
proceso de separacién de
tonos.

La pelicula gréfica a su
% al. montar la obra

separaciin real contra el

fondo, logrando wuna
recomposicién tridimen-
sional.
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Su inquietud formal por la fo-
tografia data de su infancia y en 1975
a los 16 afos toma su primer curso
de fotografia; casi al mismo tiempo
transita por el dibujo que es hoy en
dia su otra cara mitad.

Dada las diferencias de ambos
medios trata de repartir su tiempo
creador entre ellos.

Su primera muestra fotografica in-
dividual se exhibié en el Café-Bar--
Concert La Trastienda en el Palermo
somnoliento.

Lo que identifica a dicha muestra
es la bullente necesidad de Burin por
expresarse con imégenes, que va
desde lo figurativo hasta la abstrac-
cién a partir de la realidad, siempre
por medio de diversas técnicas y
como queriendo salirse del riguroso

David
Burin

plano a que obliga la fotografia. En
su blsqueda incursiona en la se-
cuencia lo que indica también que
sumensaje no puede circunscribirse
a la imagen fnica.

En resumen, la muestra es una
panoplia de las inquietudes de la
mente de Burin y de su dominio de
las técnicas que estan a su alcance.

Como modus-vivendi obligado se
lo puede ver dedicado a la ensefianza
artesanal a través del Centro de
Fotografia Experimental que dirige vy
que fuera creado en la ciudad de La
Plata, y la fotografia profesional.

Burin no sabe quien ganara en la
puja, si la fotografia o el dibujo pero
por lo pronto inauguré en SAAP su
mas reciente muestra de dibujo.
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mausica ofils
por juan carlos montero

Real acontecimiento artistico
significé la presentacién del organismo
sinfénico americano, el querevels
solidez en la ejecucién instrumental y
virtuosismo impar en los solistas.

NOTABLE JERARQUIA DE LA
ORQUESTA DE CLEVELAND

\rchivo Historico de Revistas Argentinas | Ahira.com.ai

La Orquesta de Cleveland mostrd tualidad. Los conciertos realizados de manera inolvidable. Se trata de

las cualidades de un notable or- en el Teatro Colén constituyeron una orquesta a la que se podria con-
ganismo sinfénico al que debe acontecimientos de altisima jerar- siderar la més europea de los con-
ubicarse entre los mejores de la ac- quia que han de quedar registrados juntos norteamericanos, en virtud de
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que conjuga la tradicional calidad
sonora de las cuerdas con la se-
guridad técnica de los instrumentos
de viento. Pocas veces se ha podido
escuchar semejante belleza de
sonido, pastoso y profundo, pro-
veniente de las filas de violas,
violoncellos y contrabajos, a lo que
debe agregarse la homogeneidad y
transparencia de los violines, adies-
trados en una disciplina portentosa.
Pocas veces una orquesta mostré
tanta solidez en los instrumentinos
encabezados por solistas virtuosos,
entre los que seria injusto destacar a
uno en particular. Pocas veces se
tuvo la oportunidad de sentir tanta
emocion ante la destreza y calidad
de los bronces, y muy rara vez se
gozd con la musicalidad de un tim-
bal, maestro de maestros, asi como
de una percusién brillante pero
equilibrada.

Al frente de la Orquesta de Cle-
veland actud Lorin Maazel. Su batuta
tiene la particularidad de brillar en el
espacio. Sus arabescos, de una
elegancia fuera de lo comin, di-
bujan con minuciosidad todos los
pasajes musicales y producen,
ademas, una especie de magnetis-
mo. El oyente que estd viendo esa
formidable técnica de conduccién
queda atrapado por los sonidos. Por
otra parte, el artista estd dotado de
una personalidad sorprendente. Con

ademanes enérgicos y muy ex-
presivos, en los que participa todo
su cuerpo, Maazel transmite a sus
instrumentistas la recreacién que
descubre en cada compas, de cada
obra presentada.

La dimensién del artista podria
considerarse Gnicamente por esas
cualidades innatas, relativas a su
dominio del arte de la direccién or-
questal. Sin embargo, no debe
dejarse de lado el hecho de que
recientemente fue elegido para
ocupar la direccién musical de la
Opera de Viena, cargo que significa,
nada menos ni nada méas, que ser
sucesor de algunas de las mas ilus-
tres figuras de la especialidad: Gus-
tav Mahler, Richard Strauss, Bruno
Walter, Clemens Kraus, Karl Bohm y
Herbert von Karajan. Al retomar la
tradicién de que un director eminen-
te asuma la responsabilidad artistica
de la institucion, Austria opté por
Lorin Maazel, y esta todo dicho; o
por lo menos, lo més importante: se
trata de una de las mejores batutas
de la actualidad y su presencia sig-
nificé un altisimo honor para el
pablico argentino.

El desarroollo de los tres concier-
tos permitié escuchar espléndidas
versiones de la Sinfonia N° 38
“Praga”, de Mozart, en la que
Maazel, apartandose de los canones
tradicionales prefirié subrayar, con

" dej6 nada librado al azar:

un dejo de romanticismo, los aspec-
tos draméticos de la obra; la Sin-
fonfa en tres movimientos, de
Strawinsky, en las que el director no
la Sin-
fonia, en Re Mayor, Op. 73 de
Brahms en versién personalisima,
pero con el objetivo primordial de
destacar la belleza existente en cada
pasaje; las oberturas de las 6peras
Benvenuto Cellini, de Berlioz y de La
forza del destino, de Verdi, en las
que predominé un balanceado des-
pliegue sonoro, colorido y vibrante;
las Sinfonfas N° 8 Op. 88 y N° 9
“Del nuevo mundo”, de Duorak,
presentadas con refinamiento vy
equilibrio en el matiz; la Sinfonia
“Matias el Pintor”, de Hindemith,
traducida con una seguridad técnica
tal, que bien pudo haber sido regis-
trada en ese mismo momento en la
placa discografica y una Sinfonia N°
3. Op. 55 "Heorica", de Beethoven,
que se fue construyendo paulati-
namente, a partir de pequefnos cor-
pisculos, donde sencillez y gran-
deza no se apartaron un apice del
ideal estético beethoveniano.

El espacio es pequefio para poder
volcar las emociones recibidas ante
los conciertos de la Orquesta de
Cleveland. Fueron veladas que
quedaran, sin duda, entre los hechos
artisticos de mayor relevancia de la
vida musical de Buenos Aires.

rEdda Maria
Sangrigoli

en la Universidad
Lde Belgrano

Se encuentra nuevamente entre
nosotros la prestigiosa pianista ar-
gentina Edda Maria Sangrigoli que
reside en Europa desde hace mas
de quince afios.

Durante su estadia y después de
haber actuado en el Teatro Colén
donde ejecuté el Concierto N° 3 de
Beethoven con la Orquesta Filar-
moénica de dicho coliseo. Edda
Maria Sangrigoli ofrecera otras ac-

5 o 78 e tuacippes en.salas portefias, entre
Archivo Historico de-Revistas.Afgen
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MANUEL REGO

EN EL MARCO DEL
FESTIVAL MOZART

En el marco del Festival Mozart '81
se efectué un concierto a cargo del
pianista Manuel Rego con un pro-
grama integramente dedicado al
célebre compositor austriaco. Hacia
tiempo que no se asistia a un recital
de una calidad que, por sus carac-
teristicas, es poco frecuente. Son
pocos los grandes pianistas capaces
de desarrollar un programa de esa
responsabilidad, y a medida que
Rego fue creando atmésferas de
belleza inigualable, se recordaron los
nombres de Dinu Lipatti, Clara Has-
kil, Walter Gieseking y el José Iturbi
de los afios treinta.

No hace falta decir que Mozart es
de una complejidad endemoniada y
que pese a ello, llamé la atencién el
aplomo, la calma espiritual y la se-
guridad en si mismo que dejé tra-
slucir el artista al encarar con her-
moso sonido las Sonatas K. 282, en mi
bemol mayor; K. 330, en do mayor, y
K. 332, en fa mayor; la Fantasfa en Fa

Mayor, K. 397 y en las Variaciones
sobre un minuet de Duport, K. 573,
obras que integraron el programa.

Hondura en la expresién, alternan-
do momentos de exquisita delicadeza
con brillo mecéanico, dieron como
resultado versiones perfectas que
bien pueden ser cotejadas con las
mejores registradas en el disco. Es
probable que la sencillez de Manuel
Rego, su personalidad desprovista de
divismo, su carifio a la vida en rmar
del Plata y la circunstancia de tenerlo
permanentemente entre nosotros, in-
fluya para que sus auténticos meéritos
no se proclamen en su justa medida.
Se trata de uno de los mejores pianis-
tas de la actualidad. Su Mozart la
ratific6 con creces y la célida ovacién
del piblico, repentina y un&nime fue
justa para quien habia escrito una
pagina memorable dentro de su
carrera.

La temporada oficial del Teatro Colén,
después de las representaciones de La
Traviata, de Verdi y Belisario, de
Donizetti continuara con Otello, también
de Verdi. La direccién artistica anuncié
un cambio en el reparto, circunstancia
que no ha hecho mas que elevar las ex.
pectativas sobre la calidad que puede al-
canzar la versién, ahora a cargo de fi-
guras prominentes. En lugar de la so-
prano Marfa Zampieri, originalmente
contratada para el papel de Desdémona,
hara su presentacion la célebre cantante
polaca Teresa Zylis-Gara.

Considerada un nombre relevante de la
actualidad, la artista debuté en 1956, en

canto en Munich, sus ac

tuaciones fueron cada vez més frecuen-
tes en teatros de Alemania. En 1965 ob-
tuvo notable éxito en Glyndebourne v en
Ll%? debuté en el Covent Garden, de

Teresa Zylis - Gara

Londres como Dofa Elvira, en Don
Giovanni, de Mozart. En el Metropolitan
de Nueva York interpreté las principales
obras de Mozart, La Traviata y Otello, de
Verdi, La Boheme y Tosca, de Puccini, y
el Caballero de la rosa, de Strauss.
ramente su presefcia junto al

debt Segu m » » :
eRljedHE S o R Estas A Se

pretes, transformara a Otelllo en el es
pectaculo de mayor relieve del afio. La
direccién musical estard a cargo de
Miguel Angel Veltri y montaje escénico
de Roberto Oswald.

\
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EL"BOOM”

POR LOS
ESCENARIOS

Fotos: Alejandro Cherep

Mira, Maria Esther de Miguel, no
me molesta en absoluto estar en
Buenos Aires porque aqui se haya
prohibido una novela mia. No pien-
so que el pueblo, la gente de esta
ciudad tenga nada que ver con ese
hecho.

argas LLosa en
Argentina

Fotografia exclusiva de ,
A\ Bchpe Sdist

gas Llosa en la casa
del gran escritor argen-
tino en Santos Lugares.
Se los ve grabando un
didlogo que debia ir por
TV y radio a todo Peri.
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Estoy en contra
de todo régimen
autoritario, lo
mismo sea de iz-
quierda que de
derecha. Atn
creo en la de-
mocracia y en
que nuestros
pueblos deben
tener derecho a
elegir sus gobier-
nos.

Sin palabras. (El
escritor peruano
rie ante la pe-
queiia crisi de
panico colectivo
provocada por la
inofensiva ex-
plosién de un
“spot” reflector.
El ambiente es-
taba algo sen- |

sibilizado.).
Mario Vargas Llosa estuvo unos pocos dias en Buenos No, Marta Lynch. Yo no soy machista, salvo
Aires, con motivo del estreno de su primera obra cuando me encuentro con mujeres que entien-
teatral: La seiiorita de Tacna, cuyo comentario puede den el feminismo como lo entlendes tii.

leerse en nuestra seccién Teatro. El telén, en realidad,
se alzé ya un poco antes, cuando la conferencia de
prensa del “escribidor” en un hotel céntrico. Todo el
ambiente literario se habia congregado alli porque el
escritor habia asegurado no formular otras decla-
raciones que ésas. El tabii, como luego habria de ver-
se, fue respetado sélo en parte, ya que aparecieron
publicadas entrevistas y crénicas de visitas a los gran-
des matutinos portefios. Entre la variedad de esos
corpus delicti, podria ubicarse este mismo reportaje
grafico que, de modo casual, incorpora un fisgoneo
desde las ventanas de la propia casa de nuestro gran
Ernesto Sabato en Santos Lugares.

Emesto Sabato tuvo en la conferencia de prensa una finica y
breve intervencion. Fue en apoyo de Vargas Llosa cuando
fue cuestionado por su ruptura con La Habana y su “res-
balén” hacia Buenos Aires.
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La reunion de ministros de educacion de la OEA

Mas alla de lo econémico,
con la solidaridad como base

Esta nota se refiere a la XII Reunién del
Consejo Interamericano para la Educacién,
la Ciencia y la Cultura (CIECC), organizada
por la OEA y que acaba de tener lugar en el
Centro Cultural San Martin de nuestra
Capital. Los signos bajo los cuales se de-
sarrollé el importante congreso podrian
resumirse en el titulo de esta nota, deri-
vado de la propuesta del ministro de

e
Hels
como él recordé, los principios de la OFA
sostienen que un desarrollo arménico e in-
tegral supera el proceso econémico V que

se basa en la solidaridad. La comprension
de esta simple pPremisa parece cada vez

,»-jg,ta

mas necesaria. Acaso para los propios or-
ganismos internacionales, acerca de los
cuales pidi6 el colombiano Efrain Otero
que “eliminen el predominio del ritual
sobre el contenido”. También para evitar
que, como afirmé este mismo orador v
presidente de la Comisién Ejecutiva del
CIECC, dejen de soplar en estos organis-

veces uracanarse”. Quedé en el aire la
sensacién de que ya no bastaria una ora-
toria tradicional y meras declaraciones de
propésitos. Como pocas veces, se percibié
una nocién de'realidad inusual en Latinoa-
mérica para este tipo de reuniones.
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a reformulacién definitiva y

permanente de los términos

en que se basaran las rela-
ciones de cooperacién entre los es-
tados del sistema americano, ha
sido propuesta infinitamente en dis-
cursos, ensayos y trabajos de las
sreas diplométicas durante la ya
secular historia de los paises miem-
bros. Desde ya, esta cooperacién
debe abarcar todos los &mbitos del
quehacer humano y todas las etapas
de la evolucién de sus comunida-
des, porque el comiin origen hispa-
noamericano y las cercanas rela-
ciones e intereses hemisféricos
reclaman el fin de los aislamientos y
el estrechamiento de los wvinculos
como premisa del desarrollo de cada
uno de sus miembros. La Organi-
zacién de Estados Americanos per-
siguié desde su creacién, ese fun-
damental objetivo y en su seno han
sido debatidas las estrategias y las
politicas para lograr esa trascenden-
te realidad.

Uno de los rubros en el que la
colaboracién aparece como ge-
nuinamente insoslayable, es el de la
educacién y el de la cultura. Los
tiempos que vivimos, el amplio
desarrollo de las comunicaciones y
los transportes, el entrecruzamiento
también inevitable de las relaciones
comerciales y la defensa de co-
munes intereses econdmicos Y
comerciales obligan a todos los es-
tados americanos a interesarse por
el desenvolvimiento de las poten-
cialidades del ser humano que
habita el continente e impone la
necesidad de nivelar los umbrales y
superar las expectativas del desa-
rrollo. En general, estas aprecia-
ciones expresadas con urgencia,
constituyen el motivo fundamental
de la Xl Reunién del Consejo
Interamericano para la Educacién, la
Ciencia y la Cultura (CIECC) orga-
nizada por la OEA y que se reuni6
en Buenos Aires entre el 8 y 13 de
junio pasados y que tuvo por sede el
Centro Cultural San Martin.

A la reunién asistieron los minis-
tros de educacién de diecisiete
paises del continente, incluido el de
Argentina Ing. Carlos Burundarena.

El secretario tivo del CIECC,
Arehivodtise O (40D

Coronado invistio la representacion
del Secretario General de la OEA,
Alejandro Orfila, funcionario que no
concurrié a la Asamblea por razones
de salud.

El temario previamente aprobado
incluyé el tratamiento de wveintisiete
asuntos estructurados en siete
capitulos, los que abordan el papel
de la educacién, la ciencia, la cultura
y la tecnologia en el desarrollo de
Ameérica latina y del Caribe. Las con-
clusiones del tratamiento serén
elevadas a la Asamblea General de la
OEA sobre cooperacién para el
desarrollo, a realizarse en Monte-
video en 1982

Cuatro comisiones fueron for-
madas al efecto: la de asuntos
generales, asuntos educativos,
Ciencia y Tecnologia y Cultura.

LA INAUGURACION

En el discurso de inauguracién
pronunciado en la ceremonia del dia
8, el presidente de la Nacién teniente
general Roberto Eduardo Viola
subrayd la necesidad de comprender
que “es la cultura realimentada por
el resultado de la labor educativa,
cientifica y tecnolégica, la que en
definitiva impulsa a su propio de-
sarrollo a las naciones y los hom-

Dr. Efrain Otero

bres, al ampliar constantemente su
capacidad de comprender nuevas
ideas y nuevas realidades”. Mas
adelante expresé: “Nadie hay su-

ficientemente grande como para

prescindir de la cooperacién re-
gional, pero son quienes menos
tienen y quiénes mds recientemente
han encarado la tarea del desarrollo
independiente, los que mds precisan
de ella”. Sefalé asimismo que
“nuestro pafs tiene mucho que apor-
tar a los pueblos hermanos” y sig-
nificé la importancia de la Reunién
abogando porque de ella surja con
meridiana transparencia un mensaje
preciso acerca de la relacién que
existe entre nuestros esfuerzos en
materia cultural, educativa y cien-
tifica.

En el discurso del ministro Burun-
darena pudieron rescatarse algunos
conceptos acerca de los problemas
concretos del analfabetismo y la
obligatoriedad de la escuela pri-
maria. Significé més adelante que el
paso simultdneo a la institucio-
nalizacién del alfabetismo, es el del
desarrollo de la educacién orientada

com.ar



con formacién hacia el empleo,
manifestando que esta modalidad es
aplicable al sistema universitario.

Dijo Burundarena que la inves-
tigacién no siempre esta financiada
adecuadamente y reconocié defi-
ciencias en el campo de la cultura,
recordando que los principios que
inspiran a la Organizacién de
Estados Americanos, sostienen que
el desarrollo arménico e integral
supera al proceso econémico, des-
tacando a la solidaridad como base
del desarrollo.

Por su parte, el secretario eje-
cutivo de la OEA para la Educacién,
la Ciencia y la Cultura doctor Jorge
Luis Zelaya Coronado, leyé un men-
saje del Dr. Orfila en que se destacan
algunos términos sobre la limitacién
financiera del organismo latinoa-
mericano para prestar servicios y ac-
tividades a los estados miembros,
resaltando sin embargo que “nada
de ello disminuye la confianza en el

futuro de la organizacién como en-
tidad de cooperacién para el de-
sarrollo. . .”,

El presidente de la Comisién
Ejecutiva del Consejo Dr. Efraim
Otero —delegado colombiano—
hizo un llamado a las delegaciones
para superar la escasa voluntad de
cooperacion.

Algunos conceptos del presidente
Viola, sintetizaron la voluntad
undnime de los representantes,
sobre todo aquellos en que fijé la es-
peranza de que el Congreso elabore
un mensaje preciso de la relacién
que existe entre nuestros esfuerzos
en materia cultural educativa y cien-
tifica y los que se hacen y deberan
seguir en otros planos.

EL TEMA FUNDAMENTAL

Es  evidente que esta nueva
reunién del CIECC (la anterior tuvo
por sede Caracas) aspira a debatir un

El presidente
Viola

en el acto
inaugural

s Argentigas:),

tema que cobra fundamental impor-
tancia en estas instancias espe-
ciales: el de los recursos y el finan-
ciamiento, de las contribuciones y
retribuciones. En algunos discursos
pudo . advertirse una especial
preocupacién por destacar la ne-
cesidad de que los estados miem-
bros cumplan con compromisos
contraidos y que tienen estrecha
relacién con las posibilidades de
apoyo de la OEA a los planes teé-
ricos que fueran esbozados como
solucién. En ese sentido fueron
claras las motivaciones del Dr.
Alejandro Orfila y del presidente de
la Comisién Ejecutiva, Dr. Otero.
Sobre todo en los parrafos de éste
Gltimo donde se alude a la aspira-
cién por eliminar el predominio del
ritual sobre el contenido y que los
integrantes del organismo inter-
nacional superen la escasa voluntad
de cooperacién en lo real. Dijo Otero
que “de la Organizacién de los
Estados Americanos se sabe mucho
por sus actividades politicas, pero
también es necesario que nuestras
generaciones jévenes sepan que. la
existencia de muchos laboratorios,
de programas académicos, de post-
grado, de las investigaciones en
nutricién y la puesta en marcha de
programas culturales han nacido en
reuniones similares del CIECC”. La
OEA dispone en la actualidad de
cuarenta millones de délares en
programas de desarrollo, los que in-
cluyen asistencia tecnolégica a dos
mil escolares americanos.

Si es cierto que solo la cultura
acerca a los pueblos a la realidad,
las discusiones promovidas en el
seno de la Reunién pueden —mas
alla de los términos protocolares que
normalmente fijan las reglas de es-
tos debates — sensibilizar a las areas
responsables de la politica por los
fundamentos del bienestar de sus
pueblos,

UN CUADRO DE SITUACION

Una amplia y en cierta medida,
dramética exposicién formulé el dia
9 el secretario Ejecutivo del Consejo
Interamericano para la Educacién,

gz Eomar

enfatiz6 que los programas que
aborda el organismo a través del
Consejo deben afrontar decisivos
cambios a raiz del incontenible
aumento de la poblacién escolar y



los inocultables déficits educativos.
Dijo, entre otras cosas el Dr. Zelaya
Coronado: “Hay que reconocer que
en materia de educacién, ciencia y
tecnologia y cultura, no sélo la can-
tidad cuenta: lo que importa es la
calidad. El impacto que estos tres
factores tienen en la estabilidad
politica, el bienestar individual y el
progreso de la sociedad de nuestro
tiempo, es innegable. Erradicar el
analfabetismo para luego encontrar-
nos con una creciente masa de adul-
tos con un alto grado de ignorancia,
no es una respuesta al problema de
la educacién global. Hemos llegado
al momento en que cada oportu-
nidad perdida es una instancia sin
retorno.

Por supuesto, no se trata sim-
plemente de estimular el acceso a
los bienes de la educacién, sino que
este sfuerzo es menester que se
complemente con el apoyo a la cien-
cia y a la tecnologia con recursos
masivos y oportunos, pero teniendo
en cuenta invariablemente los fac-
tores de cardcter cultural, la iden-
tidad que nos distingue. Relegar a la
cultura a un papel complementario
serfa el mas grave error que pudiera
cometerse. La cultura debe ser
reconocida como el mds trascenden-
te componente para el logro de un
verdadero desarrollo integral de
nuestros paises, ya que en ella se
encuentran las bases mds firmes
para cualquier real empresa”.

El expositor sefialé posteriormen-
te, refiriéndose a la tarea que cumple
el Consejo en el seno de la OEA, que
pese a los escasos recursos, de-
crecientes por el impacto mundial de
la inflacién, se contindan atendien-
do en el &rea de la educacién, la
ciencia y la cultura mas de cua-
trocientos programas que cuentan
con el aval de los gobiernos, con
apropiaciones del orden de los
cuarenta y dos millones de délares.
Puso especial énfasis en destacar
que los problemas que enfrentan
nuestros pueblos no son exclusi-

Arelriyo sistoriro déReyistas

como impregnada de elementos de
una cultura universal basada en la
ciencia, la tecnologia y particular-
mente, los medios de comunicacién

y pronosticé el advenimiento de una
“sintesis cultural” a través del
universalismo y la interdependencia
que gravita sobre las sociedades.

UN EXTENSO DOCUMENTO

En horas de la tarde del mismo
dia nueve los ministros mantuvieron
un diadlogo informal acerca del papel
de la educacion, la ciencia y la cul-
tura en la teméatica del desarrollo. El
mismo transcurrié sobre la base de
un extenso documento elaborado
por la secretaria general el cual
revela, entre otras cosas, que de un
analisis de veinte paises, en todos
los casos se demuestra que las tasas
sociales de retorno de la educacién
en el aumento de la productividad de
los trabajadores, es del 26,2 por
ciento para la educacién primaria,
del 13,5 por ciento para la secun-
daria y del 11,3 por ciento para la
superior. También se demuestra que
el analfabetismo en América latina
en mayores de quince arnos, alcanza
actualmente una poblacién de
cuarenta y tres millones y que a nivel
regional, de cada mil nifos inscrip-
tos en la dltima década en el primer
grado de la primaria, sélo quinientos
Ilegaron a completar el cuarto grado.
Segiin estimaciones extraidas del
mismo documento, el grupo de es-
colares de entre 12 y 17 anos pasara
de 43 millones en 1975 a mas de
ochenta en el afio 2000

APORTES Y SOLUCIONES

Si es cierto que es imposible
aplicar férmulas que han resultado
aptas para solucién de problemas en
otras sociedades, también es cierto
que el estudio y observacién de otras
experiencias puede iluminar el
camino hacia perspectivas similares.
Pero es necesario tener en cuenta
fundamentalmente la tradicién his-

tintivos. En ese sentido, Ameérica
posee una definicién precisa e
inequivoca, no sélo por la singu-
laridad de las importantes culturas

Freenti
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indigenas que dieron origen a sus
sociedades, cuanto por el aporte
cultural ex6geno que arraigé en su
territorio. De todas maneras, esta
aleacién, engendré un hibrido
nutrido por la fortaleza de sangres
que se mezclaron para originar un
conglomerado humano definido y
particular. A ese tipo de sociedad
debiera definirsela y conceptualizar-
se para que la suma de sus poten-
cialidades obre dentro de un contex-
to comin. América vive aiin aislada y
escasamente comunicada, porque
carece de los recursos tecnolégicos
que hagan posible el intercambio de
experiencias y el pleno conocimien-
to de sus realidades. Ese sera, sin
dudas, uno de los graves problemas
que enfrenta la OEA y que seguira
enfrentando mientras sus miembros
no adviertan la necesidad de sa-
crificar su tiempo y sus recursos en
la bisqueda de una solucién com-
partida.

Toda organizacién internacional

El presidente Viola v Zelaya Coronado

tiene su origen en el deseo de sus
integrantes de aunar esfuerzos para
luchar contra adversidades co-
munes. Pero a pesar de que las
propuestas iniciales nazcan de ac-
titudes generosas y abiertas, en el
transito hacia la consecusién de las
soluciones suelen aparecer con in-
sistente periodicidad, los intereses
sectoriales y cada uno vive su urgen-
cia de diferente manera. Es cierto
que no puede ser de otra manera, ya
que sélo quienes tienen el privilegio
de despojarse de los requerimientos
de la contemporaneidad, pueden ad-
vertir con claridad los riesgos del
futuro. Pero la demanda de solu-
ciones es cada vez mas urgente y los
plazos transcurren dotados de una
velocidad que asume caracteristicas
exponenciales, frente al lento de-
venir de la cotidianeidad. La pla-
nificacién educativa vy cultural, la in-
vestigacion cientifica y tecnolégica
no pueden ser comprendidas sino en
el marco de la mas amplia de las.

Argentina

apeturas y sus logros recién cobran
realidad cuando pueden compartirse
sus resultados, porque al fin de
Cuentas tanto la tarea creativa de |os
artistas como la cientifica de los in-
vestigadores, tiene su origen en el
mas generoso de los impulsos
humanos: el de ofrecer sus frutos
para perfeccionar el destino de |a
humanidad.

EL ACTA DE BUENOS AIRES

¢Qué sintesis puede adelantarse,
aln antes de la elaboracién del
documento que bajo la denomi-
nacion de “acta o declaracién de
Buenos Aires” resumirj la actividad
de los ministros? (El cierre de esta
nota se produce un dia antes de dar-
se a conocer la declaracién).
Obviamente, el mismo contendra un
resumen general de la actividad
cumplida, rescatando los puntos
Positivos en los que se haya con-
seguido consenso, pero es indu-
dable que el tema capital lo cons-

tituira el presupuesto, sus posi-
bilidades de incremento y la respon-

sabilidad que en este aspecto les
cabe a cada ‘uno de los estados
miembros. Hay que tener en cuenta
que los Estados Unidos han venido
disminuyendo paulatinamente sy
aporte de recursos a la OEA que era
el mas importante y que todos los
otros paises han tenido arduas
dificultades para cumplir con sus
programas. Existe una evidente
reticencia no solo en posibilitar el
aumento de estos recursos, sino in-
cluso, en mantenerlos en los niveles
hasta ahora conseguidos. Los
paises americanos no han podido in-
tegrar un fondo anual de veinticinco
millones de délares, que es la cifra
que ha solicitado el CIECC. Si se
tiene en cuenta que los estados
miembros son mas de veinte, se
coincidird en que las cifras no son
tan importantes.

El documento de Buenos Aires
reflejara en dltima instancia la real

posibilidad de colaboracién mutua
entre las naciones americanas para
enfrentar los problemas que aquejan
al continente en materia de edu-
cacién, ciencia y cultura, asesiadas

Bbebs e Conpar.

para sensibilizar undnimemente a
los pueblos y gobiernos americanos,
sobre los incalculables réditos que
lainversién en este rubro, significara
para el destino de sus pueblos.
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Habla el ministro Burundarena.

Zelaya Coronado

“Pajaro de Fuego” entrevisté al Dr.
Jorge Luis Zelaya Coronado, em-
bajador de Guatemala ante la OEA y
secretario ejecutivo del organismo
en el drea de la Educacién, la Ciencia
y la Cultura. El propésito inicial de la
consulta, fue el de abordar antes de
su tratamiento, algunos de los te-
mas fundamentales de encuentro de
ministros. Estos son los conceptos
generales:

PdF: ;Cuél es el propésito del
cénclave de ministros de Edu-
cacion en Buenos Aires?

ZC: En primer lugar, quiero se-
falar que le corresponde a Buenos
Aires la sede de esta reunién de
ministros, por ser quizés, gn e| area
Arehiiges istanco

ra;" el jor foro de nuestro con-
tinente. Respecto del propésito de
nuestra reunién, deseo recordar que
aqui mismo, hace catorce afios se
decidié mediante protocolo, con-

vocar anualmente al Consejo
Interamericano para la Educacién, la
Cienciay la Cultura, que en el actual
calendario corresponde como sede a
vuestro pais. Nos reunimos para
cumplir entonces, con la carta que
constituye nuestra organizacién.

PdF: ;Puede mencionar sucin-
tamente los temas que habran de
ser objeto del debate?

ZC: El temario va a considerar dos
aspectos esenciales: en primer tér-
mino atendera a los reiterados re-
clamos sobre la necesidad de
promover el desarrollo de nuestros
pueblos. Debo advertir que siempre

“Un mismo pasado cultural”

de sus relaciones de intercambio.
Sin restar importancia a este factor
econémico, nosotros creemos que
no es el fundamental y mucho
menos el inico, .sino que nuestros
paises tienen un pasado cultural, ar-
tistico, arqueolégico, arquitects-
nico, un patrimonio cultural e his-
térico que, en una palabra, se en-
cuentra siempre presente en cual-
quier férmula que se quiera aplicar
para promover el desarrollo de los
pueblos americanos.

Siendo ésta la primera reunién de
ministros durante mi gestién, tam-
bién seréd la primera vez que dis-

cutamos en forma abierta e informal
sobre la participaciébn que debe
asumir el drea educativa, cientifica v

dé-Recvistas s gahtitld L AR Tetiar

sarrollo econémico a veces, instin-
tivamente; lo pensamos en funcién
del bienestar, del confort y de la
elevacién del nivel de vida de los
pueblos, de su comercio exterior y

conceptual para la préxima Asam-
blea General Extraordinaria sobre el
problema del desarrollo, que se
llevara a cabo en Montevideo en

1982.
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PdF: ;Cual es el punto de partida
de esas discusiones?

Z2C. Yo considero que no es
posible aplicar férmulas, por mé&s
exitosas que hayan sido para otras
sociedades, en forma indiscriminada
y sin considerar el pasado histérico
y cultural de nuestros paises. Si
tomamos el caso de Centroamérica,

afirmo gue no se puede hablar de
desarrollo sin tener en cuenta el

balance que las culturas indigenas
han dejado en nuestra actual civi-
lizacién. Y estos asuntos son los
que vamos a conceptualizar.

PdF: ;Se estima que se trataran
planes especiales?

ZC: En este encuentro se tratars
toda la programacién del srea para
los anos 82 y 83, de modo que se
otorguen mandatos para que poda-
mos cumplir con la voluntad de los
gobiernos.

PdF: ;:En qué medida participa
el aspecto educativo —en sus
temas especificos— del debate?

ZC: Yo creo que América latina en
general, tiene una gran comunidad

en sus origenes y en sus objetivos,
de ahi que planificar la educacién
para el continente no puede ser una
tarea que esté divorciada de nuestra
realidad social: tenemos un alto in-
dice de analfabetismo, e incluso
padecemos algunos problemas lin-
guisticos. Mi respuesta concreta, es
‘la siguiente: antes de entrar a bus-
car soluciones en el orden educativo
para América latina en la experiencia
realizada por otros continentes,
debemos volver la vista hacia nuss-
tros propios vecinos. Esto es lo que
llamamos cooperacién horizontal.
Calcule usted su importancia:
icuantas  veces necesitamos en
nuestros paises una asesoria o un

técnico y lo buscamos en Europa o
pedimos consultas a lejanas or-

ganizaciones, sin darnos cuenta que
el pais vecino tiene el técnico que
buscamos? Y esto se llama ho-
mogenizar la planificacién, incluso
en el aspecto educativo.

La planificacién educativa, la in-
vestigacién cientifica y la preser-
vacioén del patrimonio cultural que
cimenta nuestra identidad, son los
objetivos bésicos de nuestros
programas.

PdF: ;Cémo se encargara el
tema de la desercion escolar, uno

Zelaya
Coronado
delegado
de Orfila

de los problemas mas acuciantes
en el campo educativo?

ZC: Desde luego, encararemos el
tema de la desercién escolar, pero
no como un tema especifico, sino
antes bien, como consecuencia de
los antiguos sistemas educativos.
Existe hoy una tendencia hacia la
modernizacién en ese sentido y se
hace evidente que la poblacién es-
colar en América latina va en aumen-
to. También es evidente que no exis-
ten posibilidades de aumentar la
matricula escolar en la misma
proporcién en que aumentan nues-
tras sociedades. De ahi que vayan
surgiendo sistemas modernos que

suplan a los impuestos por la es-
cuela tradicional. Nosotros tenemos

en estos momentos dos programas
en ejercicio: uno con el gobierno de
Costa Rica, llamado “universidad a
distancia”, y otro con el de Vene-
zuela que se conoce como “univer-
sidad abierta”. Ambos consisten en
utilizar los medios de comunicacién
en funcién educativa, con el dnico
requerimiento de la voluntad del
oyente. Estos cursos radiales y
televisivos para la ensefianza media
y superior han demostrado estadis-
ticamente, muy buenos resultados,
especialmente en el terreno de la
educacién para adultos. Por supues-
to que nuestros programas se
realizan y estructuran respondiendo
al interés de los paises y no hace-
mos mas que colaborar con ellos
que a su vez aportan al programa,
todo lo cual confiere cierta garantia
de éxito. Los programas se han ido
multiplicando y actualmente suman
cuatrocientos entre las diversas
areas.

PdF: ;Se conocen algunas de
las ponencias prioritarias para las.
discusiones de esta Reunién?

ZC: No, en realidad los paises se
reservan el derecho de presentar sus
proyectos de resolucién, dentro de
los términos que establece la con-
ferencia y el temario. Nunca se
produce con anticipacién la presen-
tacibn de una ponencia porque,
precisamente el mismo temario esta

. sujeto ajda@probacién de los minis-
Argentinag: il il

erericia. Recién pasados los pri-
meros dias de debate general, se van
configurando las tendencias dentro
del temario y comienzan a presentar-
se las ponencias. Ese ha sido siem-
pre el mecanismo.
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Cuando el brasileio Carlos Chagas
realizé el descubrimiento de una nueva
enfermedad en 1909, estaba muy lejos
de sospechar que se trataba de uno de
los problemas sanitarios mas importan-
tes del continente americano. Actual-
mente se le reconoce esa condicién en
forma unénime, como lo demuestran los
esfuerzos de casi todos los paises del
area comprometida y la participacién
cada vez mayor de la Organizacién Mun-
dial de la Salud y de la Oficina Sanitaria
Panamericana, tanto en programas de
investigacién como en reuniones pe-
ribdicas de grupos de expertos para in-
tentar un dificultoso control de la en-
demia.

¢Qué es lo que todavia debe inves-
tigarse? ¢Cudles son las dificultades
para controlar el Mal de Chagas? ¢Cual
es su real importancia en la salud
piblica de los paises de América? Las
preguntas no son faciles.

Chagas descubri6 no sélo la enfer
medad, estudiando una nena de nueve
afios (Berenice, en el pequefio poblado
de Lassance) sino que describié una
nueva especie de parasito causal (el Try-
panosoma cruzi) y encontré que una
chinche de gran tamafio y habitos domé-
sticos era el principal transmisor. Tam-
bién encontré que otros animales eran
hospederos del parasito, como el peludo
y el mono. Desde el punto de vista de la
epidemiologia de la enfermedad, estaba
casi todo conocido desde los primeros

En una gota de sangre humana se ven
tres parasitos chagasicos (Pan
American Health)

anos de la década del 10. Lo que se ig-
noraba era la enorme importancia que
eso tenia en la salud latinoamericana.

Las estimaciones de diversos grupos
de estudio de la OMS y OPS indican que

esa gigantesca cifra es més o menos la
que corresponde al nadmero total de per-
sonas que en nuestro continente tienen
el parasito chagésico en su cuerpo. De
éstos, no todos presentan un cuadro cli-
nico que obligue a considerarlos enfer-
mos. Se puede decir que la enfermedad
de Chagas permite conformar por igual a
pesimistas y optimistas. Los primeros
pueden decir que es una infeccién tan
grave que el veinte por ciento de los
afectados presenta lesiones digestivas o
cardiacas de variable severidad; los op-
timistas pueden poner énfasis en que el
ochenta por ciento de los infectados no
les pasa absolutamente nada. Berenice
vivia hasta hace dos afios sin ninguna
molestia e ignoramos cual es su si-
tuacién actual, aunque probablemente
siga gozando de salud a los 82 afos.

La importancia en los distintos paises
no es la misma. Dentro de las dificul-
tades para establecer una cifra justa se
puede inferir que Argentina, Brasil,
Chile, Perii y Venezuela son los paises
mas comprometidos.

En Argentina, después de varias en-
cuestas epidemiolégicas analizando los
sueros de muchos miles de ciudadanos,
nos encontramos que la provincia mas
comprometida es Santiago del Estero,
donde alrededor del 43 por ciento de la
poblacién estd infectada. En orden
decreciente figuran Cérdoba, San Luis,
Tucuméan, San Juan y el resto de las
provincias del noroeste del pais, con

(
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El Dr. Julio A. Cichero es un
hombre dedicado por vocaciéon
a la enfermedad de Chagas.
Desde hace muchos afios re-
corre selvas y desiertos del pais
en la biisqueda de los eslabones
de la cadena causal de la en-
demia chagasica v ha sido uno
de los primeros en remarcar la
importancia del ciclo silvestre
en el mantenimiento de las con-
diciones epidemiolégicas de es-
te mal. Su participacién en
grupos de estudio y de expertos
de la Organizacion Panameri-
cana de la Salud ha permitido
que sus opiniones sean cono-
cidas internacionalmente.

— Durante afios hemos apli-
cado insecticidas dentro y fuera

los arboles y palmeras. Quedan\
pobladores deseosos de que el
problema se termine y que en
muchos casos han soportado
las molestias de los insecticidas
(a veces hasta morian sus ga-
lliinas) sin ver reales rsultados
duraderos. Pero quedan muchos
que no se preocupan mayor-
mente, indiferentes cuando no
renuentes a lo que se haga.
Sabemos que la enfermedad de
Chagas es un problema social
pero dentro de esa complejisima
caracteristica hay que separar
los contenidos educativos y cul-
turales que hay que trabajar y
modificar. Cuando la gente esté
lo suficientemente motivada vy
sienta horror de convivir con las

e las yiviendas y,los resultados el control de la en-
b PS4 @l e 2o/ 4073 ke (31 (hcd

ma en una pequ
Quedan vinchucas que so-
breviven a pesar del tratamiento
concienzudo, en los corrales, en

los refugios de murciélagos, en"

porque lacomunid

las acciones como una limosna
sino que sera participativa. Solo
se valora lo que cuesta traba-
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valores que van del 36 al 15 por ciento.
Contrariamente a lo que muchas veces
se piensa, no es una enfermedad
“tropical”. Chubut tiene un 2 por ciento
de infectados y Santa Cruz 1,6. Incluso
hay Chagas en Tierra del Fuego, aunque,
en este caso, la mayoria de los casos
provienen de gente nortefia que se mudé
al sur. Estudios publicados en 1972
demuestran que en la provincia de
Buenos Aires hay un total de 3,8 por
ciento de infecciones humanas; en ban-
cos de sangre de la Capital Federal se
detect6 un porcentaje de infeccién de
5,6.

Si pensamos que de un 15 a 20 por
ciento de los infectados enferman,
llegamos a la conclusién que las cifras
de personas con trastornos digestivos,
neurolégicos o cardiacos serios llega, en
Argentina, a casi medio millén y en el
continente Americano, desde el sur de
los Estados Unidos hasta la Patagonia, a
casi seis millones, lo que demuestra que
es uno de los problemas sanitarios maés
importantes.

Para comprender las extremas dificul-
tades del control de esta endemia, hay
que recurrir a recordar algunos aspectos
de su cadena de transmisién. Como
todos saben, la forma méas comin de
ropagacion del parasito es a través de un
insecto hemiptero que se alimenta de
sangre de muchas especies animales y
del hombre. Estos insectos — triato-
minos — son conocidos en los distintos
paises con diferentes nombres popu-
lares. Los brasilefios le llaman “bar-

i o 7 .
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como sefial de Romariia,
tipico del Chagas agudo
(Pan American Health)

beiro”, los peruanos “chirimacha”, los
venezolanos “chipo”, los colombianos
“pito”. En Argentina tiene varios nom-
bres pero el mas comin, el que todos
conocen y temen es “vinchuca”.

De estos insectos transmisores de la
infeccién chagésica se conocen mas de
cien especies y todavia se siguen des-
cribiendo méas, hasta ahora descono-
cidas para la ciencia. La mas grande de
todas se encuentra en la peninsula de
Baja California, en México, que puede
llegar a 42 milimetros de largo y la mas
pequeiia es de Venezuela, en las orillas
del largo Maracaibo, que el adulto tiene
sélo 5 centimetros. Pero la gran mayo-
ria de este centenar de especies de
habitos silvestres y sélo mantiene la in-
feccién entre animales. Las més relevan-
tes como transmisoras de importancia
sanitaria son aquellas que se han adap-
tado a convivir con el hombre en su
vivienda. Los nombres cientificos de las
dos mas importantes (latinasgos a los
que son tan afectos los cientificos) son
Triatoma infestans (nuestra “vinchuca",
responsable de! problema en el Cono
Sur) v Rhodnius prolixus (que trans mite
la infeccién desde México a Ecuador v
Brasil, con la inexplicable excepcion de
Panama, donde no existe).

Cuando la vinchuca pica a un hombre
o un animal infectado, junto con la san-
gre que le sirve de alimento entran tri-
panosomas a su aparato digestivo.
Queda infectada de por vida y con sus
heces va eliminando formas infectantes
en forma permanente. Estas deyec-

ciones, en contacto con mucosas (como

la conjuntiva del ojo) o con erosiones o
lastimaduras en la piel de oiro hombre o
animal, son las responsables de que
ingrese un nuevo susceptible a la ca-
suistica de infectados.

Es decir que la infeccién no se pro-
duce por la picadura del insecto sino por
la gota de heces que arroja durante su
alimentacién sobre el huésped y que, si
las condiciones lo permiten, puede
penetrar al organismo. Se trata de un
mecanismo indirecto, por suerte, ya que
reduce las posibilidades de infeccién,
lo que explica que haya gente sin Cha-
gas en viviendas donde viven centenares
o miles de vinchucas infectadas.

Pero hay otros mecanismos de trans-
misién. La contaminacién de los alimen-
tos con heces infectadas es responsable
de la llamada “via digestiva”. Debemos
mencionar la transmisién congénita y
hay referencias a la accidental, la que
puede presentarse en gente que carnea o
desuella animales infectados vy en
trabajos de laboratorio. Por dltimo, una
muy importante es la transfusién san-
guinea, cuando se realiza sin analizar la
sangre del dador; actualmente eso esta
reglamentado y las posibilidades han
disminuido mucho.

La enfermedad de Chagas es un
problema social. Se presenta en las
areas rurales de produccién de sustento
y en las barriadas periféricas pobres de
las ciudades. A veces hay importantes
criaderos de vinchucas en casas viejas
con mal mantenimiento, en areas rela-
tivamente céntricas de grandes ciu-
dades, como sucede en el norte de
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Argentina o en Guayaquil, por ejemplo.
Los pobladores adoptan dos compor-
tamientos diferentes: los gque tienen
conocimiento del riesgo denuncian la in-
festacién por insectos y reclaman la
aplicacién de insecticidas a las auto-
ridades; los otros tienen una actitud
pasiva cuando no renuente y sistema-
ticamente niegan la existencia del
problema. Hay que tener en cuenta, en-
tonces, ciertas pautas culturales de la
comunidad. Hasta hace poco tiempo, en
algunas provincias nortenas se con-
sideraba a la vinchuca como insecto de
buena suerte pues malinterpretaban el
hecho de que en las taperas y ranchos
abandonados no las hay. La explicacién
es que no hay vinchucas porque no
tienen alimento pero la gente consi-
deraba que la falta de ellas traia la des-
gracia que obligaba a emigrar al grupo
familiar. En esas condiciones resulta
dificil cualquier campana de centrol al
ser rechazada por la gente.
Clasicamente se reconocen tres ciclos
de transmisién. El primero, silvestre,

ocurre entre especies de triatominos y
mamiferos lejanos a la vivienda humana.
El segundo, peridomiciliario, incluye
animales y vinchucas domésticos o no,
pero que no penetran en las casas, don-
de la posibilidad de transmisién al hom-
bre es accidental como en el primero
pero mas frecuente. El tercero domés-
tico es el méas importante, porque hom-
bres, perros, gatos y vinchucas conviven
dentro de la vivienda. Todas las noches
centenares o miles de insectos tienen
oportunidad de alimentarse sobre
moradores. No sélo se produce la trans-
mision del parasito sino que se expolea
de sangre a gente mal alimentada,
agregando una anemia severa a las ya
paupérrimas condiciones de salud del
nicleo familiar.

La existencia de estos tres ciclos y la
estrecha relacién con las condiciones
econémicas, sociales y culturales de la
poblacién expuesta al riesgo son los
factores que mas dificultan la lucha. En
1960 se inici6 en Argentina el Programa
Nacional de Lucha contra la Enfermedad

de Chagas. Su filosofia fundamental era
que aplicando dos rociados con insec-
ticida de larga duracién residual se
lograria exterminar losinsectos vectores,
cortando de esta manera la transmision.
Los éxitos iniciales parecieron confirmar
esa presuncién pero al poco tiempo se
reprodujeron las vinchucas nuevamente
en las viviendas. ¢Qué habia pasado?

El fenémeno es técnicamente co-
nocido como reinfestacién y significa
que a partir de los anexos del perido-
micilio (gallineros, corrales, conejeras)
donde quedaron insectos sin ser exter-
minados, se produjo la invasién y el
nuevo ciclo reproductivo de las vin-
chucas. Pero no es éste el Gnico me-
canismo. También la misma gente que
viaja lleva huevos y pequefias ninfas de
triatominos en sus paquetes y equi-
pajes, constituyendo un “transporte
pasivo” de gran significacién sanitaria.
Por dltimo, vinchucas que viven en el
medio silvestre pueden llegar volando o
atraidas por la luz de la vivienda, es-
pecialmente en noches calurosas y tor-

(_

Una autoridad
internacional
-

hivo Historico de

El Dr. Rodrigo Zeledén es una
personalidad cientifica am-
pliamente conocida en el mun-
do entero. Costarricense, pro-
fesor en la Facultad de
Microbiologia de San José,
Presidente del Consejo Nacional
de Investigaciones Cientificas vy
Técnicas de Costa Rica y par-
ticipante obligado de cuanta
reunién internacional sobre
Chagas se ha convocado, su
opinién adquiere gran valor por
ser conocedor del problema en
todos los paises de Ameérica.
— Los esfuerzos que muchos
paises estin realizando para
aniquilar este mal de nuestro
continente son encomiables
pero, lamentablemente, par-
ciales. Debemos reconocer que
es mucho lo que todavia se ig-
nora sobre las caracteristicas
epidemiolégicas de la enfer-
medad. En América Central se
seguian las operaciones del
rociado de insecticidas como se
hacen en Ameérica del Sur,
poniendo énfasis en la aplica-

6n en, techos y Aaredes; hace

el %ms%&im mqm n

ricano se ocultaba, en realidad,
bajo una ténue capa de tierra en
el suelo. Cuanto dinero ha-

biamos perdido por ignorancia.
Son tantos los interrogantes
que creo que pocos problemas
desafian tanto a la ciencia para
encontrarle soluciones. ;Por
qué hay paises donde predo-
minan las formas clinicas car-
diacas mientras en otros son
mas frecuentes las digestivas o
neuroléogicas? ¢Por qué hay
regiones con muchisimos infec-
tados pero poquisimos enfer-
mos? ¢Cuédl es la dinamica
poblacional de los insectos vec-
tores que permite la rapida rein-
festacion de viviendas bien
tratadas? ;Realmente la gente
siente que esta enfermedad es
un problema que les atafie?
¢Hay posibilidades de encontrar
algiin tipo de inmunizacién?
Podriamos seguir toda la noche
haciendo preguntas para las que
todavia no hay respuesta.

— ¢Incluyen programas edu-

cativos las acciones de control
de los paises?

— Sélo excepcionalmente, a

35 MDA

jado sino reiterado, insistido y
recalcado. Y sin eso, todo ird al

fracaso.
.
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mentosas. Todos estos factores han
sido muy bien estudiados en nuestro
pais por Carlos Soler y Antonio Marti-
nez, entre otros.

Segiin la opinién de destacados ex-
pertos, hay diez principios basicos que
deben siempre ser considerados si se
quiere tener éxito en las campafias de
control de la enfermedad de Chagas:
1. — No confiar solamente en la lucha
con insecticidas porque éstos no pueden
aplicarse en el ambiente silvestre.

2. — Conocer profundamente los
habitos, costumbres y dindmica po-
blacional de los insectos vectores.
Nuestra vinchuca tiene una vida de 270
dias como insecto “en evolucién”, desde
el huevo hasta que nace el adulto, pa-
sando por cinco estados diferentes de
metamorfosis incompleta. En todos los
estadios ninfales se alimenta con san-
gre, puede infectarse con pardsitos y
transmitirlos. Una sola infeccién dura
toda la vida del insecto. Como adulto
puede vivir alrededor de un afio, alimen-
tdndose con mas de un centimetro
cibico de sangre cada ocho o diez dias.
Arroja gotas de heces mientras pica, lo
que aumenta las probabilidades de in-
fectar al hombre.

3. — Meodificar los anexos que rodean al
rancho o vivienda rural. Las colonias de
vinchucas .en corrales y gallineros
pueden estar constituidas por millares
de ejemplares y es en la desprolijidad y
suciedad de esas construcciones pre-
carias donde tiene un habitat adecuado
para guarecerse y reproducirse, ademaés
de tener asegurada una abundante
comida con gallinas, cabras y conejos.
4. — Investigar las posibilidades de un

yAhchivo Hist

lista para picar.

Se ve el rostro (pico)
Penetrar la piel

Para ya preparado
(Pan American Health)

antigeno inmunizante (‘vacuna”) para
proteger a la poblacién més expuesta.
Sin embargo, esto es de una dificultad
extrema pues no se trata de prevenir una
bacteria o un virus, sino un parasito
unicelular, los que no generan anticuer-
pos en la cantidad necesaria para la
preparacién de un producto preventi-
vamente (til. No existen vacunas ma-
sivas, todavia, para ninguna enfermedad
parasitaria, aunque las investigaciones
permiten un moderado optimismo.

5. — |Investigar nuevos productos
quimicos curativos, capaces de matar
los parasitos dentro del cuerpo humano.
Los existentes tienen éxito en los casos
recientes de enfermedad o infeccién
pero sus resultados son muy inferiores
en los casos crénicos, con evolucién de
muchos afios. .

6. — Realizar un estricto control de la
mujer chagasica en gestacién pues
puede transmitir la infeccién a su hijo.
Debe también analizarse la sangre del
recién nacido y, de ser positivo, tratarlo
inmediatamente ya que, por ser infec-
cién reciente, los medicamentos actual-
mente existentes son muy eficaces.

7. — Realizar el estudio sistematico de
la sangre de todo dador en los centros de
hematologia y bancos de sangre. De lo
contrario pueden transfundirse tripa-
nosomas al receptor y producirle una in-
feccién chagasica.

8. — Modificar la vivienda rural, alisan-
do las paredes y techos ya que las vin-
chucas nidifican . en las anfractuosi-

dades, grietas y paja de la vivienda. Esto
debe incluir una higienizacién completa,
junto con el tratamiento con insecti-
cidas.

9. — Educar a la pnblacién expuesta al
riesgo, haciéndola participe de las ac-
ciones de control e inculcandole la
repulsién a convivir con insectos vy
animales peligrosos.

10 — Realizar el control integrado.

Si una enfermedad — como es el caso
del Chagas— tiene una cadena epide-
miol6gica constituida por un parésito,
un insecto trans misor, mamiferos reser-
vorios del parasito, hombres infectados
o enfermos y una comunidad no infec-
tada pero susceptible a la infeccién,
dentro de un ambiente que permite la
existencia de todos ellos, la filosofia
actual es que hay que aplicar medidas de
control en todos esos niveles. Es lo que
estéd considerado en los nuevos primeros
puntos del “decalogo” y sumarizado en
el décimo. Al parasito debe matarselo
con medicamentos o quimioprofilac-
ticos: alos insectos vectores con insec-
ticidas y lucha biolégica (predadores o
—la linea més moderna de investiga-
ciones — enfermedades mortales con-
tagiosas que puedan exterminar a toda la
poblacién de vinchucas); a los animales
reservorios debe elimindrselos (si son
alimanog) o tratarselos (si son domés-
ticos); a los hombres infectados y en-
fermos debe curirselos en forma in-
tegral; a los susceptibles hay que in-
munizarlos (hay que mantener la es-
peranza de poder lograrlo) y al ambiente
—especialmente las viviendas antihi-
giénicas — se lo debe modificar para que
la calidad de vida de la poblacién,
apoyada en firmes programas educa-
tivos, sea cada vez menos agresiva y
mas apta para una existencia plena.
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ﬁ)r alberto daneri

El Salvaje

¢Cémo puede tocar asf un tipo a
los 757 Esta es la pregunta que el
enfervorizado piblico del Opera se
hizo durente el concierto del 20 de
mayo. Pero vayamos por partes.

gr\ete una sala (jal fin!) con bastan
teind %ﬁ

Ve &WJQZ una or-
questa argentina que pretende crear
a la vez un estilo sugerente y sen-
saciones descriptivas, lo cual por

momentos (ejemplo en “El jazz me
entristece”) consiguid.
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Integrada por Carlos Balmaceda
en piano y arreglos, Mauricio Rol
(aquel muchacho de la “Portefia Jazz
Band” y lo mejor del conjunto) en
trompeta y entre otros Pablo Kussel-

en clarinete y saxp, hizo honor a
& sk e i ket
me)ores questas
posibles” y nos trasladé a la década
del 20, al clima de filmes como “La
taberna del mal” y a ese estilo “New
Orleans” que tanto gusta en nuestro
pais, pero con la melancolia de

aquellos blues de Pete Kelly o la
sutileza de “Qué manera de calle-
jear. v

iY luego el plato fuerte! Un
“nuevo” conjunto, bautizado “Wild
Bill DF isgn,y sus Jazz Kings"” hizo

n@sen rafa\ MMC‘la. dé" tres jext@nt

jeros ly tres argentmos lo inte-
graron, aparte de su titular: Barrett
Deems, un blanco que desde los 16
(tiene 67) toca la bateria en grandes
bandas (ja sacarse el sombrero: con
Joe Venuti, Jimmy y Tommy Dorsey,



Woody Herman, Jack Teagarden y
finalmente 8 afios con los “All Stars”
de Luis Armstrong, hasta 1960!) y
Jesper Lundgaard, uno de los no.
tables bajistas de Europa, de apenas

afios, dinamarqués, que ha
grabado con Teddy Wilson, Benny
Carter, Clark Terry, etc.

Por la parte argentina intervino en
clarinete Marito Cosentino, ese
talento que estudi6 composicién
con Juan Francisco Giacobbe, actus
como solista en la Orquesta Filar-
moénica del Colén y amén de haber
sido acompafiante de figuras de la
talla de Ella Fitzgerald, Tony Bennet,
Sammy Davis, Cab Calloway,
Friederich Gulda y Lalo Schifrin,
grabé con Astor Piazzolla la “Con.
templacién y Danza” que éste le
dedicara, siendo ademas premiado
por sus obras “Concierto para saxo
alto y orquesta sinfénica”, “Momen-
tum”, etc. ¢Cémo olvidar que fue
también saxo y clarinete solista de
Billy May, Don Costa, Nelson Rid-
dle y Johnny Mandel o los magnifi-
Cos registros al frente de sus “Jazz

Catts'?
Para el trombén se eligié a Miguel

Piccolo, integrante de “The Geor-
gians Jazz Band” hasta la disolucién
de la misma, y hombre que grabd
con los “Jazz Cats” de Cosentino, y
para el piano Juan Carlos Cirigliano,
también como los deméas miisico de
sélida formacién, radicado por afios
en Suecia y fugaz pianista de
Josephine Baker y Ray Conniff entre
otros.

Le llega el turno a la figura es-
telar: el pelo rubio y la energia de
Wild Bill Davison, que ya actuara en
nuestro pais en 1978 con elogios
unanimes. Casi el Ginico cornetista-
trompetista en actividad originario
de los “afios locos” del jazz y laley
seca, con 60 afios de misica en sus
labios, comenzé a los 15 (1921)
tocando la mandolina en Ohio (su
estado natal), EE.UU., para (luego de
escuchar a King Oliver, Armstrong y

ix Beiderbecke) ,unitse como .cor-
/&erﬁ’@jaggpndéhst@mco
partir de una nueva escuela de
la que ya he escrito:

“Chicago”.

Nombres como Bobby Hacket en
trompeta, Eddie Condon en guitarra,
Benny Goodman en clarinete, Gene

el estilo

Krupa en bateria y Bing Crosby
como cantante fueron sus com.
paneros y amigos en aquellos tiem-
pos. Tocé para el “duefio” de Chi-
cago y amo del suburbio Cicero,
aquel legendario Al Capone, v si
bien grabé sélo 7 discos en la
déacada del '30 por discusiones
gremiales, a partir de 1943 fue lider
de la banda de Eddie Condon en su
local de Nueva York todaslas no-
ches durante. . . ;12 afios!

Desde 1955 formé sus propios
conjuntos, tocando con todos los
famosos pero rebelandose a los
arreglos standards. Vivié en
Dinamarca ayudando al renacimien-
to en Europa del jazz tradicional en-
tre 1960 y 1980, y presenté en 1975
(en el Royal Festival Hall de Londres)
su memorable concierto de ho-
menaje a Satchmo. Desde 1930 se lo
conoce cgn el apodo de Wild (Sal-
vaje) aceptandose hoy, después de
habérsele catalogado como “el Arm-
strong blanco”, que su estilo es per-

-sonal e inconfundible (si bien &l

reconoce como idolos a Satchmo y
Hackett). ¢;Les parece poco?

La iniciacién fue con el rutilante
“Avalon”, donde Cosentino atacé
con un brillante solo y Davison hizo
notar su eléctrica potencia (des-
mesurada para su edad) junto al
habil oficio que le hace descansar en
los solos de sus acompafiantes.
Siguié “Algin dfa te arrepentirds”, el
gran tema “hit” de Armstrong,
modelado con melosa nostalgia por
Davison. Luego “Mi romance” don-
de la dulzura y precisién del bajo
Lundgaard (en quien es apreciable
un registro amplisimo) deslumbré.
Pienso que es el mejor oido en la
Argentina durante el dltimo afio.

Para enhebrar “Basin Street’ el
conjunto exhibié excelente amal-
gama, descollando el trombén de
Piccolo en un tradicional solo. Aun-
que el criterio que prevalecié fue el
de tocar éstos en un orden predeter-
minado (a menudo clarinete, trom-

A6 -RaVATAS A RERN

do sonrfes” (ejemplar ejecucién del
pianista Cirigliano) y sin que el exac-
to Deems demostrara en la bateria
otra cosa que su criteriosa actitud
para marcar el ritmo y acompafiar.

Luego de un corto intervalo

(motivado por el 16gico cansancio de
Davison) fue durante la segunda par-
te cuando el concierto alcanzé su
méxima ebullicién. Iniciada con
“Muchacho chino” (donde Marito
Cosentino torné a evidenciar las
dotes que siempre lamentamos no
exhibiera a nivel constante), siguid
con un impecable “Exactamente
como ta”, logrando entusiasta re-
percusién en la platea con el in-
creible oficio del llameante viejo-
baterista en “El mundo espera una
sonrisa”; entonces arribé al cénit (v
asus consecuentes “bravos”) con la
inolvidable creacién que el impe-
tuoso Wild Bill hiciera del tema
favorito de Benny Goodman: “No
seas asi”, donde sus fraseos bajos
realmente emocionaron. . . .

Y la noche, incondicionalmente a
su favor por los continuos (sin duda
nerviosos) gestos y bromas de ese
nino-grande de 75 abriles, se cerrs
con -aquella creacién de Eddie Con-
don que ustedes recordaran: “Sun-
day” (Domingo) un clasico y bu-
llicioso ejemplo del mejor jazz.

iLastima por quienes no estu-
vieron! Ya dificilmente podran decir
que alguna vez escucharon al salvaje
Gltimo cornetista viviente. . . Y es-

toy seguro de que lo lamentaran.
¢Apostamos ?




¢QUE LE
PUEDE DAR

LA SOCIEDAD
AL CINE?

por Paula Gomez

El linaje de “los Torre” es una de las
grandes ramas de la historia de nuestro
cine. Se inicia con Leopoldo Torres Rios
(“Hay dos clases de cine: el que se hace
con las manos y el que se hace con el
corazdén”). Se continiia en la esplendidez
de Leopoldo Torre Nilsson (“Un cine es

importante si lo muestra todo, incluso lo
negativo. Ahi reside la madurez de un

pueblo”) y retoiia ahora en Javier Torre,
alguna de cuyas opiniones sobre cine
: aparecen en este reportaje a pocas
. semanas del estreno de su dpera prima
- - - el :
_ _ . ' OF¢ La Fiebre Amarilla, sobre un proyecto de
uega cy < - su padre.

| ArghlvGilsfsatdide REUIELS.ANEGTthas [RhIEd Couia

“‘ viola menos seguro que cuando apoyo, como estimulo, como me- Quizas la singularidad la encuentre
\l. opina. Mientras trabaja Javier Torre moria auxiliar del creador. Javier Torre en el lenguaje que mejor
| tararea una melodia brasilefia como . 1 : maneja: el de la imagen. Y quizds

ocupando los espacios de las dudas, Nuestro didlogo con él es facil y  también su pelicula La Fiebre
|I‘ entre cada consulta v cada decisién. fluido aunque los planteos no resul- Amarilla represente una necesaria
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vuelta de tuerca sobre la primera res-
puesta de este reportgje.

¢Cuil es tu visién del momento
actual del cine argentino?

Tener una idea generalizada de lo
que es el cine argentino actual es
imposible. No existe un movimiento
como el brasilefio, el canadiense o
hasta el suizo. El cine nacional hoy,
es poco mas que impulsos de gente
que en forma independiente retine lo
indispensable para una produccién y
filma. Lo hace debiendo superar
enormes obstaculos.

El primero y principal es la im-
posibilidad de abordar temas adul-
tos, que puedan interesar al piiblico.
No puede existir buen cine sin liber-
tad, con limitaciones tematicas. El
segundo gran problema es el econd-
mico. Operamos con costos de
niveles europeos o norteamericanos.

Pero con un mercado mucho
mas restringido. . .

Exacto. En Francia se hace una
pelicula con costos similares a los
nuestros pero para ser exhibida en
toda Europa. Incluso una vez ter
minado su proceso de distribucién
en cines, es vendida a la televisién
europea y norteamericana. Noso-
tros, como hemos perdido todos los
mercados, debemos exhibirla en el
pais, quizds en Uruguay y se ter-
ming.

¢Y eso es asi solo por las k-
mitaciones de tema?

Es uno de los motivos. Nuestro
cine no tiene una linea, estd como
cortado, con grandes fragmentos en
el vacio. Es curioso. Pienso que el
cine argentino es una especie de fur-
gén de cola de los movimientos
politicos y de los estados econé-
mico-financieros por los que ha
atravesado el pais.

En los momentos de grandes
crisis, como pudo haber sido en la
década del 30, el cine nacional sali
a la calle a buscar una ruptura con
los esquematismos que el statu-quo

politigo del momenge imponia. -Aun-
ASrai Gerkal 1540 b1 640
popular el de la época peronista,
creo que fue chato, engafioso, un
cine de teléfonos blancos. Después
de la revolucién del 55 se estructura
un movimiento europeizante.

Honestamente y aunque pueda ser
criticado por ello, este cine es el que
mas me interesa.

Ese cine que dio en llamarse de
la generacién del sesenta. . .

Claro, algunas peliculas de mi
padre, las de Rodolfo Kuhn, David
Kohon, Martinez Suérez, Birri, todo
ese grupo de gente que aparecié en
un momento en que la censura se
habia debilitado. Existia una muy
buena ley de cine y un resurgimiento
de la posibilidad financiera de fil-
mar. Se sucedieron varios titulos im-
portantes, Quebracho, La Raulito,
Boquitas pintadas y otros que hi-
cieron pensar que el cine nacional
despegaba y no iba a parar. El cine
necesariamente debe tener una es-
tructura financiera importante detras
que permita continuidad. Porque eso
se cortd y todavia estamos esperan-
do. Han aparecido un par de filmes
pero no han sido mas que chispazos.

¢Esperando de brazos cruza-

‘dos?

Hay excepciones. Las dos dltimas
peliculas nacionales que vi, fueron
Momentos y Sentimental. Las dos
me parecieron importantes, bien

José Wilker, otra experiencia argentina

elaboradas. Entiendo que en ambas
habia una bidsqueda, un intento
serio. Sali del cine sintiéndome
mejor.

Estoy de acuerdo en lo que se
refiere a “Sentimental”’, no en
cuanto a “Momentos”.

No quiero hacer criticas en contra
de la gente que trabaja conmigo o de
las peliculas que estan alrededor de
la mia. Pensaras que el problema del
adulterio, que ya ha sido muchas
veces planteado en cine, es mas
complejo, més duro que lo que se ve
en Momentos. Entiendo que dentro
de los limites en que se ve enca-
sillado un cineasta es lo mejor que
Maria Luisa podia hacer. Es triste,
pero no es su culpa si algo le falta a
Momentos.

De todos modos son otras las
peliculas nacionales que el pi-
blico elige. ;Por qué?

Tengo la sospecha de que es por-
que creen que en éstas las cosas se
le muestran cercenadas. Lo peor que
le puede pasar a alguien es que le
digan que le van a mostrar la mitad
de la verdad o que no le van a dejar
saber la verdad entera. Entonces no
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hay identificacién, no hay interés. Si
me proponen ver una pelicula argen-
tina, donde todos son buenos, la
vida familiar es color de rosa, la
mujer tiene sesenta anos y es virgen,
bueno en fin. . .

Si, pero también hay un cine
nacional de mal gusto y de
preferencia popular . ..

Disiento. El pablico es arrastrado
por momentos de hecatombe vy
deriva. Cuando en Argentina se hizo
La Raulito que era una pelicula seria,
y la vieron un millén de personas, la
vieron porque era buena, sucedian
cosas, se mostraba una verdad y
habia una identificacién auténtica.

-El espectador argentino sabe bien
lo que es Fellini, lo que es Wajda, lo
que son Bergman, Fassbinder o
Scorsese. Conoce a los directores
mas sofisticados del mundo. Enton-
ces no podés ofrecerle peliculas ar-
gentinas de corte khomeinista.

:Khomeinista?

Mira, la censura es totalmente ar-
bitraria y sin sentido puesto que
atenta duramente contra los filmes
nacionales. He visto peliculas ex-
tranjeras libres de censura y cues-
tiones - por cosas minimas en las
nacionales.

Una de las pautas de nuestros
censores es que la Argentina es un
pais de “buenos” entonces hay que
dejar ver que en otros paises existen
cosas “malas”. Se usa el mismo
criterio absurdo que cuando en Irdn
prohiben el cine o el ajedrez porque
eso es occidentalista y por lo tanto
corrupto. La idea que obsesiona a
Khomeini es que en Irédn son buenos,
que han impuesto un estado isla-
mico de salvacién o de lo que fuere y

que el resto del mundo esta perver- .

tido. Una idea muy primitiva de que
todo lo foraneo es diabélico. Si, en
la Argentina la censura es kho-
meinista. Todo lo contrario de los
americanos pero precisamente a
través de la autocritica se aprende a
mejorar.

ArcaNanretsiissd

modifique?

Lo que a mi méas me interesaria es,
que surgiese un movimiento joven,
de personas entre 30 y 40 afios que
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dieran lugar a un cine nuevo, critico,
interesante. No hablo de peliculas
excelentes pero si, que apunten a
objetivos no tan convencionales
como los habituales que me resultan
entre tragicos y aburridos.

¢De donde podrian surgir?
<¢Como formar esos directores de
cine?

La historia muestra que se han
formado de muy diversas maneras.
Han sido fotégrafos, iluminadores,
escritores, han venido del mundo
teatral. Como en el caso de De Sica
que incluso fue cantante pero tenia
una soélida cultura y un gran co-
nocimiento de la literatura napo-
litana. Fellini era bocetista, Orson
Welles locutor de radio. No importa
de donde vengan. Lo que creo de-
cisivo es que tengan relacién con el
mundo de la literatura, de las artes,
de la cultura en suma.

Y en tu caso, ¢como fue el
aprendizaje?

Empecé trabajando de pizarrero a
los 17 o 18 afos, al terminar el
colegio secundario. Hice, en cine, la
carrera normal que hace cualquier
técnico. Ademas soy licenciado en
Letras.

¢Cuales son tus preferencias
literarias?

Me gusta mucho la novela lati-
noamericana y la poesia en general.
En este momento leo a Luis Cernuda
y acabo de dejar Vallejo. El cine no
me da demasiado tiempo, no soy en
este momento un &avido lector pero
deberia serlo. En los tiempos de
furor juvenil, lei lo que lee cualquier
devoto adolescente universitario:
las novelas rusas, teatro inglés, pero
es largo y puede parecer pedante. En
una época me interesé mucho el
realismo magico latinoamericano
pero ahora lo siento como un bello
mundo muy lejano del mio. Me en-
cuentro mas cerca de la proble-
matica de los autores argentinos que
han surgido en los dltimos aﬁos
Ricardo Piglia, Asis, Blaisten,

ﬁgevi'gta?aﬁﬂ“géﬁtl N28:d i

Contanos de “La Fiebre Ama-
rilla”. ;Cémo enfrentaste todos
esos escollos de que hablabas?

Teniamos un presupuesto ajus-
tado y a eso se sumd la situacién
econémica del pais, la devaluacién
del délar, las ampliaciones de
crédito bloqueadas por la asuncién
del nuevo gobierno, el instituto
acéfalo. Es muy dificil trabajar con
tranquilidad dentro de ese panorama
pero hubo que hacerlo.

El proyecto era ya dificil y habia
sufrido postergaciones. ;Por qué
insististe en encararlo?

Es una pregunta que odio, me la
hicieron tantas veces. Ocurrié como
una especie de venganza contra la
muerte de mi padre y de revancha
contra la censura. Era un desafio, no
parecia que se pudiera llevar a cabo.
Hoy estd casi terminada v aunque
fue dificil produce cierta sensacién
de liberacién.

Ellibro ¢es el mismo que habian
elaborado Torre Nilsson, Beatris
Guido y Pablo Fernindez?

Basicamente si. Rehicimos al-
gunos didlogos y unas pocas si-
tuaciones. Pero sélo por una ne-
cesidad nuestra y en lo que con-
sideramos beneficioso para la pe-
licula. De ningiin modo fue una tran-
saccién, como veladamente algunos
sugieren. Hubo cambios como los
que cualquier director suele hacer a
un libro.

Tu abuelo Torres Rios gustaba
de improvisar con la camara.
¢Vos tomés ese riesgo?

Soy bastante cuidadoso en cuanto
a ciertos formalismos pero también
improviso. El libro lo acortaba o
alargaba casi en el momento de la
filmacién. No ha habido normas de
hierro: las circunstancias, un actor,
un decorado, te obligan a ir modi-
fiﬁando, a ir creando sobre la mar-
cha.

Hasta en la moviola se percibe
que en “La Fiebre. . .” hay un gran
rendimiento actoral. ¢Cémo lo ob-
tuviste?

arCOTMar

Hay directores
que son buenos dlrectores de ac-
tores. Pienso que no es mi caso. Los
actores me dieron ellos todo lo que
tuvieron. No soy un tipo de for-



macién “Stanislavsky” que puede
sacar de un actor malo uno bueno o
que puede motivarlos hasta lo mas
profundo. Cuando me dicen algo lo
acepto, quizds por eso estan bien.
No sintieron esa terrible presién del
director que exige cosas que a veces
no salen.

¢Cémo se adapté Wilker?

Igual que los muy buenos actores
argentinos. No cabe duda que es un
excelente profesional. Tiene un
papel muy dificil, es una especie de
fibra tensa durante toda la pelicula.
Con un actor blando o que titubease
hubiera sido catastréfico.

¢Y Wilker es “duro”?

Cuando lo conocés, de duro no
tiene nada. Sin embargo, en La
Fiebre..... es el angel del mal.
Demoniaco. Dora Baret estd como
siempre, excelente. De Graciela Bor-
ges hay quienes me han dicho que
es su mejor trabajo y Sandra
Mihanovich esta. también, impe-
cable. Se cuidaron mucho los se-
gundos personajes, no hay nada
librado al azar.

¢Tampoco en la imagen?

No deberia decirlo pero estaba
mas interesado por la plastica, por la
puesta, por la éptica que por lo que
podia sacar internamente de cada
actor. Me manejé por el lado de la
estructura general de la pelicula.

¢Cuaél es tu responsabilidad res-
pecto a la pelicula o, si lo preferis,
cudl es la de un director en ge-
neral?

Es definitiva. Todas las respon-
sabilidades recaen sobre él. Si esta
mal el doblaje, la sonorizacién o un
actor, las culpas las debe asumir el
director. No hay excusa posible, no
podés decir: “Ah, pero al esce-
négrafo le dolia la garganta o al
misico se le murié el perro”. Me
gustaria que fuese de otre modo
pero hacer una pelicula es asumir

unas uacién Heb resolver de
ArchiverRistenico
linea de la que no se puede salir.
Todas las tensiones se tienen que
manejar y conseguir el knock-out.
Eso no significa que se deje de bus-
car apoyo.

r

Dora Baret, plastica e idoneidad.

Los mejores colaboradores
posibles...

El director debe cargar con todas
las culpas, pero tiene la obligacién
de rodearse de la mejor gente. No se
puede elegir un sonidista o un mon-
tajista “débiles”, en eso no se puede
ahorrar, es una locura. Tuve el mejor
apoyo en Maria Elena, las actrices,
Wilker, la gente del sonido (brillanti-
sima), en el grupo de asistentes.

¢Qué etapa del trabajo es mas
agotadora?

Todas me gustan pero me deja
exhausto la filmacién. Es terrible
afrontar siete semanas de agota-
miento fisico diario, doce horas
parado, moviendo 50 6 60 personas,
controlando desde los pequefios

detalles administrativos hasta, qué
sé yo, las lentes. Esas semanas son
Después

extenuantes. viene un

periodo mas calmo pero de defi-
nicién.

“La Fiebre. . .” dificilmente va a
tener unanimidad jqué dosis de
controversia esperias?

Sé que no es una pelicula facil,
que va a haber gente de acuerdo y
gente que no. Es una pelicula con
claves, con una fotografia algo
manierista, de lectura complicada.
Se corre el peligro de que parezca
lenta pero si leés una novela de
Natalie Sarraute no vas a encontrar
la misma excitacién que en una de
Agatha Christie.

Si hay un aporte de “La Fie-
bre. ..” ¢cual es?

No hay gue ser paternalista y creer
que a través del cine podés ensefiar
algo a alguien. El planteo podia ser
al revés squé le puede dar la so-
ciedad al cine?

José Wilker y otra prueba para Sandra Mihanovich.
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Inusual repercusién de la Feria del Libro y el Arte en Castelar

A manera de inicial presentacién
pablica, la Asociacién Mutual de
Escritores de Buenos Aires (A.M.E.)
con sede en la ciudad de Castelar,
realiz6 durante los dias 23, 24y 25 de
mayo pasado su primera Feria del
Libro y el Arte en los salones de la
Parroquia y Escuela “Soffa Barat”,
de la ciudad antes mencionada.

La muestra conté con amplia
adhesion y colaboracién de las
autoridades municipales del Partido
de Morén cuyo titular, el Dr. Ernesto
Enrique Rodriguez fue a la postre
uno de sus mas entusiastas orga-
nizadores. Lo mismo puede decirse
de las autoridades eclesiasticas y de
las fuerzas del cuerpo social de la
comunidad del oeste capitalino. En
efecto, la ayuda prestada por el
Ruvdo. Padre Baccioli y por los in-
tegrantes de la Asociacién Amigos
de Entidades de Bien Piiblico fueron
asimismo factores decisivos para el
éxito de la Feria, plasmado en la
asistencia de més de quince mil per-
sonas durante el breve lapso de su
existencia.

Los actos se iniciaron el dia 23
con las palabras alusivas del Sr.
Director de Cultura de la Munici-
palidad de Morén Dn. Jorge G. Por-
tela y del Rvdo. padre Baccioli, ti-
tular de la parroquia y Escuela “Sofia
Barat”. Al acto de apertura asistieron
numerosos concurrentes, gente de
prensa, artistas y escritores. Al dia
siguiente tuvo lugar la misa de ac-
cién de gracias oficiada por el Obis-
po de la Diécesis de Morén Mns.

Justo Oscar Laguna y Rvdo. padre

%4

El stand de la Asociacién Mutual de Escritores de la
Provincia de Buenos Aires, anunciando a “Péijaro de
Fuego”, durante la realizacién de la Feria.

Baccioli, asistieron a la misma per-
sonalidades representativas de las
entidades de bien piblico de la zona.
A las 13 tuvo lugar un almuerzo en
las instalaciones de la Sociedad de
Fomento “Loma Verde™ de Castelar.
Volvié a reiterarse este dia la con-
currencia de piblico quien debati6
en los stands de la Feria con los ar-
tistas vy escritores. Finalmente, el
dia 25 tuvo lugar la gran parada
civico-militar por la Avenida Sar-
miento, donde funcioné la Feria, es-
cuchéndose luego los discursos del
Sr. Intendente de Morén Dr. Ernesto
Enrique Rodriguez, del Jefe de la
Séptima Brigada Aérea de Mordn,
brig. Cocito, del Obispo de Ila
Di6cesis Mons. Justo O. [aguna.
Desfilaron ademéas mas de 3.000
alumnos del Gran Buenos Aires a la
vez que sobrevolaron la zona aviones
“Mirage "y helicépteros “Hugues " de
la Fuerza Aérea. El desfile se com-
pleté con el paso de los Bomberos
Voluntario de Morén e integrantes de
la Peria "La Coyunda”, con sus
atuendos gauchescos. . .

Nueva gran presencia popular ante
la Feria, durante toda la jornada. El
cierre de la Feria se produjo a las 20
hs. conlaalocucion del presidente de
la Asociacién Mutual de Escritores
de la ciudad de Castelar Sr. Alberto
Martinez, del presidente de la
Asociacién Amigos de Entidades de
Bien Piblico Dr. Roberto Padula, del
padre Baccioli y del Sr. Intendente
Dr. Ernesto E. Rodriguez. Asistieron
al acto final entre otros, el Sr.

Secretario de Gobierno' de la

Municipalidad Dr. Roberto H. Bosca.

Es de destacar la amplia cobertura
periodistica que concité la reali-
zacién de la Feria desde su apertura,
contandose entre los medios re-
presentados el diario “El Céndor™ de
Morén, “Ramos Informa” de Ramos
Mejia, Canal 11 y periodistas de
Péjaro de Fuego.

Deciamos mas adelante de la am-
plia adhesién que concité la Feria y
esta puede advertirse con la lectura
de los nombres de artistas, escri-
tores e invitados especiales que
concurrieron: Marco Denevi, Julia
Prilutzki Farny, Norma Pireiro, Ruth
Ferndndez. Julio Félix Royano, Ma-
tilde Dardick, Marfa Elena Dubecq.
Silvia Turbay, Bartolomé Mezquida y
los concertistas de guitarra Hugo
Moreyra y Gabriel Sanchez.

La amplia convocatoria de los in-
tegrantes de la Asociacién Mutual de
Escritores de la provincia de Buenos
Aires contd, desde ya, con los des-
velos de cada uno de sus integran-
tes, pero es justo destacar la mo-
vilidad, el entusiasmo y la dedi-
cacion que al relevante tema pres-
taron su presidente el Sr. Alberto
Martinez y de uno de sus miembros,
el escritor Tristdn Viaus.

La experiencia ha sido fecunda y
resta aguardar que sus resultados
entre otras cosas, permitan ofi-
cializar su continuidad en afos
venideros para permitir el logro del
objetivo fundamental: el contacto
popular con el libro y los escritores,
con los artistas plasticos vy sus
obras

Marco Denevi firma ejempsares de sus obras a lectores
asistentes a la Feria. Una experiencia mas, que demues-
tra la vigencia del interés popular por el libro.
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OEA

Entre los dias 15 de junio y 1° de
julio se realizard el II Curso Sub-
regional de Politica v Adminis-
tracién Cultural. La iniciativa tiende
a la capacitacién méas profunda de
los responsables del &rea cultural
municipal de la Provincia de Buenos
Aires y cuenta con el auspicio del
CICUESBO, la OEA y la Universidad
Nacional del Centro de la Provincia.

Tendra lugar en Tandil y parti-
ciparan becarios de Uruguay, Pa-
raguay, Chile, Brasil y Espafa.

DIVULGACION

Integrado por Guillermo Espel,
Daniel Salas, Adridn Miola y Fabian
Becerra, el Grupo Divulgacién se en-
cuentra desde 1974 dedicado a la
Misica Popular Contemporénea.

Luego de algunas participaciones
en “ensaladas discogréficas” tra-
bajan en la edicién de su primer LP
El Hombre de la Melodia, obra con-
ceptual que les pertenece.

LOS JOVENES DE
LA UNESCO

El Club Jévenes Amigos de la
UNESCO nos ha remitido una carta
en la que felicitan a PAJARO DE
FUEGO por la reciente nota que la

deberan llamar a los teléfonos 68-
3098 6 632-6019. El Club de Jévenes
amigos de la UNESCO tiene sede
social en Ddmaso Larrafiaga 602, 10°

A, Cédigo Postal 1407 y su comisién

directiva es dirigida por Cecilia Laz-
zari (presidente), Rubén WViamara
(vice) y Daniel Stigliano, (secretario).

¢PSICOPOESIA?

Ya no se esperaban grandes
novedades en materia de talleres.
Sin embargo, Libreria Espaiiola las
propuso con los cursos a cargo de
Marta Lynch, Carlos Burone y Ana
Maria Colotta en sus respectivos
géneros de Cuento, Cine e Historia
del Arte. La linea de méxima
originalidad esté quiza dada por un
cuarto taller, el de Psicopoesia a
cargo de Osvaldo Rossler. El
programa asegura Desarrollo vy
afianzamiento de la personalidad a
través de la escritura. Formas de
vida. Toma de conciencia. Vivencia.
Estilo. Ritmo de la palabra y Método
de Lenguaje. (SIC!)

BRASIL EN FOTOS

Fueron juzgadas las obras presen-
tadas al Concurso Brasil en Fotos,
organizado por el Centro de Estu-
dios Brasilefios y con el auspicio del
Banco de Brasil.

El jurado, designado por el Fo-
toclub Buenos Aires, otorgé el ler. y
2do. premio de la categoria mo-
nocromo a obras de Daniel Foster y
el 3° al trabajo de Eduardo Gil.

En la categoria diapositiva color
fueron premiadas las obras de
Roberto Kuper, Rodolfo Gordon y
Marta Lambertini.

CEFA

revista dedicx:-;la a la visita del R?g hace poco eraﬁ{iﬁcii encon-
n ar| ra e
A PV@ |8 @FIE deAhora in}clig!assgﬁsos intgaiem

ow y nuestro embajador Victor
Massuh. Han hecho propicia la
oportunidad para invitar a todos los
jovenes interesados en integrar las
filas de la institucién, quienes

9%

Centro de Estudios Filmicos Argen-
tinos. Lo dirigen Callabet, Fasano y
Goémez quienes dicen querer com-
partir su bagaje de conocimientos

practicos y teéricos, brindando a los
interesados la posibilidad que ellos
no ebtuvieron en su momento.

Para mayor informacién hay que
dirigirse personalmente a Salta
1553, 2° “1” o telefénicamente al 27-
6581.

CUATRO POETAS
DEL “LAGRIMAL"

Cuatro poetas del “Lagrimal” in-
tegran trabajos en la Hoja de poesia
N? 13 del Baho Encantado: Eduardo
D’'Anna, Hugo Diz, Elvio E. Gandolfo
y Francisco Gandolfo. Como de cos-
tumbre, excelente material en todo
sentido, tanto por la calidad de los
trabajos cuanto por la excelente

resentacion. Una obra, la de los
andolfo, de la cual nos ocupare-
mos en breve.

SOBRE PRESIDENTES Y TUMBAS

En el Salén Canciller del Hotel
Presidente, la productora Depa Fil-
mes comunicé a la prensa la ini-
ciacién del rodaje de La casa de las
siete tumbas. Sera la 6pera prima de
Pedro Stocki y estara protagonizada
por Soledad Silveyra, Miguel Angel
Sola, Maria Rosa Gallo y Cecilia
Cenci. Se destacé la importancia de
que el proyecto se lieve a cabo a
pesar de la crisis por la que atraviesa
la industria cinematografica argen-
tina.

SANTANDER

Hemos recibido la cuidada edicién
de “En lo de Santander” de Gustavo

. D. Peredni ﬁ.mereciera el premio
|8 Dioboypn [ cgtp6 D it
Victoria Ocampo 1979, que fue dis-

cernido en octubre del afio siguien-
te. Cabe recordar que la obra fue
distinguida entre ciento sesenta vy
cinco presentadas y que el jurado



estuvo integrado por Arturo Beren-
guer Carisomo, Pedro Luis Barcia y
Enrique Pezzoni, y presidido por
Angel J. Battistessa.

La obra de Perednik es un cuento
largo o “nouvelle’ que descubre a un
narrador seguro y ordenado que dis-
pone de un estilo y.lenguaje que
prefiguran al novelista.

TUTE CABRERO

La versién teatral de “Tute
Cabrero”, de Roberto Cossa, que en
1965 fuera llevada al cine, ha sido
estrenada en los Teatros de San Tel-
Mo por una disciplinada compaiiia
bajo la direccién de Rail Serrano,

TODO GRAN ESCRITOR ES UN
GRAN ENGANADOR

éQué es Literatura? Sencillamente
hablando, el creador de Lolita deja
asentado en su sensacional tes.-
tamento pertinente que Literatura es
invencién; y que llamar a una his-
toria “historia verdadera” (o relato o
narracion de este caracter) es un in-
sulto tanto para la verdad como para
el arte. Todo gran escritor es un gran
engafador —nos dice el rusoa-
mericano— pero lo mismo resulta
ser esa architramposa denominada
naturaleza, hecha para engatusar,
desde las simples fantasias para

ropagar, hasta Jag -ilusiohes * pro-
Aehivo-FisLBEiED
colores protectores en pajaros vy
mariposas. “El escritor de ficcién
s6lo sigue las pautas de la natu-
raleza”. (Si lo sabria Nabokov, que
también recopilaba insectos de vis-
tosas alas).

JENNIFER MULLER

Inusual relevancia adquirié  |a
presentacion el dia 5 de junio en la
sala Martin Coronado del Teatro
General San Martin, de la compadia
de Danza Moderna Jennifer Muller &
The Works en su segunda visita a
nuestro pais. El viernes 5y el sabado
6 presenté los espectaculos
“Torraint” de Levenson-Muller y
“Chant” de Blair-Muller. El mismo
sébado a las 18.20 subis a escena
“Lovers” de Jarrett-Muller y
“Armless” de Alcéntara-Muller,
representdndose sucesivamente el
domingo 7 “Tub”, “Lovers” y
“Speeds”, culminando el martes 9 y
el jueves 11 de junio con “Beach”, de
Alcéantara-Muller.

LA TARDE DE BUENOS AIRES

Alcanza ya — practicamente— sus
cuatrocientas emisiones el pro-
grama conducido y creado por
Manuel Villafafie, en la radio del
municipio portefio. Durante dos
temporadas, “La tarde de Buenos
Aires”, diariamente ha indagado en
los asuntos nacionales, los temas
del pafs y nuestras instituciones, en
una constructiva tarea de infor-
macién y conocimiento. Intervienen
como figuras invitadas: Susana
Freire, Nelson Castro, Roland,
Manuel Rey Millares, Syria Poletti,
José Narosky, Juan Carlos Trimar-
co, Nelly Perazzo, Guillermo
Whitelow y Silvestre Byrén.
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EL SALON MUNICIPAL
DE ARTES PLASTICAS

El Centro Cultural de la Ciudad de
Buenos Aires por intermedio del
Museo Sivori ha anunciado la recep-
ci6én de obras para el Salén Muni-
cipal de Artes Plasticas Manuel Bel-

rano para sus_cuatro secciones:
gintura. Dibujo, Escultura y Grabado
y Monocopia.

Las obras deberan ser inéditas, se
aceptard una por seccidén y en los
8rabados debera constar el niimero

e copia y tiraje. El lugar de recep-
cién de las obras sera el Centro Cul-
tural de la ciudad de Buenos Aires,
Junin 1930, desde el 22 de junio has-
lla7erI]3 de junio con el horario de 10 a

5.

PSICOLOGIA DE JUNG

Con motivo de cumplirse el
vigésimo aniversario de su falle-
cimiento, se realizarda un acto ho-
menaje al célebre psicélogo suizo
Carl Gustav Jung. Se trata de las
Primeras Jornadas Argentinas de

Psicologfa de Jung a realizarse

durante los dias 25 y 26 de junio en

el Salén de Conferendias de laLi-

breria Espariola.

Quienes deseen particiar, en
calidad de relatores u oyentes,
deberan formalizar sus inscripciones

en Avenida Corrientes 1393, 3er.
piso “E” Capital.
LOS PROCESOS

No es mi intencién realizar un

proceso, sino mas bien, definir algo
que el responsable de lo publicado en
la pagina 50, del niimero 35 de PA-
JARO DE FUEGO, no ha hecho.

No se puede llamar més que ga-
cetilla, a lo publicado sobre el libro del
cual soy autor y responsable, pero el
escribidor de la misma se permite algo
més que informar, que es lo Gnico que
le cabe a una gacetilla; se permite
criticar, es decir, formular un juicio a
través de un anélisis. La critica es el ar-
te de juzgar el valor de las cosas, y la
verdad es que nadie puede temer a una
critica, solamente los déspotas, los
egdlatras, los que lo saben todo, los
totalitarios, los fascistas, son los que

no las soportan y alli nace la censura
del arte que es uno de los males de
nuestra época, bueno ... de todas las
épocas y que tanto le cuesta superar a
esta raza humana...

Pero volvamos a lo nuestro ... este
escribidor, se extralimité en su ga-
cetilla que quiere ser critica, en cuanto
emite un adjetivo, al cual no le temo, ni
le temerdn los dignos 15 plésticos,
pues “bochornoso”, del latin voltur-
nus, significa, viento del sur, en sus
muchas acepciones ... claro estd que
dicho adjetivo, en el tono en que esta
escrito, parece ser que se refiere a otra
acepcién, podria ser “desazén o so-
focamiento, producido por algo que
ofende, molesta o averguenza”, o tal
vez, “encendimiento o alteracién del
rostro, por haber recibido ofensa el
pudor o la verguenza”.

Sea como sea ... el que se atreve en
cualquier época de la vida. humana, a
emitir un juicio deberd “fundamen-
tarlo”... de lo contrario me permito
decirle al escriba, por los “fundamen-
tos” expresados anteriormente, que no
merece mas que otro calificativo, el de
charlatén, en el sentido mas vulgar que
tiene este término popular.

Hugo Ditaranto

4 1)

LOS LECTORES PREGUNTAN

A Dupin, de Rosario — Si, corus-
cante es sinénimo — un tantico rebus-
cado— de brillante, no como sustan-
tivo, sino como adjetivo. Puede decir-
se, por ejemplo: “Los coruscantes
reflejos de la luna sobre el mar”. Es
horrible pero, bien dicho esta. En cam-
bio, no se le ocurra hacer el elogio de
la pulsera de brillantes de su amiga,
diciéndole: “{Qué magnificos corus-
cantes tenés, Piruchal”

A MN.O.S. de Capital — EI
kilogramo es la unidad principal de
masa en el sistema Giorgi. El patrén se
encuentra en el pabellén de Breteuil,
en Sévres, Francia, confeccionado en
platino iridiado y excede en 27 mi-

decimetro

julios, o sea 10 ergs. Pero no se
complique con estas cosas, si Ud.
pesa 138kilos, debe ponerse a régimen
inmediatamente.

A Ligeia, de Escobar — El juniritsu
es el nombre japonés de la escala
musical china. Consta de doce notas o
sonidos fijos y con ella estaban com-
puestos, por ejemplo, los shomyo o
himnos budistas, hace més de mil
anos. Si cree dominar lo suficiente esa
notacién musical y espera hacer
arreglos populares de La Cumparsita y
El Entrerriano con esa escala, alla Ud.

LZ.K., de Villa Maria — Si cree Ud.
tener chispazos oportunos e inge-
niosos en su conversacién, anételos en
un cuaderno. Cuando haya reunido una
cantidad suficiente, publiquelos. Con
seguridad encontrard un editor inte-
resado, siempre que no pretenda
darlos a conocer como suyos, claro es-
ta. A continuacién le sugiero algunos
ngmbres a, quienes atrijbuir la pater-

B. Shaw, para sequir con Mark Twain,
Rudyard Kipling, Chesterton, Oscar
Wilde, etc. Trate de continuar siempre
con los de lengua inglesa.

A Rita H., de Bahia Blanca — jPor
favor! No lo trate de plagiario a mi
querido don José Ortega y Gasset.
Pienso que es una simple casualidad,
sobre todo, tratdndose sélo de una
frase. Aunque ella sea toda una de-
finicién. En efecto, Emilio Zola dice
por ahi, en su francés natal' “L'art c'est
la nature vue a travers d'un tempéra-
ment”. Afios después don José repite
textualmente la traduccién literal: “El
arte es la naturaleza vista a través de un
temperamento.” No cita a Zola. No en-
comilla. No subraya. Es muy probable
o, mejor dicho, posible que Ortega
haya leido la frase de Zola y se le haya
quedado en el subconciente, aflorando
a los afos, como propia.

A L.A. White, de Chacabuco

ligramos a la masa c,iel . — Nosefior, Krakatoa es el nombre de
i ) " o . 2 3 : l 1 3 b
Anclifypitisreniennd e RSy ae A eESRtings, PAFTcomIRN

llama Perbuatan y su principal erup-
cion se registré en 1883, ocasionando
la muerte de cerca de 40 mil almas y la
desaparicién de parte de la isla. J
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La perfeccion en banca.

Por eso, tras constituirnos en nuestro pais
en la mayor institucion de crédito, abrimos
sucursales y representaciones en los
principales centros financieros del mundo.
Por medio de ellas, participamos
activamente en el financiamiento de
multiples proyectos, tanto nacionales
como internacionales. De tal manera,
asistimos financieramente la construccion
de un aeropuerto o la canalizacion de rios
subterraneos y otras obras publicas;

también, volcando nuestro apoyo para
incrementar el intercambio comercial del
continente latinoamericano en la region
y con el resto del globo.

De esa forma, dia tras dia, buscamos

la perfeccion.

La perfeccion en banca.

En banca internacional.

BANCO DE LA
NACION ARGENTINA

en su nacion, su banco.

r Casa Central: Bartolomé Mitre 326 - (1036) Buenos Aires - Republica Argentina - Tel.: 30-1011 al 1021 / 34-4041 - Tx.: 12-1407/1555/2256/2604/2631/2676.
Filiales y Representaciones en el Exterior: New York - Chicago - San Francisco - Miami - Londen - Panama - Rio de Janeiro - Sdo Paulo - La Paz - Santa Cruz de la Sierra - Tarija -
Asuncion - Concepcion - Encamacién - Villarrica - Presidente Stroessner - Montevideo - Punta del Este - Santiago de Chile - México D.F. - Lima - Bogota -
Quito - Caracas - Frankfurt/M - Madrid - Paris - Milano - Tokye.




P.S. al 20/5/81 '
desde S 7.089 el pomo de 60 ¢m?3

W
|

colores acrilicos Alba
Para ardistas

/ tinarcreacion tae \perdurablessomo s dbfa

linea artistica < [LBA |

CASTRO & ASOCIADOY





