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Porque en 12 aiios de existencia hemos recabado

informacién constantemente y en forma progresiva

se ha ido incorporando en cada edicién de nuestra
GUIA SENIOR.

Entre Gobierno, empresas, bancos, financieras, con-
sultoras, publicidad, diplomacia, embajadas, estudios,
etc., etc., fueron 50.000 informes de comunicacion.
No podemos determinar con exactitud un ‘célculo de
operaciones comerciales realizadas, pero nuestros
datos indican que cumplié su objetivo, ya que enten-
demos se concretaron imgortantes negocios.

Desde 1967 cuando iniciamos la Editorial nos fijamos
una meta, entregar comunicacién efectiva para una
rapida comunicacion empresaria.

Asi se logrd, ya que por medio de nuestras paginas,
se establecieron acuerdos comerciales significativos
de beneficio mutuo entre nuestros suscriptores.

Archivo |HEsebietive tue smpliamente/ cumplidory: pdr Addoa.con

ello, la editorial se ha transformado en sinénimo de
comunicacion. Ud. es quien debe juzgar.

EDITORIAL SENIOR S.A.
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Mantener un diilogo con Botana significa, ante todo, revertir en ciento ochenta gra-
dos todos los valores, cuestionarios, y volver a analizarlos segiin su dptica entre origi-
nal e iconoclasta. Es posible coincidir con €l en muchos aspectos, porque es cierto que
la horizontalidad suele ser mas bien un plano inclinado que nos conduce hacia destinos
no previstos. Su proclama “anticultural” tiende jusmmc%me a demostrar que las for-
mas han suplantado a los contenidos y que los hombres, para ser mejores, deben tran-
sitar por la contradiccion y la duda sin temor.
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EL MARGEN DE LA AGENDA

El 2 de abril de 1982 la Argentina asumié con
decision y heroismo suvoluntad soberana a tra-
vés de un episodio militar irreprochable, tanto
por sus resultados irreversibles cuanto por su
estrategia y ética guerrera.

El12 de abril produjo una insospechada remo-
cién de valores y cambio de situaciones. Entre
ellas el descubrimiento de algunas falacias
que, como suele acontecer, venian envueltas
en papel de seda.

La mas importante es la que pretendia limitar
en el espiritu de Occidente los valores que dis-
tinguian una particular singularidad ética, don-
de los ideales de redencién e igualdad, los prin-
cipios del orden social y juridico vy el concepto
de libertad eran premisas irrenunciables.

Los argentinos vivimos en estos dias una rea-
lidad que no se compadece con aquellas defini-
ciones. Ni las redenciones, ni la igualdad, ni el
orden social y juridico, ni la concepcién de la
justicia y la libertad, han sido respetados por
nuestros mentores. Los maestros que nos ense-
naron el rigor de la puntualidad se han hecho la
rabona. Gran Bretaiia nos agrede para restaurar
el imperio de su apolillado imperialismo. Los
Estados Unidos —pagando un duro precio a su
liderazgo sostenido por pactos y alianzas in-
coherentes— opta por apaiar el filibusterismo y
pretende castigar la rebeldia principista lati-
noamericana. La Argentina recoge la adhesion
de sus hermanos de raza, y més alla de las teéri-
cas particiones geopoliticas, de infinidad de
pueblos que no se encontraban alineados con
Occidente. Quizas esta circunstancia nos obli-
gue ahora arevisar este asunto de la divisién del
mundo, porque el capricho de trazar lineas so-

tan.

Yendo al punto, es innegable que los argenti-
nos habremos de lavar dolorosamente con
nuestra sangre algunos pecados no precisa-
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mente veniales. Pecados que cometimos en
nombre de la clase dirigente que convencio al
pais que sin Europa no habria solucién para
nuestro desarrollo, para la preservacion de la
paz y para el logro de la prosperidad. Esto a pe-
sar de que era evidente el desconocimiento, el
desprecio y los déficits eternos de nuestro in-
tercambio comercial. Un pecado de presuncion
que nos halagé con el mote de “mas europeos
que americanos” y otro pecado de omision que
nos embarco en la soberbia de olvidarnos de La-
tinoamérica. La “intelligentzia” argentina pre-
tendié consecuentemente que los ideales pa-
namericanistas de San Martin y Bolivar perte-
necian a los juegos ingenuos de los estrategas
del siglo XVIII; pero hete aqui que la historia —
una fatal acreedora que tarde o temprano gol-
pea las puertas— nos devuelve la imagen de la
solidaridad latinoamericana expresada en la
memorable sesion final de la OEA. También,
con algo de asombro, asistimos a algunas perfi-
dias y otras traiciones, a insospechados gestos
fraternales que se tienden desde lugares remo-
tos.

Después del 2 de abril, ni para nosotros ni
para los demas el mundo sera igual. Porque in-
ternamente encontramos de sopetén un gran
tema que ensombrece nuestras tajantes dife-
rencias y porque el resto de las naciones se han
visto compelidas a repasar sus alianzas de pa-
pely cotejarlas con los hechos. Pero no sélo los
argentinos éramos los confundidos conh nues-
tras relaciones. La urdimbre de la interrelacién
v de los intereses ha mezclado en tal forma los
hilos que los cancilleres habran de reorientarse
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rentemente tan baladi, como la disputa por
unas islas hasta hace poco olvidadas del Atlan-
tico Sur, sea responsable de tal conmocién. Es
una inoportuna casualidad que haya sido preci-



por Carlos A. Garramuio

EXPLICANDO LA PORFIA DE
UN EMBANDERAMIENTO

samente un poeta inglés quien dijera que: “Es
imposible tocar una flor sin que se estremezca
la estrella”.

Lo que ha ocurrido con la comunicacién tam-
bién es sintomatico de las asimetrias del mun-
do y acaba por desnudar piblicamente las gro-
seras deformaciones de la verdad. Los ingleses
no podrén entender nunca el grado de dileccién
especial que poseia cada argentino por sus Mal-
vinas. Los Estados Unidos seguirén creyendo
que el pueblo argentino desprecia los derechos
humanos, que ama las dictaduras y que no pue-
de ocultar sus inclinaciones fascistas. Este de-
sequilibrio parte de la falta de equidad y Ginica
fluencia de la informacién caracteristica de los
“mass media”y justifica las palabras del direc-
tor general de la UNESCO Mahter M’ Bow,
cuando dijera: “La informacién es en gran parte
un proceso de una sola direcciéon que tiene sus
origenes en unos cuantos centros industrializa-
dos y que refleja inevitablemente los intereses,
las aspiraciones e incluso los puntos de vista de
donde proceden los medios, asi como los orga-
nismos que constituyen su soporte tienden de-
liberadamente o no a instaurar un dominio de
hecho que pueda imponer modelos culturales”.

Es obvio que la informacién es un arma pode-
rosa. Pero también es visible que sera un arma
de integracién y conocimiento de los pueblos
cuando la corriente sea reciproca, para evitar
que se la utilice como moderno instrumento
colonizador mas efectivo que bergantines y flo-
tas desmesuradas,como se ha visto.

El 2 de abril se incorpora como una nueva fe-
cha patria y quiza, también, como una fecha
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Su connotacién es mas importante que aque-
llas que pudieran devenir de los homenajes y de
las memorias, por méis justas que hubieran
sido.

Internamente el pais asiste a una inusual po-
larizacién. La multitudinaria adhesion ha de-
mostrado a todo el mundo que cada uno de los
argentinos reclama un papel protagdénico en la
afirmacién de la soberania. Las colectividades
extranjeras, por su parte, han hecho causa co-
min con su pais de adopcién sin importarles (y
en muchos casos reprobando) la actitud de sus
gobiernos. Una sensacién de renacimiento ha
ganado los animos preocupados y las banderas
enarboladas parecen sefialar esa voluntad.

¢Tiene que ver esta unanimidad exacerbada
con los reclamados rasgos de la identidad na-
cional? ;No constituira la soberania, para los
de afuera y los de adentro, el vértice de la inte-
gracion? Si es cierto que la historia es un proce-
so de integraciones sucesivas, ¢los dias que es-
tamos viviendo no han acelerado ese transcur-
so? Los extranjeros nos han reprochado eterna-
mente la sobreestimacion que hacemos de
nuestros valores personales. {No sera que uno
de nuestros males ha sido la subestimacion so-
cial? ¢El de sectorizar en nuestras individuali-
dades las virtudes de todo un pueblo? (El de ex-
hibir la excepcién, antes que el conjunto?

Quizas hayamos ignorado demasiado tiempo
que el “pacto sagrado” de la identidad, que en
estos dias se ha hecho tan evidente, data del pa-
sado. Que si la cultura argentina es lo suficien-
temente fuerte como para no ser quebrantada
por las grandes crisis, algo existird en su con-
junto que tiene ponderacién universal.

Nunca como ahora el prestigio argentino (el
prestigio social) ha ocupado y preocupado tan-
to a los demas. Detras de él, evidentemente,
e e e co de recupe-
R e e N O AT

Quizas todo esto explique, de alguna mane-

ra, el porfiado embanderamiento que desde
hace un mes mantiene todo el pais.
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Rios de palabras han volcado y seguiran volcando los periodistas
sobre los demas. Entre otras acepciones la de la profesion admite
aquella que tiene que ver con el juicio de la breve histotia cotidiana,
aparentementemente compuesta por las acciones de otros seres
que los periodistas suelen atisbar desde las trincheras intocables
del “cuarto poder”. ¢(Pero qué piensan los periodistas de ellos mis-
mos, de su propia funcién, de la “clase escribiente” que todos los
dias desde las paginas de un diario, o a través de la radio y la televi-
sion, gozan de la impunidad de no poder ser contestados?

“Cada grito que lanzamos se pierde en el aire,
vuela a los espacios sin limites. Pero ese grito
llevado dia tras dia por los vientos llegara por

iltimo a uno de los extremos chatos de la tierra y

Antecedentes de los periédicos mo-
dernos fueron los relatos de los princi-
pales hechos de cada afio que los pon-
tifices de la antigua Roma exponian es-
critos en una tabla blanca. Las actas
que César hacia enviar a los funciona-
rios alejados de Roma. Las informacio-
nes de comerciantes y viajeros en la
Edad Media. Después del intento del
aleman Egonoff Emmel, en 1615, la
primera publicacién de caracter peri6-
dico fue la “Gazette de France”, fun-
dada en 1631 por Théophraste Renau-
dot. un protegido de Richelieu. El
“Daily Courant” en Inglaterra, edita-
do en 1702, fue el primero de publica-
cion diaria. En Ameérica latina aparecen
la “Gazeta de México”, en 1722, yla
“Gazeta de Lima” en 1743. En Bue-
nos Aires el “Telégrafo Mercantil,
Rural, Politico, Econémico e His-
toriografico del Rio de la Plata”,
en 1801. Mariano Moreno bajo el
lema: “Sentir lo que se quiere y de-
cir lo que se siente” da vidaen 1810
a nuestro primer érgano periodistico li-
bre. “La Gazeta de Buenos Aires”.

Desde aquellos miticos inicios del
periodismo hasta nuestros dias mucho
es por cierto lo escrito, lo testimoniado.
Se cuantifica mas atin si agregamos
todo lo dicho desde el reciente adveni-

Qs audlp\nsgales de

mle to de los
Atehiye €-de-Reves
vwn 0s, la pa51on e taIento la volun- stico. ilida eme

‘tad. la ilusién y la esperanza resumen
gran parte de las busquedas y hallazgos
de la humanidad. Incalculables son los
anhelos; los intereses econémicos, po-

liticos o religiosos; los dolores y ale-
grias. Colaboraciones personalisimas a
veces contenidas, otras en vilo, mue-
ven mentes y manos que recalan su
afan en la sintesis de la pagina impresa
o en la expresion radial o televisiva.
Mensajes de hombres y mujeres, para
hombres y mujeres, mediante la pala-

bra.

La palabra, que segtin el diccionario
s “el sonido ¢ conjunto de soni-
dos que expresan una idea. Repre-
sentacion grafica de estos soni-
dos. Facultad de hablar”. Y la acep-
cion que nos merece mas valiosa:
“Aseveracion que hace uno de su
fe v probidad en testimonio de la
certeza de lo que dice”. Y por qué
no mencionar las otras variantes que se
sefalan: ociosa, la que no tiene fin de-
terminado y se dice por pasatiempo; al
aire, las que no merecen crédito por su
falta de fundamento; libres, las desho-
nestas; medias palabras, las que no
se pronuncian enteramente y, en senti-
do figurado, insinuacion, reticencia,
“aquello que por alguna razén no
se dice del todo, sino incompleta
o confusamente”.

Como lo indica el diccionario. como

ocu'Ren cualquier manifestacion hu-
ggtl

maleones y tentempiés, la env:d:able

tenacidad de innumerables buceado-

res de verdades, de conocimientos, de

libertad. Pero el equivoco de los prime-

resonara largamente contra las paredes heladas
hasta que un hombre, en alguna parte, perdido en su
concha de nieve lo oiga y, conteato, sonria”.

Albert Camus

ros no alcanza a empanar el sentido de
redencién que ostentan los segundos,
al lograr en profundidad una sugerente
relaciéon con sus frecuentadores. Mu-
cho es pues lo que se ha hécho. Mucho
es lo que queda por hacer, por mejorar.
Menuda responsabilidad la que han
afrontado desde el primer tramo de su
camino los medios de difusion gréficos
y audiovisuales y desde luego sus au-
ténticos hacedores, los periodistas.
Pero ello sélo alcanza a cumplimentar
la mitad del todo. La otra mitad es de
suyo tan importante y decisiva. aunque

_no sea tan identificable. Son los lecto-
res, los oyentes, los telespectadores a
quienes las urgencias de acceder a un
mundo mejor les reclama mas que
nunca analisis, agudeza y responsabili-
dad.

“Asi como la desilusiéon nace de
la ilusion, la desesperanza surge
de la esperanza. Una y otra, desi-
lusion y desesperanza, son curio-
samente el signo de la profunda y
generosa fe del hombre”, apunta
Ernesto Sabato en “El escritor y sus
fantasmas”. Quiza sea asi ... Quiza lo
cierto sea ese parrafo de “El verano”,
de Camus, que elegimos como co-
mienzo para esta nota. O ambas. En

ngs oAb cormar

nerosa fe en el hombre, evidente en
cada una de las respuestas de nuestros
convocados, es la que alenté nuestra
tentativa.
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RAUL OSCAR ABDALA

— ¢Cuéles son los principios
ineludibles a los que no debe re-
nunciar un periodista?

— Tal vez méas de los que de prime-
ra intencién vienen a mi mente. Sin
embargo, no son tantos ni tan diversos
que no puedan reducirse a estos dos:
consigo mismo y con sus lectores. Hay
ante todo el deber de servir a aquello
que uno juzga como verdad. Esto, en el
alma del periodista de raza, funciona
CoIno pieza maestra de la vocacion.
Respetar lo visto y oido en su condicién
de hechos y expresar lo que se piensa.
No soy, clard, partidario del tremendis-
mo; se debe elegir la manera, graduar
los tonos, incluso silenciar lo que la pie-
dad o el decoro estatuyen como silen-
ciable, pero no traicionarse a si mismo.

— Usted mencionaba también
el deber para con el lector.

— Se trata mas bien de un duplo:
decirle la verdad y ayudarle a situarse
en su contexto social e histérico. Cua-
renia y seis afos de profesién me han
convencido de que la principal funcién
del periodismo, la que en mayor medi-
da lo justifica, consiste en esclarecer.

— ¢Puede seiialar los pro v los
contra de las influencias a las que
son sometidos los lectores, oyen-
tes, telespectadores y periodis-
tas?

— Todos somos influidos y, al mis-
mo tiempo, influimos. Es inevitable v
hasta recontendable. La sociedad no
es un agregado de robinsones, sing de

A rc h’%mentssng?p ”

espiri ante el contacto
reciproco. Ortega sostenia con razén
que “vivir es convivir”. En los gran-
des medios de difusién, tal influjo se da
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con una superabundancia y con tal in-
tensidad que hace de la nuestra una
época inédita. En uno de sus sabrosos
ensayos Wilde arma una de sus para-
dojas de mas persistente vitalidad: la
naturaleza (o la vida) imita al arte. Esta
paradoja esta cabalgada por una noto-
ria verdad: la de que los entes presenta-
dos por la literatura y la plastica funcio-
nan como patrones de conducta. Fn
una época los i6venes se suicidaban
para imitar al Werther novelado de
Goethe. Hoy basta que un tipo de
sonrisa, un estiln de vestir o una
manera de hablar aparezcan en la
pantalla de la televisién para que
se lo vea repetido por millares, en
el hogar y en la calle. Existe por tan-
to un neto influjo de los “medios” so-
bre el piiblico. Lo que no se suele ver es
la influencia inversa: Minguito Tingui-
tella (antes Catita o Candida) esta cal-
cado de tipos humanos preexistentes
que andan por la calle y peroran en los
cafés.

| — Es decir ;se produce una
suerte de inter-penetracién?

— Y esa inter-penetracién tiene
exactamente la misma calidad de quie-
nes son sus actores. Aqui radica la for-
midable responsabilidad de “los
medios” que debe inspirarse en un
sentido favorable a elevados idea-
les éticos y estéticos.

— ¢El periodismo debe plan-
tear como objetivo prioritario in-
cidir en la sociedad y promover a
la reflexién?

— Su misién es multidireccional: in-
forma, entretiene, instruye, invita a la
reflexién, educa. No sé si todo. pero al
menos cierto sector del periodismo
debe canalizar sus energias hacia los lo-
gros que usted sefiala en su pregunta,
los mas altos que quepa imaginar. No
se trata de hacer periodismo ideol6gi-
camente comprometido —eso queda
para los érganos de partido— sino “su-
gerir ideales”, como hermosamente
propone Carlos Octavio Bunge. Suge-
rir, enalteciéndolos, los ideales de
nuestra organizacién republicana que
-jojo!— no es algo restrictivamente po-
iitico en el sentido corriente, sino mas
anchuroso. El republicanismo se
constela con afirmaciones de tipo

Revistaswirgentinas

como hazaiia de la libertad” Croce
sefiala: “No hay otro ideal que
iguale al de la libertad, otro que
haga palpitar el corazén del hom-

bre en su calidad de hombre, otr¢
que responda mejor a la ley misma
de la vida ...” ;Cémo puede pre-
servar el periodismo la libertad y
como debe responderie?

— Para preservar la libertad y co-
rresponder a sus nobles demandas el
periodista debe sugerirla como propé-
sito esencial de la accién partidaria, su-
brayarla como aspiracién maxima de la
aventura humana, recomendarla calu-
rosamente como estilo de vida. Es en
este punto donde reside el niicleo de la
profesién periodistica. Ningtn periodi-
co, ningtin hombre de prensa debe de-
sentenderse de este cometido que re-
clama conviccién profunda y coraje.
Porque la exaltacién de la libertad
debe combinarse con su intrépida
defensa en las tristes horas en que
se ensaya eliminarla del lote de
conquistas penosamente cose-
chadas por el espiritu.

-

SILVIO HUBERMAN
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ALFREDO SERRA

— Los medios de comunica-
cion en general, iconjugan “ra-
ting” con buena calidad?

— No. Salvo minimas excepciones
hacen lo opuesto: bajan la calidad
como condicién sine qua non del alto
rating. Son muchos los protagonistas
de medios radiales, televisivos y grafi-
cos que estan persuadidos de la certeza
de esa falsa ecuacion: baja calidad igual
alto rating ...

— ¢Los medios de difusion, en-

‘tre otras pautas, contribuyen a ar-

monizar los conceptos nacional y
universal?

— No los he investigado desde ese
punto de vista. En realidad, el enfoque
no me interesa personalmente dema-
siado. Todo es universal al fin y al cabo.
“Pinta tu aldea y pintaras el mundo”,
decia Tolstoi.

— En un mundo como el de hoy

vertiginoso y masivo, tangencial
en muchas de sus expresiones,
¢como puede el periodista mante-
ner su personalidad?

— Puede, sin duda. Depende, en
todo caso, del periodista. Si el criterio
de la pregunta fuera vélido, la falta de
personalidad seria comiin para todos:
periodistas y plomeros ...

— ¢Como se enriquece exis-
tencialmente la profesion de pe-
riodista?

— No lo sé. En todo caso lo que sé
es que el periodista tiene —acaso— mas
oportunidades, por estar asomado a
mundos mas variados. Pero de ahi en
adelante depende de sus neuronas.
Como en todas las disciplinas hay ta-
lentosos, sensibles, v lo contrario. A los
primeros les sirve la profesion a lo me-
jor para escribir una gran novela. A los
ultimos, solo para ganarse el sueldo.

Argls

— El mundo actual ¢permite
que el periodismo, ademas del
cumplimiento de su misién espe-
cifica de informar, desarrolle sa-
tisfactoriamente una labor forma-
tiva?

— Estuve leyendo tltimamente al-
gunos conceptos referidos a la educa-
cién. Me llamé la atencién en especial
un libro inglés sobre la competencia
que existe en nuestros dias entre la for-
macién que reciben los jévenes en el
aula y aquella que emana de los me-
dios audiovisuales de comunicacion.
Confieso que de pronto senti miedo
por la responsabilidad que supone
nuestra actuacion frente al publico.
Una palabra mal pronunciada, un
acento mal puesto, una expresién poco
feliz por radio o television puede mds
que la prédica de un maestro. Estimo
imprescindible una mayor concientiza-
cién sobre el rol que desempefiamos
quienes actuamos frente a las cAmaras
v los micréfonos. Los medios audiovi-
suales se gestan scdbre la marcha, po-
seen la caracteristica de la instantanei-

dad y por lo taq‘::l!!deben gstar en m

b!en el idioma que q:

tan conoamnentos. aun cuando reali-
cen la tarea mas inocente. Como en to-
dos los 6rdenes de la vida en nuestro

=l o ideneemanniy

periodismo hay mejores y peores. Exis-
ten quienes cumplen su delicada mi-
si6n a conciencia y otros que no pasan
de las buenas intenciones. Creo que el
propio desarrollo de nuestra sociedad
ira seleccionando también a los perio-
distas. Pero mientras tanto no debe-
rhos olvidar que todo sirve para la for-
macién, aun el mero relato de un parti-
do de futbol.

-*— De acuerdo con su leal en-
tender, icudles son las fallas que
puede tener la critica adversa?
¢Cuales son las virtudes del elo-
gio?

— Para criticar y para elogiar a tra-
vés del periodismo hay que pensar
siempre en el valor de la ponderacién.
Una u otra actitud supone siempre la
adopcion de un criterio. Para ello se
debe contar con un detalle lo méas ex-
haustivo posible de las circunstancias
que rodean al tema en cuestién. Sélo
jasi se cumple con el necesario antece-

/dente del rigor, elemento indispensa-

ble para trascender liviandades cir-
cunstanciales. Si el pablico lo acepta le
concede su confianza, se forma el cir-

.culo perfecto, la condicién sine qua

non de cualquier mensaje: que haya un
emisor que lo dé y un receptor para re-
cibirlo. Si los desnnatanos no creen no

o pon-
derado del periodismo.

— ¢El periodismo actual tiende
a la uniformidad acentuando asila

reentinasiAhira.co

escasez de opiniones caliﬁcadas}
o no?

— Eltema puede ser enfocado des-
de angulos muy diferentes distinguién-
dolo entre paises, y atin en zonas y has-
ta en pequefios pueblos. También. ha-
ciendo un anélisis econémico. sefalar
los costos de papel, tintas, equipos de
TV., elementos de radio. etc. como li-
mitaciones que podrian derivar en la
escasez de opiniones calificadas. Sin
embargo prefiero otro método, que
por supuesto no excluya a los mencio-
nados. En todo gtupo humano por -
propia dindmica existen opiniones mas
calificadas, y de ellas deriva el compor-
tamiento general. De alli a que tengan®
trascendencia hay un solo paso. Lo ex-
plico como periodista: ocurre un deter-
minado hecho, lo encuadro y busco
definiciones que puedan enriquecer el
criterio general. Consulto varias opini-
nes y trato de que otorguen luz desde
posiciones diferentes. Es algo asi como
un reflejo condicionado de cualquier
redaccion periodistica; siempre se trata
de hacer una mas buscando a los pro-
tagonistas, a los testigos. Ocurre con
hechos cotidianos y con aquellos que
exigen mayor profundidad: siempre se
tiende en un marco social determinado
a confrontar la mayor cantidad posible

e gqué manera
ta puede preservar su identidad?
— De una sola forma: siendo leal a

si mismo v a los demas. J
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— ¢Cudles son las pautas que
un periodista no debe olvidar?

— En principio aprehender todas
las peripecias, la parte formal y técnica,
dandose tiempo para admirar y con-
moverse con los grandes ejemplos da-
dos por aquellos que nos precedieron y
dejaron merecida fama. Después —y
esto es lo grave— saber para siempre
que todo lo anterior apenas vale sin un
solido bagaje ético. El periodista debe
ser fundamentalmente un ser moral.
Por supuesto no molestaria otra cuali-
dad: valentia. La valentia para hacer
morir de hambre a la familia y otras va-
riantes faciles de recordar.

— “La debilidad del periodis-
mo consiste en anunciar en carte-
les luminosos que un hombre se
ha caido de un andamio. No anun-
ciamos en carteles luminosos que
un hombre no se ha caido de un
andainio. Este dltimo hecho es en
el fondo mucho mas emocionante
en cuanto indica que un hombre,
animada torre de misterio y terror,
todavia se mantiene en pie”, sos-

*

tiene Chesterton en “La esferay |
cruz”. ;Qué opinion le merece?

— Yo, que soy un viejo cautivo pc
el encanto de cuanto ha escrito y dich
Chesterton, digo que esta frase apen:
si tiene la misma carga inventada pc
un ignoto jefe de redaccién —supongo
al sefialar que “cuando un perr
muerde a un hombre, no es noti
cia; en cambio, etc. etc... Pertenc
ce al peor Chesterton. El fumista Che:
terton nos deslumbraba porque co
una brillante dialéctica nos ensefiaba
usarla; pero lo mas valioso en él era s
pasion. Y por supuesto.ese lirismo d
los grandes escritores ingleses. De al
que la pregunta esté ennoblecida pc
estas seis perlas purisimas cuando dic
del hombre: “Animada torre de miste
rio y terror”. jQué belleza, Dios mio!

— ¢El ser humano aprende ma
y mejor en la medida en que parti
cipa?

— Si. Pero la respuesta no es ta
definitiva. Baruch Spinoza aprendi
magistralmente a pulir lentes en los di

MAGDALENA
RUIZ GUINAZU

sentimiento apocaliptico que pa-
rece habitar en nuestra época?

— Creo que la veracidad en la infor-
macioén es primordial para un buen de-

12

sempefio periodistico. Por ello no es
admisible caer en el sensacionalismo al
analizar los hechos cotidianos de una
época en la que desgraciadamente pa-
recen conjugarse la violencia y la incer-
tidumbre. Al ser reales ambas cosas
tampoco serd licito minimizarlas por
aquello de “no alarmar” o “confun-
dir”, término este caro a ciertas almas
“bienpensantes” que, de estar ello en-
tre sus posibilidades, manejarian la in-
formacién hasta acomodarla a una rea-
lidad ideal que no por deseada se ajus-
ta a la verdad.

— Si bien en la labor de un pe-
riodista debe primar lo objetivo,
¢qué papel le cabe a lo subjetivo?

— No hay ninguna duda de que asi
como el actor presta a un trozo clasico
su propia personalidad, el periodista
transmitira la noticia con un dejo perso-
nal que va mas alla de lo objetivo, mar-
cara el estilo propio de cada uno. Y esta
bien que asi sea puesto que el periodis-
ta no es una maquina de repetir sino un

Archiyg Bisrdrico e R eFIREISIATERATIIES |5

gias.

— ¢Como puede revertirse el
sensacionalismo dentro del con-
texto periodistico?

— Con seriedad y una linea cons
tante de conducta.

— dJosé Luis Romero sosteni:
que para que la Argentina tenga ur
gran porvenir la clave es acrecen
tar notablemente el nimero de los
responsables del pais, esto es -
decia— acrecentar la participa
cién. (En qué medida los medios
de difusion contribuyen a tal fin?

— Hasta que los medios de comu:
nicacion salgan del ambito estatal me
parece que ello sera dificil. Con medio:
privatizados se ird hacia la discusién y Iz
polémica, que bien conducidas siem:
pre son tonificantes y sirven para que
cada individuo replantee sus ideas-
base al tener que defenderlas. Las par-
ticipaciones nacen de lo cotidiano y nc
se puede pretender que un ciudadanc
de pronto participe en los grandes pro-
blemas basicos de la vida del hombre.
= tire y la mujer adultos son lo su-

Entk 4pt69ddma Pata que nc
se pretenda mostrarles una vida edul-
corada e idealizada, sino por el contra-
rio la realidad de cada dia con su cuota

de angustia, alegria v dificultades.
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ferentes ghettos en los que vivié. Pero
parece que la experiencia no le servia
para aprender otras cosas pues lo se-
guian persiguiendo por pensar y filoso-
far. A tal punto que su nombre atravie-
sa los siglos inconteniblemente. No
aprendié a callar ni a silenciar su pensa-
miento, que era lo que la experiencia,
la participacién, la conveniencia, le
aconsejaban.

— ¢Cuil es el defecto mas no-
torio en los medios de difusi6n?
<Y su mayor virtud?

— Descuento que la pregunta
apunta a la radio y a la television. Creo
que en América latina su mayor defec-
fo es ... su extrema juventud. O mejor
dicho la extrema juventud politica (en
el sentido de organizacion del Estado v
consolidacién de la actividad politica v
democratica del pueblo) que impide
que los ocasionales miembros del po-
der no admitan que radios y canales
tengan la libertad (y responsabilidad)
que tienen en Gran Bretana, Francia,
Italia por ejemplo. En cuanto a su ma-
yor virtud ... Asi como nuestro pais fue

cribado por vias ferroviarias a partir del
medio siglo pasado, porque al costado
de las vias galopaba el telégrafo comu-
nicando a las “tolderias”, asi la radiote-
lefonia y las “cadenas” unificaron en
un sentido espiritual a todo el pais. Se
hicieron mas suaves las tonadas regio-
nales, pero para ser mas argentinas, to-
dos a una. Sefalo esto porque des-
cuento que a ningtin adulto se le esca-
pa lo que significé en términos de edu-
cacién popular, de informacién con sus
noticieros, de creacién de un criterio
sobre el folklore, etcétera, el adveni-
miento de la radio y sus tadenas. Y lue-
go la television.

— Los medios de difusi6n, in-
cluidos los escritos, promueven
un espiritu equilibradamente fe-
deral. Es decir existe una auténti-
ca difusion de ida y vuelta?

— No, no ... No existe. Y no creo
que se arregle con hacerle un poco mas
de caso a lo que envia el corresponsal
de cada provincia al gran diario, a la
gran televisora de Buenos Aires, a la ra-
dioemisora metropolitana cabeza de

\

cadena. En este sentido seguimos sien-
do unitarios y federales. Pero eso no lo
arreglarén los medios de difusién. Fl
camino (jvuelta la burra al trigo!) es po-
|itico. Me gustaria sofiar con Sarmiento
nuevamente en su puesto de goberna-
dor de San Juan. Juego doble contra
sencillo que tendriamos transmisiones
a todo el pais por cadenas de emisoras
que en determinadas circunstancias
tendrian a San Juan por cabecera de
cadena ..., pero con Sarmiento. Entre
tanto (y para no llevarlo a la larga.
como decia Wimpi) creo que lo que
hay que hacer es continuar educando.
Ensefiandole a los que lleguen a estas
profesiones (propietarios, directores,
jefes, periodistas, locutores, producto-
res) que la Patria necesita que ten-
gan opinidn, convicciones, educa-
cion y definicion politica, pues es-
tas~preciosas profesiones exigen esa
carga de gravedad para servir a la so-
ciedad en la cual se ejercen. Y ojo que
estoy hablando de politica, la mas alta
actividad del hombre; no de politique-
ria, charla y humo del café de la esqui-
na.
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HUGO GAMBINI

Archivo Historico d

— ¢La palabra es mas fuerte
que los regimenes totalitarios?

— La verdad a través de la palabra
escrita u oral es siempre mas poderosa
que cualquier régimen de fuerza. Sen-
cillamente porque la verdad no se pue-
de ocultar por mucho tiempo.
Churchill decia que “no se puede
enganar a todos durante todo el
tiempo” Y eso es exacto.

— ¢Qué debe tener en cuenta
un periodista para no transformar
condescendencia en obsecuen-
cia?

— Es muy simple. Si uno tiene con-
vicciones y sabe defenderlas nunca se
convertird en obsecuente. La condes-
cendencia es un arma que tiene el pe-
riodista para poder hacer contactos y
mantenerlos, pues necesita estar bien
informado y para eso hay que hablar
con todos los sectores. No se puede re-
chazar a ninguno de ellos. Pero dialo-
gar no quiere decir consentir. Personal-
mente soy amigo de politicos, militares,

eSS A e v

bargo nadie intenta convertirme ni me
exige devocién hacia su ideologia. Me
respetan, como yo a ellos. Cada uno
debe saber establecer las diferencias v

>

los limites de su actividad para no do-
blegarse ni traicionar sus convicciones.
Mi idea maés arraigada es la defensa de
la democracia y la libertad de pensa-
miento.

— ¢La libertad tiene la obliga-
cion de ser prudente?

— Uno va adaptando su propia li-
bertad a la vida de relacién. Yo no po-
dria escribir todo lo que pienso, porque
mi_pensamiento podria herir gratuita-
mente a mis semejantes. Me limito a
decir lo que me parece prudente. Algu-
nos creen que esta limitacién es auto-
censura; en cambio yo creo que es sen-
satez.

— Usted termina de mencionar
la autocensura. ;Puede definirla?

— Autocensura es quedarse ence-
rrado en un vaso de agua cuando uno
dispone de una piscina para nadar. Por
ejemplo: si un gobierno estrecha los li-
mites de la libertad de expresion (cosa
que suele ocurrir a menudo en la Ar-
genﬁnai)y me achico mas todavia me

t : 1

G BRI
bertad hasta los bordes mismos incluso
tratando de ensancharlos, no me auto-
censuro. Estoy obligando a agrandar la
libertad de prensa en mi pais. Lamen-
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tablemente muchos se quedan apicho-
nados y hacen hasta lo que nadie les
pide. Muchos tratan de romper el cerco
y poco a poco lo van consiguiendo.
Como ocurre ahora, por ejemplo, en
que luego de seis afios de gobierno mi-
litar la libertad de expresién es mucho
mas amplia que al principio del proce-
s0.
— Uno de los preceptos del pe-
riodista es el cuidado de la verdad.
2Qué deben tener en cuenta los
gobiernos para respetar este pre-
cepto? JQué deben cuidar las ciu-
dadanos para evitar que se la ocul-
te o tergiverse?
* — Los gobiernos deben respertar ar
periodismo y de este modo respetaran
la verdad. Si un medio informativo en-
gafia a la gente sus lectores lo abando-
~naran. El gobiemo no tiene por qué
“ meterse. Y si ese medio ataca con inju-
rias al gobierno éste puede recurrir a la
Justicia, pero jamas a la sancién y rhu-
cho menos a la violencia. Asi debe fun-
cionar un gobiemo democrético.
Cuando un gobierno miente los ciuda-
danos pueden y deben publicar sus
ideas en la prensa sin censura previa,
tal como dice el articulo 14 de la Cons-
titucién Nacional. Con eso basta y so-
bra.

— Se atribuye a Goebbels el di-
cho de que “ton la radio hemos
destruido el espiritu de rebelién”.
Por su parte Thomas Mann seiiala:
“Cualquier accién que hubiese
dispuesto de este formidable me-
dio de comunicacién en forma ex-
clusiva, antes del siglo XIX, se hu-
biese convertido en un mes en
duefia absoluta del mundo”. De
acuerdo con estas citas, Jes acep-
table que algunos gobiernos man-
tengan bajo su control directo ala
mayoria de los medios orales de
difusion?

— Los gobiernos tienen el mismo
derecho que los habitantes de tener un
medio de difusién. Considero que es su
obligacién poner en manos de la po-
blacién todas aquellas informaciones
que los medios privados retacean por-
que las consideran poco interesantes o
no rentables. Si se respeta la libertad de
prensa en los medios privados no hay
problema en que el Estado tenga su

Archiverdfisromeaeddny

manos estatales o privadas. En caso de
agresi6n exterior, el Estado si puede
disponer de todos los medios para de-
fender los intereses nacionales.
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elementalmente a favor la posibilidi

| de mejorar los niveles de calidad. H

— Pro y contra del deporte pro-
fesional.

— Yo no creo que sea el dinero el
que corrompe; los que corrompen son
los hombres. El profesionalismo tiene

- para llegar alto hacen falta muchas h
_ ras de entrenamiento, buena comic

excelente descanso y pocos probl
mas. El deportista bien retribuido tiei

| basicamente resueltos estos temas. ¢

contra es cuando los intereses met

. mente deportivos son avasallados p
L ofros: industriales, politicos, estadc

Pero no descalificaria a nadie porq

| compitiera por dinero. Roberto De \
. cenzo acaso sea el mejor deportista g
| nuestro pais exhibié en treinta afic

Pues bien, es un profesional.
— La masiva preferencia d

piblico por el fiitbol o el autom

vilismo, por ejemplo, encasilla
influencia negativamente la lab
del periodista deportivo?

— Si. Lojgue ocurre es que qui
llega al deporte para ocuparse de .
primero deberia tener una base proi
sional y luego conocer de tal o cual ju
go. Como el dinero y la popularidad e
tan con el automovilismo vy el fatb:
por ejemplo, es facil llegar al period
mo por conocer de ellos, v lo que
peor sé6lo de ellos, hasta tropezan:
con la gramética. Ademas en si, con
espectaculos industrializados que so
suelen perder la esencia, la mistica c
deporte puro. Pero también debe a
mitirse que en la piramide del progre:
si alguien se dedica a la natacién, atl
tismo, pelota o voleybol, sus posibilid
des de crecer profesionalinente st

— Partiendo de la base de qu
para amar es imprescindible cc
nocer, ¢brindan los medios de di
fusion un adecuado conocimient
histérico, geogrifico y sociolég
co de nuestro pais?

— Observando el cuestionamient
que se les hace permanentemente e
nuestro pais, me he preguntado si es
critica no surge de otras motivacione
mas graves como, por ejemplo, la au
sencia y la impotencia de no tener otro

_canales de conocimiento de la realidad

como son la educacion, el intercambi
de ideas y de formacién entre los habi
tantes de un pais, la propuesta sincer:

S| rnantes y diri s; por |
%ﬁffb fﬁnﬁﬁrdad. )
también, claro, su organizacién cuy
tejido social esta representado en w

parlamento, en un consejo deliberante
en cada célula de esa compleja organi
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mas reducidas que si se ocupara de
aquellos.

— ¢Es necesario, por lo asépti-
co, revitalizar el espiritu amateur
que dio vida al deporte en general?

— Claro que es necesario. Pero no
es mucho lo que puede hacer el perio-
dismo al respecto, como no sea satirizar
a los satrapas que se mezclan en el de-
porte. Esa tarea la tienen que encarar
los maestros, aquellos que reciben a ni-
fios influenciados por esa distorsién, el
fatbol, v que conocen poco de juego
limpio. El rugby en este sentido ofrece
excelentes ejemplos; en las divisiones
inferiores hay muchos jugadores que
se dedican a inculcar no sélo una bue-
na técnica sino principios basicos que
otros juegos abandonan. Ese espiritu
amateur no debe morir y personalmen-
te creo que no morird. Se puede ser
profesional v jugar con el alma. (Se
acuerdan de Pelé? Es un buen ejem-

lo.

d — Entre otras razones, una ma-
siva y muy competitiva informa-
cién —en oportunidades alienada
por el factor economico— ha repa-
rado mas en lo anecdético que en
lo esencial. El deporte parece no
escapar a esta coyuntura. El perio-
dismo deportivo ¢es permeable a
este fendmeno?

— El deporte no sélo no se escapa
de la locura general, sino que ya ha
sido invadido por ella. Antes sabfamos
que tal o cual estrellita de cine usaba

una marca de jabén o de perfume o de
ropa. Hoy los deportistas notorios
comparten este tipo de publicidad. Po-
cos saben o sabian cémo se llamaba la
esposa de Angel Labruna o la compa-
fiera de Fangio. ;Quién no sabe cémo
se llama la esposa de Reutemann? Cla-
ro que el periodismo es permeable a
este fenémeno. Mas comodo que pen-
sar, elaborar y escribir, es contar que
Vilas llegé con su novia en un automé-
vil Volvo y que ella lucia riguisima con
un modelo de Pucci. Ni qué hablar de
Vilas poeta. Hasta aparecieron elogios
sobre su obra. ;Cémo son sus libros?
Permitaseme una figura: piensen en
Borges o en Sabato jugando al tenis ...
El escandalo, la anécdota menuda y la
insistente divulgacion de esa rara mez-
cla que se impuso en estos dias: actri-
ces, modelos, comicos, boxeadores y
futbolistas viviendo juntos la noche en
algan lugar suntuoso, caro y de moda.
es una caracteristica de la época. Los
que van acaso piensen que es una ma-
nera de seguir vigentes, una forma de
conseguir que se siga hablando de
ellos. (Qué mas se podra decir sobre
estos habitantes de la noche? Poco
¢no? Por ahi anda la explicacion. El pe-
riodismo, o mejor dicho los medios,
distraen al publico contando los pasos
de estos personajes que tal vez tengan
una vida publica muy efimera y enton-
ces pretenden vivirla a mucha veloci-
dad y sostenidos por un gran aparato

de promocion. )

zacion que es un pais. Entonces yo no
le pediria a un sefior locutor con preca-
rios conocimientos técnicos, y mas pre-
carios aun filoséficos, que me senalara
las cosas que me serian provistas desde
otras fuentes mas serias y mas desinte-
resadas. ¢Qué son después de todo la
television, la radio, las revistas, los dia-
rios, sino medios que se mantienen con
la publicidad? Los medios de comuni-
cacion en la Argentina hasta hoy, salvo
contadisimas excepciones y aislados
testimonios, se proponen a lo sumo re-
flejar la realidad que les es posible en
un pais tapado con una cortina durante
mucho nem

F‘ ,cuandp log medios ﬁf
o p@@sde
an cuenta que a5| se

umrlan mu-
cho los lectores y los espectadores; en-
tonces inventan otra realidad para en-
tretenerlos. Por ahora nuestros medios
de comunicacién guardan estrecha ar-

monia con lo que somos como comu-
nidad. Por eso no puedo dar ninguna
propuesta, ningin consejo para el sal-
vataje frente a esa degradacion general
donde pesa mas la palabra de un direc-
tor técnico de fitbol que la del Presi-
dente de la Nacién; donde se endiosa a
simples comediantes, y donde un pro-
blema minimo como es el que los juga-
dores de fitbol de un equipo se nie-
guen a entrar en la cancha si no les pa-
gan lo que exigen se convierte en el
plato fuerte de esa realidad. Mire; creo
que si, que los medios brindan un
“adecuado” panorama de conoci-
os sobre nuestro K\:s
es tsuaspunto vista,
iqueé implicancias ejercen sobre
el lector, oyente y telespectador
los términos cultura y culturiza-
cion? ;Y en el periodista?

‘gentlnéﬁfg,n:f"

— No creo que la palabra culturiza-
cién tenga ninglin peso sobre nadie.
Como diria Borges: “Es tan fea ...
En cuanto a cultura es, si, una bella pa-
labra. Pero la influencia que ejerce so-
bre la gente es la misma que podria
ejercer sobre un sefior gordo y fofo la
idea de entrenarse para correr una ma-
ratén. Pénico. ¢La influencia sobre el
periodista? El periodista tiene una ri-
queza al principio que derrocha desin-
teresadamente creyendo no sé qué, y
después simula tener cuando ya no tie-
ne. Igual cultura. ;Sabe lo que creo que
es la cultura? La capacidad para ser fe-
liz prescindiendo del dolor de la vida.
Pero, claro, para sentir esto en la Ar-
gentina hay que tener el entrenamiento
de un guri.

— ¢Continia siendo la Argenti-
na catapulta intelectual hacia La-
tinoamérica?

— ¢Coémo curar el espanto de una
fisiologia adulta llena de enfermedades
y de tics? ;Quién querra hacerle la ciru-
gia para que vuelva a parecerse a lo
que era? A mi me contaron que habia
una vez una Argentina de la que par-
tian barcos con pasajerbs riquisimos
que se llevaban sus propias vacas para
tener leche fresca; en dénde como
todo estaba por hacerse bien todavia
nada estaba heclo mal, y donde toda-
via los pobres sofiaban con ser ricos y
éstos temian ser menos ricos. Y no
como ahora, en que seguramente se
averglienzan de tener cada dia mas.
Por suerte para Latinoamérica ya no
debemos tener demasiada influencia
intelectual.

— ¢Cual es el mayor peligro
que corre la cultura en nuestro
mundo actual?

— Es dificil predecir nada. No sé
qué pasara realmente, pero lo que pase
nos vendra bien igual. El hombre se las
arregla siempre para no morirse. ;Sabe
cuanto tiempo hace que tenemos esa
siniestra programacion televisiva en la
Argentina? Treinta afios ...

— Pero ciertas. programacio-
nes escapan a esta calificacion.
bo algunas mas que
48 reciEntes) por

las miniseries de la BBC
(la vida de Leonardo o la de Sha-
kespeare), grandes espectaculos
de ballet, “La Aventura del Hom-
bre”, shows a carge de cantauto-

15



Archi

res ... Lo que me parece impres-
cindible es que este tipo de pro-
grama sea mucho mas habitual a
fin de mejorar la calidad de la pro-
gramacién, ;no le parece?

— Si, claro que si. ¢Pero cémo pro-
ducir ese cambio? ;Cémo desvulgan-
zar a la televisién argentina si quienes la
han manejado hasta ahora gozan del
privilegio de la vulgaridad?¢;Cémo en-
trenar a un publico desentrenado con

programas como los “Almuerzos”,
las comedietas intrascendentes, las ido-
latrias fugaces y artificiales? Las esta-
disticas emanadas de la televisién mis-
ma dan cuenta de que los grandes ra-
tings son para programas de este tipo,
no para los que usted califica como me-
jores. Y no se olvide que aun cuando
ciertos programas de muy buen nivel
cultural tienen enorme repercusién
esto es algo excepcional, comparando-

lo con los ratings repetidos y acumul
dos en treinta afios por Minguito o “P:
lémica en el Fatbol” 0 *“Sabados Circi
lares” o los “almuerzos”.

— Entonces, Barone ...

— En treinta afios se deben hab
educado con ella millones de chicc
grandes y jubilados. Y andamos por a
lo mas sueltos ...

F F y
OSIRIS TROIANI

— Sin soslayar lo que la censu-
ra cercena, ;puede ser mas perni-
ciosa la autocensura?

— En la Argentina el periodismo es-
crito nunca sufrié censura. Los medios
audiovisuales, siempre. El poder politi-
co estima que la letra es inofensiva por-
que sdlo llega a sectores minoritarios vy,
ademas, privilegiados. Al micréfono si
le tiene miedo; por eso lo controla di-
rectamente. El peronismo estatizé ca-
nales y emisoras; el gobierno militar los
mantuvo en esa condicién. En esta ma-
teia —y en muchas ofras— piensan
exactamente lo mismo. Hay dos clases
de autocensura: la que ejercen los in-
dustriales del periodismo, en beneficio
de sus empresas y de sus anunciado-

res,y IFserpe se aplican los propijos pro-
VRsngit g e BaretkadicPord ¢ s 200n

responder co! a su pregunta
tendria que saber cudles son los valores
morales, sociales y nacionales, en cuyo
nombre estimo que una u otra morda-
za es la mas “perniciosa”. Sélo puedo
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decir que tanto la autocensura patronal
como la profesional son abyectas.

— ¢Hemos superado los argen-
tinos la disyuntiva federales-uni-
tarios?

— La hemos “superado” porque
hemos perdido la conciencia de ella. El
pais es mds unitario que nunca. La
Constitucion del 53, la reforma del ‘60
v sobre todo el facto del tltimo medio
siglo, han acabado con el viejo federa-
lismo. Pero el federalismo es el régimen
més modemo y eficiente, como vemos
en los Estados Unidos y en la Reptiblica
Federal Alemana. Hay que fundar un
nuevo federalismo argentino con ga-
rantias mds consistentes que las de
nuestra “sabia” Constitucion.

— La formula ideal de la socie-
dad no es “colectividad” sino “co-
munidad”, sostienen los voceros
mas autorizados del humanismo.
¢Como puede el periodismo coad-
yuvar a que esto sea cada dia mas
real?

— Las distinciones semanticas no
tienen importancia practica cuando no-
venta y nueve lectores, sobre cien, ig-
noran el significado preciso de las pala-
bras, el cual, por otra parte, varia segtin
las escuelas sociolégicas. Simplificando
la comunidad es parte de la sociedad,
institucionalmente mas laxa pero a la
vez mas homogénea. Dentro de la so-
ciedad argentina (o tucumana) hay una
comunidad financiera (o militar).

— La idea de “justo medio” de
Aristoteles tiene respetables an-
tecedentes en el pensamiento oc-
cidental. Actualmente ;mantiene
la misma fu , la misma identi-

sy

— Para Aris/tételes, “el medio es lo
que no peca ni por exceso ni por defec-
to”; pero “esta medida igual —afiade—
estd muy distante de ser una ni la mis-

ma para todos los hombres”. Por lo d
mas habla de la virtud moral, no d
pensamiento ni de la accién. En ningt

_caso esta cita sirve para justificar

“pragmatismo " o el oportunismo poi
ticos, el eclecticismo o el relativismo |
loséficos. El “justo medio™ no exist
En politica, los centristas son gente ¢
derecha que no se atreven a polemiz
francamente con la de izquierda.

CARLOS BURONE

— La palabra es el cédigo pc

excelencia que los huinanos eleg

os para comunicarnos. ¢Qu

! .lalrpeﬂodls

mo para preservar la jerarqui
esencial de la palabra?

— Respetar, simplemente, su sign

ficado esencial. Jugar con las palabr:

v deformar su sentido v significado ¢
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uno de los mayores males de nuestra
época. Sobre todo en el territorio de la
politica y las ideologias. Es quizas una
de las formas mas sutiles y profundas
de la subversién, de manera notoria
cuando se la aplica descaradamente en
conceptos como “libertad”, “democra-
cia”, “fascismo”, “liberalismo”, u otros
de igual o parecida trascendencia.
Cuando se habla de “reptblica demo-
cratica”, “democracia popular”, “de-
mocracia popular”, o un politico profe-
sional se refiere con todo desparpajo a
“liberalismo fascista”, resulta evidente
que detras de semejante manipuleo de
las palabras hay que buscar la mala fe,
la ignorancia o la mera estupidez (a ve-
ces conviven comodamente las tres po-
sibilidades). El buen uso del idioma es
la condicién basica y esencial de todo
buen periodismo.

— ¢Cuiél es el error mas fre-
cuente de los medios de comuni-

cacion? ;Y su mayor acierto?

— En este momento -y dando por
sentado que la pregunta alude a los
medios de comunicacién en nuestro
pais— el mayor de los errores visibles es
la tendencia al sensacionalismo y la ad-
hesion a lo facil y barato. Se exagera la
importancia de hechos comunes y se
adjudica jerarquia de personaje a quie-
nes estan lejos de serlo. El espectaculo
y el deporte gozan de espacios despro-
porcionados en relacién con el resto de
la informacién, y en cambio hay ausen-
cia de opinién con respecto a muchos
temas y problemas sobre los cuales
urge tomar decisiones. Con respecto a
la sequnda parte de su pregunta, creo
aue el mayor acierto es el estar muy
bien informados —mejor que en la ma-
voria de los otros paises— sobre lo que
ocurre en el resto del mundo.

— ¢Cree usted que los medios
de difusién se ocupan del nifio vy

del adolescente como seres pen-
santes; es decir, le ofrecen un pa-
norama que les ayude a ampliar
sus conocimientos?

— A mi me parece que gran parte
de los medios de difusion no tienen
nada que ver con el nifio ni con el ado-
lescente, ni tampoco corresponde que
tengan que ver ni aqui ni en otras par-
tes. En nuestro pais aquellos a quienes
corresponderia atender este servicio lo
hacen muy mal, sobre todo por falta de
imaginacién, que es la mayor virtud
exigible para establecer un dialogo efi-
caz con la infancia y la adolescencia.

— ¢Qué impulsos debe domi-
nar todo periodista para cumplir
su misién con objetividad, pero
sin despersonalizarse?

— Desde mi punto de vista se trata
de algo muy simple: tener estilo.
Pero tener estilo es lo menos simple
que existe en el mundo ...

)

¢Queé palabra borraria
del idioma universal?

\

EN DOS PALABRAS

¢Cual enfatizaria mas?

Rauil Oscar Abdala: HIPOCRESIA. AUTENTICIDAD.

INSTINTO. Quiza porque soy medio bruto o porque soy
tan presuntuoso que me gustaria alguna vez llegar a serlo.

Orlando Barone: Aunque seria lindo que muchas se olvi-
daran, NO BORRARIA NINGUNA.

~ Augusto Bonardo: Siempre que la borratina involucre el DUDEMOS ...

término de aquello que sefiala, INTOLERANCIA.

Carlos Burone: ESTUPIDEZ. BELLEZA.
E Hugo Gambini: Porque creo en la libertad, NO BORRA- LIBERTAD.

RIA NINGUNA.

Silvio Huberman: TONTERIA. PONDERACION,

Carlos Juvenal: Aunque dudo que esto alcance para evitar ~ LIBERTAD.

una sola, GUERRA.
2302 | Magdalena Ruiz Guinazi: ABURRIMIENTO. VIVIR
. ¢Qué : "

° ° O i ‘ ot C -

eiodied, | SO EHNBrico de RevistasAfERRatITTas PARiTE O af

g;iﬁs Troiani: Las palabras con mayuscula, SON MENTI-

-

su signi- HUMANIDAD, LIBERTAD, PATRIA y muchas otras.

palabras
ficado es
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EL PAJAROLOGICO

® En sus Papiers posthumes Jean Rigaut escri-
bié: “Nada me parece tan elegante como el calzonci-
llo agujereado de un millonario” Si el hombre feliz
no tenia camisa, cabe suponer que tampoco tendria
calzoncillo. ;Seran parientes la felicidad y la elegan-
cia?

® Una de Alphonse Karr: “Entre todos los enemi-
gos, el mas peligroso es aquel del cual somos ami-
gos”. Ofra version (nuestra): “Entre todos los ami-
gos, el més fascinante es aquel del cual somos enemi-

"

gos”.

® Ah, elingenio de Beaumarchais en Le Mariage
de Figaro! “Beber sin sed y hacer el amor en las cua-
fro estaciones, Seiiora, es lo tinico que nos distingue
de los animales”. Vale decir que los abstemios, los
castrados, los impotentes v las frigidas, no se distin-
guen de los animales.

® Dicen que Napoleén dijo: “Los dramas son las
tragedias de las sirvientas”. jMas que vidente: televi-
dente! iNi que hubiera visto “Rosa de lejos” o “Dios
se lo pague

i De Etienne Rey,.en De I’ owy: “‘Laironiaesa
Archiveurlistotieonae cRevistas. Ar

tores no alterara el producto, pero el de las palabras
si. Veamos: “El pudor es a menudo la ternura de la
ironia”. O sino: “Toda ternura es a menudo la ironia
del pudor”.Se pueden intentar otras variantes.
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® En la filosofia de Georges Courteline leemos:
“Mas vale estropear la juventud que no hacer nada
conella’. Es una de las pocas frases hechas que hace
justicia a la naturaleza humana. ;Pero qué pasa con
lo que los bien pensantes llaman “vejez ejemplar’?
La verdad es que resulta mucho mas divertido un
viejito verde que uno de esos que sostienen con mo-
ralejas que cualquier tiempo pasado fue mejor.

® jIncorregible Voltaire! “La cama descubre todos
los secretos”’, decia. ;Pero el descubrirlos, no les qui-
ta interés?

® Aldous Huxley: “Las palabras pueden parecerse
a los rayos X: si se las utiliza convenientemente atra-
viesan cualquier cosa”. Lastima que los gobernantes
no sepan manejar los rayos X.

® “[amirada de una joven es una intérprete siem-
pre encantadora que se encarga de decir con com-
placencia lo que la boca no osa pronunciar’’ Muy
bien en Marivaux y en una comedia de Marivaux.
¢Qué pasa si la contrarrestamos con otra frase he-
cha? Por ejemplo: “En boca cerrada no entran mos-

géntinas | Ahira.com.ar

® En una carta a Maria Antonieta, Luis XVI escri-
bi6: “El amor de mi pueblo ha resonado hasta en el
fondo de mi corazén”. Poco después resoné en su
cabeza.
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por Eduardo Gudino Kieffer

A FRASES HECHAS,
FRASES DESHECHAS

®  “Quisieras ser libre. Para esa libertad hay sélo un
camino: el desprecio de las cosas que no dependen
en absoluto de nosotros " Uno e pregunta si a Epic-
teto le fiaban en el almacen por mas de tres meses.

® “Con buenos sentimientos se hace la mala litera-
tura’, sostenia Gide. Es verdad: pero cabe pregun-
tarse si para hacer buena literatura hacen falta malo
sentimientos. '

® De Victor Hugo, en El hombre que rie: “Qui-
tarle la ilusion al amor, es quitarle el alimento” ;Pero
quién quiere un amor obeso?

® “Lamujeres un animal de cabellos largos e ideas
cortas”. Muy bien, apreciado Schopenhauer. Pero
¢qué hacemos con las que, ademas, se cortan el

pelo?

2 . Entre los aforismos de Lichtenberg, uno: “Dar el
altimo toque a su obra, es quemarla’. {Cuantos hay
que la queman publicandola!

® “La virtud tiene muchos predicadores y pocos
martires”. Es verdad, Helvetius. ;Pero a quién le in-
teresa el martirio en este mundo si el premio se otar-
ga en otro?

® Nadie discute la sabiduria de Samuel Butler
cuando dice: “La vida es un largo proceso para llegar
a la fatiga . Solo que no es (til la sabiduria de Butler
para los que ya nacen fatigados.

® Eugéne Scribe sabia deshacer sus frases hechas.
Por ejemplo cuando decia: “Los pequerios regalos
mantienen la amistad”. Y agregaba de inmediato:
“El primero que dijo esto queria que le regalaran
algo”

® Con musica suave, luz también suave y bebidas
suaves, los amantes leian a Reverdy: “La naturaleza
no es acariciante. La caricia es el producto de un lar-
go pulimiento de la bestialidad”. El intenté rozar con
la yema de los dedos la transparente mejilla de ella.
pero ella lo detuvo diciendo: “Sé natural, mi amor.
jPégame!”

® Otro que deshacia sus propias frases hechas era
Charles Regismanet. Figtrense que decia: “La casti-
dad es la mas negativa de todas las virtudes": para
preguntarse enseguida: “/A menos que sea el mas
secreto de todos los vicios?”’

Archivo Historico de Revistas Argentinas | Ahira.com.ar

®  “Aun para una mujer desinteresada el amor es
un oficio lucrativo”, segun Etienne Rey. Habria que
agregar: “Sobre todo si se lo encara bajo confrato

matrimonial”’,
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libros

W

“El cruce del Aqueronte”

UN DESLUMBRANTE
RESCATE DEL

GENERO

Vale la pena repetir algunos parrafos
del prologo del tltimo libro de cuentos
de Abelardo Castillo que bajo el titulo
de “El cruce del Aqueronte " acaba de
editar Galerna. Dice Castillo: “El cruce
del Aqueronte” no es un nuevo libro,
es apenas una compilacion o mapa
personal en el que he reunido narracio-
nes inéditas. textos no incluidos hasta
hoy en libros. cuentos publicados hace
anos ... Cunden en nuestro pais desde
hace tiempo libros colecticios y resi-
duales donde. sin aclaracion alguna. se
imprimen en distinto orden y con nue-
vo titulo textos que ya aparecian repe-
tidos en su primera edicion”. Alude
Castillo mas.adelante a las caracteristi-
cas de este género al que califica mor-
dazmente como de “sobras comple-
tas"

to. luego de aguardar con no desdena
ble interés la aparicién de un nuevo li-
bro. suelen ser defraudados por este
tipo de seudo reediciones que apare-
cen bajo titulos y cubiertas originales.
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Los incluidos en “El cruce ... ", inédi-
tos o no publicados en texto, son: “El
cruce del Aqueronte” “Mis vecinos
golpean”, “Corazén", “La casa del lar-
go pasillo”, “Por los servicios presta-
dos™y “La fornicacién es un pajaro It-
gubre”.

El primero de ellos, que presta nom-
bre al libro, es un cuento que habra de
figurar en futuras antologias como re-
presentante de la condicion artesanal y
del itinerario conceptual que ha singu-
larizado a la prosa y a los contenidos de
Abelardo Castillo. No es escaso el méri-
to ante un panorama editorial que no
se ha caracterizado por su riqueza. To-
dos los cuentos de Castillo lo son en el
sentido estricto del término; exhiben
un idearic existencial que va mucho
mas alla de la simple referencia de he-
chos ocurridos. En los cuentos de Cas-
tillo se “cuenta "una historia que siem-
pre es irrepetible y expresan conteni-
dos que escapan a la arbitrariedad.
Siempre el ritmo narrativo es sosteni-
do, lo que hace imposible la interrup-
cién de la lectura, e importan por la in-
corporacion de su optica critica y testi-
monial. Los cuentos son “nuestros 'y
de “ahora ", porque Castillo ha rehuido
permanentemente la estéril evocacion
vy las apelaciones “literarias"" que han
tentado a tantos cultores de “subgéne-
ros "ambiguos y desechables.

Releer "'Los ritos ", “Triste Le Ville™
“Conejo ",y cotejarlos con los nuevas
trabajos. permite descubrir que la ma-
durez intelectual y artesanal de Castillo
mantiene una vigorosa vigencia enri-
quecida por los temas de los ultimos
trabajos. donde es dable destacar la
deslumbrante prosa con que expresa la

ArchivoblistorieomdorRiay St AEgan tiras|

Es el libro de cuentos mas importan-
te de los tltimos anos.

Martin Berna

UN ZAPATO CON
CENIZA Y LLUVIA
Ana Maria Ramb
Plus Ultra

Mantener en diez cuentos el n
nivel de calidad vy clima no es tare
quena ni facil. Ana Maria Ramb |
cribio para el mundo adolescente:
nil con acierto total. La dificultad ¢
ble, entiendo: una, ubicarse; otra
nifestarse. Y en el “Mensaje de la
ra” uno de los propésitos de |
Hortensia Lacau, directora de la C
cion “El Campanario”, para qu
autores se acerquen a sus lecton
que ellos expliquen el “como” d
creaciones. Al respecto A. M. R.
“Leo con avidez el libro de la vid:
cuentro en él personajes riquis.
chicas y muchachos que hacen e
brio entre el candor v una preco:
durez ",

Precisamente quienes se halla
ese dificil equilibrio son los desti
rios elegidos para este libro. Fue:
los chicos del primer cuento —el mi
gocijante— los protagonistas del re:
hallan en el umbral de la pubertad
eso en muchos de ellos hace eclo
timidamente, el primer amor. La
diantina recorre con bullicio v al
muchas de estas paginas en tantc
en otras muestran su dura faz el de
gano v la pena. tal como los ex
menta Javier. el jovencito del cu
que da titulo al libro. El descubrim
doloroso de la verdadera identida
los padres por parte de una much
de sangre mapuche, en la name
“En la tibieza ". o la fantasia del mu
cho que suena con personajes de |
randula y él como autor en “Polil
mariposas . son un acierto de ti
como muchos otros.

El lenguaje se advierte preciso |
dado. aunque no envarado por las
mas del idioma sino chispeante y ¢
rido. de un cautivante gracejo.

Ahinae m gy coo
con el demonio. como el que sos
Fausto. sino la arcadica inocenci

los pocos anos.

Atols Tz
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sitos de May GALERIA
)r;;je la Sol DE SOSPECHOSOS
ra que ;
ius lectores,§ JOS@ Capobianco
‘como” de § Corregidor
A. M. R. dig )
de la vida, @ Ultimamente se omite la Ppalabra
es riquisim¢ novela” a continuacion del t]t’UlO en
> hacen eg 4 los libros. Tal especi’ﬁcacién seria muy
na precoz atil para saber a qué atenernos acerca
de lo que leemos, pues no todos pue-
den escribir “a lo que salga” como
Unamuno. En contra de lo que afirmé
; se hallan & Croce, yo creo en los géneros literarios.
los destinal “Galeria de sospechosos ™ aunque pa-
bro. Fuera@ rece que quiso ser una novela, no lo es
nto—el mase evidentemente. Hay un germen de ar-
tas del restof qumento en el que un personaje, un
pubertad. B policia, intenta ser al mismo tiempo es-
hace eclosi@f critor y pintor. Tan heterogéneos pro-
imor. La eslf pésitos se cumplen, como se cumple el
llicio v a]er del autor el escribir algo que tiene que
i en tanto g ver con un singular club en el que un
a faz el des#l grupo de individuos, so pretexto de los
10 los expd Ovnis y supuestos viajes extraterres-
to del cuetl tres, cometen robos y estafas.
escubrimien
1 identidad El' germen novelesco —podemos
ina muchadk aceptar que lo haya coon excesiva bue-
i la narracif na voluntad- desaparece a poco borra-
ia del muclf do por episodios totalmente desligados
najes de lalf unos de otros —una partida de billar, un
en “Polilla¥ sillén de pana verde que sirvié de es-
erto de tiUl condite a lo hurtado por un cleptéma-
No—, episodios que tienen que ver con
los personajes que conforman la pre-
preciso ydl Sunta “galeria™.
1o por las Sin duda hay gente que se fija como
seante y call Prop&sito editar un libro, prescindien-
B a‘:e C:eeotrg naturalmente previo: llegar
T escritor. Lo aso[nbrosp, lo.incon—
hay cologl ﬁfbjy esﬂfﬁi,;e?dlﬁ@
| que sostt dONacionl]d VO economico del Fon-
inocencia | inform S: de las Artes”, como se nos
"Welistlas e excelentes cuentistas y
Y conozco sus obras, que no
Atols Tap Pueden publicar. ;Es concebible tal fal-

d

ta de criterio en la seleccién de las obras
que reciben ese apoyo econémico? ;Y
es admisible, conociendo que se publi-
ca menos de un diez por ciento de lo
que se escribe, tan evidente injusticia?

Atols Tapia

UN VIAJE A LA INDIA
E. M. Forster, 407 paginas
Alianza Tres

Dificil sera reconstruir el panorama
de la literatura inglesa de este siglo si ol-
vidamos el nombre de E. M. Forster
(1879-1970), un novelista singular,
prudente en el uso de los recursos lite-
rarios y casi clasico. Su estilo tomé clara
distancia con respecto al experimenta-
lismo de contemporaneos como Joyce
v Virginia Wolf. mientras que con D. H.
Lawrence s6lo comparti6 la ironia que
le despertaba la sociedad de su tiempo.
Ahora Editorial Alianza ha traducido
una de sus mejores obras, “Un viaje a
la India”, novela que se gesta a partir
de una visita que el escritor hiciera a ese
pais en 1912 y que se repitiera, doce
anos después, en una estancia mas
prolongada como secretario del maha-
raja de Dewar. La historia que E. M.
Forster nos propone no busca com-
prender las ocultas claves de un Orien-
te secreto e incomprensible. Su inten-
cibn mas modesta, pero a la vez mas
profunda, se inclina por ilustrar las suti-
les relaciones entre indios e ingleses. La
vision de Forster se encuentra siempre
dividida entre la intolerancia y el pro-
gresismo. Asi aparecen personajes con
honestos impulsos, como mister Fiel-
ding,y brutales como
@en
nativos son delincuentes en el forfido de
su corazén, por el simple motivo de
que viven al sur del paralelo treinta”
Aziz, un joven médico indio, es acusa-
do de un intento de violacién en la per-

sona de una joven inglesa y la violencia
racial ocupa el lugar donde los conquis-
tadores actian como tales, sin los dis-
fraces de una “civilizacién superior”
Como un observador comprometido
Forster narra con impecable forma los
avatares del juicio y la encendida de

fensa que mister Fielding hace del acu-
sado ante una sociedad masivamente
prejuiciosa. Esta historia, que refuta
con emocion el heroismo que Kipling
creyd ver en las acciones imperiales de
su patria, se cierra reivindicando la
amistad entre los hombres por sobre
las nacionalidades.

“Un viaje a la India "transmite las im-
perecederas sensaciones de la mejor li-
teratura, sin el pintoresquismo tan caro
a los “escritores-turistas " que abusaron
de la benevolencia de mas de un edi-
tor.

Diego Mileo

PATRICH SLIE BOYD
JUAN JOSE MARTIN

YLOSOTROS

JUAN Y LOS OTROS
Patricio Leslie Body
Juan José Martin
Edtorial Luar

Esta novela refleja la vida cotidiana
de un hombre de hoy con sus dramas y
alegrias. La narracion juega con el
tiempo v las imagenes para que el lec-
tor asimile la percepcién de los perso-
najes. Patricio Leslie Body vy Juan Jose
Martin comparten la creacién de esta
obra con la fluidez de un solo autor. El
dialogo, répido y tenso, ocupa sitios es-

v&ta&iﬁlﬁggﬁtl a: t;Ec‘?Kﬁlr“Zﬁ'f&?i%‘L"ﬁ;r

... ¥los btros”, que disculpa ciertas in-
genuidades en los retratos psicologi-
Cos.

D. M.
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DROSCHER:
“NO ESTOY

DESILUSIONADO
CON LOS HOMBRES”

Vitus Dréscher, el autor de ““Sobrevi-
vir y “Un cocodrilo para el desayu-
no”, esta en Buenos Aires invitado por
su casa editora Planeta. “Pajaro de
Fuego” logré una entrevista exclusiva
con el escritor en los salones de un cén-
trico hotel. El reportaje se desarrollé
antela presencia inclaudicable (y hasta
a veces defensiva) de una intérprete.
Estas son algunas de las reflexiones
que por su interés humano exceden el
campo de la literatura.

— ¢Por qué su carrera literaria se
orienté hacia la tematica del mundo
animal?

— Alrededor de los afios ‘50. cuando
era mucho mas joven que ahora, esta-
ba interesado en las investigaciones
cientificas: fisica, quimica y atn biolo-
gia ... Y en estudiar. también. el com-
portariento de los animales. Pero para
decirlo en una frase: lo que siempre me
intereso en los animales es su conexion
con los seres humanos. Y le diré que
cada dia me importa mas y mas todo
esto.

— ¢Usted comparte la posicién filoso-
fica de Konrad Lorenz?

~ Konrad Lorenz es un gran viejo
maestro de la ecologia y es también un
amigo mio. Pero pienso que en sus tra-
bajos sobre la agresion, él ha deslizado
algunos errores. Dej6 de tener en cuen-
ta que en todos los cimientos de la vida
instintiva encentramos fenémenos es-
pecificamente humanos como la inteli-
gencia, la ética y la moral. A esto se
suma que sus criticos prolongan el ma-
lentendido porque niegan el sentimien-

nas.
— ¢Piensa que la teoria de Lorenz ha
sido usada en el mundo con fines ideo-
/tigf(‘OS 7
22

— Ha sido usada méas que nada a ni-
vel de forma de vida. Lorenz hizo la
apologia de la agresién de una manera
sofisticada y terminaron por interpretar
que la agresién era una cosa buena. Y
esta vision un poco béarbara ha prendi-
do en parte en la sociedad alemana.

— Seguramente Lorenz debe sentirse
desilusionado de la desviacién de su
pensamiento ...

— Cada vez que me encuentro con él
le digo: “Escriba un nuevo libro para
remendar y aclarar posibles errores”.
Pero hasta ahora no lo ha hecho ...

— Volvamos a usted. Quisiéramos
conocer su mecanica de trabajo ...

— Hago muchos viajes, veo los “tra-
bajos de campo”, hago comparacio-
nes. Leo gran cantidad de estudios
cientificos que apoyan mi trabajo.

— Aunque una de las criticas que a
usted se le hace es la de rescatar aspec-
tos meramente anecddticos.

— Depende de lo que usted llame
anecdético ...

— Me refiero a recursos descriptivos
que conspiran contra la profundidad
de los temas ...

— Hay dos maneras de escribir sobre
los animales. De una forma cientifica,
en la que podemos describir lo que ve-
mos. Pero la otra manera de tratarlos es
interpretar y traducir algo cientifico de
tal forma que una gran masa de lecto-
res no solo entiendan, sino que tam-
bién sientan el mundo animal.

— ¢Escribe cotidianamente?

— El primer borrador lo hago a mano
y corrigo mucho; luego contintio du-

R dy st arehnLs

dio. Pero reunir todo el material puede
llevarme veinticinco afios.
— ¢Esta preparando un nuevo libro?
— Estoy a punto de entregar a mi edi-

tor aleman el original de mi altimz
obra, "Calor de nido”. Ya Planeta. er
Barcelona, va ha comenzar su traduc:
cion.

— Hace poco tiempo en nuestro pai
se plantec el problema de un posible
exterminio de pingtiinos. ;Qué refle-
xion le merece este problema?

— Los pingtiinos, y cualquier otra es-
pecie que esté en peligro de ser extin-
guida, me remite a la Biblia: “Dios nos|
permitié gobernar sobre los animales,
pero no extinguirlos™.

— ¢No se considera un desencanta-
do, en la medida en que para explicar
la conducta del hombre debe recurrir asf!
comportamiento de niveles inferiore
en la evolucién?

— No estoy desengariado con los ses
res humanos. Pero para entender
comprender en toda su dimension la

| quﬁjrgggbm ralgcion co

el'ho G5 estudiar a anima
les que no estén perturbados ... por |
inteligencia.

Diego m‘.}-
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LA MUJER POSTERGADA
Silvina Bullrich
Editorial Sudamericana

Emergiendo de los “escandalos ban-
carios” que la mantuvieron ocupada
durante el dltimo ano, Silvina Bullrich
se encarga sin mas tramite de la situa-
cion de la mujer en el mundo contem-
poraneo. Como apoyo teérico usa
“Bodas de cristal”, "Un momento muy
largo ™"y “Manana digo basta” que por
supuesto son sus propias obras, cues-
tion ésta de alejarse lo menos posible
de las “fuentes”.

Asi construye un articulo con carac-
teristicas periodisticas que es un mode-
lo de obviedad y sana indignacién.

Arranca con una frase reveladora:
“[os obreros, los negros v las mujeres
somos faciles de engariar”, para conti-
nuar luego haciendo una airada defen-
sa del servicio doméstico: “La de servir
en una casa tiene infinitas ventajas. En
primer lugar la vivienda, la comida, por
lo general excelente, pues se acabaron
las épocas en que se pedia lomo para la
familia v carnaza para la servidumbre

. “no hay horarios estrictos, usan de-
lantales proporcionados por los patro-
nes y ese cuento de la esclavitud ya no
tiene vigencia .

Por sus paginas desfilan también la
infidelidad, el dinero, los jubilados,
hasta George Sand y el inevitable Ber-
nard Shaw. El “manual” se cierra con
dos tépicos inquietantes: “La mujer v
su tendencia a la holganza™y “La mu-
Jer frente a los golpes de la vida . Quien
adquiera “La mujer postergada’ de
Silvina Bullrich, pasard momentos
francamente divertidos v su lectura no
hara mal a nadie (aunque debemos re-
conocer con honestidad que tampoco
... le hara bien).

Diego Mileo

Y DIOS EN

LA ULTIMA PLAYA
Cristobal Zaragoza
Editorial Planeta

Archivo Historico

Con bastante justicia se le adjudicé el
Premio Planeta 1981 a este periodista
Y autor espafiol, por esta novela. Esta
claro que su tema es la presion del bol-

cheviquismo en la mente de algunos
jovenes que comienzan a practicar el
terrorismo por el terrorismo en si.
“Como una droga ", dice alguien. “Ha-
bia que hacer bien las cosas. Sobre
todo acertar en el blanco. Dos balazos
al corazén y el tercero en la cabeza
cuando el enemigo cae abatido. No su-
fre y uno sabe que ha hecho bien las
cosas”, se nos informa desde un co-
mienzo en la pagina 6. Con este ritmo
de lectura se desarrolla todo el relato;
aun la evolucién psicolégica de sus per-
sonajes.

Y sin embargo es de suponer que “Y
Dios en la altima playa " no interese al
lector argentino. Ello sin duda por este
accidente de redaccién —muy profesio-
nal. desde ya— Zaragoza se expresa
coloquialmente, con germania hispana
de adolescentes de hoy. logrando
constantemente generar incompren-
sién entre nosotros. El exceso de estas
formas populares resiente en mucho el
interés de nuestro pablico.

Silvestre Byron

TRECE VOCES
ARGENTINAS EN
EL CUENTO

Poesia, 112 paginas
Editorial Buenos Aires

En “Teoria v técnica del cuento”,
Anderson Imbert define al cuento
como “ficcién pura”. En su concepcion
—dice— debe siempre prevalecer sobre
el sentimiento espontaneo el senti-
miento contemplado y objetivado en
formas artisticas. Segtin Poe, debe po-
seer unidad y originalidad en el arte de
sugerir e intensificar el significado de
minimos incidentes. Aunque los vein-
titin cuentos que dan vida a esta anto-
lagia, cuyos antecedentes editoriales
fueron “Dieciséis voces argentinas” y
“Veinte voces argentinas”’, no ofrecen
una calidad pareja —logro harto dificil—
en este tipo de muestras— algunos de

imaginativos de los que no puede pres-
cindir este complejo género literario.
Valederas resultan, entonces, las refe-
rencias de Anderson Imbert y de Poe

con relacion a “Trece voces argentinas
en el cuento ™, tentativa de la cual parti-
cipan diez mujeres y tres hombres.

El desarraigo, la fantasia y el amor en
sus variadas formas y presencias coe-
xisten con mayor o menor armonia y
expresividad, segun el tratamiento al
que son sometidos. Destacamos “'La-
drona de rostros” de Oscar Marcelo
Puentedura, un sutil buceador; “Via
lactea” de Ana Blazekovic, un buen
cuento de humor; “El ombi” vy “La
casa muerta” de Lujan Estela de los
Santos, por el buen manejo del lengua-
je v sus sugerentes enfoques; y “El pa-
raiso de Colque” de José Guelerman,
quien con sencillez descriptiva v la tris-
teza del que no olvida el humor logra
interesantes matices.

Juan Carlos Trimarco

“SABIHONDOS Y
SUICIDAS”
Héctor Chaponick
Editorial Maryinar

Chaponik no podra desprenderse de
Buenos Aires aunque le impongan es-
cribir un libro de matematica. Es aqui,
en “Sabihondos v suicidas”, donde ra-
tifica aquella conjetura que se hacia se-
guridad hacia las dltimas estrofas de
“Protagonistas de la nostalgia” El gé-
nero es lo de menos porque tanto en
los sonetos lunfardos, en los poemas
delineados por un lenguaje culto,
como a través de los breves relatos de
este libro, la ciudad sera su duena y lo
manejara como a un simple trazador de
parrafos. ¢Como llamar a los relatos?
¢Estampas? ;Vinetas? ;Bocetos? La
esquematica urdimbre limita definicio-
nes mas presuntuosas. Pero estamos
todavia en la forma. Aqui casi no inte-
resa y creo que en Chaponick no inte-
resara jamas. Lo que tiene ineludible-
mente que decir es imperioso. Y lo que
dice —y esperamos siga diciendo— es
como se deletrean con autenticidad las
silabas de la bondadosa picardia que
define a los personajes de la gran ciu-

deRevismsArgentitias LAkt eonear

conocer la intimidad popular del hom-
bre portefio.

M. B.
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poesia

IAntonio Aliberti

GIOVANNI RAMELLA BAGNERI
Y LA POESIA ITALIANA

Creemos conocer la poesia italiana,
pero en realidad fuera de los grandes
poetas del primer novecientos es muy
poco lo que sabemos. Bastaria con re-
cordar que ese gran poeta que fuera
Bartolo Cattafi transcurrié toda su vida
(murié hace tres arios) sin que supiéra-
mos sobre su existencia. Queremos, de
alguna manera, aportar nuestro granito
de arena para que algunas figuras de
importancia nos lleguen a tiempo
mientras estan escribiendo su obra.
Para ello hemos pedido especialmente
al escritor Mario Miccinesi, a la vez di-
rector de la importante revista literaria-
cultural “Uomini e libri”, que nos hable
de Giovanni Ramella Bagneri, un poe-
ta que ha cobrado notoriedad en estos
dltimos afos. Este poeta nacié en 1929
en Riabella, un pueblo montarioso cer-

de des ruogno una ciu-
dad Imdante con ia frontera suiza. Ejer-
ce la ensefianza media y publicé varios
libros de poesia, algunos de ellos tradu-
cidos a varios idiomas.

24

“Hablar de la produccién poética de
Giovanni Ramella Bagneri requiere
una mencion, por rapida que sea, so-
bre la situacion actual de la poesia ita-
liana.

No puede decirse que sean afios feli-
ces ni que haya muchas esperanzas de
que la situacion mejore a corto plazo.
Desaparecidos Quasimodo, Ungaretti,
Cattafi y Montale; detenido Zanzotto
en posiciones que no dejan presagiar al
menos por ahora posibilidades de nue-
vos desenvolvimientos, los nombres
mas en boga, a través de lo que llevan
escrito y de una critica demasiado com-
placiente, no han dado ni estan dando
frutos considerables.

Al contrario de casi todos nuestros
poetas actuales, que parecen ignorar la
realidad de la cual estamos rodeados o
que en cambio a esa realidad parecen
hacer referencia en forma directa, pero
que sin embargo eluden manteniéndo-
se en el plano de la pura mimesis —una
mimesis exenta de vitalidad v rigor—
Giovanni Ramella Bagneri afronta de
lleno la realidad planetaria de nuestro
tiempo, v su poesia puede ser definida
entre otras cosas como el logrado in-
tento, por parte del poeta, de estable-
cer una confrontacién entre su con-
ciencia y todo lo que en el ambito de lo
real contradice y violenta al hombre.

Ramella Bagneri posee la rara capa-
cidad de establecer en sus creaciones
una correspondencia con el mundo ca-
racterizado por la conciencia, que él
asume como una actitud de rescate del
individuo mortificado por circunstan-
cias politicas y sociales antthumanas.

Con esto no se quiere sostener que
su poesia pueda ser definida lisa y lla-
namente de “politica”. Seria confun-
dirla y minimizar su eficacia y alcance.
No es en el plano politico menudo que

él cree qu &abe comprorneterse SJ:
1

S a to Y mas nggnpd‘;nte que es

de la reflexién sobre la condicién del
hombre asi como se presenta actual-
mente, en el tiempo que al poeta le ha
tocado en suerte vivir,

Por eso hemos hablado ante:
toma de conciencia. No hay poen
conjunto de poemas de Bagneri qu
refleje ésta su dificil, yenloqueres
ta a su validez, necesaria posicion
otras palabras Ramella Bagneri ¢
que la poesia si no puede ni debe
cender al plano de lo didascalico, ¢
sin embargo mantenerse siempre
quiere sobrevivir a si misma— en el
no de la reflexién sobre el destinc
hombre.

Si en esta presentacion de sus |
mas hemos insistido sobre este cz
ter, es porque podria decirse qu
ejemplo tnico en la produccién por
italiana (v no sélo italiana) de hoy.
mella Bagneri no teme ponerse c
juez de su tiempo y a la vez canto
sufrimiento humano en las formas
éste asume en la actualidad.

Pero si ésta es la caracterizacion
fondo de su poesia, hay otras que
ben ser esclarecidas si se quiere di
dar el sentido vy significado de la
sencia no soélo literaria de este pc
Lejos de someterse a experimentos
malistas que soslayan su tiempo, pi
samente porque representan un ej
cio en si mismos, Ramella Bagne
vale de un lenguaje que en un pri
encuentro podria parecer algo hie
co. Pero no tardara en dar cuent:
que este aspecto de su lenguaje de
de una gran tensién y constituye el
dio mas adecuado para expresarla.

Y la tension es otra de las pecul
dades de su poesia; una tensiéon
nunca disminuye y que verso tras v
se hace mas fuerte, mas presente,
se revela como elemento vital de
imagenes y de las metaforas.

El término tensién asume en la p¢
ca de Ramella Bagneri el significad
adherencia a los temas tratados y sc

todo de la excepmonal presencia

Ahira
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una tensién de caracter moral (y
moralista, aclarémoslo) como com)|
miso para que la poesia sea testimo
profesion de fe, precisamente en ct
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to de ella puedan surgir y configurarse
hipétesis de una realidad distinta a la
‘representada. Este tipo de compromiso
evita que Ramella Bagneri caiga en un
pesimismo que si estd presente en sus
versos como amarga constatacion del
presente dolor, del “mal del hombre™,
esta sin embargo dirigido siempre —casi
por necesidad de contrapunto—a la se-
o antes dicreta idealizacion de una “re‘z?hdad di-
'ferente” en la que este “mal” esté de-

3y poema € - blemente ausente.
neriquent— - o observacién estara dirigida a la
Auerespet . pacidad inventiva de Ramella Bag-
e 5 neri cuando se ubica en el ambito del
o sa@ horror, dando a este término el signifi-
m‘c_lebe des;i cado de evidenciacion de lo que repug-
ealico, dely na a quien posea todavia la capacidad
SIEPFS e percibir lo que el individuo humano
ares E plaf-_‘es en si mismo, en su esencia mas inti-
estine o8 ma. En efecto; muchas de sus iméage-

nes logran suscitar horror y disgusto y
de sus poe

» este carac
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cion poétic
de hoy. Ra
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i
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Apenas fuera del suefo,

lo miramos todo, turbados,
reconocemos las cosas

nos vuelve la conciencia

de nosotros, de esta nuestra vida;

comemos,
controlamos el reloj,

nos ponemos el abrigo,

salimos encorvados, vemos

formarse de nuevo en el cielo

*mpo, pret la vitrea Pasién que comienza

an un ejer¢ siempre del mismo modo

i ¢ desde el primer dia de invierno, en silencio,
¢ alli sobre el limite del brumoso horizonte

. en cuanto el alba golpea las sienes.

iy Quizas arrojados aqui de otro lugar

o habiendo siempre estado, no lo sabemos,
vamos por la calle,

mirando el piso:

ttuye el

as peculial

- yde nuevo las resignadas miradas
sl buscando la muda, lentisima, gélida Pasion
vital de I en ese lechoso ¢ielo siempre

1S, igual, siempre igual todo

2enlapoél desde el primer dia de invierno

gnificado € alla en lo alto, ahora una caida, quiza

ados y sob’. la segunda ola tercera: luego el portén de la fabrica
resencia d Y todos nosotros entramos sin pronunciar palabra,

\IeiVs IMistorico de RevistagAg
ento el PRN 7B 145 tOrico de Revistagdi:
noral (y De mediana edad, jamas hemos sido jévenes,
no comptt €ON un atroz dolor en el craneo,
et h‘ab.‘ajamos en silencio,

sufrimos:;
iteenc g

tratando de recordar lo que quiza fuimos una vez,

& con remordimiento y vergiienza, como por vileza o desobediencia,

hacen sentir, por contraste, la “nostal-
gia” de su opuesto.

Por lo tanto la produccién de este
poeta absolutamente “nuevo™ y origi-
nal deja en quien la lee la sensacion de
una profunda aspiraciéon a una condi-
cién existencial diferente y opuesta, si
se quiere, a la que se muestra ante
nuestros ojos por la creacion poética.
No son pocos méritos, y habra que
considerar para apreciarlos en su justo
valor que ellos son precisamente los
que siempre han contribuido a hacer
vélida la poesia, a ratificar su significa-
do humano v universal.

La imaginacion de Ramella Bagneri
se desata, sin estar desvinculada de un
atento sentido de la medida, sostenida
por los soportes de esa sustanciosa cul-
tura a la cual nos referiamos al comien-
zo y es de inmediato canalizada, casi
por una intima necesidad, hacia el area

PASION DE CRISTO

de la expresion significante. Que es
come_decir que su poesia no puede
darse sino a través de la significacion.
que no puede fluir sino en el espacio de
una visién de la vida y del dolor conce-
bida por la licida conciencia del escri

tor.

No por nada la critica mas alerta ha
puestc de relieve en mas de una opor-
tunidad estas caracteristicas de su pro-
duccién, intuyendo en ella su cualidad
primaria v mas destacada. No nos ale-
jamos de la verdad cuando afirmamos
que hoy en ltalia Ramella Bagneri re-
presenta una excepcion, y que precisa-
mente en esa excepcion se puede muy
bien identificar un desenvolvimiento
original y de gran trascendencia en
nuestra poesia.

Mario Miccinesi
(Milan, enero de 1982)

sin mas preguntas desde hace tiempo,
servimos a nuestra maquina,

tenemos un significado,

reconocemos, aceptamos

el lugar, su orden,
produciendo objetos

hoy y mafiana v siempre y siempre.

Sin esperanza, sin
tristeza, solo existiendo,
nosotros sabemos
sabemos que hay algo

que se desarrolla afuera, para nosotros
s6lo aquel inicio siempre igual,

para otros aquella muerte,

para quien nos ha llamado

a la conciencia, a la vida,

traido a este lugar.

Rotos por dentro, quiza recuperados,

aceptamos,

estamos agradecidos de existir

aun en este doloroso estado,

y a las tres de la tarde

seguimos los tltimos segundos

en el reloj, contenemos

el aliento,

luego nos sentimos como libres y
pensamos que mas tarde

el cielo se volvera

pero muy alta, huidiza,

vacio, para cuando salgamos al frio;
fantaseamos, buscamos

s | Ahira.com.ar

dificil para nosotros, dificil.

(Traduccién, textos y poemas: Antonio Aliberti)
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POESIA SECRETA

LIBR(

POESIA SECRETA, de Federico Peltzer
Ediciones Botella al Mar, 96 paginas

Federico Peltzer ha transitado por toda la gama de la literatura: la novela, el ensayo, la poesia. ,
mds de ser un docente de probadas aptitudes tanto en nuestro pais como en el exterior. Sin embar
poesia parece ser para &l un amor al que hay que regresar de tiempo en tiempo, algo asi como unat
nada de aire para seguir viviendo. Publicé su primer libro en 1964, el segundo en 1969, y doce afios
pués este “Poesia secreta”.

Peltzer tiene un perfecto dominio de la forma. Una poesia interrogante e indagadora donde la im:
surge siempre como una resultante natural: la existencia, la muerte, el tiempo y el amor son Sus cons
tes. Sobre todo el amor. En efecto, este rasgo recorre la totalidad de la obra. Pero no se trata del a
menudo sino del amor total, hecho de pérdidas v de recuperaciones.

Un acento clasico y un lenguaje amplio, pleno de metaforas, apuntan siempre a la®emocién. El |
estd estructurado en tres partes: “El angel que te invents”, “Poesia secreta” y “Pozo de sed”. Si
fueron indudablemente escritos en diversas épocas mantienen en si un mismo tono de meditacion
mismo nivel de emotividad sabiamente administrada que nunca desborda v, por lo mismo, sorpre
por su mesura. Seria un trabajo arduo elegir entre los cincuenta y dos poemas uno mas logrado qi
resto. Sin embargo cabe mencionar poemas como “Caida”, “Vela”, “Mascara retomada”, “Tentati
“Tibio sol del otofio™ y otros, donde a lo ya expuesto afiade la exquisitez del lenguaje vy la originalida
el enfoque. Como prueba sirve “Tibio sol del otofio™: “Tibio es el sol de otofio/ y el cuerpo agradecic
incorpora./ Resbala el beso del amor ausente/ sobre el cuerpo que suefia/ las inundadas noches del v
no,/ el beso sin medida/ para el cuerpo que sabe su medida./ La soledad remienda sus abrigos./ Es
mo este margen/ que nos tolera el tiempo,/ ese tramposo sastre/ que ya no acierta con ninguna rog

SOL O SOMBRA, de Rodolfo Alonso
Editorial Libros de Ameérica, 64 paginas

Rodolfo Alonso tiene una larga trayectoria en el campo de la poesia. Desde “Salud o nada” (19
hasta “Sol y sombra ", han pasado casi treinta afios y unos quince libros. Su conocimiento del oficic
indiscutible. A través del tiempo ha venido plasmando su pensamiento rigurosamente hasta despoja
de toda la ornamentacién que es externa al poema. “Sol 0 sombra " es una sintesis de su actual estéti
En él vemos a las figuras miticas acercadas a nuestro tiempo en una fusién que Alonso realiza admiral
mente. Su preocupacién por el “estado del hombre” siempre latente; su indagacion sobre los elemen
cotidianos, literarios, politicos (no los menudos, sino los que tienen que ver con la sociedad). Todosel
con un lenguaje claro y conciso, a menudo con algunos juegos de palabras, que si son aleatorios al pi
ma fijan una personalidad, un estilo. Algunos pasajes son sélo textos de’ “apoyatura’ poética, a los ci
les Alonso es también afecto. El todo esta sumamente “controlado "y se nota la mano de quien man
los hilos con destreza. Sin embargo, donde raya a gran altura es cuando Alonso consigue la conjunci
de lainspiraci6n con la necesidad imperiosa de volcar su sentimiento. Allf est no sélo el hombre preoi
pado, sino también el poeta en toda su vibracién; poemas como “La cueva de las manos”, “Las hao
cantan con el viento " o “Contra la muerte ”, quiza el poema mas alto del libro: “Aunque mevayaairv
a quedarme/ siempre de alguna manera de este lado./ Porque a toda la muerte hay que dejarle/ un.
cuerdo rayandole la cara,/ un sonido de hombre de algtin modo,/ con olor a solazo vy sudor bruto,/
manotén, un rasgo, un estampido,/ una orilla de luz como una herida,/ vacio iluminado, una cande:
ausencia”.
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FUNDACIONES, de Juan Liscano
Monte Avila Editores, 84 paginas

»oesia. Ade: Son catorce los libros publicados hasta el momento por Juan Liscano, el excelente poeta venezolano.

'embargo lg Fundaciones ]mtzL;Jxmm Afecto al poema extenso, en sus tiltimos libros pareciera querer abarcar una sintesis que le permita des-
10unaboca. = T S i pojar al poema de todo lo superfluo. Asi lo hizo en “Los nuevos dias”, “Animalancia” v “*Rayo que al al-
ce afios des: canzarme”. Y asi lo hace en este “Fundaciones". Si bien cada poema guarda siempre una correspoon-
dencia con los otros, convirtiéndose el libro en una suerte de largo poema en diversos tiempos. Uno de
los rasgos fundamentales de la poesia de Liscano ha sido siempre la indagatoria, no sélo formal v estilis-
tica sino también tematica. En “Fundaciones™ evoca “un mundo futuro desprovisto de cualquier pre-
sencia animal”. Es un mundo resultante de otro anterior, en el cual se adivina el paso del hombre y al
mismo tiempo el surgimiento de un nuevo orden, bajo otras formas. Notable es el despliegue de recur-
sos linglifsticos, sonoros y ritmicos, despojados a veces como indefensos ante la falta aparente de “apo-
yatura", que recuerdan a esa no adecuacién a un medio nuevo que apunta a la tematica: *Verdad del
rayo:/ fuego volador/ buscando su doble soterrado/ su reptante relampago” dice en el poema V1. Y en el
VII: *Un mundo donde callé el Verbo! inttilmente hablador . En el poema XXXIV el autor da una suerte
de Apocalipsis vegetal: “Asoman los sobrevivientes/ con sus antenas y patas/ articulados traqueales mu-
tantes/ especie resistente de pululantes anillados/ o la estirpe que empieza™.

Sin embargo su condicién humana se adivina, ineludible, en el “ser de plantas/ ya puro pensamien-
to™.

“Fundaciones” es un libro sumamente original y denso, notable por la decantacion de las imagenes y
el rigor pujante del pensamiento. ‘

juna ropa’,

LUGAR DE REUNION, de Alejandro Nicotra
Ediciones Taladriz, 44 paginas

da” (1954

Hablar de la poesia de Alejandro Nicotra es referirse a la mejor poesia de nuestro tiempo, al menos en
nuestro medio. Qué decir ante un poema como “El canto del grillo ¢n la casa'™

“El canto del grillo en la casa,/ en hora de tormenta e insomnio/ canto de condenado a muerte./ sin in-
fancia, sin cantaro, sin creptsculo:/ el puro objeto lirico,/ a un costado del trueno™. Y qué decir ante ima-
genes que nos resultan siempre familiares por su extrema sencillez, plenas sin embargo de una originali-
dad nada comtin. Imagenes y metaforas: “En el azar del dia./ sobrevivimos” — “la noche observa/ por to-
dos los vidrios™ — "'y uno y otro seno/ como dos soles flotando sobre el mediodia” (que recuerdan a Ne-
ruda). y tantas otras.

Ellibro es un paseo por el alma del poeta cordobés, por sus lugares, seres y rincones. Como si se acer-
cara el final de un camino, con la aceptacion natural de quien ha cumplido con su deber. De ahi el “Lu-
gar de reunion "ineludible, donde: “El hombre que ahora escribe,/ con mano que se cierne mortal,/ es-
cribe para los ojos de su muerte./ Busca un lugar de reunién./Arboles desaparecidos v futuros,/ las fuen-
tes que no cesan,/ circulares,/ tus ojos y su boca:/ ¢hay una plaza/ sin nombre, adonde dan todos los/
dias?/ Busca un lugar de reunién,/ escribe para los ojos de su muerte .

La nostalgia no desmayada y siempre latente campea a lo largo del libro, vivificada por la idea del
amor. Amor y muerte, fundidos ambos, hacen que el poeta exclame que: Y al fin, &l sabra decir adiés/
los labios muy cerca de la cabeza esperada,/cuando ella se incline sobre sus ojos”.
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Muchas veces herr s lanzado una suerte
de “desafio” a los poetas de la provincia,
para que nos hablaran sobre la discrimina-
cién que comunmente se hace entre los
poetas de la capital vy los del interior. La-
mentablemente nos encontramos a menu-
do frente a la tacita aceptacién, por parte de
los dltimos, de dicha situacién subalterna.
Muy lejos de esgrimir una defensa (innece-
saria), pero si una reaccion.

Abogamos desde hace tiempo por la
poesia argentina de cualquier rincén de la
Argentina, pero no basta con eso. Y la reac-
cién esperada llegé a través de un largo mo-
noélogo de Néstor Groppa quien, con su ha-
bitual franqueza y vehemencia, pone las co-
sas en su sitio. No hemos querido “recom-
poner” sus expresiones; por el contrario,
respetamos cada palabra ante el temor de
quebrar el “clima " que se intuye entre frase
y frase.

Néstor Groppa nacié en 1928 en Labor-
de y reside, desde 1952, en Jujuy. Es maes-
tro de escuela y periodista. Publicé unos
doce libros de poesia, extendiendo su tarea
cultural a la difusion de la literatiira argenti-
na en diarios y revistas. Este es el texto que
nos envio.

Estimado Aliberti: Contestaré tus pre-
guntas sin mencionarlas. Haré un monélo-
go a propésito de ellas. Porque volver a ha-
blar sobre la comunicacién del poeta, el
rumbo de su poesia, la produccion literaria
del pais en estos aios, etc., etc., es como
volver a divagar sobre una créonica dolencia
de la que todavia no hemos salido. Ni se
sabe cuando sera. Una enfermedad que ha
empezadq (¢(Cuando?) a llevarnos, como el
mar. Y no es exclusiva de nosotros, escri-
tores argentinos, sino general. En todas las
épocas y en todo lugar el artista la padecié.
éPor qué habria de ser exclusivamente
nuestra? Y en todas las épocas y en cual-
quier lugar siempre hubo sintomas de su
recuperacion. Ahora mismo, en el pais,
percibimos levisimos movimientos pre-
monitorios, aunque luego —y ya no es pesi-
mismo imaginarlo— volvamos a terribles
recaidas. El progreso humano es evidente
que supone décadas, centurias, siglos a ve-
ces para minimos adelantos.

Cuando chicos nos resistiamos a que
nos llevaran de visita porque los grandes
hablaban solamente de enfermedades, se
contaban las operaciones y narraban minu-
ciosamente los dias y momentos anterio-
res a las muertes. Tenemos la sensacion de
que sigue ocurriendo lo mismo, pero en
otro terreno. Si el destino, si el compromi-
so, si estamos a la altura, si un montén de
cosas mas, interesantes, vitales, pero ago-
tadoras por la insistencia, porque sus solu-

ciories aparf a naestros p s.s&é
i o114 B 1t ertcs recimod et
fluencias, corresponden a fuerzas ingober-
nables por nosotros, que sin embargo nes
gobiernan. Es un circulo al que nos conde-

Qn v presentimos que nunca arrancare-

NESTOR GROPPA:
“VOCACION
Y CONCIENCIA”

mos de é[. Es lastimoso porque pasan
anos, muchos afos (adolescencia, juven-
tud, madurez), oyendo planteos, hipétesis,
explicaciones con los mismos argumentos
y escuchando responder con argumentos
idénticos, es mas: sabiendo de antemano
qué respuesta correspondera a tal argu-
mento. Viendo pasar las comodas falacias
(algunas actualizadas) notamos que per-
manecemos empantanados en las mismas
preguntas ya estériles, que se han vuelto
lugar comiin, que concluyen esta “proble-
matica”, que no es tal, sino pura “jodien-
da” que terminé anulando varias y muy va-
liosas generaciones argentinas.

La obra contiene al hombre y la conducta
del hombre condiciona, en cierta manera,
la obra. Y asi, siendo “todo en tan sélo
uno”, puede resultar que un bostezo llegue
a significar el poema o que el poema pro-
venga de un bostezo ontolégico. Epocas
duras son. Aqui y en Surinan o en Biafra
(desconozco la literatura y el arte de esos
lugares).

Lo que no entenderé nunca es por qué se-
guimos haciéndonos preguntas como ésta:
“Tu obra, jcomo se inserta en el panorama
argentino, teniendo en cuenta la distancia
entre Jujuy y la Gran Capital?”. ;Por queé la
Gran Capital, me pregunto? ;Qué tiene
que ver la lejania o la cercania a la Gran Ca-
pital con la literatura argentina? ;Es que la
Gran Capital sigue siendo decisiva en la li-
teratura nacional? ;Seguimos todavia ex-
traviados? Repito: todavia somos pipiolos
que no logramos destetarnos de que “mi
Buenos Aires querido”, solo, no es la Ar-
gentina; y fastidia—por no decir otra cosa—,
que debamos someternos al patron de me-
dida “Buenos Aires” para valorar lo que se
hace en el resto del pais. Ya basta con que
nos gobiernen politicamente, pero resulta
muy pesadito que también decidan lo que
es creacion valedera y expresion indivi-
dual, segian efﬂégrafo Buenos Aires. Fal-l

vistararseRtRes:

sejo de Educacion ya lo hizo con el de Bue-
nos Aires, provincia). En el altimo de los
casos, y ésto que quede bien claro: para

treinta millones de habitantes, Buenos

res resulta un entorpecimiento en un p
de cientos de miles de kilometros cuad
dos en donde reside la mayoria de tal 1
llonaria poblacién. Fijate en el mapa q
puntito es Buenos Aires (pero esto ya
“harina de otro costal”, nos llevaria a p
blemas socioeconémicos que no vienen
caso ahora).

Habria que estudiar, clarificar, clasifi(
el folklore portefio e incorporarlo, en
justa medida, al resto del de la repuabli
porque puede llegar el caso, perfectam
te admisible entonces, de que con to
propiedad se pregunte: ;Cémo se inse
la obra de fulano de tal en relaciénalah
toria argentina en el descampade patr
vale decir, en el interior, en el pais total

Nos hemos pasado horas revolviendo |
tas cosas en mesas de cafés, aqui, en Bi
nos Aires y en muchas otras partes. ¢(Q
tal sonaria un clasico en medio de los «
rros? Tal vez mas arménico —especialme¢
te si es espaiiol—, por silencio y soledas
dimensiones intemporales, que en cu
quier esquina de suburbio portefio o de
“microcentro”. Los argentinos parecem
estar estancados en dos o tres nocion
simplistas (v no hablemos de los que p
tenden remitirnos a Europa, donde suj
nen esta la “altima”).

Yo te hago estas reflexiones a un costa
de la Ruta Nacional Niimero 9 (Buenos /
res-La Quiaca) que pasa por los extram
ros de Jujuy. El sol esta ya detras de la p
cordillera. Un polvillo flota delante de es
moles azules (es sefial de que el viento n«
te anduvo por la Quebrada). En este pan
rama y con este silencio, la literatura y
vida te juro que adquieren otra dimensid
otro caudal, que Ustedes ahi no podr
juzgar jamas. Es otro “tempo”. Mi obi
como mi vida, esta inserta en esta tierr:
procuro que ambas tengan el tono de
mansa imponencia. Cuando sea el m
mento —si es que lo hay— de memorar, s
pesar, valorar la Patria y su canto (yno e
circunstancial referencia del éxito seq
lo dispensa la Gran Urbe con todas sus m
quinarias y vidrieras, que no es éxito legi
mo ni referencia de nada, a no ser para |
que buenamente viven y producen en ell
y entonces si tendremos gque examinar
cotejar muchas obras a lo largo y ancho
los afos de esta tierra argentina. Para e
tiempo, yo confio en la honestidad con qi
fue hecha mi labor, en la necesidad c«
que fue atendida y en su representatividi
—la medida cabal- de un momento en
larga historia de esta provincia argentin
Lo que no me eximi6 haber contemplado
cantado el destino de mi patria toda. Y m
cho menos, haber cerrado mis ojosy el ¢
razén ante el palpitar del mundo. Just
mente ahi, en tal proporcion, quedaran n

vida,y mi obra —muy mal conocidas, an
Abnﬁﬂqt Gm c aber llev

o todos los régistros, lo chial aseguro esl
consignado en mis libros, y ello es lo qu

me da la seguridad de estar cumpliendon
tarea a vocacién y conciencia.
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Preciso de silencios
hay un cuerpo celeste en tu.cuerpo
arafiando galaxias como gatos dormidos
a veces en tus ojos o en la punta

de tus dedos
la césmica extrafieza intenta convencerme
en la luz de frente o de costado en

la sonrisa

se desnuda de pronto
se tira a rodearme a deglutirme
Precisamente he tratado de aprenderlo

de ponerle una ci e tiem .
reRWO-E St rico d

el cuerpo celeste en tu cuerpo
que no sabe de colores
pero sabe la exacta dimensién de
mi estatura

Rubén Boggi

Qe

Buenos Ai- TRES POETAS ( i o ﬂ
en un pais DIALOGOS INT[MOS —El _Poeta dela car:cel. mas libre que nin-
ros cuadra- DE AZUL guno: “No, no hay carcel para el hombre./
rde tal b No podran atarme, no./ Este mundo de ca-
LamApE quik ; ; denas/ me es pequerio y exterior”.
esto ya es i ; - i 2 :
varia a pro- - .Los grandgs poetas no h_enen biogra
io vienen al fia./ Tienen destino./ Y el destino no se na-
rra .../ se canta ..., dijo Leén Felipe.

r, clasificar — Miguel, cuarenta afios después “el sol y
arlo, en su los trigos” te saludan.
;zzr:,::::: . —Hablando de poetas; dos que yano son
e con todal promesas: Juan Manuel Alfaro y Liliana Lu-
) se inserta| kin, acaban de publicar su segundo libro.
ion a la his-| —"Laluz vivida" v “Malasartes”.
ade patrio, : En efecto. “La luz vivida”, de Alfaro,
ais total? Dijo un gran poeta: "La poesia sopla muestra a un poeta con toda la barba. Es

donde quiere”. Y es cierto. También una poesfa limpida, fluida. Hasta en los ver-
Iviendo es.l sopla en la ciudad de Azul. Precisa- sos presuntamente prescindibles hay un so-
ui, en Bue-| mente alli, bajo la direccién del profe- . plo de inequivoca poesia.
artes. ¢Qué| sor Juan Antonio Carrau, se retinen va- v i —“Mujer, nadanos une/y nada nos sepa-
’—dei"l" ce-| 1ios poetas jovenes con muchas inquie- : Por Antonio Aliberti :Jaa/j;:.?has gy sepRBi R
ecialmen- i !
: sotednd ¢ tudes v c!c?ndlc;onles naturales. No son or onio e "L s pocrmas bieves Heride uba tidis
ie en cual-| novatos espec;a!mente los que nos ra, v a la vez tanta inocencia: “Padre,/ esos
efio o desu| ocupan en esta pagina. Los tres co- caballos/ que trotan a pufiados/ ¢pisaran
parecemos| menzaron publicando sus primeros también mis caracoles?”
s nociones| |,,om}as en las paginas del suplemento _ Un 28 de marzo de 1942 moria Miguel  — Excelen:e, Alfaro, escelente.
Z:::i:"ﬁ: cultural del diario “El Tiempo”, “La Hernandez. —Y “Malasartes” no le va en zaga.

Pe1 Culturaenel Tiempo”, un suplemento _ Cuarenta afios ya. El poeta-soldado ~ — Son muy distintos.

uncostado| que trasciende la ciudad de Azul y ya se que en su dedicatoria a Vicea;nte Aleixandrg, — Claro. A Alfaro le brotala poesia por to-
Buenos Ai-| conoce en casi todo el poais. Martha del libro “Viento del pueblo™ (1936), escri- dos los costados. En cambio Liliana Lukin
s extramu-| . < biera: “Los poetas somos viento del pue- es una estudiosa de las formas, del lengua-
! argas es poeta, ensayista, y esta por 51 :
is de la pre- : ; libro d ia S blo: nacemos para pasar soplados a través je. Ella logra los mejores efectos en los con-
nte de esas | pubi:gar St prll:ner : rq ¢ poesra_. e de sus poros y conducir sus ojos y sus senti- trastes: “Novias voladoras - perros que bai-
vientonor.| trabajos hap §1do pul_)hcados EIL IR mientos hacia las cumbres mas hermosas. lan/ a la mesa del pueblo/ se sienta un violin
este pano- merables diarios y revistas del pais. Ru- Hoy, este hoy de pasién, de vida, de muer- que va no escucho/ todo para ver/ reparto
eratura y lat h,n Boggi es poeta y narrador. Y Cristi- te, nos empuja de un imponente modo a ti, de la musica en el lugar del ojo™.
d.:?:'::::;l;- na Assennato, poeta. Los tres son ya a mi, a varios, hacia el pueblo. El puebloes:  — ;Apostarias por el futuro de ambos?

" Mi obra, Una realidad, y los tres poemas que si- pera a los poetas con la orejay elalmaten-  —Es que ya son, estan. Es facil apostar.
'sta tierray. guUen son una muestra cabal de sus didos al pie de cada siglo.” — Suerte que tiltimamente hay quienes se
condiciones. Con esta entrega “Paja- — Si, el mismo de **La muerte junto al fu- 4PN de-darios & cononer,

ro de Fuego” abre una pagina para la sil/ antes que se nos destierre,/ antes que se — En buena hora.

poesia joven de todo el pais, que alter- nos escupa ..." — jPero a no caer en el muchachismo eh!,

nara con poemas de escritores de mas —Y el del amor total: “Aunque bajo latie- como diria Veirave.

experiencia. rra/ mi amante cuerpo esté,/ escribeme, pa- — Claro. Todo en su medida. Al César lo
loma./ que yo te escribiré™. que es de César.

CUERPO CELESTE _ B,

EN GRISES

HAY UNA CONSTRUCCION
HECHA DE PALABRAS

Todo indivisible como el trino y la noche.
Memoria de la sangre caminando

de hueso en hueso, de brote en rama.
Terminante, imperativa, enmascarada.
Insecto clavado en fino papel,

leado.

Y la calle tan larga,
y el morir y el nacer tan repetidos.

Martha Vargas

rester{osil que fue blandamgnte la imagen .
Ra¥istas.sArgent

A oe m%%'%[ﬁéﬁél‘ﬁrmmm.ar

Y VAMOS TREPANDO

Y vamos trepando por la vida,
mutandose el alma,

en la vigilia lenta y alucinada
de la pena.

Y seguimos los caminos,
perdidos

en oscuros laberintos
buscando luces exteriores
que se han ido gestando

tratandd de ahondar aiin mas alla.

Sin saber,

sin querer, sin poder

nos vamos creciendo desde adentro.
Cristina Assennato
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INES MALINOW

MASCARA Y

TRANSPARENCIA

wum‘wmul’?‘;‘ 4

LUIS RICARDO FURLAN

GUITARRA SOLA

)'/"""m\

fico de

LA POESIA Y SU GENTE

HLJAS DEL MAR es el dltimo libro de Celia Fontan, que obtuvo el “Premio Literario de ja Fundacién Ar-
cién " siendo jurados R. G. Aguirre y A. Veiravé. Es un libro de gran vuelo lirico, una gran metafora que une el
alma humana con las mareas: “Mareas, mareas hacia el sur./ sobre tus costas,/ mis costas, mis costados ... "Un
lenguaje refinado que también esgrimiera en tres libros anteriores; amplioy a la vez cefiido, con el que C. Fon-
tan muestra poemas de gran belleza, en su mayoria breves, como éste: “;Quién recogera los restos de esta no-
che,/ su hojarasca/ de deshecha ternura en la maniana?”. Publicé Cuadernos Arcién.

SIMON KARGIEMAN publicé trece libros de poestas. El tltimo es “Un instante el infinito” En el prélogo
Luis Yadarola dice: “Un instante el infinito " es obra de continuidad vde sorpresas en la que se ensaya, se mez-
cla, se aguarda’. En efecto. Se trata de un libro rigurose, profundo, indagador. Por momentos son textos,
aproximaciones poéticas, definiciones sobre la palabra, el tiempo, la vida humana; de pronto es el poema con
su pureza descarnada: “La puerta sofiada se/ abre./La puerta sofiada se/ cierra./ Entre ambas puertas/ (la mis-
ma) algo/ ha dejado de set/ para volver a ser./ El instante del infinito/ es el tinico instante igual/a simismo " No
por azar el libro tiene dos acapites: de Artaud y de Porchia. El acento sin concesiones de uno v la interrogacién
simple y profunda del otro, estan detras de la textura del libro con el personal estilo de Kargieman.

GUITARRA SOLA, de Luis Ricardo Furlan, fue publicado por Ediciones Cardinal. El colofén informa quese
cumplen 30 afios desde la publicacion del primer libro de Furlan, vy eso por si sélo merece toda la atencién de
nuestra parte. “Guitarra sola"'muestra un lenguaje medido, pausado, yen él aparecen las constantes en toda la
poesia del autor de la ciudad de El Palomar: un profundo amor por el hombre, su afecto a la tradicién, su ame-
ricanismo, sus dialogos con los personajes universales de las Artes en una suerte de dialogo intimo. La orignali-
dad campea en la obra, como cuando dice a Lorca: “Porque no vi tu destruccion, perdoname,/ Federico. Lo
siento./ Después de todo, debe ser lo mismo/ en Granada morir que en Villa Crespo "

INES MALINOW publicé “Mascara y transparencia " en la Fundacion Argatina para la Poesia. Iniciada en
este género, y luego de transitar por la novela y el cuento, Malinow vuelve a su primer amor. En la contratapa
Juan Carlos Ghiano dice que: “Con una escritora sin deslices sentimentales ... Inés Malinow va puntualizando
una obsesiva buisqueda de lo transparente sobre lo opaco, de sus verdades sobre la mascara del otro". Mali-
now posee un lenguaje ritmico y sélido, que maneja con soltura, buscando en algunos pasajes la ima asonante
para darle al poema mayor rigor. llustran el libro los plasticos Carballo, Robirosa, Berni, Soldi y Roux.

LETRAS DE BUENOS AIRES NUMERO 5, la excelente revista dirigida por Victoria Pueyrredén, contiene
trabajos de E. Anderson Imbert, M. A. Noel, Jorge Cruz, C. Sabor de Cortazar, J. Blanco Amory A. Gémez,
cuentos de R. P. Betzel, F. N. Maddalena, M. T. Canevaro, M. Ottino y M. Duek; poemas de M. Granata, R.
Brughetti, O. Rossler, F. T. Guido, R. Alonsoy B. Josef. Incluye, ademéas, comentarios de libros y obras recibi-
das.

LA RED, de Sofia Acosta, fue publicado por Ediciones Colmegna. S. Acosta publicé §ra varios libros de poe-

-sia, cuentos, ensayos y varias muestras colectivas. Su voz clara, con un temperamento lirico de calidad, no va

en busca de la originalidad; ésta aparece sola en los poemas como la resultante natural de la creacion poética:
“Las islas./ Mis joyas olvidadas./ ;Quién dijo que soy pobre,/ que no tengo/ un cofre de esmeraldas?”, dice en
“Inédita riqueza . Metaforas abiertas, sugerentes: “;Los magicos corceles del agua que la surcan?”, indaga en
Corrientes. Y en “Machu Pichu”exclama: ... pregunto si eres ... una puerta, la mas bella del cielo™ Un logra-
do poemario de una poeta atenta a la evolucién de la poética.

CARMEN BRUNA publicé “Bodas "en Ediciones El Lorraine. “No poder conversar con los pajaros,/ empu-

- jar la fragancia salada de los jacintos/ con la trabazén de los huesos ", dice en “No poder conversar”. Interesan-

te propuesta la de Carmen Bruna a través de una poesia de acento delicado pero sin concesiones faciles, espe-
cialmente en el lenguaje. J. J. Ceselli celebra la aparicién de este libro que obtuviera el Premio Lorraine 1979.

PIE APIE ALGUNOS PASOS, de Ricardo Rubio, fue publicado por Eiciones Cristal. “Motivado/ por el brillo
de tu cuerpo/ me imagino/ entro en escena/ me desenvuelvo”, dice en “Piel”. Hay algunos titubeos; versos
prescindibles, pero otros de buen cufio que hacen presagiar un futuro promisorio. Ricardo Rubio forma parte
del entusiasta grupo “LLQSCCLB "y tiene 30 afios.

DANIEL ANTONIOTTI publicé “Tregua del viento”, en Ediciones La Lampara Errante. Sonetos y versos li-
bres forman este pequefio poemario. En ambos estilos Antoniotti se mueve con desenvoltura. A veces hay que
lamentar cierto aire sentencioso, pero iméagenes como: “;Puede ser de forma tan sencilla/la claridad de un tajo
iten leer con atencién el breve trabaje. . p
evistas ﬁrgenﬁ’nas LAhlra.com.ar
MARIA DEL CARMEN COLOMBO y ROSA LOJO obtuvieron, respectivamente, el Primero y el
Segundo Premio en el Concurso de Poesia organizado por el Grupo “Roberto Arit”'y la Sociedad de Fomento
de Castelar, con el auspicio de la SADE (Filial Oeste Bonaerense).
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Valioso audiovisual de Ditaranto

“LA ULTIMA CARTA”

Durante los ultimos dias de
marzo en el antiguo salén de la
Libreria Colonial la editorial Re-
vista “Sur” present6 el audiovi-
sual “La dltima carta”, documen-
to cuya direccion pertenece a
Hugo Ditaranto. Ante un escaso
pero representativo grupo de cri-
ticos y periodistas desfilaron, du-
rante mas de una hora, las image-
nes vy los sonidos del espectaculo
que se volviera a reiterar en la Fe-
ria Del Libro el 7 de abril (fecha
del cumpleaiios de Victoria).

La obra merece analizarse, ya
que se trata de un audiovisual
que une a los valores documen-
tales un sensible tratamiento es-
tético que lo dimensiona por so-
bre la tematica. Desde ya dlie
Victoria Ocampo ofrece posibili-
dades no para un audiovisual,
sino para un film de largometraje;
alguna vez se hara. Pero ahora
vale la pena destacar la tarea de
Ditaranto quien ha dirigido, en
todo el sentido de la palabra, la
“mice en scene” de este docu-
mento desde el guién y la musi-
calizacién hasta su presentacion.
Los textos que se oyen en la pala-
bra de Manuel Florencio Mujica
Lainez, de Laura Saniez y de la
propia Victoria Ocampo, perte-
necen a fragmentos de su vasta
obra bibliografica. A Victoria se la
escucha sobre el final en parrafos
que se rescataron del discurso
pronunciado en 1966, en oca-
sion de la entrega del Premio
Vaccaro. Como explicara Dita-
ranto antes de iniciarse la exhibi-
cion, la musica fue extraida de la
coleccién discogréfica de la auto-
ra de “Testimonios” y su inser-
€ién en los pasajes argumentales
atinadamente comenta con exac-
titud los diversos parrafos. Los
trozos musicales son de Bach

el Bli sk d

Concierto para violines, cuerda
en Do menor”, “Concierto en Re

menor para oboe, violin, cuerdas

“Este creer que los

grandes biografos no echan
mano de la intuicion me
sorprende, me choca. Creo
por el contrario que la
intuicion, nacida de un
clima de simpatia y amor,
es un ingrediente

indispensable para llevar a
cabo una biografia certera”.

(f,';Zn_:L 521%

y continuo”), Handel (*“Concier-
to grosso en Re menor op. 6 ni-
mero 10), Haydn (“Concierto en
Re menor™), Prokofieff, Vivaldi,
Randle, etc.

Las fotografias —mas de dos-

fr:

SE

cientas— que ilustran los diversos
pasajes biograficos donde la de-
fensa de la condicion de la mujer
exalta la profundidad y justicia de
las palabras de Victoria pertene
cen al Archivo General de la Na-
cién, al archivo grafico del diario
“Croénica”y al archivo de la revis-
ta y editorial “Sur”.

En la técnica de elaboracion
del audiovisual suponemos que
debe existir una particular estéti-
ca ligada a las posibilidades y a
los medios que puede brindar el
espectaculo. En “La dltima car-
ta” se logra fundamentalmente
captar la atencion del espectador,
quien queda permanentemente
pendiente de la apoyatura visual
que habran de tener las expresio-
nes de las voces. La historia no es
cronolégica porque no interesa
una resefia continuada. Se ha
tratado de respetar cierta progre-
sividad en la afirmacion de las
ideas de Victoria sobre la mujer,
vinculadas con momentos espe-
ciales de su vida. No existen alar-
des formales, ni Ditaranto ha tra-
tado de hacerse protagonista de
la historia utilizando los recursos
de que disponia. Una clasica, su-
cinta y precisa relacion de los he-
chos prende la atencién y acre-
cienta el interés que no se desva-
nece, aun cuando el espectaculo
termine.

Debiera repetirse muchas ve-
ces para que lo conozca mucha
gente. Para que se interprete en
profundidad el pensamiento de
Victoria Ocampo y se despejen
las dudas acerca de su vida. Sélo
asi podra no repetirse en el futuro
la visiobn deformada que sobre
ella levantaron los aires encona-
dos de quienes la consideraban
una burguesa llena de dinero a

i AR EnEa

che del estreno, sobre el final, un

va generacion.

sorprendido periodista de la nue-J

X
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cQue leen los

May Lorenzo Alcala
comenta

HEREDARAS UN MAR QUE
NO CONOCES Y LENGUAS
QUE NO SABES

DOS MUERTES EN

UNA VIDA

Por Alfonso Barrera Valverde

Florencio Martinez Ruiz dice en la Intro-
duccién a la edicién conjunta de ““Hereda-
rds un mar que no conoces y lenguas que

no sabes” y “Dos muertes en una vi
Ediciones Espasa Calpe 1980, que Alfc
Barrera Valverde es en la actualidac
mas brillante intérprete narrativo de
pais”. Y es probable que el elogio nc
excesivo ya que en su obra logra exp
las miserias del campesino, lasoledad d
ciudades andinas, descubrir el lado oc
del subdesarrollo y, ademas, cumple
un precepto nuevo en la literatura ecu
riana: abrir vasos comunicantes entre el
guaje poético vy la novela.

Superando el indigenismo en su es
primitivo, Barrera Valverde recoge los
res esenciales del hombre del Ecuadc
sertandolo en su tradicion y eludiendo.
cilismo de posturas histriénicas y cont
tarias o, como dice Martinez Ruiz, *evi
ciando mas que proclamando™. Se ac
al hombre interandino con menor efc
mo que sus antecesores y casi total ause
de exteriorizaciones tumultuosas. hacie
que sus personajes se abran camino

Hugo Corra

comenta
CERRADO POR
MELANCOLIA

Por Isidoro Blaisten

El libro anduvo de aqui para alla en los
estantes de mi biblioteca. Cuando tomé la
decision de leerlo pensaba encontrarme
con un tipo digerible de lectura, para dis-
traerme un poco de la “Teoria de los sig-
nos", y encontré a un buen escritor. Suele
pasar siempre lo mismo cuando uno recibe
un libro de regalo. Supongo que estas cosas
ocurren a menudo, sobre todo cuando se
trata de autores argentinos. Se escribe para
un lector imaginario y el lector efectivo re-
prueba de antemano la obra. Es algo cicli-
co, un vicio dificil de combatir, porque el
criterio de seleccion ya viene incorporado al

héabito de la lectura. .

No conocia la obra de Isidoro Blai
pero tenia buenas referencias sobre s
bros anteriores. “'Cerrado por melanci
permite la posibilidad de una lectura ju
v al mismo tiempo interesante. Aunqu
me hace dificil lanzar un comentario po
aln no he terminade con el Gltimo re
Sin embargo hasta ahora lei con apasi
miento, tuve tiempo para subrayar algt
parrafos felices y, fundamentalmente,
reflexionar. Porque pienso que “Cer
por melancolia” no merece una lec
arrebatada. Sin duda es un libro digno
crito con nervio y con pasién, lo que ta
es no decir absolutamente nada sobr
Sucede que todavia me cuesta expt
una opinion al respecto. Aunque tratar
animarme un poco v hacer un esfuerzo
sintetizar mis impresiones, sin esclaviza
demasiado en los rigores de la critica.
vez el autor reitere ciertos elementos du
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Ricardo Monti

comenta

IVANOV y EL PABELLON

NUMERO 6
Por Anton Chejov

La puesta e? escena de “lvanov’, en el

eS|

al Teatro Completo despert6 mi curiosidad
por una novela corta que no conocia: “El
pabellén nimero 6" Ambas lecturas afian-
zaron en mi una antigua sensacién respecto
de Chejov. Suele hablarse de un “clima

chejoviano™ caracterizado por un liris
contenido, una profunda melancolia, 1
predisposicién al silencio. No obstante
sensacion a la que me refiero tiene el sig
contrario: la vivencia de una pasién inter
una pasién nuclear alrededor de cuyo d
borde se organiza la estructura de c:
obra. En este sentido el tercer acto siem
es clave. En él puntualmente las pasiol

873 w1 2 Y o
°c a , lo reprim

estalla, imumpe desnudo y cruel a la luz
dia. A veces, después de la explosion, tc
vuelve a disolverse en la trivialidad de
vida cotidiana y en la inaccién. Otras, co

en el caso de “Ivanov”, el protagonista



escritores?

n una vida", camente. A través de ellos puede hacerse
que Alfonsg una lectura no sélo de sus sentimientos sino
ctualidad “g] de la historia secreta del Ecuador y de los
ativo de sy dolores de una integracion que el autor re-
logio no sea vela intuitivamente, macerada con sangre
)gra exponer aborigen mestiza y blanca. No importa si
oledad delas propia o ajena, porque a pesar de que el
1 lado oculte mismo Barrera Valverde se introduce algu-
cumple con nas veces en el relato desembozandose ‘en
atura ecuato- general prefiere dilnirse en la memoria co-
sentreel len- lectiva, ya que parece considerar que la ver-
dad es mejor recibirla por tradicion que por
en su estadg imposicion.
coge los valo- “Dos muertes er una vida "es una novela
| Ecuador n corta. donde la magia se cuela a través del

udiendo el fa-

lenguaje v el clima mas que por las situacio-
as Y contesta:

nes mismas. Juan Hiedra, el protagonista,
es un muchacho que baja de su pueblo per-
dido en los Andes para vender con el padre
fruta en los mercados de Ambato. Transmi-
te por si primero el deslumbramiento v la
avidez por el paisaje. las fiestas y ritos popu-
lares. Después, desgajado de su medio por

Ruiz, “eviden:
2", Se acerca
1enor efectis-
total ausencia
sas, haciendg
camino pudi

las circunstancias, debe enfrentar los sucesi-
vos procesos de aculturacién y culturacién
aislandose e integrandose al medio escolar,
a la universidad y al amor, distinto en la ciu-
dad que en sus borrosos recuerdos provin-
cianos.

En “Heredards un mar ... "la variedad de
personajes, los hijos de Mama Zoila v ella
misma permite a Barrera Valverde enfren-
tarlos a distintos procesos: el abogado que
se convierte en un personaje importante
muy cercano a los doctorcitos de nuestra li-
teratura, el contrabandista y su relacién con
la felicidad, el pecador y la presencia inasi-
ble de la religion, como elemento insepara
ble de la forma de ser de su pueblo que po-
dria permitirnos algunos paralelos biblicos
de personajes y situaciones. Y en toda la
obra de Barrera Valverde el fantasma ame-
nazante del invasor: el mismo de las viejas
novelas del indigenismo que caprichosa-
mente compraba o vendia las tierras despo-
jando al indio y al patrén quien, después se

“escubriria, en realidad no era el verdadero
villano de aquellas historias.

La obra de Barrera Valverde sélo trasta-
billa cuando no pudiendo sortear la profun-
da senda oradada por cierta literatura pre-
suntamente testimonial, introduce en el tex-
to frases pontificales de esas que querria-
mos recordar a la hora de la muerte para
dar trabajo a biografos ociosos: “‘Mas ésta,
la de él, es nuestra universidad, la amada
universidad en la que tomé carta de ciuda-
dania a pesar de que preparaba a algunos
para la vida rutinaria y a otros para la muer-
te estéril”.

Nacido en Ambato, provincia de Tungu-
rahua, Barrera Valverde ha publicado tres
poemarios: Latitud unanime, Testimo-
nio y Del solar y del transito. En su cali-
dad de diplomatico de carrera sirvié como
embajador en la Argentina durante siete
anos, en Espafia. y ultimamente ha sido mi-
nistro de Relaciones Exteriores en su pais.

te el transcurso de la obra. como por ejem-

doro Blaisten®  plo algunas ironfas picarescas de poco vue-
s sobre sus [i lo, v hay un estiramiento forzado de situa-
r melancolia. ciones que desmerece el relato. Pero. ojo.
lectura jugosd estas son impresiones de lectura y no criti-
te. Aunque cas. Por eso es mejor no hablar de limitacio-
:ntario porq nes técnicas, sino de abuso en la utilizacién
ultimo relato de algunos recursos; es menos prejuicioso.
zon apasiona: Por lo demas es un texto que requiere ser
irayar alguna descifrado con suma atencién. no es blanco

almente, pard facil y uno debe graduar y seleccionar los
contenidos para interpretarlos con respeto.

5i uno se pone a juzgar esta obra, como

bro digno. es quien dice con actitud reflexiva, puede des-
lo que tal vei cubrir que el erotismo no se utiliza como
jada sobre él efecto; forma parte de una zona sagrada en
lesta expres el discurso que trasciende la mera sexuali-
que trataré d dad para ubicarse en un plano mitico.

\esfuerzo par En el primer cuento “Ultima empresa”,
1 esclavizam por ejemplo, el tratamiento es difuso y de-
la critica. Té sesperado. Lo mismo sucede en “Adriana

subiendo la escalera”. El autor transmite

una borrascosa desesperacion. Eso sélo re-
salta en muy pocos universos literarios. Por
eso me gusta Faulkner. Simpatizo con su
desesperacion, con esa manera delirante y
frontal con que agota los temas mas esca-
brosos. Alli el autor parece sugestionado
por su materia de trabajo, por no decir en
trance. Yo pienso que la ficcion tiene que
ser un mundo rico y magnifico, un precipi-
cio desgarrante. Por eso, en el momento de
escribir, el autor no debe conciliar ni siquie-
ra circunstancialmente con el deseo o la
pretension de lograr una historia de inma-
culada perfeccién técnica. Eso viene des-
pués.

También creo que la ficcion es, ante
todo, un territorio impuro en si mismo. Los
suefos que han servido de base a muchos
cuentos cuando son traducidos a la literatu-
ra son alegatos obstinados de rebeldia y de-
sobediencia. Sus leyes son a menudo in-
transigentes respecto de la realidad en la

que se originan. Dejar fluir es para el crea-
dor un ejercicio de plena libertad.

La actitud creativa de un auténtico narra-
dor tiene que ser de un fanatismo religioso y
renunciatorio. El contexto existencial no
dejara de proyectarse sin descanso sobre la
obra. La incégnita estriba en la efectividad
de los nexos y herramientas lingiisticas que
el narrador debera elegir para provocar la
respuesta del lector. En “Cerrado con me-
lancolia” lo que cuenta es el juego, los dis-
fraces, las mascaras que el escritor inventa
para si mismo con el objeto de encarnar y
dar vida a una historia.

Isidoro Blaisten dice algo interesante en
la contratapa: “A lo mejor escribir no sea
mads que una de las formas de organizar la
locura”. Yo agregaria una ocurrencia. Sélo
partiendo de la locura alguien puede juntar
fragmentos y hacer de esas obras y rema-
nentes escurridizos del lenguaje un univer-
so perdurable.

Cupera fuerza, sacude su marasmo y reco-
bra su capacidad de accién perdida ... me-
diante el suicidio. lvanov ha intentado lu-
char contra un medio agobiante y paralitico
y se ha quebrado. Raguin, el protagonista
de “El pabellon nimero 6" no intenta lu-
char. Este médico timido, bondadoso e in-
teligente, director de un ruinoso hospital de

Provincia, no es siquiera capaz de “ordenar,

» obstante [
tiene el signi

€ar lo minimo. Solo aspira a tener una con-
Versacion inteligente con alguien. Y ese “al-
Quien Io' encuentra, paradéjicamente, en
Un joven intemado en el siniestro pabellon
Para enfermos mentales. Pero en un medio

réhivaistaiiette

tan mezquino, torpe y ruin, como el que
describe Chejov, esa amistad es suficiente
para despertar suspicacias respecto de la
cordura del director. Dos estallidos prepa-
ran el final. En un gesto asombroso dado la
mansedumbre del personaje Raguin, harto
de las sospechas que lo envuelven, monta
en célera y arroja un frasco con bromuro
contra dos. fastidiosos individuos. Como

C si

eﬁﬁmﬁ ¥
do acto de rebelién es definitivo: Raguin
termina apaleado y sufre un ataque de apo-
plejia. Pero antes de morir, “de pronto en

su mente y entre el caos se le apareci6 con
claridad una idea terrorifica, insoportable:

que este mismo dolor debian sufrirlo exac-
tamente igual, durante afios y dia tras dia,
estos hombres que ahora parecian a la luz
de la luna oscuras sombras. ;Cémo ha po-
dido suceder que durante mas de veinte
anos él no supiera o no quisiera saber todo
aquello?”. La parabola es pavorosa. En una
sociedad inmévil en el sufrimiento la lucidez

el o) o ol b

todestruccién. Tal vez por eso mismo Ivan
Dimitrich, el joven alienado, “viendo que
todo era inditil dejé definitivamente de razo-
nar y se entregd por entero a la desespera-
cién y al terror”,
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NO SOMOS IRROMPIBLES
(Cuentos de

chicos enamorados)

Elsa Isabel Bornemann
Ilustraciones

Guido Bruveris

Ediciones Libreria Fausto

Elsa Isabel Bornemann contintia con
este tomo la linea tan brillantemente
miciada con su Libro de los chicos ena-
morados.

En estos cuentos de amor los prota-
gonistas son chicos dotados de una
gran inocencia v pureza de sentimien-
tos. Y también son chicos los destinata-
rios de estas narraciones, particular-
mente aquellos que transitan esa etapa
de indefinidos limites cronolégicos en
los que la nifiez da paso a la conflictiva
adolescencia.

El amor por la libertad, el horror de la
guerra, la pena del adiés, son algunos
de los temas tratados en ellos dentro
del marco geogréfico de los mas apar-
tados lugares del mundo.

No obstante la diversidad que pre-
sentan en su temdtica y las técnicas na-
rrativas empleadas, revelan todos un
profundo conocimiento de las caracte-

Archiverptstopiesde R

Guido Bruveris, artista plastico radi-
cado desde hace afos en la Argentina,
aborda con singular maestria la ilustra-
cién de estos relatos.
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PICHI NAHUEL
Pequeiio tigre mapuche
Gladys M. de Rubio
Ilustraciones de Chacha
Editorial Plus Ultra

Pichi Nahuel, el indiecito de las pam-
pas, recorre las paginas en este nuevo
tomo de la coleccion literario-recreati-
va dirigida por lone Artigas de Sierra
protagonizando divertidas aventuras,
algunas de las cuales marcan los pasos
de la evolucién del nifio hacia surmadu-
rez.

El hilo de la narracién se ve interrum-
pido con breves coplas, facilmente me-
morizables por los pequefios lectores, a
la vez que se intercalan descripciones
de usos y costumbres en la vida de los
mapuches.

Los textos aparecen admirablemen-
te integrados con la ilustracién realiza-
da por Chacha. Y para llenar las exi-
gencias del libro-juego un rompecabe-
zas, con la figura del protagonista, es
ofrecido a los nifos en la solapa.

Concurso Lazarillo ‘82,

Con el objeto de estimular la crea-
cién de buenos libros, dedicados al pti-
blico infantil, el Instituto Nacional del
Libro Espafiol convocé a concurso
para la adjudicacion de los premios La-
zarillo 1982,

Los textos deberdn poseer una ex-
tensién minima de cinco mil palabras y
el nimero minimo de ilustraciones sera
de ocho. Los originales deberan en-
viarse, bajo un lema cualquiera, junto
con un sobre cerrado en el que figure
dicho lema, aclarando el nombre, ape-
llido, domicilio y teléfono del autor. Los
textos se presentaran mecanografiados
a doble espacio y las ilustraciones iné-
ditas deberan acompariarse con el ori-
ginal.

Los trabajos se remitiran al Instituto
Nacional del Libro Espafiol, Santiago
Rusifiol 8, Madrid-3. Espafia, antes del
1 de junio préximo.

Se ha establecido un primer premio
de 250.000 pesetas y un accésit de
100.00% pesetas, ademas det un pre-
mejcl)(gs ilustraciones gg&?ﬁ%—s
gados durante el acto inaugural del VI
Salén Nacional del Libro Infantil y Ju-
venil que se efectuara en diciembre de
este afio.
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L CUERP
DEL: DELJT

LA MUERTE VINO

DE AFUERA
Maria Angélica Bosco
Editorial de Belgrano

“¢Un libro policial es, en el consenso
general, algo mas que un alarde de in-
genio? Dejo a ustedes la respuesta.
Existe un fundamental prejuicio que
encasilla a la literatura policial, lo mis-
mo que a la literatura infantil, en el ran-
go de hermanas menores de la novelis-
tica”. Asi se presenta la propia autora
en la contratapa del libro, el decimo-
séptimo de una carrera literaria inicia-
: da en 1954 con La muerte baja en as-
Arce censor, publicada bajo el namero 123
en El Séptimo Circulo dirigido por sus
creadores Jorge Luis Borges y Adolfo
Bioy Casares.
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Primero que nada habria que recor-
dar que Borges, un enemigo tan aceérri-
mo del realismo que llega incluso a ne-
gar su existencia, ha afirmado el rasgo
sugestivamente fantastico que en sus
inicios habrfa tenido el género policial
desde el momento en que, sentado en
Nueva York, el genio de Poe ubicaba la
accion en Paris. La autora de esta no-
vela da un osado paso mas alla. Senta-
da en Buenos Aires mueve alli a sus
Personajes, pero el marco es tan irreal
que hubiera dado lo mismo que si dije-
ra Sidney o diretc:Fgente lo-omitiera.

i
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!I’Q‘I§OSI ad contra el realismo no le im-
Pedia acentuar un elemento funda-
Mental en la novela policial: la verosi-
militud, cualidad que junto con lo nece-
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sario y la sorpresa tiene también que
aparecer en el final. Y siya el telon es-
cenogréfico de los personajes carece
de verosimilitud, que algunos de los
protagénicos se llamen Lucio Alberti,
Fina Ruiz de Olagiie y Boy Olagiie tie-
ne ciertos visos tembleques. Ni qué de-
cir cuando uno de ellos pilotea un “To-
yota dotado de un animus”, fantasiosa
cualidad que los importados por Marti-
nez de Hoz sélo pueden adquirir a tra-
vés de la literatura. Eliminado este ras-
go fundamental, el final también carece
de sorpresa y necesariedad a un punto
tal que es casi obligatorio por la fatiga.

Lo apuntado no seria destacable si la
autora no se empecinara en salvar, pre-
cisamente mediante recursos realistas,
lo que de otra manera no tendria sos-
tén. El intringulis criminal, visto desde
la ortodoxia del enigma, no se sostiene.
El asesinato de un juez de sentencia la
noche que sobre su domicilio —una re-
sidencia en San Isidro fronteriza con
una villa miseria— convergen un delin-
cuente al que condenara a prisién per-
petua, su amante despechada, un fiscal
implacable y turbio, el padre de una de
las victimas del criminal y para colmo,
dentro del domicilio, una esposa no
muy feliz con su total conocimiento de
la doble vida de su esposo, el magistra-
do intachable.

A la luz del conocimiento meramente
anecddtico que tiene de un ambiente
regido casi exclusivamente por hom-
bres la autora deberia desprenderse de
estos visajes realistas y persistir en los
alambicados alardes de ingenio tipo es-
cuela inglesa, ya que por este camino
se queda a dos aguas. Esto se nota muy
claramente cuando, so pretexto de ex-
humar las actuacicnes sumariales so-
bre las andanzas del precario violador,
pretende ironizar entre el crudo len-
guaje callejero en boga y contraponer
el alambicado v falso que queda asen-
tado en autos. En el caso de Maria An-
gélica Bosco entre el textual “le tiré
unas patadas a las bolas™ y el asentado
“el declarante le aplicé un puntapié en
la regién inguinal”, es indudable que a
su prosa le sienta mucho mas esto alti-
mo. Por lo pronto no es menos invero-
simil que el resto. Porque lo correcto
hubjera sido.dejar escritoaque el golpe .
Brofme@\ i B Srefbachideiiot |
hizo blanco en el bajo vientre, Stes que
todavia las regiones inguinales y adya-
cencias permanecen donde estuvieron
siempre.

DEJAD QUE

LOS CADAVERES

SE BRONCEEN

dJ. P. Manchette y J. P. Bastid
Novela Negra Niimero .61
Libro Amigo Bruguera

Todo esta muy claramente plantea-
do, perfectamente hilvanado, Yy son
menores las sorpresas que puede espe-
rar el lector sobre el final. La mayor vir-
tud de esta nueva novela del joven au-
tor francés —la primera que escribe en
colaboracién; tiene otra a dos manos:
L’homme au Boulet Rouge, con B. J.
Sussman-— se asienta en su mayor de-
fecto: el notorio parecido con cantidad
de libros y filmes semejantes que han
empezado a pulular durante esta ilti-
ma década. Materia prima: el violentis-
mo.

Los delincuentes “duros” de nues-
tros dias no se andan con chiquitas.
Los bestiales despliegues de los “cuer-
pos especiales” de la policia opacan los
purulentos despliegues de tanta sangre
fria y psicopatia. Pero estas verosimiles
caracteristicas han generado una espe-
cie de solaz donde con un candor que
se parece mas a un trillado tic hay seres
que exterminan a buena cantidad de
semejantes, sin mas preocupacion que
el precioso tiempo que exige esa tarea
menor.

A guisa de cierto resguardo ético, en
estos alegres genocidios siempre hay
varios que se salvan. Por supuesto
huelgan las razones de tipo dramatico.
Por lo general suele tratarse de descas-
tados sociales, ya se trate de izquierdis-
tas renegados, escritores y artistas en
general que rumian un pasado de fra-
casos, parapoliciales, etc. que navegan
un yermo terreno entre la hibridez
ideolégica, la ambigiiedad de valores,
la complacencia de la no accién, la
complicidad de los testigos impavidos y
la sucia inercia de los que siempre se
amoldan.

Como fenémeno sintomatico nadie
le puede negar vigencia. Sélo que, pa-
sado el fugaz instante de lo novedoso,

asan a éngs rbio 4 Reo
Faon ot b ledifid r
cen de perfiles irreemplazables y donde
la literatura no ingresa.

amilcar romero
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SCHEREZADE CUENTA
DE NUEVO

Por Atols Ta




|
| Es verdad que no son mil noches sino
; apenas dieciocho durante las que escucha-
mos de nuevo a Scherezade, con la com-
pensacién de que no solo es de noche. “El
" cuento en la literatura universal "ha sido es-
' cogido este afio como teta central de la Ex-
posicion Feria Internacional El Libro del
Autor al Lector. El cuento ... la sola palabra
. esta llena de incitaciones, pues es una facul-
tad del hombre y una necesidad suya que
junto con la del canto, la poesia, se diluye
‘en nebulosos y misteriosos origenes de los
' que emerge el propio protagonista. El cuen-
to responde a una apetencia recondita y al
| mismo tiempo comunitaria; es el deseo de
transmitir algo, mas alla del dato, de la noti-
cia, que el narrador lleva como un tesoro y
" que al verterlo lo convierte en una dadiva,
‘en una entrega generosa, que obedece
" también al propésito de deslumbrar con la
| narracion, es decir, aligerar a quien lo escu-
cha del peso de lo ramplén y cotidiano. La
vida de este modo se cubre de un nimbo, la
vemos como espejismo, porque la necesi-
" dad de suefio, de ensuefio, es tan humana

mos mas perentorias. Asi ha sido siempre
desde el alba de los tiempos. Es la misma

Junto con esta convocatoria de excep-
cién, otras novedades nos ha deparado la
actual Feria. Como ser la de que la SADE ya
s6lo la “auspicia” y, como Argentores, no
es la organizadora titular, no obstante las
explicaciones y justificativos y la sequridad
expresada por las autoridades responsables
de que ambas intervienen como siempreen
la organizacién de la Muestra.
Todoun acontecimniento es la represen-
tacién del ballet sobre el cuento de Borges
Tuinas circulares”, y también el hecho
que evidencia la importancia creciente de la
Exposicién Feria de haberse constituide en
::lcentro de atracci6n turfstica internacio-

Y Fueyrredén, y se desarrolla del 2 al
de abril,
Como iﬁ&i‘ios anteriores, y recibiendo la

co y clara respuesta, inferroga-
Mos al presidente de la Feria profesor Ro-

El suceso tie T marco en-
PR Tt . bkl

El Libro del Autor
al Lector

berto Castiglioni. En la oportunidad debi-
mos esperarlo una hora pues se hallaba en
una reunién de trabajo en la SADE, lo que
pareci6 una evidencia mas de que la Socie-
dad Argentina de Escritores sigue intervi-
niendo activamente en la organizacién de la
Muestra.

La programacién cultural

Preguntado sobre de qué modo la pro-
gramacién cultural responderia al tema
central de la Feria, es decir “El cuento en la
literatura universal”, nos respondié: “En el
aspecto formal, llamémoslo escenogréfico,
el hall central esta ambientaclp por el tema
de la Feria. A la ge~te la reciben dos inmen-
sos libros abier.ns, de tapa clasica, con los
cuentos de principios de siglo, la encuader-
nacién de principios de siglo. De su interior
salen personajes, encarnados por actores,
quienes representan pasajes de cuentos
muy conocidos. Es decir que “el clima” del
cuento ha sido logrado en la entrada de Ia
Muestra”.

Independientemente de esto, dentro de
los actos culturales, como todos los afios se
cumple el ciclo magistral cuya inauguracién
estuvo como en afios anteriores a cargo del
ministro de Educacién, licenciado Cayeta-
no Licciardo. En el ciclo cultural hablan so-
bre el cuento Anderson Imbert, Borges, Va-
llejo Nagera, Juan Rulfo, Nicolas Cécaro y
el invitado francés Emmanuel Robles. -

A la par de estas destacadas figuras de las
letras del mundo se estan dando conferen-
cias sobre el cuento y las artes plasticas; cin-
co miradas sobre el cuento, uno por dia re-
latado por un actor. Se habla sobre el hu-
mor en el cuento y la critica literaria del
cuento. Renombtados cuentistas argenti-
nos explican de qué modo elaboran la crea-
cion de su preferencia, lo que ha sido llama-
do “el taller del cuento”, disertaciones de
gran atractivo para el piblico asistente y
que son el tema cotidiano en la Feria. Otro
asunto de remarcable interés es “el cuento
a la luz de la sociologia literaria”.

Es decir que el tema propuesto va a tener

| VIII Exposicion Feria
Internacional de Buenos Aires

fialar lo que considera un esfuerzo de pro-
gramacion: el estreno mundial del ballet so-
bre el mencionado cuento de Borges, que
integra su libro Ficciones. Para llevarlo a es-
tena se ha convocado al maestro Bruno D’
Astoli, director de la Orquesta Estable del
Teatro Col6n de Buenos Aires; al coreégra-
fo Mauricio Wainrot, director coreografico
del Teatro Municipal San Martin; y al esce-
négrafo Hugo de Ana del mismo Teatro. La
representacion estd a cargo de siete prime-
ros bailarines soliStas de nuestro primer Co-
liseo.

Este esfuerzo realizado por la Feria ha ne-
cesitado del patrocinio privado, por lo que
se ha recurrido en una ejemplar accién de la
unién de la.empresa y el afin de cultura, su-
braya Castiglioni, a dos instituciones: el
Dinners Club y el City Bank. De modo que
ellas son las mecenas de este acontecimien-
to. El ballet “Las ruinas circulares ’se repre-
senta a diario. Dura aproximadamente me-
dia hora, con una escenografia y vestuario
hermosos. El estreno mundial tuvo lugar el
dia de la inauguracién de la Feria.

La inauguracién oficial

Tuvo lugar el 1 de abril. A la misma fue-
ron invitados el cuerpo diplomatico, autori-
dades nacionales y comuriales e invitados
especiales. La Feria fue abierta al ptiblico el
dia 2 de abril y se prolongara hasta el 19.

La Feria, un hecho
consagrado y aislado

El comunicado de Prensa.ntiimero 2 ha
dado a conocgr el pensamiento del presi-
dente de la Feria respecto de la situacién
econdmica por la que atraviesa el pais y del
desenvolvimiento de:la misfna dentro de
esta situacion. No obstante formulamos la
pregunta, y su respuesta fue: “No quisiera
entrar en un terna que no es especifico de la
Feria. En primer lugar porgue no soy eco-
nomista, En sequndo lugar porque soy un
simple ciudadano argentino que piensa que

R R ot AR ARIE A AR A

programados en los que el protagonista es
el cuento. Para desarrollar tan ambicioso te-
mario se dispone este afio de tres salas, en
lugar de dos como ocurrié el afio pasado.
El profesor Castiglioni ponie énfasis en se-

tuaciones emocionales que permutan reali-
dades. Ademas, porque la Feria es un he-
cho aislado. Y, ademds, porque vemos que
es necesario no anudar tan estrechamente
la economia con la marcha de la cultura”
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Fotografias Alejandro Cherep

Los paises extranjeros

Treinta y cinco paises intervienen oficial-
mente en la VIII Exposicién Feria Interna-
cional de Buenos Aires El Libro del Autor al
Lector presentando stands propios.

Ellos son: Alemania Federal, Alemania
Democratica, Bolivia, Brasil, Reptiblica Po-

défrica, Unién de Repiiblicas Socialistas
Soviéticas, Uruguay, Venezuela, Arabia
Saudita, Argelia, Bahrein, Emiratos Arabes
Unidos, Jordania, Kuwait, Libano, Libia,
Marruecos, Mauritania, Omaén, Qatar, Siria,

38

Somalia, Sudén, Tinez, Yemen, Yibouti e
Irak, estos tltimos agrupados en la Misién
de la Liga de los Estados Arabes. Ademas,
las Naciones Unidas también estdn repre-
sentadas con stand propio.

El dia y orden de celebracién de cada

uno de los paises intervinientes es como si-
gue:
Abril: Viernes 2, Uruguay. Sabado 3, Brasil.
Domingo 4, Estados Unidos. Lunes 5, Es-
pafna. Martes 6, Bolivia. Miércoles 7, Suda-
frica. Jueves 8, Paises Arabes. Viernes 9,
Hungria. Sabado 10, China. Domingo 11,
Francia. Lunes 12, Venezuela. Martes 13,
Alemania Federal. Miércoles 14, Naciones
Unidas; Organizacién de Estados America-
nos. Jueves 15, Alemania Democratica.
Viernes 16, Japén. Sabado 17, Unién de
Repiiblicas Socialistas Soviéticas. Domingo
18. México. Lunes 19, Italia.

Los libros de las provincias

Pajaro de Fuego se refiere al comunicado
de Prensa en el cual se informa que se va a
otorgar mayor espacio al stand de libros de
las provincias.

“Si, es mas de un treinta por ciento, res-
ponde el profesor Castiglioni. Al respecto —
prosigue— caben algunas reflexiones. La
Feria ha hecho esfuerzos extraordinarios
para tener cada vez mayor representativi-
dad por parte de los escritores de las provin-
cias. Nuestro stand se llama “Libro argenti-
no, libro de las provincias”. Y obvio inten-
cionadamente la palabra “interior”. Me es-
toy refiiendo a todos aquellos escritores
qgue no acceden al conocimiento del publi-
co por los canales convencionales de distri-
bucion. Son los que han editado sus pro-
pias obras. No siempre hemos encontrado
en las provincias, en las Secretarias de Cul-
tura, la permeabilidad necesaria para satis-
facer este esfuerzo. La Feria ha cumplido en
todo lo que pudo para que sea una manifes-
tacion cada vez mayor. La respuesta esta
condicionada a la permeabilidad, como de-
cia, de las Secretarias de Cultura provincia-
les”. '

Cada dia de la Feria esta asignado a una
provincia, o sea que cada provincia es anfi-
triona un dia en cada uno de los de la Feria.
En ese momento se van a desarrollar actos,
vy la Feria ha reservado lugar para que cada

ArchivoiBiStorito-daRavi ﬁﬁ&ﬁrﬁbﬁﬁnﬁ &;EA

manifestacién artistica. Es decir aquello
considere mas representativo.

- El stand de las provincias esta abierto a
todos los escritores del pais para que exhi-
ban o vendan, segiin lo deseen, sus obras

Ademas hay varias conferencias con |
ticipacion de la gente de las provinc
hay un ofrecimiento, por parte de la !
taria de Cultura de la Nacién, de un |
gratuito destinado a un representan
provincia, circunstancia y situacién q
nocen las Secretarias de Cultura de
las provincias. Es decir que se les i
también el viaje a todos los escritor
pafis, a través de sus obras o de su pre
fisica, a esta gran muestra de la cultt
gentina.

Las fechas celebratorias del dia d«
provincia estan de acuerdo con el sig
detalle:

Viernes 2, La Pampa. Sabado 3,
Fe. Domingo 4. Rio Negro. Lunes 5,
nes y Cordoba. Martes 6, Tucuman y
nos Aires. Miércoles 7, Santa Cruz. J
8, Formosa. Viernes 9, Catamarca. Si
10, Chubut. Domingo 11, Mendoza. |
12, San Luis. Martes 13, Entre Rios.
coles 14, Corrientes. Jueves 15, Sai
del Estero. Viernes 16, Salta. Sabac
Neuquén y el Territorio de Tierra de
go. Domingo 18, San Juan. Lunes 1

juy.
Invitados especiales

A la ya anunciada participacion del
tor espafiol Juan A. Vallejo Nagera, e
cés Emmanuel Roblés y el mexicanc
Rulfo, hay que sumar la de otro mex
Juan José Arreola. :

Cabe acotar que la visita del entre
tros difundido novelista (2.500.000
menes vendidos) Guy de Cars, no
materializarse —pese a estar confirma
un principio— por una desgraciada cii
tancia vinculada con la salud del e
francés.

Informacion al pablico

Interrogamos al titular de la Feria ¢
del modo en que funciona el servicio
formacién al publico, a lo que nos re
dio:

“Ofrece varias particularidades. E
mer lugar es mucho mds completo (
del afio pasado. Nos estamos acerca
los cien mil titulos, lo cual represent

e no tiene precedentes en el pais. E
Ibhhccin da> bassdakd o por o
pantallas y dos impresoras. Durante ¢
sente, se ha triplicado el nimero d
mentos. O sea que el ptblico obtient
bre toda por el valor de la computacic
impresion— la informacion bibliografic



zias con la py desea sobre un tema, logra el listado de to-

i provincias.t o5 y se lo lleva escrito con los precios. Este
te de la Secty o5 un servicio muy importante.

1, deun pass  E]anopasado hicimos una encuesta tam-
resentante ¢ pjén aparte entre el publico, por medio de

J1acién que g encuestadoras volantes, de datos que luego
tltura de todi deben ser evaluados”.

t se les facill  Preguntamos si fue para conocer a los
i escritores d preferidos, a los mas solicitados. A lo que el
de su preseng profesor Castiglioni nos responde:
elaculturag “No, ese era otro aspecto. La informa-

cion bibliografica, al mismo tiempo que in-
forma al puiblico, va recogiendo sus apeten-
¢ cias en titulos, temas vy autores que estadis-
! tica y diariamente se recogen.

El ofro aspecto es la encuesta que-se hizo
I al publico acerca de sus opiniones genera-
| Jes, sus apetencias, sexo, edad; es decir, un
b niimero de factores que hacen al mercado
del libro. Actualmente se viene haciendo
por terminales de computacion. En varios
¥ Jugares de la Feria hay encuestadores que
no en papeles, sino por computacion, estan
iaf recogiendo las apetencias del piiblico.
! Cada computadora tiene um rango equiva-
W Jente a mil encuestas, antes de ser descarga-
da. En total funcionan seis, es decir que se
pueden recoger mas de seis mil encuestas
diarias lo cual, multiplicado por el niimero
de dias, da un nimero importante en el
muestreo interesante que puede hacerse
s S0bre la filiacion de los lectores v asistentes

2 ala Feria.

i Descuento y sorteos

Nos confirma el presidente de la Feria
% que el tradicional descuento del diez por

ciento sobre el valor de tapa de cada libro se
@ mantendra, descontandose el precio de la
S entrada del valor de adquisicion de los li-
\bros.

Con respecto a los sorteos de las obras.
en los cuales se interviene con el namero de

500.000

ico la er_atrada_ se ha introducido una variante.
Part,mpan no s6lo los que abonan la entra-

s Foria o) .da sino todos los asistentes, incluidos invita-

i 8 .do:li v alumnos de las escuelas. A tal efecto
@ ¢ es entrega un ntmero al ingresar en el

ue nos resiy e dio,

idades. Enf ,

smpleto qi\Sistencia de las escuelas

0s acercan

representa® “Las escuelas, como todos los anos, nos

el pais. dice elpprofesor Ca i, diesi i

dio por MIBEAR Vo Sbd oLk

Durante eccion de Ensefianza Media v la Munici-

imero de i dad Pormedio de su actual secretario de

0 obner?e - ;:Caﬂdn. elcomodoro Castagnino. Quie-

ymputacio 'acer especial mencion de la gran recep-

ibliogr: dad de este funcionario. Se ha estableci-

do un listado de escuelas, en los tres niveles.
que pueden visitar la Feria ¢/ >n guias prepa-
radas a ese efecto”,

Cabe acotar que el publico infantil cuenta
con un ciclo de cine consistente en una se
leccién de peliculas realizadas sobre temas
de interés para los nifios.

Homenajes en la Feria

Este afo, en que se cumplen cuatro dé-
cadas de la desaparicion d e Roberto Arlt,
la Feria del Libro rendira homenaje al gran
escritor de Buenos Aires a través de un acto
evocativo central.

Asimismo, dentro de los actos culturales
preparados por las autoridades de la VIII
Exposicién Feria Internacional, se destacan
varios por su trascendencia. Entre ellos el
llamado “Los tres centenarios " el del naci-
miento de Manuel Galvez y Ricardo Rojasy
el de la muerte de Olegario Victor Andrade.
A tal efecto se realizara una ceremonia es-
pecial evocando a estos tres grandes escri-
tores.

Se ha previsto un acto especial, denomi-
nado “Homenaje a las Empresas del libro
de mds de medio siglo "', en cuyo transcurso
se rendira tributo a las organizaciones de
todo el pais con mas de cincuenta afios de
actuacion.

Asimismo, en’una ceremonia evocativa,
se tendra presente a uno de los editores que
mas hizo por las letras en nuestro pais y por
la difusién del libro argentino en el exterior:
don Gonzalo Losada.

Finalmente el jueves 15 de abril a las
20.30 horas, en la Sala Leopoldo Lugones,
se efectuara el "Homenaje al | Congreso de
Escritores de 1936" en cuyo transcurso
pronunciara una conferencia Enrique An-
derson Imbert, quien fuera secretario del
mismo. Han sido invitados al acto todos los
sobrevivientes, entre los cuales deben citar-
se, entre otros, a Bernardo Canal Feijéo,

Renata Donghi Alperin, José Maria Monner
Sans. Bernardo Graiver, Ernesto Gitidice,
Fermin Estrella Gutiérrez y Zulma Ninez.

Ciclo magistral
sobre el cuento

tral sobre el cuento en la literatura univer-
sal" —precisamente el tema central de la
Muestra— que cuenta con la participacién
de los escritores extranjeros especialmente
invitados y destacadas figuras argentinas.

Contacto del pablico con
sus escritores

Ademas del va clasico encuentro del pu-
blico con los escritores que en los diversos
stands firman sus libros. esta aproximacién
ofrece dos manifestaciones mas. Una lla-
mada “hablando con el autor”, en cuyo
transcurso quienes lo deseen podran hacer-
lo con un grupo de escritores selecciona-
dos. en distintos dias. Otra configura una
iniciativa sumamente interesante denomi-
nada “Taller del cuento”. Por ella, en dias
casi siempre distintos, explicaran de qué
modo plasman sus creaciones. Asimismo
en una mesa redonda se hablara sobre “El
cuento argentino .

La Feria, atraccion turistica

Interrogamos al presidente de la Feria so -
bre el éxito con que la misma se viene desa-
rrollando v si responde a las expectativas
con que era aguardada por sus organizado-
res esta octava version. y nos responde del
siguiente modo:

“Esto es, como lo llaman los quimicos.
un isétopo. se mantiene la misma naturale-
za, pero va aumentando la masa. La Vill
Feria es mucho mas importante que las an

teriores.

Noto una mayor sensibilidad en el expo-
sitor extranjero, que ahora ha hecho en su
calendario un lugar para la Feria de Buenos
Aires. Tenemos con la posibilidad que nos
da el predio acceso a muchos mas editores
extranjeros. Ademas, se producen reaccio-
nes muy interesantes; como ser el hecho de
que varias companias de turismo hayan or-
ganizado tours para visitar la Feria en Bue-
nos Aires. Los turistas que vienen a visitar la
Muestra provienen de distintos puntos de
Sudameérica.

Tal hecho pone en evidencia el valor, la

. importanci

Dentro de lo.s actos culturales de la VIII %I Feria tiene en distintos
: I io i i el prédti a
deBeyrtas-Areettings JrAhracomar

Finalmente el presidente de la Feria agra-
deci6 en la persona del cronista la presencia
de Pgjaro de Fuego, acerca del cual tuvo
expresiones que no pueden menos que
enorgullecernos.
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cine

VARIAS
SENORAS

QUE SABEN
HACER CINE

Pocas veces hemos elogiado sin
reservas desde estas columnas un
film nacional. Y no precisamente
porque no deseamos hacerlo. Pa-

-jaro de Fuego no existia cuando

en 1974 varias peliculas argentinas
dieron probado ejemplo de idonei-
dad, profesionalismo extremo, sa-
nas intenciones de despojarse de
ataduras y convencionalismos. de
autocensuras acendradas en nues-
tro medio a través de tantos afios de
hipocresias y censuras mas o me-
nos manifiestas. Pajaro de Fuego
no habia abierto atin su tribuna cla-
ra y prudente a la vez en lo que con-
cierne a denunciar sin temores pero
con nitido afan constructivo, cuan-
do se produjo el tan mentado
“boom "del ‘74 que, lo recordamos
una vez mas, nos llevé al record de
tres filmes nacionales premiados en

cho’, de Ricardo Wulicher; Berlin,
con “La Patagonia rebelde’ de
Héctor Olivera; “Boquitas pinta-
das" de Torre Nilsson, en San Se-
40

/ armando manlio rapallo

Luisina Brando y Gabriela Acher comparten un momento en el departan
to de la primera. La labor de Luisina Brando es una de las mejores interpr
ciones vistas durante los dltimos tiempos en el cine argentino.

bastian) y una cuarta muestra, “La
frequa’”, ubicando por primera vez
en la historia a una produccién ar-
gentina en la tradicional lucha porel
Oscar al mejor film extranjero.

Pasaron muchas cosas, pasé bas-
tante tiempo, y en determinado
momento se oficiaron varios res-
ponsos por el aparentemente fene-
cido cine argentino. Hubo excep-
ciones, algunos intentos interesan-
tes. Pero entre 1975 y 1981 esas
muestras de excepcién no hicieron
mas gue confirmar la inexorable re-
gla de la decadencia pavorosa, una
de cuyas resultantes mas lo6gicas fue
constituida por un nuevo aleja-
miento masivo del publico nacido
aqui de su propio cine.

El afio pasado hubo un film que
concité el interés de muchisimos es-
pectadores, " Tiempo de revancha”

cierto interés por parte de los aficio-
nados: Uno de ellos, “Momentos”’
de Maria Luisa Bemberg, admitié
casi la unanime critica y s6lido apo-

yo del publico. Guionista de
nica de una sefiora’ de Ratil |
Torre y de “Triangulo de cuatrc
Fernando Ayala, Bemberg de
abordar el doble papel de gui
ta-directora con fortuna. El af\
sado estrend6 “Momentos”,
abocé de inmediato a la tare
emprender su segundo largom
je.

Asi nacié “Sefiora de na
una pelicula a la que saludz
con auténtica euforia por varia
zones. En primer término por sl
celente lenguaje cinematogré
tan alejado de estereotipos tel
dioteatrales como de pasatista
mes argentinos de olvidable me
ria. En segundo lugar por la it
gentisima conduccién —y previ
leccion por supuesto— actoral,’
que no resulta nada comtn ¢€

Archivo S TEPH R RIS A SRR O b AR ¢ SLaE o

que Maria Luisa Bemberg ha e
rado una tematica nada facil, ef
pecial en un medio sumergido
de hace afios en una especie del
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de moralinas vy mojigaterias, de
convenciones y conformismos, de
adhesiones a modas pasajeras y a
estados de animo que poco y nada
tienen que ver con nuestra realidad.

La historia de Leonor no es de
ningin modo un invento. Es un
personaje perfectamente creible
que reacciona, eso si, como no mu-
chas mujeres se animarian a hacer-
lo. Su momentaneo abandono de
dos hijos menores al comprobar la
manifiesta infidelidad del conyuge
no es mas que eso, un hecho mo-
mentaneo. Su muy humana rela-
cién con un companero de terapia
de grupo, un joven homosexual de
excepcional calidez humana, se
convierte en otro eleinento positivo
dentro de un relato al que podra
acusarse de cualquier cosa menos
de falta de sentido critico y humani-
tario. Lo mas importante de todo
esto, sin embargo, reside en el he-
cho de que una directora —y aqui el
sexo tiene importancia muy relativa
y no compartimos de ninguna ma-
nera opiniones que solo observan
el trabajo de Bemberg a través de
un supuesto feminismo a ultranza—
haya abordado una tematica com-
prometida para nuestro cine, sin
dudar un instante acerca del verda-
dero sentido de su mensaje.

Desde un punto de vista cinema-
tografico estricto el trabajo de Bem-
berg y su notable equipo técnico es
superlativo. Otra vez lucen sus do-
tes muy por encima de lo comin —
en nuestro medio vy en cualquier
otro— el iluminador Miguel Rodri-
quez y el musico [Luis Maria Serra.
La letra de la cancién final pertene-
ce a Maria Elena Walsh. Es sencilla-
mente conmovedora y al mismo
tiempo tipificadora de todo el senti-
do del film. “No pongo en venta mi
soledad, el mundo entero sera mi
hogar; sobre mis dudas estoy en
pie; Seflora mia soy, amaneciendo
voy” expresa el texto, mientras la

rEPvponpiaid BGureend

ana lancura el rostro esperan-
2ado de la protagonista.

Bemberg ha utilizado el “close-

Up” y el primer plano sin abusos,

extrayendo de los rostros de cada
una de sus mascaras todo lo nece-
sario. Dentro de un elenco excep-
cionalmente homogéneo se desta-
ca el absorbente y estupendo traba-
jo de una Luisina Brando impaga-
ble, de formidable fuerza expresiva,
indecible ternura y recursos histri-
nicos del mejor cuno. Su Leonor se
constituye en una de las mejores ca-
racterizaciones que recordamos en
todo el cine nacional; hasta tal pun-
to ha comprendido la joven e inteli-
gente actriz el espiritu de su dificil
rol. Si hiciera falta una tarea consa-
gratoria para determinar que Luisi-
na Brando es una gran actriz basta-
ra observarla aqui, gozar cada mo-
mento, cada una de sus expresio-
nes, para aseverarlo.

A su lado de ningtin modo empa-
lidecen caracterizaciones tan logra-
das como la de Julio Chavez (Pa-
blo), él si en consagratoria labor; o

la de un Rodolfo Ranni, afirmado
en excelencias actorales que el cine
le estd ofreciendo cada vez mas: o la
de la espléndida China Zorrilla, en
una arquetipica madre a la que
aporta toda su calidez y sapiencia; o
la de una Gabriela Acher desen-
vuelta y simpatica; una Sust Peco-
raro firme como nunca; un Berugo
Carambula duefio de natural de-
senfado.

“Senora de nadie "llena un vacio
importante en nuestro cine actual.
Convence y emociona. Dara lugar
a polémicas y conquistara adhesio-
nes y rechazos; pero jamas provo-
cara indiferencia. Por sobre toda
otra consideracién, debera admi-
rarse en su solida formulacién
como un producto de real estatura
internacional. Algo que dificilmente
puede decirse de la mayor parte de
nuestras producciones en los alti-
mos tiempos.

Julio Chéavez y Luisina. Una relacién de amigos tratada con excepcional fran-
queza'y desprejuicio. “Sefiora de nadie” quedara como un hito importante

en la década del ochenta.
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Hubo apuestas muy fuertes. ENOR 0 S C AF
¢"Reds” o “En la laguna dorada’? EL .
¢“Los cazadores|del arca perdida”
o “Atlantic City’? Casi nadie pensé
en la quinta pelicula nominada para
el Oscar 1981 que se entrego en la
tltima semana de marzo de 1982
“Carrozas de fuego” de Hugh
Hudson. Entre otras razones por ser
una produccién inglesa, dirigida
por un inglés, con actores y temati-
ca netamente inglesa. Es cierto que
muchas veces la Academia de Ho-
llywood habia premiado filmes de
ese origen, al fin y al cabo anglopar-
lantes, entre los que vale recordar a
manera de ejemplo el ilustre “Ha-
mlet”(1948), del no menos famoso
Laurence Olivier. Pero este afio las
opiniones se dividian entre el conti-
nuismo de la temética intimista que
premiara en las dos tltimas edicio-
nes a “Kramer versus Kramer” Y
“Gente como uno”. o un retorno a
tematicas sociopoliticas mas com-
prometidas con “Reds”, de Warren

Beal’fy como firme candidato. La familia: Ethel (Katharine Hepbumn), Norman (Henry Fonda) y Chelsea
: (Jane Fonda) en una secuencia de “En la laguna dorada”.

Es posible que el giro hacia la de-
recha implicito en la conduccion
politica del nada progresista sefior
Ronald Reagan —un ex-mediocre
actor metido a politico hace mu-
chos afios— haya inducido a los mas
de tres mil votantes de la Academia
hollywoodense a descartar a
“Reds” al fin de cuentas una histo-
ria evocativa de la figura de John
Reed, reportero y escritor de firmes
convicciones izquierdistas, autor de
“Diez dias que conmovieron al
mundo”, “México insurgente”, y
cofundador del Partido Comunista
en los Estados Unidos.

De todas maneras esa ley de las
compensaciones que parece signar
cada intervencién del Oscar afio
tras afo concedi6 a Beatty el honor

i del premio al .rpejo.r director, ot
Archigriddistemsconae R e

0 el maximo lauro como film.

Las dos figuras protagonistas de “En la laguna dorada”, Henry Fonda y Kat-
harine Hepburn. Un “Oscar” para cada uno. Una especie de reconocimiento
vy enmienda para el primero; reiterado reconocimiento para ella.

Ni “En la laguna dorada " ni “Los
cazadores del arca perdida” (un
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‘ buen film de aventuras y nada mas)

\R E S US S ORPRESAS -fueron rivales de fuste en el rubro a
la mejor pelicula. Pero la primera

obtuvo dos estatuillas tipicamente
sentimentales en las categorias me-
jor actor y actriz principales, en las
ilustres figuras del gran Henry Fon-
da y de la anteriormente tres veces
premiada Katherine Hepburn. Dos
intérpretes de gran estatura artistica
por cierto pero que, en especial en
el caso de la Hepburn, nos mueve a
una reflexion. Dentro de esa consa-
bida ley compensatoria tan cara a
Hollywood y sus votantes, ;es real-
mente justo postergar el excepcio-
nal trabajo de Meryl Streep en “La
amante del teniente francés’?
Creemos que no. El personaje de
Sarah Woodruff, creado por la
Streep en el espléndido film de Ka-
reel Reisz, es digno de figurar en la
antologia de las mejores interpreta-
ciones femeninas del cine de todos
los tiempos. Esta postergacién pa-
sara a la historia de las mayores in-

Chelsea Meryl Streep, una interpretacién digna de figurar en la antologia actoral. Una justicias del sefior Oscar, dicho esto
de las mayores injusticias del sefior “Oscar”. con todo el respeto y la admiracién
que nos merece Katherine Hep-

burn.

Donde se hace dificil dudar es en
la eleccién —por fin, después de tres
frustraciones anteriores— de la mag-
nifica Maureen Stapleton, en el rol
de la anarquista Emma Goldman
en “Reds”, y también en la justa se-
leccion de la banda de sonido —par-
titura original— de “Carrozas de fue-
go” del griego Vangelis Papatha-
nassiou, un ganador de real calidad
musical. Hollywood y su discutida
Academia seguiran deparando sor-
presas, a no dudarlo. Lo tnico real-
mente lamentable es ese amargo
sabor de injusticia que, tanto en el
caso de Streep como en alguna
consideracién mas politica que ar-
tistica, hace g;nsar en oportunis-

‘ ger‘ ﬁﬁ;}aﬁmeiﬁzﬁﬁ‘ ‘:%Ilacitia ?

hy” podian creerse olvidados.

:;ll Secuencia de “La amante del teniente francés” permite visualizar la am-
entacién y recreacién de los exteriores. El film de Karel Reisz merecia otra

Suerte, A.M.R.
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teatro

diego mileo

¢PARA QUE SIRVE LA CRITICA ?

“Pajaro de Fuego ™™ considero
necesario abordar el tema de
la critica teatral como uno

de los medios de relacion que
tiene la prensa con los
futuros espectadores. El
topico, de por si conflictivo,
exigia la presencia de
profesionales que pudieran
aportar sus experiencias sobre
un trabajo ingrato v hasta
misterioso para el pablico

en general. Los convocados:
Antonio Rodriguez de Anca
(revista del Teatro San Martin,
ex-critica de “La Nacion”

y “Conviccion™),

Gerardo Fernandez (director
de la revista del Teatro San

«critico de “Busg aba
ArchivoRistorec oo R eVisiss ‘e

v Hugo Paredero (critico de la
revista “Humor”). Entre cafés
y desacuerdos surgié lo que
aqui transcribimos.

44

Diego Mileo: La forma de
aproximarnos al tema es
abordar como se acercaron a la
critica teatral ...

A. R. de A. Yo me conecté en
realidad con el periodismo vy
siempre tuve que ver con el teatro.
Toda la familia de mi padre eran
actores profesionales en Espana.
Yo hice de todo en teatro. hasta
barrer escenarios, esto es literal. no
como muchos que lo dicen como
“imagen . Empecé a los 18 anos.
escribiendo para una revista donde
hacia critica de espectaculos
cinematograficos. No queria hacer
critica teatral porque estaba
“metido " en el teatro. La profesion
de pen’odista me fue “ganando .

gremiales. polmca v policiales.
Trabajé en Clarin. Abril. Atlantida.
Y recalé en el diario “La Nacion™
en redacciéon general. Y como yo

sabia teatro me “engancharon”
esto. Empecé viendo que e
creativo hacer critica teatral y

hice como una actividad mas ¢
teatro. porque yo no me senti fue
del teatro en esta tarea. Si algo sé
un poco de teatro y era una forn
de transmitir los conocimientos.

H. P. Empecé en el ‘68, cuant
yo vivia en La Plata. como actor

A. R. de A. Huyyy. van a dex
que somos todos  actor
fracasados ...

H. P. Era una época mt
prepotente mia (mas que la ¢
ahora) en la que hacia Pint¢
Beckett. v lo demas no era teatr
También estudiaba abogacia. Pel
vi que no podia seguir, me vine

omer (no bien. por &Fanos Aires v segui con el teatr
A G batinass| ARG 780 Bk Pays

r “Visita ", de Ricardo Monti. gt
dirigia Kogan. me deslumbré pt
primera vez desde la butaca. Ef
noche me quedé sin dormir.



) actor .=

n a decif

s

mientras tomaba mate en la
madrugada recordé que a los cinco
afios habia escrito mi primer verso
con rma. Y empecé una
investigacién “por la mia”, porque
no tenia analista. A la semana leo
que Ricardo Monti abre un taller de
dramaturgia, y estuve tres afios. En
‘1979, en una fiesta, me conecté
con la gente de “Satiricon” y
“Mengano” Yy me ofrecieron
escribir algo en “Humor” Me
acuerdo que fui a ver “Interiores”,
hice una critica muy insolente y asi
me vi envuelto en una etapa nueva
de mi vida. Soy un critico o quizas
un “‘comentador’’ de lo que veo.
G. F. Mi formacion teérica se ha
hecho viendo espectaculos.

HUGO PAREDERO

“Salté del escenario a la platea,
como critico”.

Empecé en 1959 hasta el ‘74 que
hice critica en Montevideo. De esa
fecha en adelante en “*I.a Opinién”,
y ahora en “Buisqueda” y en la
revista del Teatro San Martin.
También en mi caso hay una
tradicion familiar. Mientras yo nacia
mi padre estaba viendo a Lola
Membrives en el paraiso del
“Solis”, de Montevideo. El debié
Ser critico y yo estoy cumpliendo
€on ese destino.

D. M. Creo que ahora va
Podemos preguntarnos qué es
la critica teatr y buscar una

ii6ManTaxradal | C O
- R. de A. Es lo mismo que si
Me preguntaras qué es el teatro. Es
lfk:il responder. Pero te podria
€CIr que es una forma que inventé

de Re

GERARDO FERNANDEZ

“También arrastro una tradicién
familiar”.

el hombre para comunicarse.
Puede ser muchas cosas de
acuerdo con la circunstancia, el
lugar vy el momento. De un critico a
otro cambia totalmente. Por
ejemplo, hay criticos que ponen
como objetivo el lucimiento
personal; sélo ser audaces.

D. M. Bueno, pero algian valor ha
de tener ...

A. R. de A. La de ser cronista de un
determinado tiempo no sirve para sa-
ber cémo una sociedad veia el teatro.
Por ejemplo. Sarmiento cumplia con
su tarea de critico que incluia casi siem-
pre comentarios sociales.

H. P. A mi me dan miedo las defini-
ciones. En realidad puedo decir que es
alguien que tiene el poder de hacer pu-
blicas sus opiniones. Y eso es un peli-
gro. Por eso lo mas importante es creer

RODRIGUEZ DE ANCA

“Yo hice de todo en el teatro, has-
ta barrer”.

en uno mismo para hacer esto que es
tan arraigado. La critica lo menos que
tiene es objetividad. Porque yo me voy
a sentar en una butaca y voy a juzgar de
acuerdo a mi vida, a mi historia.

A. R. de A. Uno trata de ser objeti-
vo, pero no hay posibilidad ... Uno res-
ponde a su formacién v a la sociedad.

G. F. No hay que confundir objetivi-
dad con imparcialidad. El critico debe
ser imparcial.

H. P. Lo importante es ser honesto.
Yo tengo la obligacién, si estoy sentado
en una butaca observando un mal tra-
bajo del actor, de entender si es por él o
por la direccién del espectaculo. Y re-
cordar, si es posible, si lo he visto bien
antes; porque estoy hablando de una
misma persona y no de cosas desco-
nectadas entre si.

D. M. Pero también podés caer

DIEGO MILEO
De critico a cronista.

en la tentacion de transmitir al
lector lo que vos hubieras querido
hacer...

H. P. Yo si caigo en algtin exceso es
posiblemente el de transmitir mi emo-
cién frente al espectaculo. No siento
ese tipo de nostalgia de “me hubiera
gustado hacerlo asi”.

G. F. Para mi el critico es un inter-
mediario calificado entre el espectaculo
y el espectador. La gente de teatro en
muchisimos casos sabe mas que el cri-
tico, pero no lo puede transmitir.

A R. de A. Me gustaria agregar
algo. La critica teatral siempre ha esta-
do unida al teatro y si no fuera necesa-

iy el pmaresdenonp der

tadores y tantas otras cosas.

D. M. Si unimos la critica al tea-
tro, podemos llegar a decir que
cuando el teatro entra en crisis la
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critica también lo acompafa ...

G. F. Yo creo que lo que le falta a la
critica en este momento es imagina-
cién, vuelo, locura, que es lo que le fal-
ta al teatro argentino. Hay muy pocos
espectaculos que te estimulen para es-
cribir, que te “calienten” la sangre. De
ciento veinte obras que hay en un afio;
apenas unas diez me motivan a la tarea
de critico. -

D. M. Hasta ahora no hemos lle-
gado a qué le dice la critica al futu-
ro espectador ...

A. R. deA. Depende ... Siyo trabajo
para el diario “Crénica”, a pesar de te-
ner el mismo criterio, |lo voy a\expresar
de una manera diferente a si trabajo
para “La Nacién” o “Humor”.

G. F. Yo escribo de una sola mancra
y si no es humoristica no me van a lla-
mar de “Humor”. No puedo estar cam-
biando de forma de escribir. ]

A. R. de A. El estilo se puede modifi-
car, aunque no voy a cambiar mis con-
vicciones profundas. Pero lo voy a de-
cir lo mismo, de otra forma. La gente si-
gue a determinados criticos v se identi-
fica con ellos.

D. M. 2Cuil es la relacion de la
critica con la gente de teatro?

A. R. de A. Ocurren toda clase de
fenémenos. Hay gente que se siente
identificadco con lo que uno dice y son
justamente los “grandes” los que mas
aceptan las criticas; con los “peque-
fAos” siempre he tenido problemas.
También recibis anénimos degradan-
tes. Siempre estas expuesto.

D. M. ;Y en cuanto al nivel de
tus colegas?

A. R. de A. Una sola palabra: deplo-
rable. Creo que no hay criticos, y los
pocos que hay no hacen criticas: Kive
Staiff, Gerardo Fernandez, e incluso yo
que me considero un buen critico. Hay
gente muy inexperta, muy novata.
Cuando empecé en la actividad podia
nombrar hasta quince especialistas de
primer orden: Alfredo de La Guardia,
Guibuorg, Romay, Pablo Palant y tan-
tos otros.

H. P. Yo quisiera volver sobre la re-
lacién con los actores. El actor siempre
esta pidiendo que lo elogien, se ha “hu-
millado ”ante los demas, se ha expues-

o por Quiere ser, reconoli:ao El

Lo e®

eoR eyist
como tra ajo porque le saco placer

soy enemigo de asistir a los ensayos
porque uno termina implicado emocio-
nalmente con el grupo, para bien o
para mal.
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(NO PUEDO CREER
QUE USTED NO
ESTUDIE TEATRO

Por Diego Mileo

Apenas comienza abril los
diarios (sobre todo “Clarin”) se
pueblan con una cantidad im-
presionante de avisos que desta-
can las bondades de estudiar las
mas variadas disciplilnas teatra-
les. Asi leemos: “Expresion cor-
poral y técnica del actor”, “In-
terpretaciéon, métodos moder-
nos”, “Grupos individuales, ni-
fios, adolescentes, adultos vy
.hasta “tercera edad”. Otros des-
tacan sus propios estudios:
“Alumno del Centro Dramatico
de Mauritania”, “Profesor del
High Institute of Ragtime”,
“Discipulo del maestro ruso
Mongoff Platoff”, “Egresado de
la Escuela de Gesticulacion de
la Pampa Hameda” y hasta un
“Doctor del Centro de Salud
Para Desviados Emotivos Sin
Recuperacion”.

Todo el mundo sabe que nues-
tra Asociacion Argentina de Ac-
tores no sabe qué diablos hacer
con sus cinco mil asociados sin
trabajo, que han pasado por mu-
chos cursos y pocos escenarios.
Por lo tanto afo a afio nuevos
profesores se incorporan a la lu-
cha en la biisqueda desesperada
de flamantes alumnos. Porque,
équé otra posibilidad le queda a
un ex-alumno que convertirse en

k un “profesor”? Hay por supuesto

gente seria y responsable que
posee la magica y dificil capaci-
dad para formar (y no de “defor-
mar”) la expresividad latente en
los futuros artistas. Claro que
son los menos; quiza cinco o
seis nombres (no llegan a un
diez por ciento del total) que
otorgan solidez intelectual. Lo
demas, un circo.

Pero para no caer en ninguna
oscura rigidez, puedo afirmar
que cada persona tiene derecho
a “transmitir su experiencia”ysi
se le ocurre cobrar por ello. Por-
que el problema no es “del chan-
cho sino de quien le da de co-
mer”, que desde los que buscan
la “fama” hasta los que escapan
al aburrimiento cotidiano con-
tribuyen con un curioso impues-
to en las “aulas del macaneo ar-
tistico” (si quieren yo les dejo la
sigla A. M. A.). Por eso es que yo
no puedo creer que usted no es-
tudie teatro. jAnimese!

»

A. R. de A. Es cierto. Ademas, lo
que yo le exigo al critico es que no
ofenda vy que sea respetuoso del que
esta trabajando. Que le diga todo lo
que quiera, pero siempre dentro de
esos limites. Un excelente critico como
Ernesto Schéo (que lamentablemente
se va a trabajar a ltalia), dice de Tom
Stoppard “genial”. ;Entonces qué nos
queda para decir K Chéjov? Del;emos

endria quggl;l emien

dos etapas. Cuando estaba en el Uru-
guay habia un movimiento teatral muy
coherente y todos tirabamos para ade-
lante. Aqui es diferente, cada uno tira

Nas

para su lado. Quizas en estos altimos.
tiempos hay un atisbo de unién.

D. M. No pensas, Gerardo, que
ante determinados espectaculos
que muestran fallas graves pero
esfuerzo ...

G. F. Las palabras amor y esfuerzo
no van para la critica. A mi no me im
portan las dificultades y la elaboracién.
Eno el resultado. Yo no le puedo decir

PO TAAo cul
spectaculo porque fue hecho con

“amor y esfuerzo” y paguen una entra
da. Creo que los valores en que und
cree hay que defenderlos hasta las ulti-
mas consecuencias. Pero si hay que e5°
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[VANOV:
“UN CHEJOV
INQUIETANTE”

Con apenas 27 afnos, Anton
Chejov escribe una de sus obras
mas complejas en cuatro actos:
“lvanov” (muchos afos después
vendrian sus grandes piezas: “La
gaviota, “Las tres hermanas”y “El
jardin de los cerezos™), pero como
el genio es una explosién y no un
crecimiento, como en el caso del ta-
lento, ya encontramos en esta obra
todos los elementos de riqueza ar-
tistica plenamente desplegados.
Nunca estrenada en nuestro pais,
“lvanov "' subib a escena en el Tea-
tro Payré en una version libre de
Griselda Galmez y Jaime Kogan.
Los adaptadores rescataron los ele-
mentos primordiales de un perso-
naje que trasciende la dimension de
su época para ingresar en nuestra
propia conciencia.

Cierta elementalidad intelectual
nos hace establecer un paralelo con
“Hamlet” cuando en realidad su
vinculacién mas vigorosa es sin nin-
guna duda con “Juan Gabriel Bork-
man ", de Ibsen. De este tiltimo con-
serva las claves del hombre ator-
mentado por su destino v la oscuri-
dad de su alma. La diferencia esta
en que Chejov se adelanté diez
anos a la creacién de su colega no-
ruego.

Ivanov, agobiado por las deudas

Chéjov, segin Kogan. (Sera comprendido?

v atrapado por la decadencia inde-
clinable de su clase, se dirige al ca-
mino de su autoeliminacién.

Su melancolia se ha vuelto furiay
dolor que el amor incondicional de
Sasha no logra curar, mientras su
esposa agoniza frente al inconsola-
ble médico familiar. Con esta com-
pleja propuesta Jaime Kogan or-
ganiza una puesta en escena de fu-
nebre ritmo vy fantasmal dramatis-
mo. Con auténtica inquietud creati-
va escapa de las cémodas ilustra-
ciones chejovianas que asolaron los
teatros portefios en los ltimos
veinte afios. Quiza sus puntos mas
débiles deban buscarse en los des-

parejos estilos interpretativos que
sus disciplinados actores expo-
nen. Derli Prada, en el papel de lva-
nov, encuentra serias dificultades
actorales que le hacen rozar la gran-
dilocuencia en lugar de la dramati-
cidad, aunque debemos reconocer
que no se nos ocurre ningin candi-
dato que pueda afrontar tamafia ta-
rea. En el grupotde calificados acto-
res se destacan los impecables tra-
bajos de Oscar Boccia, Jean Pierre
Reguerraz, Rita Cortese y Felisa
Yeny. Mientras que la escenografia
y el vestuario de Graciela Galan re-
marca el perfil tragico. Ojala este
extrafio “Ivanov” sea comprendido
y asimilado por el pablico.

tar abierto a cualquier interrogante que
se nos plantee desde la escena. Aun-
que yo no haria una critica favorable a
un espectaculo fascista.

D. M. ;Y como ves el panorama
de la critica actual?

G. F. Le falta vuelo. La critica no
profundiza. Un critico puede decir
Cualquier cosa siempre que la funda-
Mente. Hay que tomarse tiempo, ver

D. M. ;Alguien se sintié presio-
“ld?o o censurado en sus funcio-
nes ,

H. P. Yo dirfa que estoy en un me-

dio atipico y siempre se publicé lo que
escribi. El dia que se me objet6 algo, se
me explicé por qué y lo entendi. Las
linicas presiones que sufri son las de
mis limitaciones.

A. R. de A. Yo tampoco me sent{
presionado. Una vez tuve un problema
a raiz de un agregado en una critica
para llenar un espacio, y se sobrecarga-
ban las tintas en algo que yo no queria

una linea.

D. M. Por.altimo ... ;Nunca se
arrepintieron de alguno de sus jui-
cios criticos?

G. F. Creo que unavez. No me equi-
voqué con el espectaculo que vi, pero
mi error fue prejuzgar. Después esa
misma gente hizo cosas que estaban
muy bien y yo debi reconocer que no
eran unos ‘“chantas”.

A. R. de A. Esto es un mal del teatro.
Quiza las obras deberian criticarse de
vez en cuando para observar los cam-
bios, porque los especticulos se fati-

SRV FHELOTIE S deR evistas A demrinds.t Aliraresnrar

H. P. Nunca lo senti profundamen-
te. Y tampoco me arrepenti. Creo que
si eso hubiera sucedido, me hubiera
sentido muy mal.
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EL BURGUES

GENTILHOMBRE:

“El peligro de simplificar”

Esta obra, escrita por Moliére a pedi-
do de Luis XIV irritado por las indife-
rencia de un embajador turco ante los
homenajes que el monarca le dispen-
sara ante su visita al palacio de Saint-
Germain-en-Laye, super6 a través de
los siglos este banal motivo para consti-
tuirse en el ejemplo de la satira a la es-
tupidez humana.

José Maria Paolantonio dirigié v
adaptd este Moliére que se estrené en
el Teatro San Martin. No es la primera
vez que sube a escena en nuestro me-
dio esta pieza (recordemos por ejemplo
la excelente version de Rodolfo Grazia-
no, en el Taller de Garibaldi) de inigua-
lable sutileza intelectual. El sefior Jour-
dian sintetiza todo el vacio oropel que
asume la burguesia en ascenso que asi-
mila sélo objetos materiaies como ca-
racteristicas de su personalidad. La di-
reccion tuvo por una parte el acierto de
buscar un clima permanente de juego y

entretenimiento que gana a toda la
sala. Un grupo musical le da adecuado
marco a las escenas que se desenvuel-
ven con aceitado ritmo. Pero todo mo-
vimiento expresivo tendiente a la facili-
dad trae los inevitables problemas de
las simplificaciones. La insistencia en
rodear al personaje de Jourdian de co-
lorida comparsa lo acerca mas al mun-
do del Mago de Oz que al acido y ridi-
culo hombrecito que juega a ser un
dios de papel.

Pocas veces el Teatro Municipal
puso a tantos actores en escena (y se-
gun creo ciento veinte trajes) con labo-
res en general bastante opacas. En lo
que respecta a Osvaldo Terranova
hace lo que él cree que debe hacer y su
histrionismo supera la estructura de su
personaje que, alejado de la rica hon-
dura que Moliére le cre6, vaga por el
escenario con su bateria de recursos
detectados en trabajos anteriores. No

“El mago de Oz"?

aceptar los rigores expresivos que pla-
nea la autoridad maxima de un espec-
taculo (en este caso Paolantonio) es un
lamentable y reiterado_error en nues-
tros mejores actores, que sacrifican su
crecimiento artistico para impactar a la
platea con el mero efecto. Por supues-
to, en esta reflexion al margen no debe-
mos dejar de decir que el actor se toma
las atribuciones que el director le per-
mite. Para terminar: la larga escalera
que pensé Oscar Lagomarsino mues-
tra una pobreza imaginativa que nol
estéa a la altura de un profesional de tan-
ta experiencia.

LAS DE BARRANCO:

“Volver a vivir”’

Esta obra de Gregorio de Laferrére,
que cumple va casi los ochenta afios, es
la elegida para abrir la temporada del
Teatro Nacional Cervantes. Es, sin lu-
gar a dudas. una de sus mejores crea-
ciones donde los toques ‘‘dramaticos-
sentimentales” estdn sabiamente distri-
buidos a lo largo de toda la historia.
Para su época la originalidad era total
porque no se limitaba a tratar la condi-
cién de la mujer, sino la esclavitud de
un grupo de mujeres en manos de otra
que mandaba: la madre. Asi, vemos los
manejos de dofia Maria para utilizar a

hausta economia familiar; dicen que a
la dignidad y a la pobr2za no les gusta ir
de la mano. La presencia de Eva Fran-
co produce una atraccién fuera de lo
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comn, no sélo por sus variadas posibi-
llidades interpretativas sino por sus cin-
cuenta afios moviéndose en los esce-
narios; es el tipo de actriz que no permi-
te que “'sus espectadores” se distraigan
un solo momento. Rodolfo Graziano
dirigi6 la pieza de Laferrére acentuan-
do los efectos comicos y grotescos
(procedimiento discutible en una obra
que no lo es). En cuanto a los trabajos
actorales se destacan claramente por la
autenticidad de sus recursos los realiza-
dos por Alejandra Da Passano, Maria
Elina Ruas (conmovedora) y Tony Vi-

ArchidgdrEnanicdaR yRrasAnEntes [Bine Oma.

los de Seta e Ignacio Quirés.

Los llenos diarios de la platea del
Cervantes hacen presagiar un éxito al
estilo de “El conventillo de la Paloma”.

¢Del pasado al pasado?

Es como si la gente recuperara, a través
del pasado, su perdida y castigada ca
pacidad para entretenerse. He aqui el
mérito de Graziano de ponerse al se
cio de una necesidad. ;/Pero podemos
organizar un futuro por el sendero dela
reconstruccion? ;Le transmitimos a lo§
jovenes que en esta forma se hace é

nadie deje de conocer a un autor de l&
talla de Gregorio de Laferrére, pero nd
hagamos del éxito numeérico un ete
malentendido.
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El dia 7 de mayo, en el transcurso de
una muy concurrida reunién, queda-
ron inaugurados en pleno corazén de
San Telmo —Humberto I 1422— los
“Talleres de Brigida Rubio”. La socie-
dad, con un café tradicionalmente bau-
tizado “De la Calle del Comercio”,
hard seguramente de estos nuevos ta-
lleres literarios y artesanales algo singu-
Jar en un sector de la ciudad que desde
hace afios centraliza el interés de artis-
tas y artesanos. Precisamente la ubica-
cién del que mencionamos, sobre la
misma placita Dorrego, habra de pres-

Nos

LOS TALLERES DE
BRIGIDA RUBIO

tar adecuada ambientacion para la ta-
rea prevista. Indagamos brevemente
de qué se trata. Brigida Rubio, licencia-
da en Artes Plasticas, en cuya especiali-
dad del grabado ha realizado una ex-
tensa carrera artistica, dirigira en sus ta-
lleres los cursos de esmalte sobre meta-
les, docencia que habia rehuido hasta
el presente a pesar de los requerimien-
tos de aquellos que conocen a fondo su
obra. Eduarde Gudifio Kieffer sera res-

ponsable de los cursos de narrauvaa
la doble especialidad de cuento y nove-
la; Alberto Rodriguez Mufioz desarro-
llara cursos sobre creacién autoral dra-
matica; Bernardo Ezequiel Koremblit
haré lo propio con los cursos sobre En-
sayo; v Ana Maria Lahitte sera respon-
sable del taller de poesia. Laidea dein-
tegrar los talleres con la sistematizacion
de cursos programados, el nombre del
equipo docente, el lugar (una vieja casa
remodelada sobre la plaza Dorrego) y
el ambito donde esta ubicado actuaran
como reales incentivos para la consoli-

OSVALDO TERRANOVA
EN UN FILM NACIONAL

Ha terminado el rodaje de “Francis-
co flor y arcilla”, primer largometraje
argumental con un actor profesional de
primer nivel que se filma en Super 8 en
el pais.

“Francisco flor y arcilla” fue filmado
en escenarios naturales de El Bolsén,
poblacién cordillerana rionegrina. Ca-
maras y libro han rescatado paisajes ca-
racteristicos del lugar, tales como el rio
Azul, el cerro Piltriquitrén y la Cascada
Escondida. Se rescataron también y
siempre en funcién dramética, si bien
se cuid6 el aspecto documental que
merece la regién y la muy particular fi-
losofia de sus habitantes, costumbres
caracteristicas tales como la semanal
Feria de Artesanos, la preparacion del
curanto (comida tipica del lugarefio
que consiste en asar carnes varias, ma-
riscos y verduras en un enorme pozo
con sélo el calor de las piedras) y la ela-
boracién de quesos caseros.

La actuacién protagénica estuvo a
cargo del actor Osvaldo Terranova,
profesional del teatro, el cine y la televi-
sién, que aportd quince dias de trabajo
en forma absolutamente gratuita, se-
cundado por los jévenes actores bolso-
neses Diego Guasco, Ricardo Guerre-
1o, Juan Matamala y Sandra Tornero.
Cubre un doblemente significativo pa-
pel el paisano Cantalisio Lépez.

El libro cinematografico creado por
el director rionegrino Juan Radil Rith-

(el a1ivia e (KyvaYalaiot

g6nicos) ha sido dirigido por Carlos
Procopiuk (cineasta de paso reducido,
con mas de veinte afios en la profe-
sién).
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MﬁSica clétsica

dacién de esta buena idea.

TEMPORADA MUSICAL 1982.
ABRIL CULTURAL SALTENO.
RODOLFO ARIZAGA, el compositor.
NIJINSKY: La muerte de un fauno.
BALLET: LAS RUINAS CIRCULARES.

en quioscos v librerias.

Revistasoargeriinas | Ahira.com.dr

Florida 939

’piso (1005) Tel. '32-5169 y 5298.
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“Poroto” Botana~




Asaltarlo a “Poroto” Botana y pedir-
le reflexiones sobre la cultura:

— La cultura es una deformacion del
hombre. Su cabeza es la mejor compu-
tadora existente; pero por resultados
sociales, politicos, econémicos, filosofi-
cos, mal cargada y programada, con
todas las tarjetas equivocadas. No se
puede imponer una civilizacién cristia-
na con los mecanismos de origen paga-
no que son los que tenemos en la cabe-
za. Por lo tanto es menester cambiar los
resortes mentales para que podamos
enderezar las cosas del mundo. Los
problemas del hombre no son sociales,
ni politicos, ni econémicos; son filosofi-
cos. El cristianismo no se,puede impo-
ner ni con la lucha por la vida ni por el
sistema del dinero. No se puede impo-
ner la sobriedad evangélica en esta lu-
cha permanente por la fortuna, como
un meérito.

— Asf las cosas, ;qué es la cultura?

— La palabra cultura nacié6 para defi
nir la tarea que ocupaba al hombre
cuando preparaba la tierra, la araba, la
sembraba y recogia sus frutos para el
- bien comin. Un hombre culto, por ex-
tensién, era el que absorbia conoci-
mientos para el bien comiin. Llegé a
tanto, que en el siglo XVIII se le llamé
también filantropo porque no se lo po-
dia concebir de otra forma.

— ¢Cémo y cudndo se produce el
cambio conceptual?

— Alemania descubre la cultura con
“K". En lugar de absorber conocimien-
tos para después repartirlos pasa a ser,
mas que un elemento, un intermedia-
l'iO un vocero de la comunidad; el “cul-

“pasa a serun hombre selgcmonad
6 ahe s e

fay no la reparte to prowen e una
Vieja herejia de los gnésticos entre los
siglos [ y Il del Cristianismo. Eran los
' Viejos griegos, que no podian concebir
que el conocimiento fuera para el co-

(S

En momentos en que “El caldero de Yacireta " se trans-
forma en un best-seller Botana cimenta su pasion por
la anticultura, despotrica contra los filosofos y los poe-
tas herméticos, cree en Borges y desautoriza a Piazzo-
lla, discute el cardcter de Sdbato y resume el drama hu-
mano con la certeza de que lo unico que nos queda por
hacor es solamente quejarnos un poco.

min y aspiraban a que laidea de Diosy
el saber debian ser herméticos y cerra-
dos. De esa manera creian poder tener
el monopolio de Dios contra los peque-
fios catélicos. La herejia gnéstica resu-
cita en la cultura alemana; ella crea al
hombre seleccionado, que a su vez en-
gendra el nazismo, la super raza que
pretende dominar a las demas. A partir
de ese momento la cultura se convierte:
en hermética, los hombres cultos se
apartan del comun, la filosofia es una
cosa absurda, utilizan palabras técnicas
y complejas para no ser entendidos.
Los poetas contemporaneos ... jyo qui-
siera saber qué quieren decir! jCuanto
mas herméticos, reclaman mayor gran-
dezal

—¢Cuaél es la reaccion, si esa es la rea-
lidad?

— Podria explicarlo con la vieja histo-
ria del rey que recibe la visita de esos
tres sastres que prometen hacerle un
traje con una tela especial que sélo los
inteligentes podran ver. El rey sale a
pasear con ese traje y realmente esta
desnudo; pero nadie dice nada y todos
lo admiran. Sélo un nifio se atreve a
decir que al rey se le ve el trasero. A la
cultura actual la gente, como no la en-
tiende, la admira; pero no se da cuenta.
que anda paseando con el trasero al
descubierto.

— Si aceptamos y comprendemos
esos lineamientos, ;qué podemos ha-
cer para poseer y compartir la cultura?

— Cambiar los esquemas paganos,
los esquemas gnésticos, volver al mun-
do cristiano que no significa dar la li-
mosna y cumplir con la caridad, sino

egar todo lo que o tiene dentro.
? tesoramlento de d ro mxp
cosa y el atesoramiento de sabiduria
otra. Por ello no creo que se pueda
arreglar el mundo; Cristo no vino a re-
formarlo, sino a salvarlo. Hay que

Fotografias Alejandro Cherep

aceptarlo como es. Si Cristo fracass,
nosotros vamos a fracasar también.
Como ve, no podremos cambiarlo
nunca. Sélo nos queda quejarnos un
poco.

— EI hermetismo a que ha aludido,
¢se expresa més alla de las formas cul-
turales?

— Se encuentra en todas partes. Esta
en la pintura, donde los artistas pintan
cosas que nadie entiende. De esto de-
ducen que quien no entiende la cultura
moderna es un cretino. El que no en-
tiende la poesia moderna es un igno-
rante. A mi, por ejemplo, me han pedi-
do que escriba mis libros en un lengua-
je técnico para ser valorizado por gente
técnica. No sé cémo hacerlo porque
mis libros se inspiran en los cafés, con-
versando con los atorrantes. Asi escri-
bo una cantidad de pequenas cosas y
aprendo muchas otras. La cultura es la
forma de ser de un pueblo y hay que
fomentarla. En un café que frecuentan
colectiveros se aprenden mas cosas del
hombre y del mundo que en cualquier
reuniéon de artistas.

— Y los filésofos actuales?

— Los filésofos actuales no son filéso-
fos; son anatomo-patélogos de la Filo-
sofia. Toman cualquier hombre que ha
pensado v lo disecan como a un cada-
ver. Le extraen todo, pero los cirujanos

"no son creadores. Me interesa mas la fi-

losofia de Julian Centeya, de Homero
Manzi, la de los tangos v la conversa-
cién. Un colectivero que grita es la rea-
lidad de la vida. Cuando el conoci-
miento se aparta del hombre hay que
pensar que persiste una intencién de-

mon Iaca
mo se a!Tegi es;a col 1: ulei !

— Creyendo en el Evangelio, que no
es una recomendacion sino una orden.
Y en el Sermén de la Montafia, un co-
digo.

51



— ¢Quiénes representan en la Argen-
tina a esa contracultura a la que aludia?
— Borges. por ejemplo. se rie de la

cultura. He llegado a la conviccién de

que hay gente que es intérprete de los

demas, y existe otra para quienes el co-

mun no existe. Borges jamas dira algo

oscuro; podra tacharselo de misterioso,
pero nunca de oscuro. A Borges lo
puede entender un lector de letras de
tango. de los que estamos contra Piaz-
zolla. Los piazzolistas sequramente no
lo entienden.

—¢Cree que Piazzolia pertenece a “|a
cultura’?

— Es el peor culto que hay porque
esta contra la simplicidad. Piazzolla
mata al tango y lo saca de lo comtn

para hacerlo hermético. Es un “culto”
Borges representa la anti-cultura mas
perfecta, después de la mia,

— ¢Y entre nuestras mujeres escrito-
ras?

— La gente habla mal de Silvina Bull-
rich como escritora. Pero todo lo que
tiene lo da: es una especie de bazar sje-
temesino. Dentro de cien afios, cuando
se quiera conocer la crénica de Buenos
Aires, van a ir a buscar los libros de Sil-
vina Bullrich porque representan la
cronica snob de la clase media. Silvina
es mucho mas importante de lo que la
gente cree. Es una pequefia burguesita
que cuenta las cosas que la gente quie-
re. Silvina es muy rescatable,

—¢Y Ernesto Sabato, por ejemplo?

— A Emesto lo quiero como amigo:

pero es demasiado caviloso, trist
demasiado tragico. Un hombre trag
no puede entender a los demas, p
que la vida es una comedia. Es una
periencia que estamos viviendo, pe
no hay que ponerla tragica. Posib
mente esté enfermo del higado o ten
problemas con el estémago: pero
hay que confundir filosofia con trastc
nos hepaticos. En la gente la tristeza
algo pecaminoso. En Borges, en ca
bio. existe un humor latente y total. !
le cabe ni la nostalgia ni la amargur
porque conoce a los hombres. Su ¢
guera ha dejado de ser un defeeto pa
transformarse en una virtud. Le ha pe
mitido dejar de ver lo ilusorio para v
con claridad lo que es concreto.

Maria Inés Bonorin

EL CALDERO

DE YACIRETA

Helvio A. Botana

Buenos Aires, 163 paginas
Pena Lillo Editor

“Para navegar el Yacireta no
valen capitanes mercantes, sino
hace faita un corsario " apunta el
autor al final de “Aclaraciones”
que. a manera de introduccién.
define el tono mas que sugerente
empleado en toda la obra. Un
tono donde también campea.
junto con lo aparentemente insé-
lito (una justificacion biografica
en forma de poema). un gran
sentido del humor y un buen ma-
nejo de la ironia —incluso para
consigo mismo—; ingredientes
que en definitiva { mas all4 de la
aceptacion, la duda o ¢l rechazo.
permiten comprobar la vital ca-
pacidad de asombro que signa el
quehacer y el pensamiento de
Helvio I. Botana. Una prueba
concluyente de ese humor es lo
expresado en “La wuelta al
pago’, punto 3 del capitulo I:
“Podria loar al agua en mil rebus-
cadas y cursis maneras pero me

evité . En el capitulo II
explica con los méas variados de-

talles qué es la represa Yacireta.
asi como también qué es el Con-
sorcio Dumez. Define el proyecto
como “la obra piblica mas im-
portante emprendida por la Ar-
gentina y una de las mds impor-
tantes usinas hidroeléctricas del
mundo’

Enlos capitulos III. IV y V se re-
fiere exhaustivamente a las impli-
cancies y sucedidos que motivé
la licitacion en la que Dumez,
“ademas de presentar la menor
cotizacién, se aviene a todas las
clausulas contractuales”

Hace mencion al comodoro
Giiiraldes, jefe de Relaciones de
Dumez, “con altos honorarios
que se duplicarian al final del pro-
ceso". Utilizando un lenguaje pe-
culiar y grafico sefiala: “'Sin anun-
cio previo, al promediar el parti-
do. se descubri6 que en plena
cancha se habia cambiado de ca-
miseta pasando a jugar a favor
del equipo rival ",

Con mayor fuerza condena a
Miguel Zabala Ortiz, a quien lla-
ma “doctor Frankestein " A Tim-

inhibe, el respeto que sien r erman, Grajver, Pifiero Pache-
IV b1 o peGEwchan R € VIS ORs /A SR ISAS

acusa de inmorales™y encegueci-
dos por su ambicién de dinero.

de poder econémico. Asimismo
el juicio que le inspira Laménica
es lapidario. Alude a las actuacio-
nes de Pegoraro y de Carretone
“el Perro”. Se refiere también al
mandato de Lino Montiel Forza-
no en el ente binacional, a sus
errores y claudicaciones, a su ul-
terior “demolicion”

En “Final de drama” conclu-
ve: “Es posible que como en los
cuentos de hadas todo termine
bien, adjudicando la represa Ya-
ciretd a quien mas beneficie al
pais. Es posible, pues la manio-
bra para el despojo tinicamente
podria haberse realizado en un
momento totalmente atipico en
la conduccion de la Republica.
También es posible que no sea
asi, pues sigue en vigencia el pro-
verbio espanol que dice: “Vinie-
ron los sarracenos y nos molieron
a palos, pues Dios castiga a los
buenos si son menos que los ma-
los”"

Merced a un estilo directo Y
ameno en el que se entremezcla
de continuo la reflexién objetiva,
laironia, la critica acida y el enjui-
ciamiento méas duro, “El caldero
de Yacireta " -libro apasionante v

. Xpita- Waolus i [ oy

cién y la polémica.

Juan Carlos Trimarco
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Dice Botana:

Cuando “Pajaro de Fuego” deci-
dio publicarme el “Conjuro para
abrir las puertas del cielo”me ho-
rroricé, pues sin duda alguna me
sindicaban como poeta, maica
peyorativa para quien considera la
vida como una bella aventura la
que hay que ejercer en todas sus
miltiples facetas, sin dejarse
aprisionar por ninguna.

El hombre en su inconmensura-
ble vanidad cree que posee un
alma, ignorando que la realidad es
a la inversa. Somos un alma que
posee un cuerpo, herramienta in-
docil dispuesta a desviarse v a ig-
norar las ordenes trascendentes
que se le dan.

En la imitacion del Verbo encar-
nado, que fue Cristo, usamos todo
medio de expresion que al fin de
cuentas no son mas que humanas
transfiguraciones del verbo, de la
palabra. Formas de expresién son
prosa, verso, color, sonido, sin
caer en la disminucién de marcar-
se como escritor, poeta, pintor o
misico, olvidando la mas alta ca-
lificacion posible que es la de ser
hombre vitalista, que aprovecha
el tiempo que tiene para pisar la
tierra en descubrir en ella los ras-
tros de Dios Padre que estan en to-
dos lados.

Se es poeta tinicamente en el
momento en que, para expresar
algo, no hay tiempo y es mas claro
y rapido el verso que la prosa. Se
es escritor inicamente en el mo-
mento en que se escribe; pintor,
cuando se pinta. Todo se puede
abarcar por momentos sin que
otorguen distincién alguna. Lo
importante es saber ejercer la
vida, que es obligacién de todos
Para alegrar al Gran Padre.

Acabo de publicar “El caldero
de Yacyreta”, con el que no bus-
qué convertirme en un Emilio Zola
€on su “Yo acuso” sino que ape-
nhas parodié “El elogio de Ia locu-
ra”, de Erasmo.

Pese a que es best-seller no pue-

do darle mas ncia que a
chindd S tarioe

fos con amigos en los que siem-
::"! busco desentraiiar las atrabi-

arias reacciones de nuestros
Cuerpos que, libres para elegir, no
Quieren ser simples. herramientas

Conjuro para abrir las puertas del Cielo

¢<En qué mar o en qué rio no
me zambulli?
¢En qué playas no di vueltas
de carnero?
¢Sobre qué prado no bailé?
¢En qué bosque no retozé?
¢Molesté alguna abeja o una hormiga?
¢A qué pajaro, a qué cachorro de animal
o de hombre, le mezquiné mi tiempo?

¢A qué viento le negué mi cara?

¢A qué lluvia le oculté mi rostro?

¢Qué amanecer dej6 de sorprenderme?
¢En qué hoja no vi un milagro?

de un alma que ignora la biasqueda

todos, sin mas excepcién que los
santos, entre los que creo no estoy
incluido.

En “El caldero ...” relato las pe-
queiias historias que estén tras to-

¢Qué lugar de la tierra no pisé con alegria?
¢A qué mano le negué las mias?
¢A qué voz le cerré mi oido?
¢En qué risa no encontré mi risa?
¢A qué llanto no busqué su causa?
¢Desperté alguna vez sin agradecer
lo sofiado?

¢Dormi alguna vez sin agradecer lo vivido?
jAbre la puerta!

iPronto! jAbre la puerta!
No preguntes por mis pecados
que apurado en vivir los he olvidado.

jAbri la puerta pronto!

jAbri la puerta Pedro!

das las grandes cosas.

e SRS A Rt tiBar R A s r

por un buen infarto, para acomo-
darme con Dios, al que no debe
haberle gustado pues me mandé
de vuelta.

Otra vez me aceptara.
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LETRA VIVA

¢Dos entregas de Letra Viva sin que aparezca el inevitable
Jorge Luis Borges? jImposible! ¢Se han fijado que no hay
una reuniéon con tépicos literarios como eje en la que el ha-
bitante del sexto piso de un conocido nimero de la calle
Maipti no haya sido mencionado? Hasta en el fiitbol, por el
que su admiracién hacia el espiritu poético y creador de los
britanicos desciende a cero. Estuve en un partido, hace
tiempo, en compaiiia de tres pogtas: Cérdova fturburu, Oli-
verio Girondo y Sixto Pondal Rios. Cérdova (el del abolido
Cavetano, como Fernandez Moreno El Grande de su abo-
minado Baldomero), que jugé en Estudiantes de la Plata;
Sixto y yo (arquero y wing derecho, respectivamente, hasta
que San Isidro tuvo equipo), Oliverio que a veces hasta en
comparnia de su mujer, Norah Lange, gustaba de frecuentar
el tablén, cuando oimos que un hincha le dijo a otro, que
ensayaba la explicacién sofisticada de una accién que termi-
né en gol: “No te hagas el Borges”. Curioso, me entrometi
preguntéandole: “/Leiste a Borges?” —INo. ¢Pero quién no
sabe que tiene el bocho mas fenémeno del pais? Hasta en
Europa lo conocen. Esto iltimo hablaba de la importancia
que los argentinos, en todos los 6rdenes, le damos a lo inter-
nacional. Actitud comprensible, aunque ligeramente cursi.
Por ese entonces yo habia afirmado en la Sociedad Cientifi-
ca Argentina, en una conferencia que ley6 Policho Cérdova
pues yo estaba enfermo, que Borges era irrecusablemente
un escritor de trascendencia universal. El hombre me hablé
por teléfono, mas tartamudo que de costumbre, dandome
las gracias cumplidamente, pero acusandome de estar pa-
sando no una gripe sino un acceso de debilidad mental.

En otra ocasion viene a Buenos Aires Toynbee. Lo veo,
para ganarme unos pesos en TV., entrevistandolo. Me dice
que sabe que yo soy muy amigo de Borggs (precisamente

avoreso habiamos realizado,en [Cana
(EE VA FaTon SVista

ne inconvenientes. “Es el escn’tor que mas adm;ro en el
mundo”, me informa. Lo veo a Georgie. Como argumento
deﬁmtlvo le comunico la opinién laudatoria de Toynbee.
<Coémo me olvidé de que Borges sacrifica cualquier cosa, se
sacrifica él mismo, con tal de colocar la saeta de sus frases?

54

Se niega a ir. Aclara: “¢Qué culpa tengo yo de que Toynbe
tenga tan mal gusto?”

Antes de que se vaya a oir jazz en Nueva Orléans, vici
que me recuerda tiene porque yo lo induje, hablamos large
mente. Interrumpe el trabajo que esta haciendo mediant
un dictado a la paciente, encantadora y silenciosa Maria K¢
dama para recitar las letras de blues inmortales —como Sair
Louis, Beale Street o Saint James Infirmery— dandoles un
entonacion que indica que el hombre esta dotado de un
capacidad estilistica asombrosa pero, en cuanto a entonal
en vez de Borges, parece Borges comentando un partido d
fatbol. Trabaja en quién sabe qué cosa con respecto a Gai
cilaso de la Vega. No falla; aprovecha para memorizar ver
sos del poeta espariol entre befas, cuchufletas y remedo
humoristicos con increible pericia para el pastiche literario
el grotesco.

Todos saben que ha publicado La Cifra y que los critico
del mundo entero se dedicaran a especulaciones solemne;
sobre su espléndida poesia enumerativa. No se enterara
Casi nunca admite que le lean algo sobre un tema tan tedio
$o para él; lo es la inmensa cantidad de papel impreso dedi
cado a Borges. Asi que no vamos a hacer la de siempre, nc
nos vamos a quedar con ese Borges cuyas homeéricas bro
mas reproducen periodistas inexpertos. O mejor veamoslc
cuando rodé escalones abajo y sin levantarse dijo: “Qué es
calera més apresurada, ;no?.

Cummings en espaiiol

Octavio Paz me envia Seis poemas y un recuerdo de E. E
Cummings, con el nimero 18 de una tirada de cincuenta

emplares num uenta que ley6 al poeta angloa:
rSaRLInaS: B AR GO I e s

lumbré Mas tarde, sin que cesase mi asombro inicial, reco:
nocf en sus obras esa rara alianza entre invencién verbal y
facilidad pasional que distingue el poema de la fabricacion
literaria”. jBien Octavio! Este sayo se lo pueden colocar mu-
chos escribas de nuestra republica paciente: cortan en cual-
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DESDE EL INEVITABLE BORGES

A LOS CISNES DE LA REINA

quier lado, como si se tratara de honestos salamines, deplo-
rables prosas ajenas a todo lirismo: cada indigerible desho-
nesta feta es un verso. Sigamos la clarividencia de Paz:
“Nada menos gratuito que una composicién de Cummings:
nada mds sorprendente. Juego y pasion. Porque Cum-
mings, el gran innovador, es un poeta del amor y por eso lo
es también de la indignacion. Sus sétiras y diatribas contra lz
moral y la civilizacion de su pais no son menos apasionada.-
—ni menos agudas— que sus poemas de amor. Desde su pri-
mer libro hasta el ultimo, la suya es una poesia joven que
muy pocas veces escriben los jévenes” Que aprenda mi
amigo Borges a expresar conceptos sélidos y convincentes
Y no se pase recurriendo a un escapismo a veces pueril, con-
cediendo prélogos a libros cuyo contenido olvida. Sobre
todo a aquellos que han estampado las damas de estatura
mas que regular (las mujeres altas son bellas para el capri-
choso autor de Ficciones) por el solo hecho de habérselos
pedido con voz secreta, afelpada, y desde corta distancia.
Como vemos Borges se metié de nuevo en Letra Viva,

Abrimos dos incégnitas: a) Maria Kodama es de estatura re-
gular, pero mas bien baja. b) Borges, que con excepcién de
Manuel Peyrou ha tuteado a todos sus amigos y amigas, se
trata con Maria de usted. La dedicatoria de La Cifra (no la
ha cambiado en la segunda edicién, con pie de imprenta de
Emecé) es también para la dama Kodama, y también de us-
ted. ;Cuando se ira Georgie de esta columna? Queda algo
por advertir. Quienquiera se acerque a él, que no le hable
€omo si se tratara del oraculo de Delfos y que no transforme
en ejercicios profundos de metafisica sus devaneos y lo inte-
fTumpan, porque si no él, tremendamente cortés, se cree
obligado a hablar y hablar. Vete, Georgie. Buen aturdi-
miento de jazz prodigioso en el Vieux Carré, y que haya ce-
sado el viento de Chicago con la llegada de la primavera.

ArgBhkiistarice re-Regsta

fuerzo de coreografia, musica, escenario y luces, realmente
Ponderable, lo mejor sigue siendo tu prosa endiabladamén-
te buena. En nuestra pequefia cultura de veinticinco siglos
hay pocos escribas que manejen el lenguaje como ti. Y

S

nada de hablar sobre tu adjetivacién. Colocas bien cual-
quier cosa, hasta los modestos participios, y cuando se teda
la real gana no interfieres esas frases que no escribes, sino
acufias, ni siquiera con el vituperable gerundio. {Buen viaje
para ti y para Maria Kodama, cuya prudencia alabas dicien-
do: “Debe haber llegado Maria, porque no se oye nada ™

Mercedes Uslenghi

Esta poeta es una devota del rigor verbal, de la metafora
que transforma la vision habitual del universo, de la entrega
en profundidad a la concepcidn y la realizacion (para ella sa-
grada) del poema. Escuchemos su voz plena de hondos es-

tremecimientos.
HUIDA

He roto la mascara del amor, / tengo nostalgia de mi infan -
cia profanada por angeles sedientos./ Mi cuerpo es una pa-
loma hechizada,/ una vibracion de flores poseidas./ Que no
caiga el imperio de los tigres,/ que vuelvas con tu armadura
de ambar/ a cubrir de tréboles milecho./ En mi suerio pobla-
do de jinetes/ tii eres el que empunia las lanzas del viento.
Te esperaré entre las crines del alba,/ huiremos bajo los so-
les condenados.

Pronto tendremos un nuevo libro de esta creadora que
tiene cuatro corazones. Pues, segiin la afirmacién de Rainer
Maria Rilke, el que sabe un idioma afiade un corazén al que
Dios le dio. Y Mercedes Uslenghi lee en su arbolado retiro
de la antigua zona de San Isidro poemas en aleman, inglés y
francés. Sin computadora, y teniendo en cuenta su domiaio
del espafiol, es sencillo establecer sus cuatro magnificos lati-
dos. Se le envidia la dicha de poder leer en sus fuentes a
Schiller, Trakl, Mallarmé, Rimbaud, Elliot, Shakespeare, y
desde luego que pueda releer con tanta proximidad los be-

llosypoemas de Mercedes SISA' en castellano. (Pero,
§ede ddben &n I&H enledcea Botged I”

c
Los tigr ran de William Blake que hablé de su terrible si-
metria, y si son de Bengala de Rudyard Kipling. Pero aqui
desde que iba al Zoolégico y se extasiaba con ellos siempre
son de Borges, como en Inglaterra todos los cisnes son de la

reina).
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¢Cultura musical
o solamente pompa?

ﬁpoleén cabrera

El ideal de una representa-
cion lirica: el 3 de julio de
1981 saludan los intérpretes
de “Otelo”, en el Colén. Des-
de el extremo derecho: Rena-
to Bruson, Teresa Zylis-Gara,
Miguel Angel Veltri, Placido
Domingo (casi invisible), Ro-
berto Oswald, Aida Calame-
ra, Nino Meneghetti, Ricardo
Cassinelli y Alberto Balzane-
ili. Pero no es indispensable
para la cultura musical que
se reiina el mas alto conjunto
para apreciar una obra maes-

A fines del ano pasado no se podia
arriesgar ninguna apuesta en favor de
la temporada musical 1982. La suba
del délar convertia todos los prondsti-
cos en humo. Los artistas extranjeros
cobran en délares y tanto los organis-
mos oficiales (Teatro Colén, Sinfénica
Nacional) como las entidades privadas
(Amigos de la Musica. Wagneriana.
Mozarteum, Festivales de Buenos Ai-
res) estan obligados a subir los precios.
si quieren presentarlos. En el fondo hay
en esto un equivoco de orden cultural.
Muchos aficionados parecen creer que
la cultura musical es algo que nos van a

ese concepto de cultura: un teatro im-
perial (sin emperador y en un paisigua-
litario y moderno) para que los espec-
tadores disfrutaran de un trozo de cul-
tura europea, la tnica posible.

Esa administracién de la cultura en
lonjas deriva de creer que la cultura es
un conjunto de elementos ajenos al es-
pectador mismo. Y es al revés: cultura
es cultivo de uno mismo, formacién y
enriquecimiento interiores. Esa cultura
otorga unidad al hombre culto, que
puede ser un campesino integrado con
su comunidad y duefio de una concep-

Archivo Historico de Re&Vistas-Argdntifiasd Akt eoirgre
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a uno mismo:; algo externdé, que se
toma. se compra. se adquiere. se copia.
La construccion de un Teatro Colén, a
comienzos del siglo. es el resultado de

“culturales”, no es duefa de ninguna
cultura de verdad. Vive una cultura de
prestado.

Mucha gente se ahoga de ansiedad
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pensando que si no vienen los grandes
tenores y sopranos, los fenomenales
directores y los famosos pianistas y vio-
linistas, nos quedaremos a oscuras. Si
eso ocurriera, querria decir que no se
ha construido cultura musical en la Ar-
gentina. Porque el hombre culto crea
hechos culturales, no se limita a recibir-
los pasivamente. La verdadera cultura
musical deberia permitir que cada uno
pudiera canturrear muisica con pleno
conocimiento de lo que canturrea o sil-
ba. De otro modo habria que pensar
que para disfrutar de la poesia de Sha-
kespeare o Calderon de la Barca es ne-
cesario oirla de boca de actores.

La cultura musical no esla capacidad
para apreciar la calidad de las voces o la
formacion técnica de los cantantes. Ese
es un asunto accesorio. La persona
musicalmente culta debe poder enca-
rarlo, pero no es ése el objetivo de la
formacién musical. La médula de un
concierto o de una representacion lirica
es el valor de la obra como un todo y la
transmision de lo que el autor nos dejé
para nutrirnos, para ensanchar nuestro
espiritu. Si el que canta es [eonard
Warren, si el que ejecuta es Francescat-
ti tanto mejor; sera mas intensa la com-
penetracion con la obra.

Pero es insensato creer que uno va a
conocer la obra sélo por la perfeccién
de la version. Hay gente que ha oido a
los mejores, y muere sin haber com-
prendido a fondo qué le quiso decir un
lied de Schubert o un preludio de De-
bussy. Pensar que una temporada sin
nombres famosos va a debilitar nuestra
cultura musical es resultado de un mal
habito mental. La verdadera cultura es
la que permite distinguir estilos, épo-
cas, géneros, influencias estéticas o his-
téricas, o sea los datos fundamentales
en la historia humana.

Por nutrida que fuera una tempora-
da con esos hechos que llenan la boca
de los aficionados, de poco habrian
servido para la cultura musical si ellos
no tuvieran bien armado el concepto
de lo que le traen esos hechos. Para eso
hay que formar puiblicos sensibles, cul-
tivados, y sobre todo hay que estimular
la formacion y la actuacion de artistas
propios de alta categoria. En 1969 por
iniciativa del doctor Alberto Obligado,
entonces secretario de Cultura de la
Municipalidad, se creé el Instituto Pro-
fesional de Arte Lirico con la finalidad
de formar a cantantes de alta jerarquia
en nuestro propio medio. Su labor cua-

j6 en sélo dos afios con la formacion de
artistas como Nina Carini, fallecida; Ali-
cia Nafé, Luis Lima, Carlos Pizzini y
otros, que se destacan aqui o en el ex-
tranjero. La Municipalidad lo suprimié
en 1972 porque era oneroso. La ver-
dad es que su presupuesto anual era
menor que el de una sola produccién
de una 6pera en el Teatro Colén. A la
larga, estaba destinado a aliviar a éste
de muchos “cachets” abusivos e inne-
cesarios. O sea que era una inversion
altamente productiva. Pero, natural-
mente, lesionaba los intereses ya crea-
dos en torno a la contrataciéon de can-
tantes.

Volvamos al comienzo. La genuina
cultura musical es la que promovié el
pais en sus conservatorios e institutos
de ensefianza y también, por supuesto,
en la promocién de las obras y los artis-
tas propios. ltalia, Francia o Alemania
no son paises avanzados en miisica
porque reciban visitantes famosos, sino

. porque crean compositores e intérpre-

tes, orquestas y elencos propios dando
ocasion de cumplir con su destino a sus
propios miisicos. Ademas reciben visi-
tas vy las juzgan. Pero esto es para ellos
secundario. ‘Lo principal es crecer, no
vestirse ...

LA ULTIMA VALORACION
DE CARL ORFF

i:rmefRecws oAt

Carl Orff, que murié en Munich el 30
de marzo pasado (habia nacido alli el
10 de julio de 1895) fue, muerto Paul
Hindemith, el mas prestigioso o famo-
so de los compositores alemanes.
Cuando nifio vivié la “belle époque
(muy bella, aunque no para todos).
Combatié en la Primera Guerra Mun-
dial y como todos, especialmente los
germanos, sintié al regreso que algo
habia terminado para siempre. Picasso
v Braque se habian anticipado en la li-
quidacién de cierta tradicién, y en mi-
sica desde “L’aprés midi d’un faune”
en 1894 nadie podia decir que se igno-
raba el nuevo rumbo del pensamiento

Prec:samente germanos

Schoenberg vy su escritura “atonal
(1908, el mismo ano del cubismo ini-
cial), los rusos habian colocado su jalén
adelantado con Stravinsky (“Petruch-

$1 110480

ka” es de 1912 lo mismo que “Jue-
gos”, la obra mas avanzada de Debus-
sy), con el joven Prokofiev, en tanto
Béla Bartok estaba a punto de abrir
una nueva senda en la misica de raices
folkléricas.

Por su parte Scriabin y Mahler, cada
cual por su lado, ya habian sacudido
otras tradiciones. Habia que elegir en-
tre volver atras o lanzarse resueltamen-
te hacia adelante en busca de lo desco-
nocido. Carl Orff eligié lo primero.
Alumno de Heinrich Kaminski (1886-
1946) aprendio con éste los lineamien-
tos de un lenguaje con escasos artifi-
cios, de expresion directa y casi visce-
ral, nadaintelegtual. Habia fundado en
¢ GO BIGuat [~
herschule, y alli desarrollé nuevos mé-
todos de ensefianza musical; por ellos
los nifios eran iniciados en el conoci-
miento del ritmo mediante el empleo
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de la percusion. Ese contacto directo
fue la base de su propic pensamiento
de compositor. Se alejo de toda com-
plicacién arménica, abandoné las
preocupaciones del contrapunto y de
la variacién, que habia sido desde el
Renacimiento la base de toda musica
de alta aspiracién sin distincién de pai-
ses y épocas, v logré en **Catulli Carmi-
na” (1933) y luego en “Carmina Bura-
na’'' (1936-1937) ese estilo directo. im-
pactante, musculoso, que vino a enla-
zarse con los “‘gigantismos” de cierto
Picasso y. paradéjicamente, tanto con
los gustos simplistas del nazismo como
con los afanes populistas y antiforma-
listas del Soviet durante el largo perio-
do staliniano.

Su éxito fue mundial vy lo coloco al
frente de los compositores que llegan
facilmente a todos los publicos. En
efecto, su musica no necesita ser pen-
sada ni exige una destilacion refinada
de emociones. En el iondo esa suce-
sion de ritmos “ostinati " ya habia sido
empleada por Stravinsky en “Bodas ™
(1923). y si se los compara se ve que el
ruso ya habia dejado agotadas las for-
mulas que recalenté Carl Orff en sus
“Carmina . Pero en lugar del folklore
eslavo el aleman utilizé viejas cancio-
nes bavaras y no olvido algunas rique-
zas de Orlando de Lassus y Claudio
Monteverdi. autores que estudio a fon-
do. Con ello y un formidable talento
teatral edificé una impresionante serie
de éxitos escénicos: “La astuta . “Anti-
gona”, "Edipo el tirano ", "La mujer de
Berna ", “El suerio de una noche de ve-
rano” e inclusive “Comedia del fin de
los tiempos " (1973, al final de su carre-
ra).

Con seguridad. ningun etro autor de
musica teatral durante nuestro siglo lo-
gr6 tal adhesion de los grandes pabli-
cos. No debe haberle importado que se
le achacara ser un reaceionario. Tam-
poco le importd permanecer en Alema-
nia durante el nazismo. Su talento es
indiscutible; la claridad de sus metas
también. Se le puede objetar que deso-
y6 el consejo de Lionello Venturi:
“Para renovar la tradicion no hay que

desconocido”. Pero hay que admitir
que solamente una minoria de perso-
nas no le tiene miedo al porvenir des-
conocido.
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tornar al p ©, sinorpartir desde la
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Hacia el

descubrimiento de
Argentina musical

No existe el disco argentino como moneda de
cambio cultural en todo el mundo. La identidad de
un pueblo se manifiesta en los valores intrinsecos
de su cultura, asi como en la mayor o menor
irradiacion que puede brindar a si mismo y a otros
pueblos. La célebre resolucion del Ministerio de
Economia por la cual a partir del 1 de octubre

de 1979 se impuso el recargo aduanero del 18 por
ciento, en lugar del 40 por ciento, a los discos
importados provoco la caida de la industria
discografica argentina, el desaliento de nuestros
autores y la desaparicion de la tenue expresion
musical del pais en el exterior. Pero algunos

tozudos siguen creyendo.

Mi padre. que era critico masical.
murié en 1934 sin haber alcan.ado &
oir mas que cuatro de las cuarenta y
una sinfonias de Mozart. Hoy cualquier
aficionado puede conocer la totalidad
de ellas. El disco v la radio han hecho
de la difusién musical un asunto casi de
rutina. Los paises que graban imponen
su imagen musical. Los que no. que-
dan en un cono de silencio. Si uno visi-
ta las disquerias en todo el mundo en-
cuentra grabaciones de sellos estadou-
nidenses y en menor proporcién fran-
ceses. alemanes e ingleses, Los demas
vienen a la zaga. y los argentinos no

Si alguna vez se traza una politica
cultural argentina. el disco habra de ser
dentro de ella una pieza maestra. Val-
dria la pena desafectar recursos de fal-
sa opulencia, aplicados a otros rubros,
para ocuparse de que los discos reco-
jan y propaguen la miisica argentina en
todos los géneros y asimismo las inter-
pretaciones de nuestros artistas. Claro
que esto requiere una afirmacién na-
cional en todos los sentidos.

Mientras nuestro Estado vive ajeno a
tales objetivos. hay esfuerzos privados
que hacen lo posible por suplirlos. Sin
publicidad ni aparato empresario, unas

sten. £En otros tégminos, ese.al s adoras procuran llenar el
Be@ VG Eas--onig SR 2 Beip iy Gitasha.

Occidente—, la Argentina™es musical-
mente desconocida. A lo sumo es “lati-
noamerican”, asi, en bloque con el bo-
lero. el samba y el mambo.

las empresas extranjeras ‘radicadas en
la Argentina™ hacia la misica y los mi-
sicos cultos de nuestro pais. Cosentino
Grabaciones ya lleva editados varios




“Peinetones en el baile”, litografia de César Hipélito Bacle de la serie “Extravagancias de 1834”.

discos que recogen las obras o interpre-
taciones de los artistas locales. Se elude
en ellos el rumbo facil de la musica mas
conocida y vendible para bucear en lo
que es valioso y no transitado. Asi, por
encargo de la Fundacién Bunge Born,
Cosentino realizé la edicion de dos dis-
€os en un album titulado “Organos vy
organistas de Buenos Aires” con inter-
pretaciones de los maestros argentinos
Carlota Faedo, Armando Fernandez
Arroyo, Adelma Goémez, Jestis G. Se-
gade, Enrique G. Rimoldi, Sara de Ver-
gara, Mario Videla y Héctor Zeoli regis-
tradas en los instrumentos mas valiosos

ARRIVS ERSEEFIED dis Reéstas Ardent

También Cosentino reunié a Rubén
Judrez y a Manuel Rego, para la graba-
Cion de las sonatas para violin y piano
de Debussy y de Ravel en un disco con

miiltiples perfecciones: las obras, las
versiones, el registro en la faz técnica, la
presentacion. Y ahora ha iniciado una
ambiciosa Historia de la musica argen-
tina, supliendo al Estado que no la hace
ni la encomienda. El primer disco reu-
ne exclusivamente obras de Juan Pe-
dro Esnaola (1808-1878) ejecutadas
por el pianista Aldo Antognazzi.

Son ocho valses, tres minués, dos
polcas y una cuadrilla (de cinco frag-
mentos), es decir la musica de salén de
la Gran Aldea bajo la época de Rosas y
mucho después. Elinterés histéricoy el
encanto se combinan en este disco

mento y, ademas, una demostracién
de lo que puede obtener la inteligencia
artistica aplicada al afan de que el pais
se descubra a si mismo.

( COREOGRAFIAS DE\
“DANZA ABIERTA”

El 16 de abril fueron estrenadas en el
Teatro Liceo cinco destacadas coreo-
grafias bajo el titulo de “Danza Abier-
ta”. Ellas son: “Pasos perdidos”, de Su-
sana Tambutti; “Visiones de milonga”,
de Ana Kamien y Leone Sonnino; “De
susurros y de gritos”, de Ethel Berdes-
ky; “El dia del campeén”, de Silvia Via-
dimivsky; y “Climas sénicos”, de Mar-
garita Bali. Las presentaciones se reite-
ran los dias viernes, siabados y domin-

os, con ¢l h o de las 18,30. -
(BB forgobrbte] fdeot. gevickin o [
as durante el curso de 1981, en el re-
cordado ciclo del mismo nombre que se

Cano]lnﬂ en el Teatro Bambalinas.
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La gente y la cultura f

LA II REUNION

INTERNACIONAL DE
CIRCUITOS CULTURALES

La Il Reunién Interprovincial de Cir-
cuitos Culturales que sesioné en la
Fundacién “Natalio Salvatore” de José
C. Paz, organizada por el Circuito Cul-
tural del Gran Buenos Aires con el aus-
picio del Ministerio de Educacién y
Cultura de la Provincia de Buenos Ai-
res, sancioné importantes temas. En su
reunién inaugural, el titular de Educa-
cion bonaerense doctor Julio Ratl Las-
cano pronuncié un discurso destacan-
do la significacién de las deliberaciones
y sefialando que, “esta segunda Reu-
nioén tiene ahora la responsabilidad de
impulsar y concretar esa accién afian-
zando y desarrollando los principios es-
tablecidos en la Reunién de Rosario”,

Entre los temas aprobados figuran el
logotipo de la Reunién Interprovincial;
la realizacion de cursos de perfecciona-
miento para funcionarios de cultura; la
confeccién e micros culturales en ra-
dios de circuitos cerrados en el sur san-
tafesino; se aprueba la propuesta del
representante de Jujuy para un inter-
cambio con valores y artesanias de
aquella provincia; se aclara que la for-

macién de circuitos no pretende inter-
ferir con los planes culturales individua-
les de los organismos oficiales; se consi-
dera la realizacion de Jornadas Inter-
provinciales de Cultura con la partici-
pacion de Brasil, Paraguay y Chile, en
agosto proximo; se aprueba la realiza-
cién de un encuentro de teatro, duran-
te el corriente afio, en Santa Fe; y se fija
aquella provincia como sede para la
proxima reunién de circuitos cultura-
les.

DECLARACION DE
SAN MIGUEL

En esta Declaracion, aprobada en la
sesion de clausura, se manifiesta que
las Reuniones Interprovinciales de Cir-
cuitos Culturales y las acciones conjun-
tas de intercambio entre circuitos se
ajustan a las politicas promovidas por
el Consejo Federal de Cultura y Educa-
cién y constituyen su realizacion practi-
ca en el orden de la integracién regio-

nal y nacional, en materia de cultura.
Declara como hecho auspicioso la ele-
vacién de la anterior Subsecretaria de
Cultura de la Nacién al rango de Secre-
taria de Estado, la que interpreta como
una vigorosa revalorizacién de la fun-
cion de la cultura en la vida de la Na-
cién.

También se aprobaron numerosas
recomendaciones, entre otras las si-
guientes: a los circuitos culturales, que
los cursos formativos para los adminis-
tradores culturales sean abiertos a la
participacién de representantes de
otros circuitos, municipios y entes ofi-
ciales y privados; efectuar gestiones
ante las autoridades competentes para
la adopcién de las medidas necesarias,
a efectos de que los medios de partici-
pacion social tengan un accionar deci-
sivo en la accién cultural que incluye su
difusién y realizacion; y la creacién de
un ente de prensa en los circuitos para
que recepcione la programacién de
cada municipio y de cada circuito, gi-
randola a los restantes organismos.

I1 FERIA DEL LIBRO
EN TIERRA DEL FUEGO

En el extremo sur del pais —un lugar que
ha concitado durante los tltimos meses tan-
tas expectativas argentinas— la Sociedad
Argentina de Escritores filial Tierra del Fue-
go ha redoblado su actividad para marcar
una firme presencia. En efecto; durante el

ano pasad anizo lasd Fera del Librgen an Juan Bosco de C
e A steeiee de ReVISias.s

portante suceso cultural. Durante el trans-

curso de la misma (del 20 al 24 de noviem-
bre) se conté con la presencia de Ana Emilia
Lahitte, quien presentd varias audiovisua-

les. Durante las mismas fue presentado el li-
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bro “Hombres del viento". de Héctor Ro-
dolfo Penia, exhibiéndose casi tres mil voli-
menes distribuidos en diez stands. La Feria
de Tierra del Fuego en su primera edicion
conté con el auspicio de las Universidades
del Comahue. del Sur (Bahia Blanca). y
modoro Rivadavia.

tener lugar este afio, entre los dias 2 al 9 de
mayo. El coordinador de la misma sefior
Jorge Antonio del Biaggio ha sido confirma-
do en su cargo. visto seguramente el éxito

de la Feria inicial, y nos ha anunciado que
en esta oportundiad han sido invitadas casi
todas las Universidades del pais, mas de
una veintena de Editoriales nacionales, to-
das las Embajadas acreditadas en la Argen-
tina vy la totalidad de las Direcciones de Cul-
tura de las provincias hermanas. Previa-
mente se organizaron concursos para dotar
a la Feria de su escudo, desarrollandose
otro de cuentos, llamado “Roberto J. Pay-
ré ", abierto a los escritores de Santa Cruz,
Chubut y Tierra del Fuego. Nos comunica
Biaggio que este afio se abrira la puerta a la
Muestra de Arte Patagénico Austral, come

NP EEtihasHiARFa combar

El evento se realizara en el Salon de Usos
Muiltiples del Hotel Los Iguanes, propiedad
del Gobierno territorial. que explota el Au-
tomévil Club Argentino.
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ADELANTA TAREAS
EL III CONGRESO DE

FUNDACIONES CULTURALES

Encuéntranse adelantados los pre-
parativos para el [l Congreso de Fun-
daciones Culturales, cuya realizacién
estd fijada para los dias 28, 29 y 30 de
octubre en la ciudad de Cérdoba. Con-
sultado acerca de estas previsiones el
secretario ejecutivo del mismo, doctor
Jorge Raul Ceballos, esclarecié algu-
nos puntos de las tareas revelando que
se encuentran trabajando dos comisio-
nes de expertos para la elaboracién de
ponencias acerca de los temas funda-
mentales que habran de debatirse en el
mencionado Congreso. Se trata de Ré-
gimen Impositivo, incentivo de las Fun-
daciones y Regimen legal de las Funda-
ciones.

A pesar de los meses que atin habran
de transcurrir, ambas comisiones han
fijado sus respectivos cronogramas de
trabajo y se encuentran ya en plena ta-
rea. El doctor Ceballos dedujo que la
presencia de entidades en Cérdoba ha-
bra de incrementarse con relacién al
primer encuentro realizado en Buenos
Aires y al segundo congreso que tuvie-
ra lugar, durante 1981, en la ciudad de
Tucuman. El coronel Julio César Viola,
que presidiera las reuniones anteriores,
habra de asumir nuevamente esta res-
ponsabilidad en su caracter de repre-
sentante de la Fundacién Cultural del
Circulo Militar. En nuestro préximo nu-
mero esclareceremos la tarea que aqui
se resefa brevemente.

“De los campos portefios”, tal la
denominacién de la muestra de
pintura que desde el 15 del corrien-
te mes iniciara las actividades anua-
les del Centro Carbide, Virrey Lore-
to 2426, en el barrio de Belgrano.

Como se recordara y lo hiciéra-
mos presente desde estas paginas la
sala fue inaugurada durante el cur-
so del afio anterior para dar cabida
a un vasto plan de actividades cul-
turales. En la ocasién que comenta-
mos la misma aloja un valioso tra-
bajo de artes plasticas, pertenecien-
te a un grupo de artistas especial-
mente convocados por la Unién
Carbide Argentina,empresa que
sostiene el movimiento de la sala.
Los artistas Julian Althabe (h.), Jor-
ge Mayol, Rodolfo Ramos y Mario
carjonci fuer onvocados para
BT de BRI De
S campos portefios”’.

Asimismo la muestra representa

un homenaje a Juan Carlos Castag-

( “DE LOS CAMPOS PORTENOS” i
EN EL CENTRO CARBIDE

nino, que se hace efectivo a través
de una serie de acuarelas de quien
fuera uno de los mas destacados
cultores del género, inspiradas en
motivos rurales.

Especialmente invitado participa
en el acto el artesano Luis Flores,
quien realiza ante el piblico una de-
mostracién de sus famosos trabajos
en tiento. El dia 27 de abril por otra
parte Ulyses Petit de Murat pronun-
ci6 una conferencia en la misma
sala, acerca de “Vida vy misterio de
Benito Lynch”. Ulyses, colabora-
dor de “Pajaro de Fuego”, es
como es sabido autor de un impor-
tante ensayo que fuera editado por
Eudeba en 1968 sobre la personali-
dad y la obra de Lynch.

La muestra con la que el Centro

ultuga] Carbide inicia el af e-
de Reisise Aresn
dad a desarrollarse durante 1982,
de cuya continuidad habremos de

tiRGS v

dar cuenta en estas paginas.

“FERIA DE LA
POESIA ARGENTINA”

Como consolidacién de ideas y pro
posiciones discutidas durante el curso
del afio anterior acaba de constituirse el
Grupo FEPAR (Feria de la Poesia Ar-
gentina), integrado por Leopoldo Ar-
ganaraz, Haydée Lili Canaletti, Alejan-
drina Devéscovi, Lucia Févola, Martha
Pellay Luis Maria Salvaneschi, quienes
constituidos en comision organizadora
de la institucién preveen la realizacion
durante losdias 5,6,7,8,9, 10y 11 de
julio del corriente ano de la Feria de la
Poesia Argentina, en Solis 654, Capital
Federal.

La institucién cuenta con la adhesién
de la Editorial Botella al Mar y Febre
Editores, siendo apoyada por las mas
importantes Editoriales del pais que
han editado o editen en el futuro libros
de poesia. Se encuentra previsto un
amplio contacto con los poetas del inte-
rior, como asimismo numerosos actos
culturales que tenderan a traducir la ta-
rea del sector dentro del &mbito de la
cultura nacional.

INTENSA ACTIVIDAD
CULTURAL EN VICTORIA

La Agrupacion Cultural de Victoria,
organismo adherido a FACER en Entre
Rios que cuenta ya con treinta afios de
actividad intensa en la hermosa ciudad
entrerriana, nos ha comunicado un re-
sumen de las tareas cumplimentadas
durante los Gltimos meses de 1981 y
los proyectos para el afio en curso.

En abril se ha reanudado la tempora-
da con la presencia del filetero Marti-
niano Arce, quien desarroll6 una inte-
resante exposicion de su técnica ilustra-
da con trabajos de la tltima época.
Para mayo esta previsto un recital a
cargo de la cantante lirica Marfa Ro-
man. Durante el mismo mes la Agrupa-
cidn iniciara la irradiacién de un pro-
grama cultural a través de LT 39, emi-
sora de Victoria, el cual se propalaria
semanalmente

acion acerca lo
Yor NefntaaW1n
nicada en oportunidad de la amable vi-
sita que hiciera a nuestra redaccién el
sefior Luis César Correa Torres, direc-
tor del periédico local “Temas”

into
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el canto de tOdos Jrhéctor olmos

EN PEQUENO, LO MEJOR

Pasados ya los meses de espectacu-
los al aire libre y multitudes convocadas
entramos en la fiebre de los recintos ce-
rrados, con algunas peculiaridades.

Es preciso repasar los grandes acon-
tecimientos del afio para meternos mas
de lleno en la problematica del mo-
mento. Los festivales folkloricos reu-
nieron muchedumbres por el caracter
de fiesta popular que significan y la po-
sibilidad que permite el costo relativa-
mente bajo de las localidades. Cos-
quin, el modelo y principal, batié re-
cords de asistencia respecto de los tlti-
mos anos. Pero su calidad dej6 bastan-
te que desear, habida cuenta de la au-
sencia de varios nombres importantes
y reiteraciones de repertorios.

En Humahuaca, el Tantanakuy de la
mano de Jaime Torres recobré el rum-
bo que durante la edicién anterior pa-
recio torcer, y en La Falda el rock con-
gregé miles de jévenes. Sin embargo,
el acontecimiento que empequerieci
a los restantes fue el retorno triunfal de
Mercedes Sosa. en recitales para el de-
lirio por el clima desbordante creado
por el publico y habilmente manejado
por ella.

Y Buenos Aires retoma su caracter
de epicentro de las reuniones musica-
les. Actividades que reciben su impulso
mas vigoroso desde sitios pequenos.
Se trata de lugares a los cuales el publi-
co concurre con ciertas exigencias de
calidad por un lado y por otro con ga-
nas de participar, lo que se ve favoreci-
do por las reducidas dimensiones de
ambitos comp La Trastienda, El Ciuda-
dano, Adan Buenosayres (Palermo
Viejo), Entreacto (Belgrano), Barrio
Latino (Almagro), La Peluqueria, Altos
de San Telmo (San Telmo), La Vuelta
De Los Tachos (La Boca). Magdalena
Leén, Alejandro Lerner, Alejandro

Archiye blistaiicd de

Chany Saurez, Manolo Juarez, Jorge
Cumbo, Marian y el Chango Farias,
Rodolfo Mederos, el “Cuchi’ Leguiza-
mon. Marcelo Boccanera, son algunos
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de los nombres habituales a los que se
suman ocasionalmente Antonio Tarra-
g6 Ros, Raul Barboza y Jaime Torres.

Artistas de distinta extraccién pero
con un objetivo comun: hacer miusica
en serio, mas alla de los rétulos, y co-
municar por lo tanto una verdad. Una
caracteristica también comin: casi to-
dos expresan de algiin modo un tipo de
vanguardia.

En otro orden de cosas vale la pena
destacar las elecciones de SADAIC que
devolveran, de no mediar circunstan-
cias imprevistas, la Sociedad a sus ver-
daderos duerios: los autores y compo-
sitores del pais.

Mercedes Sosa y Ariel Ramirez, siempre entre los mejores.

#

La Universidad de Belgrano (Federi-
co Lacroze y Luis Maria Campos) es
desde hace varios afos nicleo genera-
dor de una intensa actividad musical.
Su accién se distingue por una actitud
abierta hacia los distintos géneros, con
la dnica exigenicia del nivel correspon-
diente a un ambito universitario.

Leda Valladares abri6 la temporada,
que continué con Los Trovadores (va
comentario aparte), Opus Cuatro, La
Antigua Jazz Band, Gustavo Montesa-
novy Alejandro Lerner.

Se anuncia para el 23 de abril a Os-
car Laiguera, German Pontoriero, el
Grupo Contramano; y el 30 a Alejan-
dro Lerner y Alejandro dé Raco, a las
0.30.

Elgsabado 24 a las 18.30 culminara

V749 2 VYo WoreNa o) ciuee:
achado, la musica de Sergio Asche-
ro, la voz de Angeles Ruibal y la presen-

cia titiritera de Mané Bernardo y Sara

B
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RECITAL DE LOS TROVADORES

Los Trovadores resultan el mejor
ejemplo de fidelidad a un estilo dificil,
exigente, a través del tiempo y de los
cambios. Tal vez podria afirmarse, sin
temor a exageraciones, que Los Trova-
dores son el estilo, mas alla de los nom-
bres que lo integren. Si hace dos afios
su supervivencia se puso en duda ante
la desercién de Romero el primer te-
nor, a quien sustituyé Miguel Angel
Aguirre con personalidad vy eficacia, la
separacion de Carlos Pino, la voz mas
caracteristica y la tinica de la formacién
original hizo suponer el final. Sin em-
bargo aparecié Enzo Giraudo con el
mismo timbre y una potencia excepcio-
nal para mantener la linea.

Carlos Fredi, baritono alto, “Chiqui-
to” Catramboni, baritono bajo, y Fran-
cisco Figueroa un bajo sorprendente,
completan el quinteto y le confieren el
sonido tan especial que sigue llamando
la atencién por la riqueza de los arre-
glos, la combinacién y ajuste de las vo-
ces, las variantes inesperadas pero
coherentes como ingrediente basico, el
calor, la capacidad de comunicaciéon

que en grupos con tanto dominio técni-
co suelen perderse.

“La chinita San Lorenzo ", “Cancion
del rio Uruguay”, “Paloma vy laurel”,
“Pregones coloniales”, “El arbol ya fue

plantado ™,
guo”, “Cancion con todos”,
tenga la tierra’,

renovarse.

Arg

UNA INTENSA ACTIVIDAD

Bianchi en “La tierra de Alvargonza-
lez”, espectaculo de denso contenido.

QUE PASO

Despedida triunfal del Cuarteto Zu-
pay. Después de una exitosa tempora-
da en el Bar Latino, los cuatro intérpre-
tes llenaron el Teatro Astral con un pi-
blico entusiasta (mucha gente quedé
afuera) que ovacioné sus versiones de
Maria Elena Walsh.

El 12 de abril emprendieron una gira
de un mes por los Estados Unidos
(Nueva Orleans, Miami, Nueva York,
Washington) y Ameérica latina (Cara-
cas, Bogota, Lima).

TEL \JlSlOlT_“i . -

IVO HISLOrICO
n nuevo programa de folklore con-
ducido por Antonio Carrizo y Liliana
Lépez Foresi. Se titula “Juntos”, y va
los martes a las 22 por ATC. Santiago

—

Ayala “El Chdicaro” y Norma Viola
aportan la danza en las veladas.

LO QUE VENDRA

Virus. Uno de los jévenes grupos de
rock, estara el 1 de mayo en el Teatro
Opera en La Plata.

Nito Mestre. E| 7 de mayo actuara en
el Teatro Plaza de Montevideo, Uru-
guay, en recitales que seran grabados
por los técnicos Amilcar Gilabert y
Gustavo Gauvry, participando David
Lebén, con miras a constituir un préxi-
mo long play.

Seru Giran. Esté ecualizando su nue-
vo long play con las grabaciones en
vivo realizadas en el Estadio Obras Sa-
nitarias.

Pedro Aznar. Ha lanzado su primer

d de Lennon y?ﬁttxggney, M"%E

vy Maurice Ravel. Juan Carlos Fontana
y Pomo participan en calidad de musi-
cos invitados.

El Cuarteto Zupay.

Mercedes Sosa. Aparicién de su pri-
mer registro en vivo con los recitales
que ofreciera en Buenos Aires. Antonio
Tarrago Ros Raul Barboza, Leén Gie-

Bodolfo Mederos y

.co, Charl
"1 ¢epUuGl A
cepmonai antante.

Rodolfo Mederos. Se presentara el
14 de mayo en el Teatro IFT, junto con
Los Trovadores.
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“Los pueblos de gesto anti-
“Cuando
“La tregua”, entre
otras, integran un repertorio que da
gusto escuchar pero debe empezar a

I”
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MISA POR LA PAZ
Y LA JUSTICIA
(Microfon SUPS 80176)

Sobre textos del padre Osvaldo Ca-
tena, las conferencias episcopales y la
liturgia, Ariel Ramirez compuso esta
obra que interpreta en clavecin junto
con el Coro del Club Regatas Mendo-
za, dirigido por Damidn Sanchez, el
Conjunto Instrumental Americano
conducido por Oscar Cardozo Ocam-
po (cuenta entre sus integrantes a Lars
Nilsson, Juan Lazaro Méndolas y Arce-
nio Zambrano, quenistas y charanguis-
ta de Markama, Domingo Cura en per-
cusién y otros), el recitado de Alfredo
Alcén y la voz cantante de Zamba Qui-
pildor.

Ramirez se mantiene firme en su ac-
titud de valerse de ritmos autéctonos
para expresar sentimientos universa-
les, como lo son las ansias de paz y jus-
ticia. Baguala, malambo, chacarera,
zamba, bailecito, estilo surefio, estan
utilizados con libertad por Ariel Rami-
rez para configurar un album de enver-
gadura en cuanto al nivel de intérpretes
y la ambicién conceptual. Sin embargo
se le nota el armado, el trabajo artesa-
nal y la bisqueda del efecto; perdiendo
asi la necesaria frescura que tienen
otras composiciones del maestro santa-
fesino.

CARROZAS DE FUEGO
POLYDOR 6028)

EL APOCALIPSIS DE LOS
ANIMALES

(POLYDOR 6036)

Vangelis Papathanassiou es el autor
de la musica de ambos filmes, dirigidos
por Hugh Hudson y Frederic Rossif
respectivamente. Vangelis compone y
ejecuta admirablemente teclados elec-
trénicos, domina con amplitud los dife-
rentes efectos que permiten los sinteti-
zadores, y su fecunda lmagmacién lo
m.uestra !5%16 ‘i:‘.(:'m osicion de
de confenr grandeza con un acorde Y
tocar una fibra intima con una nota
suave, este misico griego brilla en un

@nem donde la reiteracién tienta.
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SALTA: CUATRO SIGLOS
DE CANTO
(PHILIPS 3051/52)

Salta cumple cuatro siglos y no en-
cuentra mejor manera que festejarlos

E‘ré?ndo. on esta/int o)
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mer disco a artistas saltefics y en el se-
gundo a intérpretes de otras provincias
que hacen temas de autores de Salta.

Era inevitable “La Lépez Pereyra”

=

que aparece en una de las mejores ver-
siones: Los Chalchaleros y el bando-
-neén de Dino Saluzzi (es él, aunque no
se lo nombre en la portada del disco).
Eduardo Fali aporta dos temas: "La
cuartelera”, zamba tradicional, y la
"Zamba de un triste " que permite escu-
char la voz de Jaime Davalos en las glo-
sas; el “Cuchi” Leguizamén (el autor
mas cantado en el disco) interpreta su
“Chacarera del zorro” en piano; los
viejos “Fronterizos " son evocados en la
“Zamba del pafiuelo”, de Leguizamén
vy Castilla, de quienes el disuelto “Diio
Saltefio” entrega su todavia original
“La arenosa ”. Una vieja grabacién trae
al Payo Sola y su conjunto, “La chal-
chalera™, y un registro de mas de diez
anos muestra a Julia Elena Davalos en
“Nostalgia de tu ausencia de Boteli”
Los de Salta cumplen con su “Chaya
saltefa” y es bueno el “Contrapunto
de bagualas " de los Cantores del Alba.
Zamba Quipildor luce su voz melodio-
sa en “La carpa de don Jaime”, aun-
que con alguna desafinacién; “Padre
del carnaval”, un buen tema de Isella y
Guarany, sale por enésima vez en una
antologia en la voz de Isella. Resulta
aceptable “Recuerdo saltefio” por Los
Nombradores, y algo menos “Margari-
ta del carnaval” en Las Voces de Ge-
rardo Lépez, el mejor de los dos discos.

El ofro larga duracién incluye tres
versiones innecesarias: “Pastor de nu-,
bes” por Los Quilla Huasi; “Zamba de
la Candelaria” por Los Visconti; y “No
te puedo olvidar™ por Los Arroyefios.
También por enésima vez aparecen en
recopilaciones “Balderrama” por Mer-
cedes Sosa, la “Zamba de Anta’ por
Jaime Torres, y -“Volver en vino” por
Guarany. Los Tucu Tucu no pueden
con “El antigal”, el dificil tema de Ariel
Petrocelli y Daniel Toro. En cambio
son interesantes las interpretaciones de
Angela Irene (“Vidala para mi som-
bra”), Cantoral (“Zamba para olvidar-
te”), Ariel Ramirez y el Conjunto Rit-
mus (“Cuequita del cocherito”), el
Cuarteto Zupay (“No hay corazén

AT St e

rre humoristico de Landriscina.
En sintesis un refrito con lugares co-
munes, varios puntos de interés y mas

“altis” que “bajos”. J
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NUESTROS HIJOS Y LA CULTURA

Ciertamente muchas cOosas han cam
biado: los valores espirituales, los ma-
teriales. Y también la era tecnolégica
ha influido notablemente en nuestra
vida, en la mayoria de los casos para
mejorar las condiciones dadas. Pero no
esto no siempre es asi. Me refiero a la
relacion madre-hijo. Trataré de expli-
carme mejor. (En qué casa no hay una
radio y un televisor?; en la mayoria.
Bien. Cuando un nifito tiene que dor-
mir, a muchas mamas les resulta muy
comodo ponerle la musica proveniente
de alguno de los aparatos. Si, el bebé
se duerme; y toda la familia tranquila y
contenta.

Pero yo me pregunto: jadénde que-
daron esas canciones de cuna que nos
arrullaron? ¢Es que ahora parece tonto
canturrearles “arrorré mi nifio, arrorrd
mi sol, arrorrd pedazo de mi corazén?

". Pienso que por mas que la madre
no sea muy entonada, es mas tierno v
se establece una maravillosa comuni-
cacion entre ambos.

Actualmente —gracias a Dios— la pa-
ternidad se toma tan en serio como la
maternidad. La pareja cuida del hijo;
ambos participan de esa tarea tan ar
dua, pero tan gratificante, como es su
crianza v su educaciéon. Hay muchos
matrimonios jovenes que quieren estar
informados v hay algo que permanece
inmutable: los padres quieren hacer lo
mejor para y por el bien de ese ser que
quisieran convertir en el mas inteligen-
te y gracioso del mundo. A todos ellos
les digo: traten de recordar canciones
de cuna o pregtntenle a la abuela
c6mo eran esas nanas tan bonitas y pe-
gadizas que cantaba para dormirlos.
Desde ese instante estan formando
musical y poéticamente a su hijito que
aprendera a gustar dulces melodias y
no sonidos estridentes o disonantes, le-
tras que son poesia y “jingles” publici-
tarios. Revuelvan la biblioteca. Quizas
encuentren entre los poemas de José
Pedroni (de quien dijera Carlos Mas-
tronardi: “"Nadie, entre nosotros, ha
cantado el advenimiento del hijo y las
sere s.dichas Hhogar en un tono
ﬁC lM@nt Iﬁt@rﬁ ICGu
“Nana para la mufieca

Ya la luz se ha ido,
va el dia paso,

ya el gallo no canta
“co-co-ro-co-co”.

DE NANAS Y
OTROS
CANTARES

Por Mariel Mistral

El lobo no existe.

No hay lobo feroz.
De un lado y del otro
la luna es de arroz.

El angel espera,

la flor se cerro.

Ya el gallo no canta
“co-co-ro-co-co’.

Cierra los ojitos
no digas que no.
Cierra los ojitos

desRevigtas.Argsntid

Aarse con cualquier melodia conocida
que le vaya bien o que sea inventada
por ustedes:; al bebito le sonara hermo-
sa y se dormira placidamente. A medi-

da que vaya creciendo, estara tan acos-
tumbrado a escuchar hermosas pala-
bras que él mismo cuando aprenda a
hablar pedira “otro versito”. Y mama o
papa echara mano a alguna poesia de
nuestra querida Alfonsina Storni
(quien a los cinco afios improvisaba y a
los trece comenzé a escribir); y mas
adelante pondran en sus manos alguna
de las diez obras para nifios que ella
dejé6. Tal vez durante la tarde de algiin
feriado “jueguen al teatro™ con sus hi-
jos y con los amigos de sus hijos; disfru-
tard toda la familia sin duda. Pero, lo
que es mas importante, los chicos ha-
bran comenzado a formarse cultural-
mente. Por supuesto que hay mil for-
mas mas para hacerlo; algunas intere-
santisimas, como los juegos de ingenio.
Pero insisto: todo comienza en la cuna.

Y hoy, méas que otras veces, el re-
cuerdo de Pedroni esta conmigo:

Haz con tus propias manos

la cuna de tu hijo.

Que tu mujer te vea

cortar el paraiso.

Para colgar del techo,
como en los tiempos idos
que volveran un dia.
Hazla como te digo.

Trabajaras de noche.
Que se oiga tu martillo.
“Esta haciendo la cuna”
que diga tu vecino.

La obra sera tuya.

Veras que no es lo mismo.
Sera como tus brazos

la cuna de tu hijo.

Se mecera con aire.

Te acordaras del pino. .

Diras: “Duerme en mi cuna”’.

Veras que no es lo mismo.

Para mi todos los poemas de José
Pedroni tienen lo que hace tanta falta,
especialmente cuando empezamos a
vivir: la ternura. Y eso no se importa de

s AR

volcarse entre otras cosas con las pri-
meras nanas que arrullaran al nifio co-
menzando a cultivarle su oido musical
y su amor por la poesia.
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Tal vez tuvo suenos placenteros esa no-
che, aunque no los recordaba, porque se
despert6 contento y con una euforia que lo
hizo ponerse en pie de un salto sobre la al-
fombra y echar una mirada risuefia a la mu-
jer, que todavia dormia con pausados y pe-
sados movimientos de los pechos. Iba a ser,
d ro, un h domingo.

(CETISAD b boreko Iod Ghiag
pero no las encontré. Entonces se arrodillo
al lado de la cama y esti:6 la mano que tocd
la punta de una de ellas; pero por mas que
hizo no pudo agarrarla, como si el objeto se
empecinara en no dejarse atrapar retroce-
diendo a medida que el brazo se estiraba.
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Miré debajo de la cama y vio a las dos
juntas, casi del otro lado: dos animalitos ob-
cecados y maliciosos. Desistié. Descalzo se
meti6 en el bafio e intenté orinar; asi lo ha-
cia todas las mafanas; pero esta vez no
pudo, simplemente en ese momento no
sinti6 ganas. Bostezo, de pasada se mir6 en

&l con mas cui-_

el jo, y volvio a fijarse
i‘jaﬁ;ﬁw &l dspRigno, g £ N
tro familiar égjas ntégr:;«zs.agrge I?EEE ot

pre le pareci6, sino la confusa imagen deun
animal, un camero sin duda, que bostezaba
frente a él. Se queds un tanto perplejo,
pero no le dio mucha importancia porque
va antes le habia sucedido, algiin ofro do-

mingo, cuando la noche anterior habian re-
cibido a amigos y bebido largamente, nos-
talgicos y apesadumbrados, mientras las
mujeres hablaban y discutian y chillaban y
reian sin ton ni son, aunque en esas ocasio-
nes, recordaba, no habian sido carneros.
Tomé el tubo de la pasta dentifrica y al
abrir ykapretar apareci6 en el orificio la ca-
’ deu N o j 3
oWy ool igem e aing Sy
movimiento instintivo arrojé el tubo al suelo
y de él sigui6 saliendo el cuerpo del animal,
una multitud de anillos ondulantes y pelu-
dos que no terminaban de aparecer. Con la
cara de madera del cepillo de tocador lo




aplasté y de inmediato el cuarto se impreg-
n6 de una fetidez insoportable.

A punto de vomitar salié del bafio, ce-
rrando la puerta, y se metié en la cocina.
Tenia sed pero al colocar el vaso debajo de
la canilla y abrirla salié un liquido gelatinoso
y oscuro, semejante al lodo y con el mismo
olor nauseabundo. Cerr6 la canilla, pero el
liquido continué saliendo. Dejo el vaso.
agarro otro y se dispuso a abrir la heladera.
pero la manija no cedi6 a la presion de los
dedos. Lo intenté de nuevo de diversos
modos pero la puerta se resistia a abrirse.
por lo cual se llené de lastima por si mismo.
de furor, y se dirigio al dormitorio para lla
mar a su mujer y recriminarle lo que ocu
rria.

La vio frente a él con una mirada que no
comprendi6 si le suplicaba o lo maldecia.
Una figura conmovedora y payasesca a la
vez; los ojos colorados y llorosos. sostenia
en lamano un mechén de cabellos mientras
otros estaban esparcidos por la cama v por
el suelo. en varias partes la cabeza aparecia
como rapada. Sin decirle nada. con aquella
mirada indescifrable, las lagrimas corrién-
dole por el rostro ajado, volvié a pasarse la
mano por la cabeza y nuevos mechones
quedaron entre los dedos. El sin saber qué
hacer, lanzé una risita imbécil. Entonces
ella, sefalando la cabeza de él. ri6 esttpida-
mente, y al llevarse él la mano a la cabeza
advirtié con pavor que también sus cabellos
cafan a mechones y que casi ya estaba cal-
vo.

Entonces, sin poder contenerse. se aba-
lanzé contra la mujer y le dio un empelion:
ella fue a caer sobre la cama que se desmo
rond con estrépito.

La mujer se quedé alli llorando v quejan
dose a los gritos; él quiso dirigirse hacia la
puerta de calle cuando vio venir de la habi-
tacion de los nifios al mayor de ellos, segui-
do de la bebita. Los dos desnudos, los cuer-
pos recubiertos con escamas purulentas, se
arrastraban a la manera de los lagartos o de
animales asi reptantes; una baba amarilla
les caia de la boca. las miradas vidriosas, fi-
jas en él, lo que les daba una expresion ne-
cia pero llena de odio. El sélo atiné a retro-
ceder, pero como los nifios seguian avan-
zando con una especie de grufido o vagido,
descalzo como estaba asesté un puntapié
en el rostro del primero que por el impulso
del golpe se eché atras violentamente y em-
pujé a la nifia, que quedd con el vientre ha-
cia arriba, agitando las piernas y las manos
del mismo modo que hacen las cucarachas
cuando pugnan por volver a su posicién ha-
bitual.

En ese momento soné el teléfono y al
atenderlo sé6lo escuché un fragor, como el
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volvié a sonar la campanilla estridente y sin
parar. Un jarrén se estrell6 junto a él contra
la pared. La mujer lo miraba desafiante con
la actitud de una diva operistica; pero al ver
a sus hijos alli en el suelo babeantes y des-

nudos, intentando uno volver a la posicién
normal y el otro abalanzarse sobre el padre,
lanzé un grito, una sirena de fabrica, mien-
tras el campanilleo del teléfone continuaba
frenético. y se metié en el cuarto de bafio,
del que sali6 de inmediato, con el rostro
empalidecido por el espanto v la repugnan-
cia. apoyandose mareada contra el marco
de la puerta.

El salié a la calle despreocupandose de lo
que alli adentro ocurria: como si aquel fue-
se tan solo el habitaculo de una pesadilla
que. cerrando la puerta tras de si. termina-
ba para él. Respiro profundamente y miré
hacia lo alto.

El sol. un gran circulo de turbio cobre en
la media manana que por una extrana ano-
malia de la atmésfera pudo observar sin ce-
qarse. disolvia los perfiles de los edificios en
tonalidades mortecinas, opacos bermello-
nes y verdes palidos. saturando el espacio
de una fosforecencia agénica.

Le daba oblicuamente y. sin embargo.
no sentia la tibieza esperada. Un aire frio y
fanebre desparramaba papeles vy hojas de
arboles que se arremolinaban aqui y alla
como en los atardeceres del invierno: y era
verano, un verano erratico, versatil, disper-
so. dispuesto por la negligencia de alguien o
por algin error de calculo a contrariarlas le-
yes de la naturaleza.

En la casa de enfrente un individuo que
parecia un remedo de su propia figura esta-
ba también delante de la puerta. en piyama,
descalzo y con la cabeza pelada. haciéndole
un gesto o signo equivoco al que corres-
pondié sin ganas, asintiendo, compren-
diendo sin mas explicaciones la desazon del
otro. compadeciéndolo y compadeciéndo-
se ante la circunstancia imprevista que los
tenia asi., amedrentados espectadores de
una sinrazon, del destino descabellado de
las cosas.

En un costado de la calle. alguien. y los
dos repararon al mismo tiempo en ello. in-
tentaba testarudo hacer marchar un auto-
movil: el vehiculo se adelantaba uno o dos
metros y volvia a recular con tal displicencia
y obstinacién que irritaba al conductor. Eso
se repitié un rato: luego el sujeto descendié
del coche, abrié la tapa del motor. lo exami-
né con atencion. la cerré. y cambié con él
una mirada de inteligencia y desaliento. El
volvié a asentir, claro, qué otra cosa podia
hacer. El conductor miré al de enfrente, que
repitié el gesto del vecino, y después se
pasé la mano por la cabeza calva que que-
dé manchada de aceite. De improviso le
pegd un puntapié a una de las ruedas y el
coche arrancé aceleradamente, corrié des-
pavorido con la bocina ululando como si
chillara, se desvié a la media cuadra, para
estrattarse al frn co an es
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Ellos uolweron a m:rarse entre E] aire
traia todlavia el vago rumiar del motor y el
olor a nafta quemada, mientras otros indivi-
duos en la puerta de sus hogares aparecie-
ron en ese momento en piyama o en panos

do frente t eso se as|
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menores, descalzos también, todos pela-
dos, todos con esa expresion de perpleji-
dad, abatimiento e ira, v todos sonrieron
melanedlicamente al verse unos a otros y
observar al automovil en sus postreros es-
tertores de moribundo.

Entonces un émnibus irrumpié ruidoso
en la calle a toda velocidad; Arriba el con-
ductor no atinaba a dominarlo y hacia ges-
tos de impotencia a diestro y siniestro. Paso
el bolido entre ellos, se desvi6 igual que el
automovil v fue a dar bruscamente, no muy
lejos de aquél. contra los portones de un
galpon. En las ventanillas del vehiculo apa-
recieron personas con sangre en la carayen
las cabezas sin pelo, se deslizaron hacia el
asfalto y quedaron alli exanimes y despata-
nradas. Podia verse al chofer en cémica po-
sicion inclinado sobre el volante, los ojos
muy abiertos y estupefactos, la cabeza calva
partida en dos como una calabaza.

El s6lo atiné a mirar a los vecinos y cam-
biar con ellos esos signos de comprension y
estolidez. Después se fueron acercando
hasta formar un grupo, y mientras se escu-
chaba el estruendo de otros vehiculos que
en calles adyacentes corrian la misma suer-
te empezaron a caminar hacia la plaza sin
cambiar palabra.

Vieron a algunos que se esforzaban por
abrir la cortina metalica de un almacén y
con premura y diligencia colaboraron con
ellos, porque al parecer todos tenian ganas
de beber o de comer alguna cosa.

Golpearon impotentes contra la cortina,
le daban patadas a la cerradura, y hubo
quien trajo una barra de hierro y empezo a
hacer palanca para desprender la cerradu-
ra. Entonces la cortina metalica se solt6 y ra-
pida vy ruidosamente se enroscé sobre si
misma en la parte superior con tal fuerza
que los vidrios del escaparate volaron en
pedazos, hiriendo a los que estaban mas
proximos, mientras los demas se abalanza-
ron para entrar o sélo para llevarse algo de
la vidriera. Pero en ese instante surgié del
negocio el penetrante, putrefacto y repulsi-
vo olor que él ya conocia, y sequramente
los otros, y parecidos a insectos ahuyenta-
dos por un repelente corrieron de alli, voci-
ferando palabrotas y haciendo gestos ira-
cundos hacia el negocio.

Lo mismo ocurrié con otras vidrieras.
Como si las cosas hubieran decidido al fin
contravenir normas, decretos, resoluciones
municipales y papeleos, a los que habian
estado demasiado sojuzgadas, y no colabo-
rar ya con los hombres.

El siguié marchando en direccién a la pla-
za, junto con los otros que ya més que un
grupo eran una verdadera turba. El olor a
podrido, a cadéveres en descomposicién, a
toclo lo mvadla una bru-

H{‘\'; obvi{y@drckea|”
bia si vertia de las casas, de los negocios cu-
yas vidrieras habian roto, o se desprendia
de ellos; una emanacién viscosa a la que
casi se habfan acostumbrado, como ocurre
con los olores que uno mismo despide.

67



( L ESPEJO DE TINTAJ
S0 BREBN0 DE LI

Por un habito que se les habia arraigado
desde siempre caminaban hacia la plaza.
Las vociferaciones se habian acallado, pero
aqui y alla alguien lanzaba un grito plafiide-
ro al que otros hacian eco con una especie
de susurro o lamento; pero en general iban
cabizbajos, las miradas indiferentes y erra-
bundas, sin saber qué esperar o qué nuevos
infortunios deberian afrontar.

El se separé del grueso de la multitud
atraido por los movimientos precipitados
de un sujeto de extremada corpulencia, cal-
vo igual que todos; de mirada aguilefia, los
ojitos brillantes muy juntos bajo las cejas
pobladas yrenegridas, que se habia subido
en un caon y con actitudes furibundas, for-
midableozy palabras que derramaban sa-
liva de la bocaza gesticulante imprecaba a
los que lo rodeaban, a la espera quizé de al-
guna suerte de revelacion: “jOh, raza de vi-
boras! —gritaba—. jHechura de la concupis-
cencia Yy la prevaricacién; la hora ha llegado
para ustedes, hipdcritas! jPero estoy aqui
para salvarlos, hijos de Satanas! [Soy el me-
sias, el esperado de los tiempos, el que les
abrird, esperma del demonio, un sendero

de luz! jArrodillense ante mi, sacrilegos!”.
Pero nadie le hacia caso; y al individuo en
realidad poco le importaba, més interesado
en hablar que en ser escuchado. Los que
estaban a su alrededor lo atendian con una
curiosidad festiva, como si fuera el pregone-
ro de un circo cuyas atracciones se las sa-
bian de memoria. “jMiren —proseguia el
otro imperturbable y volvia a escupir a los
maés cercanos— a la manada crapulenta, a
los borregos libertinos, que los parié! [Soy
el mesias, el iluminado, el sabelotodo!”, —
“¢Qué mesias, de qué hablas? —se escucho
por ahi una voz destemplada y humoristica
que hizo reir a los presentes—. Pero el otro le
contesté rapido v turbulento: “jEl que te
hizo, bastardo, cuando el que se llama tu
padre se descuidé!”, y lanzé una desafora-
da carcajada que los otros festejaron con ri-
sitas y gestos obscenos. “jArrodillense ante
mi, recua de pecadores!”, pero nadie lo
hizo; mas bien lo miraban con sorna y con
ganas de irse. El otro a las carcajadas y escu-
pitajos continué su ladrido: *{Soy el mesias,
el tnico, el que las tiene bien puestas, hijos
de padres castrados!”. Y entonces los que
atn no se habian ido se alejaron riendo y di-
ciendo barbaridades, mientras el individuo
clamaba por detenerlos: “{Van al degiiello,

uta , al hormo en donde se pudrirdn os canteros, a
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continuar pero como ya na
se bajo del cajon, le dio un puntapié que lo
hizo pedazos, y se unié mascullando impro-
perios a la décil marea humana.

El sigui6é caminando hacia la plaza-empu-
68

jado por quienes se dirigian alli, sin saber
por qué ni para qué, cuando de una de las
calles transversales irrumpié otro grupo
igualmente numeroso y callado, pero ma-
cabro. Lo componian individuos mancos,
todavia con los mufiones sangrantes, tuer-
tos en los que podia verse la cavidad de los
ojos como desgarrados no hacia mucho
porque los coagulos les bajaban de los orifi-
cios vacios, y cojos con los pies amputados
a la altura del tobillo, también chorreando
sangre, a pesar de los trapos con que que-
rian contenerla.

Iban dispuestos en tal forma y con tal or-
den que los cojos estaban montados sobre
los tuertos y los mancos al lado de éstos.
Unos y otros levantaban en alto un ancho
cartel, sostenido por palos y maderas, en el
que podia leerse con torpes letras escarla-
tas: “No pudimds arrancar nuestros corazo-
nes”. .

Al verlos, un hombrecito “esmirriado y
macilento que cubria su cabeza con un go-
rro de vivos colores seguramente para ocul-
tar la calva, la que le daba un aire clownes-
co, se adelanté corriendo, se encaramé a
una columna del alumbrado, los sefialé v
empez6 a gritar con voz aflautada y chi-
rriante: “jAhi van los lascivos, los corruptos!
iSe arrancaron los ojos, las manos y los pies
porque les dieron motivo de escandalo,
pero no pudieron con el corazén, que es el
cubil donde el pecado habita! jArrojen de
ustedes también el corazén, si esperan no
ser condenados! jDespréndanse de las ca-
bezas porque son ellas las que maquinan
todos los escandalos! jSean una raza de
descabezados sin pecado, si quieren evitar
el tiempo del llanto y el chirriar de dientes!
iEscichenme! —ya pocos lo hacian—. Soy
el cristo redivivo!”. Y de pronto se eché a
reir, y entre risas siguio gritando: “jUna raza
de descabezados sin corazén para que yo
los perdone! ™.

Uno de los pocos que todavia quedaban
escuchandolo le grité: “;No eres el sastre de
al lado de la botica?. “|Y qué! —le replicé el
otro sin dejar de reir—. jPrimero fui carpinte-
ro y ahora sastre, me las sé todas! jSoy el
cristo, siganme si desean salvarse!”. Pero
nadie le hizo caso va, y el hombrecito des-
cendi6é de la columna y con premura se
puso a orinar sobre ella.

La plaza estaba llena de gente, hombres
y mujeres que habian ido apareciendo
inadvertidamente. Todas a medio vestir
con las cabezas sin cabellos o cubiertas, al-
gunas, con telas o viejos sombreros, lo que
les daba una apariencia un tanto fantasmal:
figuras venidas de alguna incierta regi6n de
sueno.

Todos, hombres y mujeres, sobre las bal-

dosoen c&i
miradas que se alzaban de vu.s cuando
hacia la iglesia cuyas vastas puertas de afie-
ja madera permanecian cerradas.

Pudo verse, pudieron verlo aquellos cu-
yas miradas se dirigian en ese momento ha-

cia alli, expectantes y ansiosas, a un joven
muy pélido, de nobles facciones y cuerpo
esbelto vestido con una especie de ttinica
blanca, que subi6 hasta el atrio, observé ala
multitud, y con voz que resoné armoniosa
en la plaza y estremecié a los que todavia
mantenian la cabeza agachada dijo:,“El
principe de la tierra quiere sus almas, las
quiere puras, porque de otra manera no le
servirian. Las quiere intactas, sin macula.
Sus cuerpos las tienen aherrojadas en la su-
ciedad. jNo entreguen estas almas impuras
—y su voz se hizo mas clamorosa e imperati-
va— al que dijo que iba a venir y ya viene.
jHumillen los cuerpos, hiindanlos en la de-
pravacién y la lujuria, maltratenlos en la co-
rrupcién mas desenfrenada, abandénense
ahora mismo a una orgia de sensualidad v
fornicacién, para que las almas queden li-
beradas al fin y las reciba el alegre principe
de la historia, el principe negro que no les
habla de expiacién ni de culpa! {No teman,
cuanto mas sofoquen los cuerpos en la fati-
ga de los goces impuros, mas puras y crista-
linas seran las almas y mas apetitosas para
éll”.

El joven miré hacia la plaza, se quedé un
instante asi y como no tuvo respuesta,
como todo era quietud y silencio, desenros-
c6 una soga que le rodeaba la cintura, subié
hasta la alta rama de un arbol, pasé la soga
por ella y se colgd del cuello. Quedé sus-
pendido un segundo, la rama se quebré v el
cuerpo fue a dar contra el suelo. Entonces
agaché él también la cabeza y un alarido
surgi6 de su pecho y afroné el ambito.

Los que estaban mas cerca pudieron es-
cuchar después sus sollozos, pero nadie dijo
nada, y los otros, los mas alejados, los que
ni siquiera habian entendido sus palabras
continuaron con los cuerpos inclinados, re-
zando tal vez ¢a qué o a quién?, musitando
seguramente plegarias sin sentido o tan s6lo
escuchando el sordo e ininteligible salmo-
dio de sus voces.

El si habia visto y oido, se sintié fatigado
y se sent6 en las escalinatas de un edificio
con la espalda apoyada en la columna del
portico. Miré hacia arriba y advirtié que el
sol no se habia movido del lugar desde la
mafiana aunque, de seguro, ya el mediodia
habia quedado atras; pero el circulo se ha-
bia agrandado atin mas, como amoratado:
el enorme ojo redondo despedia una tene-
brosa luz violacea. El frio era maés intenso,
aunque nadie parecia sentirlo; el aire se ha-
bia sosegado, una espesa lasitud embebia
el espacio, un pafio hiimedo habia sido de-
jado caer sobre los seres y las cosas.

En sus horas de més grande alborozo que
él habia confundido con la felicidad o en las
de mas intensa congoja, que se habian su-

de todds seguramente —pens6— siempre
habia aparecido una vocecita inoportuna y
sapiente que le habia advertido que si en
realidad habfa un Dios, un Dios que lo sabia
todo y todo lo penetraba, esto que ahora




ocurria tenia que ocurrir, porque bajo la hi-
pocresia de ritos y ofrendas vy promesas y
engafios y sonrisas amables y gestos piado-
sos Y actitudes recogidas algo los consumja
lenta, tenazmente; un orgullo falaz, una an-
cestral disposicién al mal contra la que algu-
nos con tesén se rebelaban, pero ante la
cual ora aqui, ora alld, ora mas alla, facil-
mente o con ardua y empecinada resisten-
cia sucumbian al fin.

Una culpa de la que no tenian culpa, por-
que era la sustancia oculta bajo la costra de
un mentiroso albedrio de la naturaleza hu-
mana; una culpa que los habia signado
para un destino patético y sin escapatoria;
una terrible venganza por algo que ellos no
alcanzaban a discernir, o un mero defecto o
falla de origen.

El, que en ese momento sentia mas que
ver las sombras, que apenas permitian vis-
lumbrar otras sombras mas oscuras, el si-
lencio, con algtn débil y perdido rumor de
voces entrecortadas y pueriles, noté que las
paredes de las casas se disolvian igual que
el azicar al contacto con la humedad, sua-
ve, muellemente, sin ruido, sin polvaredas,
como un lento y suave retornar al orden na-
tural de las cosas, al polvo primitivo.

Pero si el que iba a venir ya venia, segtn
lo habia dicho el joven, cualesquiera fuesen
su rostro colérico o su figura aterrorizadora
él no lloraria, ni sus dientes rechinarian de
panico. El s6lo esperaria hasta el altimo

momento para contemplarlo si alguna com
pasiva circunstancia se lo permitiera: con
templar las pupilas impregnadas por el afan
de ajustar cuentas, sufrir en la cara la ruda
mano castigadora, percibir sobre todo la fe-
tidez, el hedor de su presencia colmada de
justicia.

También pensé rapidamente, y rapida-
mente desechd la idea por absurda, que tal
vez dentro de un rato se despertaria en la ri-
suefia mafiana de un domingo feliz. Si asi
fuese, eso era descabellado siquiera imagi
narlo porque significaba negar el conoci-
miento de aquella culpa y su consiguiente
castigo, la existencia misma del que habia
prometido venir y ya estaba alli, en alguna
parte, observandolo todo, impasible, el
cefio fruncido, el gesto colérico; él seria
otro, otro mejor, mds puro, una especie de
santo, porque ahora habfa comprendido
que sobre cualquier otro razonamiento o
disculpa o justificacién era necesario some-
terse, y se lo prometia con todas las fuerzas
de esa insensata reflexién tan rapidamente
desechada.

Pero enseguida volvié a pensar y se que-
dé aténito ante este nuevo pensamiento:
¢en verdad lo serfa? ¢Podria serlo aunque
lo intentara? ¢/No sucumbiria al fin como
parecia inevitable?

Entonces ya no pensé nada mas.

Porque se hizo el silencio y la oscuridad y
la nada total.

Hombre de teatro con una
muy extensa y rica trayectoria en

Ar CATESESISSERIED

fortuita o circunstancial. “El
cuento —dice— me proporciona ex-
traordinarios campos imaginativos
Lsumamen te seductores para explorar

(" ALBERTO RODRIGUEZ MUNOZ o

sin las rigurosas limitaciones de la
obra dramatica”,

Tiene publicados dos libros de
cuentos, ambos editados por
Sudameérica: “Los paraisos”y “El
grifo”. Este iiltimo merecid en su
oportunidad un segundo premio
municipal. Un cuento de este
volumen, “Los murciélagos”, fue
incluido por Carlos Mastrangelo
en su antologia “‘Veinticinco cuen-
tos argentinos magistrales, siglo XX"
que publicé la Editorial Plus Ul-
tra.

El calificado critico uruguayo
Angel Rama sefalé: “Una aten-
cion suma por la precision del hecho
o la imagen; un modo personalisimo
de articular a través de la prosa los
procesos asociados o las disyuntivas
del discurrir mental: un fraseo su-
brepticiamente musical v sobre todo
una capacidad imaginativa, metafori-
ca, siempre original, que descubre
una natura]eza escondfda de

derReyisresArge
Prepara su tercer Ilbro de

cuentos, que tal vez se titule £/
seflor antiguo ", y una novela cuyo

OB, BT Sk

En el préximo numero

PAJARO DE FUEGO

“LAJUVENTUD Y LOS

MAESTROS DE LA
CULTURA
INDEPENDIENTE”

por
Jorge Bolivar

El fenémeno de particular
magnitud sacude nuestras
experiencias culturales, tanto
en Buenos Aires como en el
Interior. Buena parte de la ju-
ventud argentina deja traslu-
cir que se encuentra a la bus-
queda de una singularidad
creativa y personal, de un
sentido de la vida que no ten-
ga que ver solamente con las
peripecias economico-socia-
les coyunturales, sino tam-
bien con otros signos histori-
camente mas complejos y
menos cuantitativos.

Una fiesta de ideas, practicas
y representaciones traza los
perfiles de un tiempo nuevo.
El auge de las pedagogias in-
dependientes, de ambitos de
musica donde la comunica-
cion es mas importante que
las tecnicas especificas, el
auge de una poesia que “no-
mina lo sagrado”, como lo qui-
so Heidegger, de irrupcion de
una filosofia de participacion
en el seno de una filosofia de

descubierta entre las mani-
festaciones culturales y la ju-

titulo sera “Las mansiones”.

Cntud )
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Conversacion y conservacion del mas alla

El doctor Hipocrates o

el triunfo de la enfermedad

Bernardo Ezequiel Koremblit

f. |

i ‘} .M
StOri

En las escalinatas del templo de Asclepsio
(Grecia, cuatro siglos antes de Cristo) el
doctor Hipocrates atiende a sus impacien-
tes pacientes. A uno le duele aqui, a otro
alla, y al doctor en todas partes.

— Eminente Hipo (asi lo llaman sus alle-
gados, y el cronista es uno de ellos), ¢es us-
ted o Galeno el autor de la frase “todo lo
que no es veneno es alimento'?

— iAh, déjeme de Galeno! Lo tinico que
envenena al hombre es su costumbre de
pasarse la lengua por los labios y mirarse en
el espejo. El tinico veneno del hombre es el
hombre.

—¢Y la mujer?

— No. La mujer es su antidoto. Y su anti-
todo.

— ¢Por qué dijo “déjeme de Galeno™?

— Me fastidia ese hombre que plagié mi
sistema de los cuatro humores del neuma y
la teoria de la fisis. Ademas. él es el desdi-
chado autor de las letras R. P. con que los
médicos inician sus recetas, al noroeste de
las mismas.

— ¢Y qué significan?
— Revienta, Paciente.

— ¢Qué opina de la homeopatia?

— En un pueblito chiquitito, con muy po-
quitos habitantes, donde todos sean de pe-
quenita estatura y el cementerio tenga sola-
mente diez metros cuadrados, corresponde
que el médico del pueblo sea homedspata.

—Y de los curanderos, ¢qué dice?

— El curandero es como el taumaturgo. A
veces cura. Se diferencia del médico en que
no sabe por qué ha curado.

— ¢Importa algo el aspecto del médico?

— Asi es. Importa, importa. Debe tener
genio y figura hasta la sepultura ... del pa-
ciente.

— ¢Qué opina de Gabriel Falopio y de
Bartolomé Eustaquio?

— Caro cronista: tengo mucha gente en la
sala ... quiero decir en la escalera de espera,
v a mi me espera mucho trabajo. De Falo-
pio y de Eustaquio, que no eran elefantes
no obstante su trompa, abrevio diciéndole
que de los colegas, como dice vuestro Gar-

del de las mujeres, mejor no hay que ha-
blar,

— ¢Qué es lo que alarga la vida?

— Una medida sobriedad.

—¢Y lo que la acorta?

— UNa sobriedad excesiva. Pero lo mejor
es invertir las silabas: quien quiera ser brio-
so en la vida, que sea sobrio en la mesa.

rgeRtinas poRHTFE et >

=Como le he dicho él invent6 las iniciales
R. P. Yo ya habia creado para el margen iz-
quierdo unas iniciales mas completas: R. P.,
si, pero con una l en el medio: Requiescat in
pace.
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— ¢Quiénes son mas enfermos, los hom-
bres o las mujeres?

— Los hombres estan enfermos por causa
de las mujeres, y las mujeres a causa de los
hombres. Aungue en realidad todos lo es-
tan a causa del médico. Y usted, cronista,
¢cémo se siente?

—jAh,enla rr‘:ejor de las eucinesias posi-
bles! Como un joven jocundo y fecundo.
Como y bebo bien, duermo mejor atin,
amo perfectamente, trabajo con gusto, ten-
go siempre el animo excelente.

— Bueno, bueno: ya arreglaremos eso.
No se preocupe.

— Aprovechando este encuentro le diré
que mi hermano padece de digestiones
muy dificultosas. Usted esta siempre apura-
do, él tampoco dispone de tiempo. ¢Usted
necesitaria un examen muy largo para des-
cubrir el origen de su mal?

— Si, claro, tendria que ver bien. Pero en-
tretanto le aconsejo hacer las digestiones
antes de las comidas. Tendra menos dificul-
tades. Si lo reviso bien y despacio le indica-
ré acertadamente el tratamiento.

—¢Y le costaria mucho el tratamiento?

— Depende de si incluimos o no la autop-
sia.

— Un escritor amigo —que todos conoce-
mos pero la discrecion me aconseja no
nombrary, ademas, no quiero que crezca la
hierba en el camino de la amistad— es pali-
dico, asmatico vy exantematico. JEs grave
eso?

— ¢Y usted lo pregunta? Eso no es grave,
es esdrujulo.

— A mi me parece, doctor Hipécrates,
que lo trascendental de la ciencia médica
seria lograr que el hombre estuviese sanoy
fuera feliz en la vejez. {No cree usted lo mis-
mo?

— Yo creo que la vejez, tanto con su bie-
nestar como con su malestar. depende del
viejo mismo y no del médico. Pongo por
caso el de uno que advirtié que le llegaba el
envejecimiento a los 82 afios; otro repard
en ello a los 25. La vejez no tiene edad, y si
no fuese quenuestro bienquerido y bienlei-
do Koremblit detesta el lugar comuin le diria
que la vejez es un estado de animo. En
esencia yo creo que solamente envejecen
los viejos.

— ¢Es el cancer el mayor flagelo de la hu-
manidad?

— jCancer, cancer! Todas historias, jpa-
trafias! mientras uno esté sano.

Acchiiee BSesries

- Yo siempre le digo a mis pacientes: si
usted sospecha que va a morir pronto, dis-
frute de todo lo que le queda. ;Y sabe por
qué le aconsejo asi? Pues, porque silo hace
probablemente no muera. Este dia en el

que estamos conversando es el aniversario
del nacimiento de Oscar Wilde. Ya lo ve;
nacié hace 126 afios y todavia sigue vivien-
do.

— Permitame volver a la homeopatia,
para preguntarle si cree en su terapia y silas
exiguas grageas son curativas.

— Mire, un médico confite no le hace mal
a nadie; y si son de colores alegran e infun-
den optimismo. Una pizca de gofio, un gra-
no de anis, un inocente alfefiique o una
ovaladita peladilla, (qué dafio pueden ha-
cer aunque sea en el momento de la extre-
maucién? Es como cuando se le da a al-
guien una bien desgrasada sopita de cabe-
llo de &ngel, ;qué perjuicio puede ocasio-
nar? Y si el angel es calvo, mas inocuo toda-
via. El homeépata es el menor enemigo del
hombre que adolece de esto o de aquello.
Yo creo que la homeopatia es el minimo de
mal que puede hacerse a un enfermo.

— llustre Hipo: yo soy profano, pero me
parece que las cosas hacen mal por acumu-
lacién, por exceso. Lo que mata es comer
mucho, ¢no?

— Exacto. Aunque los duefios de los grill
no opinen igual. Observe el ejemplo de lo
que sucede durante las fiestas tradicionales.
Y le digo: lo que engorda, indigesta y enfer-
ma no es lo que se come entre Navidad y
Afio Nuevo, sino lo que se come entre Afio
Nuevo y Navidad. Y el olvido de la reco-
mendacion de Falstaff: “Reduce tu abdo-
men, aumenta tu gracia .

Doctor Hipécrates: usted ha sido médico,
filsofo, escritor, moralista, iniciado pitago-
rico y viajero de la omniscia sabiduria. ¢Es
por toda esa integralidad humanistica de su
persona que tiene tan extrana opinion, ex-
puesta en sus Aforismos, sobre el enfermo?
Pues cuanto usted ha dicho, no lo ha dicho
exclusivamente como médico. Digame en-
tonces, ¢qué es el hombre, qué opina del
hombre?

— Mijuicio es este. Si exceptuamos lo que
en realidad es el hombre, el hombre es qui-
za, posiblemente, tal vez, a lo mejor, conje-
turalmente, eventualmennte, un ser acep-
table.

— ¢Y si no exceptuamos lo que en reali-
dad es? ;/Si tenemos en cuenta lo que ver-
daderamente es?

— Entonces le pido que me permita no
contestar esa pregunta.

— ¢Se refiere al enfermo?
— A todo hombre, aparte que ninguno
esta sano.

. — Sera porque el mal que padecen no
aparece en el chequeo.
— La pregunta sobre el hombre era gené-
rica. Pero especificamente, iqué opina de
la mujer?

— Es un ser que se interesa tinicamente
por cosas insignificantes. Prueba de ello es
que lo primero que le interesa es el hombre.

— Su maestro moral Demécrito (y des-
pués lo repitié el vindlatra doctor Besan-
con) dijo que el cura, el pastor y el rabino,
pueden hacer mas por el enfermo que el
médico.

— Avecessi. ;Pero cuando el cura, el pas-
tor y el rabino estan enfermos?

—Y ... aprietan el timbre en el consultorio
de Dios ...

— ¢Ah, si? ;Y si en ese momento Dios no
los puede atender, porque guarda cama a
causa de una bronquitis con expectoracio-
nes que estremecen al cielo?

— ¢Usted cree que Dios puede enfermar-
se?

— No sé. Pero cuando hizo el mundo no
creo que gozara de perfecta salud.

— Nos estamos metiendo en arduas teolo-
gias. Y la religion v la ciencia nunca fueron
compafieras de ruta ...

—Y ...yalosabemos ... La religion mitiga.
la ciencia cura ... Eso esta en las novelas del
siglo XVIII ... Las discusiones en la plaza
después de la misa v el sermén de los do-
mingos entre el monsefior y el doctor del
pueblo que se ha quedado afuera, pues se
limité a ir hasta la puerta de la iglesia a
acompanar a su mujer ...

Si. Dejemos el conflicto entre ciencia y
religion. Los médicos son interesados, los
sacerdotes son generosos. Disculpe.

— No, no. Los médicos, aunque no nos
especialicemos en cardiologia, conocemos
el corazén humano. (Que nosotros somos
interesados? ;Y los enfermos no lo son?
Mire, nadie es desinteresado en este mundo
y en esta vida de indexado materialismo. El
mismo cuerpo humano lo es. Usted obser-
ve: el estomago pide alimentos, el higado
pide azticares, el rifion pide liquidos, el pan-
creas pide jugos, el musculo pide glucége-
nos, los testiculos piden hormonas, el pala-
dar pide sabores, el olfato pide aromas, y
asi en adelante y adelante et ainsi de suite
con los demas érganos. El Ginico desintere-
sado que no pide nada es el pulmén, que
vive del aire.

— Volveré pronto, doctor Hipécrates, v
continuaremos conversando. Gracias por la
entrevista.

— {Oh no, gracias a usted! Ha sido un pla-
cer. La préxima vez no sé porque con la in-
dexacion ... en fin ... no se sabe. Pero porlo
de hoy son cincuenta palos. Perdone, pero

de R Esetas A tiRag AT S e B R A

El cronista deja al padre de la Medicina
en las escalinatas del Templo, rodeado por
sus pacientes que le muestran la lengua ...
pero respetuocsamente.
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artes plasticas silvestre byrén

ESCRIBE UN PLASTICO:
PATRICIO BONTA

CHACHARA SOBRE LA
POLUCIONENELARTEY
LA COMUNICACION

No sin alguna razén, un conocido
publicitario estadounidense dice que si
los marcianos aterrizaran en la Tierra
dirian que el arte de este planeta (por lo
menos en Occidente) es la publicidad.

Alguien me sugirié la vez pasada que
las cruces que hoy adornan las iglesias
deberian estar en los estadios de fitbol,
con la gente.

Por otro lado la diferencia entre co-
municacion y expresion se angosta o
intenta ser reducida por muchos artis-
tas que transitan entre la pintura y la
grafica. Hoy los ilustradores publicita-
rios utilizan su propio estilo en comuni-
caciones masivas. De hecho en Japon
no hay plastica; sélo hay disefio gréafi-
co.

Sin embargo la diferencia entre ex-
presion y comunicacion sigue existien-
do. Aun admitiendo que no sabemos
qué es la primera, sin duda recorre cir-
cuitos internos y cuando se exterioriza
s6lo se une con su misma frecuencia en
otras personas. Por otro lado es o ha
sido gratuita sin motivo. “Por amor al
arte”, cuando queremos significar algo
sin objetivo preestablecido. La comu-
nicacién, en cambio, es exitosa sélo
cuando cumple un objetivo. Responde
a una necesidad externa.

Creo por esto que la comunicacién
no es expresion.

Mas pruebas.

El trabajo en equipo parece ser la for-
ma de encarar las tareas en el futuro.
Parece ya impensable una tarea que no

enjequipo, r et Y
ArcHISETENECRERS de
blicidad en equipo. Incluso escribi va-
rios guiones de cine en equipo y con
muy buenos resultados. Sin embargo,
por mas que lo intentamos con otros
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pintores, jamas tuvimos éxito pintando
un mural en conjunto.

Es como si la expresion ayudara a
delimitar la cada vez mas delgada linea
que separa a un ser humano de otro.

Pero yo no deseo que la expresion y
sus formas tradicionales como la pintu-
ra y la escultura sobrevivan indecoro-
samente.

No con esos malabares que hace la
Iglesia para acomodarse a los peque-
nos resquicios que le deja la ciencia.

No. Asi no.

La pintura, bien vale reconocerlo. se
ha defendido bastante bien. A la foto-
grafia respondié con el surrealismo vy
mas tarde con el hiperrealismo. Aceptd
su papel en su época con el pop. Inclu
so llegd a negarse completamente y a
transformarse en un Acto.

Pero repito. Mi deseo no es aclarar
sino sefialar que en este “vale todo”
puede estar el sentide de lo artistico
hoy, siempre y cuando pueda enmar-
carse dentro de lo que llamamos expre-
sion.

¢Qué hacer con la gréfica, entonces?

Pensando asi fue que hice algunas
experiencias. Me parecié que se podia
cambiar la direccion actual que nutre a
la grafica con elementos artisticos. ;Por
qué no utilizar los elementos gréficos
con fines expresivos? Si lo pensamos
un momento es la forma en que la ex-
presion se mezclaria mejor con lo que
estamos acostumbrados a ver en el
cine, leer en las revistas, diarios, carte-
les, avisos. y casi todo mensaje al que
nos expone la vida actual. La imple-
mentacion de estas ideas en cuadros
me produjo una sensacion extrana:
nunca mas pude ver un cuadro “orto-
doxo " sin que me pareciera incomple-

to y antiguo.
Perdon.

ALGO SE ESTA
QUEMANDO

EN CASA

Toda idea de Estado que se haya

formulado a través del tiempo dis-
pone de acérrimos enemigos (los
cuales demuestran una destructi-
vidad visceral) y de incondiciona-
les enemigos (quienes por su par-
te exponen una notable falta de
imaginacion). Como sea, el Esta-
do no es mas que lo que es: un ins-
trumento total que asiste a nues-
tro sostén como sociedad. Grande
o pequena (la sociedad) requiere
de un medio legal, organico v vi-
tal, dotado de autoridad, sensibi-
lidad y valores que le permitan de-
senvolvimiento y destinos histori-
cos. Eso es todo. El problema ha
sido establecer como debia ser
ese instrumento. El Estado (bajo
.cualquier forma de gobierno) si-
gue siendo un desafio y un afan de
perfeccion. Tradicional e histori-
camente todas las civilizaciones
procuraron alcanzar su perfecta
cristalizacion. El Estado, nuestro
Estado o cualquier otro Estado si-
gue siendo un ideal.

Supeditada a presiones y a parti-
dos politicos la mente del piblico
origino temor y tirria hacia lo esta-
tal. (Aln se piensa en ministerios
y secretarias como en partes indi-
ferentes e inapelables de un gigan-
tesco Apparat? La idea es extre-
ma, pero la imagineria popular

es cierto. Algo que nos sigue qD
mando energia.

Las configuraciones politicas
argentinas que van del radicalis-
mo al justicialismo, seducidas lo
mismo por el culto a la personali-
dad que por el culto a las masas y
los acuerdos partidocraticos, han
representado los poderes anti-tra-
dicionales v en muchos casos a
fuerza de un nacionalismo de pa-
cotilla, las presiones del pensa-
miento moderno sobre el arte. Ob-
viamente, la accion politica inclu-
ve la oposicion. Pero estos otros
partidos siguen los mismos vecto-
res: la masificacion y el industria-
lismo, tanto en votos o en accio-
nes gubernamentales. De cual-
quier modo no se trata de genios
de Estado avalados por una depu-
rada tradicion de gobierno. Esto
se advierte en el modo en que el
arte fue puesto fuera del Estado.
(También esta claro que en las ca-
pulas de la politica no suele ha-
blarse de arte.)

Hasta hace poco tiempo atras
todavia estabamos lejos de imagi-
nar que un funcionario del Estado
gubernamental encarara —creado-
ramente— el tema del arte. (No
solo a partir de lanzamientos y
promociones auspiciados por el
Estado sino a través de becas, pre-
mios y reconocimientos oficiales.
Todo esto se cumple ya. aunque
deba ser refinado v mas diversifi-
cado). Lo cierto es que el artista
hoy ve al Estado con otros ojos. En
defensa de sus intereses vitales
exige creacion a todo funcionario,
le solicita directivas mientras
también le exhorta a la accion.
Esto se nota en los niveles provin-
ciales y municipales. La pasividad
del pasado es reemplazada por un
ojo mas critico. Hoy ya estan da-
das las condiciones para que un
Ilustre Desconocido haga su apa-
ricion: el genio creador en el Esta-
do. No ya un mero funcionario,
sino un vocero del arte magico.
Sera suficiente que este hombre

Archivo
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Bonta: “/Qué hacer con la gréfica?
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esta idea del Estado. Desde luego, cias, sabremos que el poder de la
un error. Pero la politiqueria ha voluntad tradicional ha cobrado

?

desprestigiado al Estado. Y esto altura. J
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OPINA
NELIA
LICENZIATO

Al

No creo que haya un “boom Licenziato "
Lo que pasa es que se reunieron una
cantidad de acontecimientos. Entre ellos
varias Galerias que me pidieron obras. y
como yo tenia reunidos muchos trabajos de
diferentes afos, etapas y especialidades.
pude cumplir con todo lo que me habian
solicitado. Asi reuni varias muestras sobre
diversos temas y, bueno, mucha tarea.
Incluso un libro. Pero esto si demandé mas
tiempo. Prepararlo solamente llevé un ano
v medio de tarea en el ordenamiento del
material existente (diapositivas, fotos, etc, ).

Aquello —lo del libro— fue como celebrar
un cumpleanos. El de los veinticinco anos
de tareas sin interrupciones. De investigar,
de apasionarse por la plastica, por los
problemas de la creacion. Ir sedimentando
algunas ideas; otras dejarlas a un costado.
La busqueda de la perfeccion. de uno
mismo con la obra que se va realizando, el
sincerarse con unoy con el arte. Entonces el
cumplearios es eso, es decir: “Bueno, fue
una etapa de plena juventud. Ahora viene
ofra en la que algunas situaciones las he
comprobado, meditado, v no se vuelve
sobre ellas "

¢Para qué sirve el arte? Para todo artista
es una pregunta de cabecera si se es
sincero. El arte cumple una funcién ética,

estética y formativa. Es la vida misma. No
podriamos vivir sin arte. Pero en su sentido
mas profundo. Estamos invadidos de
superficialidad, de pasatiempos. El arte
exige mucho del espectador también. El
creador —verdaderamente— da todo de si
en una obra, y eso se transmite. Cuando se
transmite en su totalidad no hay ninguna
duda de que el arte es necesario. Pero no
creo que haya tantos ejemplos para citar
que sean valederos en esta medida. ;Que si
el arte afirma el deseo de vivir? Claro. Si es
creacién. También produce dolor, porque
exige mucho. No se lo puede tomar como
diversion; no es complacencia, algo que
tomo o dejo. Es una forma de vivir, una
manera de pensar tan intima y profunda
que sélo responde al ser interior de cada
persona.

¢Educacién por el arte? Si. He tenido
alumnos particulares, adultos y nifios. Eso
fue en mi taller de Adrogué. Fue la etapa en
que también ensefaba en el “Manuel Bel-
grano” y en diversos colegios. Una expe-
riencia linda y enriquecedora con saldo po-
sitivo. Muchos de mis alumnos se desen-
vuelven hoy en el disefio de joyas, la ense-
fanza, el periodismo, o como expositores.
Gratifica ver que la docencia artistica a ve-

e
LA VICTORIA
TOTAL DEL

ARTE MAGICO

<En qué consiste, después de todo,
el arte magico? Goético si destructivo o
tetirgico si constructivo, sélo existe un
arte. Y una magia tnica. Cuando tal
confluencia sintetiza un arte mégico in-
tuimos esta definicién: al arte corno
magia si es representacional y, por eso
mismo, evocador de empciones con el
ria. En otros terminos, una tension vita
y un devenir. En tal caso este arte invo-
lucra mas de un propésito. Esto ocurre

.

eso

si ambos intereses son confluyentes:
funcién y estética, utilidad y armonia.
El pensamiento moderno ha disociado
estos motivos.

En este punto se plantea la necesi-
dad del arte y la rebelién contra el mun-
do moderno; precisamente la guerra
cultural entre lo tradicional v lo moder-
no. Algo mas que la prosecucion del
poder cultural.

Nos cuenta Collingwood que el
“cambio espiritual " que nos separa de
la Edad Media reside en la circunstan-
cia de que la medievalidad es “franca v
definitivamente " magica, mientras que
el renacimiento y la modernidad no lo
son. “Y la marea esta visiblemente
cambiando”, porque ‘“siempre hubo
remolinos en el fluyjo de la marea™
hubo contracorrientes, atin en los afios
‘90, cuando los circulos literarios ingle-
ses eran dominados por una escuela de
estetas que profesaba la doctrina de
que el arte no debe someterse a ningtin

ﬁnRtﬂitario. sino que dﬁbe practicarse,

Una situacion amﬁlgua enr gd ya
que no discernia el arte tradicional (o
propiamente dicho) de la complacen-

A€l NASer

cia y el divertimento. De hecho era un
arte complaciente. El extremo opuesto
fue el arte degenerado. ofensiva politi-
ca al arte por el arte. a la estética bur-
guesa.

“En la atmasfera perfumada v carga
da de esta tienda de chinerias irrumpio
Rudyard Kipling. joven nervioso, de
vista miope, v ardiendo con la idea de
usar su muy capaz pluma para evocar v
canalizar las emociones que durante su
estancia en la India habia encontrado
asociadas con el gobierno del Imperio
britanico. Los estetas se horrorizaron
no porque desaprobaran ¢l imperialis
mo, sino porque desaprobaban el arte
magico; Kipling habia estallado —preci-
samente— frente a lo que para ellos
constituia el mas acariciado tabid. Lo
que era peor, tuvo un enorme éxito
con ello. Miles de personas lo atacaron
con toda el alma.

“Ahora han cambiado las tornas.
Son los pn’nr."pios de Kipling, v no los
de Wilde ue gozan del favor. La

nes ha vuelto rte mag:co Ig a?.

es a todas luces el hecho conspicuo en
el arte inglés de nuestros dias ", apunta
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ces da buenos frutos. No es un imperativo
que todo el mundo deba ser pintor o graba-
dor. Pero si lo es que se formen personas
que tengan sensibilidad y sean receptivas.
Creo, si, en la educacién por el arte. Si real-
mente se asimilé algo constructivo, positi-
Vo, esa experiencia no lo abandona nunca a
uno. Y continta, aunque no se pinte ni se
dibuje. Pero siempre se sera otro. Por lo
menos sensible, emotivamente dispuesto a
compenetrarse mejor. A recibir de la misi-
ca, de un buen libro, de una pintura.

No siempre la experiencia es indice de
que se ha aprendido. Solamente es la de-
mostracién de que se han cumplido ciertas
etapas. Los consejos no siempre son valio-
sos. Lo tnico que puedo decir es que uno
debe ser perfectamente sincero. Ver si lo
que le impulsa al arte es una causa profun-
da de su yo intimo o responde a la vanidad
de estar en distintas muestras o salir en dia-
rios y revistas, cosas subalternas todas que
no responden a la verdadera individuali-
dad. Silo que se busca es el aplauso segura-
mente se hara lo que los demas quieren. Si
lo que se busca es realmente hacer lo que
uno piensa que se debe hacer entonces
ciertas situaciones pueden llegar o no, pero
uno vivira en paz porque responde a la for-
ma verdadera de sentir y de pensar.

En cuanto a mis planes para 1982 figura
esta muestra en el Club Nautico que es unz
retrospectiva de dibujos, grabados y pintu-
ras de hace veinte afios. Esta ahora mismo,
en mayo. Por otra parte estoy con un tema
nuevo: las flores como expresién plastica.

- Laflor como expresion de la vida y la expre:

sion constante de la naturaleza, cuya apro-
ximacion siempre busco. En la flor encontrée
vias de crecimiento para mis imagenes,
para una renovacién de mi paleta y para
nuevos enfoques para otros temas que tam-
bién tengo en elaboracién. Por ejemplo, es-
tudios previos sobre la figura humana en la
danza que siempre me gusté como tema y
veia bailar, pero nunca los desarrollé. Pare-
ce que llegé el momento. Relacionando la
miusica con el teatro busco la sintesis plasti-
ca del tema. Si bien hay artistas que dicen
que el tema no les interesa Vo pienso que si,
que el tema responde a lo que se quiere de-
cir. La cuestion es la transmutacién de ese
tema. No desarrollar el tema solamente,
sino la bisqueda de la plastica de la crea-
cion a través del mismo. Buscar el tema'y su
correspondiente ‘realizacion donde uno
puede crear algo con amplitud. No sé qué
es lo que va a salir de todo esto, pero confio
en que sera algo positivo. Es cuestion de
aguardar.

Collingwood en 1938. En la cultura bri-
tanica de entonces hay efectivamente
un “recrudecimiento” de arte magico.
Y con mucho interés para nosotros, si-
tuados tanto en la cultura popular
como en la refinada. _

En principio, el arte popular. Cancio-
nes, danzas, cuentos, dramas primor-
dialmente magicos en sus propésitos.
La tradicién sana y fundamental de un
piblico rural. Luego el arte refinado.
Disefio, decoracién, artes aplicadas.
Otra tradicion, mas compleja y sofisti-
cada, inherente a un piiblico urbano.

“Me imagino al lector ilustrado gesti-
culando y exclamando: ‘Pero, vamos,
si esto simplemente no es arte’. Ya lo sé
-nos dice Collingwood— pero es ma-

. gia. Y ahora que la relacién entre el arte
Y la magia vuelve a cobrar importancia,
sin que pueda ya descartarsela con una
rdpida negacion, corresponde al estéti-
€o encontrar que la magia ha florecido
omnipresente, aunque sin ser recono-

ARGRNGERSERIAED

tension de alta cultura se basa en Ia
creencia de que ha abandonado com-
Pletamente la magia”.

de Revistas Argentingas.

o

Y &
de paso
por
galerias

INES BANCALARI

Y una muesira de sus dibujos. en el
Teatro Payré. a propaosito del Iva-
nov de Chéjov. Hay tensién en estos
trabajos y total ejemplaridad emocio-
nal en los colores. Por cierto, la Vitali
dad de la Bancalari es tradicional.

Ry -
COLECTIVA
Alika.com.ar

consagrad'L, en Vermeer. Ellos son
Lacamera, Soldi, Seoane, Gam-
bertes, Tiglio, Spilimbergo, Fi-
gari, Gomez Cornet y Molina
Campos, entre otros.
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LA LINEA SUTIL

Asi titul6 Giuliana Scime la mues-
tra de ciento cincuenta fotografias en la
Fundacion San Telmo. Una expo-
sicion fallida lamentablemente por un
exceso de material —hartamente abs-
tracto— encarado no desde el punto de
vista de la expresion o la estética sino
puramente técnico.

EL OTONO

Es una colectiva de Wildenstein,
malograda en parte debido a ciertos re-
llenos y agregados que hicieron poco
preciso el objetivo central. Acertada fue
la participacién de Filip, Brughetti,
Lopez Taetztel, Borghini, Massa
v Solla.

TRIUNFO DE LIBERTI
EN ESTADOS UNIDOS

Revalidando ahora la victoriosa
ofensiva en aquel' medio durante la
temporada pasada. Un triunfo solvente
y perdurable del arte méagico de los ar-
gentinos ante el piblico estadouniden-
se. Entre febrero y marzo tltimo expu-
so Juan Carlos Liberti 6leos y dibujos
invitado por la Schweyer-Galdo Galle-
ries, con Inner and outer worlds, en la
ciudad de Michigan. En 1983, araiz de
toda esta aceptaciéon de nuestra obra
en el ambito estadounidense, Liberti
volvera a presentarse en Miami y al
tiempo se conocera su arte en Nueva
Jersey. Las solicitudes del publico y de
la critica extranjera hacia Liberti expre-
san la importancia adquirida por nues-
tra voluntad de arte magico en el mun-
do.

BASALDUA

En una muestra muy importante en
Palatina. [ a posibiligad,.también. e

Archiyrbistoiriirde

podido realizar durante el curso de una
carrera nada despreciable. Una pre-
sentacién por otra parte ofrecida con
criterio y seleccion.
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Importante representacién de
arte germanico se podra apre-
ciar en la Galeria “Praxis”. Tra-
tase de la muestra abierta el dia
27 de abril (con fecha hasta el 15
de mayo). En esta oportunidad,
“Praxis” convocara la obra de
tres artistas plasticas del Viejo
Mundo. Son ellas Silke Haupt,
Adda Knabe y Barbara Flesch-
Haesell.

Si bien las tres plasticas men-
cionadas abarcan distintos cam-
pos de expresion, existe un co-
min denominador en todas
ellas: antes que nada, calidad de
arte.

Ocurre esto en los dibujos de
Flesh-Haensell. No en vano se
ha dicho de esta obra que con-

Acuarela, Adda Knabe.

e

“KUNST” en PRAXIS

Dibujo, 1980. Barbara Flesch
Haemsell.

forma dos fuentes. Una que defi-
ne la forma y otra que sostiene la
sustancia. Grafito, lapices de
colores y pastel hacen posible
que ambas fuentes confluyan
después de todo.

Conjuntamente con esta ex-
positora debe situarse a la Kna-
be, cuyas acuarelas —sin ningu-
na duda— ejemplifican su senti-
miento y voluntad artisticos.
Hay también aqui alguna exce-
lencia plastica: belleza, propor-
cion y armonia.

Por qltimo, una disciplina que
encuentra un interés muy mar-
cado entre nosotros: la tapice-
ria. Haupt es quien aporta con el
batik y el macramé un concepto
cuasi heraldico' de este arte. Si-
metria y orden (un juicioso or-
den cromatico) ratifican el lega-
do de la heraldica como un arte
no del todo extinto.

Oriunda de Berlin una —Adda
Knabe— y de Dresde otra —Baar-
bara Flesh-Haensell- como aus-
triaca la altima, Silke Haupt, las
tres expositoras en “Praxis” ac-
tualizan, y mucho, la recupera-
cion del kunst austroaleman
tras las embestidas del arte mo-

derno. Esto en “Praxis”. J

ADELMA PETRONI A ALEMANIA

La reconocida maestria en un arte
tradicional como es el mural, avala la
firma de Adelma Petroni como la de
una de las figuras mas arquetipicas
dentro de esta disciplina. Precisamente

Rienepisie ppors A paveeprtiia

furt, respectivamente, por el publico de
la Repiiblica Federal Alemana. Pintura
mural y acuarelas seran expuestas por
invitacién de la Galeria Rodo en Bonn

y las gestiones de Eduardo Pellegrini,
destacado en nuestra representacion
oficial en la capital germana. Con estas
muestras Adelma Petroni, quien viaja-

ra Fm oFa:‘l[:Zuropa en el mes de junio,
(¢] eg&e i e ya
es habitual pl.;ggﬂh: ei pu E‘icécgarrrexén,
muy conocedor del arte que cultiva.
Asimismo hay conversaciones con Pa-

ris y Barcelona, a efectos de exponer
también alli finalizando 1982.



“Debo informaros que he recibido orden
de su Excelencia, el comandante en jefe de
las fuerzas navales de Su Majestad Britanica
fondeadas en América del Sur, para hacer
efectivo el derecho de soberania sobre las
islas Falkland. Siendo mj intencién izar ma-
fiana el pabellon de la Gran Bretafa, os
pido tengdis a bien arriar el vuestro y retirar
vuestras fuerzas con todos los objetos perte-
necientes a vuestro gobierno”.

A bordo de la “Sarandi” el teniente coro-
nel José Maria de Pinedo recibi6 el ultima-
tum enviado por el comandante de la fraga-
ta inglesa “Clio”, capitan John James Ons-
low, que habia penetrado en la bahia, fren-
te a Puerto Soledad, en cumplimiento de lo
preconizado por lord Egmont en 1765: el
dominio en la confluencia de los océanos
Atlantico v Pacffico, geopolitica para la cual
resultaba de primordial importancia la po-
sesion de las Islas Malvinas. La intimacién
de S. G. M. se produjo en un momento cru-
cial de la Nacién Argentina toda vez que Pi-
nedo estaba en las Islas en sustitucién del
mayor. Esteban Mestivier que, después del
motin de los presidiarios, habia sido asesi-
nado. El gobierno de la Confederacién —
que habia impartido justas y légicas 6rde-
nes como la de resistir hasta la muerte cual-
quier intento de agresién— se enfrentaba en
ese momento con las autoridades de los Es-
tados Unidos reclamando por el ataque he-
cho a nuestro territorio por la tripulacién del
buque de guerra ““Lexington”, cuyo capitdn
habia ordenado el saqueo de Puerto Sole-
dad (producido el 28 de diciembre de
1831) durante el cual inutilizé la artilleria,
quemo la pélvora y tomé prisioneros a Ma-
teo Brisbane y a seis oficiales de la guarni-
cidén argentina. Todo ello en injusta y muy
poco civilizada “represalia” por la captura
de tres barcos estadounidenses, dedicados
a la caza de focas sin autorizacién, produci-
da en marzo del mismo afio. El buque de los
Estados Unidos habia penetrado en aguas

No existe un documento grafico sobre Rivero. El autor de nacionales con una falacia: izaba la bandera
este dibujo evidentemente imaginé, de acuerdo con de- de Francia.

talles de la época reseiada, el rostro que el héroe malvi-

nero pudo tener. FALLO DIVIDIDO

El teniente coronel Pinedo permitié que
se consumara la ocupacién britanica, el 3
de enero de 1833, tolerando el arrio de
nuestra bandera mientras él se alejaba ha-
cia Buenos Aires llevando la “Sarandi” in-
EL A tacta, pero maldecida por la vergiienza. Se

lo juzgé de acuerdo con los reglamentos mi-

litares vigentes. El tribunal tuvo un fallo divi-

‘ ’ dido: seis de sus miembros lo condenaron a

N Nl Rl ERO ? muerte; los tres restantes a la destitucién.

Pero se salvé del pelotén porque el fiscal
. Vo W thabja design stj n
AUN'PERSONAJE:tas Argentidldssfoirigirsisimmr
na, quien tenia motivos de rencor personal
hacia su jefe.
¢ IRRE I EVAN I E ”» Once dias después de consumado el des-
pojo el capitédn John James Onslow aban-
doné el puerto de Nuestra Sefiora de la So-
77
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ledad dejando tras de si a una poblacién in-
tegrada por catorce argentinos y diecisiete
extranjeros, sin contar las mujeres y los ni-
fios. El 3 de marzo siguiente entré a puerto
la nave “Harriet”, a cuyo bordo retornaba
el escocés Mateo Brisbane, equivoco per-
sonaje que habia estado al servicio del go-
bernador Vernet designado por el gobierno
de Buenos Aires y ahora lo estaba al de los
britdnicos. A los pocos dias también fon-
deaba alli la goleta (de Su Graciosa Majes-
tad) “Beagle”. El capitan de la misma,Fitz
Roy, que se encontraba en entendimiento
con la gente de Onslow, se dirigi6 a Brisba-
ne solicitdndole la confirmacién del francés
Juan Simon como capataz de los peones
criollos del establecimiento de campo exis-
tente en la Soledad, tnico medio, por otra
parte, con el que la gente podia ganarse la
vida. Como el oficio de carnicero (cosa de
suma importancia) lo ejercia el ilandés Wi-
lliam Dickson, tres extranjeros bajo el am-
paro del pabellén de la “Union Jack "toma-
ron las riendas de lo que hasta entonces ha-
bia sido tierra de soberania argentina,
transformada en factoria ...

No todos los argentinos de las Islas esta-
ban unidos con identidad de fines. Seis op-
taron por plegarse a la nueva situacion.
Pero hubo ocho, en cambio, que decidie-
ron hacer frente al invasor.

LA PATRIA VIVE

“Antonio Rivero, argentino, nacido en
Entre Rios a principios del siglo pasado,
gaucho, analfabeto, al parecer audaz y co-
rajudo (o desesperado)” —asi lo describe
Juan Lucio Almeida— habia llegado a las
Malvinas contratado por Luis Vernet, go-
bernador y al mismo tiempo dueno de la es-
tancia alli establecida. Muy pronto —tenia
una fuerte personalidad— se convirti6 en el
caudillo y jefe de sus comparieros de traba-
jo, gauchos como él. Todos ellos tenian un
fuerte sentimiento nacional. Debemos re-
cordar que vivian en los tiempos heroicos
en que la Patria conquistaba duramente su
independencia en los campos de batalla,
mientras se perfilaba el estilo de vida que
elegiria para hacer su andadura entre las
naciones hermanas de Ameérica. No era
desconocido para ellos en modo alguno el
sabor de la batalla, el gusto de la pélvora y
del acero cuando lo hundian en ajenas car-
nes o lo recibian sobre su misma piel. Eran
gente de a caballo, de chuza y lanza, habi-
tuada al monte y a la aspera disciplina de las
tropas gauchas. Habian aprendido a sentir
amor por la bandera de la Nacién y no con-
cebian que llegase nadie de afuera a impo-
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en que Brisbane, quien tenia orden de izar
la bandera inglesa dejada por el comandan-
te de la “Harriet”, procedi6 a llevar al tope
del mastil la ensefia de la potencia domi-
nante. Amargura, recelo, rabia mal conteni-
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da, tal vez algin escupitajo estrellandose
violentamente contra el suelo ... Todo ello
en el animo de aquellos paisanos analfabe-
tos v montaraces, poseedores de un alto
contenido de amor hacia la tierra argentina.

Ellos fueron pues apartindose de los
ofros argentinos que habian transigido con
el invasor, o al menos no manifestaban
oposicion alguna al cambio operado. Pasa-
ron a convertirse en los actores en la resis-
tencia activa a los ocupantes. Estos no tar-
daron en encontrar las armas con las cuales,
pensaban jban a someterlos a los designios
de allende los mares.

UNA ANTIGUA COSTUMBRE

Aquellos ingleses ocupantes provenian
de un pais que para alcanzar el desarrollo
de sus actividades econémicas no habia va-
cilado en sacrificar a la poblacién sometién-
dola por el hambre, como ocurrié en aque-
lla Irlanda rebelde cuyos hijos morfan por
miles en los campos saqueados por las tro-

pas de Su Graciosa Majestad o debian op-
tar por marchar al exilio, convertidos en car-
ne de trabajo, hacia las colonias de ultra-
mar. También los propios ingleses sentian
el flagelo del hambre en las minas de Cardiff
o en las fabricas textiles de Manchester (re-
cordar “el hambre del algodén” hacia
1830): los nifios de siete anos trabajaban
catorce horas diarias, vy sus padres hasta
dieciocho, recibiendo al fin de la durisima
jornada un vale para canjearlo en los alma-
cenes de la empresa.

Y esto es lo que para “domar” a los gau-
chos (e incluso a los indios compatriotas
que compartian las tareas con ellos) im-
plantaron ,desconociendo, por afiadidura,
las deudas que Vernet habia contraido con

ellos,por atraso en el pago de los jornales. El tefi
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mientras Juan Simén les prohibia faenar
ganado manso, viéndose obligados por lo
tanto a campear-en busca de las reses cima-
rronas, perdidas monte adentro, con objeto
de sacrificarlas para la subsistencia.

Las tensiones se fueron agravando sin
pausa. Parecia como si los ocupantes se hu-
biesen propuesto provocar a estos gauchos
a los cuales, por otra parte, sabian mera-
mente armados con sus facones y boleado-
ras pues todas las armas de fuego en la Isla
se encontraban en poder de los pro-britani-
cos, especialmente de Brisbane. Hubo in-
cluso varios intentos, por parte de Antonio
Rivero y sus compafieros, para apoderarse
de la bandera de la “Union Jack". Resulta-
ron fallidos, porque precisamente Juan Si-
mén, Brisbane y Dickson la guardaban con
todo celo y cuando flameaba montaban
guardia armados convenientemente.

Por fin, el 26 de agosto la comandancia
inglesa fue atacada por los gauchos que ca-
yeron sobre ella de sorpresa. Defendiendo
los intereses de la Gran Bretafia caen muer-
tos Brisbane, Dickson, Simén, y otras dos
personas que se encontraban con ellos obe-
deciendo 6rdenes del primero. “Los gau-
chos llevados casi al frenesi, con furia pa-
triotica, sacaron la ensefa inglesa vy deliran-
tes enarbolaron la de Belgrano ", escribe el
historiador don Martiniano Leguizamén
Pondal en su muy documentado libro To-
ponimia criolla en las Malvinas (Editorial
Raigal, Buenos Aires, 1956). jSerian anal-
fabetos aquellos paisanos nuestros, pero
qué sentido del honor, de la dignidad v de
un profundo sentido cultural nacional te-
nian!

FLAMEA LA
BANDERA ARGENTINA

Rivero y sus compafieros son generosos
en la hora del triunfo. Ellos, que encarnan a
la Patria y la sostienen con sus facones y las
armas conquistadas al enemigo, no man-
chan su accién tomando represalias. Con-
trariarnente permiten que los “disidentes™ —
los que de algin modo atin confian en que
la potencia usurpadora vuelva a Soledad—
llevando alimentos, ropas de abrigo vy agua
se marchen a islotes cercanos, incluso con
algtin ganado en pie.

Mientras tanto en el mastil de la coman-
dancia flamea la bandera argentina, la mis-
ma que José Maria de Pinedo no supo de-
fender cuando no sélo el honor. sino por
anadidura el deber, le obligaba a ello. Du-
rante seis meses, mientras en Buenos Aires
se sustanciaba la causa al traidor, Antonio
Rivero y los demas gauchos junto con unos
pocos peones indios mantuvieron la recon-
quistada soberania nacional. Pero no po-
dian comunicarse con las autoridades por-
. Frgnte a,ellos, mar de por medio, se
1R Y a@pfhia
Asi ue alli estaban ellos, haciendo la pata
ancha, plantados en una huella dificil y res-
baladiza ... A pesar de lo cual las tripulacio-
nes de la goleta “Hopeful ”, comandada por
el teniente inglés Henry Rea, v luego las de



las naves “Rose”y "Susannah Anne”, lle-
gadas el 23 de octubre y dias siguientes,
luego de enterarse de lo ocurrido y de matar
a tres toros, zarparon sin atreverse a izar la
ensefa pirata. Transcurrieron lgs dias v Ri-
vero permitia a los del islote Peat proveerse
de carne en tanto hacia lo mismo con el
“Antartic”, buque estadounidense cuyo co-
mandante el capitdn Nash bajé a tierra v,
admitiendo la soberania argentina en las
Malvinas, dialogé con aquellos gauchos en
el edificio de la comandancia.

Ya habian iniciado nuestros compatrio-
tas la construccion de una balsa capaz de
conducir a algunos de ellos hasta tierras pa-
tagénicas, intentando asi llegar a Buenos
Aires para comunicarse con las autoridades
(e incluso con don Luis Vernet, para quien
continuaban trabajando), cuando el 7 de
enero de 1834 llegé a la Soledad el “Cha-
llenger” al mando del capitan Seymour,
acompanado por la “Hopeful”, con el te-
niente Rea, quien habia ido a buscarlo. A
bordo de la primera de las naves viajaba el
teniente Henry Smith. Llegaba para hacer-
se cargo de la gobernacién de las Islas, de-
signado por Onslow.

Bien armados, los infantes de marina bri-
tanicos ocuparon Nuestra Sefiora de la So-
ledad e izaron nuevamente la insignia de la
“Union Jack” (Rivero y sus compafieros,
comprendiendo que no podian oponer una
resistencia frontal, se retiraron hacia el
monte con la bandera azul y blanca).

“GAUCHO ASESINO”

Tres meses duré aquello. No todos pu-
dieron aguantar la persecucién. Hubp pues
dos deserciones: José Maria Luna y Anto-
nio Brasido. Pero los restantes continuaron
hostigando a los ingleses en cuanta oportu-
nidad les era posible, utilizando las mismas
técnicas de los “Infernales” de Giiemes. El
6 de febrero el comandante y gobernador
Smith, jefe de la represién a los criollos, se
dirigi6 al capitan Nash en los siguientes tér-
minos: “Yo, Henry Smith, Teniente de la
Marina Real v Comandante de la East Fal-
kland, hago saber a todos los buques que
existe un establecimiento en Puerto Luis v
que los seis gauchos en el campo son asesi-
nos, y que cualquier asistencia o apoyo que
les sea facilitado a cambio de carne o toda
ofra cosa, serd tomadé por mi como una
agresion contra el Gbbierno Britanico.
Dado por mi mano este dia seis de febrero
de 1834

No hay duda alguna. La declaracién del
gobernador usurpador, y por afadidura
jefe de las fuerzas encargadas de la repre-
ARG ENSEOTTCE
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Antonio Brasido, Manuel Gonzalez, Lucia-
no Flores, Felipe Salazar, Manuel Godoy y
Manuel Latorre aunque oficialmente perse-
guidos como “asesinos” (jy esto lo decian
los usurpadores de la sol.erania nacional

Dos grandes historiadores argenti-
nos: Manuel Galvez y José Luis Muifioz
Azpiri. Ambos fueron estudiosos del
episodio comentado en el presente ar-

ticulo.

argentina!), en realidad lo eran en virtud de
haber reivindicado los derechos de la Na-
cién Argentina. ;O desde cuando la asisten-
cia a unos delincuentes comunes podia ser
considerada como “una agresion contra el
Gobiermno Britanico” o cualesquiera otro?
Por lo demas, ;qué derecho tenia ese te-
niente inglés para juzgar a ciudadanos_ar-
gentinos, en tierra argentina?

La persecucién continué implacable-
mente. Nuevas tripulaciones llegaron para
apresurar la captura de nuestros gauchos: la
“Beagle” y la “Adventure” desembarcan

> i & P ¢, o cial de la mism, opducidos a Inglaterra a
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estacionada en Rio de Janeiro. [Pe algtin
modo deben vengar las derrotas de 1806 y
1807! Se producen algunas escaramuzas y
nuestros paisanos van cayendo uno a uno,
no sin que se produzcan bajas en las filas

enemigas. Finalmente Antonio Rivero es
capturado, torturado, engrillado y embar-
cado a bordo del “Spartiate” junto con sus
otros compafieros. Llegan, pues, al puerto
brasilefio. Los.interroga el propio coman-
dante en jefe de la flota, contralmirante
Graham E. Hammod. Lo que decidi6 el alto
oficial, en cuyas manos depositaba la Gran
Bretana la posibilidad de apoderarse del
Rio de la Plata, fue lo suficientemente signi-
ficativo como para decidir el envio de los
prisioneros de guerra a Londres, a bordo
del “Shake”. Los acompaiia una nota de
Hammod: “Soy decididamente de opinién
que hay suficientes evidencias para conde-
nar a los asesinos, y por lo tanto mi deber es
enviarlos a Inglaterra para ser enjuiciados,
por cuanto no hay medio mediante el cual
pueda habérmelas con ellos de acuerdo a la
ley, conforme a lo que deduzco del Estatuto
del Almirantazgo, que en acta Geo, 3, Cap.
53, prevé el juicio en las cortes coloniales de
crimenes cometidos en lugares no incluidos
en los dominios britanicos, que no es de
aplicacion en este caso, pues las Islas perte
necen a Gran Bretana ... "

VUELTA DE OBLIGADO

Maltratados, sujetos entre si por los grille-
tes y sogas ajustados al cuello, sin ninguna
clase de asistencia (fisica y espiritual), arro-
jados al fondo de la sentina, conviviendo
con las ratas, en medio de los hedores pro-
pios del lugar y el de la descomposicién de
los cuerpos de otros tres presos (marineros)
muertos durante el viaje, Antonio Rivero y
sus comparneros de patriada llegan a Sheer-
ness. De una nave pasan a la otra y ahora es
el buque insignia de la flota britanica el que
los aloja en sus calabozos. iHay que esperar
la decision de lord Glenelg. Transcurre el
tiempo sin que nadie haga nada por nues-
tros paisanos (en Buenos Aires tal vez no
hay ni noticias acerca del apresamiento y
posterior conduccién a-Inglaterra). Aban-
donados, sin abogado que los defiendan,
en las sentinas de buques pertenecientes a
un pais cuya lengua desconocen en absolu-
to, iletrados, analfabetos ... son victimas
propiciatorias de la suma injusticia. Estan
presos en una nacién agresora de la suya,
después de haber sido secuestrados en el
territorio de su Patria, sometidos a torturas,
mal alimentados, peor vestidos (virtual-
mente andrajosos), despreciados por los
fleméticos britanicos que los acosan con la
acusacion de asesinato, cuando verdadera-
mente han sido hechos prisioneros en ac-
cién de guerra por tropas de la marina real,
interrogados posteriormente por un alto ofi-

do presos en otro buque itar.
Es decir, lo que menos importa aqui es la
condicién por la cual son juzgados oficial-
mente con la intervencién de lores, fiscales
v procuradores de la Corte. Lo que importa
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POLEMICA
VIGENCIA

La recuperaci6n de las Islas Malvi-
nas y su retorno al patrimonio na-
cional habrd de producir, entre
otras cosas, un examen profundo
de la biografia de Antonio Rivero,
que ha pasado al recuerdo de nues-
tros dias como “gaucho Rivero”
seguramente arrastrando el adjeti-
vo gran parte de los prejuicios y re-
sentimientos liberales con los que,
desde los albores de la independen-
cia, fueron tipificados los nativos
del campo. Muchos insisten en que
Antonio Rivero debe recibir por fin
el espaldarazo de héroe, mientras
que otros mas bien coinciden con
la opinién inglesa de que se trataba
de un “vulgar bandido y asesino”.
Hay una evidente separaci6n entre
ambas posturas, al punto que has-
ta llegé a mencionarse el rebauti-
zamiento de Puerto Soledad con su
apellido. Hoy todos sabemos que
se ha decretado el cambio por el de
Puerto Argentino, nominacién que
no ofrece margen para la discu-
sién.

Los estudiosos haran su aporte,
pero es evidente que en la actitud
de Rivero y de sus siete compaiie-
ros existio una genuina resistencia
a la usurpacion y que desde el pun-
to de vista legal la actitud de los
gauchos fue la del no reconoci-
miento de una autoridad a la que
consideraban despojadora de sus
derechos.

De todas maneras, pocos podran
dudar de la valentia de Antonio Ri-
vero y de su acendrado amor por la
patria; su muerte, combatiendo
otra vez contra la agresion extran-
jera en la Vuelta de Obligado, pare-
ce asi afirmarlo.

Quiza se haga mérito a su figura
dejando de lado el juicio de los pre-
ciosistas de la historia que quieren
ver en todos los actos de los indivi-
duos conclusiones que al fin de
cuentas se extraen desde el futuro.
El juicio a Rivero valdria, ademas,
como un homenaje a los miles de
gauchos argentinos que dieron
anénimamente su vida por la pa-

tria sin esperanza del bronce ni de
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realmente es, ademas del cimulo de situa-
ciones ilegales en que todo el asunto es
planteado (los prisioneros entre otras cosas
carecen de toda defensa) la circunstancia
en la cual Antonio Rivero y sus comparieros
caen en poder de las tropas britanicas: la de
custodios de la soberania nacional argenti-
na en las [slas Malvinas. Los tinicos que,
ademas de no haberse sometido a la usur-
pacién, se opusieron a ella con las armas en
la mano. Todo lo demas que pueda decirse
es argumentar en favor de los despojadores
de la Argentina y contrario al derecho.

Por fin en junio de 1835 —un afio y medio
después de la captura— los ingleses se en-
cuentran con algo que Jos incendia: aque-
llos gauchos, a pesar de todo, no se rinden
en los interrogatorios y no consiguen arran-
carles ninguna declaracién de culpabilidad.
Algo falla en los mecanismos politicos de la
Corte, y entonces se decide proceder a la
repatriacion de Rivero y los suyos. La orden
proviene del Almirantazgo (que durante
todo ese tiempo no ha dejado escapar el
asunto de entre sus manos): *‘Me ha sido or-
denado por los Lores Comisionados del Al-
mirantazgo de poner en su conocimiento
que, al parecer, los magistrados judiciales
de la Corona no pueden aconsejar prose-
guir la accion fiscal de los individuos que
han sido traidos a Inglaterra bajo la acusa-
cién de asesinato, cometido en las Falkland,
en agosto de 1833, y sus sefiorias han orde-
nado, por lo tanto, que los hombres, con las
personas arrestadas como testimonio del
rey, sean enviadas de vuelta a Sud América
por el primer paquete”. La orden esta dirigi-
da a Hammond y la firma Charles Wood,
del Almirantazgo. De este modo nuestros
patriotas retornan a Rio de Janeiro. De alli,
a bordo del “Cockatrice”, siempre encade-
nados, llegan a playas uruguayas. Como
puede producirse un conflicto diplomatico
(los ingleses no quieren reconocer la sobe-
rania argentina en las Malvinas. Entonces,
¢por qué devolverlos al gobierno argentino
el cual puede encontrar en el acto un mag-
nifico recurso politico?) alli son abandona-
dos a su suerte.

¢Coémo concluyé aquel episodio? Nada
se sabe sobre los demas paisanos, que pre-
sumiblemente se aquerenciaron en la Ban-
da Oriental. Pero Antonio Rivero —segura-
mente encontrando insoportable cualquier
otro tipo de vida después de tanta aventu-
ra— se incorpora al Ejército argentino y
muere combatiendo por la Patria, en Obli-
gado.

Como ocurre con tantos patriotas pasa
desapercibido para la mayoria de los argen-
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menaje a su magnifico gesto. Alguna que
otra escuela, alguna que otra calle, si llevan
su humilde nombre: Gaucho Antonio Rive-
ro. Pero también del nomenclator de esos
pocos lugares comienza a desaparecer. El

Malvinas argentinas: antes, una mito-
logia. Hoy, prenda de unidad.

"Un cambio )
de nombre

LA PLATA, (De
nuestra agencia). — Ei
in tendente municipal
de Tandil, sefior Adolfo
Ferfifndez Trinchero, a
g"&? de la ordenaréza

* 2412, procedié a de-
rogar la medida que
imponia el nombre de
Gauche Antenio Rivero
a una calle de esa clu-
dad, sustituyéndoselo
por el de Posta de Ya-
tasto. ‘

¥n la disposicién co-
munal, se destaca la
conveniencia de reem-
plazar las denomina-
ciones de calles en las
que figuran personas o

hechos que no fengan
l relevancia historica. l

En la pagina 28 de “Clarin”, del 20 de
febrero de 1978, aparecié este sintéti-
co recuadro. El ex-intendente recor-
dara la Ordenanza.

19 de febrero de 1979 por ejemplo el inten-
dente municipal de Tandil, sefior Adolfo
Feméndez Trinchero dispuso mediante

ero 2412 derogar la medi-
e bt gioraren on el e
éroe a una e en su ciudad. La razén
en que se fundaments la municipal medida
era la conveniencia de reemplazar las deno-
minaciones de las calles en las que figuren
personas o hechos que no tengan relevan-
cia histérica.
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OTRO NUMERO DE

“NUESTRA CIUDAD”

La excelente publicacién a cargo de

José Andrés Paita ha editado en estos

dias el namero 143 de “Nuestra Ciu-
dad”, revista y guia cultural de Buenos

. Alres. La publicacién ha ido perfilando
. durante los altimos niimeros un linea-
' miento personal donde se destacan, a
mas del aspecto informativo exhausti-

vo que configura la guia, la excelencia

de las notas y el buen gusto de la pre-
sentacion. En el nimero comentado

deben destacarse las notas de Osvaldo
Pelletieri, “Fray Mocho, primer cronis-

ta de la tiudad”, la entrevista a Carlos
Gorostiza, por Diego Mileo; y la crénica

de Silvia Turbay sobre Los Barragan:

una familia dedicada al arte. Contiene,
ademas, una completa resena sobre las
novedades literarias a cargo de Jorge
Masciangioli y notas sobre musica

(“Las 6peras de Felipe Boero'), de

Jorge Oscar Pickenhayn. *“Nuestra
Ciudad" ha adquirido durante los tlti-

mos numeros la importancia de la cual

es digna el nutrido movimiento cultural

porteno.

Susana Szwarc ha anunciado la
coordinaci6n de sus propios talle-
res literarios, en donde el apren-
dizaje ha sido estructurado sobre

| Arghiver Histomico

jévenes y adultos. Mayores infor-
‘ maciones deben requerirse en los

' (EL TALLER DE
SUSANA SZWARC

B 772-7710y 541-3522. )
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ESPECTACULOS EN LOS
ALTOS DE SAN TELMG

El 16 del corriente en los Altos de
San Telmo, Estados Unidos 343, se
produjo el estreno de “La nena v la
mucana”, pieza de Lerla Laske que su-
bié a escena bajo la direccién de Salo
Vasochi. La misma se repite todos los
viernes y sdbados a las 21 horas. Al dia
siguiente 17 fue estrenada en teatro in-
fantil la obra “Toribio quiere volar”, de
Mané Bernardo y Sarah Bianchi, con
titeres y actores. Esta obra es represen-
tada los sdbados, domingos y feriados
a las 15,30 horas. Altos de San Telmo
ha anunciado asimismo espectaculos
musicales con la presencia de Chango
Farias Gémez, Manolo Judrez, Lucho
Gonzilez, Alejandro Santos, Radil

Peria, Ana D’Anna, “Los de Imaguare”
v otros.

CRITICAS A LA
VIII FERIA

Como corolario de la Feria del Libro
recogimos variadas impresiones, entre
las que predominaron las quejas de los
libreros por las escasas ventas y las de
los visitantes asiduos a quienes llamé la
atencion la evidente merma de publico
concurrente en relacién con anteriores
ediciones.

d Reiterése la molestia de g[F’nOESh t
HSEABrA

de comera;Yza?on a que se e

el fenébmeng cultural. Algunos no se

sintieron muy honrados de tener que

firmar sus libros cerca del stand donde

lo hacian Isabel Sarli o Elcira Olivera

Garcés, por ejemplo. ;/Qué tienen que
ver esos libros con la literatura?, pre-
gunté uno. Las reglas del juego por
ahora han sido éstas; y a nadie debe
extrafiar que asi sea, cuando recorda-
mos que en la VI Feria hubo que conte-
ner a la multitud que queria hacerse
autografiar sus libros por César Luis
Menotti o por Petrona C. de Gandulfo.
Nos preguntamos: quien organiza el
funcionamiento de la Feria del Libro,
¢tiene en cuenta estos dislates? ;Por
qué la extrema y franciscana pobreza
del stand de las Provincias frente al oro-
pel inutil y dispendioso del decorado
del hall? ;Qué sentido tienen algunas
de las mesas redondas organizadas so-
bre temas literarios cuando se retinen
en las mismas a personalidades tan dis-
pares?

A Maradona no lo hemos visto firmar
aun, pero seguramente es porque no
ha publicado su propio libro. La idea
debera estar rondando la cabeza a al-
gin editor y muy bien podria ser el
“exito” del préximo ano.

Creemos de verdad que el tema de la
Feria Exposicién del Libro deberia ser
debatido fundamentalmente en el seno
de la SADE y de ARGENTORES, que
son los organismos representantes de
los autores, para que el fenémeno cul-
tural que constituye no termine con-
fundiendo sus objetivos.

SALTA: ORIGENES
Y ESTETICA

Optimos resultados son los aprecia-
dos en “Salta, herencia de los siglos
XVI, XVIl y XVIII'"', que Ediciones Uni-
versidad Nacional de Salta ha editado
en estos dias. Se trata de una publica-
cion en la que el patrimonio tradicional
histérico de la capital saltefia aparece
relevante —en aras de su puesta en va-
lor— en esta realizacion editorial. Jorge
O. Lépez estuvo a cargo de la fotogra-
fia y Alicia Chiban en la seleccion litera-
ria, mientras Elena Martinez coordiné
el proyecto. Bastante méas que el tema

AP

los y transculturaciones estéticas. Este
tipo de ediciones deberia ser encarada
con mayor frecuencia ya que —por mas
de una razén- fortifican, por el arte,

nuestros sentimientos de nacionalidad.
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CURSOS DE ACTUACION

Se encuentra abierta la inscripcién
para los cursos de actuacién que dicta
Antonio Rodriguez de Anca en su estu-
dio de Pasteur 133, Piso 2 “A”. Los
mismos estan divididos en dos niveles:
Iniciacién, para personas sin experien-
cia; y Perfeccionamiento, para actores
formados o estudiantes de teatro.

Las clases incluyen trabajos de edu-
cacién corporal a cargo de Norma Da-
rienzo. Los interesados pueden reca-
bar informes personalmente o llaman-
do al 782-8555, en la direccién citada,
de lunes a viernes de 16 a 20 horas.

MACHADO EN LA
UNIVERSIDAD
DE BELGRANO

La rehabilitacion académica del poe-
ta Antonio Machado, ordenada en la
vispera de Navidad por el rey Juan
Carlos de Espafia, ha justificado el ho-
menaje que la Universidad de Belgra-
no rindiera al gran poeta espafiol con la
presentacion de “La tierra de Alvar-
gonzalez ", pieza perteneciente al libro
“Campos de Castilla” En ella Macha-
do refiere en versos romance un cuen-
to leyenda recogido en los campos de
Soria. El espectaculo, que se reiterara
durante el 3, 10, 17 y 24 de abril, cuen-
ta con la musica original de Sergio As-
chero vy la direccion general de Mané
Bernardo y Sarah Bianchi. En canto
actian Sergio Aschero y Angeles Rui-
bal, siendo representados los persona-
jes titiriteros por Sarah Bianchi, Pedro
Utrera, Maria Elena Garmendia y Juan
José Ubiria.

“PRINCIPE DE
ASTURIAS 1982”

La Fundacion “Principe de Asturias”
ha convocado para los' Premios del co-
rriente afio en los rubros Investigacion
Cientifica y Técnica, Artes, Letras,
Ciencias Sociales, Comunicacién vy
Humanidades v Cooperacion Iberoa-
mericana.

El plazo de la convocatoria fenece el
25 de abril, debiéndose acompaiiar
con la propuesta el curriculum vitae y
los méritos o circunstancias que concu-
rren en las personas, grupos de trabajo
o instituciones que los patrocinan. Por
correo certificado la correspondencia
debe dirigirse a la Fundacién Principa-
do de Asturias, calle Pérez de la Sala
nimero 20, Oviedo, Espania.

TEATRO INFANTIL
EN NECOCHEA

La Direccicun de Cultura de la Muni-
cipalidad de Necochea ha anunciado la
realizacion de la [I Muestra Juvenil de
Teatro Breve para Jovenes y Adoles-
centes, que tendra lugar en esa ciudad
en el mes de octubre del corriente afio.
[Las piezas deberan presentarse por co-
rreo o personalmente en el Teatro Mu-
nicipal de Necnochea, calle 54 niimero
3076 (7630), escritas a maquina a do-
ble espacio, con original y tres copias,
firmada con seudénimo. El jurado esta-
ra facultado para otorgar cinco prime-
ros premios: hasta cinco segundos, vy
ninguna de las dos“categorias podra
declararse desierta, expidiéndose el 31
de julio. La inscripcion esta abierta des-
de el 25 de marzo al 15 de julio.

CUENTO DE
BANDIDOS

Cierta vez unos nifios pidieron
a Voltaire —aquel gran espiritu y
escritor francés— que les narrase
un cuento de bandidos.

Dispuesto a complacerles, Vol-
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nancistas ...

(De la Enciclopedia del
Anecdotario Universal)
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LEGION DE HONOR
PARA “MANUCHO”

El 24 del corriente fue condecorado
por el embajador de Francia, sefior
Jean-Dominique Paolini, con las insig-
nias de la Legién de Honor el escritor
Manuel Mujica Lainez. El doctor Luis
Federico Leloir y los distinguidos res-
tantes recibiran las propias durante el
mes de mayo.

TRIUNFO DE
UMBERTO AIME

La trascendencia del homenaje a Aimé
que se tributara al artista ya desaparecido,
al téermino de la temporada "81, hallé en los
dias actuales una repercusion apenas ima-
ginable hasta entonces. Por de pronto pudo
saberse en estos momentos que la Galeria
Arthea proyecta una nueva muestra, sin
que se haya establecido fecha atn. Por otra
parte se supo que en el Banco de Rio, en los
Estados Unidos, se ha adquirido un impor-
tante paquete de obras de Aimé, las cuales
seran destacadas a esta Nacién para ser
presentadas en julio préximo. A corto plazo
se inaugurard —por otra parte— el Museo
Lujén, obra que se halla muy avanzada va.
Esto significa que en su sala de honor se en-
tronizara el recuerdo y la presencia triunfan-
te del artista.

Su ascension péstuma no es sino la trans-
mision y la esencialidad logradas por él mis-
mo a través de su arte magico. La voluntad
triunfa. Por de pronto, no estuvimos desa-
certados en nuestra edicién de diciembre
ultimo cuando sefialabamos:

“En un futuro habra que estar parado en
unaesquina. No en la mesa de un bar, ni al-

of d¢[(rblcGhe @O Slina
orque en las esquinas es que pasan las co-
sas. Forzosamente, la historia del arte debe
pasar por ellas ... En tal tonismo ya pode-

' mos vislumbrar, con Aimé, la victoria total

del arte magico”.



Por nuestra bandera y nuestro destino.
Porque no estamos solos.

Porque Ia justicia y el derecho
estan de nuestro lado.

Porque tenemos fe en nosotros mismos.
Por nuestros hijos.

Porque el enemigo estd peleando
por su pasado
y nosotros por nuestro futuro.




UN BANCO
QUE SE PREOCUPA
POREL
DESARROLLO DEL
| DAISES ALGO MAS

- QUE UN BANCO.
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