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Hoy se habla del protagonismo de la juventud. Algunos sig-
nos que se vienen revelando desde hace un tiempo aparen-
tan tipificar el crecimiento de una nueva fuerza que preten-
de integrarse activamente al movimiento cultural argenti-
no. Si estos signos preanuncian algo mas que lo que en si
conllevan es algo que los dias que vienen se encargaran de
develar. De todas maneras, es imprescindible que este pro-
tagonismo asuma formas propias y logre una identificacion
coherente en los futuros alineamientos de la sociedad. J

EL PROTAGONISMO
CULTURAL DE

(ESEL PODER JOVEN LA
ARGENTINA QUE VIENE?

Responde el doctor Raul Puigho a los interrogan-
1es que plantea la vocacion argentina por un des-
ino peraltado, como decia Ortega y Gassel.
.Son los jovenes la esperanza?

EL PROTAGONISMO
CULTURAL DE LA JUVENTUD
| lixhaustivo dialogo entablado entre Jorge Boli-
| vary Luis J. Jalfen sobre las caracteristicas del fe-
nomeno de la cultura independiente en el pais.

SADAIC: ;NORMALIZACION
O FRACTURA?

Susana Freire ha indagado sobre la restauracion
democratica en SADAIC tras las ultimas eleecio-
nes. ¢Mirar hacia adelante o rever el pasado in-
mediato?

RELIGIOSIDAD Y
JUVENTUD

I i busqueda de valores genuinos ha impulsado a
nuestros jovenes a acercarse a las ensenanzas de
la Iglesia. Investigacion y reportajes de Monica
Flores Correa.

“LAS MALVINAS
RESTITUIDAS™

In 1929 un frances argentimizado imagino una

;UNA NUEVA
TRADICION MUSICAL?

A

[ expresividad musical. con sus musicos y poe-
s populares. que antes se expresaba a través del
tango hoy lo hace en los recitales de rock. Nota de
Sofia Wascher.

historia de ciencia-ficcion en la cual recuperiba-
mos las Malvinas. ante la oposicion de Inglaterra
v los Estados Unidos. Nota de Juan Carlos Gius-

*APROVECHAR EL ESPACIO
QUE NOS BRINDAN™
Durante el trunseurso de una informal conversa-
¢10n cinco jovenes opinan sobre la musica. la reli-
giosidad., los talleres independientes y la futura
salida politica, Conduccion: Neéstor Ferioli.
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1| auge de las revistas alternativas en Buenos Ai-
res. el sentido de la co-participacion y la ruptura
de los circulos cerrados. Nota y entrevistas de An-
tonio Aliberti.
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Poesia — Antonio Aliberti
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Muisica — Napolein Cabrera
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EL MARGEN DE LA AGENDA

Juventud: un
aula para
la civilidad

. Archivo Historico de
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“Una de las cosas que mds me han llamado la
atencion durante mi estancia en Canarias es la
frecuencia y el tono con que varios me hacian
esta advertencia: “Bueno, debo advertirle que
yo no soy pelitico”. Decianlo como defendién-
dose de alguna acusacion téicita, o como reco-
mendéndose a mi aprecio. A cada paso oia de-
cir de alguno: “;Ese? Ese es un politico!”. Se
habla alli en general de los politicos como de

«una especie aparte o como de hombres que se

dedican a una profesion vitanda. Y son mu-
chos, muchisimos, los que se jactan de su indi-
ferencia respecto de la politica. Y este me pare-
ce que es uno de los grandes males de ese pais
hermosisimo y no todo lo venturoso que mere-
ce ser”.

José Ortega y Gasset:
“Soliloquios y conversaciones”

Interesa, en momentos en que
nuestros jovenes aluden a la necesi-
dad de su protagonismo, repasar al-
gunos conceptos acerca de las gene-
raciones. Conviene tener en cuenta
que se trata de nuevos cuerpos socia-
les que han sido lanzados a la expe-
riencia con una trayectoria vital de-
terminada. Cada generacién viene
dotada de ciertos rasgos tipicos que
lo diferencia de las anteriores. Una
comin filigrana distingue a sus
miembros y por mucho que se dis-
tancien mds se acercan todavia, por-
que pertenecen a un mismo tiempo.
Se parecen mas el reaccionario y el
revolucionario del siglo pasado en-
tre si, que alguno de ellos a cualquie-
ra de nosotros.

Conocemos ciertas singularidades
de la nueva generacion porque sus
integrantes comparten con nosotros
idéntica circunstancia histérica y
temporal. Sabemos que no se carac-
terizan por su actitud participativa
en el contexto social, dado que han
vivido una época signada por la au-
sencia de vida institucional. Que sus
inclinaciones gregarias han sido ca-
nalizadas hacia formas convocato-
rias particulares y que subyace en to-
das sus actitudes y comportamientos

na permanente inquietud por la

QLS e
contrado casi imprevist
el imperativo de una hora critica que
le senala el irrenunciable deber de
incorporarse a las organizaciones,
para hacerse escuchar.

e

Esta voz es ahora requerida por
los mayores quienes, a su Vez, pare-
cen alentar la esperanza de que el
caudal de nuevas ideas y modalida-
des pueda aportar otro estilo, origi-
nal y vigoroso, a una etapa que se
propone el renacimiento nacional.

Los jévenes piden que se les ense-
fie. Es natural, desde que carecieron
de los incentivos civicos que la socie-
dad provee cuando por sus carriles
transcurre el juego de las institucio-
nes. El eclipse de centros estudianti-
les, agrupaciones gremiales, univer-
sitarias y politicas, generé en mu-
chos de ellos una actitud de desape-
go por los problemas comunes. Esta
falta de practica no afecté sélo el pla-
no discursivo, sino que desalento
originariamente la posibilidad de in-
tervenir en la elaboracion de proyec-
tos que les permitieran comprender
su propia utilidad. Es comprensible,
entonces, que nuestros jovenes en-
foquen la realidad desde un dngulo
critico porque se acostumbraron a
juzgar acontecimientos en los que no
intervinieron.

Como caracteristica de la edad
comparten una especial sensibilidad
por los valores abstractos de la liber-
tad, la paz y la justicia, pero les re-
sulta dificil integrarse en la tarea de
elaboracién del bien comiin y la coti-
diana solidaridad que al fin de cuen-
tas constituyen el objeto y esencia
misma de la politica. ;

Pero repetimos: ellos reclaman
ahora que se les ensene, haciendo
alarde de una humildad que no ca-
racterizo a la generacion de sus pa-
dres. Aqui la responsabilidad vuelve
a cambiar de mano, porque el deber
de la docencia torna a ser atributo de
los adultos.

En teoria esa obligacion le cabe a
los padres, a los maestros y profeso-
res, a los religiosos, a los intelectua-
les, a los medios de comunicacién
social y, también, ahora a los parti-
dos politicos. Todos ellos deben asu-
mir esta funcion, habiendo transcu-

rrido ugajaguda etapa de cuestiona-
Snignid FidEiGonal D4 ProRid-
dad de la crisis argentina nos ha he-
cho atravesar en los tiltimos afos por
una singular variedad de experien-
cias. En el decurso, crecié esta gene-
racion y el pais sufrié desgarramien-



Carlos A. Garramuno

tos que arrasaron hombres € institu-
ciones. A partir de alli, esos mismos
hombres e instituciones deben ahora
afrontar su propia reconstitucion
para erigirse vilidamente como
mentores de la juventud. Es induda-
ble que habra que recalificar a vastos
sectores de la sociedad, recuperar la
responsabilidad y dignificar los
ejemplos para que los jévenes admi-
tan que su credibilidad y respeto tie-
nen sentido.

La respuesta queda pendiente en
la conciencia de los que pretende-
mos un pais digno de ser vivido con
vocacion de servicio. Un pais es toda
la gente y una Nacién la voluntad
unida de las generaciones que la in-
tegran.

_ Es importante advertir que pue-
den abrirse instancias de cruda de-
magogia juvenil. Para no cometer
ese reiterado pecado haremos algu-
nas reflexiones acerca de los jove-
nes, extraidas de las notas que les de-
dicamos en este nimero. Muchos de
ellos, al ser interrogados sobre su fu-
tura participacion, se apresuraron a
advertir acerca de su apoliticidad
(“defendiéndose como de una acu-
sacion tacita™). Este es uno de los
prejuicios mas arraigados entre los
jovenes y a todos nos cabe la obliga-
cion de desterrarlo. Es obvio que el
que desdena formar parte de la vida
politica (siquiera como elector acti-
Vo, ya que algunos aludieron casi fa-
talmente al “voto en blanco™) no
tendrd derecho a quejarse si alguna
disposicion legal o gubernamental
que se instrumente en el futuro le
perjudicara. Ellos no podrén evitar
que al protagonismo lo determine el
compromiso. La militancia civica —
no necesariamente vinculada al acti-
vismo partidario— exige el esfuerzo
de dedicar parte del tiempo de cada
uno a los problemas de los demis. Al
fin de cuentas, todo es politica y se-
ria una torpeza insigne pretender
trazarle a ésta un campo restringido.
La esquematizacion y la falta de co-

i u «pg) '@s la ponroy
Algm degg‘)ta g&&?h!os jove-
nes, les ha hecho resumir errénea-
mente al fenémeno de la politica en
la maqueta de los enjuagues comite-
riles y en el reparto del vino y las em-

panadas. Muchos jévenes asumen la
imagen del politico con el ropaje que
les dio la farsa y el sainete: un perso-
naje adscripto a la corrupcién y a la
deshonestidad, enfermo de ambi-
cién y de poder.

El protagonismo obligar4 a los j6-
venes al conocimiento. La historia
nacional, los personajes e institucio-
nes, el juicio imparcial y profundo
de los hechos mediatos e ionmedia-
tos, la discusién y la apertura del
gran claustro del disenso, les permi-
tird ir elaborando su propio discerni-
miento. En ese sentido gozan de la
ventaja de haber vivido, en pocos
anos, experiencias que para nuestra
generacion fueron inimaginables.
Esos periodos en que parece perder-
se el sentido de la vida colectiva son
propicios, sin embargo, para la apa-
ricion de jovenes buscadores de des-
tinos e inclinados a los trabajos del
espiritu. Esto es lo que prefiguran

los signos que hemos indagado y que.

se han hecho relevantes en los tlti-
mos anos.

Pero en tanto, mientras la docen-
cia y los aprendizajes vayan hacién-
dose posibles, los jovenes compren-
derdn que existe ya un ancho campo
de integracién en las asociaciones
que la comunidad argentina con par-
ticular generosidad ha creado a lo
largo de su historia. Cooperadoras,
mutuales, clubes, instituciones de
bien comiin vecinales y grupos cultu-
rales estan necesitando en este mis-
mo momento de nuevas ideas y re-
novados entusiasmos. Constituyen,
por cierto, una idénea escuela de ci-
vilidad en cuyo seno podrin ejerci-
tar su vocacion de servicio y aspira-
ciones de solidaridad.

Muchas son las formas posibles de
participacion y protagonismo; todas
ellas implican entre otras cosas aca-
bar con la aséptica apoliticidad, el
mas peligroso de los sentimientos
antisociales.

n: Si'en’un 0 in-
mediato su fuerza es canalizada,
apuntalardn la esperanza del pais
que todos sonamos y ellos pueden
hacer realidad.

e Revisras Aroentinas
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~ EL PROTAGONISMO
CULTURAL DE

“En la categoria ‘cultura independiente se
pueden tipificar una serie de manifestacio-
nes heterogéneas de nuestra vida cultural
que, sin embargo, ofrecen al observador
una cierta comunion de sentido. Si uno se
mueve en el plano de la cultura, en el plano
de la elaboracion de signos, encuentra que
entre nosotros existe una enorme —recalco
la palabra enorme— cantidad de practicas
pedagogicas y creativas que se desarrollan
en pequenos grupos. La caracterizacion
que intentamos reconoce su deuda con los
teatros independientes de los anos ‘60. En
aquellas experiencias comienza a desarro-
llarse el fenomeno que luego extenderia su
rasgo de autonomia a las areas mas diver-
sas. También resulto significativo el aporte
experimental que realizaron a los trabajos
en grupos las incipientes practicas pedago-
gicas psicoanaliticas que nacieron por en-
tonces. Esas manifestaciones, indepen-
dientes de la cultura tradicional, se fueron
expandiendo a una variada serie de cam-
pos en los cuales terminaron por desarro-
llar un estilo atipico y cada vez mas parti-
cular. Hoy este tipo de practicas abarca
todo el pais. Una somera menciéon de los ru-
bros o temas en los cuales es posible apren-
der o trabajar nos da una idea de la magni-
tud de lo que estamos caracterizando: plds-
lica —pintura, grabado, escultura—; artesa-
nias —en madera, cuero, vidrio, ceramica,
batiks, telares, metales—; ralleres literarios
—poesia, novela, ensayo—; musica —coros,
instrumentos tradicionales y no convencio-
nales—; ralleres filosdficos; danza; teatro;
mimo; mdscaras. También deben ser men-
cionados muchos trabajos que se realizan
en el orden de la salud y la ecologia, técni-
cas del lenguaje corporal —gimnasia cons-
ciente, yoga, eutonia—. La psicoterapia,
que es un puente entre las practicas medi-
cas y culturales, con su influencia en el len-
guaje y en la transformacion de los valores.
Las medicinas alternativas, experiencias
alimeniarias, lns tradiciones —técnicas de
artes marciales— y las practicas intuitivas
como la cabala y el tarot. Las muy variadas
formas de educaciéon y recreacion alterna-
tivas que hoy existen entre nosotros, que
van desde los jardines de infantes hasta los
centros para los hombres y mujeres de la
tercera edad. También podriamos inculuir
aqui las récnicas audiovisuales —cine de
paso reducido, talleres de fotografia, técni-
cas del video-casette— etc. Igualmente inte-

Archivo I-Ls&rlUN Eeb{sr{a‘ entinasehoNh o fidamies

Entrevista de Jorge Bolivar

culturales y los centros parroquiales que —
dentro de su concepcion religiosa— estian
abiertos a las mas diversas manifestaciones
de la cultura con un sentido participativo y
global™.
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Luis Jorge Jalfen: Etica y estética de la cultura independiente

— Este heterogéneo mundo, que carece
de una unidad conceptual para autodeno-
minarse, se encuentra dentro de la llamada
wcultura independiente”. Ahora, ;inde-
pendiente por qué y de qué?

— No estoy de acuerdo, en principio, en
darle a estas manifestaciones el nombre de
“contra-culturales”. No han nacido como
actividades “contestatarias”. En los Esta-
dos Unidos, en cambio, la “coutier cultu-
ra” es una respuesta contra el “establish-
ment” cultural a partir de la experiencia de
los grupos “hippies”. Aqui estas précticas
comenzaron a generarse hacia los afos ‘60
y no estan especificamente ligadas a la cri-
sis de nuestras instituciones, aunque ellas
seguramente han alimentado en forma ac-
tiva el fendmeno.

— A tu juicio, ya desde un principio el he-
cho trasciende las peripecias politicas de la
vida argentina en las iltimas décadas.

— Parece responder a una demanda pla-
netaria que excede las posibilidades de la
ensenanza tradicional y que las excedia,
incluso, en épocas de autonomia universi-
taria. Esta demanda pondria de manifies-
to entre nosotros, en forma muy intensa,
la necesidad espiritual de Occidente de re-
novar sus signos. Verlo estrictamente
como un fenémeno local es folklorizar el
tema, Actitud que puede esconder la pre-
tension de controlar sus manifestaciones
nacionales sin atender a su universalidad.

LA VALORACION DE LA
CULTURA INDEPENDIENTE

= Desde el momento en que procuraste
una unidad conceptual para estas practicas
diversas en un articulo para el diario “Cla-
rin”, en setiembre de 1980, comienzan a

notarse dos posiciones antagonicas en la
valoracion de las mismas. Una entiende
que estas actividades, en las cuales partici-
pan tantos jovenes argentinos, no hacen
sino patentizar el potencia espiritual —la ri-
queza humana del pais— revelando a su vez
el grado de sctualizacion que tenemos en
relacion con eso que podemos llamar,
como Ridruejo, “‘el nivel de los tiempos™.
— En esta postura me coloco.

— Existe otra posicion pesimista que al
contrario entiende que este es un fenémeno
negativo, hijo exclusivo de la erisis argenti-
na de los dltimos anos, que finalmente
construye una subcultura, una cultura de
marginales, en la cual sus maestros han
perdido la posibilidad de hablar desde los
centros tradicionales del pensamiento y el
arte. 4

— Si; lo viven como un cancer, una me-
tastasis social.

— Cuya senal mis ostensible es justamen-
te la pobreza, la oscuridad.

— El ejemplo de los Estados Unidos, sin
embargo, no avalaria la tesis negativa.
Alli existe una apreciable libertad politica
y de catedra: las instituciones funcionan y
las practicas independientes son, igual-

‘mente, muy poderosas.

- Creo que en el trayecto de nuestra con-
versacion hemos perdido de vista el tema
que la suscito: la independencia.

- Es cierto. Que un grupo pedagogico-
creativo de danza, teatro, mimo o cine de
paso reducido sea in-dependiente quiere
decir que depende basicamente de su pro-
pia experiencia, de la marcha de sus prie-
ticas de trabajo o de estudio y de la adhe-
sion que las mismas crean en aquellos que
las sostienen. La independencia no es de
algo, aunque exista obviamente una inde-
pendencia del Estado.

— En cierta forma s6lo su autonomia sos-
tiene a esta extendida cultura de elabora-
cion. No hay ningiin decreto que garantice
ni su necesidad ni su presencia.

— Existe una cierta dependencia ccono-
mica y por eso las practicas de la cultiira
independiente recaen por lo general en lo
pedagdgico, porque ello es inmediata-
mente remunerativo. Pero igualmente
casi todos estos grupos producen tapices.
especticulos de danza o de teatro, pelicu-
las de super ocho, etc. Existe una enorme
cantidad de productos culturales que no
ticnen cabida en el dmbito oficial, lo cual
produce una falta de cualificacion. Las
propuestas aisladas quedan sin la posibili-
dad de contrastarse con el medio y de enri-
quecerse con su cotejo. Pero esto no reve-
la una precariedad del Estado en su rol
cultural. Revela, ante todo, una falta de
conciencia respecto a la dimension v al rol
de esta cultura en los propios participan-
tes. Cuando se comience a tomar concien-
cia del feanémeno ...

= ... ¥y de su originalidad, de su apertura
a nuevos signos del pensamiento y el arte...

—Vaacomenzara darse un hecho politi-
co de naturaleza espiritual; y los grupos
van a comenzar a buscar los propios vehi-
culos de expresion de ese modo de ser y su
caracter propios.

— En los Estados Unidos hay mas de
quince periddicos que informan acerca de
las actividades de la cultura independiente.

— Que yo sepa en la Argentina existe
solo uno: “Alternativas de Buenos Aires”.
Dentro de la misma idea estd por aparecer
“Alternativas de Cordoba”. Son pasos im-
portantes para encontrar formas de expre-
sion que son inherentes a la peculiaridad

macion eggiritual @ su
deRevistds RXproe

arios, musica y arte escénico, irabajo corporal, psico- — cultura enteheida como protagonisho y en la direccion del peric-
dico “*Alternativas™, nos ha llevado a evaluar con él los escenarios
en los cuales estas practicas contribuven a alentar las potenciali-

‘erapia, medicinas alternativas, técnicas alimentarias, ecologia,
artes marciales y otras prdcticas intuitivas ha engendrado un uni-
verso de reflexion v creacion independicente de los centros tradi-

(Qué es la cultura independiente?

_Buenos Aires y la mayoria de las ciudades imporwantes del inte-
rior del pais han asistido en los iiltimos arios a la aparicion de un
Jenomeno que ha lamado la atencion, incluso entre los observa-
dores extranjeros: la proliferacion de una cultura de elaboracion,
la cual se expresa a traves de infinidad de alleres en los cuales nii-

A les dj:(!_ymnos_ jciF;r intentan una aproxi
I:tg 04 tfyql- s ‘VS‘E e 'Ct@m

dades creativas.

cionales del pensamiento. No existen estadisticas certeras sobre la

cantiduad de talleres que funcionan en este momento en el pais,

sostenidos economicamente por los propios alumnos, pero la

simple lectura de algunas publicaciones especializadas confirman

la magpitud del fenomeno. La licida ingercion de Luis Jorge Jal-
éi ﬁ |

ntInas 4,

de estas pricticas.

il
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TUD AIRGENTIINA,

Arch

CULTURA DEL CONSUMO
Y EL PROTAGONISMO
CULTURAL

—Tal vez un observador poco dispuesto a
ver la esencia de estas experiencias cultura-
les no entenderd demasiado bien la diferen-
cia que existe entre la “cultura indepen-
diente” y aquella otra mas tradicional que
emerge de las academias, de las grandes sa-
las de exposicién o de las grandes salas de
conciertos. Este observador podria, inclu-
sive, encontrar hasta arbitraria la deci-
sion. ;Cuales son las pautas de cada una de
ellas? ;Donde radica el nicleo de su dife-
rencia?

— Las grande salas tienen que ver con la
cultura del espectdculo y las academias
con la cultura de la conservacion y de lain-
formacion. Nosotros estamos acostum-
brados a entender que un individuo es cul-
to cuando estd educado informativamen-
te. cuando sabe cosas ...

— Y ha podido almacenar muchos cono-
cimientos.

—Si. y ha podido asistir a muchos espec-
ticulos. Frente a la cultura del espectdculo
v de la informacion, en suma frente a la
cultura del consumo, aparece esta cultura
del protagonismo donde no hay una dis-
tancia tan grande entre el que ofrece estas
producciones culturales y aquellos que la
reciben. Estos ultimos integran un saber,
un producto o una experiencia abierta de
la que participan activamente.

— Fl fenémeno tiene una heterogeneidad
y una diversidad apasionantes; pero es
cierto que posee también criterios de unifi-
cacion conceptual, sobre todo si uno no
piensa tanto en la obra terminada o en el
certificado de calidad de las producciones
sino en la transformacion que Se opera en
los jovenes asistentes a estas practicas.
Ellos son la principal “obra de arte™ aqui.

Aprenden a aprender; y aprender también
©s crear.

Por esoinsisto en ¢l hecho de gue este
{enomeno viene ereciendo. mis gue por la
crisis de las instituciones por el hecho de
que hay varias generaciones de maestros,
Foxisten maestros de maestros. Existen es-
cuelas. multiplicando L oferta cultural.

— Lo que también se multiplica es la de-
manda espiritual de las nuevas generacio-
nes. (ue encuentran en estas practicas una

cinsercion] viga en Ja eultura que no lg ofre-

WG rHE S e @@
incluso a pensar que en estas pequenas ce-
lulas pedagogicas, en este hormigueo ince-
sante de actividades creativas, el temadela
calidad —tan importante en la obra de arte
terminada y en el espectaculo— no tiene la
misma significacion.
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— No se pueden negar tampoco los
puentes que existen entre la cultura del es-
pecticulo y la de la participacién. En este
aspecto me parece importante la educa-
cion del publico teniendo en cuenta que
ese piblico no debe’ser esencialmente es-
pectador. no un receptor siempre pasivo.

LA FALTA DE CONCIENCIA
DEL PROPIO VALOR

- lgualmente no dejan de llamar la aten-
cion las apreciables diferencias que son vi-
sibles en el momento de la comprension de
este fenomeno cultural argentino. Lo que
para nosotros es indicio de una singular ri-
queza, para otros es solo expresion de mar-
ginalidad y opresion.

Cereo que un;Anuc»trns pringipales
ge ﬂ‘ghﬂ as
comumdad sabe sobre sfshisma. Nos ma-
NCJimos con estereotipos. con categorias
de “lo que debe ser” extraidas inevitable-
mente del pasado o de la comprension in-
telectual de exigencias importantes., pero.
ajenas. Me parcce gque en el orden de la

cultura independiente fracasan aquellas
categorias que piensan que todo lo que
nos ocurre es novedoso en base a un mo-
delo de pafs que, presumiblemente, ya no
somos més.

— Lo cierto es que mis alld de todas las
categorizaciones que podemos realizar
existe ya un hecho evidente: los jévenes han
encontrado formas impensadas y muy acti-
vas de participacién en la vida cultural del
pais.

— Gran parte de la juventud argentina
parece rechazar la tentacién al especialis-
mo que el desarrollo de la educacion pura-
mente tecnolégioca le ofrece a través basi-
camente de las universidades, aun en las
carreras de Humanidades. Ha preferido
seguir otros camninos creativos ...

— O ha optado por alternarlos, desarro-
llando a la vez ciertas especialidades y cier-
tas tareas de participacién creadora.

—Si, en general los alterna. Como nues-
tro pais ha estado muchos anos aprecia-
blemente aislado del mundo, estas practi-
cas pedag6gicas resultan en su forma de
realizacion bastante originales. Los euro-
peos carecen de un fenémeno global de
este tipo, aunque haya en algunas dreas de
la creacion artistica experiencias semejan-
tes. Los estadounidenses tienen la contra-
cultura.

— Con el estilo de estas practicas existen
mas puntos de contacto. Pero aquellos
maestros se especializan en contracultura:
esta es una diferencia. Aqui existen maes-
tros de la cultura independiente que tam-
bién actiian en alguno de los tantos esta-
mentos culturales del Estado.

— El fenémeno tiene su universalidad,
pero se trata de una experiencia peculiar
de la cultura y del hombre de nuestro pais.
Por eso tenemos que encontrar la forma
de comprenderlo y potenciarlo. en vez de
disminuir su entidad y su fuerza.

MEDIOCRIDAD Y
TALENTO

— En cierta medida, la Argentina mues-
tra una sorda lucha entre la mediocridad y
el talento que se superpone con la ain mas
trascendente puja entre la conservacion y
¢l cambio. En esta sensacion de sociedad
Gerrs anuu nos ha dominado en muchos

eri d Q‘!F\u Zhal"afecta
inr 0 em;'sE os'cgcu 0s wmés%l—r;arece-
que no se impide la inteligencia y la nove-
dad sino mas bien se procura marginarlas,
dificultando la comprension y la difusion
que le otorgarian dimensién y operatividad
social. Se cuenta entre tus amigos dos anéc-
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dotas de distintas épocas de tu vida que ser-
virian para ilustrar esta sorda lucha que he
mencionado. La primera se refiere a tus ul-
timos anos de estudiante en la Facultad de
Filosofia de Buenos Aires. Al expresarle a
tus profesores el deseo de escribir una tesis
sobre ideas originales y propias te dijeron
que desistieras de esa pretension. Que es-
cribieras sobre los griegos o sobre Kant,
porque de lo contrario no podrian calificar
tu trabajo.

— Eso me pasoé, lamentablemente.

— La segunda experiencia es mas cerca-
na. Realizaste para uno de nuestros gran-
des diarios una serie de entrevistas a una de
las maximas figuras de nuestra literatura.
La primera se publicé en lugar destacadisi-
mo; la segunda al final, casi escondida; y te
devolvieron las otras tres partes, sin que
mediaran explicaciones claras acerca de
esa decision. Lei la primera de ellas y me
parecié muy interesante, con un enfoque

renovador sobre el lenguaje, las metafo- .

ras, los signos. Algunos colegas mas expe-
rimentados te dieron algunas explicaciones
posibles. Habias hecho caso omiso de uno
de los lugares comunes de la mediocridad.
El entrevistador no puede pretender estar
a la altura del entrevistado, sobre todo si
éste es muy importante.

— Eso me dijeron, aunque todavia me
cuesta creerlo. Ademas, y esto es lo mas
grave, la decision no tendria nada que ver
con la actitud del escritor que —dentro de
su estilo- sostuvo la riqueza de las pro-
puestas. Las revisamos juntos varias ve-
ces, retocando y puliendo el material,

—S8i; mas que un reportaje era un dialogo
en el cual dos inteligencias a veces se apoya-
ban, a veces se confrontaban. Lo cierto es
que si esa explicacion fuese verdadera, es-
taria mostrando que hay cierta tabla de va-
lores en nuestra actividad cultural que en
vez de estimular a aquel que hace un es-
fuerzo para estar a la altura de un gran-
maestro lo censura. Estos hechos, aun sien-
do anecdéticos, son ilustrativos. Porque no
sabemos la cantidad de escritores, perio-
distas o ain alumnos que habrin pasado
por experiencias semejantes. Quiza todo
esto revela que la diferencia espiritual de
€s0 que llamamos *“*cultura de consumo” —
no solo logo-céntrica sino también al pare-
cer ego-céntrica— con la cultura indepen-
diente se halla incluso en el valor de la
practica del dialogo. La vieja cultura no
solo es afecta al es ectaculg; también lo es

ISTOMCO

- Es cierto.

— Inclusive has llegado a pensar que la
cultura independiente tiene una ética, una
estética y una pedagogia que son inheren-

tes a las formas particulares de manifesta-
cion. Empezaria, para ser mas claro, por
lo pedagogico.

ETICA, ESTETICA Y
PEDAGOGIA DE LA
CULTURA INDEPENDIENTE

— En la mayor parte de estos grupos la
pedagogia es guiada mds por un no saber
que por un saber. Porque el que ensena
desde un saber, informa, ordena. Y el
alumno es, sobre todas las cosas, un ser so-
metido por ese conocimiento. En la cultu-
ra independiente la practica es basicamen-
te experimental. El maestro trabaja gene-
ralmente con el alumno para que éste pue-
da aprender con él. Es una pedagogia
abierta, no cerrada.

— Cuando se ensena desde un determina-
do saber —cualquiera sea— no hay duda que
la creacion aparece subordinada, pierde li-
bertad. Se educa mis para la imitacién que
para la transformacion.

— Hablemos ahora de lo que te interesa-
ba: lo ético. Desde este punto de vista, lo
mads destacable me parece que surge de la
relacién del maestro con el alumno. No
2xiste en la cultura independiente una re-

BEin

lacion de obediencia, sino una relacién de
reconociomiento. Se parte de un reconoci-
qmiento de la virtud del maestro, mas que
del ejercicio de la capacidad misma de en-
senar.

— Lo que implica una eleccion muy inti-
ma, vocacional, por parte del alumno. No
se elige una ciencia, una especialidad en
particular, sino un hombre, un modelo de
vida. ;Y en cuanto a la estética?

— Desde el punto de vista estetico por
mads que los grupos generan siempre pro-
ductos su centro no se encuentra en la
obra cerrada sino en la obra abierta, que
es la practica misma. Existe un material
vivo que se va modelando en conjunto,
donde lo sustantivo no se encuentra tanto
en lo creado sino en la experiencia grupal
de los creadores. Se trata de una artesania
existencial. Los estadounidenses que estdn
trabajando en estas actividades titulan a
los periddicos que se dedican a ellas “re-
cursos para el crecimiento y la transforma-
cion personal”. Esta calificacion es correc-
ta, pero aun es corta. Porque no solo el
hombre y con €l las relaciones entre los
hombres se modifican, en base a las expe-
riencias que se aprenden en estas practi-
cas, sino que también se modifican nues-
tros criterios acercade las cosas cotidia-
nas. Posiblemente después de haber vivi-
do este tipo de experiencia un auto tenga
un significado diferente, las vacaciones y
la vestimenta signifiquen también algo
distinto. Estos conceptos éticos. estéticos
y pedagdgicos inciden en las personas que
participan én estas practicas, sean alum-
nos o maestros, alentando las transforma-
ciones culturales de la sociedad a la que
nos hemos referido ...

- La rotacion de los signos.

— También es importante la ensenanza,
digamos econémica, que dejan estas pric-
ticas. La cultura independiente se sostiene
econdmicamente con lo que aporta cada
uno de los que intervienen en ella. Y esto
es lo subrayable ya que es relevante que
cada uno asuma la responsabilidad de sos-
tener aquello que valora dedicando es-
fuerzo y trabajo a ello. sin esperar que una
institucion poderosa o el Estado ‘deba fi-
nanciar obligatoriamente sus mds caras as-
piraciones personales.

= Una cultura que necesita del patrocinio
del Estado o de alguna institucién no gu-

bernamental para subsistir, no puede efec-
iyiza t T ]
e Adrip= ety e
de la cultura independiente es que puede
actuar por su propio impulso, generando
su razon de existir. Esta ayuda no hara mas

que favorecerla, pero no puede definirla ni
subordinarla.
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— Creo que en ese aspecto las practicas
de la cultura independiente expresan una
enorme madurez politica.

UNA ECOLOGIA
ESPIRITUAL

- Lo dificil para el analista desapasiona-
do es atender a la vez, sin desorientarse, las
direcciones opuestas y contrastantes que
impulsan nuestra realidad. ;Como puede
ser que un pais estancado y cerrado en su
conjunto ofrezca a la vez individualidades
y desarrollos sectoriales tan dinamicos,
propios de las sociedades mas abiertas y
avanzadas?

— Es que la sociedad argentina es una so-
ciedad estancada. no porque no tenga el
capital para proponcer su crecimiento sino
porque no ha logrado generar en su auto-
ciencia las pautas o categorius positivas
para comprender sus fendmenos de prota-
conismo para lo que podriamos Hlamar
una ecologia espiritual ...

— Utilizando dos palabras caras a la ju-
ventud: ecologia y espiritu.

— Es que se trata de eliminar la polucion
cultural gque viene atacando, como conse-
cuencii de L sociedad industrial. no soloa
la Argentinia sino a todo Occidente. Al fa-
vorecer estis pricticas de creacion v de
participacton en la relacion colectiva lejos
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“La juventud actual es
menos COncesiva con Sus
buisquedas espirituales y

ha encontrado en la cultura
independiente la caja de
resonancia de su vocacion’.

de minar el orden social. lejos de atraer los
cataclismos revolucionarios que proponen
las ideologias. lo que se hace es enriquecer
realmente la calidad de vida.

— El asunto entronca con una propuesta
sociologica muy en boga en estas horas en
el pensamiento politico occidental, a la cual
se denomina “sociedad posindustrial™. En
ella se potencia dentro del proceso de reno-
vacion econémica y social la capacidad hu-
mana para producir, mas que lo produci-
do. procurando reconstruir la prioridad
del hombre sobre las cosas. Algunos en-
tienden esta propuesta en sentido “tecno-
tronico™, de una sociedad superindustrial.
Otros en cambio, mas profundos, advier-
ten que lo que esta en juego es una supera-
cion del fenomeno industrial tal como ha
sido conocido y concebido hasta ahora por
la humanidad. Una sociedad que dé impor-
tancia al inventor y a la capacidad viviente
de invencion, mas que al producto, apunta
a la rotacion de los signos de los cuales ha-
blibamos. Una comunidad —una fraterni-
dad- de creadores no podri levantarse so-
bre los mismos valores de una comunidad
de productores y consumidores. Los miles
de jovenes que se integran al circuito de la
cultura independiente, para vivir creativa-
mente, revela que en la Argentina tenemos
la materia prima para intentar una de las
tantas formas de renovacion social. Pero —
estoy de acuerdo con lo que anunciaste an-
teriormente— para ello es necesario tomar

dngieygipamcteas busibisieten ] ) 2 e phplg

~ M que de nuestras posiBilidades. de
nuestro capital efectivo. Esta bisqueda de
nuevas formas para mejorar la calidad de
vida no es en la Argentina una posibilidad:
v existe. Lo grave entre nosotros no es ni
la ineficiencia del Estado. ni la ausencia de

posibilidades creadoras, ni la pobreza o a
marginacién de lo creativo; sino el cardcter
enfermo que la sociedad tiene en el nivel de
su autoconciencia. Vale decir, lo que esta
comunidad sabe sobre si misma y como va-
lora sus disponibilidades en el orden na-
cional e internacional.

— La renovacién cultural viene por el
lado de la “cura” de la sociedad argentina;
es decir, por la liberacion de sus ener'gias
mas dinamicas y saludables.

LA LUCHA POR
LAS MALVINAS

- El fendmeno social y politico provoca-
do por el hecho de las Malvinas nos obliga
a tener que re-pensar el pais, re-pensar
nuestras disponibilidades y re-pensar
nuestros proyectos. Es de vital importan-
cia en el orden cultural —y en todos los de-
mis ordenes— tratar de generar propues-
tas nuevas y alternativas, no porque lo
nuevo sea bueno en si mismo. Pero asi
como la vida vegetal y animal se caracteri-
za por la renovacion, el organismo social
tiene que cumplir con este llamado de la
mutacion espiritual. Si la sociedad queda
detenida en sus valores y en sus signos se
empobrece. La Argentina se ha empobre-
cido justamente en el plano del pensa-
miento por algo que es tipico entre noso-
tros durante las dltimas décadas: el miedo
a la inteligencia. Se deberia hacer un es-
fuerzo para superar este temor, convocan-
do a quienes practican la creatividad. La
primera que va a capitalizarse es la comu-
nidad argentina.

— Se va a potenciar.

— Exactamente, si se toma conciencia
del fendmeno y el significado de la cultura
independiente. Se deberia convocar a to-
dos los medios estatales mixtos o privados
—las fundaciones culturales entre ellos—
para que los jovenes creadores puedan
aportar esta renovacion. Sila cultura cum-
ple el cometido de impregnar el espiritu
colectivo la Argentina sera un lugar mas
hermoso para vivir. Tenemos todo a la
mano v hasta ahora hemos carecido de la
conciencia de nuestra disponibilidad.

— Estamos viendo este fenomeno que en-
laza a las jovenes generaciones con los

estros de la, cultura independiente en

Ya.com.ar

— Estamos ante lo que yo llamaria su di-
mension politica.

- Y en esa dimension, hay que tomar
conciencia también de los riesgos que en la
Argentina corre toda novedad si no se la li-
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bera de las pesadas trabas de los circulos
cerrados y del statu-quo. La idea de que lo
viejo ha terminado por asimilar negativa-
mente lo nuevo, es entre nosotros muy
fuerte. Se han producido durante las ulti-
mas décadas diversos intentos de renova-
cion, no siempre fraudulentos, que sin em-
bargo han terminado minimizados o redu-
cidos por las viejas concepciones, las viejas
antinomias. He llegado a pensar que la idea
del eterno retorno entre nosotros sélo se
manifiesta como eterno fracaso: el de la re-
novacion frente a la conservacion, aun con
los elementos mas negativos del pasado.

— Me parece importante que sefiales
esto. Hay una especie de filiofagia, en vir-
tud del paternalismo que padecemos, que
no se expresa solo a través del Estado sino
de los que demandan que el Estado se
haga cargo de ellos. La evaluacién negati-
va de las practicas de la cultura indepen-
diente responde subyacentemente a esta
concepcion. p

— Piensan que si esta cultura no le pide
nada al Estado es porque no debe ser muy.
importante. Al menos se presenta como
marginal, en esta lucha de sectores que
desde hace tantos anos vivimos para que el
poder se haga cargo de nuestras aspiracio-
nes.

— La filiofagia se ha manifestado de di-
versas maneras; pero siempre anulando lo
germinal, quebrando propuestas politicas
novedosas, desviando proyectos juveni-
les. no advirtiendo la importancia de la
cultura independiente. El organismo so-
cial no termina de ofrecer sus canales mds
aptos a la renovacion.

— De ahi los fuertes contrastes en el pano-
rama nacional de los altimos anos.

— Existe una potencia individual y gru-

pal, por un lado, y por ¢l otro una falta de
conciencia en el conjunto del capital dis-
ponible.

— Miedo a la inteligencia.

— Miedo a la novedad.

— Pero el futuro no puede ofrecer nunca
las seguridades del pasado.

— Es el ejemplo de aquellas sociedades
mads audaces, mas abiertas y dinamicas,
que no dudan en convocar a sus “tormen-
tas de cerebros” —como se les llama en in-
glés—. Enlos Estados Unidos en particular
se hacen estos juegos de inteligencias para
pensar proyectos. En los ambitos del go-
bierpo., en ].15 a Ljes empresgs, en la
Areniv gto v oo

dad, en'las undduones cu tumles se pro-
vocan reuniones de improvisacion y de in-
vencion para ver qué ocurrencias son pasi-
bles de implementacion. trabajando y pu-
liendo aun los proyectos mas audaces.

“Si la cultura cumple el
cometido de impregnar el
espiritu colectivo, la
Argentina serd un lugar
mds hermoso para vivir.
“Tenemos todo a la mano”

Aungque solo un porcentaje minimo es fi-
nalmente utilizable el dinamismo de estos
juegos grupales resulta sensacional.

— Con algunas variantes el Japon tiene —
sobre todo en el area industrial- estos gru-
pos de reflexion creativa. Son paises dina-
micos porque intentan un uso social de su
inteligencia, ofrecen al individuo creador
alternativas concretas frente a los mas bien
esterilizantes torneos enciclopédicos de al-
macenamiento de informacion o las mas
frustrantes rutinas del ideologismo y las
polémicas maniqueas, con las que suele
empedrarse el camino del resentimiento
juvenil. Los talleres mas dinamicos de la
cultura independiente se ofrecen a la socie-
dad como patrones de renovacion que pue-
den aplicarse en cualquier ambito. Se trata
de la insercion de pequenas células creati-
vas —comunidades de reflexion y de elabo-
racion de proyectos— en un cuerpo social
que, tomado en su conjunto, ha venido pre-
sentando en los ultimos anos algunos sinto-
mas importantes de agotamiento y deca-
dencia.

— Entiendo tu intencion. Las pricticas
experimentales operan como un modelo
que bien podria ser extendido a toda la so-
ciedad. Se trata de descartar lo viejo, lo
anquilosado. para ir en busca de lo nuevo.
El protagonismo me parece que es la pau-
ta de toda sociedad dindmica.

— Es el principal motor del dinamismo.

or u\o rusull.i tan importante carac-

glada d[L ncion a este fcnan:gLullural
quc ya existe en todo el pais. En el marco
de estas actividades. experiencias diversas
y heterogéneas, palpita una poderosa cul-
tura de elaboracion bien distante de la pa-

siva atencion de los muscos y salas de es-
pecticulos.

LA RIQUEZA EXISTENTE
EN LA JUVENTUD
ARGENTINA

— Muchas personas vuelven sus ojos ha-
cia la juventud tratando de encontrar ex-
plicacion a la fortaleza y a la madurez, si es
que asi podemos llamarlas, que esta de-
mostrando en todos los frentes —tanto mili-
tares como civiles—. La cuestion de fondo
parece ser: ;Como es posible que un pais
economicamente tan deprimido no haya
generado una juventud resentida, sino por
el contrario una generacion noble 'y con
una fuerte capacidad de entrega?

— Es que la gente joven tiene la oportu-
nidad de desarrollar una mejor calidad de
vida interior, con mas autenticidad que la
que tuvimos nosotros hace veinte anos ...

— Eran épocas en las que se percibia una
mayor prosperidad economica.

— Si. Esto que afirmo puede resultar

poco politico. Lo que sucede es que cuan-
do se piensa exclusivamente en una comu-
nidad en funcién de pautas, como el pro-
ducto bruto interno, la produccion de pe-
tréleo o el consumo de energia, se olvida
que ¢l ser existente no mide el interés y el
sentido de su propia vida en kilo-wats hora
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o por los porcentajes de valor que su tra-
bajo ha agregado a la produccién interna.
La existencia se desarrolla en busca de la
dicha de vivir, que es su principal cometi-
do. Los jovenes creadores de la Bauhaus
en la Alemania del ‘20 no tenian a veces
para comer, pero eran felices con la trans-
formacién de la arquitectura y de la plasti-
ca que estaban realizando. Lo mismo ocu-
rria con los notables pintores franceses de
fines del siglo pasado y comienzos de éste.

— También yo creo que la autenticidad
otorga mas alegria espiritual que el poder
econémico. Pero me parece que nosotros
no teniamos tan en claro el valor de la vida
cotidiana como los jovenes de hoy. Todavia
pesaban mucho los objetivos y las exigen-
cias absolutas: llaménse carreras universi-
tarias, progresos laborales o grandes cau-
sas politicas, aunque ya habia comenzado a
revertirse esa mentalidad. Me temo que no
valordbamos tanto los pequenos momentos
de creacion o de recreacion espiritual.

~ Es posible. Lo cierto es que actual-

mente incluso mucha gente adulta trata de
recuperar aquellas aspiraciones que habia
coartado en su juventud, porque no eran
practicas o porque no rendian frutos eco-
némicos inmediatos. La juventud actual
parece menos concesiva con sus busque-
das espirituales, da rienda suelta a su crea-
tividad y encuentra en la cultura indpen- ‘
diente la caja de resonancia de su voca-
cion. Es un fenomeno existencialmente
rico. Por eso a aquellos que vienen a la Ar-
gentina —se trate de un turista que busca
paisajes interesantes o de un artista con-
tratado para actuar- lo que mas suele sor-
prenderles es la calidad de la gente. Vie-
nen con la idea de ver un pais irrelevante
0, peor atn, de visitar a una nacion repri-
mida por un supuesto “genocidio cultu-

ral”, y se encuentran con esta riqueza exis-
tencial.

— Los que viajamos por el exterior hemos
podido constatar que es raro que una per-
sona que dice conocer a la Argentina no
agregue: “Amo a su pais y a su gente”.

- Es cierto. Me parece que en muy po-
cos paises del mundo hay una riqueza exis-
tencial independiente tan extendida como
en la Argentina.

- Si. Es un fenémeno social y no de pe-
quenas élites.

— Insisto, esta riqueza es alimentada co-
tidianamente por una juventud que busca

ArcRiNg Histdtisole

formas de Pprotagonismo y autenticidad.

- Es que nuestra gente se anima a poeti-
zar sin ser Borges; a danzar sin ser Liliana
Belfiore; a escribir sin ser Sdbato, o a pin-
tar sin ser Berni.
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“Esta busqueda de nuevas

formas para mejorar la

calidad de vida, no es en

la Argentina algo que se

avizora como probable:
Ya existe, esia
ante nosotros”

—Si. Se annma a protagonizar sus aspira-
ciones mds profundas sin pedirle permiso
a ningun poder para ello. Se estd animan-
do evidentemente consigo misma.

- Esto significa aceptar en profundidad
el desafio de la vida. Es un hecho espiritual
que va a dejar sus huellas en la realidad ar-
gentina y latinoamericana, indudablemen-
te. Me recuerda aquella actitud basica que
pedia Ernst Junger, en su concepcion de la
rebeldia: No confundir fraudulentamente
el plano del acontecer con el plano del ser.
Yo creo que en la Argentina hay un espesor
existencial que el hecho de las Malvinas ha
sacado brutalmente a la luz, pero que ya
existia previamente, Algo que se llama po-
tencial humano, presente en el ejemplo de
los héroes en estos dias. Cuando la libertad
del hombre llega al sacrificio de su propia
existencia, toda la escala de valores de una
asociacion consumidora y materialista se
derrumba o al menos se minimiza grande-
mente. Es el mensaje de *“La condicion hu-
mana”, que tan conmovedoramente supo
transmitir la obra de André Malraux.

— Por eso vuelvo a insistir en el tema de
la autoconciencia, esta vez en relacion con
los jovenes. Muchos de ellos, en los qlti-
mos anos, se acercaban a mi quejandose
de la falta de posibilidades que habia en la
Argentina. Yo siempre afirmaba: En el
pais hay enormes posibilidades. si uno
sabe bien qué es lo que quiere y esta dis-
puesto a trabajar denodadamente por
ello.

— A pesar de todos los avances tecnolagi-
cos, la alegria de vivir y de crear no se com-
pra en los almacenes.

LA SOCIEDAD ABIERTA
Y LOS NUEVOS
CRITERIOS DE PODER

- La cultura independiente ilustra y sos-
tiene este valor existencial en la Argenti-
na. Es un fenémeno colectivo que abarca
todos los estamentos sociales: desde el ta-
ller literario en el Barrio Norte al grupo de
teatro o de pintura de la Sociedad de Fo-
mento o del club deportivo en el suburbio
menos desarrollado. Yo trabajo con gru-
pos en la aventura del pensamiento desde
hace mds de quince afos. Muchas veces
dLL!dl rcn/ficmr a tareas remuneradas
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( U!l]pﬂ.ﬂdl que mi alegria de vivir estaba
en esto: cultivarme con los demas en una
practica protagénica comin. Me permito
aprender de las preguntas y de las ignoran-
cias ajenas.



La cultura independiente constituye un fenomeno existencialmente rico, por eso a los extranjeros que nos visitan lo que mas suele sorprenderles es la
calidad de la gente. Vienen con la idea de encontrar un pais irrelevante y se encuentran con esta rigueza existencial ™,

— Ademas tus discipulos pueden ver que
un filésofo que tiene varios libros publica-
dos y que ha sido premiado por el Fondo
Nacional de las Artes se sigue cuestionan-
do, y encuentra en ese juego siempre abier-
to del pensar su felicidad.

- Esa es la ventaja del maestro en la cul-
tura independiente. Ninguna gran institu-
cion lo respalda, ninguna “curricula cienti-
fica™ lo avala; s6lo su virtud. En la escuela
tradicional muchos maestros y profesores.,
al no tener que responder con virtuosismo
frente a sus alumnos, pasan como una cosa
gris y sombria ante esas jovenes vidas.

= Adgunos profesores traseienden esa
el pécomo kon S e i i €3
tiedad en permanente cambio el drama de
la escuela tradicional es, a mi entender, el
Pensamiento sin riesgos; es decir, aquel sa-
ber —cualquiera sea— que no se puede poner
€n tela de juicio. El alumno critico, cuestio-
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nador, rebelde no se siente en juego, por
esa transmision de la ensenanza demasiado
pasiva, y tiene muchas menos posibilidades
de triunfar que el mediocre.

- Es la diferencia del pensamiento sin
riesgos, frente a todas las practicas del
prolagonismo que son esencialmente
arriesgadas. La cultura independiente
puede ser ¢l protomodelo del sentido que
impulsa a la juventud. Nosotros todavia
estamos demasiado acostumbrados al mo-
delo de la educacion tutelar que vos, Boli-
var, en tus trabajos llamas “el paternalis-
mo .

der. Por otra parte me parece que Ia gente
Joven expresa el deseo de construir una so-
ciedad cuya jerarquia esté basada mas en
el respeto que en la dominacién, natural-
mente mas participativa.

- Porque ¢l pensamicnto sin ricsgos —
como la prictica no protagénica, siempre
pasiva— estd sostenido bdsicamente en
aquello que Fromm denominé “el miedo a
la libertad”.

— Estoy convencido de que es imposible
construir una sociedad abierta y dinamica
—como la quieren hoy todos los jovenes— si
no superamos la presencia de un senti-
miento tan inmaduro, ayudandonos entre
todos para ello. Finalmente Luis creo que,
hablando de riesgos, no hemos arriesgado
bastante en la interpretacién y la trascen-
dencia del fenomeno de la cultura indepen-
diente.

— Termino donde comencé: Existen en
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zan a volverse autoconcientes. En ese uni-
Verso espiritual que es la cultura hay ya
muchos signos promisorios entre noso-
tros. Ellos anuncian la llegada de una nue-
va época.
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N o ha sido dificil detectar du-
rante los altimos anos en la
Argentina una creciente actitud
de religiosidad en nuestros jove-
nes, expresada a través no solo
de las multitudinarias convoca-
torias de la Iglesia y la reciente
visita de Juan Pablo 11, sino por
otros signos y comportamientos
juveniles donde la actitud misti-

| Archi@eieralios s

car que toda crisis genera un
acercamiento a lo espiritual, y
que la obstruccion de los canales
politicos y culturales que vivela
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RELIGIOSIDAD Y JUVENTUD

juventud ha volcado la partici-
pacion hacia lo religioso.

La lglesia argentina con sus
ensenanzas y actitudes ha trata-
do de responder a esta espiritua-
lidad juvenil. Algunos opinan
que lo hizo con exceso de pru-
dencia y cautela. Otros en cam-
bio piensan que, dadas las cir-
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setenta, esta moderacion se ex-
plica con creces.

Lo destacable es que un sector

bastante importante de la ju-
ventud se ha aproximado a las
ensenanzas de su doctrina.
Prueba de ello es la actividad
que se desarrolla con este sector
en las parroquias, asi como la
inusitada afluencia de jovenes a
la peregrinacion anual a Lujan
y sucesos tales como el Congreso
Mariano de 1980 que conto con
| stacada presencia juvenil.
Jurbk) 4k Anteifphhses nevi-
tables: ;qué busco y qué busca
la juventud en la Iglesia? A su
vez: ;qué puede ofrecerle esta
institucion? Y por ultimo, si se
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liberan los canales de expresion
fundamentalmente aquellos re-
feridos a la actividad politica,
Jcontinuaran estos jovenes en el
ambito religioso?

No es para nada sencilla la po-
sicion de la gente joven en nues-
tra sociedad. Mucho menos sen-
cillo es el panorama sin horizon-
tes que se despliega ante sus
ojos. Desamparados, ya que no
existen modelos solidos de for-
macion, beben la experiencia
poco alentadora de sus padres,
una generacion que capitalizo la
frustracion de una Argentina en
franco plan de retroceso. Tam-
poco era clara la imagen del fu-
turo, porque obviamente es im-
posible concretar un proyecto
individual cuando la comunidad
esta sumergida en la incerti-
dumbre.

A estas carencias debe sumar-
sele otro tipo de dificultades. Es-
tructuras educativas obsoletas,
restriccion de las posibilidades
de acceso a la universidad, la
crisis econémica que convierte
en un esfuerzo improbo desde el
hecho de estudiar hasta el de
contraer matrimonio, la inesta-
bilidad profesional y laboral, la
censura de expresion y otros
males que han delineado en los
ultimos anos el perfil de un pue-
blo descreido de sus propios va-
lores.

En un pais tan remiso a la au-
tocritica, nos interesa saber
quién asumira la responsabili-
dad de haber quemado sin pie-
dad las expectativas de las qlti-
mas generaciones.

La Iglesia por su, parte ha
venes de buena voluqngtﬁll, bus-
cando afirmarse .fundamental-
mente en la defensa de la perso-
na y de la dignidad humana.

Esas expresiones estuvieron
contenidas en los mensajes del
Papa Juan Pablo 1I durante su
reciente e historica estadia.

Segiin lo manifiestan algunos
entrevistados lo que nos aleja de
la Iglesia son los conflictos que
muchas veces tienen lugar entre
las pautas culturales de la socie-
dad, siempre cambiantes, y el
estatuto de valores religiosos
con una tendencia a mantener
una esencia doctrinaria perma-
nente. En muchas ocasiones
existe un choque entre las ense-
nanzas tradicionales y los jove-
nes que buscan valores que los
sostengan, pero también exis-
gen libertad, renovacion de for-
mas y de patrones de vida. Por
esta razon muchos de ellos,
cuando enfrentan las vicisitudes
que les presenta nuestra época,
suelen abandonar la practica re-
ligiosa convencidos de que nin-
gun dogmatismo es vialido en un
mundo que les exige un continuo
reacomodamiento de enfoques.

Otros jovenes en cambio se
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mantienen dentro de la Iglesia
en la edad de las crisis existen-
ciales, pero exigiendo la necesi-
dad de un “aggiornamiento”, y
si bien reconocen que en el seno
de toda sociedad o institucion
deben convivir las fuerzas con-
servadoras con las renovadoras
en un juego que posibilite el
equilibrio estiman que seria be-
neficioso que vientos de rejuve-
necimiento soplasen con mayor
intensisdad sobre sus prelados
para que la vida espiritual, tan
en la raiz antropolégica, no fue-
se un paso o un refugio desespe-
rado.

Se entiende que aquellos que
se han acercado a la filosofia
cristiana lo hacen porque bus-
can valores genuinos, porque
poseen ideales y sensibilidad so-
cial. Descreen sin lugar a dudas
de las manifestaciones fariseas
que publicitan los conceptos de
“amor”, “paz” y “familia”,
mientras que el mensaje de la
realidad cotidiana contradice
estos lemas o palabras. Los sen-
timentos que los guian son vali-
dos, han comprendido que sin
metas espirituales jamas acce-
deran a una plenitud como seres
humanos y como integrantes de
una comunidad. Sin embargo
toda tarea tiene sus limites y no
puede ser la inica alternativa,
ni suplantar a otras ausentes, si
no estariamos parcializando
nuevamente.

La Iglesia esta haciendo con
los jovenes su noble esfuerzo.
Nos toca ahora a los demas inte-
grantes del cuerpo social asumir
la tare contrar soluciones
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encontrar la esperanza.

Reportajes e investigacion:
Ménica Flores Correa
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Padre José L.
Duhourq

capellan del Instituto
de Cultura Religiosa Superior

El padre Duhourq es un hombre
sonriente, delgado, vital, nervioso,
extremadamente agudo, amplio y
realista; terminante, sin embargo,
cuando se trata de sus convicciones.
Alli practicamente no deja margen
para el disenso de su interlocutor.
Duhourq trata de suavizar la fuerza
de sus conceptos utilizando giros

_como “yo diria” o “me atreveria a

decir”. La conversacion con €l no se
circunscribi6 al tema especifico de la
juventud sino que abarco reflexio-
nes de diversa indole.

— En términos generales la iglesia
universal indica que es necesario
ocuparse de la juventud. El proble-
ma surge cuando tenemos que bajar
a la tierra y decir qué es lo que hay
que hacer ¢n la Argentina. Aqui,
histéricamenty s a partir del ano ‘30
cuando la Iglesia comienza a tener
mayor consistencia como movimien-
to social. Mas tarde se produce todo
el problema de la revolucién social,
todo lo que va a ser después el pero-
nismo y, al produocirse estos cam-
bios, la Iglesia entra de li. .0 en con-
tacto con la vitalidad socivplitica.
Se genera aquello que luego va ~ ser
el movimiento tercermundista, que
es un intento por responder de algun

iehmitre g Wi
de la Iglesia comienzan a vincularse

en un terreno muy mezclado y pro-
bablemente errado que dio origen a

Q lamentable influencia del clero en

los movimientos revolucionarios.
Poco a poco, debido a los sucesos co-
nocidos por todos, hay una decanta-
cién de las actitudes enfervorizadas.
Hasta que en uno de los sinodos
vuelve a tratarse el problema de la
justicia, especialmente en Latinoa-
meérica, y del compromiso de la Igle-
sia con la situacion en el mundo.

- (A qué situacion especifica se re-
fiere?

— A la falta de horizontes, a una
cultura en decadencia y a la incapaci-
dad de las clases dirigentes, aun de
las eclesidsticas, para dar pautasy
caminos a fin que se encuentre una
salida. Se plantea la necesidad de
que la Iglesia revea su posicion. La
Iglesia debe comprometerse con la
liberaciéon humana, pero ésta no es
primariamente de tipo socio-econo-
mico.

— No suena muy bien lo que esta di-
ciendo.

— Espere un poquito. El cambio
socio-econdmico segiin la Iglesia tie-
ne que ser consecuencia de algo mas
profundo, de un cambio que empie-
ce dentro del ser humano.

— Lo gue se entiende por una revo-
lucién interior, aunque el término
esté.tan despretigiado.

— Si. ;Ahora estamos de acuerdo,
no? Existe una necesidad de que se
replantee el mundo interior para que
no se caiga en una esclavitud peor; es
decir, librarnos de los egoismos, de
la ambici6n, de todo lo que nos pone
en el mal.

— Claro, pero en el mundo actual
mucha gente no tiene la posibilidad
de crear esa liberacion interior. Me
refiero a las condiciones materiales
bésicas que permiten ocuparse de la
vida espiritual.

— (tajante) jAh no! ;Se puede ha-
cer siempre! Si no tendriamos que
revisar todo el cristianismo. Si deci-
mos que no se puede estamos tiran-
do abajo el cristianismo.

— Tendriamos que ir mucho mas
atris, tendriamos que plantearnos la
significacién del cristianismo en el
mundo y en la historia; pero esa es

V4 SEHE.
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fiero es necesario que los sacerdotes
no asuman posiciones que les corres-
ponden a los laicos; no deben meter-

se en politica, por ejemplo. Eso si,
estan obligados a ayudar, compren-
der e iluminar.

— Entonces la labor de un sacerdote
como Helder Camara, /no es valida?

~ Si! Porque si no habria que
cuestionarlo al Papa cuando habla
de Polonia. No me refiero a la tarea
de orientar, de ayudar a pensar, sino
en el hecho muy concreto de que un
ministro de culto no puede ser jefe
de partido o representante sindical.
En cambio el seglar cristiano tiene la
responsabilidad de asumir este tipo
de compromiso.

- ;Como definiria entonces el cam-
bio que la Iglesia propone?

— Es una revolucion de tipo cultu-
ral que abarca el concepto integro de
la vida. Estamos enfrentando un
problema de tipo antropol6gico. No
es meramente “vamos a arreglar el
mundo cambiando el sistema econé-
mico”. jEso es una tonteria! jPor
qué? Yo debo saber qué funcién y
sentido tiene la economia dentro de
un concepto global de la vida y cud-
les son las escalas de valores que ad-
mito dentro de una sociedad.

— De acuerdo. Pero ;qué pasaenla
Argentina, qué ocurre con ese cam-
bio cultural?

— Aqui ocurre que uno se encuen-
tra con los matices propios de una ju-
ventud que no puede inscribirse en
ningtin horizonte.

— Y que ademas viene de genera-
ciones que tuvieron el fracaso y la
frustracion como constantes.

— Claro. Pienso que mas de uno
debe preguntarse para qué vivir, en
el fondo.

~ Entonces se producen todos los
mecanismos de autodestruccion:
droga, alcoholismo, suicidio.

_Si, la aplicacion subdesarrollada
de los excesos de otras civilizacio-
nes. El escapismo, para llamarlo de
algin modo, y también otra salida:
el no pensar, el no aguantar, el in-
tentar asegurarse una carrera o un
puesto con una desesperanza total.

— También es una opcién peligro-
sa.

— Por supuesto, porque es la nega-

oAb
tién panho m pero
de pronto se encuentra con manifes-
taciones inexplicables, como la pere-
grinacion a Lujan. Aparecen res-
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5 de si misma va a ser eapaz de dar-una
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B €special, a los j6venes que estdn tan

- Necesitados de recibir mensajes cla-

8 I'os y positivos.

e — /

adhesion impresionante. Quiero de-
cir que todavia hfiy signos de bus-
queda de algo mas pr(?fundo. aun-
que no se sepa blen_que es.

- .Y qué actitud tiene que tomar la
lglesia?

— Yo le diria, arriesgando, que la
Iglesia debe tener un coraje impre-
sionante para dejar de lado sus es-
tructuras de comodidad. Los sacer-
dotes tenemos un lugar tradicional
dentro de la sociedad, pero si no es-
tamos dispuestos a renunciar a vie-
jos esquemas y no tenemos la valen-
tia de salir al encuentro de las dificul-
tades es imposible que nos ponga-
mos en contacto’con el mundo que
nos hemos propuesto abordar y los
cambios que pretendemos conse-
guir. Corremos el riesgo de seguir
atados a un esquema de vida que nos
paraliza mentalmente.

— ¢Esta hablando de la Iglesia en
general o de su situacion en la Argen-
tina?

- Esto valdria para ciertos secto-
res de la iglesia universal, pero en
nuestro pais el peso clerical de la ins-
titucion es enorme.

— En sintesis, usted reclama una
revision critica de ciertas actitudes.

—Si. Para mi la gran dificultad que
tiene la Iglesia para actuar con la ju-
ventud la constituye sus trabas inter-
nas. Es muy dificil tener capacidad
para mostrar caminos nuevos cuan-
do uno mismo es un poco viejo. Pero
si actio como un verdadero cristia-
no; si estoy dispuesto a ser humilde,
sobre todo en el plano intelectual, y
a poner en tela de juicio mis concep-
tos de la vida entonces se dard un
paso muy grande para producir
transformaciones.

~ (Ve una solucioén a corto plazo
para estos problemas?

— No s€ si a corto plazo... Mire;
toda sociedad en que la vida politica
no existe es una sociedad enferma y
Sus instituciones tampoco estdn sa-
nas. No obstante la Iglesia cuenta
€on una garantia, que es una Presen-
cia Divina, una ayuda de otro orden.
Sila Iglesia es fiel a lo mas profundo

puestas juveniles demostrando UD

Padre
Federico Richards

sacerdote de la Iglesia San Gabriel,
director de la revista ‘“Southern

Cross”.

“Es indudable que este vuelco de
la juventud hacia lo religioso nace de
una crisis que sufrio la Argentina.
Con anterioridad a los anos ‘70 la
Iglesia tenia sus cuadros apostolicos
bastante diezmados; luego se produ-
ce la politizacion y los jovenes creen
encontrar alli *la’ solucion. La politi-
ca se transforma de alguna manera
en una religion. Lo fundamental es
el cambio de estructura y todo lo de-
mads —piensan— ‘se os dard por anadi-
dura’. Esto hizo descender la concu-
rrencia de la juventud al ambito reli-
gioso, pero como ‘lo demas’ no se
dio por anadidura ocurre esa gran
catdstrofe que involucrd a toda una
generacion. Y no me refiero a los
profesionales de la violencia, sino a
aquellos que tenian verdaderos idea-
les y sufrieron un tremendo golpe al
ver derrumbarse el mundo en el cual
tenian puestas sus esperanzas.

Se produce asi un replanteo. Las
generaciones menores vienen a ejer-
cer una critica de lo pasado y se en-
cuentran con un pais que les ofrece
muy poco, que no les puede llenar su
deseo de ser. Con esta problematica
se vuelcan hacia la Iglesia, que en la
Argentina constituye el tnico grupo
con real poder de convocatoria.
Ellos encuentran que en su seno
pueden redescubrir una serie de
ideales, una doctrina y que, ademas,
le ofrece una solucién que se relacio-
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Todo esto estd muy bien, pero
también reviste un peligro. Elde que
esta juventud adopte una espirituali-

dad desencarnada, que se olvide de
la Argentina como una realidad con-
creta. Es en este punto donde la Igle-
sia tiene que profundizar y asumir
una funcion que propicie la educa-
¢i6n politica. Segtin Santo Tomas de
Aquino, el fin del Estado es organi-
zar de tal forma la vida temporal que
facilite al hombre alcanzar su meta
transcendente. Asi la presenciade la
Iglesia en el campo politico debe ha-
cerse sentir para indicar los excesos
de un liberalismo a ultranza o de su
opuesto, el materialismo, para re-
cordar el papel del Estado. Frente al
joven, por su parte, tiene el gravisi-
mo deber de hacerle ver cuil es la
importancia de la vida politica; ense-
narle que el Reino de Dios se edifica
aqui y ahora.

‘Hay que evitar que se ‘enganche’ a
propuestas violentas, susceptibles
de ser transitadas si se cierran los ca-
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tidistas y con la confianza en que la
juventud no se apartard de la fe la
Iglesia debe auspiciar el compromi-
so con el pais, su participacion”
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Por qué si

Los integrantes del Grupo Universitario de
la Parroquia de Lourdes aceptaron contestar
sobre su participacion en la actividad religiosa.
Constituido por estudiantes universitarios y
egresados promueve la oracion, la reflexion, y
entre las tareas que realiza se encuentra la orga-
nizacion de cursos de orientacion vocacional,
cursos de apoyo al ingreso universitario, cine-
debate. conferencias y audiovisuales. Se les
pregunto sobre las motivaciones que les impul-
saron a desarrollar esta labor y también se ex-
playaron brevemente sobre la peregrinacion a
Lujan. :

“La juventud se vuelca a lo espiritual por una
necesidad personal. Mi generacién no perdio la
confianza en la actividad politica, pero vio las
cosas mas claras. Entramos en crisis, y todo
hombre que esti en crisis busca un acercamiento
a lo espiritual”. (Diego, 23 anos, estudiante de
Periodismo.)

“Mi participacion en esta larea se debe a que
tengo la necesidad de satisfacer una serie de an-
sias relacionadas con la realidad que se vive.

Por que no

Los jovenes entrevistados no pertenecen i
ninguna agrupacion; son en su mayoria estu-
diantes. Solo uro de ellos manifesto tener filia-
cion politica.

“En mi caso yo no he tenido instruccion reli-
giosa, pero tampoco me he sentido inclinado a

buscarla. Desde.afuera puedqg decir que pa-
Archiye-Fisterieonde:

anos.)

“Creo que la actividad religiosa representa
una forma de participacién. Se han cerrado los
canales politicos y culturales y a los jovenes no se
les da la posibilidad de integrarse en otras activi-
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Transformar la realidad que vivimos ¢on lo espi-
ritual como fundamento. Como toda institucion
la Iglesia puede criticarse, pero sus defectos es-
tan dados por los hombres que la integran mas
que por su doctrina. Creo, ademas, que existe
un gran desconocimiento por parte de la juven-
tud con respecto a la doctrina”. (Enrique, 25
afios, egresado del Circulo de la Prensa.)

“Lo mds importante gue yo he encontrado en
los grupos religiosos es que en ellos se apunta a la
formacién integral de la persona, formacién de
valores que otorga un sentido a la vida. La edu-
cacién tradicional no va profundamente a ese as-
pecto”. (Alejandro, 23 anos, estudiante de
Abogacia.)

“Para mi, la actividad religiosa significa un
encuentro personal conmigo misma y se basa
también en una necesidad de compartir ideales.
Trato de buscar una formacién que me permita
dar una respuesta en el medio en el cual me de-
sempeiio. Es un llamado vocacional, una necesi-
dad de transformar, de construir, de evangeli-
zar”. (Laura, 22 anos. estudiante de Biologia.)

dades, que también los pueden enriquecer espi-
rittalmente”. (Clelia, 21 anos.)

“Los chicos que estan en grupos relgiosos tie-
nen una forma de pensar uniforme y una actitud
sumisa. Ademsis pienso que no tienen por qué
aferrarse a la Iglesia para encontrar valores. Me
sorprenden porque hablan y discuten acerca de

“Creo que no todo en la Iglesia es negativo; lo
que pasa es que las iniciativas nuevas estan muy
frenadas. Recuerdo el caso de un cura que ayu-
daba a la gente, pero también le decia que debia
buscar otros canales para la solucion de sus pro-

“La peregrinacién a Lujan no es una buena
medida para saber lo que es el movimiento cris-
tiano. Creo que es un acto de religiosidad popu-
lar, pero no un ejemplo de nada”. (Enrique.)

“Creo que como fenémeno la peregrinacion es
sintoma de algo; hay que tenerlo en cuenfa”.
(Alejandro.)

“A la peregrinacién va de todo, como mani-
festacién popular que es. Creo que nadie camina
sesenta kilometros por ‘pose’ o por hacer gimna-
sia. Es un esfuerzo tremendo que solamente se
jstifica si hay una conviccién muy firme detras”™.
(Juan.)

“Cuando uno forma su personalidad alrede-
dor de valores religiosos, es mds fuerte y se en-
cuentra en mejores condiciones para enfrentar
la vida. Cuando no se tienen esos principios for-
mativos el ser humano es mas fragil, menos
coherente, y suele ser arrastrado con mas facili-
dad por los contratiempos. En alguna medida
podra ser mas libre; pero a la hora de crecer y
madurar seri mucho mas vulnerable a la des-
truccion y a la adversidad”. (Claudia. 23 anos.)

blemas. Bueno, a su Iglesia le pusieron una bom-
ba”. (Jerénimo, 20 anos.)

“Ir a Lujan o a San Cayetano es una canaliza-
cién de otras inquietudes, una forma de partici-
par en algo exitoso™. (Javier.)

“Siento una gran admiracién por las grandes
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exento de pecado.qne arroje la |;r|mera pie-
dra’, etc. Pero no me gustan los grupos, ni las
doctrinas, ni las practicas dogmiticas. Te trans-
fieren con demasiada facilidad el pecado de los
otros, te quitan inocencia y libertad”. (Daniel.
24 anos.)
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Quiet, in the open summer nights,
with sad breasts and eyes ...

La transcripeion corresponde a los versos iniciales
de un muy conocido poema de Ulyses Petit de Murat
(ue aparcce puhlu.ulu con traduccion inglesa de Wi-
liam Shand. en la revista Mosaice de la distante Nueva
Delhi.

Eista publicacion se declara “dedicada al estudio
comparativo de la Literaturainternacional. el Arte
Jas Ideas™ y. segun la contratapa nos deja saber, tiene
cireulacion en casi todas las principales universidades
del mundo v puede tambicén ser obtenida en cintas
orihadas.
© Quizi ¢l propio titulo del poema elegido de Petit de
Murat nos conmueve. Leer The tango, sentir esa pre-
sencra argentina en piginas donde por ejemplo se da
lugar it un ensayo de Me Luhan acerca de laliteratura
v el conocimiennto cientifico del hombre. nos remite
a raras conjeturas. (Seri que los versos de uno de
nuestros mas grandes poctas. acerca de uno de nues-
tros grandes mitos, puede arrojar tanta luz sobre el
misterio como las ideas del profeta del fin de la era
Gutemberg?

Mis podria inquictarnos esta tambicén fidelisima
reproduccion. Es ¢l comienzo de otro de los mas be-
llos poemas de Ulyses Petit de Murat: Final de la bella
sentora” pero en su version china, segun aparece enun
libro cditado en Hong Kong por la Asociacion Shih
Feng, responsable también de otra revista: Poetry.

Fuce precisamente al cumplirse la centésima apari-
cion de ese medio que uno de sus directores, T°An Fu
chi. propuso la mads suntuosa celebracion: producir
un volumen de poemas de los mayores poetas vivos
del mundo por invitacion, iniciativa solo abordada
antes por la Portland Review.

Ll editor en jefe de la imponente iniciativa fue ¢l
escritor Wong-Wai-ming, y sus colaboradores ade-
mas del ya citado T an Fu chi fueron Hu Kuo hsien,
Hu Yen ch’ing y Huang Kuo pin, habiendo participa-
do ¢l pendltimo de ellos junto con Johnny Lai y Ken
Li en el disenio de una original cubierta. Todos los
poemas estian dados en su lengua original y en chino,
con noticia bibliogrifica también bilingiie y fotografia
del pocta.

La empresa requirio el tiempo y la perseverancia
que saben ser tan dociles para toda construccion
oriental. Se compendié a noventa y seis poetas, de
treinta y cuatro paises, en una realizacion minuciosa y
sorprendente. Entre ellos figuraron tres Premio No-
bel: Montale, Elytis y Milosz. Nuestro tnico repre-

ArEhises Blisearies deRevista

No hay en ello sorpresa. La proteica, casi volcanica
actividad de Petit de Murat no puede alcanzar a encu-
brir su principal y mis alto oficio: el de poeta.

L. X.

~
PLUS ULTRA

S.Al.yC.

Una editorial argentina
al servicio de la cultura
del pais.

(1055) Buenos Aires
Tel. 44-6605/6694/6788

Viamonte 1755

MANUAL DE PERIODISMO. TEORIA Y TECNICA
DE LA INFORMACION, de Eugenio Castelli

Pasada la época del periodismo empirico, se ponen de re-
lieve aqui los principios de un periodismo que no solo re-
gistra los hechos sino que |os situa en el apropiado contex-
to. $ 100.000.-

POLITICA EDUCATIVA. BASES PARA UNA
REFORMA NECESARIA, de Reynaldo C. Ocerin

Exhaustivo estudio de un problema complejo que presenta
proposiciones validas sobre el tema del titulo para some-
terlas a cuantos tienen interés en él. $ 120.000.-

COMO FUE LA INMIGRACION IRLANDESA
EN LA ARGENTINA, de
Juan Carlos Korol e Hilda Sabato

La trayectoria en nuestro pais de un grupo humano, hoy
entranablemente integrado a la Argentina, victima también
de los atropellos ingleses. $ 65.000.-

POR QUE HERNANDARIAS,
de Francisco José Figuerola

Austera vision sobre la vida de quien fuera el primer gober-
nador criollo en estas tierras e insobornable defensor de
los derechos indigenas frente a los abusos coloniales. $
60.000.-

CUENTOS DE RESEROS, de Elias Carpena
Los magnificos relatos de Carpena tienen todo el sabor de

S et se o e ey ar

cuando el progreso no habia llegado a barrios de la ciudad
hoy populosos. $ 50.000.-

- T
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.Una nueva tradicion musical?

Por Sofia Wascher

¢Representa hoy la muisica de los jovenes un
codigo propio, exponente de una realidad viva
que escapa a la comprension de los adultos?
¢Es la manera en que expresan su oposicion al
mundo de los mayores, o simplemente una
forma sofisticada de aislarse del mundo exterior
y de sus problemas? Los recitales constituyen
de todas maneras un ritual que se extiende

mas alla del propio hecho musical.

||| Archivo Historico de Revistas Argentinas
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La musica es y ha sido la expresion
de los hombres y de los pueblos. En
particular cierto tipo de musica —el
rock por ejemplo-representa el sentir
de los jovenes. que se ha convertido
en un fenomeno social a tal punto que
parece haber superado los medios tra-
dicionales de la cultura. No podemos
negar que vivimos en la era de la ima-
gen y del sonido, en la era de los me-
dios masivos de difusion y en la era
tecnologica, que puede proporcionar-
nos atronadores decibeles saliendo de
los baffles del living, al tiempo que los

ddulesu. ntes se mantienen en

;L A}q m mﬁpb casi

istico. mientras que los adultos (lla-

mese: padres) no logran combatir la

exasperacion y el aturdimiento que
ello les provoca.

Acaso la musica rock se ha conver
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tido en un estandarte que hermana a
los jovenes entre si en contra de la cul-
tura de los padres?

Sin lugar a dudas la respuesta es
afirmativa, pero con connotaciones
mas profundas. Los cultores de la mii-
sica rock son adolescentes cuyas eda-
des oscilan entre los 14 y 22 anos, sin
que estos limites sean rigidos. Tam-
bién hay rockeros treintaneros. pero
es un sector minoritario en compara-
cion con el grueso.

La integracion social de los jovenes
es un problema de todas las socieda-
des y épocas que se haido manifestan-
do. en cada caso, con caracteristicas
propias. En realidad hay que como-
prender que el eje principal del deno-
minado “problema de la adolescen-
cia, juventud™, o como quiera llamar-
sele, estriba en la adaptacion de la so-
ciedad y de los jovenes; de éstos al
mundo de los adultos. Es la concilia-
ciondedos realidades diferentes. anti-
téticas: por un lado la de la sociedad
con sus pautas, normas, leyes, tabues
ya establecidas; y por el otro de seres
que estdan formdndose, en proceso de
cambio psicolégico, fisioldgico, que
tienen una cultura propia (no utilizo
la palabra contracultura para evitar
errores de interpretacion).

En este contexto la misica (rock)
ha pasado a ser una nueva forma de
comunicacién, un codigo propio de
los jovenes, una realidad viva, movili-
zante y mucho mds masiva, como nun-
ca lo habia sido, por lo que dijimos an-
tes: el brusco desarrollo de las técni-
cas audiovisuales.

Hacia la década de los anos ‘60, en
los Estados Unidos la generacion de
posguerra (adolescentes al fin) tam-
bién se rebeld contra los “gustos” de
sus padres buscando originalidad vy
“otra cosa”, negandose absolutamen-
te a hacer “como papa™. Se cred en-
tonces un nuevo estilo: el rock, que
condensara la oposicion al conformis-
mo de los adultos y permitird a los jo-
venes proclamar sus ideas, alegrias,
Penas; y sobre todo aparecerd aqui I

ARGV G EBRIES

Como?

Las bibliotecas pronto se vieron
sustituidas por tocadiscos, instrumen-
10s musicales (particularmente guita-
ITas, gque se convirtieron en el instru-

mento por excelencia de los jovenes)
y discos. En 1969 la industria disco-
grifica, a través del entonces presi-
dente de la CBS en los Estados Uni-
dos, lanzoé la formula mdgica: la uni-
versalizacion de la miisica.

Se proclama de este modo el naci-
miento de la musica-disco, con redes y
mecanismos tan eficaces como sofisti-
cados, que logicamente reditia ga-
nancias siderales. El disco se convirtio
en el pilar nimero uno de la cancién
de moda, tanto que en el lenguaje co-
tidiano se habla del ltimo long play o
cassette (ultimamente mds) en lugar
de la tiltima cancion.

Pero aqui no terminan las renova-
ciones que deben ser aceleradas,
como corresponde a la época que nos
toca vivir. La dltima novedad —atin no
muy difundida en nuestro pais (por
suerte )-son los grabadores de bolsillo,
que tienen un par de auriculares que
permiten escuchar misica mientras se
realiza cualquier tipo de actividad.
como caminar, manejar, estudiar,
leer, etc. Upa forma sofisticada de

aislarse del mundo exterior, de no
pensar, de sumirse en el mutismo; en
sintesis, de unificarse.

HACIA UNA NUEVA
MITOLOGIA: EL CANTANTE O
GRUPO ROCKERO

La adolescencia es la edad de los
héroes, de la busqueda de lideres a
quienes imitar, con quienes identifi-
carse. Los nuevos idolos han despla-
zado a los dioses de otrora. Ha nacido
una nueva mitologia, pero con una
gran ventaja: el idolo esta mais al al-
cance, se puede escuchar, ver y hasta
tocar: es un héroe proximo, un “idolo
companero” cercano.

Y a partir de aqui se pueden enten-
der las modas que se imponen, ya sea
en la forma de vestir, hablar, bailar,
Es un proceso de mimetismo e identi-
ficacion en el cual se procura aseme-
jarse en lo posible al idolo elegido,
produciéndose una paradoja digna de
ser comentada: el mimetismo lleva
justamente a la unificacion, a la masi-
ficacion, a que la originalidad (para
diferenciarse del mundo de los adul-
tos) lo convierta en uno mas, no uno
diferente. En inglés hasta hay una pa-
labra: gimmick, que define los movi-
mientos corporales y modas que dis-
tinguen a un grupo. En sintesis, ves-
tirse como el cantante favorito es una
forma de negar el mundo de los adul-
1os.

Ver al grupo o al cantante de rock,
escucharlo de cerca, sentirlo proximo
serd, pues, una de las aspiraciones
mas deseadas. De ahi que pueda en-
tenderse la masiva afluencia de los jo-
venes a los recitales. Otra explicacion
es que esté en un ambito propio, mas
que otro, donde confluyen sus iguales
y cuyas expectativas, deseos, sentires,
son similares.” Al menos todos los que
van buscan cosas parecidas, no dema-
siado disimiles.

Lo anotado refuerza la idea de que
detras del rockan’rol nacional —su mii-
sica, su poesia, sus movilizadores y

A A B ISP

presencia de lo social, nuevas formas
de relacionar lo individual con lo co-
lectivo que generalmente son margi-
nadas por las pautas cldsicas —raciona-
listas— de las sociedades modernas. ’
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LA JUVENTUD
EN LA MUSICA

La expresividad juvenil con sus ma-
sicos y poetas populares, que hacia los
afos ‘30 y ‘40 se refugiaba en el tango
y en las tertulias de los cafés suburba-
nos, hoy encuentra en el mundo del
rock su manifestacion preferida.
.Qué dicen sus cultores? ;Tienen
conciencia de que son los lideres de
una rebeldia espiritual que se mani-
fiesta mds como interioridad que
como exterioridad, mds como arte y
comunicacion que como voluntad po-
litica?

“En este tipo de acontecimientos
(festivales de muisica rock) te tenés
que subir a un escenario y el arte sos
vos; si tu manera de comunicar tu mu-
sica es inteligente o apropiada para la
gente que necesita escuchar eso, en
ese determinado momento, estd bien
enganchado. Pero si vos por ejemplo
sos un buen artista, misico o compo-
sitor, y no tenés ese tipo de imagen
que la gente puede consumir con faci-
lidad, ya se produce otro tipo de valo-
racion donde de repente el musico es
cuestionado solamente porque a tra-
vés de su cuerpo o de su rostro trans-
mite la musica™.

“El hecho de que haya treinta mil
personas aglutinadas enfrente de cua-
tro tipos significa poder, de parte de
esos tipos. Es una cosa peligrosa que
hay que manejar con mucha sensibili-
dad; porque esa aglutinacion de gente
mirando y provocando, como la mis-
ma cosa, si no se maneja bien puede
tomar caminos demagogicos que son
nocivos, que confunden a la gente y
confunden al tipo que estd arriba del
escenario, Hay muchos tipos que
aprovechan ese tipo de poder que tie-
nen sobre la gente para erigirse en Hi-
tler, para exagerar la imagen, porque
se sienten potentes™.

“... Lagente que viene a estos even-
tos sabe qué es lo que quiere o qué es
lo que necesita. Lo que pasa es que la
juventud que estd representada por

ol e e ot it e |

cotidiana. Esto hace que la gente
piense que tiene en realidad menos
fuerza de la que en realidad tiene,
porque los medios de difusién mane-
jan la realidad que la gente estd vien-
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do”. (Palabras de Emilio del “Grupo

Almendra”, en “Expreso Imagina-
rio”, enero de 1980.)

La musica “en vivo™ tiene un senti-
do festivo donde todos los elementos
pasan a tener significado, crea imdge-
nes.

En los festivales de rock los jévenes
encuentran canales de expresion que
les permiten descargar la energia acu-
mulada, aquella que no es canalizada
por otra via. En estos recitales multi-
tudinarios se produce una verdadera
catarsis colectiva a manera de depura-
tivo, tal como lo indica su etimologia
(del griego kathartikos: purgante).
Los jovenes se expresan con todo el
cuerpo, con las manos, con la voz,
porque el rock es una musica que im-
plica un estimulo ritmico poderoso.
Incita al movimiento, a liberarse psi-

quica y fisicamente permitiéndoles

pia en este periodo de la vida.

El piblico masificado es anénimo,
impersonal, y provoca el contagio. El
anonimato favorece el hecho que la
persona pierda su identidad indivi-

dual para fusionarse con la entidad
colectiva. ;Quién grita?, ;quién tira
piedras?, ;quién canta? Todos; un
grupo.

LOS FESTIVALES DE
ROCK EN LA ARGENTINA

El publico de los festivales de rock
argentino se caracteriza por su fideli-
dad a ciertos grupos o artistas. Buscan
identificarse con ellos sintiendo que
los representan y, por ende, les piden
cosas: 1. Que dé opiniones y/o solu-
ciones de tipo politico; 2. que no se
comercialice; 3. que no se aburguese;
4. que deje entrar gratis a aquellos
que no pueden pagar la entrada; 5.
que ejecuten sus temas mas tradicio-
nales sin innovar (en realidad se con-
tradicen: los tienen encasillados).

Los cantantes de rock conocidos
que cuentan con mds seguidores son:
Lito Nebbia, Nito Mestre, Leén Giec-
co, Luis Alberto Spinetta, Miguel
Abuelo. La lista es un tanto més ex-
tensa. Muchos de ellos forman grupos
musicales con otros; pero lo que im-
porta destacar es que tienen una per-
manencia en el mercado no inferior a
diez anos, no son adolescentes sino
treintafieros, muy buenos muisicos y
poetas, que tienen la virtud de media-
tizar con su musica una expresion ra-
pida e inmediata.

“El ultimo calculo fue de cincuenta
y tres mil entradas; pero hubo una
cantidad de gente que no tenia entra-
da y entrd igual. Creo que esto des-
bordé completamente la organiza-
cion. El saldo es que debemos tomar
conciencia de que una cosa asi no se
puede organizar en cuatro dias, por
mds que haya oficiales, mayores o
quienes sean que no entienden nada
de rock y que quieren manejar esto de
cualquier forma. Yo creo que llego la
hora de la soberania del rock nacio-
nal. (“Pan Caliente”. Festival de la
Solidaridad, mayo de 1982).

Lejos quedd aquella manifestacion
masiva en Vélez Sarsfield cuando
vino el grupo “Queen”. Oir a una

1 ompa-
:Ammgrmg&ﬁ:ue n]:és
que sorprendente para quienes no es-
tdbamos atrapados por la “magia pre-
fabricada del espectdculo”. También

resulté premonitorio que, minutos
ames de comenzar el recital, los jove-
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Lito Nebbia.

nes de las populares entonaran gritos
y canticos referidos a la devolucién de
las Malvinas. Contradictorio, pero
cierto. Una cultura de importacién
que, sin embargo, no engano a los jo-
venes que en aquel momento mani-
festaron que los musicos argentinos
no tenian nada que envidiar a los ex-
tranjeros; salvo, claro esta, las luceci-
tas y el humo.

Pero volviendo un poco al especta-
culo en si digamos que durante su
transcurso no hubo interrupciones,
salvo para dejar paso a otra agrupa-
cion musical. Comienza “la zapada™;
por lo general tiene una duracién no
inferior a dos horas cuando es un solo
grupo. Pero, repito, no hay interrup-
ciones porque hay un crescendo y un
“calentamiento” que no se puede
(tampoco conviene).cortar. Es un real
proceso de comunicacién entre emi-
sor y receptor que no admite ruido.
Suele ocurrir que exijan las ¢anciones
que desean escuchar, que discutan,
que algunos cantantes contesten ver-
balmente a los reclamos y otros lo ha-
gan a través de la misica. Hay todo un
ritual que comienza bastante antes de
iniciarse el festival. Los muchachos
van llegando temprano, recorren un
poco el sitio; fijado el lugar, no se
Mmueven demasiado aguardando el

redaryo- Hastqn '
€s aculono se retiran de inmedia-

to. Por el contrario; permanecen es-
cuchando el eco de los tltimos soni-
dos, recrean lo oido como si quisieran
llevarse todo con ellos ...

Luis A. Spinetta.
Y LOS PADRES?

“No encuentro diferencia entre esta
juventud que gusta del rock y la que
gustaba de otros ritmos —dice la psico-
loga Alicia Kostelbaum-. A algunos
les molesta esta miisica porque al te-
ner tanta vitalidad les senala que,
mientras el adolescente es un proyec-

Seru Giran,

|niaSru

to hacia adelante, ellos son un proyec-
to mas limitado. Al transitar por el
otono se suele experimentar cierto
grado de rivalidad con el adolescente.
Los jévenes no leen lo suficiente, se
dice por ahi; la misica es todo su inte-
rés. Esta afirmacion es bastante rela-
tiva. Lo que ocurre es que escuchar
miusica no implica esfuerzo alguno;
por el contrario, leer es un placer mds
mediato. Durante los iltimos afnos en
nuestro pais se ha vendido mas de un
millon de guitarras eléctricas, tam-
bién ha sido notorio el incremento de
los aparatos electronicos (drganos,
instrumentos). Todo esto senala un
movimiento juvenil de envergadura
no siempre ficil de entender ni de res-
petar por parte de aquellos que no
pertenecen al grupo de los aficiona-
dos. En definitiva lo que piden los j6-
venes es que “nada les sea indiferen-
te, ni la guerra, ni los afectos, ni sus
padres™. Que se les permita expresar-
se y, en la medida que no se habiliten
otros medios de manifestacion bien-
venida la musica rock. Si no de todos
modos hay que.admitir que existe,
que tiene un peso que va en aumento,
que los jovenes ya no se sienten espec-
tadores sino actores en un espacio que
les es propio. Seria oportuno que los
padres, lejgs de griticarlos y mofarse
doF\ fa HIBE O FRL
musica lrock con sus hijos, pusieran
atencion en la poesia de sus letras y,
por qué no, los acompanaran a los
festivales. Es algo que realmente vale

\Y/

Leon Gieco.

lapena...
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LAS LETRAS DEL ROCK

Las letras de las canciones de rock
reflejan los sentimientos de los jove-
nes. Son simples, no superelabora-
das; cuentan con un indiscutible vuelo
poético que transmite y describe los
conflictos cotidianos, expresan una
realidad decepcionante y dolorosa a
manera de denuncia. El adolescente
se siente expresado en ellas, a la vez
que puede expresarse ¢l mismo cuan-
do las repite. Los cultores del rock se
ufanan de coleccionar las letras de las
canciones, saberlas de memoria, te-
ner este lenguaje a su alcance, esta
nueva poesia popular, simple y direc-
ta.

ENFERMO DE PODER

Si creés que asi vestido sos juez y jurado mio
si creés ser el dueno de la Verdad
Escucha lo que te digo, somos iguales
amigo mio,
aunque haya mas violencia en tu mirar

Si creés en mi inocencia

y me culpa la evidencia

de ser mis inocente que lo normal
si creés estar preparado

tanto poder envasado

la justicia uniformada del lugar

No podremos entendernos
ni en el cielo o el infierno
porque estas, Enfermo de Poder

Si vos sos un gran cantante

tan bueno como los de antes

y el dinero y las mujeres se te dan

no te abuses de las madres

ni las virgenes que aplauden

no les mientas porque pronto vas a estar
Enfermo de Poder

La violencia y el dinero

son el mismo mensajero
mientras tanto vas bajando
mas lejos de lo que alcanzd

la fuerza que hoy te protege
hara explicacion sobre tu frente
y vas a estar

Enfermo de Poder

Si vos sos un funcionario

que funciona a diario

y no vas con la familia a veranear
si no le compra un helado

mn sonrisas de costado
y todos van con la misma enfermedad
Estéin enfermos de Poder

ALEJANDRO LERNER
PdF/26

SOLO LE PIDO A DIOS

Sélo le pido a Dios

que el dolor no me sea indiferente
que la reseca muerte

no me encuentre vacio y solo

sin haber hecho lo suficiente

Sdlo le pido a Dios

que lo injusto no me sea indiferente

que no me abofeteen la otra mejilla

después que una garra me arand esta suerte

Sdlo le pido a Dios

que la guerra no me sea indiferente
es un monstruo grande y pisa fuerte
toda la pobre inocencia de la gente

Sdlo le pido a Dios

que lo injusto no me sea indiferente

si un traidor puede mas que unos otros
que esos cuentos no lo olviden facilmente

Sdlo le pido a Dios

que el futuro no me sea indiferente
desahuciado estd el que tiene que marchar
a vivir una cultura diferente

LEON GIECCO

LA FUGA

Se fueron
Nadie los vio
Algunos sospechosos desde siempre
En fin, no estaban
Se escaparon ayudados por la noche
Y una mano que de afuera vigilaba
Siete fueron los disfrazados de ingenuos
Uno dijo: ;SOY EL SIETE MASCARAS
Y NECESITO LA SUERTE!
Otro dijo: jJCRUZAREMOS EL MAR!
Otro dijo: OS INVITO AL GOZO Y LA
EMOCION LIMITE
Otro dijo: LLEVARE ESTA OPERACION
Otro dijo: ;AHI VAN MIS ZAPATOS PARA
QUIEN DESEA CONTINUAR
ESTE CAMINO!
Otro dijo: LA LIBERTAD ES LO UNICO
QUE VALE
Y el otro, reia y aplaudia
Se fueron por un agujero en el techo
Algunos moriran con sus sospechas ...
En fin, no estaban.
Se escaparon ayudados por la noche
¥ una mano que de afuera vigilaba

MIGUEL ABUELO

Las claves de las letras

En estas canciones podemosyencon-
trar’algunas claves para la coiupren-
i(’m del mundo joven en la Argentina.

ﬁmmera de ¢llas pide a Dios para
que la imperfeccion de la vida humana
no los vuelva ajenos a los conflictoy ae
la realidad, no les haga perder la espe-
ranza de un futuro mejor. Antes de ser
poderosos para cambiar, ¢ mundo,
quieren no ser insensible§ para poder
transformarlo mejor. Acaso subyace
aqui la idea de no ser arrastrado por
los conflictos del mundo, de mantener
cierta autonomia, de no dejarse enaje-
nar por esos problemas hasta el grado
de perder la propia identidad. Se trata
de asumir el mundo, pero “sin enfer-
marse de poder”. Los jovenes —piensa
Lerner— no podrin entenderse final-

ArchiVeitierico de R sornmma S

“La Fuga” parece complementar es-
tos sentimientos profundos. Hay en
ella como un eco de “La Cancion de la

Medianoche”, de Nietzsche. La juven-
tud parece haber perdido el miedo a la
presencia socavante e ineludible del
nihilismo. Pero sabe que no puede
construir su ser fugandose de si mis-
mo, detras de ilusiones fraudulentas.

Los jovenes cantan pidiendo a Dios
que ni la guerra, ni el dolor, ni la injus-
ticia les sean indiferentes; pero desean
también que esas pasiones por mejo-
rar la sociedad humana no los enferme

de poder.

A partir del 2 de abril han pasado
por el trance de la guerra. En sus jove-
nes cabezas ha de crecer en estos dias
un pensamiento que procurara encar-
nar su sentido de la vida en las actuales
circunstancias. La posibilidad de con-
ve irse de juventud en nueva genera-

i de e ion

orica— es ahora mas que una posi-

hllldm.l Ella permitira saber si los va-

lores que trascienden de sus fiestas, su

miisica y su poesia son realmente séli-
dos y trascendentes.
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mos aprovechar e} espacio

que ahora se nos brinda”

Mesa coordinada por Néstor Ferioli

Los jovenes ante las expectativas del futuro

Situaciones tan diversas y cambiantes como las
imagenes de un caleidoscopio ha vivido durante
los ultimos anos la sociedad argentina. En la
inestabilidad de ese panorama creci6 una gene-
racion cuya escala de valores se edificé, en gran
parte, sobre las constantes de la frustracion.
Los jovenes de hoy en su mayoria nacieron du-
rante la etapa de violencia que signé practica-
mente la década del setenta, aprendieron sus
primeras letras dentro de un esquema pedagé-
gico caracterizado por la desorientacion, el ana-
cronismo y la falta de participacion, padecieron
la censura y fueron borrados del protagonismo
por la indiferencia no casual de las clases diri-
gentes que se debatieron, a su vez, en el seno de

Después del 2 de abril de 1982 en la Argentina
se ha comenzado a redescubrir a la juventud.
Pedagogos, sociélogos, maestros y simples ob-

servadores investigan hoy la semiologia de un
nuevo talante. Un talante que apuntaria a inter-
venir en el marasmo de la crisis y que revelaria
la decision de los jovenes de incorporarse con vi-
talidad al proceso cultural argentino. El sindro-
me renovador tipificaria la aparicion de difusos
signos que expresan una actitud de busqueda y
realizacion propias, ajenas a los contenidos tra-
dicionales. Estos deseos de protagonismo espiri-
tual independiente han sido visibles en aquellos
fenomenos que producen una gran capacidad
de convocatoria en las masas juveniles: los reci-
tales de musica rock, el llamado de la Iglesia y
las ansias por aprender y saber expresados a
través de las pedagogias independientes.

“Bajaro de Fuego™ ha creidp eportuno reu-
15ir AR 10 Rbered ML ocoll)

veintidds afos para compartir con ellos los in-
terrogantes y tratar conjuntamente de acercar-
se a algunos esclarecimientos.
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LA MUSICA

L.a adhesion de los jovenes a los re-
citales de musica rock durante los ulti-
mos anos ha asombrado no tanto por
el factor cuantitativo cuanto por la es-
pecial actitud social que produce, no
siempre ficil de entender. Pregunta-
mos si la musica tiene un sentido fes-
tivo y cudles son los elementos que
tienen significacion, mas alla de la ca-
tarsis colectiva.

Marcelo Gomez (23 anos; estudiante
de guitarra, pintura y portugués) defi-
ne una tajante brecha entre los que
simplemente van a escuchar musica y
los que se sienten identificados con tal
o cual artista. “El tipo que esta sobre
un escenario es igual a nosotros -
dice-. Spinetta no es un mito. Reco-
nozco que muchos pibes saltan y sc
excitan cuando el cantante dice cual-
quier pavada. Pero muchos otros.
COMO yo, N0 compartimos esa perso-
nalizacion porque nos parece una ic-
titud adolescente. Lo tnico trascen-
dente es la musica que nos brindan.
Los que alientan los mitos estdan con-
fundidos: buscan, como toda la gente.
una tabla donde asirse™

Santiago Espel (22 anos; alumno de
taller literario, director de la revista
“Mamut”) coincide con Marcelo en
que todos buscan salidas. pero extien-
de el concepto a la busqueda por parte
de la juventud de cosas que les han es-
tado vedadas. “En lo que hace al rock
es necesario distinguir dos generacio-
nes: la de los viejos (Spinetta, Lito
Nebbia v su gente) que creen en el mito
del rock nacional y vienen de las épo-
cay en las que un recital “masivo” reu-
nia a unas doscientas personds que
realizaban una muisica “artesanal”. El
segundo grupo es el del “rock comer-
cializado™ v se encuentra digitado por
los empresarios, las grandes grabado-
ras, los mercados™. Santiago insiste en
que existen grandes presiones en lain-
dustria del rock y rescata cierta sor-
prendente apertura: “ Fijate que ahora
en un concierto puede escucharse juzz,
blues, folklore. Hace seis anos, si al-
guiten entraba con un bandonecn en un
recital te tiraban tomates. Hoy se ucep-
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manera con los musicos que hacen de
ellos un mito. Pero eso es logico, sobre
todo en los adolescentes, y es coheren-
te con la edad”.

“No sélo los cantantes y los autores
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SANTIAGO ESPEL
“El auge de las doctrinas orientales y sus ri-
tos no tienen nada que ver con nuestras
costumbres y cultura™.

GUSTAVO KOURI
“Es necesario que aparezca una escuela de
formacién politica para que se nos pueda

constituyen un mito—apunta Marcelo-
. El propio rock es para mi unmito, un
resabio que quedo de “Woodstock”,
pintado de melancolia. Todo lo que se
exalta del rock y su mitologia es fanta-
sia pura. Como si ahora quisiéramos
rescatar al hippismo y al “flower po-
wer"”. Hay un tema de Cantilo que ex-
plica muy bien todo este asunto. Dice:
;Donde estdn ahora los hippies paci-
fistas? Seguramente tratando de dar de
comer a su familia. La crisis economi-
ca explica que, al dejar muchos ideales
de lado, los jovenes se hayan volcado a
la biisqueda de valores interiores”.

Gustavo Kouri (21 anos; estudiante
de miusica e idiomas) senala la influen-
cia de las modas que. como tales.
constituyen  episodios  pasajeros.
“Hoy el género musical juvenil por ex-
celencia es el rock y como sintesis ex-
presa una rebelion contra los proble-
mas actuales”. Advierte que cada vez
s¢ presta mayor atencion a los ruckc

8 navuj;gtﬁrqéll% Ietms

expresan el disconformismo Juveml
Gustavo habla de la falta de canales
de expresion y de la censura, como
causantes del vuelco de los jovenes
hacia actividades que les garanticen

n AYidpe

cierto margen de libertad. Ofrece
como ejemplos la proliferacién de las
revistas alternativas, las propuestas
de Teatro Abierto y el nacimiento de
los talleres independientes.

El tema de la censura aflora inevita-
blemente. Gustavo afirma que le cau-
sO sorpresa la liberacion del cine -en
los ultimos meses. “Yo tengo mucha

“bronca a raiz del tema de la censura —
apoya Marcelo—, que también se aba-
1i6 sobre los musicos de rock: se pensa-
ba que todos eran drogadictos y margi-
nados. Ahora de golpe les dan cabida
en todos los espacios. A Lito Nebbia se
le permitié firmar un contrato para
grabar durante seis arios, cuando hasta
hace poco tiempo la misma gente casi
lo echa del pais. Yo creo que lo que ha
traido de positivo el tema de las Malvi-
nas es que se han caido muchas care-
tas”.

“Creo que todas estas canalizacio-
nes —dice Santiago— de la miisica, la re-
ligiosidad y la cultura independiente,

YOHl:P!l ap SV asporque en cierta me-
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cionales de la cultura. Recuérdese que
para grabar un disco, las grabadoras
no solo seleccionan el cantante sino el
tema. Y lo mismo ha pasado con las
Editoriales que han boicoteado la obra




DANIEL ALONSO
“Me pone mal escuchar cosas hipécritas.
Ahora todo el mundo ha descubierto al

Cck y a los miisicos nacionales™. j

MARCELO GOMEZ
“Venezuela fue el unico pais que adhirié al
nuestro con ¢l tema de las Malvinas. Le
hizo un verdadero boicot a Inglaterra™.

creativa de las generaciones mas jove-
nes".

Preguntamos si es cierto que luego
del 2 de abril la juventud ha logrado
un mayor espacio. Marcelo opina que
el hecho es real y que atn siendo este
espacio concedido en forma forzada
debe ser aprovechado por los jéve-
nes. Entiende que es la oportunidad
para lograr la fusion de los ideales co-
munes a los diversos estamentos juve-
niles. Descree de los jévenes de mas
de veinticinco afios, a quienes consi-
dera demasiado sectarios pertenezcan
éstos a los ambientes musicales, inte-
lectuales o politicos. “Creo que es ne-
cesario instar a la unidad, aunque es
lamentable que deba haber ocurrido
lna guerra para lograrla. Estos meses
deben ser aprovechados, porque seria
demasiado dramdtico que un derra-
mamiento de sangre no sirva mds que
para el recuerdo y el lamento”.

No ha dejado de mencionarse el
tema latinoamericano. Una especie
de despertar agradecido hacia los
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ofrecida. Para Daniel Alonso (22 aiios;
estudiante de arquitectura, dibujante
en un Estudio) el episodio de las Islas
Malvinas permitié que afloraran sen-

deRevistas,

timientos fraternales que antes eran
solo declamados. Aclara: “Me pone
mal escuchar cosas hipocritas. Antes
existia por Radio Nacional un progra-
mua de rock que llevaba por titulo el
nombre de un tema de Los Beatles.
Pasaban la historia de los grupos roc-
keros extranjeros. Ahora los mismos
locutores se preguntan indignados
como no se ha publicado antes a los
musicos argentinos. Los que hasta
ayer estaban comprometidos con el
imperialismo cultural hoy se horrori-
zan y se transforman en defensores de
la nacionalidad, hablan de poesia mal-
vinense y recrean a tipos que estaban
prohibidos hasta hace unos dias. Es
como si estuvieran sacando de la basu-
ra las mismas cosas que antes habian
tirado sin distincion”,

LAS ISLAS MALVINAS

Es inevitable la alusién al episodio
de las Islas Malvinas y sus inmediatas
repercusiones. Marcelo asunta la im-

rp

en la lucha, o por lo menos haber teni-
do a familiares o amigos comprometi-
dos en la contienda. “A mf, no obstan-
te, el tema me conmovié como si hu-

biera estado en la lucha. De la guerra
como historia no puedo opinar, por-
que estimo que nos falté informacion.
Me duele pensar que vivimos en un
planeta violento porque creo que lu
violencia siempre es improductiva”.

Daniel comparte los puntos de vista
de Marcelo en lo que hace a las con-
tradicciones en la informacion. Agre-
ga que en todo hay que valorar la alta
cuota de subjetividad que tienen los
hechos. “Como en el caso de la pelicu-
la “Regreso sin gloria”, para mi un
mensaje pacifista envuelto en una bue-
na dosis de propaganda yanqui”.
También le ofendié a Daniel la con-
ducta de los medios de informacion,
que tomaron la guerra como un hecho
deportivo: “Nos mataron cien solda-
dos, pero les matamos doscientos™ .

Daniel insiste en que los medios de
informacion personalizaron al enemi-
£o en una sola persona, la Thatcher:
“Llla serd una carrona, pero funda-
mentalmente integra un sistema al cual
maneja”. También critica acerbamen-
te a los Estados Unidos, que “nos pa-
saron por arriba y quieren quedar bien
siecmpre con Dios y con el diablo. Sino
[tjense en el episodio ridiculo del veto
en el Consejo de Seguridad, que luego
lu Kirkpatrick pretendio transformar
en abstencion. Caimos en el juego de
ellos. Centralizan las responsabilida-
des en una persona; luego la borran y
se lavan las manos”.

Para Santiago lo positivo de la ex-
periencia es el esclarecimiento que
provoco el contlicto. en relacion con
los paises que demostraron su amistad
real con el nuestro frente a aquellos
que debieron confesar su reticencia o
su directa oposicion a nuestra postu-
ra. Celebra la unidad del bloque lati-
noamericano. Marcelo apoya el crite-
rio confesando la impresion que le
produjo la solidez de Venezuela, “e/
linico pais que nos presto un apoyo in-
condicional y que le hizo un verdadero
boicot a Inglaterra. No conozco a fon-
do ni la historia ni la politica venezola-
na —agrega—; incluso ellos adoptaron
una actitud mds firme que la de nuestro
pais en el plano diplomdtico”.

LA RELIGIOSIDAD
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torno de la llegada de Juan Pablo II
permitié advertir el predominio de los
grupos juveniles que pasaron juntos

toda la noche, entonando canciuncs,’
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tocando la guitarra y comentando los
momentos que vivia el pais. Antes de
comenzar la misa pudieron identifi-
carse a centenares de grupos prove-
nientes de las diferentes parroquias
identificadas con carteles o banderas.

Cristina (19 anos; primer ano de
Ciencias de la Educacion, alumna ade-
mas de un taller teatral) declara que su
identificacion con la Iglesia le ha per-
mitido afirmar sus valores, desmin-
tiendo los reproches de sectarismo de
que son objeto las juventudes catdli-
cas. “En un mundo bastante dificil -
acota— y en una edad en la que es im-
prescindible fortalecer la confiunza en
el hombre y la fe en un destino supe-
rior, para el que Dios lo ha preparado,
la Iglesia cumple un papel dificil de
soslayar”. Santiago destaca el mayor
acercamiento que promueve la Iglesia
entre los jovenes de catorce a veinti-
dos anos. Daniel —por su parte— cree
que el accrcamiento a la Iglesia forma
parte de una etapa de la vida. enten-
diendo que dicha identificacion no es
permanente y decae algo mas tarde.

Elsentimiento religioso que a juicio
de muchos se ha exacerbado durante
los dltimos anos en el seno de la ju-
ventud ha trascendido hacia doctrinas
no racionales. Preguntamos qué opi-
nion les merece esta circunstancia a
los jovenes, y Espel contesta que el
auge de las doctrinas orientales y cier-
tos ritos emparentados con formas
para-religiosas como el yoga y las ar-
tes marciales no tienen mucho que ver

cQn nuestray costumbres y cultuga.
Archine. (ligtm conae

cion que llega hasta nosodtros como
hobbie deformado. Piensa que esos
grupos son honestos porque buscan
algo propio, son indépendientes. res-
petan una disciplina y no subalterni-
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zan sus objetivos. “La espiritualidad
oriental es distinta a la occidental, que
expresa una vision mds material de la
vida". Para Gustavo el fendmeno de
adhesion a estas corrientes y a los “gu-
ris”, forma parte de una moda pasa-
jera que expresa el grado de confu-
sion de algun sector de la juventud.

Daniel resume la conversacion:
“En esta confusion, muchos avanza-
IOS SIN encontrar respuestas y por eso
buscamos nuevas salidas. La buisque-
da de algo propio donde entra funda-
mentalmente el sentido de lo nacional,
de una cultura y una vivencia auténti-
camente nacional. Yo pensaba esto an-
tes del 2 de abril y opino que se hubiera
dado, incluso sin la guerra. Se tiende a
buscar una identidad propia”. Gusta-
vo entiende que estas etapas de transi-
cion son normales y constituyen pe-
riodos en los cuales los jovenes no sa-
ben bien lo que quieren. Para Daniel
la generacion actual de jovenes a la
que pertenece dejard cosas positivas a
las que vienen detrads, porque hoy la
juventud es inquieta y logrard definir
su camino,

A proposito de estas nuevas expre-
siones es que preguntamos como en-
tienden ellos la posibilidad de partici-
pacion  politica. Daniel demuestra
mucho interés por integrarse a un mo-
vimiento politico, pero confiesa des-
confianza en la postura de los politi-
cos tradicionales. Reconoce que esta
desconfianza los ha llevado al desco-
nocimiento de la realidad: “La otra

ez escuche por TV
ReVistas:

era el fascismo. Los jovénes contesta-
ron cualquier cosa. Sin embargo eso
no era simplemente ignorancia. Es que
los jovenes han tratado de vivir otras
realidades para no lastimarse. Esa fal-
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ta de concimiento me dio muchas
pena, porque me inclui en ese grupo.
Tengo nociones generales sobre las
distintas posiciones politicas, algunos
conceptos, pero me doy cuenta que eso
no basta".

Cristina entiende que se les ha obs-
truido los caminos de integracion po-
litica y piensa que la juventud tendra
que hacerse su propio lugar, no espe-
rar que los mayores le indiquen un ca-
mino. Marcelo piensa que la partici-
pacién politica de la juventud estd
condicionada a lo que se le ofrece. “Se
pueden tener inquietudes, pero no hay
posibilidades de desarrollo. No estoy
enrolado en ninguna bandera, mi inte-
rés es visceral: poder respirar, vivir en
paz donde no se permitan los medio-
cres y los estiipidos. Donde no se pu-
bligue en " Clarin” un reportaje a Silvi-
na Bullrich donde dice que en este pais
no hay cultura’.

“Va a llegar el momento en que to-
dos los jovenes —agrega Daniel- nos
demos cuenta que no podemos pensar
solo en nosotros”. Gustavo reclama
una escuela de formacion politica don-
de se los pueda informar. Para Cristi-
na esa escuela ya existe, es la participa-
cion en los grupos comunitarios donde
existe plena posibilidad de desarrollar
la sensibilidad social de cada uno. Se-
gun ella, los jovenes de ahora como los
de todas las épocas revelan una gran
capacidad de critica hacia afuera pero
desconocen la autocritica. “El proble-
ma mds grande que tengo yo es el de
conocer donde puedo servir”, Daniel
insiste en que es necesario el conoci-
miento, antes que la integracién:
“Una escuela de buenos politicos don-
de ensenen todas las tendencias, donde
cada uno pueda tomar luego su propia
postura. Yo creo que aqui hacen falta
buenos maestros de formacion politi-
ca”, termina, Marcelo descree de la
posibilidad de integracion de los jove-
nes en la politica, porque los ve muy
desconfiados. “Es que cuando se ha-
bla de apertura politica ~agrega Da-
niel- todos piensan en el llamado a
elecciones. Y eso solo no seria ninguna
apertura, porque nosotros no entende-
mos nada. Necesitamos una educacion

sincergy, Sin LHccenes
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inclinaria sus preferencias porque el
juego politico atin no se ha abierto.
No conoce la plataforma de los parti-
dos, pero promete que seguird con in-
terés los futuros movimientos.
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Porque en 12 afios de existencia hemos recabado

informacién constantemente y en forma progresiva

se ha ido incorporando en cada edicién de nuestra
GUIA SENIOR.

Entre Gobierno, empresas, bancos, financieras, con-
sultoras, publicidad, diplomacia, embajadas, estudios,
etc., etc., fueron 50.000 informes de comunicacién.
No podemos determinar con exactitud un célculo de
operaciones comerciales realizadas, pero nuestros
datos indican que cumplié su objetivo, ya que enten-
demos se concretaron imgortantes negocios.

Desde 1967 cuando iniciamos la Editorial nos fijamos
una meta, entregar comunicacion efectiva para una
rapida comunicacion empresaria.

Asi se logré, ya que por medio de nuestras paginas,
se establecieron acuerdos comerciales significativos
de beneficio mutuo entre nuestros suscriptores.
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ello, la editorial se ha transformado en sin6nimo de
comunicacion. Ud. es quien debe juzgar.
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Las revistas alternativas

RAICES DEUNA MISMA ESPECI

Replicgues de una honda
radecrntbre cultiral, Tas
POVINIAS (JUE CXPEeSUn d
FLLECSTEOS JOVCHCS Vi

ArcHiye: Mist8riés de REVISERIAREEnhag

COMUNES., FePresentan un
vigno vital gue responde
a la crisis nacional.
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Il fenomeno se gesto primero en
forma de publicaciones subterrianeas
que permitian dar rienda suelta a con-
ceptos que no tenian cabida en revis-
tas o periodicos de circulacion nor-
mal. Esas publicaciones pasaban de
mano ¢n mano. casi a hurtadillas o
por correspondencia. No tenian otra
intencion que la denuncia de una si-
tuacion anormal con sus posibles con-

SCCUCTICHS,

de otras —especialmente sociales s
CCONOMICHS— (ue recayeron como las-
tre sobre nuestro continente. Como
siecmpre sucede. fueron los jovenes

quienes enarbolaron iniciativas que
no solo siguen inalterables en nues-
tros dias sino que se han visto acrecen-
tadas con nuevos acontecimientos de
perspectivas insospechadas. En efec-
to. la proliferacion de una gran canti-
dad de revistas alternativas permite el
conocimiento de los primeros pasos
de poetas que dificilmente podrian ac-
ceder a las paginas de publicaciones li-
terarias tradicionales que, por otra
parte. dado su costo son'de efimera
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intercambio con los diferentes grupos
—innumerables— de todo el pais y del
exterior. especialmente de América
latina.




No conformes con estos lazos —los
mas solidos dentro del movimiento li-
terario argentino— nace la necesidad
del acercamiento: estrechar filas, re-
visar esquemas para el mejor accio-
nar, buscar nuevos caminos para la
conformacion de una “cultura alterna-
tiva”... De ahi nacen los encuentros a
nivel revista primero, luego a nivel de
grupos y finalmente provinciales y ge-
nerales. Al respecto cabe consignar
los efectuados en Bella Vista, San Mi-
guel, Avellaneda, La Rioja, Jujuy yel
mis reciente en Cérdoba, donde se
congregaron mas de dos mil jovenes
de todo el pais.

Los conceptos son de una claridad
meridiana: La premisa es romper con
el viejo esquema de provincialismo,
que divide al pais en demasiadas par-
celas, y apunta a la unién de la cultura
argentina respetando su identidad zo-
nal. Finalmente tiende a prolongar los
lazos culturales hacia toda América
latina por entender que ésa, y no otra,
es la salida natural de un pais que en
su historial ha mirado equivocamente
hacia Europa con los resultados que
estdn a la vista. Los dltimos aconteci-
mientos, que preocupan y conmueven
a todos, dan la razon a estas alternati-
vas. Y es justo hacer hincapié en que
lo que parece haber sido descubierto
recién después del 2 de abril de 1982,
los jévenes lo venian anunciando des-
de hace mas de diez anos. La muestra
esta en las revistas que mencionare-
mos mas adelante.

Ameérica latina siemre estuvo ahi;
s6lo que la Argentina no atinaba a
verla, empecinada con una descen-
dencia europea que nada tenia que
ver con los nexos geograficos y cultu-
rales. América latina reclamaba a la
Argentina que seguia mirdndola “por
sobre el hombro™, con una aparente
superioridad que la empequeriecia y
debilitaba. ;Ha recuperado Latinoa-
mérica —definitivamente— a su con-
fundida hermana? El tiempo lo dira.
Hay mucho camino por recorrer. Sin
embargo una cosa es segura: Los j6-
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nitivo. Pero vayamos a las publicacio-
nes alternativas.

“Antimitomania” es una revista que

va por el nimero 18. Luis Carlos
Aguirre y Rodolfo Ariel Sar la dirigen,
desarrollando un trabajo de gran en-
vergadura. La permanente mirada en
Latinoamérica, articulos y notas cu-
yos titulos hablan por si: “Testigos de
la no-violencia”, “Occidente contra
Occidente”, “Carta abierta por una re-
volucién integral”, “Poesia vital lati-
noamericana” son ejemplos. En “Mo-
dulos de afinidad”, Odin Penaloza
dice: “Hay por delante un gran trecho
por recorrer. Debemos ser humildes y
sembrar calmadamente la semilla de la
sociedad nueva, el germen de la Alter-
nativa ...”

Proclaman al RIL (Red de Inter-
cambio Literario), con grupos de todo

denominacion de alternativa. Sin ¢m-

bargo mantienen el mismo espiritu re-

vistas como “Arte Nova”, “Aunarte” y
“Ultimo Reino”.

Miguel Angel Grinberg, uno de los
pioneros del periodismo alternativo
en la Argentina con su notable “Eco
Contempordneo”, evoca en su actual
revista “Mutantia” el “mestizaje ame-
ricano” de H. A. Murena. El escritor
decia que este mestizaje es “de orden
mental, espiritual”. Afecta tanto a los
indigenas como a los provenientes de
razas europeas. “Ameérica es una nue-
va tentativa del hombre para vencer el
silencio mundial, para poblar lqg tierra
inerte de la materia con la palabra viva
del espiritu”,

Un damero de ideas, proyectos y posturas expuestas en tinta y papel, como sea.

el pais y de América latina, en una de-
claratoria que “divide las acciones en
dos partes: El trabajo de los ‘Polos’ y
el de los ‘Puentes’”

A esta revista se suman muchas
otras en todo el pais: “Caballo de
lata”, del santiaguefio Pablo Narral;
“Alquitrdn” de Daniel Spinelli y Car-
los Romano; “Cauce”, de Eduardo
Lualdi; “Etc”, de Gerardo Efrain Lé-

pez; “Sonoridades”, de Edgardo L.
Osorio; “Impulsos”, de Rubén Sac-
chi; “Ediciones Delanada”, en la que

no ﬁgura el nombre del director; *“Fu-
, idem; “Invisible”, de Omar A.

los José Nava; “Rayos del Sur” de Jor-
ge Reboredo; “Mamut”, de Santiago
Espel; “Kosmos", de Daniel Schap-
ces, etc... Otras escapan quizds a la

La mayoria de ellas tienen ademis
ediciones extras de plaquetas y diver-
sas publicaciones reducidas que mar-
can los primeros pasos de numerosos

poetas jovenes, quienes de esta forma
acceden a la edicién como tinica alter-

nativa.

Lo que llama Ja atenci6n en todas
estas publicaciones es el afan por pa-
sar desapercibidas como entes indivi-
duales. En ellas se rescata el sentido
de co-participacién y no importa de-
masiado el nombre de cada uno de los
participantes. De ahi que, pese a los

tan de reforzar los conceptos vertidos
siempre en una direccién, la unién de

los entes en las diversas artes: poesia,
narrativa, musica, plastica, etc.
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Al respecto Daniel Schapces dice,
en el editorial de una de sus “Kos-
mos”: “Nuestro tema de amtilisis es la
realidad; nuestra dptica, limitada por
el grado de conocimiento y prepara-
cion, es la pluralidad temadtica e ideo-
logica, pero siempre anteponiendo
nuestra firme postura de trabajar por
un marco democrdtico. El primordial
objetivo llegar a la mayor cantidad de
seres humanos, y en especial a los jove-
nes, motivando en ellos una concien-
cia pensante y critica”. En el nimero
11 de la misma revista hay una nota de
Marcelo Schapces, hermano del di-
rector, titulada: “Nueva trova cuba-
na”,con un reportaje a Pablo Mila-
nes, y una encuesta-reportaje a jove-
nes poetas argentinos: Guillermo Pi-
lla, Alfredo Vento, Carlos Barbarito,
Monica Maristain’y Juan Carlos Gare-
ca. Rescatamos algunos conceptos.
De Vento: “Uno absorbe toda la reali-
dad porque es imposible evitarlo, y
luego saca lo mas fiel y lo mejor de uno
mismo”. Pilia afirma que: “Lo ideal
seria ir mdas alla del medio y apuntar
mds alto, a los aspectos mds elevados
del hombre”. Barbarito anade que:
“Las intenciones no bastan. No pue-
den juttarse unos chicos y hacer una

" revista porque si”; y Vento concluye
diciendo que: “Tiene que ver con la
necesidad de expresion que tiene el jo-
ven”.

Por dltimo elegimos a Gabriel Im-
puaglione para que nos dé algunas res-
puestas sobre el tema que nos ocupa.
Impaglione es un exponente fidelisi-
mo de lo alternativo: poeta, periodis-
ta. director de revistas como “Reali-
duades”, “Gran Buenos Aires”, el pe-

Charlie Garcia y Gabriel Impaglione: “Nunca
hemos aceptado como modelo la cultura fora-

riodico “La Provincia”, etc. Tiene 24
afos; ha participado de varios en-
cuentros y promovido otros. Le pre-
guntamos qué buscan los jovenes a
través de las revistas alternativas y sus
derivaciones.

— Hay una necesidad de comunica-
cion con gente que, por tener la misma
edad, creemos tiene similares inquietu-
des. Ademds intentamos romper de al-
guna manera con los circulos cerra-
dos. De ahi que establezcamos el did-
logo con la mayor cantidad de gente
posible. La comunicacion nos da la
oportunidad de debatir y aunar ideas.

— Pero ;qué motiva esa actitud?

— Es indudable que hay un choque
con los adultos. No estamos confor-
mes con lo que nos han entregado; por
ello tratamos de encontrar nuestro

propio camino. Senalamos a figuras
que merecen ser seguidas. Pero no en-
salzamos a nadie, y mucho menos bus-
camos nuestra propia promocion.

La apertura hacia Latinoamérica,
que los jovenes venian anunciando
desde hace tiempo, parece ya un he-
cho. ;Como ven esa posibilidad?

— Nunca hemos aceptado como mo-
delo la cultura fordnea, que lejos de
Jormarnos distorsiona nuestra identi-
dad. Por no tener una identidad defini-
da—no olvidemos que quien mds quien
menos desciende de europeos— busca-
mos una afinidad con los pueblos de
Latinoamérica. Creemos que alli estdn
nuestras verdaderas raices nacidas de
necesidades comunes, problemas co-
munes, realidades comunes. Y esa co-
munion de circunstancias hace que
nuestras culturas sean también afines.
Es una vergiienza que seamos eruditos
en literatura francesa o alemana y, en
cambio, desconozcamos totalmente la
cultura de Venezuela, Peri o Nicara-
gua. Casi todo el mundo conoce a
Rimbaud, ;jcudntos conocen a Marti?

El planteo de Gabriel Impaglione
es clarisimo. Sin embargo, prefiere
dejar para ¢l final una imagen que da
la pauta de todo el trabajo alternativo
en su espiritu mds profundo.

~ La revista es algo asi como la tie-
rra. Las ideas son semillas. Al ser
ideas que tienen un mismo objetivo, se
logran raices de una misma especie.
De ahi el enlace con publicaciones de
todo el pais y de Latinoamérica, union
que crea la necesidad de vernos, cono-
cernos y aprender a dar lo mejor de no-
SOtros mismos.

Antonio Aliberti
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JUVENTUD ARGENTIINA
| HOW

Doctor Raiil Puigho

“EL PODER JOVEN, ES LA
ARGENTINA QUE VIENE”

El doctor Raiil Puighé (chaqueno, 56
.anos) es doctor en Ciencias Politicas y ha
ocupado importantes cargos en el pais y
en el exterior vinculando permanente-
mente su actividad con los temas del desa-
rrollo social. Fue secretario de Estado de
Promocion y Asistencia de la Comunidad
durante el bienio 1967-68, consultor de
Desarrollo Social de la OEA y la UNES-
CO en Colombia desde 1973 a 1976 y de-
cano de la Facultad de Ciencias Sociales y
Politica de la Universidad del Salvador
(1964-1967). Es autor de numerosos li-
bros sobre temas de su especialidad.

- Los analistas politicos, los socidlo-
gos, los intelectuales piensan que la
Argentina que ha emergido después
del 2 de abril de 1982 es otra muy dis-
tinta. Dentro de ese nuevo enmarca-
miento, ;cudl es el rol de la juventud?

- El tema de la juventud argentina
dentro del marco de lasociedad actual
merece ser analizado a través de tres
variables que son, a mi juicio, epife-
nomenos de una misma realidad. Las
tres poseen un rasgo comun: e/ factor
; : ‘ : volitivo. En primer lugar, querria des-

L R S A ‘ tacar que desde hace un tiempo se ha
Archivg . ‘ W < odymo ateoreyoma-
: : . - rialel guerer saber."Los jovenes vienen

manifestando una voluntad por saber,
por alcanzar respuestas suficientes
para los grandes interrogantes que les
plantea su contacto con la realidad, el
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contexto social, politico y econdmico.
Estos jovenes se encuentran insertos
en un sistema educativo (la escuela se-
cundaria, la universidad) que les obli-
ga a transitar un aprendizaje burocra-
tizado y gradual hasta alcanzar la
meta, que es el titulo. Este titulo sera
a la postre el instrumento que le per-
mitira triunfar, o por lo menos defen-
derse en la vida. Eventualmente le
posibilitara integrarse en otra socie-
dad donde cree que puede tener ma-
yores posibilidades de éxito, y que ha
producido el tan debatido fenémeno
de la emigracion de nuestros profesio-
nales. Este hecho demuestra que
nuestra juventud —que ha sufrido todo
un proceso de adaptacién d la crisis ar-
gentina (que ha sido profunda, afec-
tando los elementos basicos de la es-
tructura socio-cultural)- ha tratado
de rescatar el elemento valorativo del
saber. Pero del saber por el saber mis-
mo. Y lo expresa a través de un acto
volitivo, que es un rasgo de la perso-
nalidad colectiva argentina y en espe-
cial de nuestros jovenes durante los
altimos afios. Se manifiesta a través
de distintos comportamientos pasi-
bles de ser analizados uno por uno. Si
lo hacemos podremos comprobar que
guardan una gran coherencia. Esta es
la primera variable: querer saber. El
joven se vuelca a la bisqueda de res-
puestas que el sistema formal de la
educacion no le ofrece al menos en un
nivel satisfactorio.

=~ Se refiere usted obviamente al uni-
verso de la cultura independiente, que
s ha hecho tan evidente en los tltimos
anos,

Archiyeddistenice-d

€se fenémeno. Pero le apunto |a se-
gunda variable, que seria a mi juicio
la Propension a una actitud mistica de
los jévenes respecto a la cual tenemos

abundantes muestras en la época pre-
sente. Aqui también aparece un ele-
mento volitivo, que podriamos deno-
minar el querer creer. El deseo de po-
scer una cosmovision en la cual el jo-
ven aspira a sustentar sus pensamien-
tos. Un sistema de creencias es lo que
confiere seguridad a los pensamientos
y a los comportamientos. Y aqui lle-
gamos a un punto clave: los elementos
valorativos. Los jOvenes rescatan
nada menos que la fe como principal
fundamento del comportamiento hu-
mano. Ellos demuestran inclinacién a
dar seguridad a su mundo interior.
Este “querer creer” se expresa a tra-
vés de lo que podria denominarse una
corriente mistica cuyas manifestacio-
nes mas ostensibles pueden buscarse
en las gigantescas peregrinaciones a
Lujan, la adhesién, juvenil durante la
reciente visita de Juan Pablo II, y
otros signos no menos religiosos que
también implican una actitud mistica.
Me refiero al auge de las corrientes no
racionales o esotéricas que concitan el
interés de la juventud. También de-
tras de esta realidad se manifiesta una
actitud mistica y una voluntad por al-
canzar un sistema de valores, como
marco de referencia para ajustar la
conducta social y personal.

e ORQEsta aclitais::.-A'c(?‘ ggﬁeﬁin

universalidad de la crisis?

— Los sistemas de valores que sos-
tienen a las sociedades deben funda-
mentarse en creencias profundas.

Cuando las creencias faltan o cuando
los sistemas sociales pierden ese fun-
damento rocal en el cual se afirman
los valores de la comunidad, las socie-
dades decaen: Si los jovenes no pue-
den distinguir entre el bien y el mal,
entre lo justo y lo injusto, entre lo
conveniente y lo inconveniente, care-
cen de patrén de conducta y les cuesta
adaptarse a las reglas de convencién
sociales. Y si este patrén, a la vez, no
estd fundado en profundas creencias
los elementos tenderdn a desdibujar-
se, a tornarse difusos, y los comporta-
mientos sociales reflejaran un grado

'de confusién valorativa. Se cae asi en

lo que los soci6logos llaman “anomia”
o estado de confusion valorativa.

-~ Querer saber, querer creer...
¢Cudl es el tercer elemento?

- El tercer elemento ha aparecido
ahora vigorosamente con el tema de
las Islas Malvinas. Yo lo llamaria el de
“querer ser”, y se expresa a través de
la vocacién por lo heroico. Porque no
solamente sienten esta vocacién los
que lucharon en el frente, sino que se
ha hecho evidente el mismo fervor en
toda la juventud que circunstancial-
mente permanecié ajena a la lucha.
Este querer ser se funda en la volun-
tad de expresar a través de los actos la
afirmacion del propio ser. Incluso a
través del-riesgo de no ser, que es la
muerte. Cuando alguien esta decidido
a llegar hasta la muerte para afirmar
una conviccion es porque posee una
profunda voluntad de demostrar su
Propio ser (ser uno mismo).

- (Como se explica que una juven-
tud que vig,c rmJ(La t sali
&Sin luAlhol eéa%ml
de las decisiones que competian a su
propio futuro, reaccione de esta mane-
ra?

— Por cierto que estos son signos de
tremenda vitalidad. Es obvio que la

PdF/37



ArcHiigaitistist:

juventud necesita fener esperanza,
creer profundamente en algo, Una ju-
ventud que no cree en determinados
valores fundamentales termina vol-
viéndose contra su propio contexto
social y puede llegar —como ocurrio
durante la década del setenta— a acti-
tudes de tipo nihilista, o inclinarse ha-
cia la violencia. Y esto si constituyo
una manifestacién reactiva frente a
‘una sociedad que no atendia a sus ex-
pectativas. Pero estos signos de vitali-
dad —y aqui contesto su pregunta—son
tipicos de los paises en crisis. Nunca
surgen en las sociedades estabiliza-
das. Pareceria que son fenémenos de-
mostrativos de una reaccién profunda
de la vitalidad de un pueblo y su socie-
dad cuando las crisis alcanzan el grado
méximo de tensién.

— Remitiéndonos a generaciones in-
mediatamente precedentes, ;cudles
serian los signos distintivos?

— La juventud ha sido y serd toda
igual. Lo que ocurre con la actual es
que ha descubierto una mision mas
clara. Después de muchos anos la Ar-
gentina demuestra que es un pais que
quiere ser Nacion. Usted sabe que un
pais es solo el marco de convivencia
tanto territorial como social, politico
y econémico. Cuando hablamos de
pais, nos referimos a la gente que vive
dentro de esa geografia y al conjunto
de leyes y sistemas institucionales.
Pero cuando hablamos de Nacién vol-
vemos a encontrarnos con el elemen-
to volitivo: una Nacion es siempre una
comunidad de destino que, se mani-
fiesta en el plano internacional y en la
historia. Una Nacién siempre tiene
que poseer objetivos, un rumbo defi-
nido. Cuando una Nacién pierde ese
rumbo queda convertida en un pais.

juridicas, econémicas y politicas de
una Nacion, pero no son una Nacion
porque no asumen un destino. Lo que
determina la caracteristica de Naci6n
es €l compromiso que transcurre, a
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“Los jovenes argentinos
de hoy revelan tres
rasgos que tienen en
comuin el factor volitivo:
Querer saber, querer
creer y querer ser”.

través de las generaciones, de una vo-
luntad colectiva para alcanzar deter-
minados objetivos. Cuando Charles
de Gaulle levanto la bandera de “la
grandeur” fue porque su pais habia
perdido su sentido nacional. Las de-
rrotas sufridas por Francia en las dos
guerras europeas fueron ignominio-
sas. De Gaulle advirtio que el espiritu
nacional, esa enorme voluntad de ha-
cer y de ser se estaba perdiendo en
Francia. Tal como ocurrié en nuestro
pais, la voluntad de ser y proceder
como una Nacion se debilité. La Pa-
tria no conformaba una empresa su-
gestiva de accion en comtin. Entonces,
nos convertimos en un “pais archipié-
lago” donde pugnaban los intereses
sectoriales. El 2 de abril se produce el
fenémeno del renacer de esa voluntad
nacional. Y tan fuerte es este redescu-
brimiento de la Nacion, que hasta se
sintieron impactadas las colectivida-
des que convivian en el pais y que aho-
ra reclaman su participacion en esta
instancia del despertar nacional.

— :Es consciente'la juventud de su
propia transformacion?

— Estos fenémenos son de paulatino
desarrollo y es posible de que los pro-
pios jovenes no alcancen a interpre-
tarlos en su real magnitud. Pero los
sintomas” que hemos caracterizado
nos estdn demostrando que constitu-
yen la mejor garantia y el mas precia-
do motivo de esperanza para concebir
una Nacion Argentina que no acepta
un destino mediocre. Ortega y Gasset
decia que los argentinos teniamos vo-
cacion por un destino peraltado. Creo
que esta generacion de jévenes con la
voluntad y vitalidad que traducen sus
gestos y actitudes nos asegura que la
Nacién marcha hacia ese destino pe-
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acontecimientos internos sino que se
realiza, paradojalmente, hacia afuera
en el tiempo y el espacio. Esla Nacion
desplegada hacia la historia y el mun-
do. Porque no basta tener vocacion de



grandeza: hay que tener voluntad y
capacidad para ejecutar los actos que
aseguren esa grandeza. La mejor ga-
rantia de que esto puede ocurrir es. la
actitud de la actual juventud. Creo
que en la Argentina estd apareciendo
una fuerza nueva, un nuevo poder
que implica una enorme energia so-
cial que ahora se ha desencadenado
con la crisis en primer lugar y luego
con el tema de la soberania planteado
por el conflicto con las Islas Malvinas.

— Aun compartiendo el andlisis de
los sintomas, es evidente que esa ener-
gia puede desperdiciarse si las clases
dirigentes no advierten atinadamente
la exigencia de protagonismo que con-
lleva.

En efecto. Si esta energia social no
encontrase una via institucionalizada
para expresarse buscard vias alterna-
tivas, aunque no transiten los canales
sacralizados por el sistema institucio-
nal. A partir de alli asumirdn una
franca actitud de rebeldia. Es respon-
sabilidad de las élites dirigentes no
permitir que esta rebeldia —natural en
un espiritu motivado por ideales— se
convierta en nihilismo, en negacién
pura. Para ello debe comprender pri-
mero la rebeldia juvenil y luego, con
infinita paciencia ofrecerle oportuni-
dades validas para que vuelquen su
idealismo y su energia vital en una
causa que los satisfaga, que les permi-
ta realizarse. Nuestra sociedad le
ofrece al joven metas burocratizadas:
un titulo profesional o una ocupacion
dentro del sistema econémico, social
0 politico. No es suficiente. Hay que
satisfacer ademds su vocacién de per-
feccion, de justicia y de libertad.

— Alguna vez se hablé de un “poder
Jjoven”, es decir, una presencia signifi-

Arhirigsbdistorivkyd

que algo parecido puede ocurrir en la
_Argentina actual?

— Escierto. Creo que en la Argenti-

na actual estd surgiendo un poder so-

e Revis B/

“Lo que le ocurre a
nuestros jovenes hoy, es
que han descubierto una
mision mds clara y es
necesario que ocupen un
lugar protagonico”.

st
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cial nuevo cuya gravitacion crecerd en
los proximos anos: es el poder de la
juventud.

- (Como cree que se hars presente
este poder nuevo?

- La guerra en las Malvinas ha sido
el gran revulsivo, aunque las causas
remotas deben encontrarse en la cri-
sis. Esta guerra, como todas las gue-
rras, tendra un efecto catalitico: libe-
rard las energias dormidas de la socie-
dad. Por eso hay dos Argentinas dife-
rentes: una anterior al 2 de abril y otra
posterior. Quiero imaginar coémo sera
esta dltima. En ella pienso que jugara
un papel decisivo la juventud; la que
luché en la guerra y la que desde la re-
taguardia, en comunion espiritual, se
sintio solidaria con el sacrificio, el su-
frimiento, la valentia y la desesperada
frustracion ante la guerra perdida.

En la fuerza de la fe incommovible
de los jovenes en una Argentina que
no acepta la derrota y que quiere se-
guir luchando por la dignidad nacio-
nal estd cifrada la esperanza del resur-
gimiento argentino.

Esa patria joven no cree mas en si
misma o en aquellos que en América
Latina o en otras regiones del mundo
sufren la humillacion y la vergiienza
de no poder responder a las ofensas
morales y materiales de los centros de
poder mundial. Y, paradojalmente,
la esperanza de superar una crisis cu-
yas raices vienen de muchos afos an-
teriores al 2 de abril radica en la rabia
contenida, en la fe inconmesurable y
en la energia virgen de estos jévenes
que suenan con una Argentina dife-
rente. De este fuego sagrado saldri la
Argentina del siglo XXI. Una Argen-
tina respetada por Europa, por los Es-
tados Unidos y por el mundo. Una
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con la voluntad suficiente para con-
vertir el suefio en realidad. En esa Ar-
gentina que vislumbro cercana los
grandes protagonistas serdn los jove-
nes.
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JSabes? Cuando cramos
chicos creiamos que ¢l Zo-
IO era un senor muy gentil
que en nombre de un rey

que estaba muy lejos. del
otro lado del mar. combatia
al gobernador injusto. de-
fendia alos pobres y recupe-
raba los tesoros robados en
espera de que el rey lejano
mandase a un gobernador
bucno a ocuparse de esas ta-
reas.  Cuando  finalmente

llegara ese buen goberna-'

dor. ¢l Zorro dejaria La capa
v la espada v volveria a su
pacifica hacienda a brindar
por la justicia.

Tambicn  creramos que
Robin Hood cra un pistole-
rO muy simpatico. gue roba-
ba camiones de leche para
repartirla entre los pobresy

que habra sido obligado por

el malvado shentl de Not-

egal v romantico bosque
de Sherwood. De vez en

cuando ¢l buen Robin se
cruzaba con un esbirro del
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sheriff, y no le quedaba mas
remedio que atravesarlo de
un flechazo; otras veces, se-
cuestrando a algin malvado
conde, volaba alguna flecha
de mas y algin campesino
quedaba tendido sobre la
hierba. Pero todo esto ter-
minaria cuando el buen rey
Ricardo volviera del exilio
en que lo mantenian el cruel
principe Juan y sus aliados
extranjeros.

Crecimos creyendo en el
Zorro y esperando que el
rey Ricardo fuera finalmen-
te devuelto a su pueblo.

Y éramos todavia adoles-
centes cuando los pregones
y las trompetas anunciaron
quce ¢l buen rey volvia a re-
cobrar el cetro que anos
atras habia esgrimido. Y
creimos que finalmente Ro-
bin volveria a ser Robin de
Locksley y que junto con la
bella Marian podria cultivar
en pazsu granja —cuando no
estuviera en la Corte acon-
scjando al buen Ricardo-.

Eramos muy jovenes. y
esperdabamos el emocionan-
te momento en el que el Zo-
rro s¢ quitara la mdscara y
dejara la capa v la espada a
los pies del rev. para uncir
s caballo a un arado que
transformaria = ¢n  vergel
nuestras  pedregosas coli-
nis.

Nnuestros nunmulc \rece
imposible  que  havamos
creido estas cosas... Pero
nosotros  nunca  habramos

nRtinasader

visto un banquete tan gran-
de como el que se preparo
para recibir a Ricardo, el
llamado Corazon de Leon.
Y esperabamos ver la fiesta
mas larga y hermosa de
nuestra vida.

Hacia frio. Garuaba.
Pero no supimos entender
los signos que mostraba cl
cielo.

Eramos adolescentes, vy
vimos a Robin y a los ale-
gres muchachos de Sher-
wood elevar las copas para
brindar por el regreso del
buen Ricardo.

Pero cada dngulo de la
mesa del banquete se con-
virtio en una emboscada y
los cristales de las copas se
transformaron en punales
para desgarrar las carnes y
vaciar los ojos de los que ha-
bian brindado por Ricardo
en otro rincon de la mesa.

Vimos la fiesta convertir-
se en batalla. :

Eramos adolescentes, vy
vimos como la novela de
capa y espada se transfor-
maba en una tenebrosa his-
toria de gangsters.

Vimos al pequeno Juan,
ese rudo y simpatico bribon,
convertirse en el hosco lider
de la oposicion al reacciona-
rio fraile Tuck. y al antes
alegre fraile terminar ahor-
cado por sus antiguos com-
\hyreesCoRabR I
Ho )L[ ..lLI.l(.hI“dl‘ por la es-
palda al mudo Bernardo
para que no sirviera mas al
Zorro: y al Zorro clavar su
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espada en la nuca de Robin
Hood, porque no estaba de

acuerdo con el color de sus *

flechas.

Y Ricardo no llegaba jus-
to a tiempo para salvar a
Robin de la muerte y agra-
decerle su fidelidad, sino
que se asomaba a la almena
de su castillo a gritarle que
¢l y sus muchachos eran
unos estupidos.

Eramos todavia adoles-
centes, y vimos el rosado
amanecer prometido para
nuestras verdes colinas con-
vertirse en un rojo charco
en el que don Diego ajusti-
ciaba a todo aquel que no
llevara la Z en la espalda y
Robin Hood atravesaba de
un flechazo a todo el que no
llevase una pluma en el
sombrero.

Vimos la novela de capa y
espada convertirse en una
oscura y terrible pesadilla
donde los soldados de Ri-
cardo, los esbirros de Not-
tingham, los asesinos a suel-
do y los companeros de Ro-
biny del Zorro recorrian las
aldeas  incendiendo  las
huertas,
mutuamente y cubriendo
los senderos de la montana

€on visceras pisoteadas.

En la pesadilla aprendi-
mos a cerrar los postigos
para no ver la sangre en

Arghiysisdiseokieo den

a teme
atodoelque llevara espada,
aunque fuese el guardia
asignado a nuestra custodia.

descuartizandose’

Vimos al Zorro convertir-
SC Cn un asesino.

Vimos a Robin Hood tor-
turar a sus prisioneros,

Vimos al sheriff de Not-
tingham esconderse entre
las sombras, como si tam-
bién él estuviera fuera de la
ley.

Y vimos al buen Ricardo
morir en su cama en medio
del llanto de su pueblo.

Y alos amigos de Ricardo
los vimos comer y beber en
palacio mientras las calles se
cubrian de caddveres.

Y al final una noche el
castillo blanco se vino aba-
jo. enterrando a sus mora-
dores, y el sheriff de Not-
tingham decidio limpiar con
fuego los escombros.

Vimos florecer los incen-
dios en la oscura y larga no-
che de todas las aldeas v a
los cuerpos retorcerse y
achicharrarse entre las lla-
mas. Y vimos morir en las
hogueras a los de manos en-
sangrentadas, pero también
a algunos de manos limpias;
a algunos de los compane-
ros de Robin y del Zorro.
pero también a algunos si-
lenciosos campesinos.

Eramos todavia adoles- .

centes vy oentre las llamas
descubrimos los rostros des-
figurados de nuestros her-

ros. de nuestros amigoss

Y entonces dejamos de
ser chicos y prometimos que
nunca mas creeriamos en

cuentos de héroes ni en ro-
manticas princesas.

Y en medio de los aulli-
dos de los moribundos pro-
metimos renegar de las mas-
caras. las capuchas, los ga-
lones v repudiamos todos
los uniformes de todos los
bandos.

Tapiamos las ventanas
con posters de alguna mini-
serie, pusimos bien fuerte la
musica disco para no escu-
char los rumores que toda-
via llegaban desde afuera.
encendimos las luces audio-
rritmicas, o estuvimos de
acuerdo con nuestros mayo-
res en que ciertas cuestiones
erun sucias y peligrosas.

Y entopg CS,Cerramos con
RevistasArgenti Mg oy uram@m.ar

la politica y laventana de
la esperanza.
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Al igual que para Malraux, Camus,
Faulkner o Hemingway —algunos de
los nombres que Emmanuel Robles
tanto aprecia— lo que cuenta paraé€l, y
desde luego para los personajes que
forja su imaginacion, no es salvarse o
perderse, sino actuar de acuerdo con
los dictados de su ser mas intimo. Es
decir: mantenerse fiel a los valores mo-
rales que, lamentablemente, tantas ve-
ces se disimulan y hasta se desprecian
o traicionan.

Originario de la cindad de Oran, na-
cio el 4 de mayo de 1914, En esa Arge-
lia donde coexistian no muy a gusto
franceses, arabes, judios y espanoles,
yaso su infancia v adolescencia en me-

sembarazarse aun: desigualdad social,
odio racial y poder colonialista. Quiza
por ello mismo, aunque su creacion
desborda imaginacion, se nutre en las
raices mismas de la realidad.
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fivediscanicitle

Premio Fémina 1948, por “Les Hau-

teurs de la ville”, en ese ano accede

como autor teatral con su muy famosa
“Monserrat™ (en nuestra opiniéon su
obra mas valiosa) estrenada en abril

en ¢l Teatro Montparnasse, de Paris, y -

¢l mismo dia en el Teatro del Coliseo,
en Argel. Inveterado viajero, periodis-
ta especializado en literatura, autor de
trece novelas, seis obras de teatro,
cuatro libros de cuentos y uno de poe-
mas, sus cuarenta anos de vida litera-
ria le han hecho decir a Jean Cayrol:
»Es un escritor que une. que reconci-
lia, que conforta™.

Emmanuel Robles, personalidad vi-

Rieyistase Ay
AeNISLaS A
dialogar suscita de inmediato simfa-
tia. Como lo trasunta su obra, su pen-
samiento refleja espontaneamente una
actitud cuyo fundamento reside en tes-
timoniar lo mejor del hombre.

— (En qué época de la vida tomé cla-
ra conciencia de su rol de escritor?

— A los veintidos anos, durante las
huelgas del frente popular en 1936.
Fueron para mi acontecimientos im-
portantisimos que me hicieron com-
prender que algo comenzaba. Hasta
ese momento estuve dedicado a la
poesia. Escribia en espanol, y mis pri-
meros intentos literarios recibieron
gran influencia de Rubén Dario y
Gongora por quienes sentia una enor-
me admiracion. En aquel entonces
era mds un imitador de esos poetas
que un creador. Cuando sobrevino
esa época tan interesante para noso-
tros los franceses (mientras lo comen-
ta pensamos que por su espiritu, su
formacion cultural, su perspectiva, si
es francés) con todas esas leyes socia-
les, esas ideas tan progresistas... es-
cribi una novela titulada “La accion™
no puramente en el sentido politico
del término —aclara—, sino en el mas
amplio y general. Tras una brevisima
pausa define: “Un hombre no debe
quedarse en su torre de marfil. Debe
salir a la calle y mezclarse con la mu-
chedumbre, con su pueblo™.

— Usted menciono que escribia y leia
en espanol. ;Esa era la nacionalidad
de su familia?

— Mis cuatro abuelos eran espano-
les. Mi padre nacié en Oran y mi ma-
dre en Bel-Abbés. dos pueblos muy
cercanos uno del otro. —Como adivi-
nando mis preguntas. explica morosa-
mente detalles sobre ellos—. “Al igual
que mis abuelos mi padre fue albanil.
Mi madre trabajaba como lavandera.
A los dos o tres anos de casada quedo
viuda. Yo no conoci a mi padre. Mu-
rio a fines de 1913 durante una epide-
mia de tifus en Casablanca. adonde
habia ido con un grupo de trabajado-
res para construir un hospital ™.

— En la época de “*La accion™, ;ya te-
nia una idea precisa sobre su porvenir
literario?

Bribinas. s Akia ot

la base aérea de Blida, cerca de Argel.
Publicaba. si. en el diario “Argel Re-
publicano™ que dirigian Pascal Pia y
Albert Camus. Ademuis. estudiabaen
la Facultad .de Letras. Alli conoci a



EMMANUEL ROBLES

— El desarroll
A g opeies ko

Paulette Puyade con quien me casé en
abril del ‘39. Después llego la guerra

— En 1947 el diario “Le Populaire”
publicé en folletines su novela “Les
Hauteurs de la ville”, que al ano si-
guiente fue premiada ...

- — Asi es. Obtuve el Premio Fémina.
En ese ano estrené “Monserrat”, en el
Teatro Montparnasse de Paris y en el
Teatro del Coliseo, en Argel, con éxi-
to de publicoy critica. Fue un ano aus-
picioso para mi labor. Desde ese mo-
mento pude vivir de mi trabajo como
escritor.

— Nuestro mundo® actual, en gran
medida pragmatico, convulsionado,
oscilante, politiquero mas que politi-
co, ;perturba o estimula su labor de
escritor?

— La estimula. El hecho de viajar
muchisimo por los paises mas diversos
me permite adentrarme en las carac-
teristicas de la gente que los habita.
Asi voy conociendo al hombre en sus
luchas, en sus suenos. Ello es para mi
fuente de inspiracion. Los males del
mundo que usted senala no hacen sino
incentivar mi imaginacion para mos-
trar al hombre en su destino terrestre,
al hombre en pos de un futuro mejor.
“Monserrat” y *Les Hauteurs de la vi-
lle”, los dos titulos evocados, son
prueba de ese sentimiento.

— En realidad todos sus temas nacen
de similares vertientes. “Cara a la
muerte”, por ejemplo, también parte
del hombre; fundamentalmente del
sentido de libertad, de dignidad que le
corresponde. ;Cree usted que su te-
matica se asemeja a la de Malraux, ala
de Camus?

— Mas a la de Malraux que a la de
Camus. Este era sobre todo un mora-
lista. Sus ensayos y hasta su filosofia
del absurdo lo demuestran. Malraux
fue para mi el gran maestro. Tuvo una
poderosa influencia cuando yo era jo-
vencito,

su obra dg crea-
FHeO-

0 0 surge espontaneamente?

—Surge espontancamente ante cada
crisis, como es la de la guerra para ci-
tar una. He vivido la Segunda Guerra
Mundial y la de Argelia. Esa expe-

riencia me dicté “Mpnserrat”. Tomo
esa obra —acota a modo de disculpa—
porque es muy conocida en la Argen-
tina vy en toda la América del Sur.
(Qnise volear en ella todo lo.que habia

.0 y vivido, lo que queria denun-
ciar; también lo que deseaba exaltar.
La grandeza del hombre, asi como
también el lado diabélico que puede
tener y que hemos comprobado en esa
guerra. De modo que cada crisis que
soportamos la siento muy intimamen-
te y la utilizo casi espontaneamente.
Digo casi porque hay un tiempo de re-
flexion, de convivir con el o los perso-
najes.

—Y de no desechar al hombre ...

— Nunca. En todo momento hay
algo en él que puede surgir hasta acce-
der a la comunion humana,

— (Qué poetas de lengua espanola
prefiere?

— Alberti, Juan Ramén Jiménez,
Lorca, Machado, Guillén, el chileno
Neruda, el peruano César Vallejo.
Ademas del talento de cada uno de
ellos me atrae la musicalidad del idio-
ma. Por ello mismo es tan dificil tra-
ducirlos.

— Con referencia al arte en general,
;a4 qué valor es usted mas sensible?

— Estoy abierto a todas la expresio-
nes; pero si no me llegan al alma no
perduran en mi. Tras una pausa ape-
nas perceptible agrega: “En todos los
casos, es la obra la que debe penetrar
en el hombre y no a la inversa”.

— ¢/ Qué musica le llega al alma?

— Mogzart. Especialmente en “La
flauta magica”. También Berliotz.

El autor de “*Monserrat”, con “Pajaro de
Fuego™.

tings

— .Y en pintura?

— Tengo varios: lves Brayer, un
gran pintor francés de nuestra época;
los pintores del Renacimiento; los ¢s-
panoles; Picasso, sobre todo en las
épocas azul y rosa. El dltimo Picasso
me demora mds por curiosidad que
por sensibilidad.

— .Y en literatura?

— Faulkner, Hemingway y algo de
Steinbeck, por ejemplo “De ratones y*
hombres”. En “Llama viva”v #Vinac

dé ira” me parece un poco forzados.

— Con respecto a la prosa literaria
latinoamericana, ja qué escritores co-
noce por la lectura o personalmente?

- A Miguel Angel Asturias con
quien fuimos amigos; a Ernesto Siaba-
to, a quien leo y conozco; a Octavio
Paz, al que traté cuando era diploma-
tico en Paris; al brasileno Jorge Ama-
do: a Ciro Alegria, a quien pude co-
nocer muy bienenla UNESCO. Tam-
bién frecuento las obras de Gareia
Mairquez vy Vargas Llosa. De Borges
he leido muy poco, pero recuerdo
“Ficciones”. Otro argentino que tiene
una estimable trayectoria como escri-
tor es Bioy Casares.

- ¢ Conoce a Rulfo?

—No personalmente. pero muy bien
su obra.

— &Y al cuentista Juan Carlos Onet-
s 5

— Lo lef cuando vine a Buenos Aires
por primera vez, alla por 1946; “Pdra
esta noche” se llamaba la obra. Emr
aquel entonces firmaba sélo con el
nombre de Carlos. También conoci al
uruguayo Enrique Amorin.

— ¢Qué escritores han influenciado
en su formacién y-en su obra?

— Muchos en mis comienzos. Cier-
tos cldsicos franceses. En cuanto al es-
tilo, Voltaire, Flaubert... verdaderos
maestros por la claridad, la fuerza ex-
presiva y la pureza del idioma. Eso
fue cuando tenia diecisiete o diecio-
cho anog y publigaba cuentos cortos
ar X
el orm, ©OFA I

— &Y su amor por la lectura?

— Nacio a los doce o trece anos. -Se
saca los anteojos. Recorre distraida-
mente la sala en la que estamos y de
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inmediato, como predispuesto por los
segundos de descanso, con un tono re-
posado explica: “Como mi ciudad ca-
recia de agua corriente yo trabajaba
transportindola hasta las casas. Lo
hacia por una ‘perra gorda’, como de-
nomindbamos al salario mas bajo. En
aquellos anos un libro costaba por lo
Menos ‘¢inco perras gordas’™; es decir,
habia que trabajar bastante para po-
der comprar un ejemplar. Pero lo
peor —acota sonriendo— éra el tiempo
-que perdiamos haciendo cola para re-
coger el agua en la fuente... Después
me asoci¢ a la Biblioteca Municipal.
Prestaban dos libros por quincena. El
bibliotecario—hombre viejo y conoce-
dor de sus ‘clientes’- se dio cuenta
bien pronto de mi gusto, de mi pasién
por la lectura. por lo cual a las pocas
semanas de mi ingreso me permitié
retirar hasta seis libros por quincena.
Asi comenzé a leer...”

— Usted fue amigo intimo de Camus,
por lo que le conocié en profundidad.
Describanos como era su personalidad
Y cuéntenos alguna anécdota acerca
del autor de “La caida”.

— Conoci a Camus en 1937. Era di-
rector literario de una pequefiisima
editorial en Mont-Charlot, una libre-
ria que mds parecia un corredor pues
al extender los brazos podian tocarse
las dos paredes laterales. Ademas, di-
rigia una Compania de teatro (Teatro
de L’ Equip). Me conecté con él por-
que, cumplido el servicio militar, me
¢nteré que existia un conjunto que
queria representar “La Celestina™. Se
imaginara usted gue como hispani-
zante este hecho me interesaba mu-
chisimo —hos aclara, mientras limpia
sus lentes—. Via Camus dirigiendo y
actuando como Calixto. Me parccio
demasiado, para un hombre enfermo
de tuberculosis en plena crisis del mal.
Pero no; él era feliz extenudndose de
csa manera. Lo que nos unio de inme-
diato fue el teatro y Espafia. Su madre
cra espanola y todo lo hispano le inte-
resaba. Fue amigo generoso de los re-
fugiados durante la época franquista.

Su cardcter eri r legre. Entre amig?a

Argiivo Iistorica.

sotros, con la gente del Mediodia —
gente del sur—, nunca con los parisien-
ses. En esos. momentos, costaba re-
cordar que estaba obsesionado por el
PdF/44

tema de la muerte y que su obra se ba-
saba en la filosofia del absurdo y en la
rebelion ante el destino del hombre ...

— ¢Qué intervencion le cupo a Ca-
mus con referencia a su obra “Monse-
rrat”? !

— Camus venia a Argel dos veces
por ano. Aqui tenia a su madre, sus
tios y un hermano mayor. Llegaba
después de las fiestas de fin de ano y
en mayo. Cierta vez, en enero, estaf-
do en mi casa, enterado de que habia
concluido una obra de teatro me pidio
una copia para leerla durante su esta-
da en Argel. Como lo llamaron con
urgencia desde Paris se la llevé consi-
£0. Pasaron casi tres meses sin que tu-
viera noticias acerca de la opinion que
le merecia la obra. Sus cartas nada de-
cian... Al cabo le comenté a mi mujer:
“Debe ser malisima, ya que no se
atreve a confesarme su parecer”. Un
dia, a fines de marzo, lo llamé por te-
léfono y decidi informarse sobre el
asunto. Somos amigos -le dije —;
aunque la pieza no valga nada, dime-
lo... *No, no... ‘Monserrat’ es una
buena obra”. Pero Monserrat es un ti-
tulo provisorio que debo reemplazar,
sobre todo ahora que ti me dices que
vale... “Muy tarde, —fue su respuesta—
dentro de tres semanas el Teatro
Montparnasse la estrenard”. Quedé
mudo por la sorpresa y la emocién,
micntras Camus ¢n un tono divertido
continuaba explicando: “Ya estdn en-
cargados los carteles y los programas.
S6lo te queda esperar amigo. Y venir,

ciBeviemas AigEitinas,

Cuando algo bucno nos Iria no
pensdbamos'de inmediato gue él tenia
algo que ver con cllo. Pero muy pron-
to nos dabamos cuenta de que habia-
mos contado con su mediacion. SuU

ayuda, su comprensién y su solidari-
dad para con nuestros suefos. Era
esencialmente fraternal.

Ademas le asombraba el hallazgo
de la felicidad... En “El verano”,
apunta: el caso es que vivimos
para algo que va mas alld de la moral.
iSi pudiéramos nombrarlo. qué silen-
cio sobrevendria!... A la hora en que
se ve la primera estrella en el cielo aun
claro bajo una lluvia de luz fina me pa-
recié saber. Y en verdad sabia. Tal
vez siempre sé”. Es que pese a ser el
hombre la tnica criatura que no igno-
ra la fatalidad de la muerte Camus re-
flota, a través de toda su obra, una po-
sibilidad de felicidad. Y porque él sos-
tenia que su reino era enteramente de
este mundo en esos limites tan estre-
chos trataba de rescatar, de imaginar
al hombre dichoso.

— Vencer asi el absurdo... "

— Si, vencer el absurdo —ratifico.
mientras nos miramos ya en silencio.

- En relacion con el mundo actual,
iqué problemas aquejan al escritor
europeo?

— La famosa torre de marfil ya no
existe demasiado; como jurado del
Premio Goncourt cada afio lo com-
pruebo mds. La tendencia europea
actual, pese.a algunos ejemplos en
contrario, es denunciar la crueldad, la
injusticia, la falsedad de nuestro tiem-
po.

- (Qué deseo formularia, no sélo
para usted sino para los demas, a esta
altura de su vida?

— Vivir una verdadera paz. Hasta
ahora vivimos en un mundo tan cerra-
do y tan fragil que en cualquier mo-
mento puede ocurrir un cataclismo.
Mixime cuando desde principios. de
siglo nos batimos en una guerra sin
cuartel. La Tierra, cada dia mids pe-
quena, provoca que lo que ocurre en
cualquier parte influya de inmediato
sobre el resto.

= (Cudl es, desde su punto de vista,
la virtud mas importante en el ser hu-
mano? -

s il Rira.cam.ar

— Eh un tono rotundo afirma: “Lo
esencial... rescatar lo mejor del hom-

.

bre’l,

Juan Carlos Trimarco
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CANTA, PAJARO LEJANO
Juan Ramoén Jiménez
Ilustraciones Luis de Horna
Austral Juvenil

Es muy conocida la amplia labor
editorial desarrollada por Espasa-
Calpe y particularmente su Coleccion
Austral, de gran difusién entre quie-
nes aman y promueven la cultura.

Por eso saludamos con entusiasmo
la llegada de la nueva Coleccion Aus-
tral Juvenil dirigida especialmente a
los ninos y jovenes. Su directora Feli-
cidad Orquin, Premio Nacional Espe-
cial de Critica Infantil, posee una va-
liosa experiencia dentro de este cam-
po.

El primer titulo, “Canta, pdjaro le-
Jano”, una antologia de poemas de
Juan Ramoén Jiménez, constituye un
homenaje al poeta en el centenario de
su nacimiento que acaeciera en. Mo-
guer el 24 de diciembre de 1881.

En esta seleccion de cuarenta y cin-

co poemag, los mds “sencillos y espon-
Astichiviorekots 1@ Rigo

Jiménez da muestras del apasionado
afan que lo guid en su buisqueda de la
belleza contagiando, asi, a los jovenes
lectores con su magia y emocion.
Todo lo pequeno: la hojita recién na-

cida, la flor, el pdjaro que canta cobra
en estos textos una renovada dimen-
sion. “ejemplo de alta espiritualidad y
pureza artistica”.

Han sido incluidos poemas de dife-
rentes épocas en la obra de su autor,
como Arias tristes de 1903; Pastorales
de 1911; Poesia y Belleza, de 1917 a
1923; Baladas de primavera de 1907,
que incluye el texto que da nombre al
volumen.

En cuanto a su ordenacion se pre-
sentan siguiendo un acertado “crite-
ro. de menor a mayor grado de diti-
cultad comprensiva™, Por su frescura
Vosu ogran sentido poético resultan
idcales para los ninos, a partir de los
dicz anos. constituyendo una lectura
indispensable para los adolescentes,

Esta antologia recibié el Premio
Nacional de Interés Infantil del Minis-
terio de Cultura Espanol en 1981 y su
ilustrador. Luis de Horna, por sus be-
lHos dibujos admirablemente consus-
tanciados con los textos fue distingui-
do con ¢l Premio Nuacional de Tustra-
cion por ¢l mismo Ministerio.

FURIA DE ORO
EN EL PARAMO

Camilo Guait
Ilustraciones Jeremias Sanyu
Aique Grupo Editor

Ha aparecido recientementea una
nueva serie de obras infantiles, desti-
nadas a chicos entre diez y trece anos,
publicada por Aique Grupo Editor.
Se trata de ~Pais de Aventuras”, linea
que comprende diversos relatos basa-
dos en historias reales cuyos protago-
nistas son‘seres que habitaron nuestro
territorio durante el siglo pasado. To-
dos ellos presentan personajes y situa-

ciones que encienden la imaginacion

de los jovenes ayuddndoles a conocer
y evaluar ciertos hechos de nuestra
historia, muy poco frecuentados, gra-

clas apdn riguroso y paciegte trabajo
aoftewistas Arseniy

“Furiade oro en el Paramo ncu-
rre en nuestra Tierra del Fuego cuan-
do atin era un territorio apenas pobla-
do. En Ushuaia se encontraba la sede
de la gobernacion creada en 1884 y su

primer gobernador fue Félix M. Paz,
joven oficial de la Armada. Los onas,
tribu guerrera. habitaban en el inte-
rior de la Isla Grande.

Fue entonces cuando comenzod a
circular la noticia del descubrimiento
de oro en la zona. Atraido por ella Ju-
lio Popper, un ingeniero nacido en
Rumania, llego a la Argentina; y éste
fue el comienzo de sus aventuras y de
la instalacion de los lavaderos en “El
Paramo™, de los cuales atn pueden
verse algunos restos abandonados.

Aungque se trata simplemente de un
relato de aventuras, las ilustraciones
contribuyen a ubicarlas dentro del
adecuado marco historico y geogrifi-
co.

Otros titulos de la misma Coleccion
son: “Viaje al pais de las manzanas”,
“Aventuras de loberos™ y * La fantdsti-
ca historia de Jimmy Buitton”.

Rosemarie G. de Armando

W
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DE LA
DIPLOMACIA
AR AS

CATACUMBAS

E s un hombre pausado..cautelo-
s0 y reflexivo, que en la modo-
sidad inalterable con que habla sabe
camuflar muy habilmente un sutil
dejo sareastico.  *He dejado de ser
un escritor diplomatico ~declara—.
La diplomacia es la profesion mas re-
nida con la literatura que puede ha-
ber. Es directamente incompatible™,
Vino a Buenos Aires por proble-
mas editoriales. pero las actuales cir-
cunstancias le exigicron algo mis.
“Fui expulsado de Ia diplomacia des-
pues de diecisiete anos de carrera, en
octubre de 1973, fecha que no necesi-
ta mayores comentarios™, sc ric.

No esquiva los temas. Incluso re-
Hexiona, en nuis de un momento.
que sus amigos e han pedido mesurs
a4 la hora de expresar opiniones.
“Vaolvi a Chile. luego de estar varios
anos en Europa. Si me encontrara
con gque ya no puedo hablar mas, vol-
veria airme™,

“Particularmente soy un opositor
declarado™,  asceura como  para
aventar cualquicr duda. **Soy un es-
critor independiente. No tengo com-

Archivoukdistaticade

en Chile, los escritores nos dediciba-
mos a la diplomacia o estabamos liga-
dos a la Universidad, pero todo eso se
ha terminado. Como decimos all:.
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ahora nos rascamos con nuestras
propias unas™.

Es un dia en que se estd atento a
los cortes para escuchar la cadena
oficial y los respectivos comunicados
del frente de guerra. “Te diria que
hay una opinion generalizada en Chi-
le con respecto a esto. Nuestro tnico
desacuerdo se circunscribe en cuanto
al método y al momento; pero hay
una total conciencia y un apoyo irres-
tricto a los derechos historicos argen-
tinos™

*“Mira, nuestra cultura siempre ha
estado estrechamente ligada con la
Argentina. Basta citar nombres
como Manuel Rojas, Pablo Neruda,
Maria Luisa Bombal y tantos otros.
De este lado a Sarmiento, que vivio
entre nosotros; o a Sabato, o a Bor-
ges. que conocen bien Chile. Por eso
nosotros creemos que si llegaramos
otra vez a una normalidad entre las
relaciones de -los dos paises el desa-
rrollo y el intercambio de nuestros
mundos culturales seria excelente, y
nos hace mucha falta. La actual si-
tuacion quiza sea una buena oportu-
nidad para reflexionar sobre esta

Jorge Edwards

En algiin momento, luego de 1973,
se llegé a hablar del “apagoén cultu-
ral” chileno en una feliz metifora de
tipo energético. El autor de “El peso
de la noche” trazo el siguiente pano-
rama: “Hoy nuestra cultura ests fue-
ra de la Universidad que se ha vuelto
puramernite tecnolégica, en donde se
forman solo tecnocratas y ganadores
de dinero. Podria decir que la cultura
chilena es una cultura de las cata-
cumbas. Pero a veces las catacumbas
le dan fuerza a la cultura”.

Otro tema rispido, doloramente
compartido: “Nuestra censura es un
fenomeno bastante extrano, ya que
carece de normas y plazos. Todo li-
bro que se edita debe contar con un
permiso de circulacion, pero el cen-
sor no tiene plazo para expedirse.
Violar esta disposicion puede hacer
pasible a los responsables del pago de
una multa de alrededor de cincuenta
mil dolares. Si partimos del hecho de

REISTas-ArsEetinds LA s ar

ciertas cosas, que decide la burocra-
cia en lugares muy secretos, nos sepa-
ren. Podriamos influir para que estas
situaciones no sucedieran.

bros son ediciones del autor, seme-
jante monto es capaz de fundir no so-
lamente a un escritor sino a la mismi-
sima Sociedad de Escritores”



HEMOS LEIDO ...

“Sin embargo -agrega— comple-
tando este extrano fenémeno est:i el
hecho de que en las librerias hay mu-
chos libros para la venta que no cuen-
tan con la dichosa autorizacion. O
sea que se trata de una disposicion
que existe, pero que no se cumple”.

Aqui es donde surge el otro fan-
tasma: la autocensura. ;Es peor?
Por supuesto. Porque la censura si no
es total permite seguir escribiendo.
Durante el Barroco espanol hubo
censura y ello no impidio la escritura.
Por el contrario, genero una forma
de escritura entrelineas que es la que
se utiliza en Chile. Pero la autocensu-
ra es mucho mas temible. Un escritor
su{:rime una frase, pensando en la
censura; y luego le carcome la duda si
no habria pasado, por tratarse de
‘una censura que como ya dije carece
de normas”.

“Pero contra todo lo que se pueda
pensar, actualmente tenemos bastan-
te vida cultural. Se estin formando
aunque en forma aislada, sin relacio-
narse entre si, en forma privada can-
tidad de grupos; por gjemplo, el Cir-
culo Cultural Mapocho, donde otros
escritores chilenos y yo damos clases.
Hay una gran demanda, a pesar de
que no se dan titulos académicos ofi-
ciales y el derecho de inscripcion es
bastante caro”.

Edwards resalté el hecho del sur-
gimiento de varias revistas de carac-
teristicas artesanales, ¢l florecimien-
to (“otra vez”,apuntd) de una joven
poesia chilena, el mantenimiento in-
dependiente de solidas formas de la
cultura popular como la alfareria y
un resurgimiento de la cancion po-
pular, en oposicion “a la cultura que
predominé en los ultimos tiempos,
sobre todo divulgada a través de la te-
levision: ordinaria, vulgar, pero no
popular, que nosotros hemos deno-
minado cultura guachaca™.

ALChIS FsSkE o

misdat soviético —concluye—; o sea las
ediciones clandestinas que circulan
de mano en mano”.

Amilcar Romero

RELATOS PORTENOS
por Bernardo Kordon
Editorial de Belgrano

LA CALLE Y LOS HECHOS

“Hablo de cosas que existen,/ hibre-
me Dios de inventar nada™. Esta cita
de Pablo Neruda aparece como aci-
pite de Adios pampa mia, uno de los
mas alortunados relatus de Bernardo
Kordon. Pero por si hiciera falta mas
abundamiento al comienzo de Expe-

dicion al Oeste, otra historia de este

unsine hbro, ¢f narrador es abruma-
doramente explicito: Aclaremos.
Suy un hombre de cindad. Antes fui
un nino de ciudad. Y una ciudad se
compuone de calles, donde general-
mente se producen hechos. En reali-
dad es 10 unico que me interesa: la ca-
Ife v los hechos. En resumen, la vida.
Lu demas sun suposiclones, comenta-
rios, teorias, derivados, anadidos,
ensayos. Es decir convencionalismo,
retorica, impotencia, vanidad, hipo-
cresia, trivialidad y resentimiento.
k.n una palabra: literatura™.

No hay contradiccion. Kordon esta
holgadamente instalado en la litera-
tura como arte bello. De lo que renie-

ga es de la filigrana evasiva, lo que

fulmina es el vicioso pulimento de re-
ragos de otras literaturas; aspira a

lujosas, pero si eficaces. Los materia-
les son parecidos a los de Cervantes y
Quevedo, Dostoievski o Balzac; casi

iguales a los de Damon Runyon o
Truman Capote; idénticos a los pre-
feridos por Roberto Arit. La feroci-
dad no puede residir ¢n la luz ni en el
0Jo; tampoco en la calle misma, sino
en los propios hechos.

Por eso ¢f mundo narrativo de
Kordon no nos parece particular-
mente sombrio, no mas que el de
cualquier ciudad y sus laberintos.
Bucnos Aires es un sistema de dimen-
sion suficiente como para que en ¢l
quepa tambien poesia y aventura. ks
mucho menos critico y sobrecogedor
que la propia Creacion y sin duda
mucho mas interesante que las con-
tortables orbitas habituales en torno
al adorable Yo.

No es merito menor de este escritor
¢l ignorar la tentacion, tan comun a
muchos narcadores actuales, de dis-
putar ¢l centro de la escena a sus pro-
pilos  personajes  agobiandolos con
mochilas de obsesiones (o sesiones?)
puersonales no  destreadizadas  del
todo. Kordon no objetiva, pues, sen-
mentos morbosus } @mpoco nos
parece que intente senalar el caos
como corruptor de la realidad. Si
fuese necesario registrar alguna vo-
Cavion aceplariamos la que ¢l procla-
ma: la de testigo habil en el mas am-
plio (posible) de los sentidos. Y por
via del optimismo aceptemos que la
percepeion de la realidad es ya un mi-
nimo ordenamiento, un intervalo del
€ao0s.

En estos “Relatos portenos” estan
las mas representativas narraciones
breves de Kordon, aunque dentro de
las SeNerosas cudtrocientas paginas
no hayan todavia cabido cuentos tan
valiosos como Ll sordomudo o Maiz
pura las palomas. Pero mal que le
pese al autor el volumen contiene ma-
yoritariamente buena literatura, le-
tra perdurable. Sin' cuentos como
Adlters peniipa nmiia, FLcazador-de vi-
dus, El dia de la huelga de basureros,
Domingo en el rio o Los gemelos
Buenos Aires podria convertirse en

de.Reyisas.ArsEn st Alirgetm

bibliotecarios.

Ignacio Xurxo
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EL PAJAROLOGICO

LOS JOVENES Y
LA LITERATURA

Archivo Historico de Revis
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Cuando me preguntan cudl es
el mejor consejo que puedo dar a
los que desean emprender el difi-
cil camino de la literatura, contes-
to que lo tnico que veo como en-
senanza es la lectura. Leer, si, es
lo que todo escritor en ciernes o
maduro debe hacer. Los jévenes
temen a las “influencias™. Creo
que esto es un error, ya que no
hay literatura que nazca de la
nada. El lenguaje es un codigo
milenario usado a través del tiem-
po y el espacio por millones de
personas. No hay poema, cuento
o novela que no esté hecho con
palabras, que yo sepa. Y escribir
con palabras inventadas puede
ser divertido durante dos. tres o
cuatro renglones. ;Pero qué hace
después un lector que no entiende
lo que lee?

Creo en la lectura desordenada.
A ver si puedo explicarlo clara-
mente: creo que es bueno tener
en la mesa de luz por lo menos dos
libros distintos, de autores distin-
tos. y alternar en su lectura. No
solo por entretenimiento, sino
también para no caer en esa temi-
ble fascinacion que a veces crea
en nosotros un escritor admirado
v que nos convierte en epigonos.
. Cuintos Borges de segunda o de
tercera han aparecido, cuando
Borges es uno solo? Pienso que la
mejor manera de salir de ese cir-
culo hipnotico es buscar otras ad-
miraciones.

Los talleres literarios me han
dado ocasion de reafirmar una
idea latente: la cultura es un “'si”
Para  Aristoteles todo  conoci-
micnto tenia. en ultima instancia.
un sentido priictico. Aunque dis-
tinguicra entre ¢l conocimiento
funcional v el filosofico.

Digo lo anterior porgue mu-
chos jovenes ignoran —es natural,
hay cosas que solamente vienen
con los anos— que la literatura
ejercidi no solg es vocacion, sino
tasN
vocacion: pero poed poco. libro
tras libro. vocacion y oficio se im-
brican. Hembra v macho. Aqui
viene el »si” de la cultura a través
de la literatura. De ese matrimo-

Ggendaas

nio entre vocacion y oficio pue-
den surgir obras validas que no lo-
grarian la vocacion por si sdla
(;como?) ni el oficio por si sélo
(;para qué?). Es un falso dilema
separar vocacién de oficio, pre-
tender que vocacion es pureza y,
que oficio es prostitucién. Todo
lo que se hace con honradezes va-
lido, y mas vilido atin si se hace
con lucidez. Esa es la otra cara del
“si” de la cultura: no se la puede
realizar desde el ocio. El pensa-
miento tiene que llegar a la pra-
xis. De lo contrario queda aislado
en el escritor, que ni siquiera es
escritor puesto que no ha logrado
comunicarse mediante el libro.

Al escribir “comunicarse me-
diante el libro”, me doy cuenta de
que aqui surge otro problema. No
el metafisico, sino el practico; es
decir el de la edicion del libro.

Hace muchos anos que nuestro
pais sufre —y soporta— una crisis
econémica interminable que
afecta a la industria editorial y
que, como es logico aunque sea
doloroso, se incrementa en estos
dias de guerra y desolacion. Los
jovenes deben advertir que en tan
dificiles momentos es imposible
echar “la culpa™ de todo a las edi-
toriales, que bastante trabajan
para capear temporales impositi-
vos, competencias extranjeras,
conflictos con la censura y otros
items no precisamente positivos
para su crecimiento,

Los mds perjudicados resultan
los jovenes, como resultan perju-
dicados en los demas 6rdenes de
su vida: educacional, politico y la-
boral especialmente. Es muy difi-
cil que un editor “se arriesgue” a
publicar a un autor joven y desco-
nocido, salvo que su obra vaya
precedida del escandalo —que
puede dar buenos resultados eco-
némicamente pero pésimos resul-

1;K; literariamente—. Y no se
[ 70 OO @i
del que publica sino de una defen-
sa del propio patrimonio. Los es-
critores ya conocidos sufrimos
también —claro que en menor gra-
do— este trauma que mezcla letras



Eduardo Gudirio Kieffer

con el signo $, para desgracia de
ambos. Porque ni las letras se be-
nefician con el dinero, ni el dinero
con las letras.

(Qué camino le queda enton-
ces al joven escritor? Quiero ser
pragmatico. Es cierto que puede
hacer gala de paciencia llevando
su manuscrito a cuanta editorial
figure en la guia telefénica; es
cierto que puede recurrir a ami-
gos escritores relativamente co-
nocidos. Pero nada de esto resul-
ta demasiado practico. Si lleva su
manuscrito a cualquier editorial
lo mds probable es que termine
con un descorazonador: “Deje su
direccion, y si hay novedades lo
llamaremos”. Si el teléfono no
suena no sera en este caso culpa
de ENtel. Si en cambio deja la
obra en manos de un escritor ami-
20, deberd comprender que éste
tiene sus propios problemas —
nada féciles— y que lo mds seguro
es que entre papeles y papeleos,
extravie u olvide el trabajo del jo-
ven. Y sin ninguna mala volun-
tad, tampoco.

¢Hay otros caminos? Los hay;
empezando —repito— por el de la
santa paciencia. Y los enumero:

1. Publicar en diarios y/o revis-
tas. No son tan inaccesibles como
parecen. No hago diferencias en-
tre el periodismo tradicional y el
underground. La importancia de
publicar un cuento o un poema en
uno de estos medios reside en que
el simple hecho de ver el trabajo
en letra impresa lo aleja de uno
mismo, le da su propia indepen-
dencia y, por lo tanto, su propia
identidad. Sin contar con otro
motivo esencial: publicar signifi-
ca encontrarnos con el verdadero
lector, el desconocido, el que no
sabe ni cudnto medimos ni cudnto
pesamos ni como somos, el que
hace su propia evaluacion de
nuestra obra por la obraensiy no

Arghis. Historico d

literarios. Me van a decir: “No,
porque estan arreglados de ante-
mano”. Puedo desmentirlo.
Aquellos en los cuales yo he sido

Jurado llevaron a grandes debates

y discusiones antes de dar un pre-
mio, sin “recomendados”. Por

otra parte, el que no se presenta

en un coneurso literario no tiene -

ninguna posibilidad de ganarlo. Y
el que se presenta... jquién sabe?
Yo empecé mi carrera por haber
ganado un premio asi. Se daba en
Buenos Aires, y yo soy un mucha-
cho provinciano de Santa Fe.
Desde entonces aprendi que el
peor pecado es el de omision.
.Como enterarse de los con-
cursos literarios? Muy simple; los
suplementos semanales de los
grandes diarios notifican acerca
de ellos con total regularidad.
Asumir la madurez es aprender a
contestar las preguntas de la ju-
ventud aunque uno dude acerca
de sus propias respuestas. Lo im-
portante es atreverse a decirle a
los jovenes: “Te contesto aunque
dudo™; o de lo contrario: “Te con-
testo porque dudo”. En la duda
esta la clave de todo el quehacer
metafisico y de toda la literatura.
Bien, vamos a las dudas que
surgen —estaban ya dentro de
uno- debido a las preguntas juve-
niles. “Acepto que la lectura es
esencial” —dicen las chicas y mu-
chachos—, ;pero que leo?”. Y el
interrogado se queda suspendido
en un hilo, porque es imposible
contestar con absoluta impunidad
a semejante interrogante. En pri-
mer lugar habria que decir: “Leé
lo que te revelen tus propias an-
siedades y las ajenas™. Claro que
por este lado la sanata seria inter-
minable, aunque no sea tan sana-
ta. La muchachada quiere titulos,
nombres, autores, obras. Quiere
guias, que tanta falta hacen a to-
dos en este momento. Lo que
puedo decir entonces es, en pri-
mer lugar. que mis preferencias

" en materia de lectura pueden no

ser las de todos: pero hay algunas
claves y enclaves esenciales en la

una noche™, en la version espano-
la de Blasco Ibdnez, sobre la tra-
duccion directa y literal del drabe
al francés hecha por J. C. Mar-
drus. En estos cuentos estin no
s6lo casi todas las anécdotas ima-
ginables, sino también —para
quien lo lea con sentido_critico—
varias teorias estéticas de la na-
rrativa que van desde el humor a
la picardia, desde la magia al rea-
lismo, sin dejar titere con cabeza.
Son cuatro tomos (Editorial Fl
Ateneo, Buenos Aires) para la
fruicion, el goce, el aprendizaje.
Cuatro tomos de un clasicismo —
habria que definir el clasicismo,
pero ello es una légica para otra
entrega del Pajarolégico. - que
lleva la técnica del cuento a través
de la risa, la sonrisa o la critica.
iCasi nada! Y nada de “versiones
para ninos™, que ya no lo somos.
Tal vez no lo fuimos nunca.

Por cierto, es imposible hacer
una lista de todos los autores que
habria que leer. Salgamos del
paso diciendo que hay que leer a
todos los autores. Desde la lec-
cién de humor que es “Historias
de eronopios y de famas™ de Julio
C. Cortizar —qué racional suele
ser el absurdo— hasta la obra siste-
mdticamente profunda de Sdba-
to; desde los grandes novelistas
rusos hasta los franceses del siglo
pasado; desde nuestro “Facun-
do” hasta nuestra “Gran Aldea”;
desde Faulkner a Hemingway. Y
a los grandes escritores italianos.
Y a los brasilenos. Y a los perua-
nos. No; no voy a hacer una guia
de lectura. Pienso que todos los
que leen estas lineas, jovenes
siempre, tienen ya su criterio for-
mado. Y sino esel criterio, noim-
porta. Siempre un libro descono-
cido puede contener una sorpresa
inteligente. Y sino... No. Perono
s0y yo quien puede discriminar.
Para poner fin a esta epistola —se
me fue la mano en la extension—

SREvistas Argentingscbkiia-comear

(Cuentos? En primer lugar me
parece imprescindible —es caro,
ya lo sé- tener al alcance de la
mano “El libro de las mil noches y

es como la cueva de Ali Babi:
estd llena de tesoros. Al joven fu-
turo escritor le toca encontrar su
propio “Sésamo, dbrete”.
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:QUE LEEN

LISANDRO GAYOSO

“LOS CAMINOS”
de Jorgelina Loubet

En esta novela hay un mundo exter-
no (expreso) y un mundo ticito, no
par esto menos real ni comprensible.
Ni por tales cada uno de ellos deja de
tener una cabal expresividad fiel a los
sentimientos de Jorgelina Loubet,
quien con prosa depurada y un estilo
de brillantes caracteristicas va cons-
truyendo en accién contrapuntistica

una valiente historia en la cual el cam-
po y la ciudad se entrelazan en una es-
pecie de unidn, con desconocimiento
de las partes, como si cada una de
ellas fuese mutuamente imprescindi-
ble para crear la unién nacional. Por-
que tanto en la nostalgia del campo y
en sus bellisimas descripciones —sitio
en el cual la paz y el futuro siempre
son una promesa— como en la ciudad
mortificada por un presente repleto
de dolor e incierto futuro estd la esen-
cia de nuestro pais en la busca perma-
nente de los motivos que suman el
desnivel de sus valores, todo expresa-
do valientemente y con mucha clari-
dad narrativa. Cada personaje es un
simbolo plasmado con profundo co-
nocimiento del oficio y esplendor de

MARIA ROSA LOJO
DE BEUTER

“LEJANAS
HOGUERAS”'Y

“MAREAS DEL
TIEMPO”
de Antonio Aliberti

Tengo sobre mi escritorio los dos
dltimos libros de Antonio Aliberti: el
bilingiie “Lejanas hogueras” (Lonta-
ni Falo), Botella al Mar, Buenos Ai-
res, 1981; y “Mareas del tiempo”,

Fundacion Argentina para la Poesia,
Buenos Aires, 1981. Son poemarios
que requieren ciertamente la paz de
un escritorio personal, cuando el tu-
multo del dia ha transcurrido, para ser
aquilatados con justicia.

La motivacion temdtica en ambos
libros es el tiempo: el tiempo violento
y magico de la adolescencia; el tiempo
original de la infancia, la lenta cotidia-
neidad que siente transcurrir el hom-
bre maduro en el que despiertan, a in-
tervalos, perplejidades y revelacio-
nes; el tiempo en que se espera el hijo,
puerta hacia la eternidad. De esta ver-
tiente fundamental manan, como rios
menores, otros temas: la indagacion
en la palabra turbadoramente incon-
clusa; la concepcidén del ser como un

Ard
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ANDRES BARRAL

“LA COLMENA”
de Camilo José Cela

La ultima reedicién de la novela
que Cela publicé por primera vez
hace treinta anos (compuesta entre
1945-1950) prueba la vitalidad que
impuso a su vision. Esta no es.com-
prensiva, sino de tesis o acusacion de

blicas de varias latitudes.

Es notable el espectaculo de la inte-
ligencia del autor, cuidadoso de que la
pintura salga segin su tesis de realis-
mo desencantado, escéptico, recepti-
vo solamente de lo mediocre y lo feo.
Hace que se parezca a Pérez Galdos,
especialmente en el capitulo tercero,
y resulta extrano e incitante toparse
con €l en el Madrid “moderno” de
Cela.

Con prosa incisiva y fuerte confron-
ta lo coloquial, de a trechos gracioso,
y la grandilocuencia de un enérgico

Ritisrace Apaspe ina guladiyymp mppisyen

. po otro elemento de atraccién al con-

vertirla en documento histérico, para
comparar los cursos de proyectos y
acontecimientos comunes a las repu-

Ayuda a disfrazar la sencillez y la cla-
ridad con la que se expresa. De vezen
cuando también produce humor. Es
irdénico y cansino: “El novio de mi hija



LOS ESCRITORES?

prolija escritura.

La sintesis de esos roles es Julia, di-
bujada y conducida con ardor femeni-
no y con voluntad espléndidamente
creadora. No es la mujer simple; es la
expresion arrolladora y suave a la vez
del vivir fecundo, atormentada por
los hechos que engrandecen el espiri-
tu y conforman una tipologia que en-
cierra todos los otros momentos: los
que les toca vivir a Diego, ex estu-
diante universitario y activista; a
Raiil, militar de carrera que asume los
hechos aciagos de una época; a José,
gremialista que cree que el podery la
gloria son nominaciones de simple vo-
luntad; a Marcele, dominado por la
molicie y encerrado en su estudio,
dande la espalda a la calle. S6lo Julia

y la gente del campo comprenden la
exacta dimension del “camino” de
cada uno de ellos si bien los otros,
como Laura, estin inmersos en su
propia utopia.

Julia, potente y llena de dulzura si-
multineamente, con la exactitud del
conocimiento y de la interpretacion,
es la unica que atina las voluntades y
busca, por instantes extraviada tam-
bién, Hegar al lugar seguro que le per-
mitird fijar su existencia sufrida y frus-
trada. La metdfora sin llegar a ser
poesia pura guarda una gran dosis de
verdad existencial, es decir, es una ra-
zon de lo trascendente en una novela
que concita los aspectos disimiles
pero fundamentales del pais.

Dijimos que son dos mundos, y ese
es uno de los méritos mayores de “Los
caminos™ —Primer Premio “Plaza &
Janés™ de Novela Argentina—. En ese
mundo sugerido, pero veridico, es
donde los sentimientos juegan sus ro-
les mas crudos y materialistas. Sin em-
bargo Jorgelina Loubet, sin introdu-
cirse en la descripcidon procaz, deja
que el lector imagine esas escenas; da
los elementos para que cada uno arme
el cuadro de acuerdo con su entendi-
miento y deduccién. Es un estupendo
abandonar la accion en el momento
preciso. que puede transgredirse el
buen gusto y el verdadero arte de na-
rrar, y ello hace que la novela brinde
emocion subordinada al bello desper-
tar de la aurora.

acreo crecimiento, un transito y una
difuminacion (“hoy somos perfiles/
lejanas hogueras/ que se incendian™),
¢l misterio dé unidad entre el hombre
y la mujer, la fragilidad y las formas
del amor; los hijos, que suscitan ter-
nura y melancolia.

Técnicamente, la poesia de Aliberti
se mantiene siempre en un tono “sfu-
mato”. Desconoce los trazos gruesos,
los saltos, las bruscas disonancias.
Trabaja el concepto abriéndolo hasta
la misteriosa indeterminacién y lo
convierte en mediador del suefio. Es
una poesia estilisticamente fluida y
continua que dibuja con pocas y justas
palabras (la densa concision es sobre
todo una virtud memorable de “Leja-
nas hogueras™) un inquietante movi-

miento: flujo y reflujo de mareas bajo
los cuales se traslucen sucesos inex-
presados y, acaso, inexpresables. Si
todo quehacer poético tiene una raiz
que subyace al tema y a la forma ya
plasmados, determinando con un se-
llo inconfundible la factura tonal, la
unidad animica de la obra, puede de-
cirse que la raiz de'la poética libertia-
na se.sitia en ese umbral finisimo que
separa el gravido silencio interior de
la palabra concreta e irreparable.
Desde esa zona claroscura -zona de
margen, de rupturas, de peligroso li-
mite— ¢l poeta eleva un canto dificil
(el decir de Aliberti, pese a su limpi-
dez formal, no es “inocente™, directo
ni sencillo), un canto casi imposible
“que iguale a su silencio”. Canto que

'no logra agotar lo que busca la mira-

da: Y yo solo he levantado balbu-
ceos,/ altares .../ para dioses que se
extinguen/antes. de haber nacido”.
(“Lejanas hogueras”, pagina 40).
Quiza por ello pueda decirse, —si-
guiendo la “poética de los elementos™
de Bachelard”, que Antonio Aliberti
es un poeta del aire: intimo cielo, si-
lencio, espacio, hueco del ser donde
el alma se recoge para escuchar las vo-
ces de un mundo oculto; donde se ins-
tala ya el agua ( “Mareas del tiempo™),
ya el fuego (“Lejanas hogueras™),
para prestar imagen perdurable a ese
“fugitivo temblor” del tiempo, a esa
hulda incesante, a ese “gesto en el va-
cio”, borrado y renacndo, que es el ser
mismo.

es catedrdtico de Psicologia, Logica y
Etica, y todo un caballero”. Parece,
incluso, burlarse en su propésito por
acumular pruebas en contra, por
ejemplo, de la mujer autoritaria que
pregunta en tiempo de estrechez y so-

ledad: “;Cudndo le he negado a usted

un poco de bicarbonato?”’; o en la ten--

sion que anade cuando describe los
dientes de oro de una seiiora pudibun-
da.

Parece que ninguna de las numero-
sas criaturas de “La colmena” se libra
de estﬁuardcter tica acusatorm del

co enan nge lo mutuo [s] msivi§u9

hasta lo administrativo y comiin que
parece pesar asfixiante sobre cada
destino o posibilidad personal.

No se acerca siquiera a explicar por

qué todo seria de ese modo, como si
se tratara de una condicion fatal 0 no
quedara modo de mitigar siquiera la
falta de inteligencia, caridad o consi-
deracion. Sin embargo abundan los
sermoneadores que defienden actitu-
des humanas de civilizacién pero sola-

mente en retahila enumerativa, sin

exponer en qué consisten intimamen-
‘te o por qué se valoran. Para negar
con “autoridad” o fundamento llega a
poner citas de Nietzsche en los parla-
mentos de un personaje que represen-

lo demds, a un hOﬁdo senci-

i ki b gl cign
a
clgnpauon —dice con eco de g

del superhombre— viene a ser el anti-
doto del suicidio, por ser un senti-
miento que proporciona placer y nos
suministra en pequenas dosis el goce

de la superioridad”. (Que algo sea an-
tidoto del suicidio puede ser merito-
rio, pues no se percibe qué mérito
puede tener la voluntad de morir sélo
por morir. No explica por qué compa-
decer es superior y en cambio no lo se-
ria por ejemplo el sentirse semejante.
Tal vez sostenga Cela que compade-
cer es ser mas fuerte y que en todo dar
hay superioridad. Le faltaria ademas
ilustrar por qué no existe mayor dona-
cion, si el dar es placentero, y por qué
necesita por el contrario el Manda-

m'c"mf{? ebvipzamommnr

que ostehta esta novela incompleta.
Llama a la reflexiéon, a buscar res-

puestas y revisar lo definido inerte y lo
definido vivo. Tiene mucho mérito la

incitacion, ademads, del arte dic_ho.
PdF/53
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ALFREDO VEIRAVE:

CComa nacen en usted loy poe-
nas?

- Como una respuesta lentamente
cluborada después de un impacto sen-
sorial v sedicen en una sucesion de rit-
mos vertiginosos que se seleccionan
inesperadamente en un momento de
concentracion. Eseribo poemas siem-
pre v con una gran continuidad: pero
los guardo en un cajon donde se van
acumulando. hasta que un dia ellos
mismos me descubren o responden
sobre las relaciones gque les dieron ori-
gen. Es el momento en el cual el titulo
de lo que serii el proximo libro abre un
sistema en el cual quedan atrapados
los poemas escritos. A partir de alli
todo es ficil v los poemas empiczan a
modificarse entre ellos. dando lugar
ademiis a muchos otros que acuden
ripidamente como si alguien los lla-
mara a incorporarse a ese mundo gque
estii cerrado v abierto. Creo que la se-
leccion. la limitacion y la decision del
titulo son muy importantes. porgue s

ArchigBISEb LIS s

un libro de poemas LlChL‘ tener una es-
tructura coherente, una sintaxis del
relato. una organizacion deldiscurso
que atrape al lector desde el principio
y no lo abandone hasta el final. En-
PdF/54

“LLA POESIA, UNA
FATALIDAD
MULTIPLE”

Alfredo Veiravé nacié en Gualeguay (Entre Rios) el 29
de marzo de 1928. Vivio en Buenos Aires entre 1954 y
1957 y se radicé desde entonces en Resistencia (Chaco),
donde ejerce como director del Departamento de Lite-
ratura en la Universidad Nacional. Mas de una decena
de libros de poesia, otros sobre estudios literarios, los
premios mas importantes nacionales y del exterior y un
acento que atna el humor, el sarcasmo y la critica so-
cial, hacen de Veiravé un poeta que despierta un interés
inusitado en el panorama poético nacional. Para cono-
cer mas en profundidad su pensamiento, “Pajaro de
Fuego’’ lo acerca a sus pdginas reservadas para los hom-

acion con_todos qucl]us elementos
RgMlstasaVmertitas

bres que mds hacen por la cultura de nuestro pa’is.

tonces durante ese periodo que suele
ser muy breve (en el cual quedan atras
anos de busqueda, incertidumbres,
dudas y posibilidades inciertas) corri-
jo algunos, apruebo otros y destruyo
los restantes. Luego todo se vuelve a
perder y uno empieza de nuevo giran-
do sobre una serie de obsesiones frag-
mentarias que concluyen por crear,
naturalmente, una continuidad ines-
perada entre los poemas y los libros.

- (Qué relacion guarda su poesia
con ¢l yo colectivo de la cultura en la
que estd inserta?

-~ La poesia paradojalmente refleja
¢l mundo del poeta y del lector, estén
donde estén. sin prever deliberada-
mente circunstancias locales, partidis-
tas o geogrificas. Porque la poesia es
una fatalidad multipe que cuando lo-
gri sus objetivos estéticos se torna in-
mediatamente universal, es decir de
todos. La poesia toda tiene un clima
interior que permite su lectura en re-

__Llldjt.‘ nacional quc s o]cul\n. Por
otra parte el yo colectivo de una cultu-
ra ¢s movil en el tiempo. v por esa cau-
sa solamente se la puede ver con una
perspectiva de tiempo historico que

en el momento de la creacion es en
realidad un tiempo mitico. Esto es lo
que me maravilla de la poesia: es
siempre una aventura y una navega-
ci6én hacia horizontes desconocidos.
Es claro que quien disponga de mas
conocimiento vital sobre ese mundo
podrd incorporar mayor nimero de
relaciones con la cultura en la cual se
inserta. La obra poética es una con-
juncion de contextos encerrados en
un texto en el cual el poeta entra y sale
cada vez que concluye un poema, sin
saber si va a poder regresar. Lo que si
puede pensarse quizé es en la eleccion
del lector. En este sentido tengo con-
ciencia de que escribo desde el Chaco
para un lector latinoamericano situa-
do en tierras subtropicales de realida-
des magicas, pero ubicado en un tiem-
po de descubrimientos cientificos y
maravillas tecnoldgicas que enrique-
cen el horizonte del hombre contem-
porineo con nuevos e incesantes mis-
terios.

leﬁ»pmo del dngel rilkeano a la
fondeh kividrico AoGri1) . AT

— Como se sabe. Rilke inmortalizo
el dngel como una imagen “terrible”
de la belleza y como un simbolo de po-
testades concentradas del espiritu re-



Archiyg

Mientras tanto nosotros pagamos religiosamente los

ligioso. Desde la infancia, yo lo habia
visto cada vez que entraba en el ce-
menterio de Gualeguay en el que hay
un dngel de mdrmol inclinado y llo-
rando su hermoso dolor (porque la
hermosura cuando es profunda es do-
lorosa, como la felicidad que huye de
lo frivolo). En esa etapa “religiosa”
de mis cuatro primeros libros, el dngel
y luego el arcingel eran una imagen y
un simbolo de visiones hechas de me-
morias liricas y destrucciones ldcidas
y fragiles (como “las adolescentes™ o
“las muchachas™) que terminaron por
saturar la poesia neorromantica, has-
ta convertirse en simbolos agotados,
retoricos y representativos de la me-
moria, madre de las musas a veces
melancolicamente enfermas. El cam-
bio se produce cuando aquel mundo
se desacraliza, cosa que ocurre a par-
tir de “Puntos luminosos”, en 1970,
Entonces l6gicamente cambia el len-
guaje y se crean otros codigos mis
mundanos, buscando en la crénica
historico-poética " una nueva forma
que me permitiera decirlo todo. En
1968, después de “Destrucciones y un
Jjardin de lamemoria”, senti que habia
tocado fondo y escribi un poema que
publiqué en “La Gaceta” de Tucu-
mén, que nunca inclui en mis libros,
una especie de certificado de defun-
cion de los angeles rilkeanos y un salto
al vacio: Se llama “Angeologia p6stu-
ma”: A pedido/ de algunos poetas van-
guardistas/ esotéricos criticos de los
Jjardines/ exigentes tabuladores de/ mis
muchachas/ que envejecen solitas sin
IBM/ de los cielos/ que existen en el
Chaco, os prometo/ trataré de/ deste-

rrar de mis benignos infiernos/ a los
arcangeles./ Aunque, como padre de
la criatura que soy/ me guardaré, en-
tre otras,/ la imagen de un dngel de
marmol (;hermoso, podré decir?)/
que esta a la entrada/ del cementerio/
de Gualeguay. Desde hoy/ en definiti-
va/ abriré un vacio de versitos en el/ li-
mite final (del fracaso)/ del silencio
digo./ ;Y chau romanticos, neorro-
manticos,/ otomanos dispensadores de
la gloria!

— ¢Como opera con los datos de la
realidad?

— Creo que los datos de la realidad,
las anécdotas personales, las expe-
riencias literarias, las informaciones
del arte y todo lo que oculta el poema,
tienen posibilidad de valerse por si
mismos solamente cuando alcanzan a
ser transferidos al mundo de la imagi-
nacion y contemplados desde aden-
tro, lo cual implica también un acto de
erotismo. La “otredad” y el “distan-
ciamiento™ son saltos indispensables
para lograr que el dato ceda en su ni-
vel meramente testimonial y se trans-
forme en esa otra cosa que es la poe-
sia, intermitente como el goce que al
terminar parece colmar para siempre,
pero que una y otra vez vuelve con el
deseo que empieza a crecer hasta con-
vertirse en el rayo de la tormenta y en
la lluvia bienhechora que nos moja el
alma en un acto de amor.

— ¢Qué margen de idealidad le reser-
va? :

— Me apasionan los cronistas de
América, porque veo en ellos una for-
ma particular de transformar los datos

_pensar su poesia en

reales en apdcrifos mezclando los he-
chos de la historia con la fabula, la
realidad con la fantasia, lo verdadero
con lo fingido. Creo que ese es el mar-
gen de idealidad que se reserva aque-
lla poesia que mete las manos hasta
los codos en la aventura de la informa-
cion de nuestro tiempo. El poeta ha
sido siempre un cronista de suenos.

— ¢Piensa que los lectores pueden
términos de
“arte”?

— Pienso que si porque conozco a
casi todos mis lgctores personalmen-
te. Aclaro que mis cinco primeros li-
bros fueron publicados en “edicion
del autor™ y su distribucién fue muy
personal y previsible; hasta que, re-
cién a partir de “El imperio milena-
rio”, fueron publicados por la Edito-
rial Sudamericana y distribuidos fuera
de mi alcance. Por esta razon digo que
s€ quiénes son los lectores reales y no
parciales de ella. Pero al margen de
este detalle me inclino a creer que en
una obra inconclusa e incompleta los
escasos lectores tienen una esperan-
za, una expectativa y una disposicién
favorables en cuanto laleen “como si™
fuera parte de un arte poético. En este
sentido es que creo positivo “llegar
tarde”, como dice Gottfried Benn, y
no hacerse ilusiones o conjeturas que
interfieren en la libre creacién del
poema, sin pensar todavia si esos ob-
jetos artesanales y verbales que cons-
tituyen un libro pueden ser pensados
en términos de arte mads all4 del circu-
lo de los amigos o de algunos criticos
ZENerosos.

LAS CARABELAS DE COLON

“Deja las letras y deja la ciudad™.

Los poetas del interior y los tesoros de esmeraldas

las negras esclavas

banadas en oro las orquideas de olores perversos en

el trépico vivimos
ran.

impuestos

iken ettt e pt@s Revistas A

Juan L. Ortiz

porque cuando nos descubran tendremos que vaciarnos
de golpe de papeles

inventar un pasado majestuoso y en legitima defensa
ir acosturbrdandose a sonreir entre vedettes y

boxeadores.

Cuando nos descubran y nos busquen por las provincias

la fortuna

ggmtma&

{ Y sin resentimientos ami LO SIN resentimiento: nosotros

a nosotros: naturales de la poesia delito alado de

fedNifi@s@OM.ar

también fuimos moda en las aldeas. )

podamos las plantas del jardin y nos ocupamos de

tener bien copiados los poemas

Alfredo Veiravé
PdAF/55
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LA POESIA

De DAMASO ALONSO la “Editorial Espaszln Calpe” publicé “Gozos de la vista”, “Poemas puros”, “Poemillas de la
ciudad” y “Otros poemas™. En este tomo de ciento noventa piaginas aparece en toda su dimension el genio del gran
poeta espaiiol largamente consagrado como uno de los poetas mayores de habla castellana. La *Coleccion Austral”
permite ademds acceder a su lectura por muy pocos pesos, cosa muy importante en estos tiempos.

LAURA ERPEN publicé “Mi silencio y sus signos” cn “Ediciones El Mirador”. La poeta uruguaya nos entrega un
poemario de acento cldsico. Su voz es firme, a veces tragica quizi en demasia: *No quiero el fuego:/ quiero la llama
que crepita y arde”. Héctor César lIzaguirre dice de la poeta: “Voz sélida que se exterioriza tras hondo buceo
interior...

OSCAR R. F. GARCIA nos hace llegar “Zona de fuego”, de “Siediciones”. Garcia es un ficl exponente de la poesia
de Buenos Aires. El amor, el tango, la ciudad y la preocupacion social son constantes de su obra. Hay mayor aliento
que en sus primeros poemas, mas vuelo. Ahora se lo ve mas suelto, menos sensiblero. Hermoso el poema dedicado a
Troilo: “A veces hay hombres que se mueren de buenos”, dice en un fragmento. Lenguaje y ritmo acordes.
FERNANDO PICAZO publicé “Imagenes interiores” con ¢l sello “Kosmos™. Falta rigor en su obra. Se deja ganar
por el sentimiento y a menudo se le escapa el poema. Pero tiene pasta y veinticuatro anos. Debe serenarse.
ANTOLOGIA POETICA ARGENTINA “Serie 1.800 poetas argentinos™, del “Fondo Editorial Bonaerense™, ret-
ne a poctas como Borges, Banchs, Barbieri, ctc... con olros, unos menos conocidos y otros mas, surgidos de un con-
curso nacional. Interesante propuesta, pero falta mayor espacio para cada poeta y los tan necesarios datos personales
y estéticos para que sirva convenientemente. Abel Ligaluppi es su recopilador y a la vez el director de la Editorial.
LAS VOCES Y LOS ECOS es una seleccion de poetas espanoles de las ltimas generaciones. José Luis Garcia Mar-
tin es su recopilador, y a la vez prologa el libro con un profundo y extenso estudio sobre la poesia espanola que intro-
duce con inteligencia en la materia. Al estudio siguen quince poctas: J. J. Padran, Pedro J. de la Pena, L. A. de Ville-
na,. M. D’Ors, C. Clementson, J. A. Ramirez Lozano, A. Sanchez Robayna, J. Gutiérrez, F. Bejarano, F. Ortiz, E.
Sanchez Rosillo, M. Neila, V. Botas, A. Linares y J. Alonso Llamazares. A su vez Garcia Martin es también un exce-
lente-poeta de la misma generagion. pero con buen criterio y extrema seriedad no se incluye. En cambio presta,
como complemento, a cada poeta la oportunidad de establecer sus fuentes y su estética con un cuestionario preciso y
certeramente dirigido. Es un libro de trescientas veintiséis piginas de la Editorial espanola *“Jucar”.

PABLO LE RIVEREND es un poeta cubano residente en los Estados Unidos. Nos ha hecho llegar varias plaquetas
de su autoria y un libro que retine la antologia de su obra, escrita entre 1962 y 1980, Su titulo: “Hijo de Cuba soy, me
llaman Pablo™, muy sugerente por cierto. Pablo Le Riverend es un poeta fogoso, tumultuoso, Su tono conversacio-
nal es directo, pero toda su poesia tiene el sello de los buenos poctas latinoamericanos. Baste este trozo extraido de
uno de los muchos poemas del libro, “Carcere duro™: *Alguien trazé mi ruta/ sin consultar conmigo./ Como el ilusio-
nista/ nada tengzo en las manos/ y este rayo de sol de mi frente/ al fin se apagard”. Excelente poeta se revela Pablo Le
Riverend en este libro de ciento setenta y seis paginas, publicado por la Editorial espafiola “Rondas”.

BIBLIOTECA POPULAR “JUVENTUD MODERNA", en su LXX aniversario, marca la reaparicion de una re-
vista de interesante nivel que al informar sobre la tarea cultural en Mar del Plata se dirige a todo el pais. Su director es
Héctor Woollands y colaboran, entre otros, el poeta Julio Bepré y Ricardo Piglia. Adherimos al festejo augurdandole
larga vida.

ADOLFO GUSTAVO PEREZ nos envia “Del hombre que soy”, que sigue la linea de los poetas clisicos esparioles.
Una rima ficil con sonetos de pertecta realizacion. s poesia puri, Sin Mayuores sutpresas pero sin cardas notorias.
Fue publicado en Espana. ' :
Recibimos también las revistas locales “Ateneo”, con noticias, notas y comentarios; un boletin de Ediciones “Antimi-
tomania®; un cuadernillo, “Conexion de vida™; la revista “Noesis”, que dirigen Coluccio y Nava; otro cuadernillo que
retine trabajos del taller que coordina H. C. Rivasen la Municipalidad de General Sarmiento; el boletin Nimero 9 de
“LLQSCCLB"; y diverso material inédito.

Del exterior nos ha llegado la plaqueta “El ojo literato™, México, cuyo fundador es Jests Arellano. Desde Costa Rica
recibimos los Numeros 3 y 4 de “Repertorio Americano™, de la Universidad Nacional e Instituto de Estudios Latinoa-
mericanos, Heredia, un material diddctico de gran valor. Es su directora Maria Rosa de Bonilla.

De México la revista “Comunidad Conacyt”, de doscientas dieciséis paginas, que obtuvo en 1980 el Premio Nacional
de Periodismo. Se trata de una empresa que parece haber logrado uno de los primeros puestos dentro de Latinoame¢-
rica por la importancia de su contenido literario, la variedad tematica y el valor artistico, entre otras caracteristicas.
Ante la imposiblidad de resefiar tan enorme esfuerzo dentro de la moderna vision en la creacion literaria, la ciencia,
la tecnologia, el humor, ete., digamos que “Comunidad Conacyt” ¢s algo asi como una enciclopedia al alcance del
lector mis exigente. Pertenece al Consejo de Redaccién el poeta argentino Carlos Patino y la publicacion esta dirigi-
da por Enrique Loubet jr. La direccion es: Insurgentes Sur 1673, Piso 1, México 20. D. F. México.

De Espaiia nos llega “Hora de Poesia”, que edita Javier Lentini. Es una hermosa revista de noventa y cuatro péginas
con un material de primer agua: poemas, estudios, notas, articulos y ensayos, comentarios sobre libros, etc., confor-
ma sin lugar a dudas una de las publicaciones de mayor calidad junto a otra, que dirige José Luis Garcia Martin, titu-
lada “Jugar con fuego”.

Desde Italia recibimos “Valori Umani Niimero 90", la revista que dirige el poeta y escritor Pasquale De Orsi, siempre
con interesante material: De Orsi habla sobre el cuento de Gogol, “La nariz”’; M. Albannese de Gabriele D’Annun-
zio; E. Santese sobre la pintura de Giancarlo Teardo; G. Gindice de la pintura de Vincenzo Patti, entre otras notas de

inlagé:mm:éilﬁdle libros, poemgs y noticias culturales italianas La gapga reproduce un poema manuscrito del
( )po L e ;
UNA ROSOA ES UNA RO ?ﬁbﬁg&gﬂgt!)ggﬁ;a ‘loesia hl it:ahhqumhaans 1960-

1980, Sus autores son Sarenco y Verdi. En un amplio espectro recorren las obras de cuarenta y dos autores, ¢llos in-

cluidos. A nombres conocidos como los de Majellaro, Fiorentino, Finzi, Ferri, Cara o Bettarini, se unen otros cuyos
trabajos tienden hacia la bisqueda de formas diferentes ddndole a la poesia,italiana nuevo impulso. Son experien-
cias; el tiempo dird qué es lo que quedara y qué no. Vale la intencion y el gran esfuerzo de Sarenco y de Verdi, hecho
a conciencia. El sello responde al nombre de “Factotumbook 25", Verona, [talia.
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Y SU GENTE

MAURO DONINI nos ha enviado su iltimo libro: *Retazos de cielo™. Donini es pocta. periodista, critico de Arte.
autor de varios libros de poesia v antologias sobre literatura v pintura. “Retazos de cielo™ ¢s un libro crepuscular.
amor es su nudo dado con un lenguaje sencillo v directo. En “Hasta el alba™. ¢l pocta dice: “Recuerdo el estupor/ de
una manana al alba/ cuando el sol/ hallé mis ropas hiumedas de rocio/ sobre las olas del trigo./ Y a la noche/ no vi mas
que luciérnagas y estrellas/ no escuché mas que mi voz/ tanteando vt horizonte cerrado™. Su voz os suave. si LG
pausado. El clima denota nostalgia. soledad v desarraigo. Publica “Ponte Nuovo Editrice™, Bolonia. talia.
NICOLAS COCARO publicd *Y mientras haya un cuerpo siempre habra una sombra™. Pocta. narrador. CINIVINGI.
periodista. Cocaro guarda un lugar preferencial para la poesia, “El poeta arriesga su iltima inocenciae L mas temi-
ble. en el poema. O se salva magicamente o ..., dice en un texto que sirve de aperturial libro. 1o que sugicre su rigon
al emprender la tarea poética. Profundidad. pensamiento cenido a lo esencial. ritmo. oficio depuriado es 1o que se
desprende de cada uno de los poemas. Hondo amor hacia la humanidad en versos sugerentes. imterrogantes: *Un
sueno muestra vasta eternidad/ humana®. “Solo el ciego ha visto. Los demas callan™, L.os clementos cotidiimos se ins
corporan magicamente a su poesia, pero siempre como entorno del hombre. A su fina sensibilidid no Cacapan st
ciones nimias como el vuelo de las moscas (un poema originalisimo). un gato v un hambre dormido. cerezas en una
vidriera, una mujer dormida en un camion cargado de frutas. alguicn que lee la Biblia en un tren. un agapante en b
basura, una alabanza al diente (magnifico). etc... La ultima parte. *Canto austral™, Nicokis Cocaro L dedica o una
temitica que le es cara: la patridtica. En una primera seccion que toma el titulo dellibro los poemis se enlizan con ol
clima anterior. En cambio el iltimo y largo poema ~Canto austral” suena enfiitico. fuera del “tempo” twotal, Y mien-
tras haya un cuerpo ..." no hace otra cosa que reafirmar la personalidad poctica de un escritor de larga s fructifer
trayectoria. Publicé “Corregidor®.

PAULINA VINDERMAN y su tercer libro de poesia: *La mirada de los héroes™. Desde sus primeros libros, **Los es-
pejos y los puentes™ y “La otra ciudad™, Paulina Vinderman viene elaborando su obra poética con una postura exigente
y sumamente seria. Ese rigor le permite transitar cén desenvoltura en un campo nada facil como es el de la poesia. Su
tono es mesurado, meditativo, pero a a vez establece dimensiones magicas indispensables para la creacion poética: e
abandonaron al fervor./ Las muchachas rompian la oscuridad/ con sus vestidos blancos/ y arrojaban su corazon/ al
paso de los trenes”, dice en **La mirada blanca™. No hay desbordes. Con suavidad. con ternura. logra hallazgos de
gran originalidad: “Nadie supone el vuelo de los abajos”. “Entre los escaladores de cumbres/ subterraneas™ nece-
sario... elegir la aurora/ antes de que elija por nosotros™. Su poesia tiene un togue de inocencia. No hay enellu ampu-
losidad ni posturas equivocas; sencillez y profundidad son constantes de todo ¢l libro que sc.inicia con un gran poc-
ma, un dechado de sintesis: “*Ya no hay canto en la sombra/ y el silencio acuchilla/ no por ser silencio/ sino por la facili-
dad/ de haberse convertido en silencio/ aquella sombra™. Publicé “*Botella al Mar",

JORGE GARCIA SABAL publico “Figura de baile”. Con poemas breves. suscintos. Sabal logra momentos de bue-
na factura. Tiene fluidez y un gran poder de simpatia, ademas de ser original en muchos pasajes: *Ahora es la hora/ de
compartir el alma/ ahora es la hora de los fuegos inminentes”, dice en *Advenimiento™. Im:igenes de plistica belleza
alternan con otras de valor sensorial: “Bella/ En tu lejania de voces/ Olvidada/ En el ala azul del tiempo/ Cavas/ En el
aire desnudo/ Ante la imagen de un pie/ Que baila/ Abrasado de silencio” (Figura de baile 1). Cabria recomendarle un
mayor cuidado en la repeticion de ciertas palabras como “luz. silencio. misterio. suefio, memoria™, que dentro de un
grupo de poemas denuncia una limitacion lingiistica. Publicé “Editorial Rodolfo Alonso™.

JORGE CANESE publicé “Paloma blanca, paloma negra™ en “Botella al Mar™. El poeta paraguavo nos entrega un
libro de excelente nivel. Irénico, empleando un lenguaje duro. directo v a la vez de gran lirismo. cleva su voz en lo
que parece mas un rezongo que un grito, convirtiendo elementos de dificil poetizacion en surcos naturales gracias al
dominio perfecto del “tempo™: “Y asi no mas/ uno termina siendo el malo,/ el asesino en potencia,/ un vendepatria as-
queroso y vulgar,/ un idiota util/ porque se alej6 de los cauces naturales/ y se fue a pensar/ a la orilla de un arroyo™. Una
poesia sin languideces ni concesiones la de Jorge Canese: fuerte. viril. valiente. Recuerda a Benedetti. a Tellier. pero
con mas vigor.

CARLOS BARBARITO es uno de los poetas jévenes con mayor futuro. Como que es ya una realidad. Acaba de pu-
blicar un cuadernillo con treinta y dos poemas: “El teatro y la demencia”. Barbarito tiene el sello de algunos poetas
franceses, como Rimbaud, Apollinaire, Artaud. Pero tampoco le son ajenos poetas americanos. como Vallejo o Ne-
ruda por ejemplo. Este caudal cultural le permite hacer gala de un lenguaje que no es usual entre los jévenes de nues-
tro medio: “De heladas médulas, de senos inmoviles y resecos”. “Ahora estis desnudo entre palomas de alcohol y de
sangre”. “Cada voz habla del dolor/ y hace brotar sombras en los cuerpos”. Poesia exigente la de Barbarito, compro-
metida con su ser interno en conflicto, que de pronto estalla en versos con una claridad entrevista en medio del caos.
Publicé “Kosmos™.

CLAUDIA GIOIA acaba de publicar su primer librito de poesia: “Esmeraldas de ilusién™. Tiene dieciséis anos y toda
la frescura que s6lo puede tenerse a esa edad. Irrumpe ruborosamente en el mundo de la poesia y lo hace sin otra in-
tencién que la de descubrir su mundo y descubrirse a si misma: “Ni una gota de esperanza,/ ni un vaso de ilusién,/ tone-
ladas de amargura,/ de las cuales es testigo mi camisén”. En su primera experiehcia la acompana su madre, la artista
plastica Ana Maria Donato, con dos dibujos que armonizan perfectamente con el delicado clima adolescente. Publicé
“Ediciones Tres Tiempos™.

GRACIELA SUSANA PUENTE nos hace llegar dos libros: “Secuencias del absurdo” y “Disefio de convergencias”,
ambos publicados por “Botella al Mar”. El primer libro estd conformado por cuatro secuencias unidas entre si. En
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de convergencias” hay una mayor soltura, pero sus cuatro partes siguen cefiidas a un mismo'‘eSquema de orden simé-
trico proclive al juego al mismo tiempo: “La autonomia de esta voz invade nuestro pensamiento con calculados movi-
mientos”, escribe Ulyses Petit de Murat de Graciela S. Puente. Y la poeta, como queriendo definir su estética, excla-
ma: “Un orden crece,/ arbitrario,/ con simbolos,/ con respuestas,/ con anagramas apécrifos,/ con ironia indiscreta./ Un
poder ser,/ necesario,/ va instalando sus valencias,/ en el muro que se eclipsa,/ con suefios que dan vuelta”.

PALLINA VENDLRMAN

LA MIRADA
DE'LOS HEROES

SECLUENCTAS DEL ARSURDO
g -f{“ r
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la tierra

Comienza con “Llegando al cami

Leon Benaros dice en el prologo gque

de la tierra™.

de su tierra, de su gente, se mueve

mente sencillos pero profundos,

confiesa Zuccoli Fidanza.

alamos™.
con un lenguaje medido y abierto a

dos cuando atin son inéditos™.

. . 7 ] A.
Ardhivo Historico

\—

La geograffa de

Ofelia Zuccoli Fidanza publico “Rostro
de tierra” en Ediciones Agon. El libro
reune gran parte de su obra poetica.

(1937) y cierra con poemas de “Antes de
irme”, inéditos, de un proximo libro.

poesia quemante, herida, casi tangible,
conlleva todo el misterio de los frutos te-
rrenales, se manifiesta como otro fruto

Calingasta, su lugar natzl, subyace
en casi toda su obra. Toda la geografia

fervor estremecido, en versos aparente-

cuanto ¢l lector comienza a ser invadido
por la magia encerrada en cada estrofa:
“Yo soy sin duda un rostro de tierra™,

En *Digo tu nombre, Calingasta™ se
sorprende y expresa: “Es un asombro
estar viva/ entre las altas voces/ de los
Poesia madura, cristalina,

nificaciones mas amplias. Bien dice en
la contratapa Atilio Jose Castelpoggi:
“Todo es como una niebla que desdibu-
ja objetos y seres borrosamente intui-

no”

S

con

en

sig-

€

A\ "4

" Hugo Ditaranto. Pero la Poesia total:
Poesia que

.
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“La Poesia ante todo”, afirma
palabra. imagen, sonido...
tienda a hacer mejores hombres para
¢l futuro. Y su tarea complementado-
ra reune las condiciones necesarias
para hacer realidad sus palabras.

Naci6 el 12 de febrero de 1930 en la
Capital Federal. Ejerce la docencia
¢n escuelas de la Capital. Lleva publi-
cadas diversas obras literarias, entre
cllas: “Agropenario” (1964. Premio
Fondo Nacional de las Artes); “A pe-
sar de todo” (1965, Primer Premio
Editorial Hoy En La Cultura); “Cal y
sombra” (1966); “Album de familia”
(1970): “Los procesos” (1981), libro
sonoro ilustrado por quince artistas
plisticos argentinos, musica original y
lus voces de José Maria Gutiérrez,
Inda Ledesma, Cipe Lincovsky y
Hector Tealdi.

Fue uno de los fundadores del mo-
vimicnto literario “El Pan Duro™. ob-
teniendo diversos premios naciona-
les.

Desde el ano 1969 ha realizado au-
diovisuales que cubren un amplio es-
pectro de objetivos: recreacion infan-
til. educativos. historicos. de difusion
poctica v creacion artistica.

Audiovisuales infantiles (duracion
entre 20 v45 minutos): * Pulgarcito”

“Rev Cuervo™: “Gulliver v los ena-
nos " Gulliver v los gigantes™: " Tom
Sawver™: “Lay aventwras de Fernan-

DAR POESIA

“La Poesia ante todo”

bra”; “Sin un minuto de descanso”:
“Chica”; “Historia del tango”; “ La iil-
tima carta” y “Didlogo con Borges”.
Los dos tltimos giran en torno de la fi-
gura de Victoria Ocampo.

A. A.

ETERNIDAD

Suenan los suenos que
todo se ha calmado
que nada ha de morir sobre
la tierra.

Viejo marinero navegando siempre
sobre veloces dias del verano.

Mariposa de aire entre nosotros
el mdgico son de las palabras.

Tierra la paz. Pan el abrazo.
Cristal el agua que jamds se quiebra.

Dicen los hombres que todo
se ha calmado.
Que nada ha de morir sobre la tierra.

ELIPSE

Vuelven del alto muro
del astillado rincon de la esperanza,
de todos los recuerdos
tantas veces pensados.
Hacia mi alma vuelven
ciertos nombres.
Me recorven soledades y tiempo.

i . Esa gnii madera que también
Revistas.Argentinas | ARiFa ¢Gar.

cion entre 10y 180 minutos): " Album
de familia”™: " Campana del Desierto™;
“Adentikit a Gardel”; ~ Tres comunida-
desindigenas”: ~ Pablo v los Podesti ™
“EL fogon delos arvieros™: " Cal v som-

para‘dejarme solo,

desde el origen hasta mi sombra.
Como empezar de siempre
volviendo de la nada.

Hugo Ditaranto



— Un gran acontecimiento el de
la Feria del Libro, jno?

— Por supuesto. Pero me queda
un sabor amargo en la boca: los
precios. Los libros son importan-
tes, no sélo como objetos en vidrie-
ra sino por sobre todo por su valor
cultural. Y da pena ver tanta obra
de arte sin poder acceder a ella. Se
impone de una vez por todas que
entre a regir la Ley del Libro. Des-
pués se la revisara y actualizara;
pero su vigencia debe ser inmedia-
ta.

— Eso es cierto, pero no hay que
ser mnegativo. Sigue siendo un
acontecimiento. ;O no?

— Claro que si, no lo niego. Ade-
mas hay que reconocer que cada
ano esta mejor; con atracciones de
gran nivel y originalidad, como la
alusiva al cuento o el ballet sobre
un cuento de Borges ...

— Bueno, siempre Borges; como
si fuera el tinico. Creo que habria
que demitificar de una vez por to-
das la figura de Borges. Se lo ve
hasta en la sopa.

— Demitificar la figura de Bor-
ges. {Qué barbaridad! Los argen-
tinos nos pasamos la vida inven-
tando mitos que por tener los pies
de barro caen estruendosamente.
Pero cuando tenemos uno viviente
y verdadero, ya queremos demiti-
ficarlo. Para ser mito es necesario
ser mucho mas que un gran escri-

DIALOGOS
INTIMOS

Por Antonio Aliberti

tor; y Borges, ha entrado en la ga-
leria de un centenar de escritores
de todos los tiempos, en el mundo,
que son indiscutibles por su cali-
dad. Tendria que ser un orgullo
nacional, al margen de contradic-
ciones sociales que por otra parte
son rasgos tipicamente argenti-
nos. Sin embargo lo primero que
se nos ocurre es tratar de destro-
narlo, agraviarlo frente al mundo,
sin pensar que es una de las pocas
realidades de las cuales podemos
vanagloriarnos sin necesidad de
disfraces.

— Esta bien; no te enojes. No
hay que demitificar a Borges.
Pero no es el tinico.

— Por supuesto que no es el uni-
co. Pero Borges es el primero por-
que trasciende el hecho de ser un
gran escritor.

— A pesar del poco publico hubo
mucha animacion, charlas, deba-
tes ...

— Si. Es lagico que hubiera poco
publico; hay problemas que inci-
den. En cuanto a lo otro sigo ex-
tranando que algunas figuras de
relevancia se jueguen de una vez
mencionando nombres, apellidos,
obras y estudios seriamente reali-
zados por los veinte o treinta jove-
nes escritores y poetas que se estan
abriendo paso en el mundo de las
letras. Y ojo; no hablo de hacer
proselitismo como los viejos politi-
cos, que valian por la cantidad de
votos que aportaban a tal o cual
partido. Hablo de una cosa seria,
como la que significa el trabajar
para la literatura y no para si mis-
mo. La Feria se titula “Del autor
al lector”. Pues bien, qué mejor
momento para senalar a las figu-
ras que vienen detris; en definiti-
va, el futuro cultural argentino.

— Pero asi y todo es importante.
;De acuerdo?

— Sin ninguna duda. Pero me
pregunto: ;Hasta déonde es util asi
como esta? ;Si no haria falta revi-
sar todo lo que no esta muy claro!

Secretaria de Cultura de la Presidencia de la Nacion

“AC IONAL C¢

TEATRO NACIONAL CERVANTES

Programacion 1982

® “LLAS DE BARRANCO”
de Gregorio de Laferrére
(actualmente en cartelera)

Mujica Lainez)
(actualmente en cartelera)

e “ELVIRA”

de Julio Mauricio
(estreno 15 de setiembre)

de Re¥stas ALgentinasJdHhiRcam.-a

Comedia Nacional Argentina

de Samuel Eichelbaum
(estreno 26 de noviembre)
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A LA JUVENTUD?

Para integrar este mosaico sobre la

juventud-que se propuso “Pajaro de

Fuego” convocamos a un grupo de jo-
venes para que reflexionaran sobre su

posicion con respecto al teatro. Si,

bien estos cuatro exponentes (Merce-
des Corso, 22 anos; Nicolds Gonza-
lez, 18 anos; Jorge Albarracin, 20

afos; y Alberto Yriart, 24 anos) estan

vinculados con el quehacer teatral sus
pensamientos ilustran, en parte, la vi-
sion del mundo de la juventud.

— No es ninguna obligacion presen-
tarse, pero si me cuentan algunas co-
sas ...

MERCEDES. Comencé mis estu-
dios en 1978 con Roberto Durédn y en
el mismo afo trabajé como asistente
de escena en “Peer Gynt”, de Ibsen,
que dirigio el mismo Durin en el Tea-
tro Popular. En el ‘80 integré el Gru-
po Buenos Aires, haciendo teatro
para chicos, trabajando tres meses en
distintos lugares de la ciudad.

adolescentes. Al poco tiempo formé
parte de un grupo con el cual hice mi
primera obra infantil ...

NICOLAS. Mis inicios se conectan
con trabajos de escenografia. Con-
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juntamente con los estudios en la Es-
cuela de Teatro Carlos Perelli de La
Plata tuve dos experiencias en el esce-
nario de la escuela, ademds de una
obra para chicos en el Teatro Sar-
miento y la iluminacién de un recital
de poesia en La Fibula. Todo esto co-
rresponde al ‘81. Este ano colaboré en
la realizacion de uria obra que se puso
hace poco en el Teatro Del Plata.

ALBERTO. De chico ya participa-
ba en los elencos de la escuela y en es-
pecticulos organizados e ideados con
algunos companeros durante el se-
cundario. Pero formalmente y con
método disciplinario recién lo hice en
1977 con quien todavia es mi actual
maestro, Francisco Tricio. Tampoco
puedo olvidar el curso de direccion
con Néstor Raimondi en 1980.

- ;Sus padres los alentaron? ;Ellos
tenian alguna inclinacién artistica?

MERCEDES. Cuando iba a co-
menzar el secundario quise inscribir-

ArchigtsHlistest teprte RESSEIS Argentinas:

sicron, aduciendo que primero debia
terminar mis estudios. Al finalizar es-
tos. asisti al taller de Roberto Durédn y
asi me inicié. Ellos afortunadamente
entendieron cudl era mi vocacion y en

este momento cuento con apoyo to-
tal. Mis padres realizaron teatro inde-
pendiente (al igual que mi abuela). Mi
padre pinta y se dedica a la fotografia.

JORGE. Nunca opinaron sobre mi
carrera. Solamente recuerdo que
cuando a los catorce anos decidi hacer
teatro, mi padre me dijo que tenia que
ser muy disciplinado y querer mucho
mi profesion porque es un camino
muy dificil. El fue bailarin y profesor
de danzas folkloricas asi que sabia de
toda esta lucha ...

NICOLAS. Puedo decir que me
apoyaron. Pero en general hay un
cierto escepticismo por la eleccion der
esta carrera ya que la relacionan con
la falta de trabajo y lo que reditia, de-
pende de como se la maneje. Hay que
poner noventa y nueve por ciento de
trabajo y... uno por ciento de talento.
En cuanto a la segunda parte de la
pregunta, mi padre es autor de teatro
y ha actuado en algunas obras. Mi ma-
drg ¢ decente ha hecho experien-

S Adibka. com.ar
ALBERTO. A mi no me alenta-
ron, pero tampoco se opusieron. Por
supuesto abandoné mis estudios de
Derecho en segundo ano. Sin embar-
go no me presionaron y me dejaron



HEMOS VISTO ...

e

elegir libremente. Hoy, al verme de-
dicado y con el entusiasmo intacto,
me apoyan sin reservas. También in-
fluye el que mi madre, durante su ju-
ventud, escribié cuentos que publica-
ba en una revista de las de entonces.
Ella ademas queria ser periodista y es-
tudio para ello; luego se casé. En fin,
tal vez ahora siente la prolongacién de
su espiritu artistico en mi y en mi her-
mano Gerardo que también estudia
teatro.

- Yendo al tema especifico del tea-
tro, ustedes piensan que a los jovenes
les interesa como medio de expresion
MERCEDES. Yo diria que si, por-
que nos identificamos con lo que re-
fleja la realidad buscando de esa ma-
nera soluciones. Creo que la conmo-
cion que produce un buen texto o el
sentimiento transmitido desde un es-
cenario encuentra eco y estimulo para
ampliar el panorama interior.

JORGE. jVaya uno a saber! Pue-
den ser muchas las causas por las cua-
les la juventud no concurre al teatro.

Hay muchos grupos que tal vez no sa- -

ben elegir obras cuyo contenido inte-
rese a los jovenes y quizd, también, el
precio de la entrada ...

NICOLAS. Si nos interesa, pero
hay veces que por ser jovenes nos
cuesta pagar una entrada. A mi me
parece que tendrian que buscar la for-
ma de que el teatro vuelva a ser el de
otros tiempos: un especticulo popu-
lar, no para minorias elitistas. Porque
pienso que el sentido del teatro es cul-
tural y social.

ALBERTO. Los jovenes necesita-
mos casi desesperadamenté una for-
ma de expresion y vemos en el teatro
el cauce que puede proyectarnos. Si
nos fijamos en la cantidad de avisos
que se publican, atrayendo a los jove-
nes para que estudien teatro, esto nos
da una idea acerca de la inquietud que
manifestamos por el arte. Buscamos
asi una verdad, una identidad, que se
necesita en esta sociedad utilitaria y
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sionada de la juventud. Necesitamos
ser participes de una comunion de al-
mas y cambiar la vida interior. A ve-
ces uno se encuentra con un profesor
al que sélo le interesa satisfacer sus

FALTA ENVIDO
de Roberto Ibanez
TEATRO DEL CENTRO

Ricardo no ha salido de la “crisis de la
adolescencia”, cuando le toca ya ingresar en
la “crisis de la adultez”. Su novia, Graciela,
intenta ayudarlo mientras que su padre se
enfrenta a él. :

Este inevitable triangulo es ¢l eje de “Fal-
ta envido”, de Roberto Ibanez, autor-actor
de la pieza. Bajo los auspicios de un pesi-
mismo abiertamente discepoliano la obra
recorre un sendero previsible, por momen-
tos de buen cufio dramdtico y a veces con
cierta ingenuidad psicolégica. No obstante,
“Falta envido’’ posee una amargura fecono-
cible en mas de una generacion.

Raiil Serrano la dirigio con la éptica de un
realismo palpable, directo, sin tropiezos y
con limitada inspiracion.

Mario Fiorentino y Norberto Pagani se
muestran sugestivos en sus respectivos tra-
bajos, mientras Ibdfiez estd algo excedido
en su papel.

ACTO CULTURAL
de José Ignacio Cabrujas
TEATRO PLANETA

La realizacion de un acto cultural en la
agobiante vaciedad de un pequeno pueblo,
brillante idea de Cabrujas, es el detonante
que permite descubrir los reeénditos deseos
del variado “circo humano”. La Junta Di-
rectiva de la Sociedad Pasteur escenifica
“Colon, Cristobal. El genovés alucinado’,
multiplicando asi la representacién de una
ficcién doble.

Con humor y desatada ironia este “Acto
cultural” se convierte en un excelente espec-
taculo, conducido con talento por Roberto
Castro. El elenco compuesto por Villanue-
va Cosse, Francisco Cocuzza, Roberto Mar-
tinez, Maria Visconti, Catalina Speroni e
Isabel Spagnuolo, logra deleitar a los espec-

" tadores con sus composiciones ricas y colo-
. ridas vinculadas con nuestros mds secretos

defectos.

SANTA JUANA:
JUICIO AL INVASOR

P

mos la visién de “Santa Juana”, de George
Bernard Shaw, resulta ampliamente reco-
mendable no sélo por los avatares historicos
de la pieza sino, también, por el profundo
sentido moral y ético que de ella emana’ El

- matices, abierta a la justaintencion del tex-

de Revistas.Argentinre bihiraeamy a
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genial irlandés busco dimensionar el plano
politico y liberador de la doncella de Or-
ledns, mds que rescatar los perfiles misticos
que avanzaron por sobre la leyenda. He
aqui que Nos encontramos con un personaje
que enjuicia al invasor inglés con la pasion y
el temple de los pueblos convencidos de sus
derechos. Juana se coloca al frente de las
tropas, no como mero instrumento de una
mision inexplicable sino portadora de un
emblema de fe guerrero. Hasta la quinta es-
cena el drama de Shaw se construye sin tro-
piezos ni distracciones; pero donde real-
mente se percibe la carga ideolégica del
pensamiento -del autor es en los momentos
del juicio y en el epilogo.

La muchacha ante el Tribunal de la Inqui-
sicion es un “prisionero de guerra” y no el
principal ingrediente de una supuesta des-
viacién a los mandatos de la iglesia. Alejada
de la sumision Juana enfrenta a sus captores
con ironia y firme rebeldia, sin falsas espe-
ranzas. La narracion es casi laconica, mien-
tras el final con la reunién protagonista, ya
espectro de un pasado que le permite anali-
zar el porvenir a la distancia sin apasiona-
mientos.

La direccién de Alejandra Boero aplicd
rigor y concentracion para corporizar la vi-
talidad de “Santa Juana” y no se detuvo en
prescinglibles ejercicios estéticos ni en limi-
tados enfoques histéricos. Busco la rotunda
argumentacion de la potencia intelectual
del pensamiento de Bernard Shaw. 3

La articulacién de la puesta en escena nu-
trio sin dificultades los actos de una obra ex-
tensa y compleja. El éxito es haber seguido
la auténtica linca del drama, buscando lare-
flexién con naturalidad. Juana Hidalgo
afronto la tarea de encarnar a la heroina de
Francia con-entusiasmo y visible emocion.
Su presencia fisica cercana a las necesidades
del personaje (salvo la edad) le permitié en-
carar este trabajo. Sensible y acertada en los

to, la actriz demuestra la injusta posterga-
cion sufrida hasta ahora con este despliegue
de su talento.

El principal escollo para la factura total
del espectaculo lo constituyé la notable de-

wicz y la breve intervencién de Roberto
Castro. P

La escenografia debida a Héctor Calmet
muestra bella rusticidad y funcional presen-
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JORGE
“Para evitar la ineicia hay que com-
prometerss de lleno, hay que experi-
mentar”.

ansias de liderazgo o simplemente re-
buscdrselas (econdmicamente ha-
blando).

— ;Alguno puede piccisar qué consi-
dera perimido en el teatro?

MERCEDES. Creo que deberia
terminarse con la marginacion y el
desplazamiento a que se ve sometido
el actor, por parte de quien deberia
ser el destinatario. Para mi el teatro
indispensable estd ubicado en una
zona marginal de la sociedad. El fac-
tor econémico influye para que ello
ocurra, ya que los escasos medios con
que cuenta limita la difusion del tra-
bajo.

NICOLAS. Mi especialidad, la es-
cenografia, me orientd a buscar en los
escenarios mayores posibilidades que
las que da la caja “a la italiana™: ocu-
par los cuatro flancos para el publico,
la escena y el centro. Ademas creo
que deberia arriesgarse mas en la
puesta y direccion para que las obras
se vitalicen.

ALBERTO. Lo que me irrita es el
excesivo apego a técnicas y métodos
provenienges de culturas o idiosingra-

Ar chitvg rind s @ies quexecien
nosotros. Debemos profundizar en
nuestras caracteristicas; pero por des-
gracia hay muchos profesores y muy
pocos maestros que realizan esta ta-
rea.

— La pregunta es pertinente: ;jcon-
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MERCEDES
“Es imposible que surjan nuevos auto-

res, si no se estimula al teatro nacio-
nal”.

currenal teatro?

MERCEDES. Actualmente no,
porque no tengo posibilidades econo-
micas para hacerlo; salvo, por supues-
to, en los que trabajan gente amiga.

JORGE. En general voy a ver es-
pectdculos. Los que més me gustaron
tultimamente fueron “Fando y Lis™ y
“Emperador Gynt” de Franklin Cai-
cedo. i

NICOLAS. No voy todo lo que qui-
siera debido a razones economicas. El
ano pasado me gusté mucho “El viejo
criado”, de Cossa, y “Los siete locos™
en El Picadero. jAh!, también “Tra-
vesties” de Stopard.

ALBERTO. En esto coincidimos:
los problemass econémicos y lo inte-
resante de “Emperador Gynt”, Tea-
tro Abierto, por comentarios “lva-
nov” de Chejov por el Grupo Payré y
las actividades del Teatfo Escuela, di-
rigido por Federico Herrero, en San
Telmo. !

- .Y qué opinan de la dramaturgia
nacional?

MERCEDES. Es necesario que se
estimule al teatro nacional y se lo apo-

Rexistaspuroentias

no siempre se producirdn ¢asos
dos.

JORGE. Me parece que todo estd
un poco parado; como si los autores,
directores y actores no tuvieran inicia-

tiva. Creo que hay que comprometer-

NICOLAS
“Hay que destacar lo que ha hecho
Teatro Abierto en la promocion de
nuestro autor”

se de lleno con el trabajo; debemos y
podemos experimentar.

NICOLAS. Me ha interesado mu-
cho lo que hace la gente de Teatro
Abierto ya que promueve a escritores
argentinos, al igual que el Cervantes,
reponiendo obras como “Las de Ba-
rranco”’. Me olvidaba del Teatro San
Martin que también hace lo suyo.

ALBERTO. Teatro Abierto este
afno recibid cuatrocientas obras, lo
que supone un trabajo entusiasta de
muchos con ganas de expresarse. La
desgracia es que nadie quiere arries-
garse con una obra de autor descono-
cido. No hay apoyo y la censura afecta’
también a los consagrados. Nuestra-
dramaturgia, como la de otros paises,
cumple una mision critica del medio y
las conductas que le toca obsérvar.
Los obstdculos que a ella y a sus crea-
dores se oponen, van en detrimento
de los sanos logros que persigue.

— Para cerrar este encuentro, les
propongo echar una mirada al futuro
y a la importancia de los medios audio-
visuales en la geografia teatral.

ALBERTO. Los adelantos tecno-

By iR e el L g

siblemente temo que anestesien la
sensibilidad y la individualidad del ar-
tista y del espectador, o sea que deli-
miten o compacten el mundo interior.
En el futuro serd necesario estimular



HEMOS VISTO ...

ALBERTO
“La desgracia es que los productores
no quieren arriesgarse con autores
desconocidos™.

la capacidad creativa y respetar la na-
turaleza tomando conciencia que de-
bemos integrarnos al equilibrio del
cosmos. No hay que temer a los me-
dios audiovisuales, porque no hay
nada que puede reemplazar en inten-
sidad ¢ inmediatez el contacto directo.
de ser humano a ser humano. Una so-
ciedad sin teatro es una sociedad mu-
tilada que no puede avanzar, que se
estanca. Y hoy estancarse significa
una muerte lenta, una vida en retroce-
S0. :

MERCEDES. Completando lo que
dice Alberto lo veo ligado al creci-
miento o progreso del ser humano: las
necesidades para entonces van a ser
otras. Creo que hay gente que necesi-
ta una mayor profundidad, respecto a
ciertos temas, y los medios audiovi-
suales no se la pueden dar. La televi- -
sion puede tapar al teatro, pero no
significa que el teatro vaya a morir.

JORGE. Hay que darlo todo en el
escenario, junto al calor del piblico.
Este es el secreto del presente y tam-
bién del futuro.

NICOLAS. A mi entender si voy a
ver una pelicula muy buena y una

ARSIl e e d

sas que una simple pantalla en la que
se imitan las dimensiones de lo que
uno ve y siente en el escenario. Para
mi es como el palpitar de la vida.

ﬁ

EMIGRADOS:

Dos en el sube y baja

La presencia del Stary Teatr de Cracovia
en Buenos Aires, dirigido por el célebre
Andrzej Wadja. para presentarse en el Tea-
tro Municipal “San Martin™ constituyo un

. acontecimiento por la posibilidad de ver un
especticulo de indudable jerarquia.

Tuvimos oportunidad de asistir al debut
del grupo con la pieza de Slawomir Mrozek
“Emigrados™. A través de una traduccion
simultdnea los espectadores siguieron la ac-
cion de esta excelente obra, con las dificul-
tades logicas que supone perder los impres-
cindibles tonos de voces que se emitian des-
de el escenario separado de la platea por un
lienzo transparente. Su tema central es la
marginacion que sufren dos extranjeros que
viven en un pais ajeno a sus costumbres:
ambos comparten una habitacién, en un s6-
tano, donde se centran los acontecimientos
de la pieza. Los dos hombres son muy dife-
rentes entre si; uno es un intelectual (quiza
un exiliado politico) y el otro un obrero, que
vive miserdblemente para poder ahorrar y
regresar con su familia. Con un equilibrado
duelo verbal los personajes van introdu-
ciendo en la dspera agitacion de la vida, el
absurdo transcurrir del tiempo, la incomu-
nicacion a través de una comunicacion su-
puesta y la inevitable dependencia mutua en
el dolor y la soledad.

Wajda juega sutilmente con la atmoésfera
escénica sin recurrir a grandes movimientos
0 a golpes de efecto. Sus maniobras apun-
tan, senalan, sugieren, o apenas proponen.
Confia demasiado en el noble material que
ha entregado el autor como para andar “me-
tiendo mano™.

Jerzy Stuhr y Jerzy Binczycki, los tinicos
actores de “Emigrados™, son ejemplos de
sobriedad y captacién de la idea central del
director; no buscan destacarse ni impresio-
nar a los espectadores. Aplican los conoci-
jmientos en la medida de sus necesidades y
hacen algo desconocido en nuestro medio:
“actuan” en lugar de “mostrarse”.

Espectaculo Infantil

TORIBIO QUIERE VOLAR

de ‘Mane Bernardo y Sarah Bianchi en los
Altos de San Telmo, Estados Unidos 343.

La sola mencion de esta pareja, pionera del
arte titiritero, es una garantia de trabajo se-
rio y responsable. Como que el pelirrojo
Toribio ya tiene un cuarto de siglo sobre

estros escenarios. Perogeste especticulo |
R

AT LA

“enganchar” algunos cuadros que alcanzan’
gran nivel, como el pantomimas con las ma-
nos, una verdadera joya de ritmo, movi-
miento, talento y expresion.

DIBUJANDO CUENTOS
Presentado por Payasote y Periquin en el
Gran Café Tortoni, Avenida de Mayo 829,

El slogan con el cual el titulo es presentado.
que reza “Espectaculo infantil al mejor esti-
lo americano™, desde el vamos promueve
una serie de equivocos, A la salida, las du-
das son mucho mayores y sobre todo ino-
portunas. Si el espectador ingenuo es atra-
pado por creer que “americano™ quiere de-
cir “norteamericano” la frustracion puede
ser grande; y si no va a verlo prejuiciado por
esta connotacion se va a equivocar de medio
a medio, porque del dichoso “estilo ameri-
cano™ no tiene nada. Si va ... Bueno, si va
conseguird ver alguna muy buena actuacion
actoral, una idea central floja y casi todos
los tics que abundan en este tipo de especti-
culos. Una lastima. Ya que a pesar de la
franciscana escasez de elementos con que
~esta puesto hay varios momentos de feliz y
'ereadora imaginacion.

MARGARITO FIESTA

de Waldo Belleso y Zulema Alcayaga en el
Astral, Corrientes 1639,

[armula es i tigh, pue
nas AR el
para ninos; también la mas costosa y la de
mayor despliegue. Un divertimento que

cumple en forma sobrada su objetivo: hacer
pasar agradablemente noventa minutos.

q
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Arc

UN ESFUERZO POR
UNIR DOS MUNDOS

Ana Maria Chiarelli (Psicéloga)

“Uno de los impulsos mds primi
tivos que posee el ser huma. » es el
de ‘crear’, ‘dar vida’’; p.1a ello
pone en juego toda su inventiva y
creatividad. A través de este acto
creador el hombre va manifestan-
do su busqueda y desarrollo de un
proceso personal de crecimiento
en una percepcion intima de si
mismo y en la comprension por
empatia de un “otro”.

Durante nuestra adolescencia y
juventud, tiempo que cubre un
amplio margen de edades en las
que se suceden marcados cambios
evolutivos, el individuo es pertur-
bado por el mundo adulto convir-
tiéndose él ademds en un pretur-
bador en busca de su identidad se-
xual, profesional y social.

Frente a este cimulo de exigen-
cias. el teatro se ofrece ante los Jo-
venes como el espejo donde un
nuevo concepto de si mismo y de

los otros se va experimentado per-

manentemente. Es una necesidad
de encarnar, percibir y sonar he-
chos y significaciones en un cons-
tante esfuerzo por unir dos mun-
dos: el interno y el externo, inter-
valando un futuro deseado con un
pasado y un presente personal.

En nuestro tiempo la dedicacion
a la actividad dramatica, como a
otios i dios de expresion artisti-
ca, es producto del descubrimien-
to de ella como vehiculo de comu-
nicacion en una realidad que se
impone dolorosa.

Se piensa, se habla, se actua, se
es escuchado y comprendido in-
tentando de esta manera aprehen-
der, a través de los personajes, lo
que no se logra realizar ain en la
vida real. Se pierde el temor al ri-
diculo y el miedo a exhibirse y des-
controlarse, se logra un proceso de
simbolizacién que acrecienta un
acercamiento emocional mas ma-
duro e independiente obteniéndo-
se un genuino producte de recur-
s0s y experiencias intimas.

ADIOS A SAULO

Con mas de trescientas escenogra-
fias a lo largo de su dilatada carrera
Saulo Benavente ilustro como nadie
la historia de la dramaturgia nacional;
supo entender y compartir el especial
mundo de los directores de escena.
También incursiono en el cine con tra-
bajos en "Puerto de ensuefio”, “Cora-
z6n™, “Barrio gris”, “El ultimo pe-
rro”, “Shunko” y tantas otros. Fue
profesor de la Escuela Superior de
Bellas Artes en la Universidad de la
Plata y vicepresidente en nuestro pais
del Instituto Internacional de Teatro.
Habia nacido en Buenos Aires un 11
de febrero de 1916. Nuestra tristeza y
congoja se asocian al dolor que pro-
duce esta fatal e inoportuna partida.

Un teatro que no hace olvidar al espectador

que tiene prisa, ;tiene derecho a existir?

Meyerhold

Desde pequeiios los torturamos con el
“teatro infantil” para que vayan sabien-
do lo que es el arte de las “dos cardtulas™.
Luego, apenas son mas grandecitos, en
veloces 6mnibus escolares los llevamos a
espectaculos en alguna sala oficial para
que se acostumbren a “la cultura™. jQué
diablos! Luego dejamos que terminen de
crecer, de pararse en sus dos piernas y un
c.erebro y entonces... de golpe jzas! no pi-

u .
pALeAe
mos todos nuestros sacrificios, moviendo
los dedos, indicdndoles el camino que de-
bian seguir? Y, bueno, “los chicos cre-

W

cen”. ;Vaya consuelo! Esta ingratitud es

tde R

JUVENTUD, NO ES TAN

DIVINO EL TESORO
por Diego Mileo

nagi At

~

inexplicable... ;Inexplicable? No seamos
cinicos. A los jovenes ya a esta altura na-
die les vende nada raro, nadie los conven-
ce con razonamientos de rutina. Ellos no
quieren heredar actitudes del pasado y,
por supuesto, debemos sin titubear ex-
tender esto al campo teatral. Los jovenes
buscan y descubren sus propias claves re-
chazando aquello que no refleja su sensi-
bilidad y su riqueza. ;Hay alguna heren-
cia que legarles? ;Algun tesoro que en-
tregar? Dudamos de que sea sustancioso
si queremos “pasarles” nuestras costum-
bres e intereses, en lugar de dejarles arri-
bar sin presiones a las orillas del porve-

podrin reconocer la eterna tradicién de
transmitirles a los hombres la gozosa ca-
pacidad de recrear sus historias.
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S D I C & Después de la intervencion y de las
A A ° elecciones que le dieron nuevas auto-
ridades, la entidad que nuclea. a los

(.’NO rm allz aCIén compositores y autores de miisica en-

frenta una disyuntiva de recomposi-

Archivd HiREAMIA de Revistas ArgentinastAhira.com.ar

Susana Freire ’
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El primer paso ...
las protestas

Los acontecimientos que afectan a
nuestro pais desde el 2 de abril eclip-
$aron un Suceso que, en otras circuns-
tancias, hubiera suscitado gran aten-
cién: las elecciones de S.A.D.A.L.C.
después de casi cinco anos de inter-
vencion.

Las voces que se levantaron pard
cuestionar algin punto en el proceso
electoral quedaron apagadas por la
importancia de los titulares de los dia-
rios. Esas voces fueron provocadas
por intereses concretos y nada despre-
ciables: el manejo de fondos que lle-
gan a superar los treinta millones de
délares. Este es un motivo que provo-
ca la lucha politica por la conduccion
de la entidad. Como ejemplo de lo
mencionado la lista “Unidad y Recu-
peracion” emitié una circular en la
que manifestaba que: “Reiteradamen-
(e hemos denunciado arbitrariedades e
irregularidades notorias en el manejo e
instrumentacion de las elecciones de
S.A.D.A.L.C. del préoximo miércoles
21 (abril de 1982). Sabemos —continda
el comunicado— que hay numerosas
inclusiones indebidas en los padrones.
Sabemos que las otras dos listas fueron
mal presentadas. Sabemos que esia-
mos compitiendo contra “el caballo
del comisario”. Sabemos que se desco-
nocieron las impugnaciones a distintos
candidatos, violando el articulo ciento
treinta y ocho de los estatutos. Sabe-
mos que hubo todo tipo de presiones
para desalentar a nuestros potenciales
seguidores. Sabemos que se han usado
infundios y rumores en nuestra conira
buscando desprestigiar an uestros can-
didatos, llegando a decir (sin ninguna
base) que de ganar nuestra lista no nos
entregarian la entidad ..." Esta fue

una voz. Otra fue rescatada por el dia-
rio “La Nacion™ del 20 de abril, en
una nota titulada “Al margen™, en la
cual se destaca: “Segun informan los
interesados, sefiores Sebastidn Pia-,
na, Héctor Marco, Margarita Durdn,
Leén Benaros, José Basso y Machin-
go Abalos, su marginacion en las elec-
Archiy, Ehistanichide:

r'eth Hec Al a i-
dad con que fue dispuesta la presenta-
cioén de las listas. Los veintisiete dias
del pasado verano les resultaron insu-
ficientes para nuclearse. .Nuestro gru-
po —manifiestan los nombrados— no
tiene ambiciones personales. Nunca
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Roberto Pansera.

hablamos de listas de candidatos; sim-
plemente nos reuniamos en el verano
pensando largamente en las necesida-
des de S.A.D.A.1.C., que es la admi-
nistracion mds cara del pais. EIl mane-
jo de las planillas es una estafa. Alli

- estd el secreto de los males que mere-

cen una reforma técnica, lo mismo que
el sistema de control y el de cobran-
zas”. Estas fueron algunas de sus ex-
presiones.

A pesar de esto, la Comision Nor-
malizadora y Administradora comu-
nico la designacion de la Junta Electo-
ral integrada por los senores Fausto
Frontera, Armando Pontier y Rober-
to Lambertucci.

El & de marzo fue establecido para
la presentacion de listas (articulo
ciento ocho del instituto Social de
S.A.D.A.1.C.): “Quince dias habiles

antes como minimo, de la Asamblea
ordinaria deberdn presentarse al Di-
rectorio, para su oficializacion, las lis-
tas de candidatos para la eleccion de
las autoridades de la entidad”.

Pero a pesar de las protestas, algu-
nas consideradas infundios o calum-
nias. las elecciones en las cuales se
presentaron tres listas s¢ llevaron a
cabo.

Los candidatos y
su plataforma

Lista_ Movimiento de Autores y

~ Compositores Profesionales de la Ar-

gentina (M.A:C.P.A.). Candidatos a
miembros del Directorio. Musica po-
pular: Dino Ramos, Alberto Marino
y Cacho Castana. Musica folklérica o
nativa: Oscar Vailes y Félix Robustia-
no Palorma. Miisica en peliculas, tea-
tros, cines: Gustavo Miguel Loubet.
Por el padrén general de socios acti-
vos: Juan Carlos Zaraik Goulu y Ar-
mando Patrono. Por el padron gene-
ral de socios administrados: Virgilio
Exposito y Rolando Hernandez. En
un comunicado senalan que a
S.A.D.A.1.C. hay que mirarla, desde
el punto de vista econdmico, como
ente recaudador. El Directorio ' se
constituye con once titulares cuyas
funciones son “ad-honorem™, aunque
de hecho la asamblea fije sus honora-
rios. Lo que no se justifica es la exis-
tencia de catorce gerencias que cons-
tituyen una superestructura. En su
programa figura un organigrama
acorde con las necesidades, nuevos
sistemas de planillas de intérpretes,
planillas de radios y TV., elevar hasta
el ochenta por cientoel porcentaje del
autor intérprete (actualmente es del
treinta y tres por ciento), liquidacién
del derecho de autor (desde 1983 cada
cuatro meses; a partir de 1984, cada
dos meses), formar una Caja propia
para el derecho autoral minimo y
otras mejoras.
Liatd_“Upidad_y_Recuperacion”.
LARIT LD Ak o
pular: Leén Gieco, Osvaldo Pugliese
y Raiil Garello. Musica folklorica o
nativa: Antonio Tarragé Ros y Ariel

Ramirez. Musica en peliculas, tea-
tros. cines: Rodolfo Schiammarella.



Gn’e] Ramirez

“S.A.D.A.I1.C. siempre ha estado
en manos de autores vigentes”

No podemos dejar de incluir las opiniones de
un hombre que estuvo durante siete anos a la
cabeza de 5.A.D.A.L.C: Ariel Ramirez, y no
necesita otra presentacion.

—iQuées S.ADAILC.?

~ No es una sociedad de beneficencia. Y
esto qué significa? Que paga lo que se interpre-
ta; o dicho de otra manera el ingreso de cada
autor esta en proporcion con su éxito, indepen-
dientemente de la cantidad o calidad de su
obra, ya que el juez que determina el éxito es el
gusto del piblico. Esto hay que tenerlo en
cuenta, porque son los autores economica-
mente importantes los que en este momento
sostienen a S.A.D.A.L.C. Si un autor es inter-
pretado por valor de cien se recauda cien, pero
se le deduce un porcentaje por gastos adminis-
trativos y un diez por ciento para la Mutual de
la entidad. Con esto quiero decir que al que
mas cobra mas se le deduce. De ahi que los au-
tores economicamente importantes son los que
mantienen la estructura, la Mutual y toda la
sociedad. Sobre un total de diecisiete mil so-
cios, un ocho por ciento de asociados represen-
ta el noventa y dos por ciento de los ingresos de
S.A.D.A.LC. Si esos socios se van la Sociedad
no puede existir. Por eso hay que cuidarlos,
evitando las envidias. Hay que tener en cuenta
que el éxito es provisorio, renovable, y que los
autores de hoy serin en el futuro los beneficia-
dos por las nuevas generaciones. Si esa mino-

ria economicamente importante se siente afec-

tado en sus intereses, puede correrse el riesgo
de que se afilien a sociedades extranjeras o de-
cidan formar una nueva Sociedad. Cualquiera
de las dos medidas son extremas, pues yo con-
sidero que un autor debe agotar la defensa de
sus derechos dentro de su propio pais.

—¢Quées S.A.D.ALC.?

— Es una sociedad civil con intereses econo-
micos. Durante toda mi vida autoral fui un
convencido de que el Directorio de
S.A.D.A.L.C. debia estar integrado por auto-
res economicamente importantes. Esta no es
una posicion injusta sino, por el contrario, lo-
gica: ya que esa politica determina una mejor
defensa de los intereses generales, porque re-
dunda en los particulares o viceversa. Si bien
este criterio fue compartido durante los anos
en los cuales fui elegido, sin listas opositoras, el
resultado de las ultimas elecciones demostro
que algunos no comparten esta postura. Noso-
tros realizamos algunas denuncias por irregu-
laridades en la convocatoria a elecciones, pero
o fuimos escuchados.

== ol mh’ €S S pOogcign comao hire Lreiiic de
reénmoHistOrICo

i anterm personal es que en este momen-
to tan especial por el que esta pasando nuestro
Pais es importante no colocarnos en la vereda

(i adondes Wh s by o

1,

de enfrente para criticar, sin dar la oportuni-
dad al nuevo Directorio para encauzar la ad-
ministracion gue se encuentra en un estado de-
sastroso después del periodo de intervencion.
Pero debo aclarar que la presidencia de
S.A.D.A.LC. siempre ha estado en manos de
autores vigentes y representativos tales como
Francisco Canaro, Francisco Lomuto, Enri-
que Discépolo, Citulo Castillo y Homero Man-
zi, que aun siguen figurando entre los cincuen-
ta autores que mas ingresos recaudan.

- ¢ Como ve el futuro inmediato de la entidad?

— El Directorio ha asumido hace pocos meses,
pero considero que debe tener en cuenta dos
puntos importantes: por una parte los intereses
de los autores en el exterior y las relaciones con
las sociedades de todo el mundo; en segundo lu-
gar, la reduccién de los gastos administeativos
heredados de la intervencion. Con respecto al
primer punto, fundamentalmente, el nuevo Di-
rectorio no cuenta con elementos que tengan re-
caudaciones en el exterior o experiencia con las

dos. Con referencia a los gastos ddmm ativos
durante la intervencion tuvimos que pagar suel-
dos fabulosos, incluso ados asesores, soportando

los gastos por la creacion de once gerencias. En
este momento en que se reducen las ejecuciones
en todo el pais es importante realizar economia y
reducir los gastos, para permitir que ¢l autor
pueda sobrevivir. Sobre este punto, moralmente
como autor, debo condenar una medida que ha
tomado el presidente electo al adjudicarse para
gastos de viatico la suma fija de dieciocho millo-
nes de pesos mensuales, medida ilegal desde el
punto de vista del estatuto. Considerando que el
senor Pansera cobro por derechos de autor diez
millones de pesos durante todo el ano pasado,
esto me hace suponer que su interés en
5.A.D.A.LC. es el de percibir un sueldo fijo.

(Cree que es necesario una rendicion de
( rrmlrm del periodo de la intervencién?

— Por supuesto que si. Debe realizarse una in-
vestigacion a puertas cerradas, informando a los
socios y luego a las autoridades nacionales. Si el
nuevo Directorio no la realiza serd complice de
esas irregularidades. Y me extranaria mucho
que no lo hiciera, pues el sefor Pansera piiblica-

bR A

cado. A pesar de esto, reitero que mi mayor an-

helo es que esta nueva administracién se en-
cauce para beneficio de todos los autores.
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Citulo Castillo.

Muisica erudita: Augusto N. Ratten-
bach. Por el padrén general de socios
activos:"Juan Carlos Saravia y Atilio
Stampone. Por el padrén general de
socios administrados: Filinto Rebechi
y Oscar Cardozo Ocampo. Su objeti-
vo incluye firmes conceptos en el sen-
tido de que S.A.D.A.I.C. vive del
éxito, y no de los fracasos de los so-
cios. El que no tiene intereses en ella
no puede defenderlos. Entre sus de-
nuncias figuran la desunién que se
cred por via de la calumnia; la inefica-
cia de la conduccién administrativa,
que dej6 que la recaudacion se viniera
abajo, y una superestructura que par-
te de la inadmisible cantidad de ge-
rencias. La intencion de su postula-
cién es recuperar a S.A.D.A.1.C.
para Ids autores y compositores, in-
formar a los treinta dias de asumir so-
bre el estado en que se recibe a
S.A.D.A.L.C., eliminar la desmesu-
rada burocracia y extender otros be-
neficios.

Finalmente la tercera lista, la gana-
dora, Unidad'y Accién Societaria Ce-
leste y Blanca, integra el Directorio
con los siguientes nombres. Musica
popular: Ernesto Baffa, Héctor Ga-
gliardi y Miguel Bonano. Muiisica fol-
klérioca o nativa: Antonio Tormo y

Archi¥an iV B e . dié:

socios activos: Roberto Vicario y Ni-

col4s D’ Alessandro. Por el padrén ge-
neral de socios administrados: Vicen-
te Roberto Pansera y Manuel Ferra-
dds Campos.
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Ramoén Ortega.
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La historia ...
iSe repite?

Estos periodos de crisis parecen formar
parte de S.A.D.A.L.C. En 1918 Canaro, Lo-
muto, Bardi, Greco, Fresedo y otros musi-
cos, reunidos en la antigua Casa Brayer,
fundaron la Asociacion Nacional de Autores
de Miisica con el objeto de poder cobrar al-
gunos centavos por la interpretacion de sus
obras. Ya en 1930 se produce la primera cri-
sis: Canaro se separa de la Asociacion y crea
el “Circulo de Autores y Compositores de
Muisica”. Esto significo inconvenientes e
irregularidades. Por fin, en 1936, a causa del
crecimiento del negocio musical se unifican ¢
las dos entidades y nace S.A.D.A.1.C. como
una institucion que defiende intereses con-
cretos. Periodos de auge y de lucha por el re-
conocimiento ante las entidades extranjeras;
luego, intervenciones aparentemente injusti-
ficadas; y ahora en 1982, ;qué pasara? Esta
es la pregunta que muchos se hacen.

Maximos recaudadores
de derechos de autor

Palito Ortega (primero en las recaudacio-
nes durante muchos anos), Sandro, Gerardo

Mattos Rodriguez, Qscar Anderle, Enrique
eym&.ﬁ:r @ﬂﬂma
etc. ;Seran estos los del coche importado y el

televisor a color o autores econémicamente
importantes?

V)

- ¥

Francisco Canaro y Homero Manzi. .

Las nuevas autoridades

Entrevistado por “Pdjaro de Fue-
go™ el presidente del Directorio, Ro-
berto-Pansera, manifesté: “El resulta-
do de las elecciones significa para no-
sotros, los autores, retomar nuestra
propia casa que fue injustamente inter-
venida”. Con respecto a los planes in-
mediatos de la nueva administracion,
el senor Pansera destac6 que: “La ta-
rea que les corresponde es mirar hacia
adelante, segtin lo conversado con au-
toridades militares, civiles y policiales,
porque —aduce— si empezamos a bus-
car cosas que han sucedido no podre-
mos hacer un gobierno eficaz. Cam-
bios inmediatos no hay; pero se espera
mejorar la imagen cultural del pais, el
nivel asistencial, agilizar los tramites,
devolver a los socios las categorias per-
didas, facilitar el ingreso y, en materia

- de recaudaciones, anticipar mensual-

mente tomando como base lo recauda-
do el ario anterior. No me preocupa el
socib que tiene auto importado o tele-
visor a color, sino las quince mil fantii-
lias que dependen de S.A.D.A.LC.
Por este motivo no permitiré que nada
ni nadie interfiera en el camino de este

irectorio. Con respecto al resultado

el ' 5 Ws unfo,
lf'con L Eﬁ?'ge tengo’ %ﬂro fde
S.A.D.A.LC. yel apoyo que me brin-
dan las dos listas opositoras tenemos
S.A.D.A.I.C. para los socios por mu-
chos anos”.



El peniiltimo film de una actriz de raza

OTRO ADIOS
PARA ROMY

SCHNEIDER

Fue una muerte inesperada. Mucho
se escribio y se hablo acerca del infor-
tunio de Romy Schneider, la simpiéti-
ca Sissi de tantos filmes de Maritsch-
ka. la clegida por Visconti y Orson
Welles para asumir roles breves pero
sustanciales y, por sobre toda otra
consideracion, la actriz que fue madu-
rando como intérprete a través de una
carrera intensa y productiva desde su
acercamiento definitivo al cine fran-
cés, el que la adoptara como a una de
sus grandes. Claude Sautet; Michel
Deville y dltimamente Dino Risi y
Claude Miller le abrieron posibilida-
des actorales de enorme interés., res-
pondiendo Romy con notable calidad
humana y artistica. Justamente ahora
s¢ ha presentado en Buenos Aires una
estupenda recreacion de la recordada
actriz en un film digno de una antolo-

ARRIVEEIStGT o

cia” —su titulo original _es “Garde a
Vue"~ y recibié ocho nominaciones
para el Premio César, algo asi como el
Oscar para los franceses, obteniendo

dek Ralisia

tres lauros. Claude Miller desarrolld
una historia original del escritor John
Wainwright —su novela * A table "— es-
cribiendo el guion con Jean Hermann
y confiando al notable autor de didlo-
gos Michel Audiard los textos defini-
tivos del film. “Ciudadano bajo vigi-
lancia” adquiere singular importan-
cia, dentro de un género que el cine de
Francia ha cultivado siempre con for-
tuna y que a partir de los mejores fil-
mes de Jean-Pierre Melville o José
Giovanni no producia peliculas de re-
lieve. Tal vez podria compararse por
su fuerte efecto emocional con un ati-
pico policial de Claude Chabrol, “El
carnicero”, mas que con su lineal pero
igualmente excelente “La década pro-
digiosa”. Pero la pelicula de Miller su-
pera modelos anteriores gracias a la
utilizacion de un Icnguajc filmico de
rra \va, suges-

vechamiento de escasos escenar %Sju-

gados a manera de formidable “tour

de force” cinematografico.
“Ciudadano bajo vigilancia” exhibe

trabajos de relieve poco comin. En
primer término el de un Michel Se-
rrault totalmente compenetrado con
la psicologia de su cinico personaje.
Lino Ventura no le va en zaga, en el
papel del obsesivo inspector de poli-
cia que gquiere encontrar culpabilidad
a toda costa, y la presencia de Romy
Schneider posibilita un acercamiento
a la figura de una actriz de garra, sutil
y encantadora, de notables aptitudes.
La enigmdtica personalidad de la se-
nora Martinaud surge de su interpre-
tacion, que exhibe gran riqueza de
matices, haciendo atin mads lamenta-
ble su desaparicion. Guy Marchand,
uno de esos rostros habituales en el
buen cine francés de los dltimos quin-
ce aios asume a un inspector infor-
mante, justamente laureado con el
César al mejor actor de reparto 1982.

- Esinminen estreno deldnte e-
ThENGDD ffn kbl ko any 1

Schneider, Famusma de amor”, en el
que fuera dirigida por Dino Risi, con
la participacion de Marcello Mas-
troianni. En él Romy encarna una do-
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ble personalidad: la de una mujer jo-
ven aun y la de una anciana intempo-
ral, figura casi fantasmal en la que se-
gun la ¢ritica internacional lucio virtu-
des que se le desconocian. La dltima
muestra de Romy Schneider es “La
passante du Sans Souci”, estrenada
hace poco en Paris con buena reper-
cusion de critica y publico. En ella fue
acompanada una vez mas por uno de
sus mejores compaferos en la panta-
Ila, Michel Piccoli, con quien actuara
en “Las cosas de la vida”, de Sautet,

una de sus recreaciones mds logradas.
“La passante ...” serd su canto del cis-
ne, claro estd; pero sera dificil olvi-
dar, al contemplar la obra péstuma de
la actriz vienesa, tantos aciertos en
papeles tan diversos. A manera de ho-
menaje critico no podemos sustraer-
nos a la rememoracién de su presen-
cia en “El cordero enardecido”, de
Michel Deville, donde compusiera un
personaje de inigualable dulzura.

A. M. R.

Junto a Lino Ventura en “Ciundadano ...”

EL MILAGRO
DEL CINE
ALEMAN
PERDIO A
UN HEROE

En 1980 muchos aficionados al cine
en la Argentina comenzaron a cono-
cerlo. Apenas ocho anos antes era un
nombre promisorio para algunos ini-
ciados y un muy selecto nicleo de ad-
miradores del “milagroso” nuevo cine
alemédn. Rainer Werner Fassbinder,
muerto a los treinta y seis anos de
edad, luego de trece anos de carrera
artistica con casi tantos filmes realiza-
dos para el cine y la television como
anos de vida, fue uno de esos creado-

de productividad como solo podria
concebirse en un pais como Alema-
nia. Ya en “Katzelmacher”, segundo

lurgometraje y primero en el que
‘ abordara uno de sus temas predilectos
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(la enajenacion del inmigrante ex-
tranjero en un medio hostil) Fassbin-
der delataba inquietudes poco comu-
nes aun entre sus compaieros de lu-
cha en pro de un cine aleman sin tapu-
jos, despojado de comercializados ca-
nones y resabios del nazismo. :

Cuando un grupo de cineastas de
variada calidad pero idénticos fines
comunes firmo el ya célebre Manifies-
to de Oberhausen, en 1962, Fassbin-
der apenas era un adolescente de

Archiyi; BTSSR HER el sﬁa&%néén'tm&s

je —“El vagabundo adhirio de in-
mediato a la declaracion de sus mayo-
res, muchos de los cuales se converti-
rian en sus amigos incondicionales. A
partir de entonces luché desde las ta-

blas —su “Antitheater” se haria famoso
en el pais de Bertolt Brecht—y desde
la pantalla grande o chica por el mejo-
ramiento de las artes en Alemania Fe-
deral. Fue un verdadero iconoflasta,
pero lleno de razones y sélidos argu-
mentos.

Aunque autodidacta en muchos te-
rrenos, siempre denoto solidez estéti-
ca y bases formales curiosamente fir-
mes tratandose de un “destructor” de
formas y de géneros. Quienes hayan
vis “El matrimonio de Maria
BN HE B O @kcal en
todo el mundo (y su primer film estre-
nado en los circuitos comunes de la
Argentina) deberan convenir en la
fuerte expresividad del autor, su rara
habilidad narrativa, la inteligencia de



Hanna Scygulla.

sus propuestas. Menos afortunada
nos parece “Lili Marlene'! —film de en-
cargo al fin y al cabo- pero resulta ex-
cepcional su recreacion de la. novela

de Vladimir Nabokov “Despair”, vol-

cada al guion cinematogrifico por
Tom Stoppard, conocida en nuestro
medio con el titulo de “Desespera-
cion” y bautizada en aleman por Fass-

binder como “Eine reise ins licht”
(*Un viaje a la luz™).

Muchos aficionados argentinos han .

visto algunos filmes de Fassbinder
eractas al Instituto Gocethe v a la Cine-
mateca Argentina. Asi fue posible ad-
mirar “Katzelmacher”, " Las amargas
lagrimas de Petra von Kant”, " La an-
gustia corroe el alma”, “Effi Briest”
(este ulumo segun la novela homoni-
ma de Theodor Fontane) y varios titu-
los mas. Seria muy importante que al-
guien, no solo la entidad germana con
sede en la Argentina, se tomara el tra-
bajo de revisar la obra del notable ci-
neasta, nacido en Worishofen en
1946, y la mostrara comercialmente al
publico argentino. Es cierto que mu-
chos filmes no podrian superar la
inexpugnable valla del Ente de Califi-
cacion Cinematografica, en especial
aquellos en los cuales Fassbinder dio
ricnda suelta a su enorme capacidad
para asumir culpas propias o comple-
jos de culpa muy intimos brindando
con asombroso poder autocritico as-
pectos personales de dificil explica-
cion. Pero todos los filmes antes cita-
dos y muchos otros podrian aparecer
en la pantalla grande sin menoscabo
alguno de la moral y las buenas cos-
tumbres. tan celosamente defendidas
por nuestros cancerberos de la mora-

*“La angustia corroe el alma”.

ima. Fassbinder fallecio dias despucs
de cumplir treinta y seis anos con su
LUWON NUMCTO retntd y cineo muy cer-
ca de su mano. El nombre del fitm
ahora trunco tenia muy poco que ver
ton lo que le sucedié en su vida, de
acuerdo con sus propios testimonios.,
“Ich bin das gliick der welt”, literal-
mente: “Soy la felicidad del mundo”.

Dirk Bogarde y Andrea Ferreol en “Desesperacion™.

.

*La nostalgia de Veronica Voss™.
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El boato del Barroco y la imagineria hispana, recreados por Ariel Bianco ¥ bien fotografiados por Arnaldo Colombaraoli.

“Celos, aun del aire, matan”, es una
6pera con texto de Pedro Calder6n de
la Barca que fue escrita expresamente
para que fuera cantada (no como su-
cede con las adaptaciones de Shakes-
peare, Lope de Vega, Schiller, Victor
Hugo o Goldoni: teatro llevado a la
6pera). El autor, Juan Hidalgd, vivio
bajo el reinado de Felipe IV durante
la Espana del siglo XVII que ya habia
iniciado su decadencia en casi todos
los 6rdenes. La partitura se perdi6 du-
rante varios siglos y solamente se en-
contr6 la escritura vocal con algunas
indicaciones. Con ese material basico
trabajo el compositor argentino Pe-
dro Sdenz, en Espana, durante varios
anos hasta completar la obra yhaccrl

denz, compositor, pianista
y clavecinista, radicado ahora en Ma-
drid, abordé una empresa formida-
ble: rehacer lo ms legitimamente po-
sible un esqueleto hasta convertirlo
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LA MAS
ANTIGUA
OPERA

ESPANOLA

Argentinas

en obra completa y apta para el goce
actual, sin deformaciones ni traicio-
nes. Compuso fragmentos instrumen-
tales; adapto a voces masculinas algu-
nas partes que fueran escritas para vo-
ces de mujer; orquesté con respeto,
pero con oido actual, huyendo de la
reconstruccion arqueoldgica; y abre-
vi0 una partitura cuya representacion
podia durar hasta seis horas, dejindo-
la casi a la mitad.

El estreno mundial se hizo, como
correspondia, en nuestro Colén. An-
tes solamente se habia cantado una
sintesis en version para concierto (Co-
lonia, Alemania, octubre de 1981).
Asi fue posible descubrir un tesoro ar-
isti ispano. La miisica de “Celos,
}M&H’ﬁf watkn COsbjeta ald retori-

a de un Calderén de la Barca mucho
mads mitolégico a la moda que real-
mente poético, muestra influencias de
Monteverdi y demds italianos de la
€poca sobre todo cuando cantan los



personajes convencionales (diosas,
ninfas). Pero reserva un sabroso tono
popular hispano para los personajes
cotidianos: labradores, aldeanos. La
mixtura es muy singular, como las de
los edificios con elementos arquitec-
tonicos mezclados, y tal vez es un
ejemplar tnico.

Mereci6 por ello el tratamiento de
lujo que le dio el Teatro Colén. De
lujo no por el costo, sino por la pro-
piedad e inteligencia de los elementos
en juego. La apariencia fue de riqueza
total; pero felizmente el autor de la
puesta en escena, Ariel Bianco, no
necesito tirar el teatro por la ventana
para expresar la épocaylatrama. Con
un decorado tinico, sin pinturas ni re-
lieves, marcé una suerte de escenario
simbolico en cuyos nichos rectangula-
res coloco a los “testigos™: los espec-
tadores de la Espana del 1600 con ro-
pas velazquenas, como arrancados de
“Las meninas”. Los atuendos mitolo-
gicos fueron de papel metilico y telas
de archivo del teatro: mucha imagina-
cion y poco gasto.

La version musical, en manos de
Antonio Russo, fue uno de los traba-
jos mas dificiles y valiosos de este no-
table director argentino. El desempe-
fio del tenor Raiil Giménez fue consa-
gratorio, y excelente el de Marta
Blanco, Mabel Veleris, Ilka Paizy,
Maria Rosa Farré, Luis Gaeta, Mart-
ha Milkin, Ricardo Cassinelli y algu-
nos otros, lo mismo que la labor del
Coro dcl Instituto del Col6n prepara-
do por Valdo Sciammarella en un tra-
bajo que eleva ain mas el mérito de
este director.

Algunos colegas se quejaron de que
la 6pera no tiene atractivo dramético
ni musical. Suponemos que la compa-
raron con los modelos del siglo XIX; y
es verdad. Pero lo mismo resulta de
comparar las joyas de la polifonia fla-
menca o el canto gregoriano con Mo-
zart o Wagner; o pretender que los
iconos bizantinos o los retablos goti-
Cos tengan el atractivo de las.obras de
Rembrandt, Veldzquez: o ,Ticiano.

]W!’ ?
: gt g‘? gusto mucho a un %nco que
no era el abonado del Col6n, tenaz-
mente aferrado a sus costumbres au-
ditivas y no siempre deseoso de am-.
pliar su informacién.

MCO (

Rescate de
nuestra

musica por

el disco

Inesperadamente conocimos una edicion
discogréfica de valor-excepcional: veinte pie-
zas pianisticas del compositor argentino Al-
berto Williams ejecutadas por su discipula, la
eminente artista Lia Cimaglia Espinosa. Una
cara del disco presenta diez milongas y la otra
combina vidalitas y hueyas (modo gauchesco
por huella). Algunas de estas obras habian
sido grabadas, pero es la primera vez que se
realiza una edicion de esta importancia.

La revelacion fue inksperada porque el disco
no se ha puesto a la venta. Lo conocimos por-
que intégra una coleccion dedicada a composi-
tores de paises iberoamericanos que ha em-
prendido la OEA (Organizacién de Estados
Americanos) mediante una de sus oficinas, la
dedicada a la musica hoy a cargo del profesor
Efrain Paesky, argentino, que pasé por Bue-
nos Aires y nos dejo un ejemplar. Los demas,
en nimero de doscientos, esperan turno de dis-
tribucion no bien se normalicen nuestras rela-
ciones con el organismo cuya sede esti en Was-
hington.

“Homenaje a Alberto Williams” no pudo ser
confiado a mejores manos. Lia Cimaglia Espi-
nosa €s duena de todos los secretos interpreta-
tivos de la misica de su maestro y su labor es
insuperable, en lo técnico tanto como en lo es-
piritual. La compenetracion se cumple como
€N €s0s raros casos que muestra al autor ideal-
mente expresado: Chopin, por Lipatti; Albé-
niz, por Rubinstein; Beethoven, por Back-
haus.

Esta edicion debe ser un modelo de otras,
pero correspoonde hacerla a los argentinos. El
caso de Williams es egregio, pero no tnico.
Ciertamente él inicié la linea néhéional dentro
de nuestra misica (l6gicamente italianizante o
bien con influencia francesa a lo largo del siglo
XIX) y de su inmensa produccién hay mucho

| RO

Buchnrdo, Pascual de Rogatis, José Maria
Castro, Ernesto Drangosch, para citar varias
generaciones atrés.

Lia Cimaglia Espinosa, intérprete modelo\ de-
Allberto Williams.

En el nimero anterior de “Pdjaro de Fuego”
destacamos la edicion del primer disco de una
historia de la nuiisica argentina llevada a cabo
por Ivan René Cosentino, pionero de una recu-
peracion nacional en el disco. Las piezas pia-
nisticas de Juan Pedro Esnaola (1808-1878)
ejecutadas por Aldo Antognazzi son un docu-
mento pero, ademas, una delicia. En ese disco
se demuestra la posibilidad de rescatar las
obras fundamentales de la misica culta argen-
tina mediante interpretaciones modelo. En el
homenaje a Williams se confirma esta posibili-
dad. Ningul_m de las ediciones contiene misica
apolillada que sélo puede interesar a los musi-
cologos. Todo es material vive; tan vivo como
lo serian las piezas de Smetana, Grieg, Grana-
dos o Kabalevsky (damos las alturas aproxi-
madas sin caer en la hipérbole de comparar a
Esnaola con Schubert, o a Williams con Cho-
pin).

Pero estos dos valiosos testimonios, que po-
drian tener gran venta, carecen de la promo-
cién necesaria. El aparato publicitario de la in-
dustria bibliogrifica se ocupa de la miisica bai-
lable o supuestamente “ligera” (sencillamente:
comercial) y nunca se pondra al servicio de la
musica de alta aspiracion artistica.

La empresa nacional discografica es uno de
los instrumentos culturales mas necesarios en
la Argentina, y ni siquiera se ha insinuado su
creacién durante afos mas prosperos. Parece
dificil que se piense en ella ahora. Sin embargo
es una prioridad. El oyente argentino no elige
Jo que ha de r, trgs eligen por él, muy chos

108 S,

anistiul nacional habra que fundar algo simi-
lar a las Ediciones Culturales de la Secretaria

de Cultnra de la Naciéon, mediante el disco.J

PdF/73

a imfc




Ard

-

Con efecto multiplicador se su-
ceden los hechos que muestran a
los argentinos dispuestos a tomar
su lugar en el mundo contempo-
raneo. Este lugar no se resigna,
aunque haya indecisos o timora-
tos en nuestro pueblo. Es bien sa-
bido que el puesto final en la his-
toria lo determina la fuerza crea-
dora de cada nacién. La hegemo-
nia politica, militar o econdmica,
acaba por ser caduca. En cambio
las creaciones del espiritu subsis-
ten y dan testimonio perdurable
de una comunidad. Los griegos
eran muy pocos y ni llegaron a
fundar un imperio. Los judios
menos atin. Sin embargo su inteli-
gencia y su moral rigen y regirdn
por largo tiempo.

Hace apenas cien anos que Ita-
lia recuperé como Estado el perfil
de una nacién moderna. Sin em-
bargo el genio italiano llego a las
mayores alturas en todos los am-
bitos. Dante, Francisco de Asis,
Tomas de Aquino, Galileo, Vico,
Monteverdi, Leonardo, Miguel
Angel, testimonian la fuerza in-
mensa del pensamiento italiano
frente a la suerte cambiante de la
nacion itilica. En musica, no en
vano se usan todavia palabras ita-
lianas para el léxico universal del
arte sonoro. La musica italiana
fue y es el molde acatado hoy has-
ta en el Japon. Sus creadores es-
parcieron por un mundo un per-
fil, un estilo, un alma colectiva in-
confundible.

La Argentina, surgida a la vida
como retono de una vieja cultura
que aqui tuvo nuevo estilo, ha
forjado en todos los rubros del es-
piritu obras que se reconocen
como inconfundiblemente nues-
tras. Hay un estilo poético, un es-
tilo narrativo, un estilo teatral,
una pintura, una danza, una mi-
sica, que los demds reconocen
como argenyinos.

= g

mente impuesto como algo origi-
nal y no copiado, el folklore cam-

pesino, tan variado como nuestra

JSordera ante
la musica
argentina?

Por

Napoleén
C_abrera

geografia, es también un signo de
personalidad nacional. = Todo
hace suponer que como el tango y
el folklore la musica “grande”, o
sea lade mayor elaboracion técni-
ca (para no llamarla culta o erudi-
ta o “clasica™), también define la
personalidad nacional. Y asiesen
efecto. Pero esto lo saben sola-
mente los musicologos. Porque el
publico en general tiene raro ac-
ceso a sus obras, tanto en Buenos
Aires como en el interior. La to-
talidad de la misica culta que se
difunde, la que se incluye en los
conciertos, la que se estudia en
los institutos, la que irradian las
emisoras de radio y television, la

que ocupa Ios dfd%de los diser-

|Posedbotdciopide Feyistes
pues aparte del tango, unlvc,rsdl paises europeos; ni sigudera to-

dos. La excelencia de los “clasi-
cos” (modelos perdurables), di-

dacticamente demostrada en las

=

lecciones, impide toda posible en-
trada de la produccién culta ar-
gentina en el consumo musical.

Si se procediera en todos los
demads rubros como en el musical
no se estudiaria a Echeverria ni
Sarmiento, a Hernandez ni Lugo-
nes, porque los “clasicos” Balzac,
Dostoievsky o Victor Hugo son
mas perdurables. Y nuestros mu-
seos, en lugar de los Pettoruti,
Spilimbergo, Victorica o Irurtia
mostrarian solo originales o co-
pias de Rafael, Rembrandt o Ti-
ciano.

El problema es hondo. La dis-
cografia es manejada, por razo-
nes financieras, con un criterio
comercial que desdena la masica
culta argentina. El publico recibe
a los virtuosos que interpretan
unicamente “su musica” y des-
confia de las posibles excelencias
nativas, sin intentar siquiera des- -
cubrirlas. Las instituciones musi-
cales eligen sus programas segun
el gusto y el repertorio de los visi-
tantes, y los propios intérpretes
locales se desalientan ante la te-
mible indiferencia de un publico
no preparado a oir los sonidos
que brotan de este conglomerado
humano y cultural. La Argentina
ensordece ante si misma por un
erroneo complejo de inferioridad
musical.

No se trata, naturalmente, de
corregirlo por decreto. “Las leyes
son las relaciones derivadas de la
naturaleza de las cosas™. Esta de-
finicion de Montesquieu se apli-
ca, también, a la musica y su difu-
sion. No sera un decreto, ni diez
decretos. lo que cambie una reali-
dad errénea. Pero si la corregira,
en sus equivocados extremos ac-
tuales, una politica cultural que
dé a la musica culta argentina el
lugar que le corresponde. No hay
que abandonar lo bueno de afue-

inasr a{%ﬁﬁﬁq‘fﬁﬂﬁﬁﬂi‘

a nacion es el mas viviente de
los seres y es la mas obligada a de-
fender su existencia, en todos los
ordenes.
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LA SEPTIMA
NOCHE DE LOS
AZAHARES

por Juan Raul Rithner
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Manuela era la tercera hija de los
Castro. Tal vez por su salud débil o tal
vez por ser la menor, acaparé siempre
la preferencia de sus padres. Suave en
los gestos, duena de transparentes
ojos color miel y una extrana sonrisa
capaz de transmitir la ambigiiedad y el
encanto, sin saberlo estimulé desde
pequena los celos de sus dos herma-
nas mayores. En especial los de Jose-
fina, la mas adulta de las tres, quien
llevaba en su rostro una mancha negra
(el antojo de la Castro” denunciaba
dona Eufemia, la solitaria bruja del
monte de Pacheco).

Josefina era estéril y habia perdido
al inico hombre a quien amo en su
vida: un forastero con los cabellos del .
color del sol que habia venido a com-
prar ganado y permanecié un tiempo
en la region alumbrando esperanzas,
sembrando vientres y dejando tras de
si calientes recuerdos y el dolor de la
ausencia.

La vida de las hijas de los Castro se
desarrolld tediosa y monétona como
las siestas del verano. Eltinico cambio
fue la partida de la segunda de ellas
junto a un hombre y tres valijas en el
tren que llegaba, amarillo de polvo y
sol, todos los jueves por la tarde.

Manuela crecié en bellezas y estre-
mecimientos.

Josefina envejeci6 en ansiedad y en
sombras.

Una manana llegaron los hombres
de la Compania que iban a trabajar las
minas descubiertas cerca de las sie-
rras. Algunos eran casados y tras ellos
llegaron sus mujeres, sus bultos, sus
hijos y sus ilusiones de dinero rapido.
Otros, la mayoria, eran jovenes y bus-
caban desesperadamente compartir
su soledad con el alcohol del Ramos
Generales, las “truqueadas™ en lo de
Justiniano y las muchachas a las que
buscaban para explorar y encender.

asnh SIS ESRIEL,

buen jinete de treinta afos que habia
dejado atras el canto de sirena de
Buenos Aires, ya cubierto por inmi-
grantes. para reencontrarse con una
atmosfera a la cual habian perteneci-
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do sus padres, sus abuelos y en la que
¢l mismo se habia descubierto.

También lo amé Josefina. En los
cabellos dorados del capataz reencon-
tro los de aquel forastero que la inau-
guro en la fiebre de la piel. Y decidio
tenerlo para si.

El hombre escapé a la bisqueda
prefiriendo provocar el amor de Ma-
nuela.

Pocos dias fueron suficientes para
que el capataz de la Compania se
acercara a la casa de los Castro, y co-
menzara a crecer el color en las meji-
llas de Manuela y el descubrimiento
del calor en las manos de ella y de él
bajo la mirada aprobatoria de Castro
padre. También comenzo a crecer el
color de los azahares en los naranjos
del jardin. También crecieron la envi-
dia y el despecho de Josefina.

La madrugada en que la serenata
del forastero llego hasta el sueno agi-
tado de Manuela, abrazdndola con su
musica y llevandola descalza y con los
cabellos sueltos hasta el balcén para
contestar a su saludo, Josefina tam-
bién se levanté de su cama solitaria,
vistid su cuerpo con ropas negras -
como la noche sin luna y salié. Pero

Otra vez la noche abrazo a las her-
manas con la misica de una serenata.
Cuando cesé la cancién y volvieron
los grillos a restablecer el sonido de la
noche, Josefina se perdio entre las
sombras y vio confundirse entre los

naranjos las sombras del forastero y
de Manuela, vio estremecerse sus
Cuerpos y emerger una musica distin-
ta, que ella habia conocido hacfa ya
mucho tiempo pero que fuera solo
una musica breve, interrumpida, sin
reencuentro ni germinaciones.

No desayund esa manana Josefina
junto a sus padres y a Manuela, por-
que la noche anterior habia andado
otra vez con su angustia y su ansiedad
a cuestas hasta el monte cercano don-
de se guarecia la choza de Eufemia,
rodeada por perros flacos con ojos
fulgurantes. Ni tampoco desayuné los
cinco dias siguientes porque esa sépti-
ma manana, al hundirse la luna entre
la luz salvaje del dia nueve, lloré Jose-
fina junto al arroyo cercano al rancho
de la vieja Eufemia que se habia ador-
milado junto a un sauce, cansada del
trabajo de la noche, cansada de acele-
rar filtros y brebajes vencidos, mien-
tras los Castro, padre y madre, se en-
frentaban a los cuerpos desnudos,
abrazados y abiertos de Manuela y el
capataz apunalados por un minero
borracho de la Compaiia, también
enamorado de la noche y del perfume
de los azahares.

no hacia el balcon sino hacia los jardi-

nes de la casa, hacia el monte cercano,
hacia la choza donde dona Eufemia.
vivia su soledad entre hechizos, ico-
nos y perros flacos con ojos fulguran-
tes. Fue breve el didlogo entre ambas.
Sicte dias tardaria el hechizo para
cumplirse; los siete dias que también
necesitaba la luna para resplandecer
plenamente en el cielo de aquel pue-
blo. El capataz la amaria. No seria po-
sible librarse del hechizo; y si fuera
mas fuerte que el hechizo, sucumbiria
antes de que el sol regresara. Cuando

los Castro se reunieron en la manana
siguiente alrededor del café caliente y

el pan crocante y recién abierto Ma-
nuela anunciolay fecha de su casa-
(e ek e Btk dhaiaes C §
agonizaran en los naranjos. Seis dias
trang,currwron entre [(35 azahares que sas™y “El llanto de Ia Luna”, incluido
crecian, entre la alegria de Manuela y en el libro de Plus Ultra “Aqui, Rio Ne-
entre el deseo y la ansiedad de Josefi-

-

Rithner es periodista profesional, es- s
critor, y su personalidad ha animado la
vida cultural en el Valle del Rio Negro
desde hace anos. Comentarista de es-
pectiaculos, conferencista, conductor
de talleres literarios, funcionario, li-
bretista cinematografico, ha sido dis-
tinguido por Argentores en diversas
oportunidades por su obra dentro de la
dramaturgia (1975: “La isla de Almen-
dra”; 1978: “Pataluna en el pais del
pincel’”; 1979: “Almendra y el mago de
los diarios™ y por diversas institucio-
nes. El cuento que publica “Pdjaro de
Fuego” obtuvo el Primer Premio en el
Concurso de Cuentos organizado por la
Direccion de Cultura de la Provincia de
Rio Negro en 1976. Su tarea como

AN "4

cuentos en Antologias (“El portafolios
de Pedro”, “Los cazadores de maripo-

Juan Raul Rithner
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Texto:
Juan Carlos Giusti

Emilio Coutaret.

LA PRIMERA NOVELA QUE

De los polvorientos y vetustos anaqueles de una libreria de vie-
jo el periodista rescatd hace algunos anos un libro singular. Un
viejo tomo desencuadernado, amarillento, espolvoreado por
esos lamparones marrones que constituyen el signo de la edad
del papel. Se trataba de una novela titulada “Las Malvinas res-
tituidas”, editadaen 1929, debida a la inspiracion de un francés
aquerenciado en la Argentina que muriera entre nosotros. La
novela plantea la recuperacion de nuestras Islas Malvinas, anti-
cipandose cincuenta y tres anos a la retoma de nuestra sobera-
nia por parte de las Fuerzas Armadas. La lectura de Groussac,
la critica a la Doctrina Monroe, la vision de la alianza entre
Gran Bretana y los Estados Unidos, hacen que esta novela ig-
norada —con escasos méritos literarios, pero nada desdenable-
cobre en el presente una vigencia especial. Es un documento
iinico, recuperado del olvido por “Pajaro de Fuego”.

(QUIEN FUE
EMILIO B. COUTARET?

acio en Thiers, Francia, el
10 de abril de 1863 y murio
en La Plata el 24 de junio de
1949, ciudad a la que habia arri-
bado por pedido expreso del
doctor Dardo Rocha, de quien
fuera amigo. Hombre polifacé-
tico. se gradud de ingeniero en
puentes y calzadas lo que le per-
mitio la construccion del ferro-
carril de San Cristdbal —provin-
cia de Santa Fe— a San Miguel
de Tucum:ian. Como arquitecto
colabordé en el trazado de la Ca-
tedral de La Plata, dirigiendo
los detalles del coro y pulpito.
Becado por la Universidad de
El Havre para estudiar Bellas
Artes. fue profesor de la “Es-
cucla Técnica de Dibujo™ en la
Universidad platense.
En ¢l campo de la literatura
se distinguio por sus poemas es-
critos en francés. que le valie-

REViStas . ArEanLna

del Ministerio de  Instruccion
Publica de Francia.

Alterno el dibujo v la pintura
(se encuentran sus frescos en la
entrada del Musco de Ciencias

Naturales platense) con la cari-
catura: hay trabajos suyos en

as

“Caras y Caretas’.

En la revista “La Nota” de la
Universidad de La Plata, en el
diario “El Dia” de dicha ciu-
dad, y en otras publicaciones de
la capital bonaerense ejercio
ocasionalmente funciones de
periodista. Pero su obra litera-’
ria mds importante es la novela
“Las Malvinas restituidas™, so-
bre cuyo argumento y motiva-
ciones trata la presente nota.

El conocimiento del tema
no hace alusién ni al gaucho
Rivero ni a los trabajos perio-
disticos de José Hernandez —
hecho que no resulta muy cla-
ro ya que entre Hernadez y
Coutaret hay un tercer prota-
gonista histérico que le es co-

sih Al comnar

vestigue su matiz ideolégico.

Presumimos que no pudo

emerger de la ideologia liberal

del 80.



(Arriba) Una panoramica de las Islas Malvinas tomada durante la é

libro rescata frases que parecen de la realidad actual.

ARGUMENTO DE LA NOVELA

Giocondo y Pérez viajan desde La
Plata a Punta Mogotes para supuesta-
mente gozar de unas vacaciones. Alli
penetran en una cueva y descubren un
radiotransmisor y escritos en clave en
alemdn e inglés. Por balear a una ardi-
lla quedan encerrados y un maremo-
to, que abre un boquete, los salva de
una muerte segura. Esto confirma la
tesis de Giocondo: entre las Georgias
y las Sandwich existe una isla no des-
cubierta ni registrada en los mapas,
habiéndose producido un sismo en
ella.

Paralelamente con esta accion, que
no pasa de ser una novela de aconteci-
mientos, Gran Bretafa culpa a los ar-
gentinos de haber producido el sismo
y rompe relaciones diplomaticas.

Se preparan los expedicionarios a
quienes se les agregan Linyera, Cani-
llero y el espia japonés, para asentar
la soberania nacional en la supuesta
isla.

La novela comienza a combinar la
historia-ficcion con la tesis politica

Unidos de Ia usurpacion de nuestras
Malvinas.

Parten los viajeros y confirman la
existencia de la isla, que est4 habitada

“Eres los Estados Unidos,
Eres el futuro invasor

De la América ingenua que
tiene sangre indigena,

Que aiin reza a Jesucristo y
ain habla en espanol”.

“A Roosevelt’” (Rubén Dario)

por ¢l profesor Duclos y su hija. Pre-
viendo un segundo sismo, se enarbola
nuestra bandera reafirmando una vo-
cacion soberana. Anteriormente, un
buque japonés pasa cerca de dicho lu-
gar pues tiene intenciones de ocupar
esas tierras.

Juega un elemento simbélico: “Los
lobos marinos van en busca de las
Georgias del Sur. Nos dan con su
ejemplo un consejo mudo que no
debe caer en saco roto”,

Desaparecida la isla, navegan hacia
las Malvinas los protagonistas pero
son bloqueados por una flota inglesa.
Duclos tiene en su poder un telemag-
neto con el cual logra inmovilizarlos.

la fragata “Sarmiento”y toman Puer-
to Stanley para Navidad. La fecha
conlleva una significacién: Navidad
= nacimiento = inicio de la restitu-

=

poca en la que Coutaret desarrollé la historia. (A la derecha) Una pagina al azar del

cion de las islas.

Simultidneamente, el pleito por la
posesion de las islas habia pasado a re-
solucion de la Liga de las Naciones
que se expide favorablemente para
Pascua de Resurreccién. La fecha tie-
ne valor simbélico: Resurreccion =
renacimiento = restitucion definiti-
va.

Mientras,la “Sarmiento” se acerca
para enarbolar nuestra bandera en el
archipiélago malvinense Hok’sai,
aprovechando un descuido del Cani-
llero mata a Duclos pero es destroza-
do por el aguara del profesor. En
tanto €ste agoniza, ordena a su hija
Yvona destruir el telemagneto.

En nuestro pais (gobernado por
Alvear, a quien se hace alusion) se
festeja la recuperacion de las ex Fal-
kland con la presencia del canciller
de Inglaterra, uno de los pocos erro-
res geopoliticos del autor, como lo es
la ingenuidad de: “Los ingleses res-
petan las normas de los cédigos inter-
nacionales”.

y Giocondo para con Ana Maria.

Si bien la novela es simple, la im-
portancia estriba en su visién politica
que merece un analisis profundo.
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«“;Pero no fue el senador estadounidense mister Pl"eston
quien dijo en 1838 que ‘la bandera estrellada debia fla-
mear en Veracruz y seguir de ahi hasta el Cabo de Hor-
nos’, tnico limite que reconoce la ambicion de l_os yan-
quis? ;No ha declarado mister Taft siendo ministro de
mister Roosevelt, en su discurso del 22 de febrero de 190'6,
que ‘las fronteras de los Estados Unidos se extiendep vir-

tualmente hasta la Tierra del Fuego

“El porvenir de América Latina

999
L

»

Manuel Ugarte

VISION GEOPOLITICA
DE EMILIO B. COUTARET

Trataremos de demostrar que la
ideologia de Coutaret mucho le debe
a la obra de Paul Groussac, en “Las is-
las Malvinas™.

“Te has envenenado con la lectura
de Groussac™ (pag. 95), se encuadra
dentro del pensamiento nacional re-
fractario a la Doctrina de Monroe:
... ¢no has oido nunca mencionar el
atropello del ‘sloop’ de guerra ‘Le-
xington' ... ;Asi que ignoran ustedes
quiénes tueron los primeros que nos
arrojaron de las Malvinas? ;No saben
que fueron nada menos que los intér-
pretes de la Doctrina de Monroe ...7
Lean la historia de esta tierra y veran
como procedio en 1831 el comandan-
te Duncan, para destruir nuestra colo-
nia naciente y plantar sobre las ruinas
de nuestro fortin el pabellon de Yan-
quilandia™ (pdg. 12).

En su libro “Malvinas: Cémo Esta-
dos Unidos provocd la usurpacion in-
glesa”. Mario Tesler comenta: “El
ministro norteamericano. en oposi-
cion con esta declaracion, no sélo res-
tablecio la antigua doctrina en favor
de la Inglaterra sino que puso en cues-
tion ¢l derecho con que la Republica
Argentina habia sucedido a la Espana
en la dominacion sobre terrenos en el
Continente que los Estados Unidos y
la Inglaterra habian conjuntamente
gurantido™. La actitud yanqui deter-

acaba de ser levantada por el gobier-
no inglés, difiriendo de un pedido de
la Liga de las Naciones al que se opuso
el delegado de Estados Unidos por ser
contrario a la Doctrina Monroe”,

— Malditos yanquis —exclamé Pé-
rez—. ;Por qué no han recurrido a la
Doctrina de Monroe para protestar
contra los ladrones ... ?" (pdg. 236).

En la época en que transcurre la na-
rracion, la politica yrigoyenista se ca-
racterizd por ser abiertamente anti-
norteamericana. “El mundo ha debi-
do venirse abajo. (Es posible que el
presidente de una republiqueta hispa-
noamericana, un hombre de la des-
preciada South América se atreva a
decirle esas cosas al ‘emperador’
Hoover, al presidente del coloso del
Norte? ;Como ha osado ese sefor
Yrigoyen hablar de que ‘los pueblos
deben ser sagrados para los pueblos’
al invasor de Nicaragua y de Santo
Domingo, al que se ha ido apoderan-
do poco a poco de casi la mitad de Mé-
xico? ;Como ha osado hablar de que
‘los hombres deben ser sagrados para
los hombres’ al presidente de un pais
en donde los hombres de color no son
considerados como iguales a los blan-
cos?” (“Vida de Hipolito Yrigoyen”,
Manuel Gilvez).

La novela critica la politica esta-
dounidense: “jHola! Creia que la te-
nia solamente con los ingleses.

nRERISEAS A reenings: A rd e

imperiales.

Ya Coutaret explicaba en su nove-
la: “He recibido noticias importantes.
La primera es que la interdiccion de
entrar en los puertos de las Malvinas

critamente detrds de la Doctrina de
Monroe para esclavizar a los débiles.
Puerto Rico. Cuba, Santo Domingo.
Haiti. Colombia. Nicaragua y otras
naciones de Centroamérica al margen




de una intervencion son ejemplos de-
mostrativos de la aplicacion de la fa-
mosa Doctrina, la que quedé muda
cuando se traté de nuestro eterno
pleito de las Malvinas™ (pdg. 95).

El pensamiento del novelista con-
cuerda con la mayoria de los pensado-
res nacionales latinoamericanos: “...
He ahi cerca de tres lustros que vengo
anunciando a los pueblos de la Améri-
ca el peligro yanqui” (“Union o desa-
paricion”, José M. Vargas Vila). “La
equivocacion que han tenido los im-
perialistas es que han interpretado la
Doctrina Monroe asi: América para
los yanquis” ( “Soy indohispano™, Au-
gusto C. Sandino).

En'su libro “De Monroe a la buena
vecindad”, Carlos Ibarguren (h.) ar-
gumenta: “Como lo acaba de mostrar
esta revista suscinta de dichos y de he-
chos la “doctrina™ de Monroe no tuvo
mayor validez frente a las grandes po-
tencias europeas que detentaban, en
plena seguridad, colonias, protecto-
rados y territorios en el continente
americano. La Gran Bretana, ademas
del Canada, imperaba sobre Terrano-
va, Belice, Jamaica, Islas Dominicas,
Santa Lucfa, Barbados, Trinidad,
‘Puerto Espana, las Bermudas, la
Guayana francesa y las Malvinas ar-
gentinas™.

El novelista francés asombra por su
vision geopolitica: “Ahora nuestra
cancilleria exige una solucion inme-
diata del problema de las Malvinas, o
que el asunto pase a la Liga de las Na-
ciones para la terminacion del pleito
centenario. Oficiosamente se sabe
que, en el seno de la Liga, la opinién
es enteramente favorable a la Argen-
tina. Inglaterra procura, naturalmen-
te, que la controversia no salga de su
propia jurisdiccion y se vale de proce-
dimientos dilatorios, con la colabora-
cion secreta de Estados Unidos” (pég.
238). Pero el autor va atin mds lejos:
“Tenga presente que si la suerte de las
armas arrebata a Inglaterra el cetro de
los mares, algiin dia, las Malvinas no
volverdn a ser argentinas, sino que
caerdn en manos de los norteamerica-
nos conjuntamente con las tiérras an-
tarticas cuya posesion reclaman ahora

AtChisendiiiStOTico

DEL ESPIA JAPONES

En boca de Hok 'sai se desliza la ac-
titud expansionista del Imperio del

d

Sol, y vaticina un enfrentamiento con
Inglaterra: “Si los marinos japoneses
se hubieran apoderado del telemag-
neto hubiese sido en contra de Ia divi-
sion naval inglesa y puertos de las
Malvinas™ (pdg. 60). Y se explica,
pues Japon se ve bloqueado por el im-
perialismo inglés en Hong-Kong y en
Singapur.

Ya Manuel Ugarte, en “El porvenir
de Ameérica Latina™ (1909), observa:
“Pero aqui asoma la objecion de siem-
pre. ;No puede llegar a ser a su vez el
Japon un peligro para ciertas regiones
de la América latina? Los intereses de
Japon le llevaran a derramar su so-
brante de hombres en Filipinas, en
Hawai, en Corea, en los archipié¢lagos
del mar de China”.

i
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+POR QUE COUTARET EN-
JUICIA MAS DURAMENTE A

LOS ESTADOS UNIDOS QUE
A GRAN BRETANA?

“Bien es verdad que, para los ingle-
ses, en resumidas cuentas —v cuidando
de hacerlas bien— no valia la pena la

poseﬁn de las islas lejanas, el riesgo

AReyIstag: Ange

e un pais amigo donde tan ¥aliosos
intereses tenian. Asi lo entendic el
Parlamento al aprobar, por unanimi-
dad, el convenio “ad referéndum” del
gobierno de S. M. retrotrayendo a la

Za]e

soberania argentina las islas cn litigio,
asi como las Orcadas y la Nucva
Georgia del Sud” (pdg. 310). La po-
litica mds contemporizadora de Al-
vear, el respeto del radicalismo por
comprar a quien nos compra, los fucr-
tes intereses comerciales que ataban o
la Argentina con Gran Bretana puc-
den ser hipétesis valederas a las que se
le agregaria el profundo estudio de
Groussac, quien vislumbra la posibili-
dad de la resolucion del entonces casi
centenario pleita ante el tribunal de
La Haya. “Inglaterra daria en cste
caso un noble ejemplo, digno de las
paginas de su historia. Es demasiado
poderosa para que su accesion se atri-
buya a debilidad y también demasia-
do rica para que una restitucion —si
fuera resuelta— contara para nada cn
su inmenso imperio” (P. Groussac,
op. cit.).

EPILOGO

La realidad que vivimos los argenti-
nos hey ha desbordado la capacidad
imaginativa del casi ignorado escritor.
Coutaret no se equivocé al inferir que
los Estados Unidos eran el gran ene-
migo de Latinoamérica; también “vi-
siond™ un enfrentamiento entre Ja-
pon y Gran Bretana (hecho que ocu-
rrio durante la Segunda Guerra Mun-
dial). En cambio por la propia menta-
lidad dependiente del pais, cuyo
ejemplo mds cipayo es el pacto Roca-
Runciman, fue demasiado benévolo y
s€ equivoco en parte con la pirata di-
plomacia britdnica.

A menudo la “intelligentzia” verna-
cula miré hacia Europa asombrada,
tratando de negar su raiz hispanoin-
dia. Europa en su mayoria, y su socio
los Estados Unidos, admirada por
“intelectuosos™ nos dio la espalda.
Pero fue la América postergada, la
América de los tiranuelos, como
“Papd™ Doc, “Tachito” Somoza, la de
Penalanda, la que descubrié nuestra
propia identidad latinoamericana.
Esa América que si tuvo cipayos,
como los mencionados anteriormen-
te. también levanto la bandera de la li-
bertad con Morazan, San Martin, Bo-

olivar, Marti, AVelasco Alvarado. To-

| FRELESahdif b cibs GO L Twd
nos de los hombres que sonaron con
una Ameérica “unida o dominada”,
idea que ya habia esbozado el narra-
dor: “Este es el triunfo de la América
latina™ (pag. 217).
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LAS MALVINAS

RESTITUIDAS:
Ficha técnica

Autor. Emilio B. Coutaret.

Novela. “Las Malvinas Restituidas™.
Editorial. Talleres Grificos Argenti-
nos L. J. Rosso, Buenos Aires,

Ao de edicion. 1929.

Tema. Restitucién de las Islas Malvi-
nas.

Idea principal. El viaje de un grupo de
civiles que restituyen las Islas a nuestra
soberania.

Idea secundaria. Descubrimiento de
una isla. que no figura en los mapas,
ubicada entre las Georgias y las Malvi-
nas.

Género. Historia-ficcion con situacio-
nes de enredo y tesis politica.
Personajes principales. Pérez (natura-

lista): Giocondo (ingeniero): Linyera

(trotamundos); Canillero (marinero
de a bordo); y Hok sai (sirviente japo-
nés, espia).
Personajes secundarios. Ana Maria
(hermana de Pérez); Duclos Guyot
(descendiente de los primeros malui-
nos); e Yvona (su hija).
Niveles de lengua. a) Cologuial: *jCd-
llate infeliz! A la cafetera que nos tra-
jo, también la llamaste auto™.

b) Culto afectado: *Algunas veces

~

ENTORNO LITERARIO

La narrativa entre el ‘10 y el
20 es de transicién entre las
postreras formas del moder-
nismo y la vanguardia altruista
que se aglutinara en la revista
“Martin Fierro”. Por otra par-
te, un grupo mas preocupado
por la politica que por la litera-
tura se le contrapone: el grupo
Boedo, con influencia rusa en
la ideologia y realista en la na-
rrativa.

Entre ¢l panorama novelisti-
co-cuentistico de la década del
*20 al *30 (época en que se pu-
blica esta novela) las obras mas
importantes van desde ¢l com-
promiso social al género fan-
tastico.

“Como documento social, la
novela argentina de esta época
ha abarcado todo el ambito del
pais. De ahi que pueda inten-
tarse una geografia estética
que muestra la vida en la pam-
pa, en la zona de los grandes
rios, en la selva nortena, en la
montana andina, en la serrania
cordobesa y en Buenos Aires,
la urbe tentacular™ (*La nove-
la”, Carmelo M. Bonet).

A Yrigoyen, quien se habia
caracterizado por su vision pa-
namericanista y antinorteame-
ricana, le sucede Alvear, figu-
ra mis potable para los conser-
vadores que “el Peludo™. Du-
rante su gobierno se rebajaron

Bibliografia

sueldos y jubilaciones, se dero-
g6 la ley que creaba una Caja
de Previsién para obreros y
empleados y se finalizaron las
obras del ferrocarril a Huayti-
quina. En ese periodo se agu-
dizan las diferencias entre
“personalistas”™ y “antiperso-
nalistas”.

La situacién mundial —nos
referimos solamente a la que
tiene importancia en la nove~
la— presenta las siguientes ca-
racteristicas: Japon, que poco
tiempo atrds no tenia casi rele-
vancia, a través de una clase di-
rigente encabezada por Mutso
Hito sale de su letargo y, apro-
vechando la técnica occiden-
tal, se apodera de Corea y For-
mosa derrotando al imperio
chino para convertirse en la
principal potencia asidtica has-
ta llegar al dominio absoluto
del Pacifico.

Estados Unidos fue en reali-
dad el gran vencedor en la gue-
rra, pues se preocupd por con-
quistar mercados y colocar go-
biernos titeres en las republi-
cas americanas.

Inglaterra, a pesar de con-
tarse entre los vencedores,
pierde su condicién de primera
potencia y para preservar la
preeminencia en el continente
europeo se alia con el imperia-
lismo yanqui, para de esta ma-
nera mantener sus imperios
coloniales.

“América Latina: Unidos o dominados.™ Convergencia. Buenos Aires,
1973 fvarios autores).

(rialver. Manuel: ~Vida de Hipdlito Yrigoyen™. Tor. Buenos Aires, 1951.
Csrana Coutaret. Guillermo: “El Dia”, La Plata 10 de abril de 1963.

|
“ acompanibale su hermana Ana Ma-
ria, cuyas veinte primaveras se desliza-
ban en la monotonia de un hogar de
huérfanos ..."”

¢) Jerga marinera: * Asaltado por es-
tribor. el barco escoré con tanta vio-

Arc

lencia que Pérez solté el cabo al que es-
taba asido™.

Narrador. Omnisciente. Los persona-
jes solo actaan como pantalla. para

nives HiIstoFico 'd

Posible origen del nombre. Sc agerm

. a Groussac: “Es demasiado poderosa

para que una tal restitucion —si fuese
resuelta= contara para nada en su in-
menso Imperio™.
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Bl camtto de todos

LAS PROPUESTAS Y SUS AMBITOS

Como sefnaliramos en el nimero
anterior la actividad musical se desa-
rrollé por los “circuitos chicos™, recin-
tos cuya capacidad oscila entre las
cien y doscientas personas, que se
retinen en torno de cierto tipo de ex-

presiones de denominador mas o me-
nos comun. Si bien favorecen la co-

municacién entre artista y publico
(mads blando, més receptivo “con una
copa adentro™) no aparecen como lu-
gares adecuados para desarrollar pro-

puestas, innovaciones conceptuales.
El boliche se presta para la “zapada”,

la improvisacion, la informalidad.

Durante los meses de abril 'y mayo
dos salas se constituyeron en los cen-
tros impulsores de iniciativas, con
suerte dmpdr en Io tocante a la res-

ARueHivshhsnsTics de

Lode Bclgrano no debe extranar ya
que en 1981 propicio6 los recitales con-
juntos de Antonio Tarragé Ros, Ale-
jandro Lerner y Maria Rosa Yorio,

brindandose a la idea de Jaime Torres
para un ciclo junto a Bernardo Baraj,
Juan Barrueco, Magdalena Leén y
Andrés Laprida. Dos claras busque-
das de puntos comunes, antes que
enojosas diferencias. Asi, se encuen-
tra €n este momento funcionando un
ciclo de nuevos creadores en musica
popular que reunié a figuras descono-
cidas, pero con innegables dotes,
como Horario. Moscovici, Maria Si-
cardi, Oscar Laiguera, Hugo Rome-
ro, Germidn Pontoriero, “Nguilla-

tun”, “Contramano”, entre otros, con *

un accesable sistema de abonos. Favo-
recié ademas la “juntada” entre Dino
SaluzZ, su conjunto, Bernardo Baraj
v Juan Barrueco. Jaime Torres puso
en prictica una nueva manera de en-

drarms recitales ofrecigndo datos
it a@wA gg»mtl

las costumbres del pueblo en

originan recurriendo a la palabra cer-
tera de Marcelo Simén, nombre im-
prescindible para brindar pautas en la
compleja trama de la musica folklori-

ca alevosamente postergada: y tuvo el
charanguero el espacio paia dar una
velada didactica en una :ala colmada

. con estudiantes secunda: ios.

En el Payré, Sibila Camps organizoé
“Musica sin rutina”, un ciclo de ocho
semanas “donde los misicos puedan
concretar parte de los suenos que vi-
ven postergados por otros compromi-
sos”. Se congregaron talentos indiscu-
tibles, que prepararon especticulos

'de hora'y media aproximadamente:

“De rio a rio”, “El'color de la maravi-

lla” (va comentario aparte), “De la
raiz al fruto* por Raices Incas, “Nues-

tras ganas de estar juntos” con Anto-
nio Tarragé Ros y su conjunto, Oscar
Laiguera y otros; “Sol sostenido” con
Jorge Cymb Alejandro Lerner;

WA v|Cnda FiFfls GAmda boi [
Emilio d | Guercio; Miguel Cantilo,

Alejandro Santos, Lucho Gonzilez y-
Manolo Judrez. Breve temporada, de
elevada jerarquia artistica, que debié
tener una mayor respuesta del publico
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que sin embargo retace6 su apoyo.
Las causas de la reticencia tal vez

haya que buscarlas en el “debut” del
Teatro Payré como escenario de en-

cuentros musicales en horarios que no
resultaron los mds atractivos y en los

precios de las entradas (si bien ade-

cuados al nivel poco accesibles para,

un piblico que cada vez va reducien-

do mds sus gastos, habida cuenta de la:

situacién econémica).

El dltimo dato apuntado puede en-
marcarse en un cuadro de retraimien-
to general, en el cual son muy pocos
los espectaculos que logran un nime-
ro satisfactorio de concurrencia y los
llenos son esporadicos. Cabe pregun-
tarse asimismo por la trascendencia
de los musicos antes mencionados y,
por lo tanto, los alcances de realiza-
ciones como las apuntadas. Salvo ex-
cepciones (Torres, Barboza, Tarrago
Ros), dificilmente exista una dimen-
sién nacional y su reconocimiento y
valoracion escapa=a la gran audiencia
para quedar circunscripto a un reduci-
do sector de publico capitalino. Lare-
flexi6n viene a cuento para evitar ago-
rerias acerca de la defuncién de la mu-
sica argentina o excesivos optimismos
en cuanto a su revitalizacion, segun el
vacio o el lleno de un local.

Al respecto, conviene considerar
otros datos que inesperadamente vie-

nen a modificar una situacion que pa-

recia insoluble: a partir del 2 de abril
el conflicto por las Malvinas llevé a
que en las radios mermara considera-

blmente o desapareciera la miisica.in-
glesa y estadounidense —no sabemos

si debido a 6rdenes superiores o por
iniciativa privada— para dar lugar a re-
gistros de artistas nacionales. Hecho
que si no se encuadra dentro de una
xenofobia nefasta puede resultar aus-
picioso. Por otra parte las doce mil
personas que concurrieron el 4 de
mayo al Luna Park, en apoyo de los
artistas nacionales para recaudar fon-
dos destinados a los soldados en las
Malvinas, brindaron una nota emoti-
va a la pay qpe evidenciaron la negesi-

NV @ uf pUbBE @ b Bk
su arte.

Tal vez, el nacimiento de una con-
ciencia de que el ejercicio de la sobe-
rania no pasa sélo por la defensa de
los territorios.
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Landriscina:
El oficio de narrar

A pesar de no ser musico, Luis Lan-
driscina tiene un lugar ganado en esta
seccién porque como muy pocos contri-
buye a sostener e impulsar el canto nacio-
nal a través de sus programas, tanto en la
radio como en la television, y también
porque dificilmente no se puede imaginar
un ritmo regional de fondo al escuchar
sus chistes y relatos. Ademas, es autor de
letras muy logradas como “Eleuterio
Sosa, correntino de ley” y “Viejo musi-

con él acerca de su oficio de narrador.

— Sin duda el cuento es una forma anti-
quisima, la primera, quizd, de comunica-
cion entre los hombres. En nuestro medio
rural persiste todavia la necesidad de co-
municarse en torno de un fogén como
tema de entretenimiento.

— (Como arranca esta costumbre en la
Argentina? .

— Tal vez durante el siglo pasado con
Ristorias épicas de tipo dramdtico, feti-
cheras algunas, con lobizones, luces ma-
las, aparecidos... En fin, todo lo que vo-
luntaria o involuntariamente se asocia
con lo religioso.

— ¢Es posible registrar el pasaje hacia
lo jocoso?

— El giro hacia lo jocoso estd bastante
cercano en el tiempo. Durante el siglo pa-
sado podia aparecer un paisano que con-
tara cosas graciosas, algun chascarrillo

se llevaba a cabo sobre la base de cuentos
graciosos. Se comentaba lo que habia su-
cedido durante el dia, pero casi todo tenia

- como protagonista sin haberlo sido.
Pienso entonces que el paso hacia lo joco-
so se produje en la medida en que se fue-
ron aventando las formas dramdticas de

quero” entre otras. Pero quisimos hablar’

heredado del andaluz; pero la reunion no!

eyisTiSArgntttas

convivir con la geografia, en un medio
agresivo en el cual habia indios que ataca-
ban, invasores con guante blanco como
los ingleses; donde se vivia en constante
peligro por las guerrillas internas entre
los caudillos y el hombre no sabia en qué
momento lo iban a levantar de la cama
para ser degollado en la puerta de su casa.

— No suena divertido.

— Claro. Todo esto no daba elementos
como para que las historias fueran gra-
ciosas. En la medida en que se empezo a
vivir en paz y el pueblo pudo disfrutar de
sus bienes, sus cosechas, su familia, tien-
de naturalmente a celebrar. La prueba es
que nosotros lendemos a festejar cuanta
produccion agricola o animal haya; todo .
cuanto tenga que ver con el trabajo.

— El humor, ;puede resultar un medio
de conocimiento entre los argentinos?

— Seguro. Precisamente la gente que
compra mis discos no lo hace por el afin
de saber el remate del cuento, porque
para eso basta que lo escuche una sola
vez. Le interesa lo otro; compran el viaje
y no el punto de llegada. En ese viaje en-
cuentran las cosas del hombre rural: el
respeto por la naturaleza, por la gente
mayor, por la mujer; el pudor intacto ...

- ;Pero la insistencia entre las diferen-
cias regionales no tiende a acentuarlas?
— Al contrario. Utilizando los medios
de comunicacion social actuales vamos a
conocernos mejor. Nadie tiene que per-
der su identidad para ser argentino. Creo
que con la suma de orgullos provincianos
vamosza hacer el gran orgullo nacional.
e Yy e
ciste, no podés sentir orgullo por lo que
no conoceés.

— Y restamos los defectos, ;no?

- Por supuesto. )




LO QUE PASO

RECITALES

RODOLFO MEDEROS en
Adédn Buenosayres

Mederos es —jqué duda cabe!- uno de los misicos mds importantes
del pais. Ademds de sus dotes de bandoneonista, que alcanzarian para
hacerle ocupar un sitial privilegiado, interesa su concepcién de la musi-
ca. A partir del tango.construye un sonido de ciudad moderna que in-
cluye instrumentos no tradicionales en manos de intérpretes de prime-
ra linea: Horacio Moscovici en piano eléctrico, Oscar Laiguera en 6r-
gano y sintetizador, Luis Borda en guitarra, Buky Arcella en bajo y
Héctor Ruiz en bateria.

La base del sonido por supuesto estd en el baridoneén ¥, por mo-
mentos, todo el grupo parece sonar como un gigantesco fuelle. El de-
fecto que tal vez podria apuntarse es que se reitera un poco en algunos
pasajes o resoluciones de los temas y en ocasiones no aprovecha bien la
bateria (en “De todas maneras” el solo de Ruiz parece desconectarse
del resto de la piezay en “Pablo y su libertad” el brillante diio de Mede-
ros y Moscovici —quizd el momento de mayor vuelo “poético” de todo
el recital- se corta abruptamente por la bateria).

En “Todo ayer” el trabajo del bandonedn en solo, y después a dido
con la guitarra para dejarla a ésta en funcién de lider, puede calificarse
como excepcional. Mencién aparte para la actuacion: los ojos cerra-
dos, los labios apretados y el cuello tenso de Mederos simbolizan una
entrega sin concesiones a una forma de verdad intuida.

OPUS CUATRO en

Universidad de Belgrano y Pro Miisica

De formacion cldsica, este cuarteto vocal se volco a la miisica popu-
lar de América aprovechando toda su sapiencia para recrear temas fol-
kloricos. Son famosas sus versiones de “La pomena” y “La arenosa”,
de Leguizamén y Castilla, resultando particularmente interesante la
“Cueca de la vifa nueva” en la cual pierden colorido para cambiarlo
por un clima de fiesta —acorde con el contenido de la letra— construido
sobre juegos vocales.

Se desenvuelven mejor en los “negro spirituals” (“; Llamas tii a eso
religion?”, “Baja Moisés™ y “Rueda, Jorddn, rueda”) que les permiten
una mas amplia libertad.

El conjunto se asienta en el excelente tenor Alberto Hassan y el bajo
Federico Galiana, quizd el mejor de los que hacen muisica popularen el
pais (su desempeno en “Dicciséis toneladas” estremece). Rubén Ver-
na y Hernando Iraola, los baritonos, se lucen como solistas en “A la
mina no voy” del folklore colombiano y “Viejo hombre de rio”, res-
pectwamente

DE RIO A RIO en el
Teatro Payro

Raiil Barboza, con sus guitarristas Nicolds Orofio y Choli Soria, mas
el Chango Farias Gémez en percusién y Osvaldo Avena en bateria.
dieron cuerpo a esta idea con notable jerarquia mysical.

La sensibilidad de Farias Gomez y la ductilidad de Osvaldo Avena
se pusneron al servicio Ee Ia musica )uoralena propuesta por Barboza,

€| Jsvm

c10ncs del propio Barboza como “Llegando al trotecuo “Mate y re-

cuerdo™, “Tren expreso ¢ improvisaciones en acordedn y percusion.
b d quedé espacio, ademas para una excelente secuencia didacticaen

la cual Barboza explicé musicalmente las diferencias entre tres grandes

fMguras lclel litoral: Isaco Abitbol, Trénsito Cocomarola y Ernesto
ontie
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DISCOS

MERCEDES SOSA EN LA ARGENTINA
(PHILIPS 4609/10)

Este dlbum doble de Mercedes Sosa fue grabado en vivo durante su
ciclo en el Teatro Opera, en Buenos Aires, y registra los momentos
mnds felices de sus recitales. La grabacion es excelente, ya que permite
percibir con claridad la miisica y la participacion del publico quele con-
fiere una nota de especial calidez a la placa.

A la par constituye un documento de la comunicatividad de la Sosa y
su capacidad para producir sensaciones sobre la audiencia: quiza “Sélo
le pido a Dios”, acompanada por Leén Giecco, constituye la prueba
mds vibrante en este sentido. '

Permite el long play apreciar la ductilidad de nuestra cantante que se
desenvuelve con frescura en los tcmas folkléricos del norte (“Al jardin
de la Repiiblica”, “La arenosa”, ‘L,a flor azul”, “Polleritas™); en cha-
mamés (cstlllzados como “Maria va”, junto a Antonio Tarragé Ros; li-
gados a lo tradicional como “El cosechero”, con el acordeén de Raiil
Barboza), en la pmycccidn folklorica de “Fucgo en Animana” o “Al-
fonsina y el mar” (con Ariel Ramirez al piano), en ritmos latinoameri-
canos, como “Duerme negrita” de Bola de Nieve y “Suefio con ser-
pientes” de Silvio Rodriguez (representante de la nueva trova cuba-
na).

No faltan los compositores argentinos de otros géneros: “Soy pan,
soy paz, soy mas”?, de Piero; “Como la cigarra™ de Maria Elena Walsh
(en la cual el diio vocal con Omar Espinoza parece limitarla); “Los ma-
reados”, de Cobidn y Cadicamo (intento fallido a pesar del buen acom-
panamiento de Rodolfo Mederos en bandonedn); “Cuando ya me em-
piece a quedar solo”, de y con Charly Garcia; “La cancién de todos”
refleja la fidelidad a cierto ideario latinoamericanista que no es su pla-
no més feliz artisticamente.

Rinde homenaje a Violeta Parra con “Volver a los 17" y “Gracias a
la vida™ (la dltima con mds presencia ritmica que en versiones anterio-
res, con desmedro de la linea melddica).

Omar Espinoza en guitarra y charango, Domingo Cura en percusién
y José Luis Castifieira de Dios en guitarra y charango, ademas de los
arreglos y la direccién, fueron el acompafamiento constante que fla-
qued un tanto en los momentos en que debié aportar color pero alcan-
z0 niveles altos en el resto del dlbum.

MARGARITA DE AGOSTO
(EMI 8033) RAUL GARELLO

El tercer long play de Raiil Garello lo muestra con un sélido estilo
personal que confiere su sello a tangos tradicionales como “La dltima
cita”, *Milonguita”, “La maleva™ y “El amanecer”. Del mismo modo
creaciones menos ortodoxas, como “Malandraca”, de Pugliese, y
“Otofo portefio” de Piazzola encuentran un adecuado cauce en los
arreglos de Garello; su version de la milonga de Manzi y Malerba
“Ropa blanca™ resulta antologica.

YABOR ENVIVO

(EMI 6352)

Cantautor uruguayo, Yabor se ha instaladoen la Argentina y es uno
de los responsabtes del crecimiento de una corriente candombera den-
tro de la moderna musica de Buenos Aires. Posee un timbre de voz
agradable, aunque no maneja mayores recursos y se repite un tanto en
las modulaciones.

Su fuerte reside en las coloridas pinturas que logra en las letras:

Memona azul”, “De vuelta por. el barrio”, “Fiesta en las calles”.

P - Lal (oo v 2 21

altera el sgldo ongmal ylo empolrece

Musicalmente se destacan “Evasion™ y “Ahi vienen los candombe-
ros”, donde se lucen el excepcional flautista Alejandro Santos y el per-
cusionista Cacho Tejera. Mario Méndez Caldeira en bajo, Jorge Pérez
en cello, Roberto Cabeza en clarinete y Alfredo Gomez en guitarra
acustica, completan el buen acompanamnento
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En mi época se usaba el rwist (en discos
Fermata). el Telstar, el TIAR . azules y co-
lorados. Un poco mads aca —en artes y es-
pectiaculos— la vanguardia cultivaba el
pop-art v los primeros undergrounds, lo
mismo ¢n el Di Tella que en el Moderno.
Comidillas todas de altri tempi. Yo era jo-
ven v enamorado: ahora me estoy convir-
ticndo en un viejo comico. Ocurre esto de
vez en cuando. (Buber fue quien advirtio
que habia algo de melancolico en nuestro
destino.)

Sobre su destino mas inmediato es que
los jovenes interrogan mas. Y con toda
justicia. Porque esta ¢poca, la del presen-
e, tan cruel v desconcertante como toda
¢poca de guerra. es formidable para todo
joven. Ahorasiestan ereadas las condicio-
nes vaceesibles las oportunidades. Las ex-
pectativas son ahora mucho mas diversiti-
cadas v personales de lo que eran tan solo
un lustro atras. ks qm. todo es mucho mas

crea du!rdn, con ¢l gusto. la I'IL‘LL‘.NId.Id pro-
pia. Hemos conquistado esta libertad para
¢l arte (que es para nOSOLros MiSmMos).
Nunca como ahora estian abiertas tantas
aperturas para la experiencia artistica. La
iniciacion en el arte para la juventud es —
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por cierto— otra de las conquistas.
Excepeion hecha del grupiasculo pedan-
te de café-society, gustoso de revolcarse en
¢l vacio. Tanto en la politizacion o el psi-
cologismo —como en el intelectualismo
abstracto— la juventud actual ha puesto
ante si modelos considerablemente mas
activos. en busca de accesos a la cuestion
artistica. /Por qué? Porque una mentali-
dad distinta a la tradicional se esta gene-
rando v, ademads, porque un artesanato
como nunca antes en la historia del arte
estid credandose. Ello induce a la individua-
lidad. a la conducta espontinea. a patro-
nes originalisimos. Por eso es que se eva-
den ereadoramente las imposiciones del
industrialismo v del pensamiento moder-
no (intlexible en su despotismo cultural).
Un poder cultural —un joven poder cultu-
ral- se ha conquistado como seguramente
ninguni otra generacion pudo abarcar an-
tes. Sentimiento de rcligosidud migica y

en particular— de una esté ‘orgiastica:
amor por el deporte y el riesgo fisico. ten-
sion v descarga del musculo sobre la espe-
culacion teorética como ¢tica faustica.
GAcaso cada joven ¢s como un super-
hombre. como un héroe? Culto por el co-

raje y cierto escepticismo vividos sin cul-
pa.

También es cierto que el interés por las
artes sea uno de los mas intensos. Pero
este interés no es erudito y descree de toda
ponderacion instituida. Las escuelas del
Estado decepcionan, lamentablemente,
por el burocratismo; como por el mercan-
tilismo los grandes institutos privados. To-
davia aspiran a captar jévenes con sus vie-
jas estructuras de pensamiento moderno,
supeditando el sentimiento y la voluntad
dentro de su estandar (Gleichschaltung:
unificacién y nivelacion sobre un patrén
unico).

La juventud hoy estd en busca de otros
modelos. Y éstos no son justamente reni-
dos con los de todas las tradiciones del
arte: experimemtar todo por si mismo, ha-
cerlo todo uno personalmente. Tanto los
sistemas de audio y video o bien la foto-
grafia. la duplicaciéon electrénica estatica,

s0. bastante puis \[l‘l]ddnldﬂln de tual: inguicion y culte artcydlcspcaa- las gplicacipnes de laser (hologramas en
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electronico esta siendo puesto acorde con
las necesidades propias renidas con las de
una especializacion impuesta por las nece-
sidades industriales rigidas e inmutables.
Nuevos materiales y nuevas técnicas para
algo tan tradicional como el teatro, la poe-



sia, la pldstica. Nuevas formas de vida —
centradas en el hogar y el taller propio—
como expresiones animadas por una aper-
tura cada vez mayor de los sentidos y las
diversificadas maneras de aprender libre-
mente. Mientras se cultiva la musica disco
se revalora la otra, la musica barroca; al
interés por el teclado y el sintetizador se
suma la atraccion, desde la flauta a la cor-
namusa, por los instrumentos medievales.
Ocurre esto en plastica desde el disefio
punk al art-nouveau. Triunfo y consagra-
cion del dibujo: marcadores de fibra, vini-
licos, acrilicos, tanto para una escena de
historieta, la iluminacion de una fotogra-
fia convencional con colores no conven-

cionales, con tal que surja algo nuevo
(cuanto diferente o circunstancial para
descubrir en ella). Desde la prolija greca
del clasicismo dieciochesco al mamarra-
cho deliberado del graffiti, la estética no es

ni quiere ser preceptiva. No procura per--

suadir ni aleccionar el gusto; sélo quiere
dejarle fluir,

Ocurre esto con la iniciacion de los jéve-
nes en el arte. Parte de todo supuesto, si es
vital y tradicionalmente concebida. Maes-
tros no muy mayores, tan curiosos por la
experimentacion como ellos mismos. “No

hay alumnaos —decia Mermet—, hay talleris-
as”. Laidea del taller —del Gran Taller hu-

manista— conquisté nuestra era. El joven
quiere el pequerio e intimo taller, comparti-
do con sus amigos, donde experimentar.
Talleres experimentales de television, cine,
literarios, musicales, de pldstica. No ya las
aulas reglamentadas por abstracciones y
rutina de ayer. Talleres donde se ve lo que
se hace.

En tiempos de guerra, con la economia
de guerra, es cuando los jévenes mds de-
fienden sus conquistas. Si las atesoran es
porque antes que nada las necesitan. La
educacién por el arte es su primer inten-
cionalidad. Y hasta donde he podido ver
los jovenes—hoy-no estdn dispuestos a ser
despojados de ella.

Habla un docente: El arquitecto Rail Bulgheroni

Entiendo que juventud y arte son
dos polos total y estructuralmente liga-
dos, a punto tal que podriamos llegar a
decir que la expresion artistica es casi
consustancial con la edad juvenil.

Veamos. Por una parte la juventud
es una etapa de la vida que psicélogos,
filosofos y educadores han estudiado y
caracterizado ampliamente. En el
mundo actual sociélogos y pensadores
han dedicado largas paginas al “pro-
blema de la juventud”, que en muchos
€asos no es otra cosa que el resultado
del desequilibrio entre las requisito-
rias de esas caracteristicas juveniles y
la realidad que el mundo estructurado
por los adultos les ofrece.

La juventud encuentra en el adulto
un tratamiento indiferenciado y nu-

mer 0 guando gstd yiviendo un nomi-

;HW@,nISﬁ@ﬁﬂM)
comprensible de estructuras cuando
estda sufriendo su crisis de mutante;
una indiscriminada tibieza afectiva

cuando esta impaciente de comunica-
cion; una autoritaria limitacion de la

 @ma

conciencia cuando esta buscando la
verdad y la comprension.

A través de los detalles méis minimos
de su conducta esta civlizacion dife-
rente y poderosa de los jovenes se ex-
presa. En estas expresiones se mani-
fiesta la necesidad exacerbada de una
vitalidad en estado de exaltacion, la
inestabilidad y la estructuracion in-
completa de una personalidad, la ten-
dencia a la aventura, la vocacion por el
cambio, la apertura curiosa e imagina-
tiva hacia lo nueve, la falta de inhibi-
ciones, la aspiraciéon por lo absoluto y
verdadero, la afirmacion voluntaria
del yo.

Por otra parte podemos decir que el
arte como expresion deja de ser una
sim conv,ersacmn,
@UARERE o
comunicacion de orden profuhdo don-
de la comprension y la interpretacion
exceden los acuerdos superficiales. La
experiencia artistica es una manifesta-
cion de la biisqueda humana de un or-

a transfur- o
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Socrates—... nos descubrimos gustos y
dones cuya presencia en
nosotros no sospechiabamos jamas.
Fedro— Certisimo es que algunas edades del
hombre, son como cruces de caminos.
Sécrates— En medio de caminos situada esta
singularmente la adolescencia ...

Paul Valery, Eupalinos.

den parad arrancarlo del caos; el mun-
do cambiante, inestable, en crisis per-
manente, se presenta a los ojos del ar-
tista. De este fugaz caleidoscopio quie-
re extraer la ‘imagen fija, consistente,
permanentemente valida como una
mutacion significativa de la realidad.
El acto creador resulta de una com-
pleja y angustiante mezcla de tensio-
nes. La imaginacion que brinda la an-
ticipacion del conocimiento, la refle-
xion que contempla lo imaginado. El
infinito mundo de posibilidades que se
presenta y la imperiosa necesidad de
realizar una eleecion, una inmersion
total en ese mundo, para poder definir
una certidumbre, alumbrar un con-
cepto que luego es avasallado, modifi-
cado y enriquecido durante el trabajo
creativ ok%sm re [:& g% l'.illﬁfr
cial del éspirita del artista que produce
¥y vive constantemente en la confronta-
cion y relacion cambiante hombre-
mundo, hombre-consigo-mismo. Su
quehacer comprende una profunda in-
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trospeccion en busca de una clara con-
ciencia de si mismo y una extraversion
gue lo consustancia con las multifacé-
ticas apariencias y esencias del mundo
exterior.

Si visualizamos ahora los conceptos
aparentemente antinémicos extraidos
de estas observaciones, resulta parti-
cularmente significativo que juventud
y arte resultan ligados por miiltiples y
definidos vinculos que en suma defi-
nen una misma actitud vital.

Comunicacion - expresion
Crisis - mutacion
Inestabilidad - consistencia
ARTE JUVENTUD
Imaginacion - reflexion
Libertad - eleccion

Afirmacion del yo - fusion del yo

Entiendo que la aproximacion, pre-
disposicion de la juventud hacia el
arte, es un tema tan natural y forzoso
como los cambios que se producen en
¢s0s momentos en su estructura fisica.

No quiero decir con esto que necesa-
riamente todos los jovenes sean artis-
tas o deban practicar un arte; pero si
que esen esemomento de su vida por el
cual pasan mas préximos a lo que
Kierkegaard llamo el estadio estético,
como forma de vida “de quien vive el
instante huidizo que no puede volver a
Tepetirse; del que vive a la vez de ima-
ginacion y de reflexion, dotado de un
sentimiento finisimo para hallar en la
vida lo que hay de interesante en ella™.
Quien vive la vida estéticamente “‘esta
desesperado, lo sepa o no lo sepa. Esta
desesperacion es el ansia por una vida
diversa que se ofrece como alternativa
posible™.

Para el joven ese instante huidizo es
su momento mas proxime al mundo
del arte. Su permanencia y actividad
en él depende del grado de compromi-
so espiritual que se adquiere. Algunos
huirdan pronto de tan peligrosas ribe-
ras; otros saldran mas tarde habiendo
adquirido durante su transito la posi-

Arclityg tistaricciaie Re

negeran alli con un compromiso total
cdmo creadores mientras aliente en
ellos la actividad vital de su juventud,
cualquiera sea su edad cronolégica.
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Maria Lucila Jacovella pinta
“naif” desde los cuatro anos. Cuan-
do se le pregunta por qué responde
dubitativamente; pero es muy posi-
ble que la respuesta se encuentre en
su trazo que, felizmente, no ha per-
dido la inocencia temblequeante de
los primeros anos. Admiradora de
“Gato" Frias, Aninés Macadam,
Aniko Szabo, no extrana que su
pintura haya transcurrido en sus
breves veintisiete afos por ese cami-
no. A pesar de su juventud Maria
Lucila ha asumido la responsabili-
dad —varias veces— de enfrentar el
Jjuicio del publico (enefo de 1980 en
“La Azotea”, en Punta del Este; en
junio del mismo ano en “Lirolay",;
en agosto del mismo ano integré
una muestra colectiva en el Salon de
Bellas Artes del Automdévil Club
Argentino, en Martinez; en junio

%;‘%
g
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\ *Hermanas unidas”.

" veinte anos que pinto”. Maria Luci-

\

Maria Lucila Jacovella

MADUREZ
DEL “NAIF”

del ano pasado otra vez en “Liro-
lay”; y en setiembre, en la Galeria
de Adriana Indik.

Mientras Maria Lucila sigue ela-
borando su trayectoria (prepara
una muestra que seguramente vere-
mos pronto en San Telmo) nos ente-
ramos que siente gran admiracion
por los impresionistas, apreciando
a Soldi entre los pintores argenti-
nos. También rapidamente alcan-
zamos a leer recortes, que modesta-
mente se apresura a ocultar, por los
cuales nos enteramos que una obra
de Maria Lucila Jacovella integra
en Paris la pinacoteca del Museo
Vick, y recientemente le ha sido
aceptada una de sus obras, “Mon-
Jas misioneras”, en el Museo “Ille
de France” de Arte Naif, en la capi-
tal francesa.

Todas estas cosas caben en una
breve historia, aunque Maria Luci-
la diga desde su juventud que “hace

la prosigue sus estudios: idioma,
muiisica y canto, plastica.

¢Como hablar de madurez en el
juicio de una pintura “naif’? Los
entendidos también entenderan la
paradoja. Y esta reflexion vale para
calificar la obra de Jacovella.

“25 de Mayo de 1810”. /
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Un hombre de verdad, lo que se dice un ver-
dadero hombre, no tiene por qué ocultar su te-
mor por la muerte. Después de todo en la
muerte no se juega. Unamuno: Y los que esti-
man que la tauromagquia es arte, recordardn
aquella frase de aquel gran torero al gran actor
Maiquez, que le reprochaba una suerte: *Serior
Miquis, aqui se muere de veras'. Morirse de
veras tiené poco de ideal”.

Pero esta muerte —la que es de verdad- silo
posee grandeza si se ha vivido de verdad. En
cuanto una vida ha superado su sonambulismo
hasta lograr —por el afan de la perfeccién— su
cristalizacion como Gran Obra, como entidad
superior.

+Qué nos importa la vida ética? Rechacé-
mosla. Dejemos a Kierkegaard con su misticis-
mo protestante: “Solo puedo ofrecerte algo
mediocre, porque mis dones no estin a la altu-
ra de la tarea y porque la mediocridad es cuali-
dad principal de todo lo que es ético, cualidad
que puede sorprender a quien viene de la opu-
lencia de lo estético”. Somos arrogantes: ;Al
diablo con la vida ética! Es vida estética la que
hemos elegido, a propésito de lo que pudiéra-
mos llegar a ser como promesa, como inmedia-
tez de seres elevados al ideal, a través del arte,
por el poder de la voluntad y la formacion de
caracter.

Y por eso mismo, ;como puede insertarse el
arte en una guerra?

Nadie la ha deseado, pero su amenaza llego
hasta nosotros. Y la hemos éncarado. Pues

%

MORIR ES
TRIUNFO

por Silvestre Byrén

bien, ante el desafio, el arte ha de estar inte-
grado al azar y a las circunstancias que la gue-
rra exijan. No ignoremos que toda situacion de
guerra es siempre una instancia estelar. Mo-
rir, pero no como carnaza, es triunfo.

Las ficciones y las ideologias del pensamien-
to moderno ya se han derrumbado ante su pro-
ximidad. Los valores tradicionales se han afir-
mado (camaraderia, entereza, sentimiento).
L.a moral natural alcanza un pulimento total.
De igual modo la adversidad hace claras las
cuestiones: el sentimiento de nacionalidad, la
ley y el orden, la autoridad del Estado, la edu-
cacion de nuestros hijos se cifien a necesidades
vitales (esto es: lo primarig, lo esencial). El do-
lor nos hace fuertes, la tragedia nos une. En la
victoria o en la derrota el artista inserto en la
guerra es virilidad neta porque es instrumen-
talidad, accion. Y el ideal del arte magico es el
héroe-accion. Este arquetipo enriquece y nu-
tre su arte si es que —verdaderamente— es un
genio creador. Toda guerra cristaliza y depura
aquello que —hasta tanto— no se veia. Propasi-
tos, pasiones, intereses vitales. El arte estara
alli, dandole configuracion y profyndidad.
Utilidad y armonia acordes con la ndcesidad.
El arte y la guerra, en su raiz magica y tradi-
cional, no son sino hechos vitales.

Distamos de ser derrotistas. Hoy por hoy en
la ascension de nuestras conciencias la muerte
de verdad, la de nuestros muchachos en el
frente, es triunfal: culminacion y cristaliza-
cién de nuestra voluntad, o sea victoria final.

/

DE PASO POR LAS GALERIAS

JOSE ALBERTO MARCHI

Es muy dificil todavia hallar expre-
sion, pero también la forma. Y Mar-
chi ha logrado ambas al adherir a la te-
sis clasica del arte. Sus dibujos, en
Wildenstein, anticipan lo mucho que
puede esperarse de las nuevas promo-
ciones del arte magico. Cuidado em-
pleo de la estética, individualidad, be-
lleza y funcion practica. A su corres-
pondencia hermética entre materia e
idea, debe reconocérsele una salud
artistica que pocos todavia pueden
acreditar.

RUMOR DE GUERRA

extremas, decisiones extremas. Nada
es lo mismo cuando el rumor de la
guerra se cuela en nuestra cotidianei-
dad; tampoco nosotros somos los mis-

mos. Ante tal situacion este espacio
incorpora un nuevo ordenamiento
editorial: comentar lo que ocurre den-
tro y fuera de las Galerias, ya que los
hechos plasticos se suceden donde el
azar y la necesidad los convocan. Ya
las Galerias convencionales resultan
poco aptas para la circulacion artistica
y comercial del arte. Otros, mucho
mds animados, son hoy los conductos.
Esto se ve ahora, cuando el rumor de
guerra se acusa aqui en nuestro mer-
cado del arte. A estas otras urgencias
nos abocaremos.

SALTA EN LA PINTURA

La Universidad Nacional de Salta
convoca al IV Salén Anual de Artes

mo, en las Salas Scotti de la Casa de la
Cultura. Esta temporada la Munici-
palidad de Buenos Aires donari el
Primer Premio. Las recompensas ofi-

AEtEdrsedried deiRedistasArvent

ciales tendrin cardcter de adquisicién
y consistirdn en: Primer Premio 20 mi-
llones; Segundo Premio 14 millones;
Tercer Premio 7 millones. Los intere-
sados pueden solicitar el reglamento
al Departamento de Artes Pldsticas
de la Direccion de Arte y Cultura de
la Universidad Nacional de Salta,
Buenos Aires 177 (4400) Salta. La re-
cepcion de obras tendrd lugar del 7 al

30 de julio.

AUSPICIO

Interesante iniciativa a propdsito
de una muestra. La de Amalia Pérez

Molek y Josefina Rubinstein, en Poz-
zi. Tratase del auspicio de una firma

comercial, Yves Saint Laurent, quien

dey ante t v a
mﬁﬁ ptr ﬁhie la e'nggmﬁea'

no pertenecen necesariamente al

mundillo de la plastica. En cuanto a
las pinturas expuestas, significaron
otro acierto.
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La Gemite de la Cultura

CELULOSA ARGENT]NA: LA SOBERANIA

Escuela del Kilometro 10, en el camino de La reverdecida vigencia de la palabra soberania parece
| i o i e r v o Z',‘f,'fﬁé‘..’f “¢  en estos momentos estar exclusivamente lfinculada con lo.s
| sucesos que han llevado a nuestro Atlantico Sur a las pri-
meras planas de los diarios de todo el mundo. Los argenti-
nos venimos desde hace anos preocupandonos por una real
, aceptacion de las obligaciones que derivan del término.
il Porque soberania implica, en primera instancia, un ejer-
cicio civilizador que justifique en cada palmo del territorio
‘ | el reclamo de los derechos. Bien se ha visto que en nuestros

‘ tiempos no deviene iinicamente de los limites que se trazan

en los mapas.

La reflexion viene a cuento cuando se analizan las eta-
pas tan diversas de las gestas civilizadoras en el pais. Un
pais que ofrece algunas caracteristicas especiales, dado
que su extension no guarda relacion con su crecimiento de-
‘ ' mografico y por ende con las posibilidades de expansion de
J sus grupos humanos. En esas aventuras del espiritu, sig-

nadas por un hondo y misterioso sentido de patria, habra

| Archivo Histérico de REGREIHIReAST it ire ¢tomtrone

fructiferas experiencias de empresas que se allegaron has-
ta los limites mas lejanos para consolidar su tarea creado-
ra.
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EN SILENCIO

uc una empresa haya cum-
plido mas de medio siglo, y

a pesar de sus dificultades con-
tinie con el optimismo y la di-
namica de los primeros tiem-
pos, nos remite a los parrafos
iniciales y a conclusiones que
tienen que ver con otros objeti-
VOS.

Naturalmente que lo primor-
dial es el desarrollo y la planifi-
cacion técnica, comercial y or-
ganizativa para que una entidad
industrial cumpla con su tarea;
pero también es cierto que para
que su presencia se extienda en
el tiempo ello no basta. Celulo-
sa Argentina S. A. es una de
esas empresas que han com-
prendido, desde los dias inicia-
les, la premisa de que impulsar
una industria significa conferir-
le un sentido humano y trascen-
dente. Cuando en las cercanias
de Rosario se emplazaba la pri-
mera fabrica de Celulosa Ar-
gentina para aprovechar la ma-
teria prima del rastrojo de trigo
santafesino que antes se que-
maba; cuando en medio de la
selva virgen misionera se busca-
ba un lugar para erigir un esta-
blecimiento industrial; o cuan-
do en el Delta del Parana se
desmalezaba y se plantaba, al
mismo tiempo se levantaban
poblaciones y se atendia a las
necesidades que esas incipien-
tes sociedades humanas necesi-
taban. Asi aparecieron los al-
macenes de viveres, los embar-
caderos, los caminos y calles, el

r.*eh;rvb k4 | gtivey [ amid-
rias, lOS Servicios € atencion

médica y de educacion. Precisa-
mente de la accion educativa
realizada por Celulosa Argenti-

na queremos hablar aqui.

Hacia 1943 Celulosa Argen-
tina inicio sus actividades en el
territorio de Misiones, tratando
de satisfacer las cada vez mas
apremiantes necesidades de
materia prima forestal para el
proceso de integracién arbol-
celulosa-papel que tipificé su
desarrollo industrial. Se trataba
de eliminar la dependencia ex-
terior en el abastecimiento de
pastas celulosicas para la fabri-
cacion de papeles, sosteniendo
a una industria basica y priori-
taria dentro de las necesidades
del pais. La planta fabril se
puso en marcha en 1956 en la
zona de Puerto Piray. Este
nombre, conocido hoy por to-
dos los argentinos, era entonces
la designacion geografica de un
sitio despoblado.

Obviamente la instalacién de
la empresa demandaba la fot-
macion de una estructura social
primaria que sirviera al asenta-
miento de los primeros pobla-

dores, contemplando entre
otras la cobertura de sus necesi-
dades educativas. Fueron crea-
dos asi el Colegio “Nuestra Se-
nora de los Milagros” y la Es-
cuela de Frontera de Puerto Pi-
ray, ambos en dicha localidad.
Mas tarde la accion fue comple-
mentada con idéntica tarea fun-
dacional en las localidades de
San Pedro y Puerto Libertad.

LOS ESTABLECIMIENTOS
EDUCATIVOS

El Colegio “Nuestra Seriora
de los Milagros” en Puerto Pi-
ray se inicié durante la década
del *50 y la obra culminé con la
llegada de las cuatro primeras
hermanas de la Orden “Siervas
del Espiritu Santo”, en marzo
de 1954, quienes se encargaron
de la organizacién académica y
docente. El 1° de junio funcio-
nan tres divisiones de primer
grado, con ciento cuarenta y
cinco alumnos de ambos sexos:
el 1° de diciembre dan comien-

Patio interior del Colegio “Nuestra Seiiora de los Milagros”, construido en Capitin

Bermuidez (Santa Fe) por Celulosa.
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zo las clases de Corte y Confec-
cién para mujeres. Hacia 1961
se inicia la etapa del segundo ni-
vel, con doce alumnos que
egresan con el titulo de bachi-
ller. Posteriormente se incor-
poré la ensenanza comercial,
que suplanto al bachillerato.

- El Colegio tiene ademas un
Jardin de Infantes, que cuenta
con treinta alumnos, impartién-
dose asimismo cursos de musi-
ca.
Hoy el Colegio “Nuestra Se-
nora de los Milagros™ tiene qui-
nientos cincuenta alumnos en-
tre ambos ciclos. Doce maes-
tras y veinte profesores prove-
nientes de Puerto Piray, Eldo-
rado y Montecarlo, componen
el cuerpo docente junto con el
primer grupo de hermanas de la
Congregacion. En estos mo-
mentos es centro y nucleo de la
accion educativa que beneficia
a ninos y a jovenes que viven en
un radio de treinta kilometros
del lugar.

La prioridad educativa plan-
teada por la empresa no fue una
simple declamacién: sobre la
barranca del Parana a fines de
1955 fue fundada la Escuela de
Frontera Numero 19, que fun-
ciona actualmente en su nuevo
edificio en la zona céntrica de
Puerto Piray. El ciclo primario
congrega a novecientos alum-
nos asistidos por cuarenta do-
centes. Celulosa Argentina
ejerce el padrinazgo del esta-
blecimiento proveyendo a

su
ntenimignje,  material di-
Archiva Histarican.d

ciones.

Seis institutos educativos
mas fueron desgranandose a lo
largo de la franja que se extien-
PdF/92

Vista interior de una de las aulas del Colegio “Nuestra Seniora de los Milagros” en
Puerto Piray (Misiones).

de desde Puerto Piray hasta San
Pedro: La Escuela “Carlos Ne-
grotti” en el Kilometro 10, la Es-
cuela Numero 352 en el Kilome-
tro 22; la Escuela Numero 75 en
el Kilometro 28; la Escuela Nui-
mero 13y Numero 146, en el Ki-
lometro 37 y Paraje Islas; y fi-
nalmente, al término del cami-
no, la Escuela Niimero 336 en
San Pedro.

LA OBRA TOTAL

Hemos detallado suscinta-
mente la tarea educativa de Ce-
lulosa Argentina, en Misiones,
porque apuntabamos al princi-
pio la nocién de la soberania en
aquellos lugares del pais en los
que primordialmente la cultura

arcara su sello digtintivo de

ecRevistas Akgeniin

también es cierto que importa
la integralidad de la accion por
encima de las retoricas y los
oportunismos.

Debe reconocerse que la
obra de Celulosa Argentina ha
sido lo suficientemente silen-
ciosa como para que los efectos
practicos importen mas que el
reconocimiento. La misma mi-
sion civilizadora —aquella que
por sobre todas demandaba el
genio de Sarmiento- fue cum-
plida asimismo en Capitan Ber-
miidez y en Andino, en la pro-
vincia de Santa Fe; y en Zarate
y Bernal, en la provincia de
Buenos Aires. Centenares de
ninos y jévenes han sido forma-
dos en estas aulas precursoras y
miles acceden y accederdn en el
inmediato futuro.

La accion comnunitaria que
destacamos advierte sobre las

£re is%\ﬁl Forvenir. El pais
Sbh AR G MLAT
madurez, y la comprension de
los contenidos globales de la
empresa es por cierto una de las

pautas que nadie discutira.



Jornadas sobre Informatica
y Profesiones en la UB.

Los dias 23 y 24 de agosto tendrén lugar en la Facultad de Tecnolo-
gia de la Universidad de Belgrano las Jornadas Sobre la Informdtica y
las Profesiones, que pretenderdn reunir a profesionales de distintas
disciplinas para evaluar las necesidades, impacto y evolucion de las
tecnologias y metodologias informaticas en las principales activida-
des. Han sido elegidas las dreas de la salud y la medicina, educacién e
investigacion, economia e industria y legislacién y derecho.

El propésito principal de las Jornadas es convertirse en un ambito
de discusion e intercambio de informacion, en el que los profesiona-
les especificamente ligados con la informética comprendan las posibi-
lidades de extension de esta ciencia en sus respectivos campos.

El Comité organizador estd coordinado por el licenciado Espedito
Passarello, quien cuenta con la colaboracion del ingeniero Isidoro
Marin y los doctores Ratiil Salgado, Federico Teodoro Puga, Osvaldo
Gosman, Luis Alfonso Marchili y Enrique Herscher.

Ademas se ha convocado a profesionales, funcionarios, docentes,
empresarios, investigadores y cientificos relacionados con los diver-
SOs temas a tratar a que presenten ponencias referidas a los capitulos
de las Jornadas.

Inscripcion y mayores informes pueden recabarse en la Secretaria
del Rectorado de la Universidad de Belgrano, Fedeérico Lacroze
1959, de 10 a 20 horas, o a los ® 772-4014/19.

-
( ACTIVIDAD CULTURAL DE LA
UNIVERSIDAD NACIONAL

DE SALTA

La Universidad Nacional de Salta ha convocado a su IV Salén Anual de Artes Plds-
ficas (Pintura) ¢l cual se inaugurara el 16 de agosto a las 20 horas en las Salas Scotti
de la Casa de la Cultura de la capital nortena, Caseros 460. El Salon se realiza con
la colaboracion de la Municipalidad de Buenos Aires, quien aportara los fondos
para el Primer Premio.

Las recompensas oficiales que serdn discernidas tendrén el cardcter de adgquisi-
cion y ellas seran: Primer Premio “Municipalidad de la Ciudad de Buenos Aires”,
20 millones de pesos; Segundo Premio 14 millones de pesos; y Tercer Premio 7 mi-
llones de pesos. La recepcion de las obras se llevard a cabo entre el 7 y el 30 de ju-
lio en el Departamento de Artes Pldsticas de la Direccion de Arte y Cultura de la
Universidad Nacional de Salta: Buenos Aires 177 (4400) Salta, donde puede soli-
citarse la correspondiente reglamentacion.

Por otra parte el presidente sustituto del Consejo de Investigacion de la Univer-
ﬁ sidad Nacional de Salta, licenciado Luis Oscar Colmenares, nos ha remitido el
tomo Il del Estudio Socio Econémico Cultural de Salta (Areas Lingtiistica y Lite-

raria) que contiene los resultados de una investigacion efectuada por docentes e

inkestieadoredde 1as ; sagiiistica v itdrdtusade; laldniy grsid 4.
Ardiivsisnsites: da Ruepstasil roen
dades de Antropologia, Filosofia e Historia. El tomo I correspondiente a las areas
antropologica y filoséfica salio a la luz en junio de 1981, estando previsto para fi-

nes del corriente ano la edicion del tomo I11, que abarcara el drea histérica y una)

conclusion.

DESSEIN DISTINGUIDO CON
EL PREMIO VACCARO

La Fundacion “Severo Vaccaro” distinguié, en
¢l transcurso de un acto llevado a cabo ¢l 7 de
junio y de acuerdo a lo que establecen sus esta-

tutos, al periodista Daniel Alberto Dessein, di-

rector-editor del diario “La Gaceeta” de Tucu-
min, con ¢l premio correspondiente al bicnio
1980-82. Los considerandos de la distincion
aclaran que el mismo habra de entregarse a un
periodista en actividad que se caracterice por su
actividad en favor de la democracia.

INTENSA ACTIVIDAD EN
EL CENTRO CARBIDE

Lasala abierta a la cultura por la Unidn Carbide
Argentina durante 1981, en Virrey Loreto 2426,
encara con el ciclo “Encuentros de un pintor y
Su memoria una propuesta singular. Se trata.
de rescatar del olvido a aquellas figuras que han
contribuido decididamente al desarrollo de la
plastica nacional. El 21 de mayo Noé Nojecho-
wiz mantuvq un didlogo con el publico acerca
de la figura de José Baulle Planas ~de quien
tuera discipulo—. figura clave del movimiento
surrealista en la Argentina. Dentro de la misma
serie de actividades ¢l miéreoles 16 de junio fue
inaugurada una muestra de pinturas de Pablo
Sudrez, Alfredo Gramajo Gutiérrez, Florencio
Molina Campos y Antonio Berni. Como ya es
tradicional en esta serie de “Encuentros ... " ¢l
21 do junio Pablo Sudrez mantuvo un didlogo
von ¢l publice asistente a la muestra.

JORGE BALERGA EN LA
FUNDACION DEL BOSTON

Desde el 24 de mayo expuso en los salones de la
Fundacion del Banco de Boston, Avenida Ro-
que Saenz Pena 567, piso 8, Capital, el plastico
Jorge Balerga un conjunto de déleos cuyo tema
prineipal ha sido inspirado en la musica de Bue-
nos Aires. Las veinticinco telas reflejan la at-
mosfera sugerente de l‘:lngus de hondo arraigo
popular, como “Sur”, *La casita de mis viejos”,
“Patio mio”, “Caseron de tejas”, etc, “Balerga
se sirve de un dibujo sintético que no desconoce
la sensualidad, tanto ey funcion de la imagen
propuesta como del estricto cumplimiento de las
leyes plasticas”, ha dicho la critica Elba Pérez.

ANUARTE ORGANIZA UN
“SETIEMBRE LITERARIO”,

Contando con ¢l auspicio de la S.A.D.E.
Anuarte realizard, en treinta jorhadas consecu-
tivas a llevarse a cabo durante el mes de setiem-
bré, una serie de preseataciones, mesas redon-
das y churlas que contardn con la presencia de
autores, grupos y revistas literarias. El periodo
dedicado a la recepeion de las obras que se pro-
o ponga leer]y ppoygcto de tareas que podrian
o= AN i oW ol ot e
el 10 de jumio al 10 de julio, antelacion que ser-
vird a la comision de escritores para evaluar el
nivel de los trabajos presentados. Se percibird
dicz mil pesos por derecho de inscripeion, reci-
biéndose en San Luis 3365 cuentos no extensos
y poemas por triplicado con mencion del autor.
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El joven
ardiente y
ardido
Rimbaud

Bernardo Ezequiel Koremblit

Asivio Verlaine a Rimbaud. en 1872,

PdF/94

Mi querido y bienleido contempordneo
Carlos Garramuno —no digo doctor por-
que en realidad sus titulos son otros, entre
ellos el de Caramba, titulo de un libro de
cuentos— me tomo del brazo y llevandome
amablemente a empellones hasta un an-
gulo oscuro del salén, no precisamente alli
donde otrora se hallaba silenciosa y cu-
bierta de polvo el arpa de Bécquer sino los
auxiliadores cuan asistentes diccionarios
de sindnimos, homoénimos, anténimos y
paroénimos, mas un lexicon de insultos,
oprobios y baldones encuadernados en
thatcher eczematosa cuerina inglesa, me
dijo con el tono persuasivamente dictato-
rial que distingue a los amigos que nos
aporrean porque nos quieren: ¢ Tendria
usted a bien conversar con algin joven
ilustre de la historia o de la literatura o de
las artes, para asi con €l conservar el mas
alld de la seceion en nuestro namero dedi-
cado a la juventud?” Y mi fespuesta y lue-
go su repregunta alimbraron el pedagogi-
co didlogo que la gricil lectora y el licido
lector leerdan a continuacion, antes del did-
logo mantenido con ¢l entrevistado.

— Qug¢ le parece una entrevista con Mo-
zart?

— (Cudl Mozart? ;El musico?

El doctor Carlos A. Garramuno, a
quicen el Senor premie por su indulgencia,
levanto los ojos al cielo y sobrellevo con
entereza y resignacion mi pregunta, agre-
pando:

También podria ser una inferview a

/72 Rimbaud. ;ch?

Scguramente usted se refiere al poeta,
verdad?

Despucs de esta sabia pregunta y perti-
nente pedido de aclaracion adverti que ha-
bia quedado solo en la redaccion de la re-
vista. Por agencia de extrana alfombra
persa me hallé (de pronto™. naturalmen-
L. pues jeomo no he de expresarme a la
moda?) no precisamente en Paris. como
quizi lo esperaba la ansiosa lectora y el ex-
pectante lector. sino en Harrar, la region
extremo oriental de Abisinia. una clevadi-
sima meseta de 3.300 metros apropiada
pari el espiritu poético que guicera sentirlo
todo lo mas lejos posible del nivel del mar

0 miis cerea posible del ciclo. Pero no

|
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trarse con el negus Menelik. Atrds y en las

galerias del olvido habian quedado ¢l Li-
ceo de su Charleville natal. el orbe pari-
sicnse de poctas v pintores. ¢l respetado
profesor de retorica lzambard v su amado

Verlaine, el famoso fauno de la intrinsi-
queza y la borrasca espiritual y carnal. Y a
las espaldas habian quedado los libros y el
honorable Victor Hugo que lo habia aco-
gido en su circulo llamdandolo Shakespeare
ninio. Y todo esto, desmemoriado y dado
al olvido, habia acontecido a los 16 afnos y
antes de cumplir los florecidos y frutecidos
18. Ahora estaba en Abisinia, amicisimo
del poderoso Ras Makonnen y consejero
del monarca africano Menelik, negocian-
do oro, caucho y marfil y fundamental-
mente ocupdandose del trifico de armas.

— Arthur Rimbaud: en plena adolescen-
cia, entre los salpullidos y el acné, usted
escribié El barco ebrio y Las iluminacio-
nes. El eminente Paul Claudel dice que
esas obras revelan al poeta “de la vida mas
alta™ y “al mas alto de los poetas”. ;Usted
comparte el juicio del gran poeta catolico?

— Lo comparto, a cambio de que el in-
tenso Claudel acepte que el primer poeta
es Nuestro Senor Baudelaire. Y Claudel
mismo, tan religioso como lirico y tan ca-
tolico como bienechoramente panhuma-
no. Usted sabe que yo volvi al cristianismo
antes de morir ...

—Se ha dichc de usted que era el gran vi-
dente... poético Pues ahora le recuerdo
que su conversion y su muerte la anuncio a
los 18 en La temporada en el infierno, esa
estremecedora poesia de Un saison en En-
fer que lo sitiia como el milagro mds ex-

j traordinagio Ll(:. todas las literaturas. Us-
1 ! d ara i (eS8
rgentinas {:Ahira,com.ac,

Recuerde que Keats murio a los 26 y fue el
genial poeta que a los 19 escribié su mara-
villoso Endymion. Creo que para €l po-
drian ser todas las consagraciones a la ju-
ventud genial. Solo puede reprocharscle



que haya nacido en Inglaterra. Pero cuen-
ta con un elocuente descargo; era inglés.
si, pero no merecia serlo.

— (Usted tiene una explicacion acerca
de su genialidad y de su obra realizada an-
tes de los dieciocho anos?

— Hay libros de Gide, de Daniel Rops,
estudios de criticos, ensayistas y hasta de
psicologos a los que usted puede remitir-
se. Yo le diria que hice mi genesiaca y a un
tiempo apocaliptica poesia para sonreir en
el atatid cuando en los discursos finebres
en el peristilo, durante mi entierro, se di-
jera: *... cuando mucho se esperaba de su
talento y espiritu emprendedor...” Los
lieux communes me divertian aunque eran
los estomagantes que me producian niu-
seas.

—¢No cree que la genialidad en edad tan
temprana es un taumatirgico regalo celes-
tial?

— Eso creo. Porque si Mozart compuso
sinfonfas a los cinco anos, Stuart Mill a los
doce escribia en griego con la mano iz-
quierda al tiempo que lo hacia en latin con
la derecha, Prometeo robé el fuego de los
dioses antes de hacer la conscripcion en el
Olimpo, y Newton ide6 a los ocho afios un
molinito al cual ponia en movimiento un
ratoncito que se alimentaba con la harina
que €l producia y otros artificios hidrauli-
cos, ello ha sido porque un extraino don
brindado por el Senor cayo sobre ellos.

—¢ Y nocree que si otros jovenes consul-
taran con usted, con Mozart, con Stuart
Mill, con Newton y ustedes les ensefaran,
también podrian realizar prodigios aun-
que no recibieran los dones del Altisimo?

— No creo, no creo.

— Pero ustedes lo hicieron.

— Si; pero no preguntamos como habia .

que hacerlo. Usted conoce seguramente la
genialidad musical de Schubert ...

— ... (Cual Schubert? LEl musico?

— Elayudante de campo del filésofo Me-
notti no. Me desagrada esa broma.

— No es una broma, Arthur. Lo dije
para que hablemos con precision. Bien,
,qué queria decirme? i

— El fino, matizado, poético Schubert
vivio apenas treinﬁp anos, se caso dos
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anos ejecutaba virtuosamente en el violin
y cuando alguien —profesor, kapelmester,
musico consagrado, quien fuese- le expli-
caba algo, le ensefaba, Schubert se veia
obligado a ser sincero y a contestar: “jAh.

pero eso ya lo sé!™ Hizo todo lo que hizo
sin preguntar como debia hacerse.

— (Pero hay una anormalidad en el ge-
nio, ¢’ est vrai?

— Ciertamente que si. Los anormales
son poetas. Los otros hacen versos, y por
lo general los escriben en italiano y orde-
nadamente: verso per verso. Ah, si, per-
Verso,

- ¢Qué opina de la llamada rebeldia o
“contracultura juvenil™?

— ¢ Usted sabe qué se hizo de los jévenes
que provocaron la explosion en mayo de
1968 en Francia? Ahora son notarios, far-
macéuticos, y ocupan el lugar de sus pa-
dres. Pues sépalo usted bien, mi maduro,
mayor, pero inexperto cronista: Cuando
somos jovenes queremos cambiar el mun-
do y cuando somos viejos queremos cam-
biar a los jovenes.. 7

— Asi ha sido siempre y asi es desde toda
la eternidad. Este entrevistador mayor y
maduro, pero inexperto, le dice que en la
vida siempre se empieza siendo incendia-
rio y se termina siendo bombero.

—Escierto. Pero le digo que podrd ser la
juventud una enfermedad (pues usted sa-
bri que etimoldgicamente enfermedad
quiere decir falta de firmeza, y bien se
sabe que los jévenes no tienen en su ac-
cion y en su pensar la firmeza de los adul-
tos); pero la de los jévenes es una enfer-
medad que inevitablemente va en dismi-
nucidn y en franca mejoria, gn tanto la ve-

le contesto: “Me reconozeo culpable de
este ecrimen atroz de ser joven, pero conlio
en gue he de enmendarme paulatinamen-
te dia a dia”.

- Los c]égidu.\ de los dioses mueren jo-
venes ...

— Es la célebre sentencia de Menan-
dro... Griego sensual, pocta, fruitivo de
los placeres de una vida ociosa y regalada;
en fin, permanentemente efcbo y zagal
entre los brazos y abrazos de las cortesa-
nas que lo acariciaron hasta sus cuarenta y
ocho anos ...

- Ya ve, mi informado cronista. Cua-
renta y ocho anos. Y yo Jean-Arthur Rim-
baud, que vivi treinta y siete, dejando ¢n
pie la sentencia del siempre joven Menan-
dro la objeto con una sutilisima observa-
cion: No es que los elegidos de los dioses
mueran jovenes porque hayan de moriren
edad temprana segin dictamen superior,
sino que mueren colmados de anos sin ha-
ber perdido la juventud.

— Colmados de anios... excelente su con-
cepto. Pero los jovenes no ven ni entien-
dea nisaben lo que saben, entienden y ven
los viejos ...

—Yalosé. La juventud es la edad en que
los ojos brillan sin ver. ;Pero los jovenes
Mozart, Keats, Schubert, Newton y yo?
Me referia a los jovenes excepcionales. Y
aunque no lo fuesen. ;No es preferible,
acaso, bendecir y admirar el sol que averi-
ruar por qué brilla?

— Si, pdnjco, joven, dionisiaco Jean-
Arthur Rimbaud. Yo aludia (usted lo ad-
virtio) a los viejos cuyos 0jos ven pero no
brillan., Todo es un tanto confuso. Perso-
nalmente le confieso que mi ruego es éste:
“Senor, si no puedes hacerme eternamen-
te joven hazme eternamente viejo”.

— Si, claro, es una plegaria por la longe-
vidad. No esta mal.

— Nos despedimos, asombroso, prodi-
gioso Rimbaud. ;Se animaria a expresar
holofrdsticamente (perdone la lexicoma-
nia, quiero decir la posibilidad de decirlo
todo con una sola expresion) las respecti-
vas situaciones del joven y del viejo?

— Si, con placer. Me fascina el sistema
lingiiistico de la holofrasia. La sintesis es
la misma qu ﬁ.la vampiresa_del 900

t
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vrai?

- — Es la impecable e implacable verdad.
La apoyo recordindole que cuando un
miembro de la Cdmara de los Comunes le
eché en cara su juventud a Pitt junior, éste

su respuesta fue la mia: “;Ah, si la vejez
pudiera y la juventud supiera!” Gracias
por haberme visitado. Y por favor, un sa-
ludo al viudo Dali, el mis joven de los vie-
jos.
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TEATRALES

® Todos los viernes a las 21.30, los si-
bados a las 22 y los domingos a las 20
horas en su propia sala en Rosario,
Corrientes 1518, el elenco del Teatro'
“Caras y Caretas” dirigido por Car-
los Luis Serrano representa la come-
dia dramatica en dos actos con libro y
direccion de Serrano “Perddnanos el
miedo”, que cuenta con la actuacién |
de Valterio Ciz, Nora Covalcid, Nor-
ma Tiranniy Rubén Rolddn. La obra
es el conmovedor drama de una fami-
lia atada a convenciones y regias que
limitan su vida.

® En los “Altos de San Telmo”, Esta-
dos Unidos 343, desde mediados de
junio viene representindose la obra
“De sainetes”, de Norberto Vizquez
Freijo, con textos de Gonzalez Casti-
llo y Alberto Vacarezza. El elenco
estd encabezado por Maria Heguiz,
Ana Pérez del Cerro 'y Miguel Angel,
Riggio. Las funciones van los viernes/
y sdbados a las 20,30 horas.

® Repitiendo la exitosa experiencia
de 1981 el Teatro Municipal General
San Martin ha firmado un contrato
con Canal 13 para grabar en el estu-
dio teevisivo y ser emitidas en el mar-
co del programa “El Mundo del Es-
pectdculo” varias obras del reperto-
rio del citado Teatro. Se cuentan en-
tre ellas “El mago” o “El alquimis-
ta”, de Ben Jonson; “La bella y la
bestia”, espectaculo de Ariel Bufano
mterpretado por titeres; “El jardin
de los cerezos”, de Anton Chéjov;
“El burgués gentilhombre”, de Mo-
liere; “En familia”, de Florencio
Sénchez; “Pasion y muerte de Silve-|
rio Leguizamén”, de Bernardo Ca-
nal Feijoo; “Santa Juana”, de George
Bernard Shaw; y “Los cuernos de
don Friolera”, de Ramén del Valle
Inclén.

@ A partir del 4 de junio todos los
viernes y sdbados a las 21.30 horas en

a e
SR el
mando Discépolo, bajo Ia direccién
de Raul Serrano, presentado por el

Grupo “Teatro de los Cuatro Vien-
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" El2de julio se produjo en el Teatro
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“SIMON, EL CABALLERO
DE INDIAS”

Tabaris el estreno de “Simon, el caba-
llero de Indias”, de German Rozen-
macher, dirigido por Omar Grasso.
La obra —que comentaremos en nues-
tro proximo numero— cuenta con la
intervencion protagonica de Luis
Brandoni, Marta Bianchi, Ulises Du-
mont, Héctor Tealdi, Nini Gambier,
Daniel Figueiredo, Juan Carlos Co-
razza, Jorge Rivera Lopezy Livia Fer-
ndn. La escenografia es de Héctor
Calmet y el vestuario de Mene Arno,
habiendo ambientado la partitura
musical Jorge Varcarcel.

LOS CONCURSOS
DE ARGENTORES

En virtud de la demanda de escritores
en el interior del pais para intervenir
en los concursos de obras inéditas
“Pedro E. Pico” (comedia) y “Ricar-
do Rojas” (drama), Argentores ha dis-
puesto prorrogar la fecha de recep-
cion de las obras hasta el 31 de julio
del corriente afio. Los ejemplares de-
berdn remitirse a Pacheco de Melo
1820.

Recordamos que los concursos men-
cionados especifican la necesidad de
que las obras sean inéditas y de no me-
B‘s de oche ta ml

en la suma de dlez mlllon de pesos;
el mismo importe ser4 el del Premio
“Pedro E. Pico” para comedia. El Ju-
rado estara integrado por tres miem-

(
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Deberan presentarse tres ejemplares
encarpetados escritos a mdquina, a
doble espacio y en una sola cara del
papel, firmados con seudénimo. Den-
tro de un sobre cerrado y lacrado se
consignard el nombre completo del
participante, nimero de documento
de identidad, domicilio y nimero de
registro de la obra en la Direccion Na-
cional del Derecho de Autor."

ﬂ

DEL CINE

® A fines de junio finalizo el rodaje
del film “Pubis angelical”, dirigido
por Raiil de la Torre, basado en la no-
vela homoénima de Manuel Puig
quien junto con el director realizé la
adaptacion cinematografica del li-
bro.

El film es protagonizado por Alfre-
do Alcon, Graciela Borges y ‘Pepe
Soriano, a quienes acompanan Chi-
na Zorrilla, Nora Cullen, Arturo
Garcia Buhr, Rafael Rinaldi, Cristi-
na Allende, Juan Carlos Puppo,
Adriana Parets, Alfredo Zemma y
Ricardo Jordan. Charly Garcia es el
autor de la misica y Juan Carlos De-
sanzo el director de fotografia. El es-
treno esta previsto para la primera
quincena de agosto.
® El 3 de mayo comenzo a filmar Fer-
nando Ayala una pelicula ain sin ti-
tulo definido en los Estudios Baires
de Don Torcuato, habiéndose selec-
cionado para exteriores distintos lu-
gares del Gran Buenos Aires y Men-
doza. La idea argumental pertenece
a Héctor Olivera, Oscar Vialey Jorge
Goldenberg, siendo interpretada por
Federico Luppi y Julio De Grazia
acompanados por Gianni Lunadei,
Nora Cullen, Adriana Aizemberg,
Flora Steimberg, Alberto Segado y
Herndn Gené. Marina Skell corpori-.
zando el rol protagonico realiza su
primera experiencia importante.

ci o_por Héctor Olivera y
“tODY Q-

ogr ica Argcntma cuenta con
la direccion fotogrifica de Hugo
Caula, escenografia de Emilio Basal-
dia y asesoria en vestuario de Marta

bros designados por la Junta Directi-
va de Argentores.

Albertinazzi.
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A vuello de Pijaro

LOS “ENFOQUES” DE
GLORIA BANCALARI

Desde hace ocho afos Gloria Banca-
lari dirige el programa de su creacién,
“Enfoques”. La égil e inteligente con-
duccion de-Gloria han posibilitado al
oyente escuchar las opiniones de im-
portantes figuras de las artes e intelec-
tuales, argentinos y extranjeros.
Nombres como el de Marco Denevi,
Syria Poletti, Ulyses Petit de Murat,
Antonio Pujia, Washington Castro,
Edmundo Valadés, Nicolds Cocaro,
Carlos. Cands, Irma Constanzo y
otros, han desfilado por “Enfoques”
que se irradia por la onda de Radio
Splendid los martes y jueves a partir
de las 23 horas. Hay que destacar en
Gloria Bancalari su mesurada con-
duccidn, ajena a las improvisaciones a
que nos tienen acostumbrados la ma-
yoria de los medios audiovisuales. El
alto mivel periodistico y la soltura en
las entrevistas y reportajes nos permi-
ten recomendarla.
Cabe recordar que esta audicién
fue galardongada con el Primer Argen-
tino de Oro, otorgado por la Confede-
racion Argentina de Clinicas Priva-
das, en virtud de su extensa tarea en
pro de la divulgacién de las activida-
des artisticas y culturales del pais.

ARTE INFANTIL EN EL
CENTRO CULTURAL
El 5 de julio quedo inaugurada en el

Centro Cultural Ciudad de Buenos
Aires, Junin 1930, la Exposicion de

| mero 2 de Escritores del Brasil, dedi-

.
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DOS CUENTOS DE
MACHADO DE ASSIS

El Centro de Estudios Brasilefios,
sector cultural de la Embajada de
Brasil, ha editado y puesto en circu-
lacion en estos dias el fasciculo ni-

Arte y Artesania Infantil auspiciada
por el Fondo Nacional de las Artes.
La muestra fue organizada por inter-
medio del Museo Sivori, constando
aproximadamente de quinientos tra-
bajos realizados en el Centro artesa-
nal Taller de la Flor por nifios entre 4
¥ 15 afios. Pueden apreciarse dibujos,
ceramicas, pinturas, batiks; esmalte
sobre metales, papier-naché y tapi-
€es, agrupados de acuerdo con las
edades dg los artigtag.. 7k
AErine e st amico |
13" libreria “La Nube” presenta una
amplia coleccién de literatura para ni-
fos y especializada en Educacién por
las Artes con estantes abiertos al pu-
blico.

J\

| cado en esta oportunidad a Joaquim

] go
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Aaria Machado de Assis. De la am-

lia bibliografia de este cldsico del
dioma portugués los editores han
celeccionado los cuentos “Una serio-
r2”, extraido de “Historia sin fecha”_
(1884), y “Evolucion” de “Reliquias
de casa vieja” (1906). La realizacion
de este proyecto, el de la serie de Es-
critores del Brasil iniciado hace poco

con un homenaje a Lima Barreto, ha
@W'S@a‘saq&lﬁ' %?

anco do Brasil S.A.,
pionera en la tarea de divulgar la cul-
tura del pais hermano entre noso-

"
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BIBLIOTECA POPULAR
“CORNELIO SAAVEDRA”

La Biblioteca Popular “Cornelio Saa-
vedra”, ubicada en la Avenida Garcia
del Rio 2737 de la Capital Federal (al-
tura Cabildo 3900), ha anunciado la
iniciacién de los cursos de su primer
Taller de Narrativa para Jévenes
orientado por los autores Susana Ge-
sumaria y Aar6n Cupit. Los interesa-
dos en mayores informes e inscripcién
pueden recurrir a la direccién anun-
ciada, de lunes a viernes de 9 a 13 yde
16 a 20 horas.

LOS TALLERES DE
PARQUE LEZAMA

En Defensa 1581 funcionan los distin-
tos talleres dedicados a diversas ex-
presiones literarias, de artes pldsticas
y expresion corporal. Los miércoles
de 19,30 a 22,30 Isidoro Blaisten dicta
los cursos de “Cuento y Poesia”; los
lunes, de 19 a 22, Paco Ferndndez de
Rosa ensefia en dos niveles los cursos
de Teatro; los lunes de 19 a 20,30 Lau-
ra Falcoff desarrolla sus clases de Ex-
presion Cultural; y los martes de
19,30 a 22,30 Isabel Amigo dicta sus
clases de Dibujo y Pintura. Los infor-
mes pueden requerirse al B 28-9529

de 16 a 19 horas.

“QUERIDA SABRINA”
PARA AGOSTO

A partir del mes de agosto tendré lu-
gar en Rosario el encuentro de Teatro
Abierto. Una comisién integrada por
directores, actores y escendgrafos ha
seleccionado -para el mismo catorce
obras, sobre un total de cuarenta y
tres. Entre las mismas figura “Queri-
- da Sabripa” 0 Igs
| e ol Conebmi Il
cional dé Narrativa para la Editorial
Losada. .
Su puesta en escena sera dirigida por
Hugo Salguero, siendo interpretado
el rol central por Gladys Temporelli.
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EXPOSICION DE
ATAULFO P. AZNAR

En los Teatros de San Telmo, Estudio
Giesso, Cochabamba 360, desde el 14
de julio al 7 de agosto se exponen fo-
tografias de Atadlfo Herndn Pérez
Aznar. La muestra, titulada “Apun-
tes del Brasil”, estd compuesta por al-
fededor de cincuenta obras en blanco
y negro y refleja la vision particular
del autor sobre diversos aspectos de la
sociedad brasilena.

ACTIVIDADES DEL FONDO
NACIONAL DE LAS ARTES

Prosiguiendo con su accion en apoyo
de la tarea cultural del pais el Fondo
Nacional de las Artes ha hecho Hegar
su informe, referido al primer semes-
tre del ano. con los montos acordados
durante dicho periodo en concepto de
subsidios y préstamos. Hasta el 30 de
junio. a un interés del 36 por gento
anual con amortizacion a tres anos.
los préstamos otorgados suman
1.770.000.000  pesos  habiendo sido
distriouidos-en la Capital Federal e
Interior. Los préstamos fueron utili-
zados por sus beneficiarios para la
edicion de libros. adquisicion de ins-
trumentos musicales y elementos para
stica v

la plais JCTimica. Se qtorgaron
A\ rerdgiioodinng o bCraonie]

de 889.000.000 pesos. Los subsidios
acordados durante el mismo lapso su-
maron 1.041.000.000 pesos. El monto
total de los tres beneficios ascendio a
3.700.000.000 pesos.

PdF/98
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NUEVOS CURSOS DE
“BRIGIDA RUBIO”

Se encuentran en plena actividad los
“Talleres de Brigida Rubio™ ubicados
en Humberto Primo 422, San Telmo.
A las clases de Narrativa y Esmalte
sobre Metales que dictan Eduardo
Gudino Kieffer y Brigida Rubio, ya
iniciados. se’ agregardn tres nuevos
cursillos a .partir del primero de se-
tiembre. Se trata de “El adolescentes
v sumundo”, encuentros con jovenes
de 14 a 21 anos que representaran una

convocatoria cordial para escuchar,
exponer ideas, aceptar o disentir, vy
clarificar en &gil intercambio los te-
mas que interesan a esa edad y en este
tiempo. Las clases serdn desarrolla-
das por la licenciada Badi Lestani. En
la misma fecha estd previsto la inau-
guracion del curso que dictara el pres-
tigioso critico musical Napoleon Ca-
brera, titulado “Coémo apreciar mejor
la muisica™, y el de “Redaccion y pric-
tica periodistica ™ a cargo de Carlos A.
Garramuno.

Los informes pueden recabarse en los
B 361-2666 y 311-1256.
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Revistas

REVISTA NACIONAL DE CULTURA - NUMERO 11

119 paginas
Esta “revista-libro™, editada por la Secretaria de Cultura de la Nacion, se proponge
reflejar la actividad de los sectores de la comunidad en este quehacer. El pliego
central en color se ocupa de los Premios en el LXX Salén Nacional de Artes Plas-
ticas y en el XVII Salon Nacional de Grabado y Dibujo.
I:;.i poesia y las resenas bibliograficas se suman a los trabajos histéricos y litera-
rios, contribuyendo al perfil general de la publicacién que cumple la tarea de ofre-
cer un variado material de consulta a heterogéneos interesados,

ALEJANDRIA - NUMERO |
32 paginas

Esta nueva publicacion se presenta comowna “Revista de Informacién Cultural y
Bibliogrifica™, bajo la direccion de Jorge Montgomery y Enrique Zattara como
secretario de Redaceion.

En el presente numero se apoya en un tema central: “Los escritores y el publico™,
a través de conversaciones con Asis, Blaisten, Kordon Heker, Ulla, Medina,
Manzur y Piglia.

La reflexion critica sobre los libros se basa en solidos ejercicios intelectuales aleja-
dos de los sobreentendidos barrocos y eruditos que suelen atacar a gran parte del
panorama periodistico-cultural. El tiempo dird si se afirma una personalidad edi-
torial que aportard nuevos brios a nuestra cultura.

QUIMERA -NUMERO 13
66 paginas

La Editorial Legasa se encarga de la distribucion en ¢l pais de esta nueva revista li-
teraria espanola. Quiza no estd en ¢l recuerdo haber recibido en mucho tiempo
una publicacion de tanta jerarquia y vitalidad creativa. Con una diagramacién de
exquisita belleza (y seguramente altisimo costo) y de audaz resolucién, “Quime-
ra” resulta indispensable para el lector de amplio espectro. Sin la carga del aburri-
miento o de la falsa solemnidad, sus reportajes y articulos analiticos no admiten
descarte ni son de ficil seleccién. En este nimero hallamos una entrevista a Elias
Canetti, partes del diario de Virginia Woolf, trabajos sobre “Montaigne y el suici-

eViStas AFSEntings | Anita.corm.a
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Sﬁch!osde $40.000.- 1 grca al nivel de cualgtiier revista de actualidad, mien-
tras que su contenido entusiasma sin desmayos.
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La garantia de un
buen seguro

LIBERTAD
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Para Hoechst, :
la salud es lo mds’ Importante,
Pero no lo tinico.

. Hoechst es una de las empresas quimicas scbre todo, a la espectacuiaridad
! mas importantes del mundo. gratificante de sus logros. g
‘ A través de 20,000 productos diferentes. Pero nada que sea quimica es ajerio a Hoechst.
Hoechst tiene que ver con el bienestar de lavida.  Esta es la consecuencia de su fantasia '
Por eso, investiga permanentemente creadora, su audacia cientifica y el talento para
en todas las areas de su actividad. racionalizar una vasta comunidad

La vestimentay Las cos La alimemacion: 1R. éﬂ‘%‘t‘ifﬁ‘gfgs- Ahira com.ar
Arclaiork Lsobila o & TeeVist Pae Lranira.com.

La reproduccion grafica. El petréleo. Los plasticos. oechst;quimica al servicio de la vida.

Entre esas ocupaciones esta la salud.

Como una actividad mas dentro de sus 14 areas : i

de trabajo, aunque la mas importante, sin duda. Quimica Hoschst S.A.

El hecho de que Hoechst sea mas conocida :

por su area farmacéutica se debe, HoeChSt





