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Si usted cree que
un cubrecama Palette
Composé combina
perfectamente con un
colorido racimo de
almohadones de chintz.

Si usted quiere que
las rayas del cubrecama
bajen y se condensen

Palette es su estilo.

en la alfombra.

Si usted piensa que
los caballos necesitan
cabalgar en una pared
marrén, Palette es su
estilo.

T e SR P RS

Un estilo capaz de
combinar los muebles y
los adornos con un
criterio completamente
diferente.

Y que con Palette

siempre queda bien.
Entonces, sélo es
cuestion de encontrar el
color que haga juego
con su personalidad.
Y con su estilo.
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. Cubrecama Palette Composé
Milaga (marron/beige).

. Almohadones de chintz

. Cuadros ingleses con escenas
ecuestres,

4. Oleo italiano re
una lavander:

5. Marco, florero y adornos de
plata.

6. Lampara con pedestal de

mérmol y pantalla de seda

(SRS

resentando

gris.

7. Mesa de luz en bronce y
platil

8. Canasto chino con flores
secas.

9. Guéridon de caoba con tapa de
mérmol.

10. Antiguo sillén Directorio de

caoba tapizado en raso de seda
verde y beige

Composé Biset.

Los disefios Composé Milaga,
Compos2IBisEl ¢ Ednpdse Babfd
se presefitad & [3 combirfaciones
marrén/beige, marrén/natural,
bordeaux oscuro/bordeaux claro y
verde oscuro/verde claro.




Los nuevos Piaget de Santarelli...
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Un acontecimiento cultural de
singular relieve. Una muestra mas
del excelente nivel de nuestros
artistas.
Del 18 de Noviembre al 19 de
Diciembre se expondran en el
Centro Cultural Ciudad de Buenos
Aires los trabajos premiados en el
o organizad
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( América latina ha comenzado a prefigurar un nuevo rostro, mas acorde

quiza con la unidad que anuncia. Los discutidos episodios de las Islas Mal-
vinas impulsaron un renacer de las ideas de integracion, una especie de -
“mea culpa” argentino ante la solidaridad sin preguntas de sus hermanos
del Continente. Reverdecidos los ideales de los libertadores la imagen de
la integracion ofrece, sin embargo, aristas muy distintas de las que presen-
taban los pueblos de la independencia. Hoy se comprende mas profunda-
mente la vision profética de aquellos hombres que unian la rara condicién

de excelsos guerreros y agudos estrategeas con las virtudes del estadista.

J

|  SOLOLAINTEGRACION PUEDE
kL DARLE LA POSIBILIDAD DE
INFLUIR SOBRE SU DESTINO

Sergio Ceron -autor de “La Argentina acosa~
da”- plantea las bases geopoliticas sobre las
cuales sera posible una real integracion lati-
noamericna en todos los niveles.

CUATRO NOVELAS FAMOSAS
DE SUDAMERICA

Atols Tapia ha trazado una semblanza que in-
siste en encontrar las vertientes comunes de las
letras americanas, a través del paralelo entre
Giiiraldes, Eustasio Rivera, Jorge Icaza y Ro-
mulo Gallegos.

EL ANHELO DE LA INTEGRACION
Y LA CARENCIA DE DECISIONES

Entrevista al doctor Jorge Dager, embajador
de Venezuela, y a los agregados culturales de
México y Panama licenciado J. M. Ponce y
doctora Mercedes Vidal. Cémo nos ven desde

ENTRE BRASIL Y ARGENTINA,
MILONGAS DE CONTRABANDO

Ante las barbas de los vistas de Aduana se cue-
la, tras la frontera argentina, el ritmo y la letra
de nuestra milonga que saca carta de ciudada-
nia en el sur brasileno. Nota de Victor Tapha-

Una recorrida por la literatura mexicana de la
Revolucion y el papel protagonico cumplido
por los trenes a través de sus paginas. Nota es-
© | pecial para “Pijaro de Fuego” de Edmundo
38 0 Valadés.

| suspaises. Urgen las medidas. nel.
g i e LOS TRENES EN LA “CUIDADO CON BRILLAR MAS
i W REVOLUCION MEXICANA

Aimé Painé ha invadido con su arte nativo las
salas portenas de espectaculos. Una vision de
los rasgos de la cultura mapuche a través de
una entrevista que mantuviera con Mdnica
Flores Correa.

: LA COMUNIDAD DE
| REFLEXION LATINOAMERICANA

Jorge Bolivar trata de ahondar en la definicion
del nueve hombre latinoamericano explicando.
sus rasgos distintivos. Desde los origenes fun-
dacionales de la raza hasta los acontecimientos
de la hora.

SECCIONES FIJAS Y CRITICA

NARRATIVA URUGUAYA:
CONTINUIDAD CREADORA

Un planeo sobre las letras orientales eshozado
licidamente por May Lorenzo Alcald, desde
sus-origenes hasta nuestros dias. Las nuevas
corrientes creativas y sus cultores.

“El margen de la agenda™

Carlos A. Garramuiio ............... easvniy pag.7
Los libres, critica bibliogrifica .................. pag. 38
Poesia — Antonio Aliberti ...........cccevvninnnins pag. 42
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Teatro —Diego Mileo .....cc.sisevsssnsiirsrasnsanie pag. 54
Cine-“El cine en Panama”

SOUA WRSCHEY | cvveacreerrassensnrnerossssosnaes pag. 57
Miisica — Napoleon Cabrera ..........cccoceeeene pag. 60
Lagentedelacultura ........cccvvieevnniencnnnenns pag. 63
Artes plisticas — Silvestre Byrén ................ pag. 66
“El espejo de tinta” — Cuentos .................. . pag.75
Conversacion y conservacion

Bernardo E. Koremblit ..............ccceeee pag. 78
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EL MARGEN DE LA AGENDA

Archivo &t &f6ode.Hev

La
Ameérica
de ahora,
la de
este lado

“Yo no sé si las relaciones culturales
entre las diversas naciones americanas
son tan intimas y tan activas como de-
bieran serlo; yo no sé si en México,
Periu, Venezuela, etc., se sigue con in-
terés el movimiento literario, cientifico

conciencia de América latina es todo lo
viva que debiera ser”

(Miguel de Unamuno,
“Soliloquios y conversaciones”.
Coleccién Austral. Espasa Calpa, 1942.)
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La actualidad argentina me-
rece recoger algunas reflexio-
nes elaboradas hace mas de
veinte afos por el espanol Fer-
nando Velax, referidas a la
realidad europea de entonces.

Segiin Vela, de toda guerra
nace una idea para el futuro.

“Cualesquiera sean los ven-
cedores, lo que en definitiva
triunfa es una idea que muchas
veces poco tiene que ver con
aquella por la cual se declara
combatir. Nace en el seno del
conflicto engendrada por las
mismas necesidades, antes des-
conocidas, de la lucha. Cuando
ésta termina aparece como un
descubrimiento, con una fuer-
za de evidencia y persuasion
que no podia tener anterior-
mente. Es como si ya estuviera
latente, mas o menos formada
en el inconsciente de la historia
y la guerra hubiera sido el par-
to doloroso, necesario para
traerla al mundo; como si ella,
actuando misteriosamente, en
el fondo hubiera promovido la
guerra a modo de tramite obli-
gado para imponerse en el cur-
so de la historia mediante un
suceso trastornador”.

Cierto es que de la Guerra
de Cien Anos (1340-1453)
emergi6 la idea de la monar-
quia; que las guerras religiosas
de Francia alumbraron la idea
de la soberania nacional, pre-
viamente formulada por Bo-
din, para conseguir la paz me-
diante la unidad del Estado.
Que la Paz de Westfalia, tras
la Guerra de los Treinta Anos,
sirvié de umbral a la idea de la
igualdad de derechos de las
dos confesiones religiosas: el
catolicismo y el protestantis-
mo; y que a las guerras de la
Revolucién Francesa les debe-
mos la idea de la fraternidad y
de la “sociedad del género hu-
mano”. De las contiendas na-

. polednigas que perseguian la
|suimcasie

imperi fag:gml : ﬁﬂj

dojalmente, la idea del nacio-

nalismo. En nuestros dias, la

Primera Guerra Mundial ori-
gind la idea de la Sociedad de

Naciones y de la autodetermi
nacion de los pueblos. Final
mente, la Segunda Guerr
Mundial afirmé los principio
de interdependencia y coope
racién internacional. )

Las guerras de la indeper
dencia americana trajero
también ideas distintas a lz
que desencadenaron los pr
meros movimientos armado
De la disputa acerca del pag
de unos impuestos al té naci
la independencia americani
Tampoco sospechaban nue
tros patriotas de 1810, cuand
juraban por ‘“nuestro senc
Fernando VII”, que el germe
de la gesta conllevaba los atr
butos de la libertad y el orige
de una nueva nacion. Las guw
rras de la anarquia, los enfre
tamientos entre unitarios y f
derales que consumieron m
de treinta anos de nuestra hi
toria, desembocarian en
conformacion de un Estac
amparando una embrionar
integracion politica y territ
rial.

La observacion de Vela, d
ciamos al principio, bien va
ser rescatada a la luz de la @
tualidad nacional. ;Qué ot
cosa sino una larga y peno
guerra de mas de diez an
viene sosteniendo la socied
argentina desde fines de la ¢
cada del sesenta? ;COomo <
meter el error de calificar
ex-abrupto el si cruento y ¢
loroso episodio de las Isl
Malvinas?

Lo cierto es que abier
atin las heridas que han deja
los dltimos anos con su secut
de terrorismo, subversion e«
némica, descomposicion in:
tucional y violencia politi
frescos atn los recuerdos ¢«
tradictorios que dejaron m
cado en el espiritu argent
las vivencias del Atlant
Sur, una nueva idea ha com

A\t 7 Kaoian - iparig

chos nacidos de la experi
cia. La idea bifurca dos v
tientes, que se canalizan e1
plano interno una y otra €1



Carlos A. Garramuno
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internacional: de las fronteras
hacia adentro, la idea —irrepri-
mible— de recuperar la institu-
cionalizacion; de las fronteras
hacia afuera la idea —esta vez
no tedrica ni especulativa— de
la urgencia por integrar a Lati-
noamérica.

En lo que al plano interna-
cional se refiere se han abierto
las puertas de la polémica y los

geopoliticos, economistas, di-.

plomaticos y tratadistas apun-
talan posiciones que, si bien
divergen en la metodologia, la
oportunidad o los alcances,
coinciden en la urgencia por
realizar los antiguos suenos
del Continente prefigurados
en la prédica de nuestros liber-
tadores. Latinoamérica apun-
ta, esta vez agresivamente, al
logro de una viva armonia en-
tre sus naciones. Hacer de
Ameérica una vasta patria es
una idea; conseguir que ella
funcione como una nacién or-
ganica desde el golfo de Méxi-
co a los hielos del sur es hoy
una necesidad mas apremian-
te que cuando la proclamaran
Bolivar, San Martin, Bello,
Marti o Rodé. Es una idea que
busca su propio forma y, mas
que un sueno “alto y noble™,
es el imperativo a que nos obli-
ga la necesidad comun.

El continente hispanoame-
ricano es ciertamente un calei-
doscopio colosal, con formas
intercambiables, cuyas distin-
tas posiciones alternan el de-
sorden con las simetrias pro-
metedoras. Si atin las naciones
que lo integran se debaten por
encontrar los hilos que anuden
Su propia cohesion, si es cierto
que cada una de ellas se siente
prisionera en las penumbras
‘del subdesarrollo Y sus secue-
las, también es cierto que las
razones que las mantienen en
esta impotencia ante los pode-
rosos del mundo reconocen un
mismo origen. Para sentarse

despojarse de sus complejos
de “indio pobre™, y no tiene a
la mano otra alternativa que

enriquecer sus propuestas ha-
ciendo pesar la suma de sus ca-
rencias.

Existen en el seno de las co-
munidades latinoamericanas,
intactos, los elementos irra-
cionales que le provee su cul-
tura distintiva y original. Estos
rasgos, profunda y ancestral-
mente soterrados en el alma
americana, constituyen la
base natural de los entendi-
mientos y alientan la esperan-
za cierta de que su articulacién
es inevitable.

Pero la necesidad de la inte-
gracion latinoamericana no
debe degenerar y consumirse
en moda; es cierto que hoy se
habla mucho de ella, se elabo-
ran lemas y se exaltan pro-
puestas. Pero mientras tanto
los gobiernos latinoamerica-
nos debieran estructurar pla-
nes educativos y culturales de
interpenetracion, porque la
duda que planteaba Unamuno
hace mas de medio siglo per-
manece vigente. La divulga-
cion multilateral de las litera-
turas y diversas expresiones
artisticas, la complementacién
cientifica y tecnolégica po-
drian constituir el primer ma-
chetazo en la picada. Nuestro
“Facundo™, por ejemplo, no
circula sino dentro de los limi-
tes de nuestras propias fronte-
ras. Cada vez se tornan mas in-
hallables las ediciones de “Las
tradiciones peruanas”, de Pal--
ma; han desaparecido de las li-
brerias las obras de Dario y
una conjuracion de silencio
parece haberse abatido sobre
Saritos Chocano, Lugones,
Nervo, Marti, Valencia. En
los programas de las escuelas
secundarias americanas mo se
habla del pensamiento de Vi-
gil y Montalvo, ni del de Al-
berdi, Prada o Batlle Ordé-
nez; se ignoran los hechos de
las guerras mexicanas contra
las invasiones extranjeras, se

ce la larga y tautologica pro-
testa de la hermana Venezuela
ante el despojo del Esequivo.

La integracién latinoameri-
cana no precisa apé6stoles de la
concientizacién. Reclama, si,
que la América dependiente
ejercite la introspeccién aun-
que sea por ultima vez y deje
de aguardar a la esperanza
COmo a una viajera que viene
con las bolsas, cargadas de ri-
quezas, de mas alla del conti-
nente.

Los pragmaticos economis-
tas, los tedricos de la pristina
geopolitica, los analistas de las
ordenadas relaciones del equi-
librio mundial, suelen des-
creer de las soluciones que se
apoyan en los simples deseos.
Se desprecian los irracionalis-
mos en la pretenciosa creencia
que son aplicables a las agru-
paciones humanas, las leyes
exactas de la ciencia y la eco-
nomia. Segin esta Optica,
Ameérica latina no tendria
para intercambiar mas que sus
propias pobrezas. Pero no se
ahonda en la respuesta de sus
causas, porque el mundo occi-
dental ha sufrido una fraccion
geografica que también pare-
ce haber alcanzado a sus valo-
res. América latina ha asumi-
do desde el comienzo de su
historia esos valores. Pero la
diferencia que la separa ahora
de aquellos pueblos que fue-
ron sus mentores es que cree y
sacrifica su paciencia por
ellos.

Quiza el ancestral detri-
mento que ha sufrido su cultu-
ra, por parte del Occidente
materialista y poderoso, sirva
precisamente de plataforma
para el despegue de futuras
sorpresas. Bulle en el seno de
la América indigena una pre-
tension por la autenticidad y el
sacrificio a la.. que la acostum-
bro su historia. Los ojos ahora
deben volverse para cambiar
la mirada, para descubrir si es
cierto que estas oscuras razo--
nes también habran inspirado

Archivo-HISEBEED deRAISES AR tidds P ARIE smar

te de la Esperanza.

*Fernando Vela. “Revista de Occidente”,
marzo de 1982.
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Estrategia global para América latina

SOLO LA INTEGRACION

_ POSIBILIDAD DE INFL UM

La angustia de la coyuntura, cuyos
contornos dramaticos no deben
ocultarse, hace que los argentinos
perdamos la vision del futuro y las
posibilidades de estructurar una es-
trategia global que inserte al pais en
el mundo actual y provea, a la vez,
de las directrices basicas para dise-
fiar un proyecto politico nacional.
La crisis argentina es una crisis fun-
damentalmente de dirigentes. Exis-
te en ellos una incapacidad crénica
para generar un modelo de pais que
responda a las exigencias y a las ne-
cesidades de los argentinos de 1982
respaldado, a la vez, por objetivos
posibles. Porque la realidad es una
mz‘aﬁr_r primg de una dureza impla-

Qabe R SECHpITeme

con el instrumento de [a fantasia.

Para comprender qué nos estd pa-
sando es necesario remontarnos en
el tiempo en busca de 11; raices de la

PdF/8|

Argentina actual. Propongdmonos
no ir més alld de un siglo. La llamada
generacion del ‘80, lade la organiza-
cién nacional, modernizé el pais
constituido por una serie de encla-
ves urbanos rodeados por la inmen-
sidad del desierto y la amenaza del
indio. En poco més de treinta anos —
apenas tres décadas, como si hoy ha-
blaramos del lapso que nos separa de
1950— colocé a la Argentina en el
rango de las naciones con mayor po-
tencialidad econémica de venturoso
porvenir.

Esos hombres se adscribieron a un
proyecto subsidiario: el del Imperio
britdnico. La Argentina se convirtio
en poco tiempo en la “granja del

eVigtHs, RIS

relacién enormes beneficios. Simul-
tineamente la metrépolis econémi-
ca nos suministraba tecnologia ¥ ca-

AT st I SO

pacidad administrativa (“mana
ment”), con lo cual obtenia granc
ventajas, lo qiie ala vez nos permi
rapidamente sumarnos a los ben¢
cios de la “civilizacion”.

No es el caso discutir si en la fan
sa polémica entablada en el Cong
so Nacional, en 1876, tenian raz
Carlos Pellegrini y Vicente Fidel I
pez sobre la necesidad de industri;
zar el pais en base a una politica p
teccionista analoga a la que impe
ba en los Estados Unidos. O si
cambio la poseia quienes adher
con mayor sometimiento a ese p
yecto subsidiario, habida cuenta
que el pais del Norte contaba con
mercado propio de cuarenta mi

| AR

vez una polémica initil. Sin emt
go hay algo que es indiscutible

.adscripcién a la grandeza impe



PUEDE DARLE LA
EN SU DESTINO

debia tener un limite en el tiempo,
hasta facilitar las condiciones para el
despegue propio. No lo entendieron
asi los herederos de la generacion
del ‘80, quienes encontraron como-
do seguir vendiendo vacas y cereales
a cambio de productos y tecnologia
ingleses. Asi desfilé ante sus ojos la
Primera Guerra Mundial, sin que
advirtieran que comenzaba el dete-
rioro de Albion; y llegd la crisis del
29, que le extendio el certificado de
defuncion al Imperio. No quisieron
leerlo siquiera. Cerraron los ojos y
se mantuvieron aferrados a la espe-
ranza de una resurreccion que no po-
dia darse. Y asi desde la década del
‘30 la Argentina deambula errabun-
da en la bisqueda de un proyecto
sustitutivo, de un proyecto nacional
propio que la libere de la sujecion a
un fantasma que se pierde en las bru-
mas de la historia.

EL PAIS QUE YA
NO ESTA SOLO

Anfictiénico convocado por Bolivar
én 1826 para unir a la América hispa-
na estaba llamado a ser el punto cul-
minante en la historia de América la-
tina. Fue sin embargo una enorme
frustracion. Mientras los habitantes
de las ex colonias britdnicas crecie-
ron en doscientos anos mediante
guerras de conquista, expansion te-
rritorial y negociaciones, hasta cons-
truir la primera potencia mundial,
América latina se disgregé y cedio a
las presiones “balcanizadoras” de
Gran Bretana y Francia durante el
siglo XIX y a la tutela estadouniden-
se durante el actual. Los Estados
Unidos impusieron su lema: “Uno a
partir de muchos”; los hijos de Espa-
fa aplicaron la consigna antagénica:
“Muchos a partir de uno”.

La guerra de las Malvinas, que
tanto desconcierto y dolor provoca
en quienes creen que constituye un

Por Sergio Cerén

fracaso histdrico del pais, ha obrado
el milagro de retrotraer la tendencia.
Hoy, Ameérica latina estd en el tran-
ce de reconstituir su unidad al asu-
mir como propia la rebeldia argenti-
na contra un Occidente que reniega
de los valores permanentes que
constituyen su justificacion.

La esencia de esos valores —la dig-
nidad de las naciones, la autodeter-
‘minacion de los pueblos, la igualdad
juridica de los estados, el rechazo de
los prejuicios raciales— estd hoy en
manos de Ameérica latina. Porque el
conflicto austral fue un acto de agre-
sion colonial, conté con la complici-
dad de las potencias industriales eu-
ropeas, manifesto la prepotencia de
las grandes naciones contra un pe-
queno pais y, en dltima instancia,
marco un enfrentamiento entre el
mundo anglosajon y protestante y la
expresion americana de la cosmovi-
sion catdlica y latina. Si bien es cier-
to —como dijo un escéptico- que la
suma de diez pobres no hacen un
rico, también lo es que la voluntad

wage- e : :
ndes El conflicto del Atlantico Sur ac- m(ilvéill;]d:;vgz féefaiogéecso%lﬁ?:gﬁ;
nitio tué como un factor catalitico que glorico Y de estogse trata. De lograr
nefi- provocd, por acto de presencia, una para América el lu.gar bajo el
reaccion de atin impredecibles al- ol :
amo- cances. Tal vez para explicar la reac- .
agre- cion latinoamericana conviene re- EL PRECURSOR CALVANI
‘azén montarse en el tiempo. Los dos li-
1Lo6- bertadores José de San Martin y Si- En tiempos cercanos un venezola-
riali- mon Bolivar tuvieron en comtn, no, el ex canciller del gobierno de
| pro- ademads de su genio militar, una vi- Rafael Caldera y titular de la Comi-
pera- sién politica que se adelant6 en casi sion de Relaciones Exteriores del
si en dos siglos a la marcha de la historia. Senado de su pais Aristides Calvani,
erian Ambos comprendieron, intentando visit6 Buenos Aires. Promediaba el
pro- lograrlo, que las colonias espanolas ano 1979. En el curso de varias reu-
ta de debian integrar un espacio politico y niones reservadas, a las cuales con-
nun econémico capaz de concentrar sufi- gurrieron personalidades de la vida
nillo- ciente poder como para enfrentar las k politica e intelectual de la Argenti-
itinos ambigiones de | i 1 H expu ltﬂmi m
s tal A&G‘h‘walmﬁj gﬁ N &n*lggl 'caﬁ al
nbar- ta Alianza parecié prometer la coali- contrario “cada una de las naciones
le: la cién europea, para castigar la insu- de la region deberd tratar por separa-
serial rreccion americana. El Congreso Aristides Cilvant do con los centros de poder mundial
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y estard condenada a aceptar las con-
diciones que le impongan”.

El proyecto —sostuvo Calvani—de-
beria encararse en dos etapas. La
primera procuraria la integracion de
las naciones hispano-parlantes. La
segunda incorporaria en esa integra-
cién a Brasil, a partir del equilibrio
del potencial politico y econémico
de las partes, con lo cual se asegura-
ria la eqhidad de las negociaciones.
En ese momento histérico la clase
dirigente brasilena estaba deslum-
brada todavia por las posibilidades
de convertir al pais en una potencia
emergente a nivel mundial. La doc-

-trina del “destino manifiesto” (esgri-

mida por los Estados Undos en el si-
glo XIX) era.reivindicada para el
Brasil por el general Golbery do
Couto e Silva, inspirador intelectual
y ejecutor politico de la Escuela Su-
perior de Guerra conocida como la
“Sorbona”.

Para asombro de no pocos interlo-
cutores locales, Calvani propuso en-
tonces que la Argentina encabezara
ese proceso de integracion, en fun-
cion de su mayor desarrollo relativo
en el mundo hispanoamericano, la
infliencia ejercida tradicionalmente
en la region, particularmente en el
Cono Sur, y su relativo alto nivel en
recursos humanos. Calvani puso
particular empefo en subrayar que
no pretendia una mera integracion
econdmica, Sino que era preciso
avanzar mas alld e internarse en el
camino de la ciencia, la tecnologia,
la cultura. Se vislumbraba en el visi-
tante la propuesta de estructurar una
suerte de “Ameérica latina de las Pa-
trias” en la cual, como quiso. De
Gaulle con Europa, la integracion
no supusiera la pérdida de identidad
de cada una de las naciones.

La trascendencia de la propuesta
no fue captada por la mayoria de los
dirigentes politicos argentinos, a
quienes tal vez les pareci6 una ex-
presién mds de la eterna invocacién
setorica a la fraternidad usada coimo
siniple expresion protocolar durante
décadas por los latinoamericanos.

Los tiempos no habian madurado

Archigdmsearisss

la urgencia de obrar.

“Ni América hispana ni el Brasil
por separado —sostuvo— estdn en con-
PdF/1¢

Vicente Fidel Lopez

“El proyecto de Calvani iba mds alld

de una simple integracion economica
sino que hacia hincapi¢ en avanzar

mds alld ¢ internarse en ¢l

camino de la ciencia, la tecnologia,

|a economia y la cultura, conformando la
América latina de las Patrias”.

Revistas Argentinas |

diciones de enfrentar a los poderosos
de la tierra quienes los condenardn a
ser abastecedores de materia prima
barata, proveedores de cerebros, de
mano de obra sin calificacion y, en el
mejor de los casos, destinatarios de
las industrias contaminantes que los
Estados Unidos y Europa expulsen
de su medio natural”.

Desde el ano 1979 la crisis econé-
mica mundial ha avanzado a ritmo
de galope y la recesion producida
por el alza del precio de la energia ha
sido exportada por las potencias cen-
trales hacia las naciones de la perife-
ria. La brecha del desarrollo, en lu-
gar de cerrarse, tiende a ampliarse
cada vez mas. Los débiles no tienen
foro ante el cual presentar sus recla-
mos individuales, ya que las grandes
potencias manipulan a su gusto los
organismos internacionales y pre-
sentan un frente homogéneo e impe-
netrable en defensa de sus intereses.

LA GUERRA DE

- LAS MALVINAS

Este hecho comenzaba a incorpo-
rarse a la conciencia latinoamerica-
na cuando un acontecimiento dra-
madtico lo conmovié profundamente
y actué como un reactor catalitico
para movilizar la voluntad de inte-
gracion. La guerra de las Malvinas y
el espectdculo de una pequena na-
cion enfrentando la suma de poderes
de Gran Bretana, la Comunidad
Econémica Europea y los Estados
Unidos, despertaron dormidos re-
flejos anticolonialistas en los gobier-
nos y pueblos de la region.

El conflicto demostré entre otras
cosas las siguientes:

® | a decision de las naciones in-
dustrializadas de defender solidaria-
mente sus intereses contra cualquier
intento.de “rebeldia” de un pais peri-
férico.

® El desprecio de los Estados Uni-
dos por sus compromisos continen-
tales.

® La incoherencia de la estrategia
global estadounidense al arriesgar su
relacion con América latina -reserva
estratégica militar y econémica— en

Y
® ]adualidad de Eu-ro;Ja Occiden-

tal, enfrentada con Washingtonen el
tema de sus relaciones econémicas
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con la URSS. (gasoducto siberiano),

para la integracion continental, de

'0s0s
dn a ysu inmediata respuesta en favor del I(I)S cuales estardn excluidas las na-
i Reino Unido contra la Argentina ciones angloparlantes. Proponemos
5, de contribuyendo a mantener un insos- algunos:_ )
g tenible status colonial. e Revisién del Tratado Interame-
s de’ o El estado de indefensién de ricano de Asistencia Reciproca
glos cualquier pais latinoamericano si ac- (TI{\R) para darle alcance latinoa-
isen tia aisladamente frente a la prepo- mericano.
tencia de un Estado industrial que, ® Creaci6n de una Junta Latinoa-
oné- ademds, cuenta con el apoyo de sus mericana de Defensa.
itmo pares para mantener un régimen’ g Pron.mvcr el intercambio ecoqé-
cida anacrénico. mico regional hasta elevarlo, en cin-
{a ha e El peso decisivo que tiene el co aiios, al veinticinco por ciento del
cen- control de la tecnologia, en caso de que mantiene Latinoamérica con
rife- conflicto, y la necesidad de las nacio- todo el mundo. Es decir, de unos
n lu- nes pequenas de procurar la mayor veinte mil millones a cincuenta mil
arse cuota de independencia en el sector millones de délares anuales.
‘nen tecnolégico. ® Coordinar los intereses comunes
scla- @ Por ultimo, como consecuencia en dos aspectos importantes del ba-
ndes de lo expuesto, la necesidad de una lance de pagos, fletes y seguros,
y los integracion regional para evitar la creando organismos regionales que
pre- “balcanizacion”. - suplanten los intereses extrarregio-
o Carlos Pellegrini. nales.
1ses. LA ESTRATEGIA ARGENTINA ® Integrar los recursos cientificos
y tecnolégicos propios encarando
El conflicto del Atldntico Sur obli- una politica comiin en lo referente a
ga a la Argentina a repensar y re- la incorporacion de tecnologia. En
rpo- plantear su estrategia global. La ali- este campo, crear el LATINOA-
fica- neacion de América latina en torno TUM para la promocién del uso pa-
dra- de la Argentina, a partir del 2 de cifico de la energia nuclear con tec-
ante abril, ha sido considerada por algu- nologia propia y un organismo regio-
itico nos analistas como un acontecimien- - nal que planifique y ejecute la colo-
nte- to politico que puede modificar en el B ST N r— cacion de satélites regionales en el
asy futuro inmediato la relacion de po- espacio.
A der mundial. Hasta el 2 de abril pa- ® Dar absoluta prtioridad a la inte-
eres recia posible la restauracion de las gracion cultural y educativa a efectos
dad relaciones con los Estados Unidos de consolidar los vinculos actuales,
dos hasta llegar a una eventual alianza; cuya verdadera fortaleza se ha reve-
re- pero la actitud del gobierno Reagan lado abruptamente ante la agresién
rier- eliminé por mucho tiempo esa posi- del Reino Unido contra la Argenti-
bilidad. No le queda al pais, pues, i | na. La visceral fraternidad latinoa-
: La brecha del desarrollo, . G
— otra alternativa que operar con y e : mericana, fruto del instinto de con-
desde el bloque latinoamericano en lugar de Fcnarae.‘u?ndeaampltarse servacion de nuestros paises, debe
i para influir en la politica mundial y cada vez mas. Los débiles carecen ser confirmada a través de un mayor
it enfrentar las presiones de las poten- de foro ante el cual presentar conocimiento reciproco y a través de
ilier cias centrales. sus reclamos individuales porque las la creacién de una cultura regional
\eri- Ifor consiguiente, la integracion grandes potencias manipulan a su !)as_ac_la en el respeto por las culturas
regional es un objetivo prioritario de i f0l individuales.
Jniis nuestra politica exterior. Con el con- antojoy pouks Resumiendo, hemos de incorpo-
— curso de la unidad latinoamericana organismos internacionales rar en nuestra conciencia que ante
podrd la Argentina recomponer sus un mundo que concentra el poderio
sgia relaciones con los Estados Unidos, en bloques cada vez mds impenetra-
£5d en un régimen de reciproco respeto y bles a las necesidades del resto de la
Tva cooperacion. Para esto serd indis- humanidad sélo la unidad har4 libre

pensable que Washington reconozca

a las naciones de América latina. En

-en
al blogue. latinoamegicano eome in- . - una_verda inaci |

" Ageluivailistoiiuo de Revistas Argentinabumo bt

s sustancialmente su relacién con el presa histérica que San Martin y Bo-

mel gobierno conservador britanico. ) livar dejaron trunca: convertirnos en

icas Muchos son los caminos abiertos iR e S R A ARG T S “Uno a partir de muchos”.
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{Existe solo una analogfa, en lugar

de una identidad cultural latinoamericana?
¢Es la “falklanizacion mental” la que
impide nuestra real integracion’?
( Qué lugar entre las prioridades
politicas ocupa la ratificacidn del

‘ Archivientisigesosereedy copvenif Adiés BleA roentinas

La dialéctica del “corrido de la linea”
;abarca también nuestra mentalidad?

Por Jorge Ballesteros

EL ANHELO D

— Seior embajador, circula un h
gar comiin referido a la comunids
de naciones americanas con cuya cr
tica queremos inciar esta convers:
cion. Este lugar comin afirma qu
existe una identidad cultural ent
las naciones nacidas de la comin ra
ibérica. Sin embargo lo que realme
te existe entre nuestras culturas par
ce ser mas bien una analogia que w1
identidad. Y, ademas, es una anal
gia muy matizada; desde que subsi
ten notables diferencias nacidas
través del desarrollo politico-cultur
de nuestros paises. Diferencias q
entendemos seria mejor no ignora
sino delimitarlas y acotarlas. Ello f
voreceria una mejor comunicacit
entre nosotros. Hasta las propias ¢
ferencias lingiisticas sen bastan
acentuadas.

— Creo, en primer término, que
cultura es en su nacimiento un fen
meno de la naturaleza. Después vi
ne el hombre a dar su propio tes
monio de ese fenémeno. Es de:
que no se puede desligar la manifc
tacion cultural expresada por
hombre del fenémeno cultural g
brota en el mismo sentido de larea
dad esencial de la tierra. Existe )
fenomeno teldirico y un fenéme:
del intelecto. Es un hecho que na
de la ligaz6n establecida por ese h
invisible que va desde una estre
hasta el rio y hasta el espiritu ¢
hombre, que es fundamentalmer
un testigo de la cultura y la expres:
través de las formas de la belleza,
sabiduria y el conocimiento. Por ¢
la cultura americana no puede
ninguna manera ser referida exclu
vamente y en forma unilateral a
impronta hispinica. Seria, en prin
lugar, desconocer la influencia de
naturaleza y por otra parte descor
cer el peso que en la formacion
esta pre-cultura americana han te
do los otros ingredientes raciales. |
América latina los espanoles no

| ABTEE RS

entre la naturaleza americana y
genio espaiol. Aqui también cho
ron dos grandes antinomias cultu
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les: la ltlegada del bien llamado Viejo
Mundo que era Europa y la que se
encontraba en este mal llamado
Nuevo Mundo, tan antiguo como el
otro. ;

Aqui existia ya una cul'tu'ra d1f<_:—
rente a la europea cuyos maximos ni-
veles se alcanzaron en dreas como
las de la civilizacion maya, azteca o
incésica. Si bien estas culturas no tri-
naron en el desarrollo de la literatu-
ra. en la configuracion de un lengua-
je escrito como el europeo, en elper-
feccionamiento de ciertos instru-
mentos que le sirvieran al hombre
para un mejor dominio de la natura-
leza, si desarrollaron instituciones
politicas, como la del Tihuantisuyo
por ejemplo, muy superiores a las
que habia engendrado el hombre de
barba, el europeo. Asi se produce el
choque de dos grandes antinomias
culturales: la europea y la abori-
gen...

— De acuerdo con ese punto de vis-
ta, que uno debe aceptar como prove-
niente de una realidad objetiva, me
permito acotar que la influencia de
las culturas precolombinas que usted
senala ejercieron una gran prepon-
derancia en la prefiguracion cultural
de aquellos paises geogrificamente
ligados con el desarrollo de tales cul-
turas, tal el caso de México, Peri y
sus zonas de influencia. Pero fijese
usted que entre las diferencias dentro
de estas analogias culturales que nos
vinculan figuran los ejemplos de la
Argentina, Uruguay y Chile. En el
caso de nuestro pais esta dicotomia,
esta senalada europeizacion, en gran
parte parece tener su explicacion en
que nuestros colonizadores no encon-
traronn los aportes que usted senala
en el territorie que hoy ocupa nuestro
pais. Hace unos dias, el agregado cul-
tural de México nos senalo que la fal-
ta de informacion por nuestra parte
con respecto a las republicas herma-
nas del continente no es reciproca. Es

Al AT IR STES

ral con los paises europeos, en tanto
que el resto de Latinoamérica nos co-
noce a fondo. Si esto fuera cierto, sies

que la Argentina ha recibido’ practi-
camente todo de Europa, esa tam-
bién es la causa de nuestro alejamien-
to de la comunidad latinoamericana.

— Su exposicion incide en las mis-
mas motivaciones que yo trataba de
explicar. Creo de todas maneras que
del choque de las antinomias surge
un ser nuevo aun no totalmente de-
sarrollado. Es cierto que las culturas
precolombinas no cubrieron toda el
drea continental y uno ve en la mis-
ma Argentina manifestaciones de
esa union dialéctica. Cuando aqui se
oye la musica del litoral o la del no-
roeste no se pueden ignorar los re-
motos antecedentes aborigenes asi
como la utilizacion de instrumentos
musicales también nativos, fondos
melodicos y armonias que fueron in-
ventadas aqui.

— Es el caso del yaravi, composi-
cion poético-musical caracteristica
de la civilizacion incaica. Posee una
serie de manifestaciones que mantie-
nen intacta la ligazén entre lo poético

'y lo musical. El yaravi sigue viviendo

en el folklore nacional.

— Asi es. Los argentinos estable-
cen una clara diferencia entre la mu-
sica ciudadana y la folkldrica. El fol-
klore, la sabiduria del pueblo, es lo
que por tradicién los hombres han
venido recibiendo de sus antepasa-
dos a través de los siglos. Estas mani-
festaciones desde ya no sélo se dan
en la msica, sino en el arte popular,
el vestido, la alimentacion. Yo no
dudo que el curanto es una manifes-
tacion folklérica que tiene una tre-
menda influencia indigena, ya que
pertenece a la que podriamos llamar

la cultura del maiz. Esta cultura de -

los hombres del campo, para dife-
renciarla de la que nace en la ciudad,
tiene tendencia a influir en el contex-
to general confiriéndole su caricter.
En México, donde el primitivismo
cultural ha tenido una expresién tan
nitida e influye tanto en la formacién

lo que podriamos llamar una autén-
tica cultura latinoamericana. La pin-
tura de los grandes muralistas es la

tinica en América latina que ha al-
canzado a tocar el genio, proyectan-
do sobre Europa la vigorosa perso-
nalidad de un pueblo. Todavia no
conozco a ningln pintor genial ame-
ricano que haya seguido las reglas de
oro de las viejas escuelas europeas.
En cambio, los grandes murales me-
xicanos trastocan una serie de reglas
al desestimar el concepto de la pintu-
ra para élites. El sentido del mural es
otro porque esta dedicado a las gran-
des masas y reproduce en su contex-
to filoséfico todo el drama del pue-
blo mexicano. La originalidad que
refleja esta pintura es la que le da el
toque sabio, el toque maestro a las
manifestaciones culturales america-
nas. En América latina en general,
ello es cierto, esta influencia no ha
existido en todos los paises.

— En la Argentina, por ejemplo.
Este era un desierto escasamente po-
blado por civilizaciones mas primiti-
vas. Aqui las culturas espanolas y eu-
ropeas no encontraron un anteceden-
te con esa fuerza. Usted mencionoé los
aspectos politicos del imperio incai-
co. Le recuerdo al respecto que du-
rante la gesta de nuestra independen-
cia entre los libros de cabecera del ge-
neral San Martin figuré “Comenta-
rios reales”, del inca Garcilazo de la
Vega. La obra era mirada con gran
recelo por la administracién colonial
espanola porque establecia alusio-
nes, no compartidas por dicha admi-
nistracion, referidas a las formas po-
liticas. De alguna manera parecia
evidenciarse la necesidad de una re-
ferencia historica propiamente ame-
ricana en el hombre gue iba a libertar
a medio continente.

— Es muy importante el dato que
viene a refirmar mi tesis. Las ideas
americanistas de San Martin confir-
man que en nuestros libertadores la
bisqueda de la identidad transcurria
por esos carriles. Comparto la idea
de que la cultura iberoamericana no
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ciertamente, una cultura con varias
cuerdas pero tiene ramificaciones di-
ferentes de acuerdo con los ingre-

PdF/13



dientes culturales que incluye. Las
formas que se dan en mi pais, por
ejemplo, tienen un acento particular
dado por los pueblos que le dieron
origen. En nosotros importa la in-
fluencia del Caribe, de los pueblos
africanos. En Venezuela se utilizé el
esclavo negro por una recomenda-
cion de.fray Bartolomé de las Casas,
que se compadeci6 del indio, enten-
diendo que el negro era mds apto
para trabajar en los sembradios de
cacao y café. Los negros demostra-
ron su gran resistencia para trabajar
bajo el sol. Entre ustedes, en cam-
bio, el negro fue utilizado para el
servicio doméstico. En la Argentina
predominaron las corrientes euro-
peas. Pero esto no quita que vuestro
pais sea también americano y no
pueda producirse sin consecuencias
el nacimiento de un italiano en la Ar-
gentina; por mas que sus padres ha-
blen el italiano, al nacer aqui yaesen
cierta forma un hombre ligado a una
naturaleza distinta a la que molde6 a
sus padres. De ahi la diferencia que
existe entre un italiano nacido en
América con el nacido en Italia.

— Por supuesto que existen valores
comunes, como los emanados de

nuestra comunidad lingiiistica y reli-
giosa. Compartimos estos valores a
pesar de que histéricamente influyen
diferencias que nos confieren una
personalidad distinta. De todas ma-
neras, dichos valores no sélo son im-
portantes sino en cierta forma deter-
minantes. Conjuntamente con el
marco natural sefialado por usted, en
el que toda cultura se desenvuelve,
estos factores comunes representan
una especial concepcion del mundo
que es distinta por ejemplo a la de los
pueblos anglosajones, como hemos
podido comprobar en hechos recien-
tes. Entre nesotros, parece que los
hechos materiales son subordinados
y no prevalecen sobre nuestras accio-
nes. Un ejemplo cabal lo representa

1a solidaridad latinoamericana con la
guerra de las Malvinas. Dentro de
0 histérico Venezuela ha

sabfan los venemlanos acerca de
nuestros dereches reivindicatorios.
Ahveznmotrossabemosppcosobre
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el tema del Esequivo. Nos gustaria
que resumidamente nos explicara el
caso.

— Tratando de hacer una sintesis
apretadisima del fenémeno primero
tendria que decir que sus origenes
son exactamente iguales al .de las
Malvinas. Nuestro continente fue
inicialmente una colonia de los pai-
ses europeos, de los colonizadores
miés poderosos de la humanidad.
Después de las guerras napoleom-
cas, Inglaterra fue premiada con cin-
cuenta mil kilémetros cuadrados
aproximadamente en el territorio
conocido como Guayanas (expre-

e T A v R

“Lainfluencia curopea en la
Argentina fue muy marcada.
Pero eso no quita que los
nacidos acd, aunque
descendientes directos de
europeos, sean tan americanos
como todos los demés”

sion indigena que quiere decir “ros-
tro pdlido”). Al poco tiempo natu-
ralmente usando esa pupila de aguila
para ver los negocios y las ventajas
los ingleses descubrieron que hacia
Occidente, hacia Venezuela, existia
una gran riqueza aurifera cerca del
Orinoco. Ese lugar era conocido con
el nombre de El Dorado, Alli se e}

Ivophistateerdeste vistnenArgan cinay

ses comenzaron a utilizar la dialéeti-
ca del “corrido de la linea” y el terri-
torio, que al principio tuvo cincuen-

ta mil kilémetros, luego tuvo ses
ta, setenta, cien mil, a costa del r¢
del territorio venezolano. Enton
reclamamos pero nadie nos escuc
Estdbamos envueltos en una gue
civil que debilitaba mucho la voz
pais en los foros iniernacionales.
cimos cuanto pudimos. Hasta que
dia, después que se habian llev:
ciento setenta mil kilémetros c
drados de nuestro territorio, log
mos parar el avance siguiendo ¢
nuestros reclamos. Asi fuimos lle
dos auna Junta de Arbitraje, func
no en Paris hacia 1899, que natu
mente dictaminé contra Venezug¢
Estaba integrada por cinco arbitr
ninguno americano. Tampoco se |
permitid nombrar un abogado

fensor. Al poco tiempo, uno de

- componentes de dicha Junta mu

dejando un testamento en el ¢
quedd constancia indubitable ¢
todos los drbitros habian sido sob
nados por Inglaterra. Desde ent
ces seguimos reclamando, pero
Reino sigue utilizando las arguc
dilatorias que ha utilizado siempr

— La lucha contra el enemigo
miin demuestra que nuestros pai
deberin acentuar la cooperaci
desde todo punto de vista resulta ¢
dente que esto nos obliga a un mas
trecho conocimiento. A propésito
ello: es sabido que existen conven
culturales celebrados entre aml
paises, rodeados de gran protoc¢
que luego se cumplen de minima r
nera o no se observan en absolu
Existe en la actualidad algin tra
do de este tipo etre nosotros?

— Si, existe. Ha sido celebr:
hace unos cinco afos, pero no
sido ratificado y por lo tanto no
cumple. Conozco perfectamente
texto y puedo afirmar que es m
bueno. Creo que ahora con el ac
camiento promovido entre la Arg
tina, Venezuela y los paises andin
el convenio “Andrés Bello” pox
ser ratificado. Ahora podria llam
se el convenio “Bello-Sarmiento’
“Sarmiento-Bello” y debiera rat

T o R e o
0 Todos [ El’ses an
nos. El terreno ya est4 abonado. .

primer lugar la Argentina tiene n
cho que aportar y nosotros estam
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dispuestos a cOmPpEnsar ese aporte.

— ;Cuil es la razon por la cual este
tipo de convenios tan beneficiosos no
son implementados? '

-~ Creo que la resistencia forma

arte de la “falklanizacion” de nues-
tra cultura. Asi como existe 1a “fal-
klanizacién” de nuestros territorios
y nuestra economia, existe una colo-
nizacion cultural e intelectual mds
sutil dirigida a la mente. Los ameri-
canos hemos sido fuertemente pene-
trados por la cultura—no me refiero a
la superior- sino a la cultura o |ntful-
tura industrializada por Iqs paises
que tienen una mayor cgpz_acndad pu-
blicitaria y propagandistica. Ellog
nos han llevado a la ide:.:l que lo quf
tenemos que intercambiar cultural-
mente los paises latinoamericanos
no es importante frente a lo que po-
demos intercambiar con Roma,
Londres, Paris o Washington. Es sa-
bido que la actitud de los coloniza-
dos es la de desconfiar entre si. A
ello se debe que nuestros gobiernos
hayan prestado tradicionalmente
tan poco interés a todo tipo de inter-
cambio latinoamericano. Piense us-
ted que el intercambio econémico
entre Venezuela y la Argentina du-
rante 1980 no sobrapasé los setenta
millones de délares; siendo que cada
pais negocia por sumas superiores a
los diez mil millones de dolares
anualmente con Europa y los Esta-
dos Unidos. Ahora luego de las Mal-
vinas, después de este proceso de
“desfalklanizacién”, lo que més de-
bemos aplaudirle al pueblo argenti-
no es su cambio de actitud. Comen-
Zamos a creer que ese intercambio
puede elevarse en cifras diez, treinta
0 cien veces superiores si nos lo pro-
ponemos. Tanto la industria agrope-
Cuaria como la tecnologia argentina
S€ encuentran en condiciones de
vendernos sus servicios en una pro-
porcién del ochenta por ciento de
productos que antes importibamos
de otros pafses.

Acchirgttedisnario

ria estrechar los lazos culturales.

— Desde luego. Fijese; escuchaba
Por radio, dfas pasados, las declara-
ciones del doctor Favaloro acerca de

| masptisnds %@Anggn

*Ahora, luego del episodio
de las Islas Malvinas, después

de este proceso de
“desfalklanizacion”, lo que
mas debemos aplaudirle al

pueblo argentino es su
cambio radical de actitud”.

los avances de la cirugia cardiolégica
argentina. Segiin €l estos adelantos
‘han colocadoa vuestro pais en un pie
de igualdad, tanto tecnolégico e ins-
trumental como en recursos huma-
nos, con los Estados Unides. Esto es
sabido por todos los cientificos del

ver algun problema de este re-
curre a Houston, en los Estados Uni-
dos. e

— La siguiente pregunta también
ataiie al tema de la formacién univer-

sitaria. ;Cémo es pusible explicar
que aun no existe una plena equiva-
lencia entre las carreras universita-
rias cursadas en las principales ciu-
dades latinoamericanas? Usted cono-
ce el hecho de que existen estudiantes
pertenecientes a paises iberoameri-
canos que, por razones imperiosas de
traslado, deben praicticamente re-
cursar todos sus estudios para obte-
ner el titulo. ;Cémo superar estos
problemas?

— La pregunta me toca directa-
mente porque soy un venezolano
que obtuvo su titulo en la Universi-
dad de Chile, donde vivi un tiempo
en razén que estaba exiliado de mi
pais. Cuando regresé con el titulo a
Venezuela no pude ejercer mi profe-
sion. Claro es que siendo un parla-
mentario y un politico no tuve nece-
sidad de hacerlo, pero si hubiera te-
nido que vivir estrictamente del ejer-
cicio de mi profesion tendria que ha-
ber rendido irrestrictamente una re-
valida. Lo que significa, como usted
dice, volver a estudiar toda la carre-
ra. Y justamente esto ocurre porque
los latinoamericanos no tenemos
buenos convenios culturales. Otros
paises han avanzado en este aspecto
estableciendo buenos sistemas de
comunicacion.

— El convenio “Andrés Bello” con-
templa desde ya esa circunstancia.

— Claro, la contempla. El “Andrés
Bello” establece normas muy ade-
cuadas. Un estudiante peruano que
debe interrumpir su carrera, para
trasladarse a otro pais perteneciente
al convenio, tiene resueltos los me-
canismos de su transferencia. Lo
mismo ocurre con respecto a los pro-
fesionales graduados en universida-
des peruanas y venezolanas, cum-
pliendo algunos requisitos que son
naturalmente indispensables.

— Todo esto habla de la necesidad
de divulgar a nivel masivo la necesi-
dad de implementar ripidamente es-
tos convenios, a fin de estrechar los

iIra.com.ar

t, vinculas y municacién entre am-
I
= :Euralmente. Serd una de las

etapas positivas que - deberemos
cumplimentar en nuestra vocacién
por estrechar la hermandad latinoa-
mericana.
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Licenciado Juan M. Ponce

- gCudltes son las causas que han mantenido
el mutuo desconocimiento cultural entre los
paises latinoamericanos? ;En qué medida
puede acrecentarse el intercambio cultural y
cudl es el curso de accién recomendable para
que esta situacion mejore?

Lic. Ponce: En principio querria destacar
que el desconocimiento parte de la Argentina
hacia América latina. Es sabido que todos los
latinoamericanos admiramos el grado de cul-
turalizacion que posee etpueblo argentino. En
cambio la Argentina hagreferido seguir los ca-
nones de la antigua culsura europea, volviendo
sus ojos hacia el Viejo Mundo y no hacia la
produccién cultural de Latinoamérica. Los
tristes sucesos sobre el conflicto de las Malvi-
nas provocaron un llamade de atencion a la
Argentina, advirtiéndole que hasta entonces
habia dado la espsftia a América latina. Noso-

oS T

coexista el intercambio. Creo que después de
hdrlmiﬁuexpu'lendapolldca,enlocultu-
ral puede renacer el deseo de conocernos mu-

VISTRSA

Charla con agregados culturales

CONVENIOS BILATERALES

tuamente. Era hasta cierto punto logico que la
Argentina siguiera los lineamientos culturales
de sus antepasados europeos dado que, por su
conformacién poblacional, reconocia estos im-
portantes antecedentes. Entre las grandes di-
visiones que admite América latina habria que
hablar de la que separa el drea del maiz del
drea del trigo. América latina —con excepeion
de la regién de la Cuenca del Plata—es un area
basada en la cultura del maiz. Ustedes perte-
necen a la cultura del trigo.

— El cargo que usted formula responde a la
verdad. Se ha hecho piiblico a la luz de los
acontecimientos recientes que nuestra aptica,
respecto a los paises latinoamericanos, no cra
la adecuada con relacion a nuestro contexio
geogrdfico, cultural y politico. Pretendemos
través de este reportaje encontrar soluciones a
esta situacion. Yendo al punto y aceptando
desde ya las observaciones del licenciado Pon-
ce, jcomo ve usted, doctora Vidal, las posibili-
dades de acentuar nuestro intercambio?

— Bueno, en principio estoy de acuerdo con
lo que acaba de decir el licenciado Ponce. Ten-
go la experiencia de haber vivido muchos anos
en este pais. Nosotros hemos admirado a la Ar-
gentina a través de todas sus manifestaciones
culturales. Cuando me tocé cubrir mi funcion
diplomatica, y por ende convivir mas con los
argentinos, pude palparlo mas profundamen-
te. En mi funcion especifica debo decir que he
constatado, no s6lo en Buenos Aires sino en el
interior, mucho interés por la realidad de mi
pais, Panama. Asi, he recibido a muchos estu-
diantes tanto primarios como secundarios y
universitarios (de Derecho o Filosofia y Letras
que realizan estudios comparados), advirtien-
do también en todos ellos el deseo de ir a Pana-

mé. Desde mi cargo he tratado de desbaratar

el concepto de que mi pais no es solamente el
Canal. A través de los medios de difusion traté
e despertar ¢l interés por lo que es mi pais
‘realmente ...

— En el nivel gubernamental este interés se ha
visto favorecido por el gobierno panameno y
por el argentino. jQué se ha hecho concreta-
mente para favorecer esta curiosidad?

Doctora Vidal: He advertido un interés muy
marcado en los niveles gubernamentales. No-
sotros suscribimos un convenio cultural, alld
por el afio 1964, pero a pesar de lo que se lo ne-
cesita atin no se lo ha puesto en prictica. Creo
que nuestro convenio es bastante completo.
e enen _én

posgrado en las unive es argentinas.
— ;Existe algtin reconocimiento, por parte
del régimen universitario argentino, acerca de

estudios iniciados en Panamd o estudios se-
cundarios que habiliten para cursar carreras
en la Argentina?

Doctora Vidal: No, hasta el presente. Estos
son los temas del convenio al cual he aludido
precisamente que contempla el tema de las
equivalencias. Lo que ha hecho, si, el gobierno
argentino es dar becas a estudiantes paname-
nos.

— ;Cual es la difusion actual del libro argen-
tino en Panama?

Doctora. Vidal: Es conocida la difusion que
tuvo el libro argentino anteriormente en toda
Latinoamérica. Me refiero a libros de texto,
novelas, literatura en general, incluso a las re-
vistas. Ahora este lazo se ha cortado y recibi-
mos mas libros provenientes de Chile, Espana,
México. Creo que es un deber primario parala
integracion que este mercado vuelva a ser lo
que fue en otra época.

— JQué posibilidades tiene Panamd de reci-
bir a estudiantes universitarios argeniinos?

Doctora Vidal: Panami posee dos excelentes
universidades. La Universidad Nacional, que
data de la década del treinta, y una Universi-
dad privada. Hace faita que los argentinos
puedan estudiar alld a fin de favorecer el inter-
cambio en ambos sentidos. Tenemos un insti-
tuto que concede préstamos para que cada uno
pueda estudiar donde desee. Ambas universi-
dades poseen extensiongs en el interior del
pais.

_ Licenciado fenice, siguiendo con el teme
universitario, ;jeudl es la simacién de los uni-
versitarios que deben seguir sus estudios en It
Argentina?

Licenciado Ponce: En principio debo decirk
que he atravesado con placer en mi época di
estudiante por las universidades argentinas
También estuve en algunas europeas y fermin
mis estudios en México. Conozco las peripe
cias por las cuales hay que pasar para revali
dar estudios, como asimismo una serie de con
venios entre paises del Caribe y del resto d
América. No obstante, subsisten una serie d
barreras debidas a las autonomias universita
rias. Los gobiernos firman a veces estos conve
nios; pero las dificultades comienzan cuand
intervienen las propias universidades. Deberi
existir una revalidacion global, de acuerdo col
el convenio firmado en 1967 en base a una ide
de la UNESCO. No obstante, repito, los estu

japtes padecen tribulaciones y serias dificul

buﬁ lnird%'nco@n% r@?:‘uulo :T::;::

diantes extranjeros pero prohibiendo el ejerci
cio de la profesion aqui. Y digo que es una but
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de México y Panamad

ALENTADOS POR EL ESTADO

na medida porque, de esta manera, los profe-
sionales extranjeros no ocupan una mano de
obra en la cual el nativo debe tener una natural
prioridad. Si esta ley se aplicara en otros esta-
dos permitiria que con mucha mas facilidad
pudieran revalidarse estudios.|

— ¢Cudl es su opinion, doctora Vidal, sobre
esta disposicion de la universidad argentina?

Doctora Vidal: Creo que es una medida
efectiva en cuanto a la defensa de los estados.
Pero también pienso que existen casos aislados
en los cuales, por una especial circunstancia,
dichos profesionales deben terminar radica-
dos en el pais donde obtuvieron el titulo: no
permitirles ejercer, y por ende trabarles la po-
sibilidad de que puedan ganarse la vida, no pa-
rece muy justo. Ahora los estudiantes que via-
jan a un determinado pais para estudiar lo ha-
cen bajo la prescripcion de determinados cu-
pos asignados por el pais que les invita. De esta
manera el alumno va destinado a un determi-
nado lugar. Por ejemplo el alumno latinameri-
cano que viene a estudiar medicina en la Ar-
gentina ya no puede hacerlo en la Universidad
de Buenos Aires, sino en la de Cordoba, Rosa-
rio u otro punto del pais.

— Por otra parte la razon de las universida-
des que defienden su awtonomia, desde otro
punto de vista, es plenamente justificable.

Lic. Ponce: Creo que estamos entrando en
un terreno en el cual es necesario aclarar algin
concepto. La cultura esencialmente es politica.
Y las posiciones positivas de la universidad
pueden agradar a unos y desagradar a otros,
Desgraciadamente dentro de la diplomacia de-
bemos observar ciertas normas para convivir
con gente o con estados que no tienen nuestro
mismo criterio, porque el respeto por el dere-
cho ajeno es la pasta que une a los pueblos. La
Universidad Autonoma de México expidio una
resolucion por la que se revalidaban global-
mente las carreras universitarias cursadas por
los asilados politicos en México que, por causa
de fuerza mayor, no pudieran presentar su ti-
tulo universitario simplemente bajo el com-
promiso de decir la verdad. Con tal compro-
miso se les expidio el titulo universitario para
que pudieran ejercer; esto fue para los asilados
de cualquier pais.

— Volviendo a los convenios. Hemos visto
que se han firmado muchos de ellos entre los
paises latinoamericanos, pero luego no han

Aretivs £ieedrieo

= Lic. Ponce: En principio creo que es la ex-
cesiva ambicién de los convenios. Se elaboran

sobre ideas muy amplias y proyectan realida-
des que se hacen dificiles llevarlas a la practi-
ca. Luego comienzan las dificultades econémi-
cas, los manejos burocraticos y a veces existe
falta de tiempo material para la concrecién de
los planes trazados. Creo que una buena solu-
cion, aunque modesta, es que deberian ser fir-
mados por instituciones bilaterales; ejemplo:
Universidad Autonoma de México con la Uni-
versidad de Buenos Aires. Es un convenio sin-
tético, sin ampulosidades, prictica y facil de
c 3

- ¢En qué aspectos prdcticos se manifiesta
dicho convenio entre ambas universidades?

— Lic. Ponce: Intercambio de temas y de
profesores. Lo mismo podria ocurrir entre
nuestros principales teatros e instituciones cul-
turales. Luego, esta serie de convenios podria
englobarse dentro de una comision mixta ar-
gentino-mexicana que originara un convenio
madre destinado a proteger estos compromi-
sos. Pero que surjan de la voluntad y el interés
de las instituciones,

= Doctora Vidal, este interesante sesgo de
posibilidades ;podria ser efectivo también con
Panama?

- Doctora Vidal: Existe el mismo tipo de
convenio entre la Universidad de Buenos Aires
y la Nacional de Panama pero no se efectivizo.
Estoy de acuerdo con los convenios bilaterales:
pero este ejemplo demuestra que es necesaria
la buena voluntad Y el entusiasmo vigoroso no
solamente de los estados, sino de las institucio-
nes. Es cierto que muchos panameiios estudian
en la Argentina, aqui se reciben, a veces con-
traen matrimonio y llevan a su esposa a Pana-
ma. Esto va creando otros lazos y vinculos es-
pirituales y afectivos...

— Lazos y vinculos que se desenvuelven en
absoluto desamparo con respecto a los gobier-
HOS. ..

— Doctora Vidal: A eso iba yo. Estos desam-
paros duelen y lastiman.

—Lic. Ponce: Creo que ha llegado el'homen-
to de contemplar esta situacion, ya que los con-
venios bilaterales pueden funcionar a manera
de ejemplo. Me refiero a aquellos que se imple-
mentaron y andan bien; recuerdo a;h’ora el que
existe entre la Cinemateca argentina y la mexi-
canal

— En sus funciones como ministro de Cultu-
ra de Francia vale aquf recordar la expresion

Doctora Mercedes Vidal

laciones Exteriores de cada pais debe ser el in-
termediario a fin de facilitar esos convenios bi-
latérales; en tal sentido seran necesarias ins-
trucciones precisas de la Cancilleria a las insti-
tuciones. El apoyo consistiria en permitir el ca-
nal diplomitico de acceso y la ayuda financiera
para esos proyectos, sin necesidad de interve-
nir directamente en los asuntos particulares.

—Dactora Vidal: Comparto la opinion del ii-
cenciado Ponce en cuanto a que el organismo
responsable es el drea de cultura de Relaciones
Exteriores. Personalmente, agregaria que as-
piro a que estos convenios abarquen no sélo las
capitales sino el interior de los respectivos pai-
ses que encierra vivencias desconocidas para
los demas.

- Lic. Ponce: También quiero finalizar di-
ciendo que no debe descargarse el total de la
responsabilidad en las cancillerias las que,
ademads de este aspecto, tienen otros muy im-

e Andgé Malrauy, quien afirma que el Es- portantes que contemplar. %iero decir gue $
d ir. iones i el lG}FEEn} % r
C}ﬁ::&.grngmmé ri lntMﬂpﬂrti su traé‘ioﬁ in::lgo brindar

intercambio cultural fuera mds efectivo?
= Lic. Ponce: Creo que el Ministerio de Re-

sus propias posiblidades financieras, para el
logro de este objetivo.
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El Tren en la Novela de

por

Edmundo Valades

Uno de los personajes mas cons-
tantes y elocuentes en la novela de la
Revolucion Mexicana es el tren, que
rueda como ser viviente a lo largo de
las paginas de las obras de Mariano
Azuela, Martin Luis Guzmdn, José
Vasconcelos, Rafael F. Munoz,
Francisco L. Urquizo y de otros es-
critores que captaron y recrearon
aquel telurico suceso.

La lucha revolucionaria iniciada
en 1910y que se prolongé por mis de
una década, tuvo en el tren a uno de
los factores decisivos para echar a
andar el ansia popular en busca de la
liquidacién total de la odiosa y ya in-
tolerable dictadura porfirista. El
tren empieza por ser el mensajero
ideal, pues lleva las noticias, difunde
las ideas, enciende la polvora de la
Revolucion. :

Martin Luis Guzmadn, en El aguila
y la serpiente, lo revela: “Trenes de
generales, de civiles, iban y venian
por las lineas troncales, cruzandose
entre si en escapes y estaciones. Ha-
bia desaparecido, 0 poco menos, el
servicio de carga; existia apenas el
de pasajeros. Todos eran convoyes
de guerra o maquinas fugaces segui-
das de un coche-salén y un cabus,

Archivo Historico de Reviggirsnaeititis:
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doras del huracdn revolucionario”.

VILLA Y LOS TRENES

Ha de servir luego a la estrategia

de los improvisados guerrilleros. As
lo cuenta Martin Luis Guzmdn, r¢
cogiendo palabras de Villa: ... y ut
ted, senor general Herrera, y ustec
sefior general Rodriguez, y yo, Par
cho Villa, nos vamos con dos m
hombres en este tren, sorprendemc
Ciudad Judrez a sangre y fuego
esta noche la tomamos”.

El tren va a decidir batallas, va
ganarlas: “No podiamos quedar s
tisfechos después de haber recogic
sus armas aceptando su capitul
cién; no éramos nOSOtros quien
habiamos decidido la lucha, sit
unos silbidos de vapor, una locom
tora que llegd, un tren vacio”, cue
ta Rafael F. Muiioz en Se llevaron
cafnén para Bachimba.

Por eso el instinto militar de Vill
alla en las audaces jornadas del nc
te, le concede todo su valor estrat
gico al tren: El tren serd indispens
ble para la guerra y habra que co
servarlo como un poderoso aliad
“Tres o cuatro dias —dice Villaen|
Memorias restituidas por Mar
Luis Guzman— tardamos en el can
no hacia Jiménez, para donde sali
mos con todos los trenes de los q
yo no quise desprenderme”.

| Ahira.com.ar

PARA LAS EMBOSCADAS

;Cémo va a desprenderse de ell
El tren puede preparar las mdés in
peradas y fulminantes emboscad
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“Si llegdramos a coger un tren por el
Cobre o el Sauz, entonces verian us-
tedes como ibamos a meternos a
Ciudad Judrez tan rapidamente que
ni el mismo enemigo se daba cuen-
ta”. Bien lo calculaba Villa, cuando
las cosas ocurren como €l las desea-
ba. “Sucedié entonces que la fortuna
me trajo, como a las cinco de la tar-
de, un tren cargado de carbén. Ve-
nia de Judrez dicho tren. Y como su-
pimos a tiempo que ya iba a pasar, le
pusimos emboscada y lo agarra-
mos”. Con este tren Villa podré to-
mar de inmediato la plaza prevista.
Si el tren hace caer plazas y da vic-
torias, es camarada formidable para
salvar angustiosas retiradas. El pro-
pio Villa escapa con él de serios des-
calabros y de paso la Revolucion,
cuando el guerrillero era su concien-
cia militar. De una de aquéllas, sabe-
mos por estas instrucciones dadas al
general Fierro: “Muchachito, usted
esvaliente y ferrocarrilero. Coja una
maquina y una escolta y vaya a inter-
ponerse entre los enemigos que ya
vienen en mi busca...”. El tren per-
mitird que Villa se rehaga y luego
contraataque venturosamente.

Explorador, ariete, incluso en

[

%

ucion Mexicana
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comenta un personaje de Se llevaron
el canén para Bachimba.

El tren es también un espia preci-
so con el cual se puede obtener se-
cretos del enemigo. Un espia con im-
pecable servicio telegrifico. Asi lo
utilizaba Villa, para saber qué se
proponia hacer el ejército contrario.

“La manana de mi entrada en To-
rreén llamé a Eusebio Calzado, mi
jefe de trenes, y le dije:

“Amiguito, usted ve como le
hace, pero por medio de sus telégra-
fos necesito saber los movimientos
que va haciendo José Refugio Velas-
co en su retirada.

TRANSMISOR DE ORDENES

“Y Eusebio Calzado, que era
hombre de mucha capacidad tocante
al negocio de los ferrocarriles, man-
d6 operarios y telegrafistas en segui-
miento de Velasco, con muy buenas
instrucciones para que me informa-
ran. Aquellos hombres observaban
con su anteojo la marcha del enemi-
go y luego, mediante aparatos que
conectaban con los postes de las li-
neas, me comunicaban cada hora,
igual de dia que de noche, cuanto

s ARRRNSCERSIRED deERBNistas Akgentinas | Ahira.com.ar

e ellos!
ids ines-
yscadas:

“Yo digo que lo que mis les espanté
fue la maquina loca. Afigdrate lo
que ha de ser que lo mochen aunoen
Pedacitos y lo avienten p’ arriba”,

telégrafo, el mensajero, el propio

que transmite Ordenes. Rafael F.

Munoz lo narra: “Sobre las tablas
mal unidas del vagén final, habia
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e
Personaje constante, mensajero,
ganador de batallas, camarada en
las retiradas, ariete, espfa, poderoso

y estratégico aliado
#

s6lo unas cuantas palabras escritas
con yeso; todos las leiamos pero na-
die se atrevi6 a pronunciarlas. Ahi
estaban las letras claramente traza-
das... diciendo una orden concisa
que era un reproche al mismo tiem-
po; yeso sobre las tablas, hablaba
asi: “Regresen inmediatamente en
este tren con los federales que hayan
quedado vivos”. Més ain: eltren tie-
ne 0jos, 0jos penetrantes para curio-
sear en la noche las lineas enemigas.
“Gerfan las seis de la tarde de aquel
dia, cuando los fanales de los trenes
enemigos se pusieron a iluminar lo
que alcanzaban de nuestras lineas”,
dice Villa en sus Memorias.

jQué gran desgracia que un tren
quede inmovilizado! Azuela, en Las
moscas, apunta tal calamidad: “El
tren se ha detenido porque esta blo-
queada la via. {Un desastre! Los tre-
nes de la Divisién del Norte, enfildn-
dose en retirada, encendidas las
ciento y tantas calderas, prestos a
emprender la fuga... {Un desastre!”.
Y es que el tren, inapreciable en la
ofensiva, es el amigo salvador en la
derrota si nada detiene su marcha.

EN LAS HUIDAS

iQué de correr, que deiry venir
de trenes! Todo ese tréfico ferrovia-
rio se inserta indeleblemente en la
novela de la Revoluciéon Mexicana.
Los ojos de Azuela contemplan y
pintan uno de esos momentos dra-
méticamente pintorescos, en que la
tropa huye: «“Uno tras otro, los tre-

- Archivo sttt BRvi :'\t”

se alza un soldado terregoso: su
trompeta abollada clangorea el to-
que de reunién. La tropa se agita
abajo. De los pocos jacalones,que
ain quedan en pie, salen, presuro-
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sos, hombres con los rifles en las ma-
nos o terciados a la espalda y la boca
llena de tortilla... trepan por la esca-
lera de fierro de sus carros, se entre-
veran con las mujeres que saltan
también con ligereza de monos, res-
pondiendo con desenfado a las obs-
cenidades de los que desde abajo las
estan viendo subir. Una se queja a
voz en cuello de que ha perdido su
cria, abajo una comadre, envuelta
en riquisimo abrigo de pieles, peluca
como de oso de circo, se remueve y
coge al chico por los sobacos en una
asa de rebozo...”.

LA REVOLUCION AVANZA

Es la Revolucién, el ejército po-
pular. el pueblo, México, quienes

viajan a bordo de ellos. La Revol
cién que triunfa, que derrota al ejé
cito federal, que le quita sus plaza
que avanza hacia la ciudad de Meéx
co. Y también la revolucion sangr
da en facciones cuando los general
se disputan la primacia personal.
la hora de la huida. Azuela ha vis
en detalle esas escenas y las descril
con ojo veraz: “Las lineas de ace
de las vias se desocupan los brev
momentos que median entre el sa
de un tren y el entrar de otro. Y es
mismo clangoreo y el mismo rebul
a cada brigada que se marcha. L
trenes parten sin cesar. La gente
tropa va a montones; algunos, ag
tados, duermen profundamente
el sitio donde lograron caer. En |
techos de los carros se restiran cu
das sobre fusiles cruzados y se tic
den mantas, capotes y frazadas, 1
provisando minusculos campam¢
tos que los defienden del sol, «
aire, del frio y de la lluvia”.

Y prosigue: “Va a partir otro trc
La muchedumbre va amontona
dentro de los furgones como en
azoteas: entre los trucs y los taml
res se han improvisado hamacas (
raices correosas sostenidas en
mismos varillajes de acero, y ahi s
tan como pescados mujeres pan
das, nifios en cueros, soldados
blancas conjuntivitis y rostros re
gridos. Caras marchitas que se ag
meran a las puertas. Lentame
desfilan, carro tras carro, al pone
el tren en movimiento. Pasa un all
cillo adornado con rosas silvestre

l Aﬁtampas de la Virgen; fuera d¢

gagllaensiey jgpla e un

do; en otra asoma un fondo de cé
ro de maceta. Hacinamiento de
bezas hirsutas, resplandor de los
tones de las bandas”.

Son ios uenes de la retirada,
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Multifamiliar andante, despacho,
antesala, recinto de gobierno,
confidente para platicar, cuartel,
campamento, aliado en el amor

ponerse a salvo. Alld alo lejos surge
esta imagen: “Cada vez mis rdpido
se desgrana el rosario de intermina-
bles furgones, se aleja y se pierde ’al
fin dejando en la retina la impresion
de techumbres coronadas de cabezas
movedizas, los fusiles resplande-
cientes, las mantas y los jorongos
hinchados por el viento™”.

CIUDAD MOVIL

El tren se convierte en un multifa-
miliar andante...
ciudad mévil que camina tranquila,
en su fatalismo hacia el destino que
venga. Porque en la Revolucion se
vivia sobre trenes. Asi vio Rafael F.

.Munoz una de estas comunidades
trashumante: “Los trenes reptaban
lentamente hacia el sur, pletdricos
de soldados y de caballos, de cario-
nes y de ametralladoras, de impedi-
menta de todas clases; habia carros
pintados de blanco; con grandes cru-
ces rojas que parecian llagas abiertas
en sus costados, y en los que se com-
primian camillas, cajas con medici-
nas, algodones... otros en que gran-
des estufas soplan todo el dia entre
montones de sacos de papa y sacos y
tantos y tantos de maiz; vagones se-
llados en que se acomodaban cente-
nares de cajas de parque, carros pa-
gadores que llevaban los cofres hin-
chados de papel moneda, que nadie
quiere y todos aceptan; coches de los
jefes y los estados mayores, bien
provistos de alimentos y de vinos, y
otros més para los telegrafistas, la
proveeduria... pagecia que una ciu-
B M b phckinics

.-Los trenes no eran suficientes
Para contener en su vientre .tantos
hombres y miles de éstos habian tre-

Pado a los techos improvisando con

en una pequefia’

sus cobijas y ramajes multicolores
tiendas de campana”.

PUENTE DE PLATA

La pequena ciudad andante se dis-
pone a partir hacia un viaje cuya in-
certidumbre quizd ya no preocupa a
nadie. El pueblo sale a beber el aire
de la libertad y la muerte no impor-
ta. El mejor destino es ese: ir y venir,
avanzar o retroceder. “Lalocomoto-
ra lanza dos prolongados y graves
gruiiidos, las gentes se remueven en
gran confusién; los que se van alar-
gan sus cuellos, buscando a sus fami-
liares, agitdndose panuelos en el
aire; se alzan manos blancas y more-
nas, finas y burdas; muchas alcanzan
a estrecharse todavia”, observa
Azuela.

m il ¥

/

firkas

Y empiezala marcha. Por los cam-
pos, por las llanuras, por los desier-
tos de México, el tren corre por la
via. (Ese correr inspiré al poeta una
metifora minima y al cantor anéni-
mo un corrido). El tren corre en la
noche para que Azuela nos diga: =...
Sélo se oye el resoplar fatigado del
tren que serpentea veloz por los
campos que funden su acero con el
acero del cielo, al través de nopales
que se adivinan a trechos, a la incier-
ta claridad de las estrellas. Y un re-
guero de chispas salpica la oscuridad
de la noche y cae sobre los rastrojos,
encendiendo aqui y alld mintsculas
quemazornes”.

El tren tiene su misterio. Persona-
j€ que va y que viene, siempre pre-
sente, hace que el general Urquizo,
en Tropa vieja, exclame: “... Qué
cosa tan misteriosa son los trenes;
van, vienen; se pegan, se despegan;
se vuelven a pegar, y al final parece
que quedan siempre igual...”

LUJO MEXICANO

No nada mads misterio, también
tienen a veces su lujo mexicano, su
aire patriotero: “En su escape de la
via resopla una locomotora de bri-
llantes aceros. Una gran dguila de
bronce con las alas abiertas posa a la
cabeza de la caldera. delante de la
campana; el esgudo tricolor bajo el
ojo de cristal del foco frontal™, des-
cubre Azuela.

Pero el tren no solamente ha gana
do batallas militares yservido alaes

iat n as se ha conyerti.

Sk b < e ik 0.1
plata. El tren es también despacho
antesala, recintg de gobierno, cuan-
do José Vasconcelos en La tormenta
recuerda: “En el trayecto del carro
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privado en que solia despachar Eula-
lio y el carro de Villa, colocado a me-
dio kilémetro de distancia...”. El
tren llega a ser el Palacio Nacional.
O segurg confidente para la platica
con los amigos, segiin advierte Mar-
tin Luis Guzman: “... La conversa-
cién ocurria en el saloncito del vagon
especial que Villa usaba cuando salia
de viaje o acampaba”.

Alli en el tren surgia un cuartel, el
campamento. “En las vias férreas in-
mediatas al pueblo fueron alinedn-
dose uno tras otro, en series parale-
las, los trenes de Villa, los de Eulalio
Gutiérrez, los de José Isabel Robles,
los de Eugenio Aguirre Benavides.
Y el conjunto de los coches de pasa-
jeros —convertidos en cuartos gene-
rales y oficinas— y el de carros de car-
ga —aprovechados pintorescamente
por la tropa, con cunas entre los ti-
rantes y las ruedas y primitivos al-
bergues en los techos— formaba uno
de esos campamentos de Revolucion
Mexicana llenos de dia y de noche de
las escenas y los rumores mds hete-
rogéneos y curiosos”, agrega Martin
Luis Guzmaén, comentando: “El
tren, extranisimo, a veces parecia
militar, a veces de carga, tren fantas-
tico y abiilico™.

BATALLAS DEL AMOR

Es que los revolucionarios habian
hecho del tren parte de sus costum-
bres, de sus usos, de su necesidad, de
su hogar, de sus sitios de reunion.
“Eran los dias en que cada uno de
nosotros andaba en un tren especial
con tanta frescura, como si s6lo ocu-
paramos coches de punto. Por eso la
mayoria de nuestras conversaciones

politicas, importantes u ociosas, se
coloreaban a menudo del paisaje de
via férrea y olian a humo y a chuma-
cera caliente”, expresa Martin Luis
Guzman.

También el tren es util para otro
tipo de batallas: las del amor, claro.

“De modo que viniendo yo a la
toma de Saltillo, y trayéndola a ella
en mi carro en los dias de dicho via-
je, yo la sacaba a comer o a cenar, a
la hora en que nos servian a todos™.

Mas todavia; el mismo Villa, que
confiesa lo anterior, revela en las
Memorias recogidas por Martin Luis
Guzman cémo el tren era comodo
celestino:

“Y en verdad que columbré yo tan
grandes satisfacciones con la sola
lectura de aquel papel que llamé a
Jacobo Veldzquez, maquinista de

mis trenes, en quien ponia yo tod
mi confianza, y le dije:

“Amigo, sale usted ahora mism
con una maquina y un cabis y lleva
Jiménez a un oficial de mi escolta, .
cual va a recoger unas sefioras de n
amistad que tienen un negocio qu
venir a tratar conmigo™.

GLORIOSAS VICTORIAS

El tren, pues, colaboraba en est
otras no menos gloriosas victorias
terrenas satisfacciones.

Es natural, con todo esto, en |
novela de la Revolucion Mexican
viva, que sufre, que padece, qu
muere: “De nuestra locomotora n
habia quedado sino una duna de hic
rros arrugados... Era un cadaver d
locomotora”, dice Rafael F. Muno:
para agregar en otra parte de Se Ik
varon el canén para Bachimba: “P:
reciera que estaba enfermo el cor

- voy en que ibamos; el tren adquier

caracter de ser por la via, jadeand
la locomotora como un ser poseid
de fiebre”.

El tren llega a expresarse: “La I
comotora lanz6 dos prolongados
graves grunidos”, escucha Azuel:
Y se fatiga, como lo percibe Marti
Luis Guzmdan: “Tenia aquel trer
ademads, como si integro le pesa
encima —bastaba una miradita pai
advertirlo— todo el cansancio de s
larga carrera...y revelaba a leguas|
resignacion dolorosa con que se di
ponia a echarse otra vez al camino

Este es el tren de la novela de |
Revolucion Mexicana, uno de st
grandes personajes. Ahi esta viv
ain, en las paginas que hemos tran
cripto.
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En estas horas tan particulares del despertar
americano vive la poderosa y estimulante inten-
cién de refundar y expandir en comun un senti-
do de la vida y del hombre que pueda ser el nd-
cleo de una gran reorganizacién politica conti-
pental y eje también de una cultura todo lo tras-
cendente que se quiera, pero propia, origina-
ria.
A fin de recrear lo distintivo y diferencial que
1os vincula ~como pueblos con unidad de desti-
no- deberiamos favorecer el surgimiento de
una comunidad de reflexion latinoamericana
de pensadores, artistas, periodistas y hombres
de accién en las més diversas dreas, vinculando
en forma més sistemética nuestros dmbitos
creativos.

Tenemos figuras politicas de relieve historico
aunque de confusa dimension continental; po-
seemos notables literatos que han conmovido
las letras del mundo con sus narraciones y sus

en la misma medida pensadores de lo propio,
tenaces buscadores de una inteligencia del alma
americana. Una comunidad de reflexién favo-
receré no sblo el encuentro de nuestras comple-
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oamerica

Por Jorge Bolivar

jas y apasionantes realidades sino también la
afirmacion y el crecimiento de una forma de
pensar mas subjetivamente latinoamericana.

Revisemos someramente algunos de los te-
mas centrales de esta aventura.

|. LA INTEGRACION CULTURALI

La maduracion cultural de América latina es
un fenémeno tnico y singular. Ocurre a través
de integraciones sucesivas. Es lenta, ardua,
exuberante, compleja. El "mestizaje america-
no”, como solia llamarlo Héctor Murena, nace
de la amalgama del viejo tronco de las razas au-
téctonas de este suelo con sus conquistadores
hispano-lusitanos y se enriquece y s& empobre-
ce a la vez con el aporte de las grandes oleadas

Archivopsts timresera@, | R A ST S htina s

vez siempre en propotciones distintas y con di-
ferente intensidad la sangre y los suefios de
hombres, pueblos y razas muy diversas; en un
territorio a veces generoso, a Veces inhéspito,

[ ]
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en una cotidianeidad por momentos mansa, f
momentos tumultuosa y dramética.

La América latina lieva el sello de lo difert
te como razon de ser. De ser distinta. De sei
que otros pueblos no han sido. Nosolo ensu
beza —en su pensamiento- sino también en
cuerpo, en su sentir. Ella es, en pleno asce:
de la sociedad planetaria, la diferencia 1
abierta, inconquistable e inocente del mut
llamado “moderno™.

El mestizaje americano no ha terminado
davia, pero la maduracion cultural que prov
tiene un trasfondo de rebeldia y de esperai
Una insurgencia cultural que no se compre
facilmente desde el racionalista dominante
expresa su intolerancia como “conquista
otro”. La rebelién americana plantea la «
quista de uno mismo, que esla mds verdad
permanente.

Ningin hombre sensato puede negar €

A)Wnr de la cultura occidental, Mas esevi

n ia racional
yun Eﬂl:l mmmjf?ﬁxﬁdad elem
en los seres humanos, lo que la disminuye ¢

pirando contra su expresion existencial.
Nuestros pueblos se sienten la reserva de
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cidente. Una reserva que es también una alteri-
dad —un ser otro-.

Existe entre nosotros un convencimiento es-
piritual profundo y permanente que, sin me-
nospreciar el gigantesco desarrollo técnico y

oductivo de la civilizacion industrial, nose ha
dejado identificar nunca con €l en forma plena.
Como si el “ser” continental tuviera otro desti-
no y sirviera por ello también a otra esperanza.
Un sentimiento critico supervive en Latinoa-
mérica y ha sido expresado de una u otra mane-
ra, tanto por los lideres politicos més represen-
taitvos COMO por Nuestros mejores escritores y
nuestros mds encumbrados artistas. En el apo-
geo del mundo occidental hay mds violencia
que verdad, mas razon que justicia, mas pros-
peridad que perfeccionamiento. Carl Jung re-
fiere que cuando el cacique Ochwidn Biano de-
bid darle la impresion del hombre occidental le
dijo que “estaba loco”: " Piensa mucho con la
cabeza y poco con el corazon”.

brutalmente sobre nuestros paises en funcién
de sus propias necesidades. Y menos atin des-
conocer que algunas oligarquias y grupos mino-
ritarios locales, al feudalizar el poder, han im-
pedido la debida participacién de los hombres y
de los pueblos en la expresion y el desarrollo de
esta “alma latinoamericana”. Pero el desafio
cultural que nace de este desencuentro politico
con lo mejor y lo mds auténtico de nosotros estd
vivo todavia. Es mds, tiene un formidable espe-
sor existencial.

Desde nuestras luchas emancipadoras para
convertirnos en pueblos independientes apare-
ce licidamente esta virtualidad de ser origina-
les y verdaderos. Es decir expresar lo mds pro-
pio, que es, repito, el mestizaje americano en
sus formas mds ricas. El libertador Simén Boli-
var, en una carta al poeta Olmedo, le expresa su
mis descarnado deseo: “Puede ser que mi ejem-
plo (al promulgar constituciones nacionales) es-
timule a otros americanos a imitar mi arrojo y al
[fin tendremos todo propio, sin mendigar mode-

2EL DESENCUENTRO POLITICO Puede ser au estimuleaotrosamerica-  los”.
DEEALMA AMERICANA 05 @ imitar mi arrojo v al fin tendremos lodo pro-

ez i Fam Necesitamos que este “arrojo” cunda y sea
pio, sin mendigar modelos - q J y

Nuestros “fracasos” hablan en primer lugar
del desencuentro del gobierno de los pueblos
del continente con un “ideal americano”. Un
problema cutural de primer orden, entre noso-
tros, que habia sido sefalado ya con notable
certeza por José Marti cuando dijo: “El buen
gobernante de América no es el que sabe cémo
se gobierna el alemin o el francés, sino el que co-
noce a su pueblo y sabe de qué elementos estd he-
nansa, por cho su pais”. El notable poeta cubano pensaba

que "un gobierno no es mis que el equilibrio de
lo diferen-  los elementos naturales de una nacion”.
.Deserlo  Elprogreso importado que tantas veces ha se-
loensuca- ducido anuestras clases dirigentes se ha expresa-
bién en su  d0como “modelo a copiar”, mas que a desarro-
no ascenso llar, como feceta magica més que como politica
-encia mds  cultural. Ha encontrado una resistencia natural '
del mundo  ¢n nuetros pueblos y en nuestros intelectuales

mds representativos. Creo que cuando Juan Pa-
minado to- bloIIllama a la América latina el continente de
ue provoca la esperanza, no lo hace en términos puramente
esperanza. Materiales ni mucho menos tecnocraticos. Hay
comprende N América una esperanza de vida, de encon-
rinante que  Tar finalmente “otro hombre” inteligente y li-
nquista del bre, como el prototipo occidental, pero mucho
itea la con- ™M€N0S egoista. Mas solidario a la hora de com-
verdaderay Partirsupan. Un ser humano que esté, en sinte-

Sis, iluminado por otra decision espiritual en el
negar el e MOmento de expresar su voluntad de saber y de
aseseviden T. :
racionalid

—

]°° ignorar que en muchas ocasiones
08 grandes centros de poder han presionado

Juan Bautista Albe[di:

reTRE L SEsITs derR

¢quilibrio interior buscado por Marti. Tampo-

prendido qué es el hombre, qué es el pueblo, cudl es
su mision, su rol, su fin”.

sembrado una y otra vez para convertirlo en un
estilo y en una forma de ser. Esta esperanza cul-
tural y politica es expresada de nuevo en nues-
tros dias por el notable intelectual mexicano
Octavio Paz: “El objeto de nuestra reflexion no
es diverso al que desvela a otros hombres y a
otros pueblos. ;Coémo crear una sociedad, una
cultura, que no niegue nuestra humanidad pero
tampoco la convierta en una vana abstrac-
cion?”, Es un desafio. El mismo que mantiene
viva a América desde hace'mds de doscientos
anos.

No debemos tomar nuestra “debilidad” fren-
te a las culturas del mundo, ni estos desencuen-
tros politicos reiterados, con un criterio negati-
vo. Nuestros “fracasos” estdn llenos de una po-
tencialidad cultural propia que posiblemente
comience a tener verdadera expresion cuando
los diferentes paises que hoy componen la
América latina sientan actuar en su interior la
atraccion irresistible de las fuerzas convergen-
tes. Cuando expongamos y casemos nuestras
vidas y nuestras fuerzas espirituales en la biis-
queda de una trascendencia histérica comiin.

3. EL GASTO DEL “SER”
Alberdi pedia hace més de cien afios que tra-

tdramos de “gastar el verbo ser”. Enigmitica
frase cargada con un sentido filos6fico profun-

ti el el It

como la idea de la permanente experimenta-

cion. Para el constitucionalista argentino esta
experiencia, este gasto, surgia de la compren- -
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sién cultural de lo que nuestros pueblos son y
quieren.

Expresar este “ser” es justamente una de las
més arduas tareas intelectuales. Se enfrentan
sentidos divergentes que no por opuestos dejan
por ello de ser igualmente representativos del
alma americana y su largo y profundo “mestiza-
je”. Una de las ms arquetipicas disputas acae-
ce entre los que expresan con autenticidad las
contingencias de su localidad, su region, los que
sostienen la urgencia de una tradicion propia, y
los universalistas, los que se sienten pares del
hombre universal y cultivan los laberintos tras-
nacionales del amor y la ciencia.

Jorge Luis Borges dice en “Discusion”: “Los
nacionalistas simulan venerar las capacidades
de la mente argentina pero quieren kmitar el
ejercicio poético de esa mente a algunos pobres
temas locales, como si los argentinos solo pudié-
ramos hablar de orillas y distancias y no del uni-
verso”. Y si obviamos la expresion “pobre tema

1 local”, poco afortunada, debemos reconocer la
validez continental que tiene este juicio al “na-
cionalismo cultural”. Pero atin asi esta critica si-
gue escondiendo lo esencial: el tema de lo au-
téntico y original. Lo que importa es sabersi, ya
abordemos los problemas del hombre regional
o los del hombre mundial, la inteligencia y el
sentido con que lo hagamos ha de ser propia-
mente latinoamericana, culturalmente origina-
ria, o serd solo una mala o buena copia de las
culturas ajenas. Porque también hay que acep-
tar que muchos “regionalistas” son, a pesar de
su apego al localismo, servidores de sentidos
ajenos. El problema es complejo. El uruguayo
José Enrique Rodo aspiraba en su manifiesto a
la juventud de América de 1900 a que los inte-
lectuales latinoamericanos fueran “ciudadanos
universales de la cultura”, reafirmando las rai-
ces europeas de la inteligencia continental.
Pero en su critica a los Estados Unidos por su
“espiritu puramente utilitario” y en su defensa
latina del “neo-idealismo” é| fue un “ciudadano
del mundo” profundamente latinoamericano.
Lo importante para una cultura es tener un
“ser” propio para poder gastarlo, como queria
Alberdi, aun en caminos opuestos. Algo (y no
nada) que lo identifique. Sobre esto tenemos
que reflexionar eludiendo o mitigando las polé-
micas que se entretienen mads en las formas que
en el contenido. Lo actual en este sentido pasa
por ¢l reconocimiento y la comprensién de los
juegos intelectuales y sociales que ofrece nues-
tra historia, tratando de buscar en ellos la pre-

Octavio Paz:

“El objeto de nuestra reflexion (latinoamericana)
no es diverso al que desvela a otros hombres y otros
pueblos: ;Como crear una sociedad, una cultura,
que no niegue nuestra humanidad, pero que tampo-
co la convierta en una vana abstraccion?”.

go, como quiera llamérsele —ese “gasto |
ser”se refleja y reconoce por una historia y
desting.

1. El pasado remoto. Las civilizaciones per
das. El mito americano. Los testimonios ar¢
cos. La préctica simbolica. Esa que en “Pe
Pdramo”, de Juan Rulfo, evoca los ecos de
pueblos desaparecidos que mientras cami
mos parece que “fueran pisdndonos nuest
pasos”.

2. El pasado lejano. La conquista de Amé:
y la lucha del indio contra el espaiol y el po1
gués. El signo de la cruz clavado por la esp:
en tierra aborigen. El cruce latinoamerici
del tiempo historico y el tiempo ciclico.

3. El pasado. Las luchas por la emancipaci
capitaneadas por los criollos contra el espai
Epocas en las que el valor es tan grande com
indigencia. Se activa el lento mestizaje secu
el criollismo; lo ajeno se hace propio.

4. El pasado cercano. La personalidad cu
ral americana corre desgarrada en grandes
rrientes “enemigas”: localismos vs. univers:
mo, civilizacién y barbarie. Las oleadas de
migracion hacen més denso el mestizaje.
bernar es poblar”, pero poblar no es gober
Culturaciones, a-culturaciones, transcult
ciones. Hay una tendencia “natural” a acen!
la civilizacion ajena y la barbarie propia.
queda siempre ese oscuro convencimiento ¢
esencia de lo americano expresado infantiln
te todavia como barbarie, como aforanza i
gena o como una libertad criolla y agreste |
el orden de la cultura racionalista ascende
El gaucho Martin Fierro siente “avanzar
progreso sobre la pampay elige la marginali
a la integracién. Todo un simbolo. Sarmie
que ama “la civilizacién”, reconoce que la
barie es dificil de reducir. El venezolano Ré
lo Gallegos medio siglo més tarde, y con un
terio semejante, hace desaparecer por el ri
la noche -navegando solitaria—asu “Dona.
bara”, que se lleva con ella susecreto:

Auin los mayores esperanzados en el “pro
sismo europeo” reconocen que hay algo de i
ductible y méagico —de profundo- en el a
americana. Los hijos del Viejo Continent:
son iguales a sus padres en la nueva tierra. /
los cambia, los mejora y los desmejora.
destruye, para construirlos de nuevo. En
deslumbrante novela del colombiano José |
tasio Rivera llamada “La vordgine” el prot
nista es el simbolo del hombre blanco, tran:
mado por la geografia indémita del Amaz

sus fantasmas. Hay un conjuro de pod

. senciade una sybjetiyidad cultural. i ) r i
Archivo Ehsto’rfcq.a'e.le’}mgwstas Argentinas | Aﬁimmmx s

cultura es siempre el juego exis
profundo entre la libertad y los determinismos,
entre el deseo espiritual de los pueblos y la fata-
lidad del tiempo. Nuestra cultura o nuestro jue-
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“Nadie ha sabido cuél es la causa del mis!
que nos trastorna”, dice Rivera, en un tras
do mitico de geografia y destino.
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gasto del §. El presente. En la topografia de la cultura critica. Vélido es el mensaje de Miguel Angel
storia y un Iaﬁ;l oamericana podemos encontrar rios irre- Asturias que en “El serior presidente” grita, ju-
conciliables que desembocan en océanos distin- gando fronterizamente con la fuerza poética de
nes perdi- {0s, territorios que muestran altas cumbrcsqu- las palabras: “Alumbra, lumbre de alumbre -
(106 arcas o con grandes abismos. EI genio latinoameri- Luzbel- de piedralumbre- sobre la podredum-
en “Pedro cano; en algunos casos, ha ido muy lejos en la bre”.
1C0S d? los . exalt;cién de la singularidad. Hoy las antino-
S camina- mias culturales se enmascaran novedosamente 4. EL SENTIDO CULTURAL DE LO ORI-
§ nuestros en el juego de nuestro mestizaje secular. Los GINARIO EN AMERICA LATINA
snacionales” enfrentan a los “cipayos”; los pue-
e Ameérica blos y los hombres que dicen defender la subje- Hoy, ante el notable desarrollo de los medios
y el portu- tividad latinoamericana pugnan contra los que de comunicaci6n ¥ el ascenso de una sociedad
“la C§P3d3 sirven —supuesta o realmente- a un colonialis- mundial basada en una convergencia de gran-
americano mo cultural. No todo estd claro en esta lucha. des civilizaciones, la aspiracién del libertador
e Algunos colonizados resultan con el tiempo Simén Bolivar de “fener todo propio” puede
ncipacion, mds verndculos que algunos latinoamericanis- aparecer desmesurada o ingenua. No es asi, si
¢l espaniol. tas, servidores intelectuales de ideologias igual- nos atenemos a la sustancia de lo que propone.
decomola  pente “colonizadoras”. Atin asi, estamos obli- La expresion contempordnea seria: “Tener el
je secular, gados a seguir buscando nuestra esencialidad todo propio”. No s6lo una historia en comiin;
» cultural en unos y en otros. Neruda es uno de también una cultura, un cultivo de valores pro-
idad cultu-~ o5 més grandes poetas del continente por obras pios desde los cuales esta América no sajona —
randes co- como “Alturas de Machu-Pichu” o “Residen- esta provincia del mundo “dura y dulce”, como
miversalis- ciasen latierra”. La “Oda a Stalin” nada agrega alguna vez la llamara Fermin Chédvez- pueda
adas de in- a la esencia de una cultura latinoamericana. entrar en igualdad de posibilidades en esa con-
zaje. “Go- Para algunos Rodé es un “cipayo”; para otros, vergencia planetaria.
rgobernar. . yna de las expresiones mds universales del ge- H. A, Murena: Desde el punto de vista del pensar es necesa-
wmscultura- pio americano. En esta bisqueda hay que insis- “El mestizaje americano —que en algunos paises rio comprender y asimilar que si bien existen
aacentuar i en la intuicion de Murena. Nuestro “ser” es asume la forma racial- es de orden mental, espiri- centros financieros o politicos —cambiantes y
opia. geﬁo esencialmente mestizo; hay en ¢l una exigencia fual. Este mestizaje surge del enfrentamiento de las transitorios en el tiempo- no existe ya una cen-
tiento de a de universalidad tan verdadera como la exigen- criaturas con un ambiente extrario al que lesera ha- tralldad_ cultural. No hay paises periféricos para
ifantilmen cia a enraizarse, a afincarse, a fundar tradicio-. ; : e la creatividad y el pensamiento. Esto lo expresa
ranzaindi-  pes. bitual y afecta tanto a los indigenas como alos re-  |scidamente Octavio Paz, cuando afirma la
greste para cién llegados de Europao Asia. Esindiferentealco-  contemporaneidad bésica de la época que nos
scendente. Otro conflicto cultural significativo: el inte- lor de la piel y la raza. América es una nueva tentati: toca vivir: “Todos estamos al margen porque ya
wanzar” el lectual comprometido contra el intelectual va del hombre para vencer el silencio mundial, para ~ no hay centro”. El conflicto cultiral entre la ci-
arg_lm.llldad puro. Posiciones llenas de aristas y de razones poblar la tierra inerte de la materia con la viva pala- whzacmr’t y la barbarie se debilita y decae. Se
Sarmiento,  mutuas. Borges llama a uno de sus libros “La i del esniki” busca mds la autenticidad que el modelo perfec-
quelabar-  rosaprofunda”. Suena a desafio, a esa otra, mi- va det espiniu. to. La abstraccion cultural exterior se somete
ano Romu- tica “Rosa blindada”, de la que fuera director ante.la voluntad interior; lo “mds avanzado”
rconuncri-  honorario Rail Gonzilez Tuiién, que ofrece cede ante “lo originario”. Tenemos que volver
orelrioen  sinsecretos el ideal de una poesia guerrera, mi- los ojos hacia lo propiamente nuestro. Pero,
‘Dona Bar-~ litante. Predomina en nuestros dias un arte y ¢qué es lo originario en Latinoamérica? ; El pa-
to: una literatura con un trasfondo contestario. El sado precolombino? ;La conquista? ;La eman-
el “progre-  mexicano Juan Marichal cree que muchos gran- cipacifn criolla? ; Las culturaciones y trasculta-
lgodeirre-  desescritores latinoamericanos de la actualidad ciones inmigratorias? ;El mestizaje mental y
en el alma  han contribuido -sin quererlo- a dar esta ima- espiritual? Todo esto junto es para nosotros lo
itinente N0 Ben entre “quevedesca y esperpéntica” que la originario. Nuestra cultura es a-tipica y abierta,
ierra. Algo  historia de nuestros propios paises tiene en Eu- fundacional en su esencia. El todo americano es
iejora. Los  ropa. Es cierto. En muchas ocasiones nuestra lo propio.
vo. En esa  vivencia critica ha servido de “coartada” a un Vivimos el ocaso de las panaceas filos6ficas,
o0José Eus-  progresismo cultural que se ofrece como con- ideolégicas y politicas. Los latinoamericanos
el protago-  lrapartida del “colonialismo”, pero que no apa- estamos dejando de mirar hacia afuera para mi-
o, transfor-  T€ce preocupado por nuestra autonomia sino rar hacia adentro, hacia nosotros mismos. Los
| Amazonas 5610 por cambiar el sentido y las formas de pesimismos laberinticos de Ezequiel Martinez
ide poderes  Nuestra dependencia a los poderes del mundo Estrada o de Ernesto Sdbato cobran nuevo va-

el corazéA r

desargollado.

1

Hlistorico de Revistas Argentilﬁﬁfﬁi‘i{(’iﬁmﬁﬁ;ﬁﬁmﬁr

sotros (a fin de comprender este desencuentro como decia Octavio Paz- contemporineos de
de un alma americana con el gobierno de sus todo el mundo. “Nuestro laberinto es el laberin-
cuerpos sociales) la presencia de una cultura to de todos los hombres”.

del misterio
un trasfon-
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. EL CAMPANARIG-BIBLIOTECA &

ARGENTINA

Un zapato con ceniza y lluvia
Ana Maria Ramb

Editorial Plus Ultra
Coleccion El Campanario

Un zapato con ceniza y iluvia, conjun-
to de relatos destinados a los adoles-
centes, ha obtenido recientemente la
Faja de Honor de la Sociedad Argen-
tina de Escritores. Su autora Ana Ma-
ria Ramb ya habia logrado una valiosa
distincién en el concurso organizado
por el Ministerio de Educacion de Co-
lombia, Voluntad Editores y la Unes-
0, con su obra El cuaderno mdgico de
Celina.

Desde El candombe de José, el pri-
mero de los cuentos ubicado en la le-
jana Buenos Aires de mil ochocientos
setenta y tantos, pasando por Balcon
con ruedas 1940, llegamos al ultimo,
En la tibieza, que transcurre en la sor-
prendente ciudad que ain puede ser
redescubierta en la actualidad.

Su lenguaje, rico en imagenes ex-
presadas con una espontaneidad colo-
quial, lo convierte en un fexto de in-
soslayable lectura.

El mismo sello editorial presenta en
su Coleccion Tejados Rojos-El Alti-
llo Cuentos folkléricos, de Félix Co-
luccio y Marta Isabel Coluccio, con
ilustraciones de José Liotta; Cuentos
del monte para los chicos de la ciudad,
de Miguel Angel Conte, ilustrados

SIS e b

os de Juan Carlos Lopez.

Ispasa Calpe dio a conocer la segun-

da entrega de su Colecciéon Austral
Juvenil. Se trata de Romances de Es-
pana, seleccion de veintitrés roman-
ces tradicionales espaioles recopila-
dos por Ramén Menéndez Pidal, en-
tre ellos: El prisionero; Amor mas po-
deroso que la muerte y El infante Ar-
naldos.

El estudio preliminar del distingui-

do filélogo y la transcripcion de las

melodias con que se acompafaban al-
gunos de ellos afiaden singular interés
a este nuevo tomo, cuya lectura es
ideal para los jovenes.

Perico

Juan José Morosoli
Portada e Ilustraciones:
Ayax Barnes y Carlos Pieri
Ediciones de la

Banda Oriental

Coleccion Hornero

En dieciocho breves relatos el autor
revela al nifio imédgenes y costumbres
del campo uruguayo con un estilo ple-
no de sobriedad y a la vez de poesia.

Hombres y oficios

Juan Capagorry
Portada e Ilustraciones:
Horacio Anon
Ediciones de la

Banda Oriental
Coleccion Hornero

Hombres y oficios son descriptos en
estos breves relatos ton un lenguaje
sencillo, aunque profundamente liri-
co.

La atmosfera de los pequenos pue-
blos es recreada por su autor con hon-
da y vital autenticidad.

Buscabichos

Juan C. Da Rosa

Dibujos: Mario Spallanzani
Libros del Olimar

vistas Argentinas

componen  este
tomo rebosan de amor y ternura hacia
los animales. Ratoncitos, bichofeos.

lagartos, carpinchos, tucutucus, la
protagonizan junto con nifios qu
comparten afectivamente sus peque
nas aventuras.

Girasol de la mafana
Julio Fernandez
Dibujos: José¢ GOmez
Ediciones de la
Banda Oriental

El autor es un reconocido especialist
en poesia infantil y sus poemas estd
impregnados de toda la sensibilidad
la ternura propias del alma del ninc
Los textos han sido bellamente ilu:
trados por José¢ Gémez.

Las aventuras del
potrillo alazan
Elias Carpena
Editorial Acmé

Este manojo de catorce relatos git
alrededor de un potrillito y su dueri
apenas adolescente.

El autor entretiene con gracia a s\
lectores, y a la vez recuerda con no
talgia los tiempos en que el ritmo ¢
vida era mas pausado y por lo tan
mas afin con las sabias leyes de lan
turaleza.

URUGUAY

Antologia de la narrativa
infantil uruguaya

José Maria Obaldia-Luis Neir
Ediciones de la

Banda Oriental

José Maria Obaldia y Luis Neira h
preparado esta Antologia de la nan
tiva infantil, indispensable para alca
zar un breve acercamiento a los aul
res mds representativos en este pat
cular renglén de las letras uruguay:
Relatos como El faro de Alejandr
de José Enrique Rodé; Tres nirit
tres hombres y un perro, de Juan Jc
rosoli; Barrios, de Juan Capag
W Pigui ISPl Serafir
arc af’gm&?tmmcn
recomendable lectura para nifios
seis a doce anos.
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CONTINUIDAD CREADORA

Por May Lorenzo Alcala

Desde la apariciéon de Ismael de
Eduardo Acevedo. Diaz en 1888,
obra que marca el inicio de la madu-
rez narrativa uruguaya, ésta tuvo un
creciente arraigo nacional. Acevedo
Diaz (1851-1921) con la tematica his-
torica, Javier dé Viana (1868-1926)
con la rural y José P. Bellan (1889-
1930) con la ciudadana marcan las
primeras y tentativas sendas por las
que la literatura oriental habrad de
transitar hasta nuestros dias.

Sin embargo, de 1922 a 1939 se in-
tercala un periodo que puede deno-
minarse criollismo del ‘20 (que en la
pldstica tuvo su correspondiente con
Pedro Figari y José Cineo y en la
musica con Eduardo Fabini y Luis
Cluzeau Mortet) donde la atencién
se concentra exclusivamente en el
paisaje y en la temdtica campestre.
Los personajes principales de las
obras durante este periodo son la
guitarra, el gaucho, el indio, y las es-
cenografias rios, cuchillas y cerros,
pero no a la manera tradicional sino
con la concepcién estética de crear
un objeto bello que consolide la vi-
vencia de una conciencia nacional.
No debe perderse de vista que este
periodo coincide con la época de flo-
recimiento econdémico uruguayo,
basado principalmente en las expor-
taciones de lana y carne, actividades
centradas en el campo y de esplendi-
dez politica pues este pais se proyec-
taba hacia el mundo como un mode-
lo de civilidad y avances sociales ins-
taurados a principios de la centuria
por Batle y Ordénez. Pertenecen a
este periodo Pedro Leandro Ipuche
(1889-1976), Juan José Morosoli
(1889-1957), Yamandi Rodriguez
(1891-1957) y Justo Zabala Muniz,
que con sus Crénicas de Muniz

ViSkas bt

momento capital en la narrativa uru-

guaya porque concentra su vision
la interpretacion de tres tipos car:
teristicos: el caudillo, el gaucho m:
y el pulpero.

1939 con la aparicién de El po:
de Onetti, senala el inicio de u
nueva etapa que el profesor Artu
S. Visca (1) califica como de mul
plicidad de posturas narrativas,
decir que de un periodo signado
la temdtica rural se vuelve a la diw
sidad que se reduce a tres tende
cias: el montevideanismo, el rural
mo y la corriente fantistica, q
como veremos en realidad son sc
dos.

Como se dijo, en 1939 apare
una pequeiia obra de Onetti:
pozo. Hasta ese momento, con v
riantes, los personajes tristes habi
sido desamparados y atin miserabl
pero con cierta radicacion teldric:
algiin signo positivo en sus vid:
Onetti introduce un personaje alu
nante que se cuela dentro del espi
tu del lector subrepticiamente e
bozado bajo una prosa aparen!
mente llana y directa: el desarraig
do. El ejemplo mas significativo
esta estrella de la literatura onetti
na es Eladio Licancero para quien
vida es una sucesién de fracasos |
todos los campos...; en fin, su aln
no es mas que un pozo de soleda
Con distintos nombres y situacion
aparecerd en toda la obra posterio
si esboza una salida sera fictic
como la de Aramburu, otra de s
creaciones, que convencido de g
la vida es fea y sucia se evade en
permanente imaginacion de una is
paradisiaca.

El pesimismo se encarna en la lit
ratura uruguaya y se concreta en
movimiento denominado monte

| At Lo e o

debe pasar necesariamente porelr

PdF/30



m—

ision en
§ carac-
ho malo

il pozo,
de una
Arturo
> multi-
ivas, es
ado por
a diver-
tenden-
ruralis-
ta, que
on soélo

aparece
etti: El
con va-
i habian
serables
slarica y
s vidas.
je aluci-
1 espiri-
nte em-
rarente-
arraiga-
ativo de
onettia-
quien la
:asos en
su alma
soledad.
1aciones
sterior y
ficticia
a de sus
1 de que
de en la
una isla

:n la lite-
staen el
montevi-

: este feA
literari 1

yorel re-
—

cuerdo de que el Uruguay habia vivi-
do una especie de espejismo, alenta-
do hacia fines de la primera guerra
por las aun redituables exportacio-
nes de lana y carne. Sin embargo,
con posterioridad al ‘20, comienzan
a sentirse los efectos de una econo-
mia sustentada exclusivamente en la
producci()n df: elementgs pr_in)arios
que se convierten en insuficientes
para adquirir los denvados. d_e una
tecnologia cada vez mds sofisticada.

Contemporaneamente con la cri-
sis del ‘30 esta tendencia se agudiza,
ya que sus clientes tradicionales re-
traen las compras como consecuen-
cia de la debacle financiera de ese
ano. Al finalizar la segunda guerra,
época en la cual ya ha aparecido el
nylon como fibra sustitutiva de la
lana, el desfasaje entre el pais pione-
ro en legislacion social inaugurado
por Batle y Ordénez y su economia
debilitada y por tanto ineficaz para
solventar los compromisos asumidos
por el Estado es ya evidente.

Por dltimo, como otros paises del
continente, Uruguay sufre el feno-
meno de la concentracion poblacio-
nal en las grandes ciudades. La vida
en Montevideo se vuelve dura, difi-
cil, y no corresponde con Ia ilusion
que trajo hacia ella al hombre del in-
terior. Tampoco es benigna con los
nativos, que comienzan a pensar en
la posibilidad de emigrar.

Onetti y su obra (2) trasciende las
fronteras del Uruguay y se expande,
no s6lo en los paises de habla hispa-
na. También adquiere relevancia in-
ternacional Mario Benedetti (1930)
(3), y juntos —el sepundo en menor
medida y con mds escueta perdura-
bilidad- representan el capitulo ori-
ginal del mentado boom.

Otros autores de la misma genera-
cion literaria y la misma tendencia
que no han trascendido internacio-
nalmente son Clara Silva (1905),
Maria de Monserrat (1915) y Ander-
sen Banchero (1925).

Paralelamente a la reaparicion de
Una corriente urbana con caracterfs-
ticas especiales como fue la del mon-
tevideanismo losyescritores cri l&s
I OTMAEDIE D bS afghkibhetD

ternas, 1os cielos de cemento y el

SMog, siguen escribiendo sobre el

-—_____;

I:'elishcr(o Hernandez

campo, su gente, sus costumbres,
expresando una optimista y hasta in-
genua 6ptica de la vida. El mis rele-
vante representante dentro de esta
tendencia es Julio C.-da Rosa (1920)
(4), acompanado por un grupo de
eminentes narradores como Mario
Arregui, Milton Stelardo, Alberto
Bocage, etcétera.

Por los anos ‘60, en pleno brillo
del montevideanismo, se plante6 una
dura polémica entre éstos y los crio-
llistas ya que los primeros imputa-
ban que las obras producidas por los
nostalgiosos, como irénicamente los
llamaban, adolecian de una falta de
contacto total con la realidad que les
tocaba vivir. No conformes con in-
ventar un género literario, inventan
también un espacio y un tiempo. Se
creen poetas de la realidad y estan
mas fuera del mundo, de este mundo,
que el licido de Frank Kafka (5).

Pasados maés de veinte afios y di-
luidos los humos de la ira, una mira-
da desinteresada sobre el panorama
narrativo uruguayo nos permite de-
terminar que en rrealidad, entre
montevideanistas y criollistas existen
mds puntos de contacto que de de-
sencuentro. Ambos grupos son ma-
nifestaciones de regionalismos, uno
urbano y otro rural, y como tales de-
ben enfrentar conjuntameiite las
diatribas de quienes no aceptan los
tonos localistas. Ambos producen li-
teratura realista, en oposicién a la
corriente fantistica o antirrealista

tanto la recreacion de la realidad:
unos del campo, de la ciudad otros.

Es casi obvio que el contacto con
la naturaleza da como resultado una
vision del mundo mucho més opti-
mista que la del que debe resolver
sus problemas pisando el asfalto re-
calentado o lidiando para subir a un
medio de transporte que lo lleva del
encierro de su vivienda al encierro
de su trabajo. Una visién del mundo
que tal vez pueda ser tachada de in-
genua, de candorosa y hasta de tor-
pe, pero nunca de irreal (6).

Como dijimos antes la segunda
corriente, por oposicién a la realista
antes analizada y que segiin se dijo
abarca el montevideanismo y el rura-
lismo, es la narrativa fantdstica inau-
gurada en el Uruguay por Filisberto
Hernéndez (7) y que casi pudo haber
sido considerada una corriente uni-
personal si no hubiera dejado la se-
gura simiente que hoy puebla el pa-
norama literario uruguayo.

En el universo hernandiano los
personajes, situaciones, hechos y
objetos no tienen nada de irreales.
Por el contrario; son concretos y ob-
jetivos como una foto sin retocar,
pero el clima al que la enfrenta y la
Optica desde la que la contempla
convierte su realidad en un inasible
mundo fantastico.

DESPUES DEL ‘45

Al hablar de la narrativa uruguaya
de generaciones posteriores a la del
'45 —ala que pertenecen Onetti y Be-
nedetti- debe seguirse la diferencia-
cion hecha por el critico oriental
Wilfredo Penco, quien distingue los
grupos de ‘60 y el ‘70.

Respecto del primero, puede de-
cirse que lo integraban escritores de
diferentes edades y posturas narrati-
vas mencionados por Mercedes Ra-
mirez en la publicacién de los fasci-
culos Capitulo Oriental (8), bajo el
titulo Los nuevos narradores: Fer-
nando Ainsa, José Pedro Amaro,
Alberto Bocage, Hiber Conteris,
Mario César Fernindez, Eduardo
Galeano, Jesis C. Guiral, Juan J.
Lacoste, Silvia Lago, Jorge Musto,
Jorge Onetti (hijo de Juan Carlos),

[Reroa I’
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Juan Carlos Somma, Milton Stelar-
do, Claudio Trobo, Andersen Ban-

i
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chero, Gley Eyherabide, L. S. Gari-
ni y Teresa Porzecanski.

De este grupo, que participo acti-
vamente en la vida cultural de la dé-
cada del ‘60, sélo Bocage (1929)
Stelardo (1918), Banchero (1925).
Garini (1903) y Porzecanski siguie-
ron publicando en el Uruguay du-
rante los anos ‘70. Los cuatro prime-
ros, como se ve por las fechas de na-
cimiento, pertenecen cronoldgica-
mente a la generacién del *45 aunque
hayan comenzado a publicar con
posterioridad, razén por la que er
1968 Marcedes Ramirez los denomi-
né nuevos. Ainsa, Amaro, Ferndn-
dez, Guiral, Onetti y Trobo por dis-
tintas razones no viven en el Uru-
guay o bien no han persistido en la
tarea creadora o han desistido de dar
a conocer su produccion, en tanto
que Lago y Eyherabide presentaron
alguna obra durante los primeros
anos de la década del 70, llamando-
se luego a silencio. Sélo Porzecans-
ki, del grupo cronolégico aludido,
ha continuado con la actividad lite-
raria desde su propio pais (9) y Ga-
leano, Musto, Peri Rossi y Somma lo
han hecho desde el exterior.

Esti claro que entre una década y
otra la narrativa uruguaya sufrié una
fragmentacion general motivada ba-
sicamente por el cambio politico
producido en 1973. Muchos de los
escritores de la generacion del 45 y
las subsiguientes, por su dura critica
social, fueron vinculados politica-
mente con los movimientos izquier-
distas que tuvieron su manifestacion
legal en el Frente Amplio y su princi-
gal 6rgano de expresion en el perio-

ico Marcha. Por otra parte el realis-
mo montevideanista, prestigioso y
prestigiado bajo la sombra de los fa-
mosos Onetti y Benedetti, transitd
por los caminos de la denuncia social
hasta sus ultimas consecuencias
prescindiendo muchas veces, preci-
so es decirlo, de la calidad en aras del
compromiso. El golpe militar que
convierte la autoridad civil en una
suerte de rey sin cetro ni corona aco-

Mario Benedetti

menos la prohibicion de todo aque-
llo que tuviera un tinte social o poli-
tico. LTy

Esto produce nécesariamente pri-
mero un callar expectante y luego la
aparicion de nuevas posturas narra-
tivas 0, como dice Penco (10), a me-
dida que otros autores se replegaban,
llaméndose a silencio en algunos ca-
sos y en otros tomando distancia del
medio, el cuadro (del nuevo grupo
de narradores) esbozado se iba com-
poniendo o afirmando.

Sin embargo no debe interpretar-
se que el nuevo grupo, el del ‘70 que,
como se dijo del anterior, s6lo inclu-

;ﬂjsmrimiﬂé’“&:éviérﬁmééﬁiﬁmﬁq

mas amplio que incluye, sino la per-
secucién en algunos casos, por lo

pasatista, oficialista o desvinculad:
de la realidad. Lo cierto es que se

produce un giro de lo externo a loin-
ternamente comprometido. La na-
rrativa se vuelve introvertida des-
pués de haber sido escandalosamen-
te extravertida buceando en los con-
flictos psicoldgicos, sociales y hasta
politicos, sin la intencionalidad ma-
nifiesta de dogmatizar sobre lo ex-
traliterario como sus predecesores
pero planteando problematicas,
transmitiendo inquietudes y dramas
individuales y colectivos, con ls
preocupacion de que el producto sez
ademads un objeto bello. Asi lo en
tiende Armonia Somers cuando pre
viene que lo que puede parecer un:
especie contumaz disgregacion y un:
displicente postura estética debe sei
vista mas bien como la forma de ven
cer un sufrimiento universalizado
por las causas mismas que lo provo
caran, aunque mas mediante canale
aparentemente despistados o conti
guos que por denuncias o agresione

(11).
LOS CONTEMPORANEOS

Desde la narrativa fantdstica cer
cana a la ciencia-ficcion de ese ex
cepcional escritor que es Mario Le
vrero hasta el realismo cadencios
de Milton Fornaro y el semirrural d
Losa Aguerrebere, la panoplia de |
narrativa uruguaya se pasea por lc
caminos trazados y perfeccionadc
por las generaciones que los prec
dieron. La corriente fantastica, qu
como dijéramos aparece con Fili
berto Hernindez y permanece €
vida latente durante los anos febril¢
de la gloria montevideanista, renac
en esta generacion al iniciarse la di
cada del ‘70.

Un sector de la misma estd repr
sentada por Miguel Angel Camp
dénico, cuya cuentistica es marcad
mente introspectiva con problemat
cas psico-filosoficas comola incom
nicacién, encaballadas en anécdoti
crispadas y lacerantes, y el ya mei
cionado Mario Levrero, a nuestl
juicio el que mas aito vuelo alcani
dentro de los escritores de este gr

ARREALE ST diores
Janradores ¢

esta corrientes que mds claramen
llevan el sello de Filisberto. Sus hi
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torias no son s6lo posibles sino hasta
probables; lo que los convierte en es-
critores fantasticos es el clima a ve-
ces fantasmagorico, a veces aluci-
nante, que les imprimen. El primero
ha logrado trascender las fronteras
del Uruguay, ya que toda su obra na-
rrativa se publica en la Argentina
(12). Por dltimo, Alejandro Pater-
nain aparece enarbolando en Uru-
guay la bandera de una tendencia
que se afianza dia a dia en la narrati-
va hispanoparlante: la de recrear he-
chos miticos, leyendas y tradiciones.

El realismo se encarna en las
obras de dos excelentes escritores:
Milton Fornaro y Rubén Losa Ague-
rrebere, que no casualmente logran
de manera armoniosa y sin conflictos
ni estridencia aunar los mejores ele-

‘mentos de montevideanistas y rura-

listas. El primero, como Onetti, crea
un pueblo imaginario para ubicar los
movimientos de sus personajes y
consigue personificar un tipo neta-
mente uruguayo; un ser humano mi-
tad urbano, mitad paisano, que tran-
sita continuamente por la angosta
franja que lo une a ambos origenes
sin lograr desprenderse de ninguno
de los dos.

Héctor Galmés, que puede situar-
se dentro del realismo, es sin embar-
go el mas atipico de los tres ya que
por algunos componentes de sus
obras se acerca por momentos a los
narradores del primer grupo.

La mayoria de los autores de esta
generacion es fumdamentalmente
cuentista. De los mencionados, los
linicos novelistas son Galmés y Es-
trézulas confirmando por la excep-
cion a tendencia generalizante. Se
ha querido explicar esta peculiari-
dad de la narrativa uruguaya argu-
yendo las pocas posibilidades de pu-
blicacion que tienen estos escritores
lo Que los haria optar por el cuento,
mas apto para difundirse por medio
de diarios y revistas. La excelente
calidad de la cuentistica uruguaya
nos inclina a pensar que una natural

tendencia naciopal hacia esa forma
MG SLOT LD

dificultades de edici6n de una obra

‘en forma de libro.

13

Juan Carlos Onetti

Otros escritores de esta genera-
cién que merecen citarse son Tarik
Carson, con preocupaciones teméti-
cas semejantes y parecida resolucion
a Campodonico; Carlos Pellegrino y
Tomads de Mattos, todos dentro de la
corriente fantastica, los dos tltimos

con predilecciones sobre las apoya- -

turas temaficas biblicas; Mario Del-
gado Aparain; Hugo Giovanetti
Viola; Alvaro Castillo, que vive y
publica en Barcelona; Juan Carlos
Raffo y Juan Capagorry.

Como se ve, con las particularida-
des individuales del caso y las adap-
taciones tematicas y estilisticas que

dEER Bt AgEn

dentes de la literatura nacional.
por ello que no coincidimos con Ar-

monia Somers (13) cuando escribe,
refiriéndose a esta generacion, que
en contra de la tendencia de ver en los
integrantes de cada generacién lite-
raria los herederos de las anteriores,
pareceria no haberse dado aqui tal
fenémenyp.

Una falsa idea de originalidad
puede llevar a inconducentes inte-
lectualizaciones parricidas cuando,
en definitiva, la continuidad creado-
ra en la narrativa uruguaya, como
ajustadamente la ha calificado Visca
(14), no representa una comoda acti-
tud emuladora, sino el inevitable re-
flejo de las caracteristicas peculiares
del pueblo al que pertenece.

NOTAS

L. Arturo S. Visca, Nueva antologia del
cuento uruguayo. Biblioteca mayor, Ediciones
de la Banda Oriental. Montevideo 1976.

2. Nacié en 1909. Ha publicado, entre
otras, Tierra de nadic (1941), Para esta noche
(1943), La vida breve (1950), El astillero
(1961), Junta caddveres (1964), Tiempo de
abrasar (1974), etc.

3. Montevideanos (1959), La tregua
(1960).

4. Cuesta arriba (1952), De sol a sol (1955),
Camino adentro (1959), Juan de los desampa-
rados (1961), Rancho amargo (1969), Mundo
chico (1975).

5. Recogido en Literatura uruguaya de me-
dio siglo. Alfa, Montevideo 1966,

6. Ver nuestro trabajo Uruguay: montevi-
deanismo vs. criollismo publicado en el diario
Clarin, Suplemento Cultura y Nacién. Buenos
Aires 1980,

7. Nacido en 1902 y muerto en 1964. Ha pu-
blicado Fulano de tal (1925), Libro sin tapas

(1929), La cara de Ana (1930), La envenenada
(1931), Por los tiempos de Clemente Colling
(1942), El cabalio perdido (1943), Nadie en-
cendia las lamparas (1947). i
8. Capitulo oriental, publicacién en fasci-
culos .del Centro Editor de América Latina.
Montevideo 1968.

9. Sin embargo justo es acotar que entre el
‘65 y 68 algunos otros escritores de los que lla-
médramos grupo del ‘70 ya habian publicado en
diarios y revistas, ganando concursos o pre-
sentando algin volumen colectivo.

10. Diez relatos, un eptlogo y el fantasma de’
una gereracion. Articulo publicado en Noti-
cias del 27 de febrero de 1980. Moritevideo.

11. Posfacio a Diez relatos y un epilogo.
Fundacién de Cultura Universitaria. Montevi-
deo 1979.

12. Pepe Corvina (1974), Los viejisimos cie-

los (1975), argbqyas (1977), Lucifer ha
(O A S Ban P2 |
13. Op. cit.
14. Op. cit.
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A . gracejo, los,modismos :ienen unre-
rchivo sieblstdu e undd s

Ricardo Giiiraldes

Son ya clasicas, en la novelistica
hispanoamericana, cuatro obras de
las que nos ocuparemos en forma tan
sucinta como lo exige un articulo de
la naturaleza del presente. Hacen un
arco por el borde del Pacifico la enu-
meracién de los paises natales de
tres de ellas y sus autores: Canaima,
del venezolano Roémulo Gallegos;
La vorégine, del colombiano Eusta-
sio de Rivera; Huasipungo; del ecua-
toriano Jorge Icaza; y del rioplaten-
se Ricardo Giiiraldes nuestro Don
Segundo Sombra.

De las cuatro la méds moderna es
Huasipungo, lo que se traduce en el
estilo rudo, directo, por momentos
de una violencia inusitada que hace
de 1a novela un escrito con mucho de
panfletario. Enun medio de caracte-
res casi medievales las costumbres
de los amos estan enjuiciadas no con
un ataque directo sino con mordaci-
dad, valiéndose de un lenguaje no
siempre sutil pero en todo caso im-
placable. Enlas otras dos novelas los
medios expresivos lindan con lo ba-
rroco y bajo este aspecto La voragi-
ne y Canaima ostentan alguna simili-
tud, si bien el estilo de aquella apare-
ce mas desembarazado que el de la
segunda empefiado en un mayor bri-
llo y preciosismo.

La vordgine se inicia en el tempo
de la novela picaresca espaiola. El

n
accion y talan defin
vamente en lo americano —en tanto
el lenguaje muestra a las claras su
naturaleza hibrida espafiola-indige-
na— el zmbito se ensombrece. Es na-
tural; lo telirico decide cuando se
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pasa de las llanuras o sabanas del
Orinoco a la selva. Esgrime la selva
un poder opresor, una perenne cua-
lidad hostil. Extraliterariamente lo
sabemos; y alli estdn La voragine y
Canaima como insoslayables testi-
monios.

La semejanza de estos dos libros
en tipos caracteristicos Yy lenguaje
verniculo resulta perfectamente
comprensible si tenemos en cuenta
que el territorio es uno, aunque
comprenda a dos paises, lo que inva-
lidaria hasta cierto punto la afirma-
cién de que no hay “una literatura la-
tinoamericana” sino literaturas na-
cionales. El aserto es argentino y los
hechos histéricos que. estamos vi-
viendo nos invalidan en alguna me-
dida como jueces de todo aquello
que denominamos “hispancameri-
cano”. No negamos la afirmacion
sino su sentido concluyente.

El lenguaje de La voragine es li-
neal, acorde con la trama novelisti-
ca. El protagonista ha escapado de la
ciudad de Bogotd con Alicia, su
amante, y llega a Casenare donde se
encontard con su enemigo Barrera
que presente 0 desde lejos le armard
constantes acechanzas cuiddndose.
eso si, de no desafiar el tempera-
mento impetuoso de Arturo Covaen
las ocasiones en que se encuentran.
El caracter arrebatado de Cova es el
principal causante de sus males, ya
que en estado de embriaguez comete
disparates que aprovechados con as-
tucia por Barrera determinan que
Alicia lo abandone. El resto de la
novela refiere la persecucion que
Arturo Cova hace de su enemigo y
de Alicia a la que supone entregada
a una vida licenciosa, cuando lo cier-

to es que ha permanecido esclava fiel
de su recuerdo pagando con crueles
sufrimientos su lealtad.

El protagonista, que termina por
ser algo asi como el jefe de una cua-

me ﬁlﬁntes tras aventuras
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no hizo sino alimentar y exacerbars
odio y despecho—encuentra por fina

su amada, comprobando la honesti-
dad de su conducta y la fidelidad de

su amor. Pero ahora todos los ami--

gos reunidos desaparecen para siem-
pre en la selva.

Fuera de su indudable interés no-
velistico La voragine nos da a cono-
cer un aspecto ignorado de América
para nosotros, los del extremo sur
del continente. En los llaneros del
Orinoco nos reconocemos, mas no
en los purgieros, los explotados
peones de los cauchales. Por un lado
vemos de modo patente el sufri-
miento de todo un pueblo y por otrc
a los caudillos, el arquetipo del senoi
feudal o senor bandido, como si SO
brevivieran al Medioeyo. En ellos y
en su lenguaje descubrimos al espa
fiol. En el pueblo indigena a la ver
dadera América, a laraza, al puebl
que ha sufrido no con resignaciol
sino con sorda protesta —y con la in
defension del nifio— la avasallador
codicia del amo, de aquel para quie:
el ser humano era menos que el &1
bol, que la piedra, que la vaca, que¢
vellon. Tal es el cuadro que refle]
en su cruda desnudez La voragin
con lenguaje patético y veraz a u
tiempo.

Mucho mas literario, mucho m:
la expresion de alguien ~Marc
Vargas—, que se pusoaverya curis
sear, es el mensaje de Canaima. I
vorégine estd escrita en un rapto,
una voragine de dolor y literatur
Canaima estd integrada como:1
cuadro de mosaicos. Por un lac
cuadro de costumbres y por otro u
experiencia algo turistica de un pr
blema en el cual La voragine c:
hasta la -entrafna. Sin embargo m
all de la primera mitad de la nov¢
Marcos Vargas, como todo aqi
que ha sufrido el embrujo de la s
va, tiene que volver a ella y se int
na para siempre en ese mundo ext
fio. Un final semejante al de La’
réagine. Como vemos lo de “emb
jo” no es gratuito, ni un lugar
miin. El estilo de Rémulo Galle;
se carga también, como eide Rive

A e patetismo, de un brillante col

e @ntE a3 sipgTlativo.

El hecho de que los protagonit
de La vordgine desaparezcan de
rados por la selva tiene un signif
do tragico y fatalista: las fuerzas (
micas doblegan el tesén humano.
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Canaima, aunque ocurre también
que Marcos Vargas es apresado por
la selva, sale de ella hacia la civiliza-
cion en la forma del hijo que ha teni-
do con la india Aymard, vigoroso jo-
vencito mestizo que va al encuentro
de los libros y la vida del espiritu. Es
la afirmacion final y simbdlica de
Roémulo Gallegos: la hibrida sangre
de los hijos de América es la dnica
que podra triunfar en su tremenda
naturaleza disolvente, la dnica que
se abrird paso aun desde el fondo in-
fernal de sus selvas.

Huasipungo es un libro crudo,
brutal, sin concesiones. El “huasi-
pungo” es la choza del indio. Una
choza miserable, inmunda. Forma
parte del paisaje. Es decir, el indio
con su presencia de ser degradado
hasta los peores extremos de la es-
clavitud lo vuelve horrible, espanto-
so0. Icaza hace del “huasipungo” un
simbolo. Alli tiene el indio su refu-

gio momentaneo cuando el latigo del -

amo le da tregua. Se alzan los “hua-
sipungos” apenas como una miseria
mads en el contorno. Pero cuando lle-
ga el dltimo acto de la tragedia,
cuando el aniquilamiento lento que
va ejerciendo el blanco descendiente
de espafol y sus esbirros mestizos
(con estos elementos: trabajo, latigo
y alcohol sabiamente dosificados) se
precipita por la accion de la empresa
estadounidense qu¢ viene “a traer-
nos los beneficios de la civilizacion”,
como reza el slogan, los indios serdn
barridos con sus huasipungos por las
balas de las ametralladoras del ejér-
cito nacional.

Los amos los explotan a concien-
cia. No solamente al indio en el tra-
bajo, a sus mujeres y hasta sus hijos,
diezmados, raquiticos, enfermos por
las plagas. Bien al desnudo, como
estan en los paramos de los Andes,
nos lo ensena Icaza. “El ejército in-
fantil se deja pasar revista por el ma-
Y?l'_domo lanzindole miradas per-
Pl€jas de animaluche del jardin zoo-
o 1T ka2 § i)
€l Jinete busca entre los cachorros
“Spantados algo que pueda llamarse
robusto y que no afecte el gusto exi-
génte de na Blanquita. Los guagas

sonrien: les divierte las prosas de la
mula que va y viene. Es una sonrisa
que se tropieza en una disenteria, en
un paludismo, en una .anemia, en
una idiotez o en una epilepsia. El
chagra no sabe qué hacerse hasta
que, por dltimo, cree que un pingajo
sucio, enfermo y deforme es el pro-
ducto mds robusto que s6lo pueden
dar las brenas de los Andes”.

Este es el modo de mirar de Icaza:
penetrante hasta el horror. Pero no
hay en €l ningiin patetismo que que-
de vibrando por sobre la palabra jus-
ta, dura en la verdad, y sin embargo
serenamente ' plastica. Hemos en-
contrado en este escritor aquella ob-
jetividad que Huasipungo lo prueba;
obtiene plenamente su objetivo ar-
tistico, sin dejar de lado en ningiin
momento su proposito de denuncia
social que puede o0 no ser un objetivo
literario. Tiene que ocurrir, se repe-
tirdn los casos si el escritor ha nacido
de un hombre entranado-en su tie-
rra. Para nada nos estamos refirien-
do al juego folklérico sino a una am-
bicion mucho mas alta. Sobre todo si
aquel es americano, nombre de un
continente donde los problemas de
pueblos en agraz nos salen al paso en
cada instante de la vida cotidiana.
Hago la salvedad: a quienes quisi-
mos conocerlo.

Nuestro dmbito es el sereno de la
llanura descripto inicialmente por
una pluma argentina, la de Echeve-
rria, en La cautiva. Martin Fierro es
un himno al dnimo sereno de la Pam-
pa, aunque el riesgo y la desgracia
acosen de cerca’al protagonista que
es como decir a la raza nuestra, ya
que aquel es su arquetipo guste o no
a Borges. Tal convencimiento, por
sobre todos, fue el que llevé a Her-
nidndez a componer sus octosilabos
geniales.

Dice Arturo Cova, el de La vora-
gine, al dejar la montana y entrar a
los llanos: “Un regocijo inesperado

decfkevittanupmon i

pampa, ascendian agradecidos-de la
vida y de la creacién”. ,
~“Es encantador Casenare —repe-

_tia Alicia”.

Roémulo Gallegos

—“Es que —dijo don Rafo- esta tie-
rra lo alienta a uno para gozarla y
para sufrirla. Aqui hasta el moribun-
do ansia besar el suelo en que va a
podrirse. Es el desierto, pero nadie
se siente solo: son nuestros herma-
nos el sol, el viento y la tempestad.
Ni se les teme ni se les maldice”.

Asi hace sentir nuestra pampa,
nuestra propia llanura. El montanés
es triste y receloso. La grave sereni-
dad de nuestro llanero no es tristeza:
es seduridad en si mismo. Don Se-
gundo Sombra es el romance de la
pampa, de la llanura bonaerense, y
la exaltacién —pausada— de otro ar-
quetipo: el gaucho declinante pero
no desaparecido, eterno, el que to-
dos “llevamos sacramente”, como
dijo Giiiraldes que lo Hevaba atin de-
bajo del smoking. El habia estado en
Europa, en Paris, e hizo gala de
maestria en el oficio literario. Don
Segundo es ya expresion de moderna
literatura. Cre6 a Don Segundo y se
recred a si mismo con sagacidad de
observacion y sensibilidad poética
para el paisaje de la pampa. Alguna
diatriba le ha enrostrado que su
creacién maxima es “mas una idea
que un ser”, valiéndose de la propia
definicion de Fabio Cdceres. Y yo

pregunto: ;qué es una creacion lite-
raria sino una idea?

De todas maneras, junto con una
entrafable figura Giiiraldes nos ha
ns ; on-le
Latittd cutticar
parece su serenidad, sencillez y ter-
sura: las de los arroyos donde se mi-
ran los llanos pastosos, como el del
mismo Pago de Areco.
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Desde un punto de vista casi apocalip-
tico, podria sostenerse que la totalidad
de la literatura latinoamericana tiene un
tinico detalle en comiin: el mutuo desco-
nocimiento entre lo que se hace en un pais
y lo que se hace en otro. Ese mutuo des-
conocimiento se agrava cuando se trata
de los escritores relativamente recientes
que ain no hay tenido tiempo de ingre-
sar en antologias, cursos especializados
o intercambio personal de experiencias
con sus colegas de otras dreas. Y mads to-
davia cuando ni siquiera el idioma tiende
a identificar, es decir en el caso de las le-
tras brasilefias, con respecto a las de
América de habla espanola. Pues si bien
el portugués y el espanol tienen raices
comunes no se ha llegado ain a una co-
municacion fluida, por lo menos a través
de la lectura.

Y sucede asi que para el lector comin
—no culpable, por cierto—el representan-
te de la Argentina es Borges, el del Bra-
sil Jorge Amado, el del Perti Vargas Llo-
sa, etc. Como si las literaturas se reduje-
ran a un escritor. Los citados son exce-
lentes y hasta geniales; pero no se reduce
a ellos el panorama de paises ricos en di-
ferencias y analogias, con distintas ha-
blas dentro de sus propias fronteras, con
distintos estamentos sociales, con distin-
tas maneras de expresion segiin la proce-

dencia y la edad de los autores. Convie-
ne entonces ocuparse, aunque sea breve-

mente, de tres autores brasilefios que ex-
presan las nuevas corrientes dentro de la
nueva literatura de su pais y que tienen
obras cuya traduccion al castellano seria
mads que interesante para la comprension
entre hermanos.

“En el orden (desorden) general de las
cosas, la literatura es una cosita”. La fra-
se de Raduam Nassar es frecuentemente
citada por Humberto Mariotti (bahiano,
nacido en 1941; médico). Con una espe-
cie de respetuoso caradurismo Mariotti
quiere expresar, asi, que no es un gran
entusiasta de las bellas letras. Y, sin em-
bargo, por momentos pensamos que en-
tre la médquina de escribir y el escalpelo
opta por la primera. Por algo Ignacio de
Loyola Brandao lo lanzo a nivel interna-
cional en uno de los cuadernos especia-
les de la revista Planeta. Por algo habra
obtenido también, en 1978, el primer
premio del Concurso Nacional de Cuen-
tos de Parand. Por algo nos llega como

muestra de sy obra una primegra novela:
zn Y

A ) b1 A

juego: un joven rico, enfermo de leuce-
mia, recoge a distintas personas para vi-
vir con ellas los tiltimos dias de su vida).
El critico Fabio Lucas analiza esta tema-

tica y su estructura llaméndola “la carn
valizacion de la muerte” con acerta
objetividad ya que el protagonista—no
narrador— busca mascaras para vivir

muerte, en tanto quienes los rode:
consciente 0 inconscientemente se €
mascaran a su Vez en un continuo trast
camiento de personalidades y de val
res. Por esta tltima razén —el trastoc
miento de valores—, la novela no es s¢
una negra humorada psicoanalitica si
también una aguda critica social. La le
tura se facilita porque la narracién
primera persona estd realizada por *
escritor sin lectores”, Heleno Lins, a t1
vés del cual conocemos a Luciano |
protagonista que va a morir) y a los d
mads integrantes de su macabra farand
la. En cuanto a la forma en si mism
Humberto Mariotti no ha desdenado
absoluto elementos paraliterarios q
amenizan la trama con toques donde
pesar del sentimiento tragico no faltan
humor y la gracia. Es probable -Mario
lo dice— que se puedan rastrear huell
de Hemingway, Graham Greene, Ja
Kerouak, Joan Didion, John Updik
Norman Mailer y Salinger; pero resul
facil deducir que de tan curiosa ensala
no puede surgir sino un sabor muy par
cular, el del mismo Mariotti, a quien
driamos definir como un liicido obsery
dor de la realidad individual a través

la realidad social y viceversa. No

poco, para un hombre que apenas ha s
perado los cuarenta anos en el fascinan
y cadtico panorama del Brasil actu:
Pero creemos con todo que Mariotti

enmascara, a través de Nassar, cuan
sostiene que la literatura es “una cositz
Parece que nos estuviera diciendo q
también lo son el alma, el cuerpo,.
vida, la muerte. En fin: el mundo.

Marcos Rey (seudénimo de Edmuni
Donato, paulista nacido en 1925, po
grafo) no es exactamente un escrit
nuevo. Su madurez no sélo es cuesti
de edad sino también de produccion lil
raria. Periodista, redactor publicitari
traductor, autor de shows para boites
de libretos para cine y TV, puede dec
se que las ciencias de la comunicaci
(entre ellas la literatura) no tienen seci
tos para é€l.

Desde 1953, con Um gato no triang
lo, se coloca entre los escritores mas (

fundidos en Brasil. Su éxito no se deti
Asﬁ ju que él
| mfglg m menos rec

nocen ciertos criticos: trabajo constan
y continuo. De este autor puede decir
que, a pesar de conocer los halagos con
escritor de cuentos y novelas, no aba



Eduardo Gudirio Kieffer

—_—
HEaEnas doné nunca las otras disciplinas que po-
certada nen al escritor en contacto con la vida
a-noel permitiéndole escapar a la prisién de “la
vivir su torre de marfil”. Entre sus titulos estan
rodean Café na cama, O enterro da cafetina, Me-
se en- mérias de um gigold, O pendulo da noite

) trasto- Soy loco por ti, América. Pf{ro nos inte-
le valo- resa sobre todo el comentario de su no-
‘astoca- vela Malditos paulistas, deliciosa o hila-
res s0lo rante historia policfaca con “duros™ al
ica sino mejor estilo estadounidense, con una
La lec- trama de increible agilidad y con ese con-
cion en dimento brasilefo de gracia latina que
por “un sumados constituyen un texto insolito,
1S, a tra- original e inolyidable. Estructurada en
jiano (el breves capitulos, la novela relata como
i los de- un extrafio personaje s¢ emplea como
arandu- chofer en la casa de un millonario de du-
misma, dosas actividades en los negocios y des-
nado en cubre asf una red de traficantes ilegales.
108 que Esto en general; pero agreguemos que la
donde a historia estd, a través de agiles esquemas
faltan el y pantallazos, llevada desde la accion ala
Mariotti instrospeccion con elementos de sexo y
- huellas violencia indispensables para un plato
ne, Jack fuerte y divertido. Pero lo de divertido
Updike, no excluye aqui la calidad literaria, y
» resulta esto es lo mas valioso en la literatura de
znsalada Rey (incluyendo Entre sem bater, folle-
uy parti- ~ tin que revive los entretelones de una
juien po- ~ agencia de publicidad, y Ferradura da
observa-  sorte?, historia de amor con fondo esce-
ravés de nogréfico de turf). Pero volviendo a
. No es Malditos paulistas, el critico Antonio
1as ha su- Hohlfeldt caracteriza a esta novela como
\scinante “picaresca-policial”; y la apreciacion re-
1 actual.  sultaexacta para definirla como género.
ariotti se ~ Si pensamos que el protagonista, Rail,
, cuando descubre en el garaje una mufieca reali-
acosita”.  zadasegin la imagen de Carmen Miran-
:ndo que  day que a través de ella va encontrando
serpo, la ¢l revés de la trama; si advertimos que
do. ese descubrimiento se realiza (cito a Ho-
| hifeldt): 1) en la visita a un motel, acom-
idmundo  Ppanado por la esposa del patrén; 2) la
)25, poli-  acusacion de robo y la prision; 3) las
| escritor  trampas para ser liberado y el retorno a
i cuestion ~ la mansién, donde el patrén tiene una
ccion lite- Nueva y excitante esposa; 4) nuevas
blicitario,  4venturas amorosas y consiguientes
a boites y abandonos; 5) encuentro y separacion
sde decir- de la bella April Jones; 6) recuperacion
unicacion  deuna joya robada, advertiremos que se
nensecre- Nosdan todas las pautas para disfrutar de
la novela como si fuera un filme. Agre-

o triangu-  8U€mos a los seis items del critico un sép-
es mas di-  imo: el final insolito, que nos deja bo-
5 se detie-. Quiabiertos y lo que es mucho mejor es-

cién en cualquiera de sus manifestacio-
nes. Marcos Rey: un escritor no tan nue-
vo, pero de avanzada, porque trabaja
con el lenguaje que conoce y maneja
fluidamente.

Moacir Amancio, nacido en Pinhal en
1949 y residente en San Pablo, confiesa
haber sido de todo un poco: desde meta-
lirgico hasta tipégrafo. “Andaba con la
Biblia debajo de un brazo y El retrato de
Dorian Gray debajo del otro” confiesa;
como confiesa, también, cuando le pi-
den que se perfile: “El dnico perfil que
tengo esta en la cara, y no de frente sino
de lado™. Esa originalidad para definirse
estd en sus libros: O saco plastico, Esta-
cao dos confundides, Chame o ladrao,
Sicia Fururu o O riso do dragao. Es en
este ultimo donde se aguza mas el senti-
do experimental de su literatura, en la
cual la busqueda de la realidad del len-
guaje a través del mismo lenguaje consti-
tuye la principal caracteristica. En O ris-
so do dragae Moacir Amancio, a través
de breves estructuras que no siempre
pueden considerarse estrictamente na-
rrativas, plantea busquedas distintas cu-
yos fines se agostan en la biisqueda en si.
El resultado’es que el escritor queda pre-
so de la libertad que el autor le brinda,
dentro de la cual se ve obligado a bucear
en su interior, averiguando qué hay de-
tris de los signos y los simbolos propues-

tos por la escritura. Para decirlo con pa- -

labras de Moacir Amancio: “Desenten-
derse de lo que pasa abriéndose camino
a contramano, intuir el posible amor y
quizd el amor que se esconde detrds de la
ficcion que ordena dia tras dia, hora tras
hora, minuto tras minuto™.

Al comentar solo tres autores brasile-
nos, sabemos que emprendemos tres in-
tentos tan solo dentro de una multiplici-
dad literaria tan deslumbrante como el
pais donde se origina. Es decir; no nega-
mos la existencia ni la obra de otros im-
portantisimos autores, que esperamos
comocer y analizar poco a poco.

‘Mariotti, Rey y Amancio demuestran
que es imposible unificar a la literatura
brasilena en una sola tendencia, en una
sola escuela. Los tres son .eso si, autores
urbanos, lo que nos sirve para advertir
que la realidad de ciudades como San
Pablo o Rio es tan importante como el
pintoresco folklore que con honestidad y
talento nos plantean otros escritores bra-
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constante
de decirse
agos como
., no aban-

—

R.EY en su literatura es universal, enten-
diendo por lo mismo no una ambiciosa
Vision cosmica del mundo sino tan sélo la
del hombre en el mundo de la comunica-

y difusion de los mismos. Conocer para
que nos conozcan. Sea esta una botella al
mar editorial, con la esperanza de que al-
guien la recoja.
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“LAMANCHA EN
EL MARMOL”

Los laberinticos caminos del alma

En uno de los once cuentos que integran este
libro de Mallea, el dltimo de una fecunda y ad-
mirable obra literaria, “Maipur”, quizi no el
mids importante, se dice del protagonista: “El
no era aquel que pasaba ante los espejos; aquel
que se veia en los escaparates. No. Era el otro.
El de adentro. El era Raipur. Puro Raipur”.

Estas frases con el remate final, “Puro Rai-
pur"”, caracterizan de una vez para siempre a los
personajes malleanos: cincelados en una sola
pieza, como un diamante. Mallea gusta que sus
personajes sean tan singulares en su simplici-
dad —o complejidad- que veamos a través de
ellos, como puede hacerlo la mirada a través de
un cristal. Pero el cristal refracta la luz, tal
como aquellos personajes, o sin meternos en
honduras goetheanas el apresable primer plano
de la criatura, a la cual aparentemente podia-
mos tocar con la mano, se nos desvanece al final
de todas las historias aqui narradas. Se nos des-
vanece en corporeidad literaria, en imagen,
pero crece y se perfila entonces nitidamente en
nuestro interior. En resumen, se cumple el acto
mdgico de la literatura de ficcion que de otro
modo no habria sido posible. Pero no podia
ocurrir otra cosa tratindose de Mallea, maestro
indiscutido de la narrativa novelesca argentina,
cronoldgicamente después de Benito Lynch.

La imagen de que nos hemos valido procu-
rando representar la singularidad de las crea-
ciones de Mallea, el tallador de diamantes, se

concreta justamente en el cuento que da titulo
al libro. No es un diamante sino un trozo de
madrmol, que un nino recogio del piso del Foro
romano, en el que inopinadamente siendo ya

muy distinto con personajes orquestados por la
narracion —cuatro hermanos y sus mujeres—uno
de_ ellos, pretendiendo revertir el tiempo, paga
como el personaje de “La mancha en el mar-
mol” un alto precio por su desafio. “Matar a
Cervano”, el mandato que recibe Zabalza, es-
tablece una relacién entre ambos —aunque ja-
mids cambian una palabra— por un hecho muy
sutil: la transmutacién de la personalidad de la
supuesta victima en otra que, para la sensibili-
dad de Zabalza, lo hace casi inexistente empu-
jdndolo a una equivalente inexistencia.

En “El hombre que silbaba” desenvuelve el
tema constante de Mallea: la soledad, el desam-
paro y el aislamiento al cual es condenada la
personalidad por la exhibicién de un rasgo ins6-
lito. La peculiaridad de Uziel es su permanente
silbido y sélo renuncia a ¢l por algo que en oca-
siones se revela mas fuerte que la individuali-
dad, a la cual entonces vence: el amor.

En suma; La mancha en el mdrmol no es un
titulo mas en la obra malleana, sino que se ano-
ta con honor junto con esas grandes creaciones
del iltimo Mallea como son La red y La barca
de hielo.

Atols Tapia
SANGRE DE
AMOR CORRESPONDIDO
Manuel Puig
Seix Barral
208 paginas

Esta nueva novela de Manuel, Puig pintada
sobre un Brasil levemente real, sirve para
ilustrar una historia de amor célida y obsesi-
va. “Sangre de amor correspondido” parece
una légica consecuencia de toda la historia li-
teraria de este escritor que continud su carre-
ra fuera de las fronteras de su patria. Puig se
afirma en un lenguaje cenido a la justa dimen-
sion de la palabra, huyendo de la metifora
como sentido ultimo. Su preferencia oral y
falsamente externa no oculta las claras lineas
hacia el interior del destino del hombre, en
ese desprenderse cotidiano que lo acecha.
“Sangre..."” exige del lector una imparcialidad
desolada, llena de angustia, porque no logra
nunca romper la forma de conducir la historia
que Puig imprime a su obra. Nadie puede tor-
cer lo expuesto, lo dicho, quizd porque la me-
moria destruye la realidad del pasado convir-
tiéndola en una pesquisa initil. No obstante,
“Sangre...” no alcanza la riqueza ni la ilustra-
cién del dolor que contienen dos de sus nove-
las anteriores: “El beso de la mujer arana”
(1976) y “Maldicion eterna a quien lea estas
pdginas” (1980). Probablemente el narrador
no tuvo a su disposicion las ideas originales y
vigorosas que lo llevaron a costruir dichos tra-
bajos.

D. M.

cia. Antes Ge esta novela publicé dos libros di
poemas: “Funeral verde” y “Voces de canti
na’; una carpeta: “Rastros”; la novela “Lo
reos” (1975); y “Yuyo verde”, un volumen di
cuentos aparecido un par de anos después.

En esta novela Moreyra ofrece un cambic
sustancial, con respecto a sus anteriores escri
tos narrativos, al menos en cuanto al lengua
je. En los dos libros antes mencionados utilizc
un lenguaje carcelario, perfectamente encua
drado en la temdtica ya que trataba tema
marginales. En “Anonimos del siglo veinte'
utiliza, en cambio, el espanol llevado por otr:
necesidad tematica.

La accion transcurre en Valencia en un:
imaginaria fecha: alrededor del 2990, en I
carcel de Carabanchel, en Madrid. Utiliz:
ademads un nomenclador original: Centurién
Decurion, Manipulo, etc... Sin embargo, es
tos elementos son accesorios ya que no se re
quiere mucho esfuerzo para imaginar que er
-ealidad esta hablando de nuestros dias y d
ugares mucho mds cercanos y reconocibles.

La lucha obrera, las agrupaciones politica:

la consiguiente represion militar llenan la:
viginas de este libro duro, riguroso y a la ve:
wmano. En esto ultimo quizd resida lo ma:
importante del libro: la humanidad con la cua
Federico Moreyra reviste a sus personajes
Estos no son simples muifiecos sino seres de
carne y hueso con dudas, vacilaciones. No hay
superhombres ni héroes imbatibles. Los per-
sonajes de Federico Moreyra son los mismos
que pueblan las calles en cualquier parte de
mundo y como ellos sufren, anhelan y loran.
Quiza por eso chocan algunas paginas que sor
cratadas de manera diferente. Un dato que
nos parece erroneo es el del recuerdo a una vi-
sion histérica del asesinato de los judios (un
tanto alejado si recordamos que la accién
transcurre en 2990) y esas paginas que refie-
. ren dos diferentes momentos con represalias
en plena calle: una llevada a cabo por un gru-
* po revolucionario en la que, ademas del blan-
co fijado, también muere una nina de cinco
anos; la otra perfectamente realizada por un
individuo que no deja ningin detalle librado
al azar. Los nervios de los primeros llevan a
ese sacrificio initil. Aqui Federico Moreyra
estd demasiado metido en la “teoria” y guie
demasiado a la accion, lo cual no sucede a lo
largo de la novela. Sin embargo no son ele-
mentos suficientes para empanar un trabajo
serio muy documentado y, valga la repeti-
cion, original por el enfoque de humanizacion
de los personajes que muy pocas veces se divi-
den en buenos-malos y malos-malos. La edi-
cién es impecable y permite indagar la obra
creciente de un autor argentino en el exterior.

A A,

EL INEFABLE

MR. RICHARDSON
Italo Garcia Nutini
Editorial Edil

° un jovgn préximo 4 graduarse desciibre u .
Archiviaafatd s dstebd-omiaemigs, © ANORRE® pBs
imagen de una mujer que marcard su destino. Federico Moreyra. Ediclén Legasa parala Co-
Es un magistral relato en el.cual se alude a la leccion “El Arca Perdida”. 144 paginas.
malsana curiosidad del hombre por indagar lo
inescrutable.
En “La llave”, aunque estructurada de modo |
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mucha fortuna la vida de magnates estadouni- |
denses como William Hearst y Howard Hug- |
hes. No asi Garcia Nutini, autor chileno, que |
ha publicado su novela en Puerto Rico con |
este subtitulo: “Conato biogrdfico de un gran |

Federico Moreyra es un escritor argentino
que desde hace algunos aios reside en Fran-
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LUIS SANTIAGO BUERO
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(Y otros cuentes)
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a en una magnate”. Lo cual no es inexacto. Se trata de

90, en la un conato nomads, de un amago. ) .

1. Utiliza Farragosa en episodios y personajes desa-

enturién, plicadamente expuestos, la lectura germina

YATgo, es- por fatigar. Sobre todo en sus reduccl.ones al

| NO Se re- absurdo, ya que hay mds preocupacion por

ar que en gustar del delirio que por ensayar una refle-

dias y de xion sobre la palabra. A lo sumo tanto como

10cibles. broma artistica o pitorreo dialéctico también

i politicas ! aburre, por su falta de novedad. Felizmente,

llenan las sabemos, s6lo hay un conato; y esto hace todo

yalavez menos grave.

da lo mas

on la cual S.B.
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) seres de

5. No hay CADENA DE LA FELICIDAD

- Los per-} Renato Peralta

S MISMOos Emecé

parte del 237 paginas

1y lloran.

iSqueson Estamos ante el Premio Emecé de este ano:

dato que “Cadena de la felicidad ™, concedido a Renato

oaunavi= Peralta por Adolfo Bioy Casares, Raiil H.

udios (un Castagnino y Basilio Uribe, que inclinaron

la accion sus preferencias por una obra costumbrista

que refie- casi inocente y de irreprochable transparen-

epresalias cia. i

Or un gru- La vida de un muchacho, vinculo directo

s del blan- entre el relato y el lector, durante la década

1 de cinco del 30 con el marco de una barriada popular,

da por un juega como motor de la novela. “Cadena de la

le librado felicidad" se recorre sin tropiezos, aungque sin

s llevan a sorpresas, para dejarnos un aroma de ternu-

» Moreyra ra. '

ia” y guia

ucede a lo D. M.

o son ele-

n trabajo

la repeti- EL ESTADO MEGALOMANO

lanizacion Jean Francois Revel

sessedivi-  Planeta

»s. Laedi- 180 paginas

ar la obra

‘lexterior. Quien fuera editorialista literario y politico
del "L’ Express”, dedica ahora sus dardos al

A. A, B"bllemo socialista de Francois Mitterrand

analizando sus “costumbres gubernativas”.
ni:or supuesto Jean Francois Revel no tiene
|"NBuna simpatia por los representantes de la
Zquierda gala.
Ch?[‘:;!'_fdt']m Re\tel es de derecha (una dere-
i icida, se entiende) I§ulta ung oscyra ge-

asco conf\ R TN EAPSE iR

’5;?;1‘;_:‘1;‘8‘_ ;L.‘::’__.IU acerca mas a un anarquismo “de sa-

leno, que
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le un gran D. M.

LOS AMOS DE CUBA
Juan Vives

Emecé

327 paginas

Este testimonio sobre la realidad cubana,
escrito por Juan Vives (ex-miembro del Servi-
cio Secreto cubano y combatiente de primera
linea junto al Che Guevara en la Sierra de Es-
cambray), nos permite descubrir los porme-
nores de la revolucién caribena.

Al igual que el excelente “Retrato de fami-
lia con Fidel”, de Carlos Franqui (Seix Ba-
rral), vemos el drama de un pais dependiente
que sale de la jurisdiccién estadounidense
para ingresar en la 6rbita del imperialismo so-
viético. Con un estilo directo Vives aporta da-
tos suficientes para probar su tesis.

Asi surge profética la frase de José Marti:

“Conozco el monstruo porque vivi en sus en-
Itranas”.

D. M.

TRES ENTIDADES “WELKUFU”

EN LA CULTURA MAPUCHE
Else Maria Waag. 246 pp. Eudeba

Este ensayo, que apunta a una cosmovision
mapuche desde una perspectiva antropol6gi-
ca, aborda el tema del dano intencional segin
es vivenciada por esta comunidad patagdnica.
“Lo diabolico” o “welkufii” y sus tres repre-
sentacxiones mds generalizadas: el cofichon
(cabeza alada), el wichalalwe (esqueleto vi-
viente) y anchimallén (duende nifio) son ana-
lizadas aqui configurando una aproximacion a
la religiosidad de este pueblo que, como indi-
ca Else Maria Waag, “ofrece una extraordina-
ria riqueza de matices”. ¥

El trabajo, al cual los lectores pu_cdeﬁ acer-
carse desde distintas Gpticas de interés, propi-
cia la reflexion acerca de un aspecto cultural —
la interpretacion del mal— que abre sus puer-
tas, una tras o‘ra, a infinitas posibilidades: lo
irracional, el orden normativo, la culpa, el
castigo, la enfermedad y la muerte, como res-
puestas privilegiadas a la infraccion humana.
La licenciada Waag explica que para los ma-
puches: “Es dificil que un ser humano no haya
incurrido o no incurra en algungfalta por mi- X

deReyistazdagent

a ¥7 r abilidad q -
rresponde al infractor como por el efecto que
produce-y estd expuesto a la pérdida de la pro-
teccion de la bondadosa teofania, quedando a
merced de su destino”.

[3ehEa

Los testimonios indigenas al final del libro
también constituyen un material valioso que
posibilita la perspectiva de otras investigacio-
nes. Fuente de enseianzas insospechadas este
estudio sobre las creencias mapuches consti-
tuye un intento mas, hecho con carifio mani-
fiesto, por comprender a un pueblo demasia-
do castigado por “danos” cristianos harto in-
tencionales.

M.F.C.
“EL ULTIMO OTONO”
_Luis S. Buero
Edicion del autor

Cuentos que los agudos preceptistas pondrian
fuera de lugar en la clasificacién, porque en
realidad los relatos de Buero lindan la narra-
cion. Espontdneos, despojados de alarde, lo-
gran interesar en la descripcién de ambientes
familiares habitados por personajes obvia-
mente extraidos de la propia experiencia.

Buero revela poseer algunas astucias del ofi-
cio y quizd deba reprocharsele cierta reitera-
cion en situaciones hartamente utilizadas en
el género, por aquello que habria que tratar
de escribir cuentos que otros no han escrito.

Esta carencia, esta linealidad, de ninguna ma-

nera conspira contra la lectura; digamos, si,
que la hace demasiado poco sobresaltada

pard el gusto del lector inquieto por la sustan-

cia, los finales, los cierres del anillo anecdéti-

co. La “nouvelle” “El ultimo otorio” enfrenta’
a Buero con otros desafios, pero la ilacién na-

rrativa permite dentro de las posibilidades
que le brinda un mayor “tempo” expresivo la

acertada captacion de personajes y situacio-

nes.

“EL PAIS DEL ALBA”
- Andrés del Pozo
Ediciones San Nicolis

Como homenaje a la memoria de Andrés del
Pozo el Departamento de Letras de la Escue-
la Normal Mixta de San Nicolds ha editado
esta obra poética-literaria, el mensaje de ar-
dor y ternura personaje que delineara

B Vi G e
Pertenece'al grupo de poetas que ha elegido
cantar al paisaje comarcano.

M. B.
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“LA ARGENTINA, SU
LUGAR EN EL MUNDO?”

Guillermo Jacovella
Ediciones Pleamar

La obra de Jacovella, como reza el prélogo, fue
concebida y llevada a cabo originalmente como un
aporte interno en el Mjnisterio de Relaciones Exte-
riores. ;Cudl es el objetivo de Jacovella? Conviene
destacar que en el primer capitulo esclarece aque-
llos objetivos, aunque transcurra en precisiones
que ahondan en nuestra identidad cultural. El ana-
lisis de Jacovella no arroja teorias novedosas ni pre-
supone siquiera descubrirlas. No obstante, la rela-
cién sucinta pero perfilada de los caminos a través
de cuales la tradicion de un pais busca su alma apa-
recen aqui claramente expuestos. Sin otra perspec-
tiva que la aparentemente didictica, el texto pro-
pone licidamente la serie de presupuestos de la

identidad a través de la ubicacion argentina de esta.

hora. El ahondamiento de los problemas de la Ar-
gentina: el del espacio, el de la cultura y el de su his-
toria, representa una orginal manera de enlazar la
ecuacion general a despejar. El capitulo dedicado a
Occidente y nuestras posibilidades de autonomia
ubican prestamente al lector en la real concepcion
del término Occidente y lo que ocurre tras el rapto
de Europa, en una figura hicidamente seleccionada
para advertir la regionalizacion del Viejo Mundo.
Naturalmente, los temas de la nueva ubicacion Ar-
gentina en Latinoamérica y sus relaciones con los
Estados Unidos proponen temas para un interesan-

te analisis de la historia de dichas relaciones y sus

perspectivas. -

Quizés, a manera de gran epilogo esclarecedor,

Jacovella incorpora en la parte final de “La Argen-
tina, su lugar en el mundo” un extenso capitulo de-
dicado a los caracteres nacionales y sus mitos.

Un tema apasionante y siempre actual como el

que propone el andlisis de la relacion entre los me-
dios de comunicacion y la cultura permite a Jacove-
lla sefalar la influencia poderosa de las nuevas in-
corporaciones tecnolégicas al campo de la comuni-
cacién. No sélo ello sino, desde ya, el grado cre-
ciente de importancia que adquieren en la forma-

~ ci6n de los hombres y en la creacién de opinion.
“La Argentina, su lugar en el mundo” quiza haya .

sido elaborado en su inicial instancia como un tra-
bajo especial de tipo técnico, para demostrar la va-

formado en un aporte casi insoslayable de la can-
dente actualidad nacional.

C.G.
PdF/40

“LA ARGENTINA
ACOSADA”

Sergio Cerdn
Editorial Leonardo Buschi

Ceron descree de sus virtudes de geopolitico, com
apunta en una de las dos introducciones de “La A7
gentina acosada”. A la vez, agudamente traza w
panorama sobre la insercion argentina en el mund:
partiendo desde la distribucién del poder mundia
que en Yalta consagrara a los vencedores de la Se
gunda Guerra Mundial. La lectura urgente —no ha
otra forma de leer la prosa limpia y certera de Ce
ron- transcurre a través de los replanteos estratégi
cos de los Estados Unidos, la aparicion de la Trila
teral y el nuevo orden mundial, la militancia de Oc
cidente, la crisis energética y alimentaria, la doctri
na geopolitica del Brasil, el valor estratégico y ecc
noémico de la Antdrtida, la estrategia para el Comn
Sur, la integracion latinoamericana y las politica
nacionales tendientes a su logro, las bases para un
estrategia nacional y la ubicacién de la Argentin
en el tercer milenio. La segunda parte de “La Ar
gentina acosada” analiza las implicancias de la gue
rra de las Malvinas y, a la luz de los acontecimiento
que este hecho historico produjo, las relaciones in
ternacionales y sus reacomodamientos. El capitul:
final titulado “El meridiano del 2 de abril” exalta |
significacién histérica del cambio y las variante
trascendentes que se producen en el pais, tanto e
el orden interno como en el internacional.

“La Argentina acosada” es un libro cuyo destin
es facil predecir: por la absoluta actualidad de
tema, el interés que despiertan sus andlisis y previ
siones, la profusa documentacién que presta serie
dad casi cientifica a las posturas y el apasionant
fresco que transcurre en sus paginas, donde nuestr
pais aparece protagonizando gran parte de la estr¢
tegia geopolitica del futuro, es de suponer que inte
resara a los lectores. No ya exclusivamente a los pc
liticos y estudiosos, cuanto que su lectura atrapant
concitard el interés de todo el que necesite infor
marse. La larga mencién de antecedentes y docu
mentacién avalan el trabajo de Cerén, apoyandol
en su prestigio ya bien ganado en las dreas del pe
riodismo especializado en politica internaciona
Mis atin, en Cerdn, naturalizado argentino, se con
jugan gran parte de los elementos que en el fond
tratan de exaltar un trabajo como el de este libro

mencionar otro halago para la cuidada edicion d
Leonardo Buschi.

C.d
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“LA GRAN OLEADA"  otro testimonio en la seri¢ “Documentos”

Los especialistas conocen bien e
nombre de J. J. Benitez, perseguidor
incansable de los misterios que se
ocultan tras la sigla OVNI. Editorial
planeta se ha encargado de divulgar-
lo entre nosotros a través de la lujosa
Coleccion “Documento”, uno de esos
logros grificos y de diagramacion a
que NOS tienen acostumbrados las
editoriales espanolas. “La gran olea-
da” es el ultimo de los titulos apareci-
dos en la misma; con él, Benitez com-
plementa los aportes ya brindados a
la curiosidad en “Terror en laluna”y
“Los visitantes”. En esencia se trata
de un repaso ahincadamente docu-
mentado de la actividad “Ovni”, en-
tre 1975 y 1980, a través de una rica
vision que es complementada con
material grifico. La serie comienza
en “Las Grutas”, nuestro balneario
ubicado a pocos kilémetos de San An-
tonio Oeste, en la provincia de Rio
Negro, y tras comentar experiencias
~ similares observadas en Suiza, Cana-
d4, Hawai, México, Madrid, Brasil,

OCUPACIONES

‘ ALBERTO LUIS PONZO

LIMITES

Vemdscacm Argratis s s Porvia
Bormes Aums (417

OCUPACIONES Y LIMITES
e\,nlnlog‘ia 1960/1981 de Alberto Luis Ponzo.
Fundacién Argentina para la Poesia, 184 pagi-
nas.

De una manera tan callada y natural como
la ma(!uraci(’m de un fruto se ha producido la
dparicion de “Ocupaciones y limites”, poe-
Mas escritos por Alberto Luis Ponzo entre
195”_ ¥ 1981, Intentaremos aqui describir el
""j"{'-‘ﬂ € intimo movimiento de esta obra
POCtica que en flujos y reflujos, de un polo
Pldstico a un polo conceptual, va conforman-

l'f‘ URa imagCn del murido donde'ni la belleza,
A i o et SRECH

ta resultan ausentes.

" primer grupo de libros —con caracteris-

& :):‘l;r'stfih_CIC(to punto comunes- estd forma-
quivalencia de la tierra” (1960),

tica

“Canto en la arena” (1961) y “Comarca del
tiempo” (1962). En todos ellos domina una
entonacién transparente, un impulso plastico
y musical que no desdefia en ocasiones la
rima. Es una poesia recorrida por un senti-
miento profundo de la naturaleza y del hom-
bre como parte de ella.

Con “Uno en el mundo” (1965) y “A puertas
cerradas” (1969) Ponzo abandona la cuerdali-
rica. Se advierte una despreocupacion por lo
formal, lo puramente estético, que caracteri-
zard la obra futura del autor.

Con “Los viajes anteriores” (1972), “Los
dioses extinguidos” (1974) y “Lugares y regre-
sos” (1976), el poeta ingresa en una tematica

fiueva si se quiere. Se trata de una indagacion
de la esencia humana a través de diversos lu-
gares y épocas, con una sintesis metaférica es-
cueta hasta el despojamiento.

“Histarias salvajes” (1976), “Poemas-Di-
bujos” (1977) y “Fronteras y deseos” (1977),
marcan el momento de mayor riqueza pldstica
y maxima sugerencia magica en la obra de
Ponzo. La metafora incesante y siempre reno-
vada promueve una prodigiosa transfigura-
cién de las cosas y de los seres que instala el
pasado en el presente, la maravilla de lo coti-
diano, lo poético en lo prosaico, lo sagrado en

la pgénidad. . .

N\ v . ”» A

e Hevistas dureent
maticamente un retorno a las medifaciones
sobre la poesia y sobre la vida humana, enten-
dida como una obra que se construye al precio
mas alto.

Portugal, Sudifrica, Nueva Zelanda
y otros puntos del planeta recalaen la
consideracion de testimonios y docu-
mentacion fotogrifica de excepcional
calidad y sobrecogedor realismo. La
investigacion de Benitez lo llevo a re-
correr mas de medio millén de kil6-
metros detras de todas las pistas, lo
que le confiere una autoridad dificil
de desdeiiar. La heterogénea gama
de experiencias, que trasciende el
simple avistamiento para acentuar la
indagacion cientifica de diversos epi-
sodios reveladores, sustrae la lectura
de “La gran oleada” de la categoria
ya bastante bastardeada de la “litera-
tura de divulgacién” para ubicar el
texto entre aquellos volimenes de la
biblioteca que tratan de conservarse.

El aspecto grifico, la fidelidad de
las reproducciones y el contenido vol-
cado en un lenguaje llano y tocante,
avalan el contenido de la mejor lite-
ratura periodistica.

Martin Berna

En “Cuadro de situacign” (1980), las refle-
xiones sobre el hecho poético se funden con el
sentimiento del amor y del dolor humano; y
en la parte titulada “Cuaderno de Ariel” una
trigica pérdida personal arranca al autor ver-
sos entranatles.

Los “Poemas para Antonio Porchia” (1980)
desarrollan o glosan aforismos de este autor
tan querido para Ponzo y tan afin con su tem-
peramento. Revela aqui como el pensamien-
to se hace poesia, y viceversa.

“Qcupaciones y limites” (1981), ya sin glo-
sar a Porchia, continiia en la linea de la poesia
aforistica. El pensamiento cada vez mids hon-
do modela la forma poética en imdgenes seve-
ras, a la vez que audaces, donde no falta el
tema americano.

En “Ocupaciones y limites” el hombre, que
ha recogido ya una larga experiencia vital, se
sabe instalado. Limites de lo humano, limites
del yo, limites del lenguaje. Obra abierta por
excelencia que propone la “Trascendencia del
limite” en el reconocimiento del limite mis-
mo: “Me orado hasta no ser/ no siendo mds
que uno/ No me digo/ hasta que otro/ me des-
cubre en el duro costado/ de la especie”.

El libro se completa con un prélogo de An-
tonio Aliberti, ilustraciones de artistas reco-

nocidos jcomg Jaimes, Dabove, Fibregas,
1284 Al R
un reportajé aparec aro a y

nimero 38 y juicios de varios autores.
MARIA ROSA LOJO DE BEUTFT
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Elvio Romero:

“ESTAR
JUNTO A
LOS
HOMBRES”

Archivo Historico de Re

PdF/42

El poeta paraguayo Elvio Romero, nacido en Yegros en 1926, ocupa

un lugar prominente en el panorama poético de Hispanoamérica.

Afincado en nuestro pais desde hace muchos anos conserva intactos
los acentos de su patria natal que vierte con el mismo fervor que cuan-
do publicara “Dias roturados” (1947), mereciendo desde entonces
los elogios de las figuras més encumbradas de la poesia universal: Ra-
facl Alberti, Miguel Angel Asturias, Gabriela Mistral, Pablo Neru-.
da, entre otros. :

Al primer libro siguieron: “Resoles dridos”, “Despiertan las foga-
tas”, “El sol bajo las raices”, “De cara al corazén”, “Esta guitarra
dura”, “Un relampago herido”, “Destierro y atardecer”, “Los innom-
brables”, “El viejo fuego”, “Libro de la migracién” y la “Antologia
poética” retine trabajos desde 1947 a 1975, que acaba de ser publica-
da en su tercera edicion, revisada y ampliada con respecto a la prime-
ra, de la que nos ocuparemos en el proximo numero.

Toda la fuerza expresiva de Elvio Romero se desprende no solo de
sus versos, sino también de cada uno de sus conceptos en esta charla .
que inicidramos en una carpa levantada en la plaza San Martin, en
Ttuzaingd, con motivo de los festejos de la Semana del Escritor orga-
nizados por la SADE (Filial Oeste Bonaerense), “El Libro descubre
el Pais” y la Direccion de Cultura de la Municipalidad de Morén, alos
que Elvio Romero fue especialmente invitado junto con otras figuras

vgnstra §a

de las letras.

— ;Qué lo llevé a escribir poesia?

—Creo que son pocos los poetas que
saben exactamente qué es lo que les
impele a escribir. En mi caso se trata
de un impulso casi inexplicable. ;Por
qué un ser cualquiera (no cualquier
ser) ve el mundo como transfigurado
en imagenes, metaforas, etc., y siente
sus emociones vertidas en un crisol de
imagineria? La conversion del mundo
real en un universo magico escapa a
todo raciocinio.

— ;Como a pesar de los muchos aios
gue lleva fuera de su pais conserva
todo el “clima” paraguayo? ;Qué poe-
tas del Paraguay considera significati-
vos?

— Se desprende de su tierra solo e
que quiere ;&rlo. Yo no sgy sino ur

orosa gcografr&g?rﬁgel a 3’)81'1:1
emocion de los padecimientos de m
pais y mi poesia fue tejida con emc
ciones, como en los pueblitos tejer

sus prodigiosas telas las mujere
Ademas, las inquictudes que estr
mecen a otros paises latinoameric
nos no son distintas a las que sentim
nosotros; los dolores son los mismo
las esperanzas de redencion tambic
No veo por qué debemos mirar tan |
jos y despegarnos de nuestros orig
nes. Los poetas latinoamericanos \
ven muy apegados a su tierra y )
también.

Si, tenemos en el Paraguay magni
cos poetas. Cuesta evitar omision
pero entre los mayores (vivos alg
nos, muertos otros) me interesan Jo
Concepcién Ortiz, Julio Correa, C
tiz Guerrero, Campos Cervera, Jot
fina Pld, que tienen cantos que pt
den figurar en cualquier antolog

hl]rrta.\@_ , Ricar

azo, poetas de primer nivel. D
graciadamente seguimos siendo
pais olvidawdo por los criticos. H
un aislamiento histérico, y tambi

I §n re,los nuevos José Maria Gom
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cultural, que contribuye a que muchas
veces pasemos desapercibidos. Sé que
no estamos ni peor ni mejor que en
otras partes.

— ¢(Cuadl es a su entender la mision
del poeta?

— La de todos los hombres: estar
junto a los hombres y apuntar a su me-
joramiento. No creo en ios poetas re-
fugiados en si mismos, deletéreos,
prescindentes de todo compromiso. Y
mucho menos en esta hora latinoame-
ricana, griavida de acontecimientos y
responsabilidades. Hay una tensién
espiritual que exige ser recogida,
compartida. No debiera perderse la
poesia en una intrincada trama de so-
noridades initiles, angustias intermi-
nables, exacerbado subjetivismo.

- La apertura hacia Latinoamérica,
si se concreta, ; qué lineamientos debe-
ria seguir literaria y socialmente ha-
blando?

— La unidad latinoamericana es un

imperativo histérico, un acto de auto--

defensa: mads aun, de sobrevivencia
casi. Y solamente se puede conseguir
buscando caminos que nos aparten de
la dependencia. Claro estd que, para
conseguir esto, se requieren reformas
de estructura y ademas una politica
exterior soberana y acorde con los in-
tereses nacionales. De concretarse
una real apertura hacia otros paises se
intensificard, supongo, el intercambio
cultural que enriquecerd a todos. Se
hablé alguna vez de la Comunidad
Latinoamericana de Escritores; que-
d6 en papeles, en ambicién morosa.
Yo quisiera viajar por ejemplo sin pa-
peleos burocraticos, sin pasaporte,
tomo si recorriera un solo pais; que
los titulos universitarios sean validos
en cualquier lugar, etc.; que podamos
decir en cualquier rincon de América
o que queramos, es decir, que las re-
glas del juego sean de verdadera fra-
ternidad. No es asi todavia. Hay una
un}dad emocional y tedrica; en la
Practica muy poco se avanzé. Lo no-
Ved n ° r ° .

[T O e miktdvinae
o del otro, puesto que es visible
Auestro enemigo comiin: el Imperia-
MO que nos mira como colonias ma-

nejables. Aquello de “los hermanos
sean unidos” que dijo Fierro es una
gran verdad, ya que podrian “devo-
rarnos los de afuera”. En.la esfera de
los escritores hay una corresponden-
cia desprejuiciada, fraternal, y eso ha
contribuido mucho a ir tirando barre-
ras. Pero para cumplir con el suefio de
Bolivar, San Martin, Artigas o Marti,
se necesita del concurso de todos y de
un criterio claro sobre lo que se quie-
re. El episodio aleccionador y penoso
de las Malvinas contribuy6 en mucho
a ahondar esta conciencia que estaba
va, como digo, en nuestros proceres,
Ojala esa flor, vigorosa ahora, no se
marchite.

— Sin caer en el panfleto jes la poesia

un vehiculo importante para senalar

errores, caminos a seguir, formar con-
ciencias?

- La poesia es también un acto de
conciencia: Hay antecedentes ilus-
tres. Oué es la “Divina Comedia”,
sino un gran fresco en el cual se enjui-
cia a hombres y actitudes de ese tiem-
po? Dante no tuvo remilgos en juz-
gar, criticar, condenar. Bowra, el
gran critico inglés, senalé en su mo-
mento que en esa obra “hay mas ele-
mentos politicos que teoldgicos”. Y
este es un solo ejemplo.

¢Cudndo la poesia, la gran poesia
prescindid de su legitimo derecho de
insertarse en los quehaceres huma-
nos? No hay que temerle a las pala-
bras: Byron hizo poesia civil; Victor
Hugo también; Puschkin, Leopardi,
Whitman, Dario (recordemos su

“Oda a Roosevelt™), Martin, Vallejo, .

Eluard, Maiakovski, Neruda y tantos
otros jamas se preguntaron si habia
que hacerla o no. No veo por qué la
poesia debe limitarse solamente a los
asuntos intimos. ;O es que las cues-
tiones publicas, las inquietudes que
sacuden al mundo deben quedar afue-
ra? Eso seria limitar sus resultados.
Los dogmaticos del subjetivismo son
los que quieren cortarle ;&alas y en-

demReyistas-Arcenti

hoy los hombres estin preocupados
por sus asuntos inmediatos, los
quehaceres sociales, los cambios que

ocurren por doquier. Nadie se sus-
trae. Ya nadie puede sustraerse a la
contundencia de los hechos.

— En tiempos de crisis, ;co6mo hacer
para “senalar, errores” sin correr el
riesgo de ser censurado? ;Coémo esca-
par, ademas, a la autocensura?

— Imagino a cada poeta haciendo lo
suyo pese a todo, suceda lo que suce-
da. Es dificil ponerle bridas a la can-
cién, pues ésta sale por sus canales na-
turales y por las leyes inherentes a su
propia fluencia. En el Paraguay por lo
pronto no puede cantarse como se de-
biera, aunque algunos lo hacen con
magnifica temeridad. Hace poco fue
retirado de la circulacion un libro de
poemas: “Paloma blanca, paloma ne-
gra”, de Jorge Canese, porque moles-
t0 su tono y su lenguaje violentos. El
poeta fue denostado de la peor mane-
ra, con procacidad digna de mejor
causa. Este tipo de abierta interven-
cion oficial crea cohibiciones, desde -
luego. Y cierta autocensura. No es el
primer caso. ;Recuerdan la sentencia
judicial que merecié “Las flores del
mal™? Baudelaire sin embargo no se
amiland y siguié con la frente alta, se-
guro de su valer. ;Y el gran Quevedo
que fue recluido en prisién por su cé-
lebre Epistola? ;Y Miguel Herndn-
dez; que pago con la vida la maravilla
de su cantar? Estos métodos, pues, no
son nuevos. Pero los censores son
siempre olvidados y la poesia sigue su
camino iluminando a los hombres con
su fulgor y su bondad.

— Ahora, hablando de usted, ;como
explica que en esta hora de crisis del li-
bro alcance su “Antologia poética”
una tercera ediciéon en gran tirada?
¢ Qué libro nuevo prepara?

— Es este verdaderamente un libro
afortunado; esta incluido como texto
en los cursos hispanicos de la Sorbon-
ne y tiene la difusién que ya usted
menciond. Tengo en carpeta aunque
no del todo terminado un poemario
que titularé 2Los yalles imaginarios”,
v erle oOckarisbo i 00 5
Yegros 'natal. Pretendo —jcuindo
no!- que sea mi mejor libro; por lo
menos es mi mayor tentativa. Vere-
mos.

PdF/43



=

g
- % e
.
:

Odysseas Elytis naci6 en Hera-
klion, Grecia, en 1911. Siendo muy
joven se trasladé a Athenas y desde
entonces ha dedicado su vida a la poe-
sia. La guerra contra cl invasor en el
frente de Albania inspiré muchas de
sus obras, un material repleto de sig-
nificados profundos y universales y al
mismo tiempo representativo del pen-
samiento neohelénico, que mereciera
en 1970 el Premio Nobel de Literatu-
ra. Otras distinciones, como la de
“Profesor Honoris Causa” de la Sor-

-bone de Paris (1980) y la “Medalla de

Plata” Benson de la Sociedad Real de
Literatura de Gran Bretana (1981).
dan una idea cabal de la dimension de

Archiv& Bistarico.aec R

poetas franceses, italianos, espanoles
y rusos jalonan su trayectoria. Varias
de sus obras fueron ademds traduci-
das a varios idiomas.

PdF/44

ODYSSEAS ELYTIS, INEDITQ

> \éditalunia’ob

El poema que nos ocupa encuentra
al poeta en plena madurez creativa y
fue escrito al mismo tiempo que “El
Axion Esti”. Son siete tiempos que,
con una variante picasiana, se con-
vierten en ocho. Se trata de un antici-
po de la publicacidn realizada bajo los
auspicios de la Embajada de Grecia
en Buenos Aires con el propésito de
difundir la obra del inimitable lirico
griego. Dicha publicacion de sesenta
y cuatro paginas lleva un prologo de
Su Excelencia el embajador de Grecia
en la Argentina, D. Dimitri Manola-
tos, y una introduccion del poeta Ni-
colds Codcaro quien colaborara en la
traduccion con Nina Anghelidis. Es la
psimera vez gue en la Argentina se

e e ES
go moderno en edition bilingiie. El
cuidado de la edicion estd bajo la di-
reccion de Juan Andralis y reproduce
un dibujodel griego Yannis Mdralis.

" SIETE DIAS PARA
LA ETERNIDAD

r.
L2 /,
wrig b

DOMINGO. De manana, en el Templc
del Moscoforo. Digo: Que la bella Mirté s
vuelva tan verdadera como un arbeol, y que su
pequeiio cordero, mirando a mi asesino en los
ojos, por un instante. castigue al mas amary:
de los futuros.

LUNES. Presencia de hierba y agu.. v
mis pies. Quiere decir que existo. Antes o
pués la mirada que me convertira en pieds
mi mano derecha mantiene en alto una inm. -
sa Espiga azul. Para establecer el Nuevo Zo
diaco.

MARTES. Exodo de mimeros. Luch:
del 1 con el 9 en una costa desolada, cubiert:
de guijarros negros, algas amontonadas, gran:
des osamentas de bestias sobre las rocas.

Mis dos viejos y queridos caballos relinchan
erguidos sobre los vapores que exhala el azufr
del mar.

MIERCOLES. Del otro lado del Rayo
La mano carbonizada que brotari de nuevo
Para alisar los pliegues del universo. )

JUEVES. Una puerta abierta: pelda
nos de piedra, cabezas de geranios, y mis le
Jjos, techos didfanos, barriletes, astillas de ca
racolas al sol. Un chivo lentamente rumia lo!
siglos, en tanto el humo se gleva sereno entrt
SUS CUernos.

Mientras, en el patio del fondo, la hija del jar
dinero se deja besar a escondidas y desbordan
te de gozo, una maceta cae y se quiebra.

iAh. si pudiese preservar este sonido!

VIERNES. “La Metamorfosis” de la
mujeres que amé sin esperanza. Eco: jMa -ri-
naaa! {E - le - naaa! A cada toque de campana.
un ramo de lilas en inis brazos. Luego, una lu
extrana. y dos palomas disimiles me llevan ha
cia lo alto, a una inmensa casa coronada d¢
hiedras.

SABAD(). Ciprés de mi estirpe, corta:

P-Cal - ot ) g m o g

dor y la rocian «on agua de claveles.
iPero ya he pronunciado las palabras que des

(nagnetiun el infinito!




s No utilizaremos un criterio selectivo al refe-
- rirnos s6lo a dos poetas. Quéremos, si, que
ellas representen a las muchas exponentes
femeninas que afortunadamente pueblan el
_ panorama poético argentino. Las dos tienen
~ sobrados méritos para figurar en cualquier
 antologia y una valiosa obra que acredita

"DOS POETAS ARGENTINAS

e s

es0s mEritos.

TERESITA SAGUI es mendocina. Publicé “Con”, “Las falsas es-
trategias”, “De c6mo San Luis se hizo cierto” y recientemente “N-
mero irracional”, ademas de cuentos para nifios: “En la tierra de
Santruluis”, “El contador de la casa grande”, y Ensayos: “Lasideas
estéticas en | eopoldo Lugones™ y “Lasideas estéticas en José Leon
Pagan. P directora de la revista “Reloj de Arena”, que numero
tras nuins e+ calidad y buen gusto.

HADO
V eo el campo desplegarse

en puntuales vibraciones,
en movimientos calmos

PAULINA VINDERMAN nacié en Buenos Aires. Estudio letras,
idiomas y paralelamente una carrera cientifica: bioguimica, profe-
sién gue ejerce en la actualidad. Publico “Los espejos y los puen-
tes”, “La otra ciudad” y “La mirada de los héroes”. Ademas parti-
cipé de “Poesia de un tiempo indigente - 22 poetas argentinos”.

Faltaria agregar que ninguna llega a los cuarenta anos y ambas es-
tan totalmente abocadas a la creacion poética.

CUANDO DICEN

Cuando dicen que no sabian nada
sobre el tiempo,
eso no es cierto.

el Templo
| Mirté se | y esperados.
1 ue su Rama en rama .
s'i:oqen los hoy los drboles presienten Se vestian de azul.
4s amary: que el azar es poco menos Se reian de azul A
aue un suefio inabordable. en la puerta de la iglesia.

Ly agu. e 5 / Los domingos se cortaban
ntes o EL BROTE como Irajes
en pieds y los lunes eran carros piratas
ana inm: - Cuando pase esta noche, sin'mapa del tesoro.
Nuevo Zo- esta firme oscuridad

‘ que desmenuza el ritmo de las cosas Algunas veces, pocas,
Fecachiy en ambigud distancia; cuando correspondia
|a, cubierta | 4 »
adas, gran- | cuando pase, como llegaba siempre la flor
rocas. | mananda, del duraznero,
s relinchan, tal vez no pueda comprenderse se vestian de negro.
ala el azufre cémo un exiguo brote

ha dilatado el espacio de la planta. Ese era el tiempo.
io del Rayo. g # P
4 de nuevo. (_
. DI ALOGOS — Han pasado muchas cosas desde nuestro Latinoamérica con cierta superioridad tam-
ierta: pelda- tiltimo encueniro. bién es cierto que nuestro crecimiento intelec-
0s, y mas le- - Si, yalo creo. Nada mends que una guerra. tual se debe a esa apertura. Asi como un pais
stillas de ca- l NTIMOS De ahi a esta incertidumbre que se cierne sobre no puede estar aislado, en materia econémica
ite rumia los el pais. y politica, tampoco puede hacerlo cultural-
mente.

sereno entre

1 hija del jar- &t

y desbordan- rientacion en la que nds vemos sumidos. E I pe- remos todavia mds. De nosotros depende que
uiebra. riodismo ha jugado un papel realmente negati- sepamos utilizar €sos conocimientos para
nido! vo en todo esto. Desde mostrar un tri unfalismo nuestro provecho y hacer el pais que no hemos
rfosis” de l?ﬁ nocivo hasta disfrazar la informacién."’ sabido hacer hasta hoy.

Eco: jMa-ri- — Hemos escuchado cosas increibles. Por _ Exactamente. A no quemar entonces nin-
+ de campana, ejemplo en una emisora radial un seior dijo gin libro inglés o estadounidense, COMO Se €s-
aego, una luz que por fin habiamos descubierto quiénes eran cuché por ahi. De una vez por todas hagamos
i me llevan ha- nuestros verdaderos amigos; que dejariamos una severa autocritica para ver en qué hemus

| coronada de

estirpe, corta- los que los leian.
iosos: para los — jQué disparate! con nuestra mision de sefialar errores e indicar
1 tierra al R‘Q[%ﬂd‘ecl ; un disw'e. Si asi ocurrigra [ mccm responsabilidad, con ho-
eles. {@tua)gw - d ‘mai est -
abras que des- ! gentina fue siempre un mmmm aSAb nuest W

! mundo, y si bien es cierto que hemos mirado a ¢l futuro de nuestro pais. J

_ En los dos ultimos meses hemos escucha-
do reflexiones romdnticas y otras directarnente
descabelladas que muestran el grado de deso-

Por Antonio Aliberti

de leer a los Shakespeare, a los Byron, a los
Witman, que después de todo no eran muchos

_ Claro. En definitiva nos quedaremos con
todo lo que nos interesa y en esa medida crece-

fallado, para no volver a caer en los mismos
errores. Y los periodistas, los escritores, los in-
telectuales en general ojala sepamos cumplir
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- LAPOESIA'Y SU GENTE

JOSE MARIA CASTINEIRAS DE DIOS publicé “Testimonio cristiano”, con prélogo de Herndn Benitez e ilustra-
ciones de Juan Antonio. El libro, con citas de S. S. Karol Wojtyla, San Lucas, San Mateo y San Juan, es un bello poe-
ma de la Pasién de Cristo. Lo que seduce es la sencillez en el lenguaje con que el autor va enhebrando imégenes de
sugestiva belleza: “;Vengan a verlo, ay si,/ y en mi Argentina/ donde el sol y la luna/ se le arrodillan!”.

Es un libro que derrocha pureza, que invita a volver la mirada al cielo y sobre todo a ser mejores cada dia.
MANUEL SERRANO PEREZ publicé “Con el mundo encima” en la Fundacién Argentina para la Poesia. Este li-
bro, que obtuvo el Premio de Poesia “Cincuentenario del PEN Club de la Argentina 19817, se apoya en elementos
vitales como “El Fuego, El Aire, El Agua y La Tierra”, en las circunstancias cotidianas y sobre todo en su preocupa-
cién por el hombre. “Cada noche, confieso,/ antes,/ después de la corbatal y los anteojos/ —no puedo precisarlo con
certeza—,/ doblo mi angustia en el respaldo/ de la silla/ y, entonces, desde el borde/ se decide,/ entra conmigo al suerio/
y anticipa el presagiol que ha comenzado a diluirme/ con los hijos...”.

Percepciones, indagaciones que lo llevan por laberintos, que le hace presagiar una luz en cada recodo, detrds de cada
promesa, la esperanza. Jugarse en la vida es su lema: " Debes poner a cada rato/ la piel en los balcones...[ ...Creer en
algo/ es siempre un hecho de sangre”.

Atilio Jorge Castelpoggi dice en la contratapa que: “Serrano Pérez se abre a la fuerza de su propia sangre, de la cual
emerge una poesia profunda como la semilla que guarda el origen del hombre”.

LISANDRO GAYOSO publicé “Tiempo y tiempo™ en Febra Editores. El poeta divide el libro en dos partes: “Tiem-
po de verano” y “Tiempo de espigas”. En ambas hay un recorrido hacia adentro, ¢l pasado, el recuerdo, de pronto
empujado al presente casi sin quererlo, casi con asombro: “Soy el misterio revelado en un instante,/ sé que soy pero
también he sido./ ;Serd Dios una ilusion/ o la posibilidad de trascenden cia?/ Eso es lo que me pregunto/ caminando mi
destino”; o se desgarra en incertidumbres, como ante la recordada muerte del padre: Y nunca pude lograr mi pleni-
tud existencial/ de tanto ser sélo un gajo de tu tronco”.

El mérito mayor del libro es la sinceridad con que Lisandro Gayoso va volcando su sentimiento, quedando al desnu-
do ante sus propias sensaciones.

JULIO BEPRE publicé “Rastro de la proximidad”, en Ediciones Corregidor. El poeta divide el libro en cuatro par-
tes: “Asombro demudado”, “Memoria de su ser”, “Clamor que invade” y “Calor de la demora”. Se nota a lo largo de
todos los poemas la influencia de la poesia italiana, especialmente en el cuidado por la palabra; pero hay un acento
personal que rige en ellos, especialmente en los poemas breves que Bepré resuelve de manera impecable: “Entregar
este amor y apretar la distancial a pesar de la angustia que media entre/ los pasos”.

Y es precisamente en el lenguaje que descansa el mérito mayor de la poesia de Bepré: despojamiento, ausencia de
ornamentacion, de lo accesorio. La temética es una ambivalencia que se resuelve entre nacimientos y muertes, entre
nostalgia y memoria: “Saber que estoy vivo y que descanso para/ volver a salir y seguir preguntando/ si es posible un
nueve nacimiento”. La contratapa lleva palabras de Juan Jacobo Bajarlia. -

HAYDEE MARCILIO publicé “Campamento de estrellas”, en Enrique Rueda Editor. Poesia con acento suave es
12 de la Marcilio. Branddn Caraffa dice, en el prologo, que la poeta “asombra por la limpieza estrictamente poética de
su idioma vinico de la autora que es una fuente inagotable de sustancias poéticas™; y en verdad que pocas veces s posi-
ble ver tanta cantidad de imdgenes. Si bien algunas son un tanto dulzonas otras en cambio se erigen en el elemento
mis vilido de su poesia, como ésta: “Y el hombre oscuro de los techos/ transpirando madrugada/ contemplo la liber-
tad/ atoradal en las rejas del viento”.

ALEJANDRO ARCHAIN publicé “El ojo y el suerio” en Ediciones Botella Al Mar. Arturo Cuadrado dice en la
contratapa que: “El ojo y el suefio” es seguridad y anuncio de la presencia de un valor que no dudamos en afirmar que
ocupard un suefo infinito entre la poesia invencible”. i

No es muy amplio el lenguaje de Archain, pero el poeta lo maneja con soltura. Hay pasién inocultable en cada verso:
“Porque el dia es... ;Oh sangre!/ tu posibilidad eternal y el grito desbordante! barrido por el viento".

Estructurado en tres partes, el libro es una sucesion de imagenes que vandel suenoala realidad y se confunden el uno
con la otra dejando al poeta con la sensacién de que “Somos un eco y un quejido/ en el equilibrio exacto/ de un vuelo
que termina".

VICENTE MULEIRO publicé “Boleros” en Ediciones El Ladrillo. El libro consta de dos partes: “Boleros” y “El
tiempo que nos queda”; esta tiltima obtuvo un accesit en ¢l certamen “Gutiérrez Padial” del Ayuntamiento de Lanja-
rén, Granada (Espana). Ambas partes tienen un mismo clima y un lenguaje coloquial que atrapa desde la primera
pagina. Los temas son los cotidianos, reflejando no sélo al autor sino a cualquier habitante de Buenos Aires. Un
acento sincero, directo, sin desbordes, trasunta toda la ternura de un muchacho de barrio que descubre rincones y se-
res, provoca encuentros y desencuentros, con ganas de seguir transitando por la vida simplemente y hasta con cierto
desenfado: “Y el dolor sin hogar busca refugiol (es un anciano sabio/ y tembloroso)./ Vamos iguall proyectos del ve-
rano/ que el cuerpo pide mucho todavia”.

ENRIQUE BLANCHARD publicé “Silueta de polve™ en Ediciones Ultimo Reino. Un libro de largo aliento el de
Blanchard, en el cual el poeta da rienda suelta a un lenguaje lo suficientemente amplio para albergar metaforas e
imégenes de fuerte sugestion poética. Los contrastes, el estallido de vocablos en sucesién cadtica, repeticiones que
son otra vuelta de tuerca para la creacion de un clima sofocante: “Se hunden mis pies entre pantanos/ clamo tus manos
quiero tus panes/ tu belleza rubia y tu belleza morenal se quiebra mi cuerpo entre pantanos”. y

Un libro desconcertante y avasallador pero de indudable valor.

GERARDO BURTON publicé “Dieciocho peomas azules para Maria” en Ediciones de La Unidad. Un libro Je |
amor con un lenguaje sencillo y directo, sin rebuscamiento y con aciertos parciales: “Cémo decir algo sobre ellos, / :an
hd:{é. / Ra@viigfﬁtg sdﬂmﬂ izarme, abqedonarme asu uz,lAeH eomo las hojas al sol/ en otono ™, dice
KGR BEN masmL i7Fa.COMAr
IRMA CAIROLI publicé “El moderno clasicismo de Luigi Fiorei ” en Editorial Encuentro. La autora hace un
estudio sobre la poesia del poeta italiano y traduce unos cuarenta poemas. Un gran trabajo de nuestra escritora y un
esfuerzo que vale por la calidad del poeta Luigi Fiorentino. J
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Desde el advenimiento del ser humarno a
nuestro mundo la cultura ha sido permanente
testimonio de su presente y de su futuro. For-
mada a través del quehacer cotidiano de cada
hombre y cada mujer, de los suefos que siem-
pre se han adelantado a su tiempo de vida, se ha
constituido en la urdimbre mas poderosa de la
humanidad. Fiel a su condicion ha concitado a
su alrededor esfuerzos personales y comunita-
rios.

Uno de estos —auténticamente argentino- es

el que ha motivado a la Promotora del Libro
Argentino formada por Gloria de Bertero, Noe-
mi Vergara de Bietti, César Dani, José Gueler-
man, Bernardo Kleiner, Haydée Marcilio, Tere-
sa Naios Najchaus, Carlos Pensa, Alberto Peri-
llo, Ivon Penelon, Atols Tapia, Matilde Zimer-
man, Isabel Roteta, Perpetua Flores, Nejama
Lapidus, Clementina Lorenzo y Adelina Gar-
cia.
Su misién primordial consiste en lograr un real
acercamiento entre el autor y el lector mediante
esa caja de Pandora, ese sugerente y renovado
amigo que es el libro.

“No hay realidad sin idealidad”, aseguraba
Unamuno. La conversacién que mantuvimos
con algunos de los integrantes de esta Promoto-
ra es prueba inequivoca de ponderable simbio-
sis que, solo a través del espiritu y sus realiza-
ciones, alcanza el hombre.

No por casualidad, Noemi Vergara de Bietti
afirma: “Este intento que ha nucleado a un gru-
po de escritores cubre un vacio en las letras ar-
gentinas. Porque los editores distribuyen los li-
bros unos meses, pero no le dan la categoria
que cada obra merece; no contemplan el pro-
blema del autor, que en muchisimos casos ha
hecho un verdadero sacrificio para acceder a la
publicacién. Difunden el libro durante un lapso
muy corto —generosamente sefalamos seis me-
Ses- tras lo cual es asunto archivado. El prop6-
sito de la Promotora es entre otros llenar dicho
vacio. Tratar de que los libros se divulguen a
través de ferias, charlas y mesas redondas don-
de participen los autores, es decir, lograr un
acercamiento entre el escritor y el lector. Cuan-
do la gente conoce al escritor y dialoga con él se
hace mds fécil la difusion del libro”.

T. Naios Najchaus: “Resumiendo lo expues-
10 por Noemi podriamos llamar a nuestra idea
“promotora abierta”, tal como existe “teatro
abierto”. Deseamos ese intercambio humano,
que pocas veces se logra entre el escritor y los
lectores, en virtud que el trabajo literario con-
lleva una gran dosis de soledad”.

= Si bien PLA ests constituida por una canti-
apreciable de escritores, ;contempla el in-

Ereso de los noveles o consagrados que ampiian
el circulo? -

C. Pensa: “Nuestra idea es por ahora formar

un grupgen fmemfmmiﬁb

4Ue el lugar de que disponen las librerias
mspaf‘ﬂ exhibir los libros no permite mas. Quizd
adelante la experiencia o nuevas perspecti-

g}motora del Libro Argentino

CULTURA

DEL PAIS,

PARA EL
PAIS

vas permitan cambiar estas pautas. Lo que nun-
¢a nos preocupd ni nos preocupara es determi-
nar su los escritores que nos acompafnan son no-
veles o consagrados”.

— Los encuentros propuestos por ustedes ten-
derdn a que los lectores se encuentren con ellos
como lo harian en su casa. ;La idea es demos-
trarles que el escritor también es de carne y hue-
50, que goza, sufre y anhela igual que cualquier
otro ser humano?

C. Pensa: “Esta es la idea basica de PLA.
Ademis no aceptaremos que no se venden los
libros, especialmente los de poesia. Obcecada-
mente sostenemos todo lo contrario.

H. Marcilio: “Depende mucho de que el consu-

curiosidad, obtengamos mas demanda”.
Atols Tapia: “Cuando al cabo de un mes el libro
deja de ser novedad para las distribuidoras, el

\

escritor no tiene mayores posibilidades —salvc
los muy conocidos- de ser descubiertos en sus
bondades o “maldades”.

— Esta quijotada, en el mejor sentido del tér-
mino, ;surge como nna respuesta a la realidad
que vive el escritor argentino?

C. Pensa: “Es también una defensa del libro ar-
gentino”. _

C. Dani. “Lo sugiere nuestro lema: “Cultura
del pais, para el pais”. j

H. Marcilio: “Por otra parte los libreros han re-
cibido nuestros libros y exhibidores de la mejor
manera, procurando darnos el sitio mas visi-
ble”,

G. de Bertero: “Hemos tenido ofrecimientos de
muchos de ellos para brindar conferencias, pre-
sentacion de libros o lectura de cuentos en sus
locales™.

J. Guelerman: “Los que militamos en favor del
libro argentino tenemos que convencernos de
que el libro interesa al publico. Sélo hace falta
que llegue hasta é17,

— Han aclarado ya los fines que motivaron la
formacion de este grupo y la generosa apertura
que lograron. ;Qué receptividad tuvieron —si es
que han hecho algo al respecto— por parte de las

‘autoridades oficiales y de la SADE?
A. Tapia: “Nos hemos entrevistado con un fun-
cionario de la Secretaria de Cultura a fin de co-
locar los libros en las embajadas argentinas de
todo el mundo. Se nos contesté que es un asun-
to por considerar, pero que esa idea en princi-
pio interesa. Estamos abocados también a la
presentacion en diversas ferias de libros de cen-
tros culturales en la Capital e Interior. Hace
poco realizamos una en la Secretaria de Cultura
de la Municipalidad de Moreno con gran éxi-
to".

C. Pensa: “En cuanto a la SADE por inter-
medio de uno de sus vocales, Gustavo Soler,
nos ha prometido colaboracién”.

— ¢Cudntos provincianos participan de este
grupo?
M. Zimerman: “Ocho integrantes. Estan repre-
sentadas Jujuy, Corrientes, Santa Fe y diversas
ciudades de la provincia de Buenos Aires”.

- En las ferias que ustedes promueven, ; parti-
cipan exclusivamente los escritores de PLA?
C. Pensa: “No. También motivamos la presen-
cia de otros escritores, en especial los de cada
lugar™.
L. Roteta: “Nos mueve asimismo el interés de
divulgar las manifestaciones de la cultura en to-
das sus variantes”.
C. Dani: “Esta crisis econémica, cultural’y de
todo orden que vive el pais, algin dia llegard a

midor vea las obras. En este momento diez li- sufin. Cuandq ello pewrra deberemos estar pre-
ias a ihe es] ’ - . | r@spe; sado - 1
e Reyis tare chronn tiria s A oo, |

lizan en la Umversidad libre de Espaia. Es de-
cir: capacitarnos para el futuro a partir de la co-
yuntura actual™.
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ENTRE BRASIL Y
ARGENTINA MILONGAS
DE CONTRABANDO

Por Victor Taphanel

El tema es fascinante. Mas de una
vez descubrimos similitudes entre la
muisica popular de las regiones del in-
terior del Brasil y las del interior de la
Argentina. En el mes de octubre la re-
vista “Brasil/Cultura”, editada por la
Embajada de Brasil en nuestro pais,
publicard un interesante trabajo so-
bre la “muisica sertaneja”. Este puede
ser el punto de partida para un poste-
rior relacionamiento con nuestra mu-
sica litoralefia y los subproductores.
comerciales de ella, surgidos como
consecuencia de las migraciones urba-
nas.

Pero hoy nuestro tema es la milon-
ga: la “Milonga de contrabando”. Po-
seemos grabaciones originales de es-
tas milongas. Figuran en uno de los
numerosos discos producidos por

A o7z Y on) 0y 1 ol

norte a sur, todas las manifestaciones
auténticas de la miisica de su tierra.
Ojala en la Argentina alguna vez sé
realice un trabajo similar.




r

1 —

A la miisica popular de Rio Grande
do Sul, Marcus Pereira dedico tres
discos de larga duracién. De uno de
esos discos, reiteramos, tomamos las
milongas que nos ocupan. Las letras
de dos de ellas han sido traducidas, sin
otra pretension que la de documen-
tar.

Pero antes que nada es interesante
leer algo de lo escrito por Marcus Pe-
reira en la contratapa de las grabacio-
nes citadas.

“Rio Grande do Sul —dice Pereira—
es el pedazo de Brasil mas cercano a
América. Esta region fue la que sufrio
la mas fuerte influencia de las culturas
de lengua espanola. Porque lalengua y
las costumbres desconocen los limites
politicos. Para ellas no hay fronteras y
por alld —en las barbas de los vistas de
aduana- ocurre el mas descarado con-
trabando de cultura y fraternidad. En
las letras de las musicas del sur se en-
cuentran palabras como “pingo”,
“pago” y ‘“prenda” —aparentemente
portuguesas— y también “solito”,
“muy”, “mano”, abiertamente espa-
nolas. Porque América no es un Conti-
nente. Es una nacién. Con los mismos
problemas, los mismos sufrimientos y
los mismos intereses. Y las palabras
son la patrulla de reconocimiento pre-
parando la unién del manana. Ellas
pasean a voluntad en las canciones, en
los recitados, en las improvisaciones
de nuestros hermanos del sur y el vien-
to de las pampas, que las trajo, las lle-
va de vuelta en forma de milonga con
2l acento fraternal del “hermano” bra-
iileno”,

Y con “el acento fraternal del her-
nano brasileno” pasando por “las
arbas de las vistas de aduana”, llegé
ista “Milonga de contrabando’ cuyo
autor e intérprete en la version que
poseemos es Luis Menezes.

Si bien luego vamos a traducir —fiel
y literalmente— toda la letra, quere-
mos transcribir primero un fragmento
en “portunol” tal cual se canta origi-
Nariamente:

“Velha milonga aryentina,
uruguaia y brasilera
contrabandeaste a frontera

Y ahora si la versién completa en
castellano. Sin quitar ni sacar, inten-
tando simplemente mantener hasta
donde se puede o hasta donde pode-
mos la cadencia original: .

“Vieja milonga argentina,
uruguaya y brasilenia
contrabandeaste en frontera

el alma de los payadores
siempre habldndonos de amores
eh tu rima bien baguala

si diferente en el habla

del cantar de cada uno

hay una patria comin:

la pampa a todos iguala”.

Recorriendo pulperias
vieja milonga campera

o0 en las carpas de carreta
siempre alguien te destapa
milonga de gente guapa
suspirando en bordoneos
la historia de un tumbo feo
y alguna maula judiada
voy llamando la atencién
cuando al cantar te floreo.

Milonga que noche adentro
vive rondando fogones
hablando de revoluciones

¥ entreveros de la daga
milonga que no se apaga

en ritual de rancherio

que todo indio bravio
desenvuelve solitario
cuando al cantar se consuela
bombeando un catre vacio.

Por eso vieja milonga

¥a cargado por los aios

yo canto mis desenganos

y no les guardo rencores

Son penas de mis amores

que fui juntando-a la larga
cada cual tiene su carga

un destino que lo guia

las penas son ironias

... ¥ el dulce del mate amargo”.

Hasta aquf la “Milonga de contra-
bando”, de Luis Menezes. Pero antes
de entrar en la “Filosofia do Gaude-
rio” de Noel Guarani, también autor
e intérprete de la versién que escucha-
mos, mas conceptos de Marcus Perei-
ra sobre la milonga de frontera. Nues-
tra milonga.

At%ﬁfmpaw%tférico de Revistas Argentisiasppiiihctsid.ar

n ima baguala

Si diferente na fala

no cantar de cada um
teins una patria comiin:
la pampa a todos iguala.”

ro contrabandeado que atravesé la
frontera con la complicidad de los
cantores, los compositores, los toca-
dores de guitarra de Rio Grande (...).
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Es insuperablemente bello el famoso
“Payador perseguido”, relato por mi-
longa de Atahualpa Yupanqui.

La milonga es el samba del sur que
sustituye la inquietud afro-carioca por
la nostalgia robada a los vientos que
se pasean en la pampa, por el alma
errante de la gente del sur”.

Marcus Pereira tenia una vision cla-
ra de lo que realmente es la milonga.
Basta el hecho de que que tomé como
ejemplo “El payador perseguido”, de
Yupanqui, para darnos cuenta de que
sabia lo que decia... y lo que escucha-
ba.
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Noel Guarani es el autor e intérpre-
te de “Filosofia do Gauderio”. El re-
lato —por milonga— es extenso. A con-

tinuacion traducimos algunas de sus
partes:

“Senores pido licencia,
licencia pide atencion

que junto con mi guitarra
en estilo misionero

en lamento bien campero
de gauderio payador

pues el “gaiisho” sefior

que en toda la pampa existe
es hombre que canta triste
por eso naci cantor.

Perdén pido a los senores
por mi chicaro lenguaje
porque en ¢l traigo la imagen
de un pampa de muchos anos
de indio sudamericano

que en su criollo lirismo

y en gesto de reverencia

le pide a su inteligencia

ser poeta sin catecismo.

Miis triste que urutad

mas chiicaro que bagual

el canto tradicional

ha de cruzar mil fronteras

en tonadas galponeras
romances de mi rincon

en desahogo de pedn

que aprende a cantar solito
cuando de noche al tranquito
da miedo la soledad”.

sessases sassssesssesssnssssnnshens sessssssnsan sassnses

Hasta aqui las milongas de contra-
bando, sus creadores, sus intérpretes.
Gente que, como aquel pastor espa-
fiol llamado Miguel Herndndez, sabe
entender lo que le dicen “los vientos
del pueblo™.

Ahora nuestra reflexion.

Hay gente como-Marcus Pereira,
como nosotros mismos, que sabe que
“América no es un continente. Es una
nacién con los mismos problemas, los
mismos sentimientos, los mismos inte-
reses. Y las palabras son patrullas de
reconocimiento preparando la union
del manana™.

Hay otra que precisé de las Malvinas
para darse cuenta.

A esa otra gente —la del despertar
tardio— simplemente le decimos:
“Mads vale tarde que nunca”. Bienve-
nidos a la América Nueva... la de este
lado.
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&l camto de todos

Por Héctor Ariel Olmos

P

CANTAR EN ARGENTINO PARA
AFINAR COMO LATINOAMERICANO

lan) que ofrecen una riqueza temética
para todas las exigencias: amor, pai-
sajismo, problemas sociales, metafisi-
ca, amistad, companerismo, etc.

En estos tiempos en que el tema de
la unidad latinoamericana ha vuelto a
ponerse en el tapete conviene estable-
cer ciertas precisiones, para no caer
en el manejo de los oportunistas de
siempre y no confundir la verdadera
naturaleza de nuestros puntos musi-
cales comunes.

Primer deslinde: ser latinoamerica-
no no implica renunciar a nuestra na-
cionalidad y por ende a nuestros rit-
mos. Podremos buscar confraterni-
dad e identificacion con nuestros her-
manos del subcontinente, pero la
identidad primera aparece indisolu-
blemente ligada a nuestra tierra. La
afirmacién viene a cuento de la ante-
rior oléada “latinoamericanizadora”

0 con tor de nuestros
 aGss Iy poaiei e

que a
la juventud en especial entre los uni-

versitarios y clase media— que enten-
di6 que la proyeccion folklérica pasa-
a por joropos, guajiras y afines (sin

conocer siquiera los ritmos naciona-
les). Asumieron como lo mds repre-
sentativo de nuestra alegria temas
como “La bamba” y “Kilémetro 11",
logrando que su publico considerara
retrogrados a los grupos que insistian
en cantar al paisaje o a las fiestas po-
pulares.

Esta reflexion no implica negar la
riqueza musical de los otros paises;
pero pensar que suena mas latinoa-
mericana una guajira, que un tango o
una zamba, es un absurdo que ni si-
quiera merece discutirse. Musicalizar
temas de poetas notables como Pablo
Neruda, Ernesto Cardenal o Nicolds
Guillén sin duda tiene su mérito,
siempre y cuando no signifique una ig-
nor ia respecto de los,grandes au-

aEhAcH{&ha
c:ones y poemas facilmente icali-
zables (Jaime Davalos, Manuel Casti-
lla, Domingo Zerpa, Juan L. Ortiz,
Francisco Luis Bernardez, Raiil Ga-

tIFI g

APORTES Y CONFLUENCIAS

No apuntamos a un chauvinismo
musical; de ninguna manera. La olea-
da de que hablamos puso aconsidera-
cién creadores de la talla de la chilena
Violeta Parra, los uruguayos Alfredo
Zitarrosa y Daniel Viglietti, intérpre-
tes como la venezolana Soledad Bra-
vo, discutibles si se quiere ideoldgica-
mente pero irreprochables en cuanto
a talento y calidad. Tomamos contac-
to con la Nueva Trova Cubana, movi-
m:ento usica poetlco con epicen-

csc llante a St vm@ m
(cuyo tema mas conocido es “Suerio

con serpientes”).

Se traté de una corriente vinculada
PdF/51
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con la cancion de protesta que no re-
conoce origenes populares, mal que
pese a sus cultores, y se sustentd basi-
camente en la clase media izquierda
impostadamente  “revolucionaria”.
La prueba es que los autores e intér- '
pretes ignoraron olimpicamente a Jai-
me Davalos, precursor en esta idea de
la unidad latinoamericana (“Sudameé-
rica”, “Canto al suefio americano™),
que abominé de las modas protesto-
nas y rechazo cualquier vinculo con la
izquierda.

Pero hubo y hay aportes serios e in-
discutibles. La misica del Altiplano
muestra una interaccion constante en-
tre argentinos, bolivianos, peruanos
y, en menor medida, ecuatorianos
unidos por la columna vertebral de los
Andes. En el repertorio de artistas
como Jaime Torres, Markama, Ollan-
tay, Raices Incas y muchos'mds, figu-
ran temas de dichas nacionalidades y
persiste el atractivo por ese rico acer-
vo. Existen causas culturales, un tron-
co comup que legitimiza el intercam-
bio. ;

MODELOS Y ACTITUDES

En otro género se verifica el peso de -
otra nacién sudamericana: Brasil. Se
trata del “rock” nacional cuyo piblico
se volc6 masivamente en recitales con
figuras como Hermeto Pascoal, Eg-
berto Gismonti, Milton Nascimento,

Gilberto Gil y Caetano Veloso. Artis-
tas que presentan nuevas propuestas,
pero a partir de una musica aferrada a
su tierra, fusionando elementos de las
distintas corrientes del planeta (jazz,

" rock, cldsico, barroco, atonalismo,

ragas hindués, etc.).

Ademads de lo netamente artistico,
quizd lo mas importante de los brasi-
lefios sea la actitud constante que evi-
denciaron; y en tal sentido deben ser-
vir como modelo. Su misica tiene
identidad nacional mads alld de cual-
quier influencia; todos suenan a Bra-
sil, a pesar de las diferencias indivi-
duales. La razén reside por lo menos
en dos planos: conocimiento de las
fuentes musicales y una politica de di-
fusion cultural que favorece notable-
mente a los autores nacionales.

Esta politica arranca en la época de

Juscelino Kubistchek, quien con el:

objetivo de promocionar su pais tuvo
la brillante idea de hacerlo a través de
la musica y promulgé una legislacion
de apoyo neto. Catapulté asi la “Bos-
sa nova” que se impuso en todo el
mundo.

Respecto a la presencia e influencia
de los brasilenos cabe senalar que las
periddicas visitas de Vinicius de Mo-
raes, Dorival Caymmi con Toquinho,
Maria Creuza y posteriormente Mariaj
Bethania, dejaron su huell4 abriendo’
el camino a los mencionados anterior-,

mente. Asimismo la figura de Chico
Buarque de Hollanda resulta capital,
porque es algo asi como el ideal del
cantautor comprometido pero no
panfletario, con vuelo poético y ri-
queza musical.

Vale la pena mencionar al Grupo
trasandino “Los Jaivas”, que fusio-
nan ritmos autdctonos con el rock
conservando siempre su . “chileni-
dad”; voces que no renuncian a su to-
nada natal ni a sus quenas, entre una
gprafernalia de instrumentos y equi-
pos electrénicos.

Los uruguayos también han hecho
sentir su peso. La radicacién en Bue-
nos Aires del percusionista Rubén
Rada y del autor y cantante Yabor
dieron pie a un “aggiornamiento” del
candombe que interesa a muchos mui-
sicos locales. El intercambio con los

_orientales se verifica a través de con-

tactos con los creadores de la nueva
cancion uruguaya, representados
aqui por “Los que iban cantando”,
con una propuesta que supero ya la
etapa del rock.

En muy apretada sintesis quedan
reflejadas las relaciones musicales
con Ameérica latina. Importa mante-
nerlas con fluidez, pero sobre una
base de conocimiento mutuo. Porque
es preciso cantar perfectamente en ar-
gentino, para poder afinar como lati-

GIEMPOS DIFICILES
Juan Carlos BAGLIETTO (EMI)

El primer long play de este rosarino
nos sitia frente a un joven con promi-
sorio futuro dentro del rock nacional.
Dueiio de la mejor voz —a nuestro jui-
cio— dentro de la citada corriente mo-
dula con precisién y creatividad, tras-
mite emociones, conmueve. Las can-
ciones —en su mayoria del tecladista
- del conjunto acompafnante Fito Pdez—
muestran un equilibrio entre musica y
letras de elevado tono poético, pero
firmemente ligadas con la realidad.
“Mirta, de regreso”, “Era en abril”,
“Punial tras punal”, “Se trata de vi-

m , son los temas mds impactantes.
IbiER e
Argentino LUNA (EMI 6412)

El estilo peculiar de Argentino

Rty

DISCOS

Luna para la misica del sur bonaeren-
se se plasma en su iltimo disco. Pre-
senta algunas lineas interesantes de
ser analizadas. Grabado en plena gue-

rra por las Malvinas suenan un tanto

dudosas y oportunistas las “Décimas
para un valiente”, en homenaje al ca-
pitdn Giachino, con una letra de poco
nivel. Pero hay mds positivo: la inclu-
sién de los poemas “José Herndndez”
y €l grandioso y tan censurado “Sura-
mérica”, de Jaime Davalos; “Destino

RSN

sensiblero “Victoria Balcarce”,
Martinez Pyca, se compensa con el

ECT WY

noamericano.

colorido milong6n “Mire que es lindo
mi pais, paisano”

PADRE ATAHUALPA
César ISELLA (PHILIPS 5397)
Después de varios anos de veda
aparece un dlbum de César Isella, uno
de los mds inquietos musicos surgidos
del folklore. Aqui rinde un homenaje
a Atahualpa Yupanqui transitando
con poca felicidad temas muy trillados
(“Luna_tucumana”, “Camino del in-
dio “El alazdn” y “Piedra y cami-
) con artistas invitados —Julia Mer-
canzini y el Grupo Vocal Reconquis-
ta— que no estdn a su altura. “Payo-
Sola”; verde” “Chacarera de
ihesn @y
o me déjes partir, viejo al-
garmbo" lo muestran en versiones
mas logradas.
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rJ ORNADAS SOBRE LA CULTURA

DE LAS REGIONES I\

FOLKLORICAS ARGENTINAS

ediciones

BOTELLA
Al. MAR s.r.l.

.- - 5 T 3 = &
En el Auditorio de la Universidad de Belggano se desarrollaron cinco jor- °
nadas que reunieron a estudiosos, investigadores, creadores e int€rpretes, a
fin de buscar elementos constitutivos del ser nacional en las culturas regiona-

Jes.
El objetivo buscado fue aportar elementos vivenciales —de ahi la.presencia “UNA CULTURA DE
de los artistas— para la formacién de conceptos basicos destinados a la crea- CATACUMBAS Y
cién de una conciencia nacional sobre los diferentes aspectos que hacen a OTROS ENSAYOS”

cada region.

A pesardelo exnguo del tiempo para tratar temas tan amplio el objetivo se
cumpho En principio, se logré una concurrencia que sobrepaso las dimen-
siones de la sala y busco participar en todo momento a través de preguntas y
opiniones. Se traté de un publico heterogéneo (profesores secundarios y - )
universitarios pasando por amas de casa, estudiantes y comerciantes) entre “AMARGO ESPLENDOR”
el cual predomind la gente joven. Ulyses Petit de Murat
" El profesor Ciro Lafon enmarcé histéricamente el origen de las culturas
regionales y deslind6 el objeto del folklore como ciencia, mientras que el an-
tropologo Pérez Bugallo diferenci6 el hecho folkérico de la musica nativista. :
Por su parte el profesor Félix Coluccio caracterizé geogrifica y culturalmen- “EL JARDIN DE
te las regiones del Noroeste, Centro y Cuyo; Leda Valladares narr6 el im-
pacto que produjeron en ella las creaciones populares; Jaime Torres explicé LAS DELICIAS”
los rasgos del charango; Anastasio Quiroga refirié el origen de las costum- Carlos J. Moneta
bres altiplanicas; el “Coya” Mercado brindo las caracteristicas actuales de la

- Puna; la psicologa Teresita Faro de Castanio realizé una interpretacion de los
mitos santiaguenos, empleando métodos de la psicologia jungueana; su her-
mano, José, aporté datos sobre temas de Santiago del Estero; Sixto Palave- “LEJANAS HOGUERAS”
cino habl6 del quichua y de la Salamanca, temas que toco también Santiago Antonio Aliberti
Ayala el “Chicaro™; y el * ‘Cuchi” Leguizamon relacion6 las tonadas con el
paisaje.

La sefiora Moreno de Maciel definié la miisica cuyana con ilustraciones en
piano del maestro Alberto Rodriguez (un ejemplo de amor a su tierra: du-
rante anos fatigé pueblos para recabar datos sobre sus ritmos) y coreografi-
cas a cargo de Roberto Torres y Maria Lujan. Antonio Tormoy José Zabala,
voz y guitarra respectivamente, ejemplificaron las especies cantadas; la mu-
sicloga Ercilia Moreno Cha deslindé las diferencias musicales de las regio- ®
nes englobadas en la Jornada dedicada al sur; Omar Moreno Palacios descri-
bié costumbres criollas propias de la provincia de Buenos Aires; Claudio Pa-

ato sobre E_sraractanstmas antro éolog de las habitantes; Vicror il R
A A €36irio 4 )65 DAYaTdrEs @ic @W@t&@w@@@é& i vismonte 296811116 BN LI
1 ustraron la exposicion; Suma Paz se dedico a la tematica del canto sure Tel.: 89-80 '

Roberto Casamiquela aport6 los rasgos esenciales de los mapuches con la el.: 89-8073

i presencia de Aimé Painé, descendiente directa de caciques. \ J
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Sergio Kovadloff

“CORAZON HABITADO”
Maria del Mar Estrella
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Y LAFURIA

“LA MALASANGRE”
Teatro Olimpia

El teatro de Griselda Gambaro vie-
ne ocupando desde hace unos anos
(no muchos pero si decisivos anos) el
lugar de una reflexién profunda so-
bre nuestra realidad, siempre terri-
ble y a la vez siempre apasionante.
Esta actitud le ha acarreado no po-
cas dificultades, que incluso le lleva-
ron a alejarse del pais. Pero la labor
de los verdaderos intelectuales es se-
guir escribiendo en los estrechos co-
rredores que deja el miedo y... tam-
bién el interesado olvido. La accion
de “La malasangre” se desarrolla en
aquel tiempo historico que habla de
nuestras luchas intestinas apoyado
en los vértices ideoldgicos de unita-
rios y federales. La obra se inicia en-
tonces en el momento en que el pa-
dre (Lautaro Muria) elige para Do-
lores, su hija (Soloedad Silveyra),
un preceptor. La eleccion recae en
un muchacho timido y contrahechc
de actitud sumisa (Oscar Martinez),
que debe soportar una serie de hu-
millaciones que lo conducen al amor
de la nina de la casa y a la inevitable
muerte. Griselda Gambaro ha cen-
trado su mira en el ejercicio del po-
der con todas sys perversiones y ex-
cesos. El eterno juego del esclavo y
del amo como gimnasia cotidiana.
Demuestran ceguera (una sospecho-
sa ceguera) los que ven en esta pieza
un alegato antirrosista no descu-

briendo, en cambio, una meditacicn _

sobre nuestro presente tan necesita-
do de merecer atencion. Si bien cual-
quier argentino tiene el inconfisca-
ble derecho de apuntar criticas sobre
la figurahistpricique a su juicio las

“heveZoa ({quéSpals) mddu)nd I

hace?) lejos estuvo la autora de incu-
rrir en esta simpleza, digna de un no-
vato. “La malasangre” avanza sobre
las conductas y las responsabilidades
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éticas que se resumen con una frase
que Dolores arroja al rostro de su
padre: “El silencio grita”. Al espec-
tador le puede (o le deberia) resultar
urticante la vision de esta obra; pero
nunca puede sentirse insultado, a no
ser que solo la mala fe dicte su pensa-
miente. El trabajox del elenco ib& -

ro Murta, Susana Lanteri, Patricio
Contreras, Oscar Martlnez y Danilo

Devizia demuestra, mas alla de oca- -

sionales tropiezos, compenetracion

y absoluta entrega. Mientras, la di-
reccion de Laura Yusem ilustro esta
pesadilla dramatica con adecuada
tension. El poco espacio dedicado a
la calificacion estética no supone de
ninguna manera una descortesia ha-
cia el grupo que realiza “La malasan-
gre”, sino la necesidad de calibrar el

na -.pensém-mmemumqu&déb

dd lo artistico para ingresar en el in-
trincado mundo del comportamien-
to argentino.

Diego Miler




HEMOS VISTO ...

“LOS CUERNOS DE
DON FRIOLERA”
Teatro Municipal Gral. San Martin

El intento de poner en escena cual-
quiera de las obras de Ramén del
Valle Inclan hace temblar la seguri-
dad del mas firme director teatral.
Sucede que el genial dramaturgo ga-
llego se sigue burlando desde el mas
~alld de las indtiles intenciones para
captar su compleja estética. “Los
cuernos de don Friolera” (1921),
que su autor denominé “esperpen-
to”, nos hace ingresar en la Espana
trigica, deformada, ridicula y... tea-
tral.
Jorge Petraglia encontré un lugar
adecuado en la Sala Casacuberta
para desplegar las increibles figuras
de Valle Inclan y su lenguaje cripti-
co. La puesta en escena adolece de
problemas ritmicos y las escenas en
algunos momentos se enlazan con
dificultad. Pero, teniendo en cuenta
la importancia del desafio, la repre-
sentacion es recomendable para to-
mar contacto con el universo de un
autor célebre y también desconoci-
do.
En el conjunto sobresale la labor de
Tacholas, Roberto Carnaghi, Juan
Carlos Puppo, José Maria Gutiérrez
{un decrépito Friolera) y Maria Ele-
1a Mobi. La escenografia de Leal
ey apela con decisién al gaudismo
Vv el vestuario recurre, como era de
suponer, a Goya.

e “SIM
AN SIER Orico dexRipyistas

Esta version de la obra de William

Shakespeare, que adapto y dirigié
Sara Quiroga, tiene el especial men-
saje de estar orientada a captar el
inestable interés de los jévenes. La
empresa, nada fécil en su cometido,
lograr hacer pie en el escenario y cir-
cular por la fantasia del espectador.
La tarea de mover cuarenta actores
(la mayoria muy jévenes y con pre-
caria experiencia) supuso para la di-
reccion un juego apasionante, pero
dificultoso. No obstante, “Romeo y
Julieta” llega a buen puerto con su
cargamento de nobles imédgenes en
esta historia sangrienta, falsamente
romantica y peligrosamente inmor-
tal. La acrobacia y la esgrima de los

profesores Bermidez y Martinez se

integran con naturalidad a la puesta
en escena.

“NUESTRO FIN DE SEMANA”
Teatro El Vitral

Resulta sumamente interesante re-
tornar a esta pieza de Roberto Cos-
sa, que ya tiene veinte afos, que atin
hoy muestra el reflejo de la particu-
lar realidad psico-social del argenti-
no medio. Héctor Gémez dirigié la
obra, con una justa ambientacion de
la década del sesenta para permitirle
al espectador conectar con fluidez
aquel pasado con este presente ago-
biante que le toca vivir. La historia
de “Nuestro fin de semana” transita
la secuencia de una reunién familiar
atrapada en cuarenta y ocho horas
de falso descanso. El grupo de acto-
res logra en forma integral la justa y
peligrosa medida del naturalismo,
sin caer en la obviedad. Marta De-
gracia, Beatriz [rusta, Ricardo Diaz

Mourelle, Noemi Varela, Omar Fa-

nucchi, Paulino Andrada, Maria
Framil y Carlos Baraldo son los
nombres para un justo recondci-
miento. Ver esta primera obra de
Roberto Cossa sirve para retomar
un estilo dramdtico de irreprochable
presencia en nuestros escenarios.

ﬁ, EL CABALLER

£n nuestro niimero anterior prome-

,&'r"gen

timos ocuparnos de la obra de Ger-
man Rozenmacher “Simén, el caba-
llero de Indias”, sobre la cual habia-
mos recibido informacion y material
fotogréfico. Nuestra secretaria se
puso en la tarea de conseguir las lo-
calidades, sin ningtin resultado ante
las no muy claras negativas del per-
sonal de la boleteria del Teatro Ta-
baris. Por ultimo a las cansadas y
piadosamente fue derivada a una tal
senora Luisa, encargada de Prensa,
quien telefénicamente manifesto
que: “La funcién para la Prensa ya se
realizé y no puedo solucionar el pro-
blema”. Por eso no podemos ofre-
cerles la critica sobre “Simén...”,
que de ahora en mas llamaremos se-
camente de “Indias” porque como
veran de caballero tiene muy... pero
muy poco.

“LOS CUENTOS DEL FINAL”
Teatro Colonial

Carlos Manuel Varela, el autor uru-
guayo de “Los cuentos del final”, ha
creado una pieza de especial atmds-
fera dramatica. Sus personajes y su
mundo son hijos de la decadencia y
el miedo. Esa familia atrapada en
una casa decrépita y pendiente de
una amenaza exterior establece rela-
ciones de una particular densidad.
La tnica objecion que se le puede se-
nalar a Varela es la de entregarnos
un final algo precipitado y no del
todo sélido. La puesta en escena de
Carlos Alvarenga supo describir el
drama, ain por encima de sus posi-
bilidades literarias, buscando y en-
contrando senderos en el misterio y
la ambigiiedad de la obra. Los acto-
res son correctos aliados en el espec-
taculo, dentro del cual podemos re-

saltar el trabajo,de Beatriz Borquez,
ASalga\ {60 € BEN

mientras que la escenografia de

Maydee Arigos se resolvié con inte-
ligencia y economia de medios.

ar
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Repetir aqui el gastado pensamiento de que
“la guerra de las Malvinas trajo un cambio de
mentalidad cen respecto a Latinoamérica” es
paralizarnos ante una frase que ya es una for-
mula. ;Y cudntas de estas “férmulas” llevamos
en la mochila de nuestra Patria! Porque lo
malo no esta en las frases, sino en que después
de emitirlas ya nadie piensa. Todos nos acomo-
damos y sélo transmitimos el eco de una idea,
en su origen quiza brillante pero que ahora
solo es un espantapijaros de nuevos pensa-
mientos.

Antes del 2 de abril el teatro latinoamerica-
no existia Gnicamente para un pequeno grupo
de estudiosos o para los integrantes de la pre-
monitoria gira del Teatro Municipal San Mar-
tin, hace mas de un ano. El resto, silencio o dis-
frazada ignorancia. A veces el vago recuerdo
del célebre Festival de Caracas sirve en nues-
tro caso para llevar el mejor teatro polaco
(“Boda blanca”). La pregunta cae por su pro-
pio peso: ;Existe un teatro latinoamericano?
La respuesta es compleja porque exige deslin-
dar un facil esquematismo intelectual: “Todo
lo diverso posee cierto paisaje que lo une” o “el
juego de las semejanzas ofrece brutales dife-
rencias”. Esinteresante abrir el “Teatro Breve
Hispanoamericano” (1967, Editorial Aguilar,
Meéxico) donde aparecen dieciséis obras de au-
tores latinoamericanos. En la presentacion
Carlos Solorzano, encargado de la seleccion,
dice: “Las obras incluidas en el presente volu-
men recogen diferentes tendencias dentro de la
creacion dramdtica de breve dimension.

“Algunas de ellas recrean mitos ancentrales;

Archi
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“El futuro es lo peor que
hay en el presente”
Gustave Flaubert

Por Diego Mileo

LATINOAMERICA: UNA NOVIA DIFICIL

otras hacen uso del contenido de la realidad in-
mediata para transfigurarla y deducir conse-
cuencias aleccionadoras; la presencia de ras-
gos mdgicos de las artes populares motiva las
acciones dramdticas de otras y en algunas la
comedia burguesa ha experimentado una evo-
lucion que la conduce a implicaciones magicas
o simbdlicas”. Estas palabras introductoras a
Ia obra podrian aplicarse en cualquier selec-
cién de trabajos teatrales, en muy distinntas
partes del mundo. Pero sobre todo demues-
tran en el caso latinoamericano la variedad en
el camino intelectual. Las influencias siempre
nos unen porque las fuentes de informacion a
las cuales recurrimos son las mismas para to-
dos. En cambio las vertientes culturales pue-
den guiarnos a la tan pregonada “comunidad
de intereses”. Esto no supone mimetismo ni

compromiso formal; es mas productivo el ejer-

cicio de conocer a los otros y mostrar lo que no-
sotros hacemos, sin oscurecer vergonzosos de-
fectos. El haber mirado por sobre el hombro al
resto del continente establece una impotencia,
no una condena. Cada pais tiene el teatro que
se merece; si se pierden las claves internas hay
que mirar sin titubear en el propio domicilio.
El “sindrome Malvinas” puso en escena a nue-
vos actores y mas de un personaje perdio el
maquillaje. Cuando no se quiere ver la totali-
dad de un fenomeno fatalmente se llega al de-

‘sencanto porque, aiin en el paraiso, ningin

aliado es inocente. El futuro del teatro latinoa-
mericano posee por ahora un pasado dividido,
un atentado a la memoria que puede revertir-
se. Una neche gue busca el alba.

Secretaria de Cultura de la Presidencia de la Nacién

TEATRO NACIONAL CERVANTES

Programacion 1982

® “LAS DE BARRANCO”
de Gregorio de Laferrere
(actualmente en cartelera)

® “FEDRA”

clrrh&térmmclge][Buew&fal‘{“m"‘géﬁt“hé§ P RLTHAPR BT

(actualmente én cartelera)

e “ELVIRA”
de Julio Mauricio
(actualmente en cartelera)

(estreno 26 de nowembre)

>
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" LA PROPIA CULTURA:
EL CINE EN PANAMA

CINE Y TELEVISION

Cuando se nombra a Panam4, por
lo general, la primera asociacion se
refiere al canal y a su significado geo-
politico. Sobre este pequeno pafs (se-
tenta y siete mil ochenta y dos kiléme-
tros cuadrados) y su poblacién, que
alcanza el orden de un millén sete-
cientos noventa y ocho mil habitan-
tes, es relativamente poco lo que se
conoce en materia cultural. A tal pun-
10 que en la tradicional “Historia del
cine mundial”, de Georges Sadoul
(dos voluminosos tomos), se hace la

PO e bR C ool TR NPT 1% RIS A o e M oy

ber sido en 1 ando muere la
ilusion”, dirigida por Carlos Ruiz y
Julio Espinosa”. Es todo lo que se
menciona.

La television se establecié en Pana-
md en 1960 a través de la Corporacién
Panamefia de Radjodifusion; la se-
gunda estacion, que lleva el nombre
de Televisora Nacional (Canal 2), se
cred unos anos mas tarde. )

- "El 22 de enero de 1978 comez6 a
funcionar Canal 11, estacién cultural
y educacional promovida por la Uni-
versidad de Panama4 y el Ministerio de
Educacién. Emite solamente los vier-
nes, sdbados y domingos, con un pro-
medio de veinte horas semanales de
transmision, produccién de la propia
estacion de cardcter folklérico, salud

blicitarios. °

Casi la totalidad de la produccién
de cine estd limitada basicamente a
filmes publicitarios ya sean para el

Sofia Waschler

Luchando por lograr los

medios para liberarse de las
ataduras del cine tradicional

los cineastas de Panamd intentan
que el cine del futuro sea

creado por su propio piblico.

cine o la televisién. No hay una politi-
ca de cardcter estatal en lo que al cine
panameno se refiere.

Un hecho relevante es el cine docu-
mental que habia adquirido notorie-
dad a partir de 1972 y quedé practica-
mente paralizado a comienzos del ‘80,
aunque se vislumbran sintomas de rei-
niciarse en la actualidad.

UN LENGUAJE
CINEMATOGRAFICO ORIGINAL

“En primer término no vamos a co-
piar las férmulas conocidas; no vamos

los esquemas de realizacién del colo-
nialismo. Se trata, desde entonces, de
iniciar la bisqueda de un lenguaje ci-
nematografico original a partir de los
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contenidos de nuestra realidad y de
las expresiones singulares de nuestra
cultura. Este cine tendria que reflejar
lo que somos como pueblo, nuestro
estilo de vida y nuestra singularidad
histérica. Cine nacional seria y es para
nosotros aquel que, partiendo de una
investigacion de la realidad, cnotribu-
ya a afirmar los valores originales de
nuestra cultura y se desarrolle a partir
de los imperativos histéricos de la li-
beracién nacional.

“Esta claridad de objetivos implica
para nosotros el empleo de un méto-
do, el desarrollo de la actividad cine-
matografica por etapas. Ese método
es producto de la certeza de que como
intelectualess, como hombres sujetos
a la escolaridad tradicional y a diver-
sas influencias, incluida la del cine,
hemos sido mampulados y nuestras
concepcione$ del arte y de la vida no
son absolutamente, histéricamente,
correspondientes con las de esa cultu-
ra raizal de nuestro pueblo. Como in-
telectuales hemos estado sometidos a
la influencia directa de sistemas esco-
lares ideologicamente comprometi-
dos con las metropolis coloniales.
Como cineastas hemos estado bajo la
influencia del cine universalizado por
Hollywood™.

Esta extensa cita es de Pedro Rive-

ra, uno de los fundadores del Grupo
Experimental de Cine Universitario
(GECU) y transcripta de “Formato
167, revista especializada que edita el
grupo con la finalidad de apoyar la ta-
rea de educacién cinematografica.

Con la clara nocién de que la meto-
dologia de trabajo debia apuntar ha-
cia la educacion del espectador pana-
meno, en 1972 se funda el GECU es-
tableciéndose una estrategia para el
desarrollo de una cinematografia na-
cional: producir documentales que
documentaran y reconocieran la reali-
dad, la forma de vida del pueblo pana-
meno, su cultura, su modo de expre-
sion.

“Canto a la patria que ahora nace”
“5057; “Ahora ya no estamos solos™;
“Hombre de cara al viento”; “Ligar el
alfabeto a la tierra”; “Compadre, va-

“Como si a Maceo, Lorenzo diera un
apretén de manos”; “Qué esta ha-
ciendo el lobo™; “Una bomba a punto
de estallar son algunos de los treinta
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titulos que se han filmado, en casi diez
anos, bajo la premisa de expresar ci-
nematogrificamente la realidad del
peblo panameno.

BREVE HISTORIA

Los originales del primer filme pa-
nameno —segin Sadoul- han desapa-
recido; hay indicios que han sido con-
sumidos por las llamas. Hasta la déca-
da del ‘60 hay escasa informacion re-
ferida a la produccion cinematogrifi-

“Ileana, la mujer” y “El tesoro de
Morgan”, son dos peliculas que pue-
den mencionarse por su cardcter de
superproduccion pero no constituyen
aportes significativos.

En cambio se puede citar a Arman-
do Mora y Carlos Montufar en “La
tierra prometida” y “Cuartos”, el pri-
mero, y “El canillita” y “Under-
ground en Panama” el segundo. Per-
tenecen al grupo de cine Ariel que tie-
ne en su haber alrededor de quince
cortos de muy buena calidad, no sélo
en el aspecto formal-experimental
sino por un lenguaje elaborado a par-
tir de situaciones reales. Otro grupo

GECU, no hay mucho para decir en
cuanto a la produccién nacional pana-
mena, salvo aclarar que la mayor par-
te de las companias distribuidoras y
exhibidoras cinematograficas perte-
necen a empresas estadounidenses.
Realmente breve la historia del cine
en Panama.

“En Panami -y en esto hay que
prestar mucha atenciéon— el piblico no
ha creado el cine. Todo lo contrario:
el cine ha creado al publico. El cine ha
condicionado los gustos e intereses
del espectador. Y lo que es mds grave
aun —continia Pedro Rivera— ha con-
tribuido a conformar su ideologia. No
en vano nuestro publico cinéfilo —
nuestro gran publico— ignora el cine
de arte y siente predileccion por la
violencia, la pornografia y la morbosi-
dad. Nosotros creemos que este cine,
sin ser la causa motora prioncipal,
contribuye a generalizar algunos pro-
totipos de delincuencia juvenil...

“Nosotros, desde la fundacién del
GECU, sostuvimos que a los esfuer-
zos de liberacion nacional planteados
en el terreno econémico y politico ha-
bria de corresponder una actitud de li-
beracion en el terreno de la cultura™.

Ademas del GECU, CODECINE
establecio una red nacional de cine-
clubes con el propésito de crear un
circuito de difusion en dieciséis mili-
metros para poder ampliar asi la vi-
sion de los problemas del cine en Pa-
nama. Frente al mnopolio de los me-
dios de comunicacion masivos y con el
tremendo poder de su penetracion no
quedan —en apariencia— muchas alter-
nativas para el esfuerzo de cambiar
una situacion ya dada. Decir que el
cine “independiente™ en Panama es
de cardcter politico o esta imbuido
fuertemente en una concepcién an-
tiestadounidense (sobre todo) es no
ahondar con profundidad en el tema.
Dado que todo modo de expresion ge-
nera su propia técnica, en el caso del
cine aun esto es relevante aunque a
los 0jos nedfitos parece que esta todo
dicho; sin embargo este cine paname-
no, joven en todo sentido, representa
el sentir y el modo de decir de quienes

Cinelsa con documentales como  vive ura dependiente.
R G Sry P 2 o PGk, € G -

mo”, que es un documenfe’historico
Y con CODECINE (Cooperativa
para el Desarrollo del Cine en Pana-
md), formada poco después del

va dé vasto alcance tiene, en Panama,
asignado un papel muy importante:
Hacer conocer y transmitir la propia
cultura.
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IBEROAMERICA SE IGNORA
MUSICALMENTE A SIMISMA

Los paises americanos de origen’

ibérico, incluido naturalmente Brasil,
tienen ya trescientos cincuenta millo-
nes de habitantes y son una de las po-
tencialidades comunidades culturales
decisivas en el futuro. Deberian ser la
segunda o tercera en importancia en
Occidente. ;Lo son? Para ello deben
tomar conciencia de estaimportancia,
persistir en que lo son y rechazar la
descaracterizacion, o sea la pérdida
del caracter propio a que los lleva el
manejo lucrativo y multinacional de
los medios de comunicacién de ma-
sas.

Estos medios (radio, cine, televi-
si6n, disco) entretienen, informan y
hacen publicidad. Los valores que im-
plicita o expresamente se manifiestan
en sus ediciones y productos no des-
cansan sobre las raices culturales pro-
pias de los paises afectados (habria

dos Unidos deja de exaltar al rubio y
denigrar al moreno, de- mostrar que lo
iberoamericano est4 varios escalones
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por debajo de lo angloamericano. Los
modelos de conducta, la ropa, la mu-
sica y las relaciones interhumanas,
todo, absolutamente todo, busca y
consigue Imponer una imagen que es
adversa al cardcter nacional de estos
paises. El cine de ese origen obra de la
misma manera. En cuanto a la radio,
estrechamente dependiente del disco,
que llena horas de emision cierra este
circulo de solapada agresion espiri-
tual.

En el fondo se trata de que los
transmisores de mensajes acaparan la
informacion, la manejan unilateral-
mente. Porque hay que aclarar los tér-
minos. No son medios de comunica-
cion (o sea de didlogo) sino de propa-
lacion de un solo lado. Nadie les res-
ponde. Hay una minoria informante,
muy poderosa en medios, y una ma-
yoria receptora que es tratada como

Asi, estd ocurriendo que los pro-
ductos de la discografia “internacio-
nal” (que no es tal sino que proviene
de una sola nacion: los Estados Uni-
dos) imponen modas, idolos y gustos.
Los jovenes de Iberoamérica estin
perdiendo la capacidad para la crea-
cion de lo propio; se inclinan a imitar
lo fordneo que es lo que da dinero y
fama, lo que permite entrar en los
“circuitos” del poder artistico. Los
criollos y los indigenas estan olvidan-
do sus ritmos propios, sus danzas,
cantos e instrumentos, procurando in-
tegrarse con los modelos supuesta-
mente “internacionales” duenos del
prestigio. Estos modelos pululan me-
diante la prensa que se alimenta con
toneladas de chismes, fotografias y
opiniones masficadas.

En cuanto a la musica culta, la dis-
cografia, duena irrestricta de los gus-

RetAsemsArotirinds (AT RTom:

inundacion de sus productos los impo-
ne a la masa. Esta acaba por no reco-
nocerse a si misma.

nias popularizadas de Beethoven o
Chaicovsky; “Las cuatro estaciones”

. de Vivaldi; ciertos conciertos con so-



Heitor Villa-Lobos

listas; los trozos operisticos cantados
por Domingo, Pavarotti, etc. Esta es
la musicas “universal™, que ni siquiera
es toda la europea pues el “universa-
lismo” ignora a Espafia tanto como a
Polonia y en la musica “universal” no
entran los estadounidenses cultos
como Charles Ives, los brasilefos
como Heitor Villa-Lobos, los mexica-
. nos como Carlos Chavez.

Desconocemos la obra de los co-
- lombianos, peruanos, chilenos, cuba-
nos, pertenecientes a esta generacion
y atodas las anteriores. Se dice que no
son importantes. ;Quién lo dice? Los
musicologos, que no la han estudiado
0 que contemplan las cosas desde su
particular y racial punto de vista. Para
los musicologos germanos por ejem-
plo Espana no cuenta en muisica, ni si-
quiera durante la época en la cual dic-
to narmas a Europa. en tanto que sus
compositores llevaban la delantera y
sus organistas abrian caminos que lue-
go recorrerian los franceses y mds tar-

cortes francesas tomaron de Italia y
de Espana los pasos de danza que hoy
forman el patrimonio de la escuela

clasica (que algunos amantes de.lo
exodtico llaman ballet ruso, como si
hubiera sido inventado en San Peters-
burgo).

La promocién de los productos in-
dustriales (el cine, el disco y la provi-
sion de tiras televisivas son crudamen-
te industrias pero actan sustituyendo
las fuentes genuinas de cultura) ha,
ocupado el lugar de la educacién y la
publicidad es el motor de una ideolo-
gia que desprecia los valores y el ca-
riacter de nuestras sociedades para im-
poner, en cambio, los modelos de
otras sociedades. No nos afectaria
ello si tales modelos fueran admira-
bles, pero son todo lo contrario: sexo,
violencia, mercantilismo, racismo en-
cubierto integran sus propuestas.

En cuanto a la miisica culta, los ibe-
roamericanos necesitamos ante todo
aclarar cudl es nuestro cardcter pro-
pio. Hay una tendencia indigenista
que resulta simpatica pero lleva a un
callejon sin salida, pues los sistemas
musicales arqueoldgicos no pueden
operar en'la época actual con suficien-
te eficacia. Otra tendencia extrema
busca seguir muy de cerca los pasos
europeos, copiar su estilo para alcan-
zar la universalidad. Entre nosotros
Mariano Etkin ha sefialado que la
“universalidad” de muchos consiste
en atenerse a los grandes autores de
un solo pais: Austria (patria de
Schoenberg, Webern y Berg). Y es
que en el fondo “el universalismo de
que hace gala Europa es una forma de
Justificar su localismo, que excluye
otras corrientes culturales” (Leopoldo
Zea). Este pensador mexicano propo-
ne que denominemos universal el he-
cho de pertenecer a una comunidad
mds amplia que la puramente-hacio-
nal o europeo-americana. Dejaremos
de ser marginales en cuanto seamos
miembros o partes de una universali-
dad mds amplia. .

Como lo senala siempre Leopoldo
Zea, “no hay que considerar lo ameri-
cano un fin en si, sinoun punto de par-
tida para un objetivo més amplio”.
Esto supone conocernos bien, aceptar

Debemos conocer nuestra aldea para
tratar de integrarla en la comarca, la
region, el pais, el continente, el mun-

ENHN RS clea

Areirivoddistarico e Reyretasols,

Carlos Chaivez

do. Debemos fundar y hacer funcio-
nar centros de difusién interamerica-
na de partituras y grabaciones. Intera-
mericana y no solo iberoamericana,
porque los Estados Unidos deben co-
nocernos mejor. De suignorancia res-
pecto de nuestro paises no resulto
nada bueno.

Y también debemos, sin estrechez
nacionalista, enfocar nuestra cultura
musical insertando las creaciones ibe-
roamericanas dentro de la creacion
universal. No hay que seguir pensan-
do y enseiando que la gran misica es
alemana, italiana, o en todo caso eu-
ropea. Toda miisica puede ser gran
miisica, como toda obra arquitecténi-
ca es estimada por su valor intrinseco
y no en relacién con un modelo euro-
peo; la Gran Piramide o el Taj Mahal
no son ni mds ni menos que el Parte-
non o la Catedral de Chartres, como
“Las Mil y Una Noches” es equivalen-
te a “La Divina Comedia” o “La Ilia-
da”. Debemos 1 descubrir el ca-
RGO
valiosa comé la Pasion segiin San Ma-
teo o la Novena Sinfonia. Sin naciona-
lismo agigantado, pero también sin
enanismo espiritual.
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Desde su funuacion hace setenta y
cinco anos el Teatro Colén no habia
pasado por un momento tan dificil
como el actual si se exceptiia en los
anos 1956/57 cuando, durante la in-
tervencion de Jorge D’Urbano, se
produjeron huelgas del personal ar-
tistico que detuvieron por completo
la actividad normal, sustituida por
recitales de cantantes acompanados
al piano. Este afo aun antes de la
guerra por las Malvinas la situacion
financiera era mala, luego se puso
peor. Ademads, muchos artistas ex-
tranjeros declinaron cumplir sus
compromisos invocando la cldusula
de fuerza mayor por guerra inclusive
cudndo ésta ya habia concluido. Por
falta de dinero para el montaje y las
contrataciones hubo que dejar para
otro afio los dos dramas finales de la
tetralogia wagnegiana: Sigfrido y EI
ocaso de los dioses, cuyos repartos
son verdaderamente onerosos. Por
la misma razén quedod aplazado el
estreno de El caso Makropulos, del
checo Leos Janacek, cuyo “régis-
seur” hubiera sido el argentino Jorge
Lavelli.

Desertaron Luciano Pavarotti, te-
nor afamado, el director Peter
Maaag, la soprano Angeles Gulin y
€N un caso muy Curioso que provoco
un alboroto en plena funcién de gran
abono el baritono italiano Renato
Bruson, candidato a no regresar mas
a nuestro pais después de lo ocurri-
do. El era el tercer cantante —por or-
den de importancia en sus papeles—
en el estreno de Caterina Cornaro,

. de Donizetti, una 6pera que desde

su estreno fue a parar al museo pero
que intereses muy conocidos se em-
penan en reflotar, para la cual se ne-
cesitan extraordinarios cantantes ya
que con artistas comunes seria inso-

rtable. Bryson llegé en malas con-
e e fwnadrmes pre

mera y segunda funcion s€ vio que
no rendia lo esperado. En la tercera

Como se salvo

la temporada
del Colon

Napoleon Cabrera

dolo cuando la velada ya se habia ini-
ciado. El reemplazante, José Crea,
un argenfino que merecia esta opor-
tunidad desde hacia muchos anos, se
apresto a salir a escena. Sin conocer
sus calidades el quisquilloso piiblico
del gran abono anoticiado del cam-
bio armo6 un alboroto y la funcién se

un caso tipico— se temieron conse-
cuencias peores, dado el resquemor

de los asistentes que pagaron altas
sumas —apenas cubren un tercio de
lo.que deberian abonar para oir a las
luminarias Pavarotti y Bruson—. Las
dos funciones restantes contaron
con José Crea quien cumplié perfec-
tamente con las exigencias del perso-
naje. Nos hizo pensar que, aun sin
contratar a Bruson, la 6pera se ha-
bria podido representar dignamente
con él.

Meses atras la ausencia de Pava-
rotti fue cubierta en Un baile de mds-
caras, de Verdi, por los argentinos
Luis Lima y Liborio Simonella. En
cuanto a la desercion de Peter Maag
para dirigir Falstaff, de Verdi, fue
remediada con la experta actuacion
de Juan Emilio Martini que dio prue-
bas de una solvencia artistica com-
pleta. También deserto Serge Baudo
—en este caso parece que debido a
motivos familiares— y por eso el mds
dificil estreno, Benvenuto Cellini de
Berlioz, fue puesto en manos de Pe-
dro Ignacio Calderén que cumplio
una labor consagratoria, al igual que
Bruno D’ Astoli en Un baile de mds-
caras.

Son pues artistas locales los que
salvaron la temporada y lo siguen
haciendo. Muchos espectadores que
padecen de esnobismo y de estrabis-
mo musical (estrabismo: mirar obli-
cuo) no querran sin embargo reco-
nocer los méritos. ;Cémo podrian
ser buenos musicos los nuestros, si
viven aqui? Para ellos, Martha Arge-
rich no seria nunca una de las prime-
ras pianistas del mundo en caso de
que se quedara en su tierra. El ar-
gentino esnob es ante todo inseguro
de si mismo, de sus compatriotas y
de su tierra. Llevara algin tiempo
educarles el oido a estos oyentes es-
trabicos que creen en la perfeccion
de los discos —~hdbilmente manipula-

gt ccutmrssrin e i v e vty

no y se creen los patrones de la muisi-
.ca en Buenos Aires.

Qo quiso salir a cantar, comunican-
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LLa Gente de la Culturs

EL DERECHO
ALA

CULTURA

por Edwin Harvey
(especial para “Péjaro de Fuego”)

Los poderes piiblicos y el servicio
cultural a la comunidad

El papel del Estado moderno en mate-
ria de politica cultural, como en tantas
otras areas de interés general, debe inter-
pretarse a la luz de un complejo proceso
que ha generado la impostergable necesi-
dad de la participacién gubernamental en
el campo del desarrollo cultural de Ia co-
munidad, de la oferta cultural social, en
un contexto de libertad y democracia ple-
nas. :
La gestién de los poderes piiblicos den-
tro del especifico marco de los asuntos cul-
turales de la nacion (sectorial y funcional-
mente considerados como un todo), tanto
en los paises desarrollados como en los en
desarrollo, ha evolucionado acelerada-
mente, en particular durante los tltimos
veinte afios, segtin lo acredita la experien-
cia administrativa comparada. En rigor de
verdad la evolucién apuntada ha alcanza-
do a un buen niimero de sectores de la vida
pliblica vinculados con la calidad de Ia
vida de la poblacién, desde la educacién
nacional y la seguridad social a la salud pii-
blica y el medio ambiente. :

Esta evolucién, en cuanto se refiere a
los asuntos culturales que interesan a la
comunidad, a los servicios culturales pii-
blicos o privados, auténomos o mixtos
puestos.al alcance de todos, estd clara-
mente caracterizada por el transito de an-
tiguas férmulas de mecenazgo, beneficen-
cia o asistencia piiblica cultural, al recono-
cimiento de modernos deréchos sociales
(el derecho a la educacién, a la cultura, al

. ' cult | tro pais ( : d
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La creacién de importantes centros de
investigaciones aplicadas en materia de

formacién, legislacién, administracién y:

financiamiento del sector cultura en dife-
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rentes partes del mundo; la elaboracién de
dtiles instrumentos de andlisis ¢ indicado-
res y estadisticas culturales; la insercién de
proyectos culturales en los planes nacio-
nales de desarrollo (Venezuela y Francia
son una prueba de ello desde hace muchos
ailos), entre diversas expresiones notables
que se advierten en la gestion y aplicacion
#n las politicas culturales de los paises m4s
avanzados en la materia, ponen de relieve
‘un creciente interés de los poderes pibli-
cos en el mundo por introducir la raciona-
lidad y los criterios objetivos en la toma de

~ decisiones y la capacitacién de los recursos
humanos dentro del sector cultura. Nues-

aves de sus poderessﬂalicos,

comparada, y también algunas realizacio-
nes nacionales no siempre debidamente
perfeccionadas, deberd acceder répida-
mente a esta etapa si quiere alcanzar un ni-

vel de vida cultural adecuado con el tiem-
po histérico que se vive en el planeta.

La politica cultural, disciplina teérica y
marco de accién gubernamental e institu-
cional en plena formacién, como la politi-
ca econémica, la del medio ambiente, la
cientifica o la de los recursos naturales,
viene también ocupando intensamente la
atencién de los organismos internaciona-
les y Ia politica exterior de los gobiernos
nacionales, siendo su campo de trabajo el
de las relaciones culturales internaciona-
les y la diplomacia cultural moderna.

Dentro de este contexto fue que la
UNESCO convocd en 1970 la Primera

- 0
BUDETNAMmeeNt s
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idnales, /

y Financieros de las Politicas Cul
(hecho casi ignorado en su momento enla

Argentina), realizada en Venecia, a partir

de la cual se desencadené un fecundo y

complejo proceso de dilucidacién, investi-
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gacion e intercambio de experiencias com-
paradas sobre la materia en el mundo.

Las perspectivas futuras se verdn enri-
quecidas a nivel universal por los trabajos
y recomendaciones de la Conferencia
Mundial sobre Politicas Culturales, que
también convocada por la UNESCO aca-
ba de concluir en México con la presencia
de organismos gubernamentales, institu-
ciones culturales y fundaciones privadas,
organismos internacionales especializa-
dos y distinguidos especialistas de todo el
mundo.

En Venecia quedé muy claro que el
contenido ético politico de nuestra disci-
plina debe centrarse en dos concepciones
relativamente nuevas: la del derecho a la
cultura como derecho fundamental huma-
no y la de la dimension cultural del desa-
rrollo como finalidad esencial de la comu-
nidad. Desde entonces, aun cuando en
nuestro pais la opinién piiblica no ha sido
sensibilizada suficientemente, el mundo
asiste a un intenso desarrollo teérico de
nuestra disciplina (la economia de la cul-
tura y la legislacién cultural comparada
son dos ejemplos de ello) y a una activa
aplicacion, en planes y programas guber-
namentales y no gubernamentales (el de
las fundaciones culturales por ejemplo),
de aquellos dos principios fundamentales
dentro de la politica cultural nacional.

Al mismo tiempo flamantes ideas fuer-
zas, las de la identidad cultural nacional y
la cooperacion cultural internacional en-
tre otras, se abren camino como nuevos
senderos de las politicas culturales moder-
namente concebidas. También en Vene-
cia se destacd, entre tanta riqueza de mati-
ces, que el hecho de poseer una cultura co-
miin es el rasgo que condiciona la existen-
cia de una nacién y que cualquier intento
de desarrollo de un pais debe ser, ademas
de econdmico, social y cultural si se busca
integrar armonicamente la relacion indivi-
duo-sociedad-estado. Cultura, nacién y
defensa, como en los comienzos de la
Edad Moderna, se identifican en una sola
politica.

Las necesidades culturales
de la poblacién

Diversas causas han originado en las tl-
timas cinco décadas, y particularmente
después de la Segunda Guerra Mundial, el

f,a
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los gobiernos.

A este nuevo proceso social y cultural
han estado unidos desde el inicio con ma-
yor intensidad aquellos paises cuyos terri-
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torios fueron el campo de batalla de la
conflagracion mundial. Tampoco fueron
ajenos al nuevo contexto de las politicas
culturales (aunque por causas algo dife-
rentes) los jévenes e incipientes paises que
alcanzaron paulatinamente su indepen-
dencia luego de 1945.

Las causas que han contribuido al nue-
vo estado de cosas estan referidas basica-
mente a los perfiles sociales, politicos,
educativos, cientifico tecnoldgicos, eco-
némicos, comunicacionales y ambientales
en los cuales se desenvuelve el mundo de
nuestro tiempo, con el predominio de una
sociedad urbana (no arcaica ni patriarcal)
representativa, tecnificada y alfabeta tra-
ducida en la formacién de nuevos modos
de convivencia social y de comportamien-
to cultural.

El aumento del nivel de vida de las gran-
des masas de poblacion; la vigencia de la
economia del bienestar; el ingreso masivo
en una sociedad del tiempo libre (legal-
mente protegida) por parte de los malti-
ples sectores de la vida laboral; el acceso
democritico a las fuentes de la educacion

.y con ello el advenimiento de la democra-
tizacion cultural; el impacto que la revolu-

'cién cientifico tecnolégica ha tenido sobre
el horizonte espiritual de los individuos; la
decisiva influencia de los productos de la
cultura audiovisual y televisual, en espe-

vcial de la radiotelevision en la formacion
o deformacion) del cuadro de valores co-
munes identificatorio del perfil nacional,
del genio (o la falencia) de los pueblos; el
desordenado crecimiento urbano con la
consiguiente pérdida de identidad histori-
ca constituyen, entre muchos otros, fend-
menos que han tenido rdpida expansion e
influencia sobre sociedades e individuos
en las iltimas décadas.

A todo elo ha seguido como conse-
cuencia légica un notable proceso de de-
mocratizacion de los modos de vida, socia-
lizacion de las costumbres, desacraliza-
cién del mundo de la cultura de vuelta alas
fuentes de la creatividad popular, traduci-
do en la aparicion de nuevas expectativas,
aspiraciones y comportamientos cultura-
les, latentes hasta ese momento en el seno
de la poblacion.

Un cambio sustancial se produce enton-
ces en el cuadro de las necesidades cultu-
rales de la familia, cualitativo y cuantitati-

. conforme a la magnitud con que el
proceso de democratizacién actia sobre el
consumo de bienes y servicios culturales y
sobre la participacion libremente ejercida
del individuo y la familia en la vida cultu-
ral.de la comunidad.

Ante una demanda cultural creciente
por parte de las nuevas capas de la pobla-
cién dotadas de mayores niveles de educa-
cién, tiempo libre e ingresos, la sociedad y
los poderes ptiblicos, las instituciones y las
industrias culturales, deben organizar una
oferta cultural nacional poniendo en jue-
go todos los recursos culturales de la co-
munidad (en materia de creacion, forma-
cion, difusién, animacién, investigacion y
conservacion culturales) a fin de satisfacer
a aquella en términos de calidad y canti-
dad. A la democracia politica y social, se
suma ahora la democracia cultural como
objetivo de las politicas culturales.

La democracia cultural y el
Estado moderno

La aparicion de estas nuevas necesi-
dades culturales, colectiva e indivi-
dualmente sentidas, y el deber de los
poderes publicos no de intervenir sino
de estimular. fomentar y promover

Biblioteca Publica del Centro Pompidou.



las condiciones requeridas para un ar-
ménico desenvolvimiénto de las insti-
tuciones comunitarias y de las indus-
trias culturales necesarias para que se
transmute en realidad el acceso de to-
dos al goce de los bienes y servicios re-
queridos para la satisfaccién de la de-
manda cultural de la poblacion, cons-
tituye una cuestién generalizada en
todo el mundo.

En el plano de lo juridico, de los de-
rechos y deberes individuales y socia-
les, esta reivindicacién esencial que
hace a la dignidad de la persona hu-
mana es de antigua data y la legisla-
cion cultural comparada tiene acriso-
lados ejemplos y antecedentes. En
1948 fue simultdneamente proclama-
da en el orden internacional por la De-
claracién Americana de los Derechos y
Deberes del Hombre y por la Declara-
cion Universal de los Derechos Huma-
nos cuyo articulo veintisiete reconoce
expresamente el derecho del indivi-
duo a la cultura con los siguientes tér-
minos: “Toda persona tiene derecho a
tomar parte libremente en la vida cul-
tural de la comunidad, a gozar de las

‘artes y a participar en el progreso cien-
tifico y en los beneficios que de él resul-
ten”.

El derecho a la cultura, como los

. derechos personales a la libertad, al
trabajo, a la educacién, a la seguridad
social, entre otros, reconocidos inter-
nacional y nacionalmente en un mis-
mo nivel de jerarquia normativa, im-
plica correlativamente el deber del
Estada que hace a la esencia de su po-
litica ¢ultural.de disponer de las con-
diciones y los medios institucionales y
juridicos para que aquel derecho pue-
da ejercitarse libremente.

S6lo de esta manera el acceso a la
cultura y la participacion en la vida
cultural de la comunidad en sus for-
mas y expresiones tradicionales y mo-
dernas podr4 ser una realidad para to-
dos segiin lo sefalara en 1970 René
Maheu, entonces director general de
la UNESCO: “Si todo hombre tiene
derecho, como exigencia de su digni-
dad esencial, a participar en el patri-

'monio y en la actividad cultural de la
comunidad, de ello se deriva que las
autoridades responsables de esas co-
munidades tienen el deber de propor-
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tal participacion sea efectiva”. )
La concepcién precedente, de hon-
da raigambre juridica, cohtiene la no-
cion de que el desarrollo cultural, que

" No es sélo el de las artes. no puede ser

considerado como un lujo del cual las
sociedades pueden abstenerse mas o
menos Tibremente. Aquel desarrollo
condiciona el progreso social y civico
dentro de un proceso armonioso al
servicio del hombre, de su ubicacién
en el mundo, de la toma de conciencia
de sus posibilidades fisicas y espiritua-
les y de su condicion de ciudadano.
mas alld de su papel de consumidor o
productor que le viene impuesto por
el puro crecimiento econémico.

El magisterio de la Iglesia Catélica
ha sefialado claramente las grandes li-

neas que deben inspirar la instrumen- I

tacion de una politica cultural moder-
na, apoyada en el reconocimiento
universal del derecho a la cultura: dre
uno de los deberes mis propios de
nuestra época, sobre todo de los cris-
tianos, es el de trabajar con ahince
para que tanto en la economia como en
la politica, asi en el campo nacional

como en el internacional, se den las

normas fundamentales para que se re-
conozca en todas partes y se haga efec-
tivo el derecho de todos a la cultura
exigido por la dignidad de la persona,
sin distincion de raza, sexo, nacionali-
dad, religion o condicién social”. En
tal reconocimiento encuentra Su justi-
ficacion plena la vigencia de una legis-
lacién cultural apropiada para llevar a
cabo tales imperativos.

El nivel de vida material, medido
por el consumo de bienes, y la eleva-
cion de la calidad de la vida valorada
culturalmente se sitian hoy alaparen
la consideracién del bienestar de los
pueblos como irresistibles necesida-
des de la especie humana.

Las nuevas responsabilidades del
Estado moderno en materia de politi-
ca cultural se asientan sobre tales
principios y responden a un dogma:
Cultura es libertad. Esta es la condi-
cion necesaria e indispensable para
cualquier intervencion de los poderes
publicos.

Al terrorismo y a los totalitarismos
culturales oponemos las palabras de
Maheu: “No se trata en absoluto de
que el Estado determine el contenido
de la cultura ni de que se pronuncie so-
bre el valor de las diversas manifesta-

aun de que oriente o influya en'la crea-
cion. Lejos de prestarnos a una Jjustifi-
cacién indirecta del dirigismo cultural
del Estado queremos por el contrario

denunciarlo categéricamente como
uno de los mayores males de nuestro
tiempo, lo mismo por su ingerencia en
la libertad de los creadores que por los
obsticulos que opone deliberadamen-
te a la difusion de las obras. ..

“La vida cultural exige libértad de
investigacion, de critica, de invencion,
de expresion, de comunicacién. Y si
extendemos las funciones del Estado
hasta el desenvolvimiento cultural, no
es para someter la espontaneidad de
éste a los imperativos de aquél. Es, por
el contrario, para que los inmensos re-
cursos y el poder omnipresente del pri-
mero estén al servicio del dinamismo
del segundo y de la mayor participa-
cion de la poblacién en sus realizacio-
nes. Una politica cultural digna’ de este
nombre no consiste en fabricar una
cultura de Estado sino al contrario en
favorecer el florecimiento de los valo-
res y de las aspiraciones culturales de
la comunidad en su fecunda diversi-
dad para que inspiren la accién del Es-
tado en todos los dominios”.

Doctor Edwin Harvey

El doctor Harvey es actualmente profesor ti-
tular de la citedra de Politica ¥ Legislacion
Cultural de la Universidad Nacional de La Pla-
ta. Fue asesor legal del Fondo Nacional de las
Artes desde su creacion, en 1958, hasta 1973,
Ha intervenido intensamente en los foros na-
cionales e internacionales, como lo atestigua su
presidencia del Grupo Plenario Cultura de la
XX Conferencia General de la ONU para Ia
Educacion, la Ciencia ¥ la Cultura; su inter-
vencion como profesor invitado por laONU, la
UNESCO, el Programa de las Naciones Uni-
das para el Desarrollo, la Escuela Interameri-
cana de Administracién Publica, la Fundacién
Getulio Vargas, 1a Universidad de Brasilia, el
gobierno de Venezuela, el Instituto de Estu-
dios Superiores de Administracion, el Institu-
to para la Integracion de América Latina (IN-
TAL), diversas universidades, organismos e
instituciones pablicas ¥ privadas a seminarios
¥ cursos sobre su especialidad.

Edwin Harvey es autor ademas de trabajos
especificos, entre otros el anteproyecto de ley
especial de aplicacién del Droi de suite o dere-
cho de participacion del artista plastico en la
venta sucesiva de sus obras en el mercado del
arte; el anteproyecto de ley de creacion del
Fondo Provincial del Desarrollo Cultural de la
Provincia de Buenos Aires ¥ del ordenamiento

" normativo de la legislacion cultural de Bolivia,
Chile, Colombia, Ecuador, Panami, Pery ¥y
Venezuela editado por el Convenio Andrés Be-
llo y la UNESCO.

enfIhgs Al

formacion”, “La Politica Cultural en Argenti-
na” (editado por la UNESCO en Paris, 1977),
Estado y Cultura”, “Legislacion Cultural de
los Paises Americanos™ (editado por la OEA
en 1980) y “Accidn Cultural de los Poderes Pii-
blicos”.
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“... es0S
sensibles

fantasmas
del alma”

Después de ocho anos,
vuelve a exponer una
artista que prefiere

la paz del taller antes
que los premios y

el reconocimiento
internacional.

Nelly Freire nacio en la provin-
cia del Chaco. En su adolescencia
se radico en Buenos Aires y aqui
alternd sus funciones de galerista
(Galeria Antigona) con su trabajo
como artista pldstica. Algunos de
sus maestros: Vicente Puig, Leo-
poldo Presas, Carlos Alonso y el
legendario Lajos Szalay; ademas
de ellos los viajes a Europa, Peru,
Brasil, le permitieron ahondar téc-
nicas e imagenes de los maestros
europeos y los primitivos america-
nos. Su oficio fue creciendo, arte-
sanal, laborioso, en la paz del ta-
ller, entre silencios. Porque cree
que el silencio es el clima propicio
para la fabulacion y descree del
hecho social y propagandistico
que suele rodear a las artes plasti-
cas. Sobre los resultados, nos re-'
mitimos a Herndndez Rosselot

e, en 1967, escribig en el diari

R
“Ne[l?ﬁ%re nos muestra su capa-
cidad de fabular con una linea ex-
presiva, esos sensibles fantasmas
del alma”.
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NELLY FREIRE:

Y los fantasmas del alma adqui-
rieron una identidad, una imagen.
A través de sucesivas épocas se lla-
maron por ejemplo “Personajes de
aire y plomo”, “Personajes paru
armar”, “En la cuerda floja”, se-
ries que surgieron como ésta, ain
sin nombre, que mostrara en Bue-
nos Aires a mediados de setiem-
bre, creada en la intimidad del ta-
ller que hoy ocupa en su caseron
de tejas del pueblo de Florida,
muy cerca a la Capital Federal,
junto con sus animales, sus plan-
tas, sus pajaros, su gente. Ese sur-
gimiento lo definié muy bien Gui-
llermo Whitelow cuando escribie-
ra: “Sus figuras aparecen impulsa-
das por un aliento propio, como si
la autora solo tuviera que ajustarse

a sus reclamos. La obediencia con

que lo hace les comunica una am-
ja libertad, pues nqdie osaria exi-

~ Nelly Freire: Hay que crear en orgullosa soledad.

imaginacion fértil y sugestiva es ca-
paz de servir con audacia”.

Desde 1973 Nelly Freire no rea-
liza una muestra en nuestro pais.
A partir de ese ano sus dibujos se¢
vieron en la Bienal Grifica de Vie-
na, en ¢l Premio Internacional de
Dibujo Joan Mir6é en Barcelona,
en la Exposicion de Dibujos Origi-
nales del Museo de Arte Moderno
de Yugoeslavia, en la Galeria Ka-
rel Guggelmeier de Montevideo. ..
Se vieron los que en 1971 expuso
en Washington en la muestra indi-
vidual que organizara José Gémez
Sicre, jefe de Artes Visuales de la
OEA, al igual que el que quedara
expuesto en las Salas del Museo de
Arte Moderno Latinoamericano
en Washington.

Hace once anos que no se ve un
dibujo de ella en la Argentina.

evnnﬁgi”mggwﬂangggﬁﬁﬂﬂﬁﬁﬁﬁﬁkﬁ?ﬁl

tra. (...) Con da la ri-
queza de su temperamento retrai-
do, suavemente melancolico,
abierto al ensuerio y al que una

Encontrardan en su obra aquello
que mencioné Gomez Sicre al pre-
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**... esos sensibles fantasmas del alma™,

sentarla en Washington: ... yi-
brantes y elocuentes ejemplos de
una fina dibujante”, Encontrarin,
también, en su actitud Yy en sus
creaciones el trabajo sin testigos
que Silvestre Byrén definia asi en
el nimero 35 de “Pdjaro de Fue-
80" ... tanto la concepcion como
el nacimiento de una obra de arte
eluden la observacion inmediata.
No hay testigos. Es un proceso éste
vivido en la interioridad del artista.
(Qué anima dicha interioridad?
La emocion. Es sentimiento lo que
alienta al artista, asi como razon o
entendimiento modelan al filésofo
y al pensador”.

Desde luego Nelly Freire,
amante de la sintesis cuando de

**... sus figuras aparecen impulsadas por un aliento propio”.

-

Muestras realizadas

Individual de Pintura)/ Nuevas Facetas del
Arte Argentino (Muestra organizada por
la Embajada de los Estados Unidos’ Gale-
ria Snob (Muestra Individual de Pintura).

1965, Galeria Antigona (Muestra
Individual de Pintura)/ Premio Ver y Esti-
mar/ Primer Salon de Artistas Jévenes de
Latinoamérica (Museo de Arte Moderno
de Buenos Aires)/ Primer Salon del Tapiz
(Museo de Arte Moderno de Buenos Ai-
res).

1966. Galeria Lirolay (Muestra In-
dividual de Pintura)/ “Deira, Freire ¥
Uria” (Dibujos en Galeria U).

~

cional de Bellas Artes)/ Primera Promo-

PR A 1 .Galer.'mL e (
SRR MIstOTCO dedRaliitit A
b

reve. Diria, como Roberto Arlt,

que “hay que crear en orgullosa so-
ledad”.

cion de Pintura Argentina (Art Gallery In-

&nsﬁeﬂal).

Identikit de una. artista

1964. Galeria "Antigona (Muestra !

o

1969. Atica (Muestra Individual de
Dibujo/ Fénix (Parana - Entre Rios)/ Boni-
no (“El Arte y el Misterio™)/ Salén Anual
del Automovil Club Argentino ( Pintura).

1970. Segundo Sal6n Italo de Pintu-
ra/ Salén Nacional de Dibujo ¥ Grabado.

1971. Muestra Individual de Dibujo
en la Organizacién de los Estados Unidos
de Ameérica (Washington - Estados Uni-
dos)/ Salon Municipal de Artes Plasticas
Manuel Belgrano (Buenos Aires).

1973. Bienal Grafica de Viena/ Pre-
mio Internacional de Dibujo Joan Miro
(Barcelona - Espana).

1974. Exposicion de Dibujos Origi-
nales del Museo de Arte Moderno de Yu-

goeslavia/ Premijo Inter: cignal de Dibujo
\nMi ardelo 2
enthfaS-pAbmeg, con.ar
Montevideo - ruguay (Muestra Indivi-
dual de Dibujo patrocinada por el Ministe-

rio de Relaciones Exteriores y Culto de IJ

Repiiblica Argentina).
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Habla un pintor: CANDIO PEZ

Sepan ustedes que yo era inicialmente
retratista. Mal pude hacer esa carrera,
mas galante y superficial (como la de mi
colega Pueyrredén). Cierto es que en San
Nicolds de los Arroyos, donde pintaba,
me estaba yendo espléndidamente; a pun-
to tal que hasta la vida me ganaba con ello.
Pero dudaba, hasta un punto en que ad-
verti que esa era la carrera de un medio-
cre. Y yo era lo suficientemente joven y
arrogante para emprender algo superior.
Estaba, esto es importante, deseoso y lle-
no de voluntad para algo grande.

Entonces vino la guerra. Me enrolé en
el Batallon de Guardias Nacionales del co-
mandante Juan Carlos Boerr. Supe ser te-
niente segundo. Ya destacado en el Pri-
mer Cuerpo del Ejército Argentino estuve
bajo las ordenes del general Wenceslao
Paunero. De este modo participé en todos
los frentes: Yatay, Paso de la Patria, Este-
ro Bellaco, Uruguayana, Itapiri, Tuyuti,
Yataity-Cord, Boquerén y Sauce, gue-
rreando siempre y tomando apuntes. Fue
en-Curupayti donde por causa de una gra-
nagla, hubo que amputarseme el brazo.
Comtodo me sobrepuse y a fuerza de vo-
luntad aprendi a maniobrar con la mano
izquierda.

Cuando me dieron la baj,a vine a Bue-

Club Gimnasia y Esgrima unos veintinue-
ve cuadros. ;Se da cuenta? jVemtinueve!
Eso si, sin pretensiones artisticas. Nada
mads que para testificar lo que fue la gue-
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Arehivas Mhistarioadg

*La escuadra entra en el canal privado de Paso
de la Patria” (0.45 x 0.59, éleo sobre tela).

rra, sobre su veracidad histérica. El Con-
greso Nacional adquirid la obra, que des-
de entonces se expone en ¢l Museo Histo-
rico Nacional, donde corresponde, y en el
Musgo Nacional de Bellas Artes a pesar
mio.

Mi popularidad no se debe sino a José
Ledn Pagano, mi exégeta. En cuanto a mi
pintura —que sélo es un testimonio— no
debe exagerarse en el realismo, niingenuo
ni magico, con el cual se pretende calificar
a esta obra. Lo cierto es que a ochenta
anos de mi traspaso ni Morel, ni Pueyrre-
dén ni yo, intentamos captar mas que as-
pectos de nuestra vida simple. Eso es
todo.

Ocurre que de todas formas un artista —
si bien tiene que ver con la contemplacion
estética de las cosas—no es un sumiso y ob-
secuente de las circunstancias. Hay en él
mucho mas: ejemplificar; aclarar las co-
sas, tanto en la guerra como en la paz, re-
velando y alertando sobre aquello que pu-
diera implicar una economia, una activi-
dad. Algo con lo que tuviéramos que ver.
Un artista es contemplacion, es cierto;
pero también es accion. Y esto significa in-
cidir en el espiritu de una época, en sus in-
tereses vitales tan sélo testificando lo que
ocurre.

St e

no ser puramente decorativos ni utilita-
rios, revelar con humildad préicticamente
lo que nos rodea. Que no deja de ser vida,
por cierto.



(4Good morning,
seforita”

Silvestre Byron

Tan sélo por su autoridad —estirpe y territo-
rio— existe un eje cultural entre México ¥ Bue-
nos Aires. De hecho un poder inapresable de
origenes y destinos histéricos, contenidos en
expresiones estéticas, capaces de exceder lo
politico y lo diplomatico fijando precedentes y
perspectivas,

Porque, ;qué percibe sino el artista de nues-
tro tiempo? Que un poder —en su declinacién—
requiere para su perpetuacion tanto de la fuer-
za bruta como de la mecanizacion y la estan-
dardizacion. Es decir tanto del desmedro —téc-
nico, cientifico o artistico— de otros estados y
naciones, en cuanto granjas o factorias. Pero
también se percibe otro poder, tan gallardo
como aquel, basado —justamente— en su efecti-
vidad, diversificacion y rebeldia. No es sino el
poder de Ia voluntad tradicional contra los de-
signios prepotentes del pensamiento moderno.
No fue otra cosa la guerra dei Atldntico Sur
(porque lo demas es pura chachara),

Asi y todo tal guerra no ha concluido. El po-
der de la voluntad popular requiere otras ins-
tancias. Por lo pronto, en arte Y en cultura no
existe tan solo una autoridad sino un linaje y
un dominio que es vital, diversificado y dese-
mejante, no nivelado por un patron industria-
lista o politicamente colonial que -al fin y al
cabo-— vienen a ser lo mismo: la tesis del mundo
moderno.

Esta configuracion se halla en la franja de
otro eje que va de Londres a Washington y de
Moscii a Pekin: la faja de naciones con arte y
cultura industrializadas, supeditadas al rasero
complaciente del eonsumo de diversiones ya

las degeneraciones de los réditos politicos. El
Hemisferio Norte como un programa utépico:
la desacralizacién integral del mundo. Un
poco mas allé el Hemisferio Sur, tan prefigu-
rado por un Bolivar y un San Martin como por
el ideal de la integracion latinoamericana. Con
todo una intencionalidad méagica y tradicional
viene conquistando sus posiciones, tanto en el
Hemisferio Norte cristalizando estilos de vida
¥y concepciones de pensamiento como en el He-
misferio Sur anticipando formas Y expresiones
estéticas. La universalidad del sentimiento ¥
de la voluntad signan el encuentro entre estos
mundos. “Toda vida vetdadera es encuentro”
(Buber). La Gran Tradicién de Occidente se
resuelve histérica y metafisicamente en tal
esencialidad cultural.

Hoy por hoy en esta rebelion nuestra —por la
cultura y lo artistico— debemos ser cautos con
respecto a América latina. Mal podriamos
caer en el misticismo complaciente de idealizar
un continente virtuoso y pastoril, o en la pre-
ceptiva degenerante de la adoctrinacion mili-
tante del tercermudismo. El eje cultural Méxi-
co-Buenos Aires, con sus ramificaciones ¥y sus
colaterales, exige precision tanto en los propo-
sitos como en su comercio cultural. Fsa es la
economia vital de Ia integracion que hoy, des-
pués de una guerra, tantos descubren. Propie-
dad, ecuanimidad. En caso contrario, ;no po-
driamos ser la contrapartida atroz de otro ab-
surdo ampliamente empleado por Hollywood?

Decir, por ejemplo: “Good morning, sefiori-
g j

Experimentemos un cosquilleo

¢Qué atrae al publico sobremanera al
arte magico? ;Por qué asciende —en cuan-
to a humanismo- una cultura tradicional?
En principio por su utilidad ¥y su estética;
luego, la certeza de una depuracién trans-
mitida en el tiempo. Perd, asimismo. su
parasismo erético como una tensién vital
generadora de emociones cuya aplicacign
préctica en la vida confiere un devenir a la
existencia. Una promesa para el hombre.
Tal intuicion se vive —compartida— de un
modo esotérico, ya que no se la exterioriza
teoricamente. En el plano mis esotérico
de la experiencia artistica, en la sociedad
moderna, se halla otro arte: el compla-
ciente, una estética carente de utilidad
practica. De hecho provoca emociones
(como la magia) excepto una valla insupe-
rable entre la emocién complac}cmc.y su

humanismo el concepto de erética no pue-
de ser inserto como consecuencia de un se-
xualismo exacerbado, sino como un fluir
vital de sensaciones y sentimientos. La
sensualidad del arte magico tiene una pro-
gresion ascendente que culmina en la des-
carga final. ;Supone esto una consecuen-
cia? Kandinsky la hace clara cuando ex-
presa que toda obra de arte posee un fac-
tor interno y otro externo; es decir, la
emocién tanto en el dnimo del intérprete
como en el del pablico respectivamente.
Los 6rganos sensoriales —"lo sentido”
como detalla el maestro ruso— canalizan
ese fluir vital.

“Las emociones son exaltadas por me-
dio de lo sensorial. De este modo lo senso-
rial es el puente; es decir, la relacién fisica

o.innjatepial a igndel
tiRiaSChAR L rontar
duccién de [a obra de arte. Por otra parte
lo sensorial es el puente entre lo material
(el artista y 'su obra) y lo inmaterial (la

emocion en el alma del publico)”. He aqui
la secuencia de Kandinsky: la emocién (en
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licaci la yida pra y
REhIvECEIstorio
queda contenida en si misma, i Cudl es el
parasismo erético del arte madgico frente al

divertimento complaciente?

En una doctrina tradicional en cuanto




el artista), lo sensorial, la obra de arte, lo
sensorial, la emocién (en el piblico). Am-
bas emociones serdn equivalentes en in-
tensidad y prop6sitos a medida que la obra
de arte sea ejemplar y precisa.

“Desde ese punto de vista la pintura no
se encuentra en un plano diferente del que
corresponde a una cancién. El cantor efi-
caz provoca la emocién de sus oyentes; el
pintor eficaz, también”.

En el teatro-laboratorio Riglos habia
experimentado el Hecho Vital dentro de
esta secuencia. Sin embargo su relacién
tensién-devenir contcnia la emocién en
acumulacién y emanacion. Estas etapas
son equivalentes en intensidad. La acu-
mulacion es tirantez' la emanacion, rela-
jacién de la emocién evocada. Cumplida
la secuencia nos vemos liberados de la
emocion. El devenir asume su funcion.

Esta es, enunciada con precision, la ero-
tica del arte magico.

No ocurre lo mismo en el arte compla-
ciente. La emocion, impulsada por el di-
vertimento, también ha de ser emanada.
Y de hecho ocurre asi en el mismo diverti-
mento. ;Dodnde reside la a-vitalidad, la
anti-erdtica del arte complaciente? En el
heche de que las emociones del diverti-
mento no se aplican en la vida simple. Ca-
rece de devenir. La emocion es fin en si

misma. En el arte magico ésta alcanza
ciertos fines, determinadas intencionali-
dades. Tension-devenir equivale a acto
magico-vida préctica. El arte complacien-
te comienza por escindir estos motivos. La
emocién es emanada sin afectar la vida
préctica. Esto se debe a que crea una si-
tuacién irreal para que sea descargada alli.
En un plano ilusorio, muy tangencial a la
emocion interna. En todo caso en un or-
den ludico, sin jeringas ni cosquilleo.

i Por qué complace el arte como diverti-
mento? Porque estd hecho para agradar.
El artista complaciente, como operador
del agrado, excita en el piblico ciertas
emociones en un plano ilusorio para que
tales emociones emanen inocentemente;
supongamos, en el plano de la especula-
cién teorética o bien en el humorismo. De
ningiin modo en las funciones de la vida
piiblica.

EPILOGO: PARA PLACIDOS

Observando la complacencia en ¢l arte,
Riglos habia notado que su artista -siendo
éste un operador profesional de emocio-
nes— debia tener proporcion y control en
la intensidad de sus emociones a excitar.

Forzosamente este artista debe tratar sus

temas con mediania puesto que si llegaraa
una total ejemplaridad de su obra trascen-
deria al divertimento y la emocién evoca-
da, convertida en tensién, comenzaria por
emanarse en la vida practica quebrando la'
ilusion.

En su Iniciacién Riglos no consider6 la
politica. Sin embargo la orill6 al cotejar
niveles de ignorancia de piiblicos y artistas
complacientes: falta de memoria, incapa-
cidad para concentrar la atenci6n y el sen-
timiento, impotencia del fluir vital, ausen-
cia de erdtica, pusilanimidad en reempla-
zo de la voluntad, falta de formacion; en

. sintesis, un plano de completa necedad.

Este es el perfil de todo arte como diver-
sion. Falto de arraigos tradicionales y de
religiosidad, el arte complaciente —con sus
agrados ilusorios— puede ser manipulado
en cualquier sentido. Cuando la captacion
politica subversivamente se apodera del
arte complaciente €ste se convierte en un
arte degenerado. ;Cual es su inflexién? El
arte complaciente es un esteticismo; el
arte degenerado, un utilitarismo. Los mo-
tivos contintian escindidos. En este siglo el
arte y el especticulo —como diversion y
como agitacion— han llegado a su paroxis-
mo. El mundo moderno, ;no ha sido sino
un oscilar enfermizo entre complacencias
y degeneraciones?

JUSTEZA Y PRECISION

Es lo demostrado por una Agrupacion,
Tiempo-Espacio Siglo XX, en la cual ca-
balgan Melita Arteta, Claudia Bielinsky,
Pauline Dubos, Cristina Sicardi y Carlos
Alfredo Ara Monti. Unidad y rigor es lo
que trasunta su iltima muestra en Arthea.
Un excesivo intelectualismo de la cuestion
plastica podria malograr sus intereses, si
es que no madura la magra estética que
han elegido: la abstraccion. Por ahora, a
riesgo de incurrir en los brutalismos del
arte moderno, este conjunto amerita
nuestro crédito, que lo es de tiempo.

DUCMELIC

Siempre, una y otra vez da gusto y satis-
faccion el encuentro con la obra de este
maestro del arte magico. Aquerenciado
en nuestro arte durante tantos anos Duc-
melic sélo ratificé un interés tradicional:
desentrafiar —aunque minimamente— el

Arél ‘mﬁﬁfﬁiﬁfﬁ%ﬁ&s‘ae

co —tanto en el paisaje y la figura humana-—
en su pintura que induce a la ‘iniciacién,
tanto en el arte como en las esencialida-
des. Los once 6leos y cinco témperas apre-
ciadns en Wildenstein ratifican esto.
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TRIUNFO ARGENTINO

Del pldstico Daniel Crosa, cuya obra ha

encontrado gran aceptacién entre el publi-

co europeo. Con su arte mégico, que fuera
entado por Rena Jargsin, Crosa ratifi-

CERTAMEN DE PINTURA

Con motivo de celebrar los 75 anos de
su creacion la Fundacion Gutemberg Ins-
tituto Argentino de Artes Graficas ha ins-
tituido un Certamen de Pintura 75 Aniver-
sario que sera presentado en la sede de la
institucion, Belgrano 4299, el 29 de octu-
bre proximo. Silvia de Ambrosini, Ro-
mualdo Brughetti, Vicente Caride, Gui-
llermo Whitelow y el maestro Héctor J.
Cartier integran el Jurado.

ARACELI VAZQUEZ MALAGA

Y una desaparicion fisica, la de una ar-

‘tista realmente iniciada, tanto en nuestros

dias, como la sintesis de una historia de
nuestra pintura. Desde Enrique de Larra-
naga y Alfredo Guido entre sus maestros
como Leén Pagano y Ferndn Félix de

ReyisasAngengnas | ABraran.ar

el pintor— es una suerte de museo polvo-
riento donde nadie cree ni espera nada. El
futuro todavia sigue estando en Améri-

”

ca .

quez Malaga ya era leyenda cuando hace
menos de un afo la muestra 38 arios con la
pintura, en Arthea, fue su triunfal despe-
dida.



(Jaime Maristany =

Y, SINEMBARGO, LOS PIES SOBRE LA T

“Le debo a Teodoro Craiem el descu-
brimiento de la pintura. Como todos, he
ido buscando mi propia forma de expre-
sion y, a pesar de que transité los caminos
de la literatura, puedo decir que hoy en-
cuentro la palabra mucho maés condiciona-
da que la pintura. Creo llegar mas profun-
damente a través de ella que del libro.
Como lo he expresado antes Teodoro
Craiem me proveyo, ademads de los cono-
cimientos técnicos habituales, de las tres
bases necesarias sobre las cuales como
pintor me puedo mover libremente. El
primer pilar lo constituye la visién metafi-
sica de la pldstica, un rastro que es necesa-
rio bucear para iniciar el camino hacia la
esencia. S6lo a partir de alli entiendo la
posibilidad de construir. El segundo pilar
es el inconsciente colectivo, donde sin lu-
gar a dudas reside la energia expresiva de
cada uno. Desde chico me emocionaban
los dbsides del romdnico cataldn. Quiza
misteriosamente ellos resuman para mi de
una manera incomprensible la propia infi-
nitud de Dios. El tercer pilar ha sido la en-
senanza de la pintura, las técnicas en el
manejo del éleo, la preparacion de la tela
y la alquimia de los materiales. En el cum-
plimiento de estas tres exigencias por par-
te de mi maestro busco mi propia identi-
dad. En mayo de este afio me propuse ex-
poner y “exponerme” mostrando lo que
hasta entonces habia realizado. Fue en
Arthea. Tuve algunas satisfacciones, por-
que la critica inteligente es escasa en nues-
tro pais. Valoro algunas opiniones mas
que otras, y esto entiéndase bien, tanto en
los clogios como en los rechazos. He que-
dado relativamente conforme con lo min
porque lo entiendo como una partida. Me
siento bien trabajando el 6leo porque tie-

ne vida, personalidad propia; aunque he
hecho experiencias con otras materias no

-he encontrado el sustituto. En el esquema

plastico me preocupan dos temas: la mate-
ria y el espacio. El trabajo con esos espa-
cios azules me ha llevado a una especie de
sintesis informalista.

“Si, creo que es preocupante el proble-
ma de las “modas” en la pintura. Luego de
los expresionistas, en Nueva York, creo
que el resto se ha transformado en una es-
pecie de moda cuyo transito es demasiado
acelerado. En este vértigo todo parece te-
ner valor. Aqui seguramente importa mi
condicion de catalan (un ser que tiene sus
dos pies bien plantados en la tierra pero,

RRA

paradojalmente, vive asediado por su
preocupacion de Dios). En esta contradic-
cién busco una sintesis y creo haber en-
contrado algunas aproximaciones. Si tu-
viera que definirlas en alguna corriente
pictérica diria que soy un informalista.
Aunque me es muy dificil aceptar encasi-
llamientos. Las “modas” impusieron en
determinado momento corrientes diver-
sas. Admiro a Tapies, a Batlle Planas, a
Miré. Lo que ellos dicen estd explicado
perfectamente en la emocién que transmi-
ten. Otros no me dicen gran cosa. Los geo-
métricos, por ejemplo, son alummos apli-
cados a la prolijidad pero despojados de
contenido. Mondrian llegé a tal sintesis en
la pintura —tal maravillosa sintesis— que es-
tuvo al borde de transformarla en la no-
pintura; pero para ser un Mondrian es ne-
cesario poseer un espiritu como el de él:
incompartible. La gente, es cierto, sigue
las modas, y en el campo artistico esta acti-
tud genera procesos que se vuelven abso-
lutamente acriticos. El que cree haber lo-
grado la perfeccién y quien cree estar en
ese camino termina por detenerse, porque
el progreso entonces no tiene sentido”.

Craiem ha dicho de Jaime Maristany:
“Es un neo-romdnico cataldn y un naif (un
naif cataldn) puesto que lo que pone es su
ntuicion, ademds de su ingenuidad como
pintor, precisamente porque no tuvo una
formacion plistica previa”. En las obras
de Maristany se avizora todo ello: la con-
tundencia con que aquella intuicién gol-
pea la tela con el vigor de los colores pri-
marios, 10§ trazos y las insélitas penum-
bras donde estd encerrada una palabra.
Quiza un grito.
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Parte del desconocimiento que caracteriza al pais respecto
ala realidad de las culturas nativas lo representa el

A rch abaadongidedes freinta mi maguches gy UEDIAN AULSIEY ¢

sur, flagrante ejemplo de un olvido.
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CUIDADO CON BRILLAR
'MAS QUE EL SOL

Monica Flores Correa

Aimé Painé, cantante mapuche

- ;Cémo empezo su actividad artis-
tica?

— Hace unos cuatro anos decidi que
yoO no tenia que cantar solamente para
el publico blanco sino también para
mi propia gente. Comencé entonces a
hacerlo en las escuelas de Rio Negro,
Chubut, Neuquén, y descubri que en-
tre los chicos practicamente nadie ha-
bla mapuche. Ese fue para mi un mo-
tivo de preocupacion, porque me in-
dicé que nuestra cultura estaba mu-
cho mas en peligro de lo que uno pue-
de imaginarse.

— Las canciones que canta ;son par-
te de la tradicion?

— Si. Podemos dividir el cancionero
en dos: el canto sagrado o “raiél” y el
canto popular o “iilcantun”. El prime-
ro esta relacionado con una ceremo-
nia religiosa anual; el segundo consis-
te en el relato de hechos de la vida dia-
ria‘que se van recreando. Cuando visi-
té Rio Chico, por ejemplo, la compa-
fiera de uno de los miembros mas anti-
guos de la comunidad me recibi6 con
un iilcantun en el cual narraba todo lo
sucedido hasta mi llegada.

— (Se acompana con guitarra?

— Si, y en los recitales me visto con
la indumentaria tradicional; mi padre
fue quien me indicé lo que tenia que

| resultado ha sido sor-

pone, leAi
aSt:n e edliza-
mos E:xposmon%e%gm}?ﬁ-

puche, muchos de los paisanos que vi-
nieron a Buenos Aires por primera
vez vieron como se vestian nuestros



antepasados. El cacique de Ruca
Choroy me pidi6 que fuese a la rogati-
va vestida de esa forma para que la ju-
ventud se enterara de que existia un
orden, una vestimenta prolija, pues
siempre se tomo al indio como a al-
guien desarreglado. Usted conoce la
expresion “estd hecho un indio”; los
jovenes también han crecido con esa
vision desvalorizadora.

— Usted es una paisana atipica por su
nivel de educacion. ;Tiene estudios su-
periores?

— (muy suavemente) ;Lo dejamos
ahi? Aprendi mucho con mi gente,
aunque resulté muy dificil que me
aceptaran.

— .Entre su gente?

— Por supuesto, el léxico mio era di-
ferente. Me ayudo un paisano que tra-
dujo el Cédigo Civil y el Codigo Penal
al mapuche. Con esto quiero decir
que no era un pobre ser humano que
andaba por ahi. Me dijo: “Mire hija, si
usted quiere andar por aqui tiene que
estar muy cerquita de nosotros. ;jUsted
aprendio mucho con el blanco? La fe-
licito hija. Es importante avanzar con
el tiempo, pero si quiere andar por
aqui tiene que bajar un poquito”.

— ¢ Usted siente muy marcadamente
la division entre paisanos y blancos?

— En la actividad que tengo la he
sentido. Ahora no.

— ¢Coémo se ha manifestado?

— Por el concepto de “che, una in-
dia”. Por desconocimiento tal vez.

- Quiere decir con expresiones peyo-
rativas. 9

— Por el tono si. No se olvide que

'soy cantante; los tonos para mi son

muy importantes.

— ¢ Piensa que solo los intelectuales y
los estudiosos se preocupan por defen-
der lo indigena?

— S€ que desde hace unos cuantos
anos se esta queriendo volver la mira-
da hacia lo propio. El estudioso deja
de tenernos como “cosas”, como un
tema interesante en el cual fuimos
meros objetos de anilisis. He visto
durante el dltimo tiempo que el estu-
dioso va, recopila y devuelve. Porque
mi gente también necesita saber qué

;Qué objetivo fundamental persigue
al cantar para su comunidad?
— Devolver. Piense que ellos prime-

ro me dan; yo lo registro y lo guardo.
De alguna manera repito el circuito
de los estudiosos.

— (Se considera un puente entre los
paisanos y los blancos?

—Si; por eso hago todo esto. Quiero
que se conozca un aspecto de la pro-
duccion cultural de mi gente, en este
caso €l canto. También 1ae interesa
que ellos participen en esta tarea.-

— ¢ Como recibio su canto el pablico
blanco?

— Muy bien, aunque al principio
solo era gente grande la que me escu-
chaba con gran desconfianza.

— (Dénde ha cantado?

— Mi primera experiencia fue en el
Centro Cultural San Martin; una ex-
periencia dura porque la audiencia se
rio.

— .Se rieron?

— Si. Sali temblando pero me atrevi
a preguntar por qué se reian. Habia
gente mas joven que parecia apoyar-
me y creo que sali adelante por ellos.
Al principio pensé que iba a desma-
yarme por*la incomprension que se
percibia. ;

— Entonces primero la oyeron con
desconfianza y después cada vez con
mayor interés.

— La desconfianza es natural, jdiga-
melo a mi que soy indigena! Me
acuerdo que una vez alguien dijo:
“FEsta mina debe ser de la calle Santa
Fe”. Yo contesté que no; que erade la
calle Agiiero, realmente indigena, na-
cida en Rio Negro y Painé.

— Creian que era una snob que se po-
nia a cantar canciones de la tierra.

— Si. Pensaban que era prefabrica-
da. :

— ¢ Pero no considera que hay mucha
confusion, y asi como hay gente que la
escucha con un interés genuino hay
otros oyentes que lo hacen por esnobis-
mo? (N

— Eso no importa porque igual
aprenden. Le puedo dar un sonido
onomatopéyico, que es muy nuestro,
y usted puede cansarse de escucharlo
e irse. Pero si le cuento el sentido de
ese sonido; si le digo como la abuela
Domitila me llevo al rio, me hizo sen-

de alli nacié la cancion, mi musica va a
tener un sentido muy diferente para
usted. Yo le transmito al piblico y

Grupo de caciques mapuches durante el acto de
la Exposicion.

El cacique Falsi Prafil, junto a Aime, en la Expo-
sicion sobre Cultura Mapuche.

éste recibe la verdad. Me mandaron
cartas muy hermosas en las cuales e
dicen: “Va hablando Aimé y nos va
mostrando un sur que no conocemos”.
Por todo esto me gusta internarme
con mi gente. Asi puedo encontrarme
con un abuelo de ochenta afos que es-
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escuela, para que yo después la cante.
.—Me comentaron que durante la ex-
posicion realizada en marzo uno de los -
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caciques dijo: “Qué estara pasando
que el hombre blanco ahora se ocupa
de flosotros”.

~ Y sucedi6 lo que todos sabemos.

— Se refiere a nivel nacional al con-
flicto por las Islas Malvinas.

— Exactament::.

— ¢Su comunidad es duena de un pa-
sado inexorablemente condenado al
olvido?

—Tal vez. Tanto se dijo que “lo tuyo
no sirve, que lo mfo si”. Al estar in-
mersos en un mundo de blancos, en-
tonces para qué fomentar la creativi-
dad si todo lo que hacemos se conside-
ra negativo por el simple hecho de
provenir de gente que tiene “el color
de la tierra”, como dijo una de nues-
tras jovenes.

— Ademas, ése es el color de los crio-
llos.

—iY el color de América!

— ¢Qué futuro desea para su comu-
nidad?

— Que tengan posibilidades, que no
queden relegados. Lo principal es la
ensenanza primaria. Los maestros de-
berian poner especial empefio en en-
senar.

— (Seria conveniente que se prepa-
rasen maestros indigenas?

— Eso seria lo ideal. Admiro mucho
la labor de las maestras, pero sucede
que no estin prepgradas para trans-
mitir. Recojo expresiones tales como
“estos chicos no tienen iniciativa pro-
pia ni para jugar”. Pero no es asi.

— ¢Cuantos son en la comunidad?

— Unos treinta mil.

— ¢Cual seria la actitud mas acerta-
da? ;Preservarlos como parte del pa-
trimonio cultural o integrarlos defini-
tivamente?

— Quisiera saber qué es integrar.
Para mi integrar es aculturar.

— (Es perder la identidad?

— Si, tengo miedo que sea cortar la
raiz. Mi padre dice: “Si a un manzano
le corto la raiz no va a dar frutos”.
Puede ser una forma de mutilacién.
Las abuelas actualmente no transmi-
ten los riquisimos conocimientos del
pasado porque nadie se los pregunta;

Aa. el s 170 kdisiaiae
tal en su comunidad?

Insisto, la ensenanza. Me pregunto
por qué nuestros chicos no van al se-
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Aimé muestra su peinado, realizado segin la
tradicion mapuche.

Aimé y el cacique Amaranto Aigo.

cundario y me dicen que el coeficiente
de los minos indigenas es muy bajo.
No es cierto. Sucede que los tiempos
son distintos; lo digo por propia expe-
riencia. Usted va a conversar con un
indigena y no le va a contestar ense-
guida; €l realiza un estudio previo de
la persona que tiene enfrente. Tiene
otro lenguaje, otros valores, otras ca-
racteristicas.

— En los programas de politica edu-
cativa y cultural, a ustedes no se les
considera como un sector con el que se
debe trabajar y al cual se debe promeo-
ver.

— Desgraciadamente es asi. Lo mis-
mo sucede con las plataformas politi-
cas: aparecen promesas porque el
voto indigena vale; pero después en la
realidad todo cambia y nada se con-
creta. Existen algunos movimientos
indigenas destinados a buscar solucio-
nes, una Confederacion indigena en
Neuquén; pero, en relacion, no es su-
ficiente. Ademads, en nuestro pais
existe una tendencia a desconocer el
problema porque se sostiene que no
hay indigenas. Ocurre también que
no puede hacerse un plan educativo
general ya que hay muchas comunida-
des y muy pequenas.

— Pero es probable que con la inter-
vencion de antropdlogos, socidlogos y
educadores, pueda confeccionarse un
plan general cuya metodologia se
adapte a las distintas idiosincrasias.

- Si, aunque no lo veo tan factible.

— ;Pesa mas la resignacion o una ac-
titud de defensa de la cultura entre los
mapuches?

— Las dos cosas. La sumision existe,
es innegable; pero también existen el
orgyllo y la dignidad. Parece que mi
pueblo necesita ejemplos y motiva-
cion para salir adetante.

— ;Como caracterizaria su cultura?
;Puede definirla a través de algunos
rasgos?

— No sé si estoy capacitada porque
creo que conozco solo un aspecto. No

"sé si puedo dar una respuesta tan im-

portante Esto aprendi de papa:
“Hija, no -quiera brillar mds que el

gefltina AT

descubriendo cosas. Quizi dentro de
unos anos pueda contestarle con toda

- la profundidad que mi gente merece.
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() ue una muchacha haya muerto
de tuberculosis en el afo 1943
s algo que no puede sorprender.
‘Tampoco ha de sorprender que tiem-
po después su viudo volviera a casar-
se y que de esa uni6n naciera una
nina. Lo que se me aparece oscuro es
que a esa nina le ensefiara a decirle
“mama” a su primera mujer. Esta
historia, que desde siempre me so-
brecogid, es la que ahora intentaré
deséntranar.

Algo me dice que Osvaldo fue un
prisionero. Pero como no hay prisio-
nero que pueda vivir solo sin enlo-
quecer de algiin modo, se las ingenio
para arrastrar a otra gente hacia su
prision no tanto para que lo acompa-
nara sino mas bien buscando ayuda
para llevar a cabo lo que por si solo
no hybiera podido por mucho tiempo
sostener. Y es que los grandes amores
perduran —o mas bien llegan a serlo—

merced a los testigos. Son ellos los
que hacen posible que el olvido no lle-
gue,

Pero hay algo mas. He de buscarlo
a través de la cronica de este amor.

Hacia los veintitrés anos Osvaldo
entra a trabajar en una industria tex-
til; es alli donde conoce a Elcira. Ella
tiene quince afos y también tiene un
novio, mas un cuerpo armonioso y el
rostro delicado y placido como el de
esa Virgen ante la que Osvaldo se
arrodilla todos los domingos en la
iglesia. Se enamoran; pero la familia
de ella se opone porque no puede en-
tender que cambie un novio fuerte,
rubicundo, alegre, por otro enfermi-
zo, encorvado, melancélico. Y la en-
cierran; (inicamente para ir a su tra-
bajo puede salir. Pero un dia no re-
gresa. En la fabrica no estd. En la
casa de Osvaldo no estén-ni ella ni él.
La madre esboza una timida sospe-
cha que encalla a sesenta kilémetros,
en la casa de unos familiares. Van ha-
cia alla. Osvaldo, profundamente ca-
télico, expone timidamente los trami-
tes iniciados ante el juez. La familia
cede y se casan.

Son pobres. El viaje de bodas tiene
la duracién de un dia de paseo por
Buenos Aires testimoniado en una fo-
tografia en la que se les ve parados

ArGhvo it onas d

presién indefinida. Hacia el atarde-
cer, ocupando un poco més de la mi-
tad del asiento de un tranvia y con los

“CRONICA DE
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dedos entrecruzados, regresan a
Constitucion. Antes de tomar el tren
€l le regala un ramo de violetas fres-
cas y ella un frasco de perfume Royal
Briar Atkinsons.

Ahora son una silueta apretada
que va dandose abrigo, rumbo a la
hilanderia. En Elcira aparecen sinto-
mas cada vez mas acentuados de su
enfermedad. Deja el trabajo y pasa
varias temporadas en Cérdoba; to-
dos los meses Osvaldb va a visitarla.
A los seis anos de casados muere.
Junto a su lecho, Osvaldo acepta llo-
rando la decision de Dios y hace el ju-
ramento de no olvidarla jamas.

Nuevamente la fabrica, la iglesia,
la soledad. Todos los dias besa la foto
de medio cuerpo desde la cual Elcira
lo mira dulcemente. Y la ceremonia
concluye luego de abrir el cofre don-
de guarda el frasquito de perfume va-
cio, el ramo de violetas secas y ellos
dos de espaldas al Congreso. Los do-
mingos, tras su cuerpo, arrodillado
frente a la Virgen que se parece a El-

cira, pasan desfilando un invierno y
tres estaciones mas.

Sin embargo un dia la ceremonia
comienza a destruirse; no siempre
‘abre el cofre. Hasta que una noche se
acuesta sin besar la foto. Ahora redo-
bla las visitas a la iglesia donde Dios
va mirandolo cada vez mis seriamen-
te. Un dia —mads perseguido por el te-
mor gque por el empecinamiento— re-
gresa a Cordoba y saca unos fotos 4 la
sepultura que mas tarde va a repartir
entre los familiares, pero estos bien
pronto se han olvidado de él. Irreme-
diablemente solo, frente a Dios, sin
testigos que le digan: “Es verdad, no-
sotros lo sabemos. No la olvido”, Qs-
valdo vuelve a casarse. Otra casa y
otra mujer refuerzan el antiguo ri-
tual; el cofre es mudado al cajon de la
nueva mesa de luz y la foto va a ser
colocada primorosamente —mads cer-
cana al cielo- arriba del ropero y en
direccion a la cama nupcial. Vaya a
saber de qué intercambio amoroso
fue testigo Elcira, Cuando la nifa co-
menzo a hablar, la foto regresa a la
mesa de luz y alli las flores “para
mamd Elcira, que es la mamd que
tengo en el cielo” van a ser renovadas
infinitamente.

Osvaldo muere a los setenta y un
anos de edad. Junto a su lecho esta su
mujer, su hija y Elcira. Mas tarde,
junto a Elcira, él con esa expresion
melancélica que nunca lo abandoné.

Y ahora tal vez me sea posible com-
pletar esta historia; mas bien desem-
barazarme de Osvaldo, al que nunca
hasta hoy logré dibujar hasta llegar a
saber cudnto amé a Elcira y de qué
manera a Dios. Ahora tengo la certe-
za de que no me parece casual que ha-
lla erigido una testigo desde la cuna:
la mas joven. La que por su juventud
seguramente iba a sobrevivirle para
asegurarle las puertas abiertas del
cielo pero, mas ain, la negacion del

" tan temido infierno.

HEMILCE CARIDE. No quiere registrar mu-

chos antecedentes, aunque quiza el mas importante es su acti-
va participacion en los talleres literarios. Hemilce dice: “Es-
cribir ha sido la tarea mas solitaria de mi vida, hasta que ur
dia comprendi que huir de la escritura era huir de la soledad

B oA et e

cuento que hoy publica “Pdjaro de Fuego” pertenece a la serie
de trabajos elaborados en la instancia de los talleres.
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Falta poco. Si, unos cuatro meses.
;Cémo? ;Que es mucho tiempo? Estis
loca. Ahora, justo ahora. No, no puedo
aflojar. No. No voy a aflojar. Dos anos
de laburo para aflojar ahora, justo aho-
ra. Minga. Ahora estoy hecho, una mas
y listo, si, te lo prometo. Jurar no, por-
que no creo en qué jurar. Prometer es
distinto. No va a pasar nada, quedate
tranquila; yo de esto entiendo mucho.
Primero va a ser colorado el uno. Uno.
Atila el rey de los unos. Con hache. Hu-
nos. Hache se escribe con hache. Unos
ganan, otros pierden. Mardel y larula, le
gano, eh, fija. La misma noche otro ple-
no, colorado el nueve. Manana llueve.
Aungque llueva voy a ir a la Bristol a es-
perar al barquillero, ésa, no me la pier-
do. La siguiente la dejo pasar. Intuicion
o cancha, como prefieras. Ja ja ja. Cero.
Verde. Verde que te quiero verde. El
viejito verde con su boquilla y su Roth-
man’s incrustado en la boca, espiando el
escote en vé de la de tacos altos. Doble
pechuga.

Matraca, matraquita, Mandrake y la
guita.

No, te digo que no, no me descubren,
es imposible. Vuelvo a la carga. Toda mi
guita al negro el ocho. Negro el ocho.
Morochazo corazén. Ocho. Ochoa. An-
choa. Ocho, el infinito vertical. Mafiana
a las seis, rutina, el portafolios con los
verdes, qué lindo. Portafolios viene de
portar folios. Portaverdes viene de por-
tar verdes. Portate bien. Si, te digo que
no pasa nada. Of corse darlin. Van a es-
tar (porque cémo no van a estar) Orgam-
bide, Sdnchez, Peralta y Ruiz. No, ellos
no saben nada de la matraca, pero a
Mardel vamos siempre juntos. Desde
que nos conocimos en la oficina. La re-
donda va a girar en la plaza, gira que te
gira. Orgambide para Sanchez, Sanchez
de cabeza para Ruiz, taquito para Peral-
ta, yo que le devuelvo la pared a Orgam-
bide. Gol. Golazo de Orgambide. Claro
que €l va a relatar: Maschio para Rulli,
Rulli de cabeza para Cdrdenas (el que le
hizo el gol al Celtic desde cuarenta me-
tros), taquito para el panadero Diaz,
Perfumo que le devuelve la pared a Mas-
chio. Gol. Golazo de Maschio. Porque
Orgambide es pelado como Maschio. El
bocha Maschio. La Academia corazon.
Y esa tarde Maschio va a hacer los tres

ARHIGEISTSTIR
que dejo la fuga de su colmillo derecho.
Matraca, matraquita, Mandrake y la

guita.
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MATRACA

Después le doy el portafolios (porta-
verdes) a Néstor, y yo argentino. Novini
supe nada. Es un minuto. Falta poco,
cuatro meses. Después a Mardel. Deja
de llorar, mira que sos espamentosa, eh.
Si la matraca siempre salié diez puntos,
me querés quemar, justo ahora que falta
tan poco.

Vos vas a querer caminar por la
rambla y seguro te vas a sacar una
foto con los lobos marinos, como se
sacan todos los cursis. Te salvas por-
que de cursi no tenés nada. Ruiz se
va a quedar todo el primer dia al sol,
va a tomar unos diez cartoncitos de
chocolatada, vencida hace varias
temporadas. {Fresquita, fresquita la
chocolatada! El segundo dia con el
sapolén, blanco como un payaso. Lo
vamos a cargar. El tercero, en el ho-
tel, rojo como un camarén. Lo va-
mos a cargar mucho mas. Esperan-
do, esperando que lleguemos noso-
tros para jugar al truco y contarle
(con lujo de detalles) todas las juga-
das del partido. Maschio se va a que-
dar con él hasta muy tarde y le va a
contar sus goles, su inteligencia para
caminar la cancha, su temperamen-
to, le va a relatar los goles haciendo
la voz de Mufioz y una vez en los ca-
marines le va a pedir que le haga una
nota. Claro, Ruiz, aburrido como
estd, se la va a hacer.

Matraca, matraquita, Mandrake y
la guita. .

Seguro que vamos a comer a “El

Caracol” y vos vas a pedir <o1nalitos
y te vas a empachar come siempre.
Quiero decir como todos los anos,
entonces yo voy a repetir: “Te dije,
te avisé que te iban a caer pesados”;
te lo voy a repetir como todos los
anos, sabiendo que siempre va a se
igual. '
Néstor lo lleva en su Peugeot 504
hasta no sé dénde, vuelve al ratito y
me dice: “Ya estd”. Nos damos la
mano, no podemos evitar la sensa-
cién de mirarnos y reir, sintiéndonos
dos destacadas personalidades, feli-
ces, cerrando un trato. Néstor fue
uno de los que ide6 la matraca. Enla
playa voy a jugar con los vasitos plas-
ticos y vamos a contar las bikinis y las
tanguitas (seguro que va a haber mu-
chas), aguantar a la infaltable fami-
lia campesina que montara campa-
mento aqui, entre las mil sombrillas.
Seguro van a tomar mate y comer
rosquitas, saladas al mediodia, dul-
ces a la tarde. Peralta va a descubrir
a todos los artistas que andan suel-
tos. Semisueltos, porque siempre

‘andan escondiéndose. Para eso Pe-

ralta es un campedn. La Academia
corazén. Morochazo corazon. Peral-
ta los va a senalar con el indice de la
mano derecha y va a esbozar un prin-
cipio de sonrisa sobradora. Gané.
Gané yo otra vez.

Matraca, matraquita, Mandrake y
la guita. i

Manana. Es una de las iltimas y
después nunca mds. Te lo prometi.
Vos vas a empezar a comer alfajores
Havana y todas esas porquerias con
dulce de leche que te dejan las ma-
nos todas pegajosas. Yo voy a fumar
mis puchos, caminando por la plaza
al amanecer, con un suéter, el azul.
Seguro que vas a querer venir y yo
ahi te voy a decir: “Te acordas de la
matraca. Tonta. Miedosa”.

Lastima. El sargento Molina, as-
cendido.

rario data de los catorce anos.

SAN TIAGO C“. ESP EL. Nacio en diciembre

de 1960 en la Capital Federal. Egresado en 1981 de la Escuela

de Periodistas del Circulo de La Prensa ha ejercido su profe-

sion en las revistas “La Tecla” y “Mamut”, de la cual es direc-

tor. Ha editado dos poemarios, relatos, poesias y cuentos cor-
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ESTADO Y POBLACION. BASES PARA UNA
POLITICA POBLACIONAL,

de Waldo Luis Villalpando

Con una seria fundamentacion cientifica el autor ofrece un cohe-
rente estudio del problema poblacional, tanto en sus anteceden-
tes histéricos como en su realidad externa y local.

BASES Y PUNTOS DE PARTIDA PARA

LA ORGANIZACION POLITICA DE LA REPUBLICA
ARGENTINA, de Juan Bautista Alberdi

La monumental obra del genio alberdiano que sirvid de cimiento a
nuestra Carta Magna y constituye siempre una valiosa fuente de
inspiracion.

CIENCIA POLITICA. TEORIA DE LA POLITICA,

de Héctor Rodolfo Orlandi

Importante tratado que aporta un serio analisis sobre el poder poli-
tico y sus fenémenos, con sus implicancias como teoria del orden
y como explicacion de la sociedad.

COMPORTAMIENTO ELECTORAL EN

LA ARGENTINA, de Gregorio Badeni

A partir del estudio de los sistemas y técnicas electorales el autor
realiza un exhaustivo analisis de las elecciones en la Argentina
con acopio de cuadros, gréaficos y estadisticas.

EL ESPIRITU DE LA CONSTITUCION,

de Luis Paez Allende

El autor, analizando un periodo muy discutido en la vida nacional
(1955-1972), expone sus ideas sobre el sistema constitucional vi-
gente sefalando sus ventajas y falencias.

COMO FUE LA INMIGRACION IRLANDESA

EN LA ARGENTINA, de Juan C. Korol e Hilda Sabato
La historia de un grupo humano valioso, entrafnablemente integra-
do a la Argentina, con sus realizaciones y aportes culturales, eco-
nomicos, etcétera.

POLITICA EDUCATIVA, de Reynaldo Ocerin

Se presentan aqui proposiciones de politica educativa, para so-
meterlas a la consideracion de cuantos tengan interés en el tema
analizandolo en todas sus proyecciones.

TEATRO: ARTE Y COMUNICACION. ACTIVIDADES

Un enfoque teatral, de divulgacion en el plano teérico y de apertu-
ra er el practico, que servira de estimulo para futuras realizacio-
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CONVERSACION Y CONSERVACION DEL MAS ALLA

Premonicion
de la
americana y
dionisiaca
Serpiente
Emplumada

Bernardo Ezequiel Koremblit

Archivo Historico dng:
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El cronista no es un subamericano de
infimo desarrollo, segiin la tan arrogante
como peyorativa opinion de los euro-
peos, sino un sudamericano que por ser-
lo con d y no con b pertenece a un conti-
nente que... pero ya lo dird el propio cro-
nista y no nos adelantemos ni a los he-
chos ni a los juicios. El encuentro con la
entrevistada se cumple sobre un fondo
abrupto, salvaje, que impone su sobre-
cogedora belleza en la soledad de los
montes; esplendor extranamente pre-
sentido antes que. realmente sentido,
porgue la mano de la civilizacién ha de-
jado ciudades estériles y vacias, hacien-
das derruidas entre extensiones de ma-
gueyes, cactus enormes y dloes moribun-
dos. Lo cierto es que el cielo radiante
mas el brillo del sol y el vitalizador esti-
mulo del aire mexicano compensan esas
aridas ruinas a favor del fecundo y jocun-
do flujo de la vida; pero igualmente el es-
cenario de tropico seco con las agaves (o
pitas, como prefirdis) de flores amari-
llentas en ramilletes (si hacéis una inci-
sion en su tronco obtendréis un liquido
azucarado que os gustard, como gustaba
a los aztecas, toltecas y demas tribus de
la patria de Moctezuma) impone en el
cronista la misteriosa sensacion de ha-
llarse en un paraiso perdido pero quizas:
a punto de recobrarse.

— Quetzal es un pajaro y codtl la ser-
piente... Y usted el dios de la vida y del
aire. ;O el antiquisimo rey de los tolte-
cas que tuvo por simbolo a la Serpiente
Emplumada, quiero decir a Kukulcén?

— 8¢ que usted es americano y ademas
latinoamericano, pero no parece serlo.
Lo simplifica todo. Y ademas lo compli-
ca todo. Especialisima combinacion;
quizd sea europeo.

— Venerable Quetzalcoatl: vayamos
por partes, como hacian los aztecas en el
ara de los sacrificios con los descuartiza-
dos. ;Cudl es mi simplificacién y cudl mi
complicacién?

— ¢(Por partes dice? Bien. Comienzo
diciéndole que la mejor parte fue para
los conquistadores del continente; la
peor para los indoamericanos y luego
para los latinoamericanos y después para
los hispanoamericanos. En suma y en fin
que todo les perteneci6 a ellos, como con
ustedes a ellos les pertenecen las Malvi-
nas aun perteneciéndoles a ustedes. Ya

ve la paradoja aparecnzen América
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a
, Ve como de acuerggn sus deseds voy
por partes?
— Yo queria decir ...
- 8i, ya entiendo... No se impaciente y

no sea impaciente. La Serpiente Emplu-
mada que soy, jeroglifo de mi nombre,
es en esencia y existencia la naturaleza
dionisiaca del continente en el que nacie-
ron los dionisiacos ardientes y ardidos
San Martin, César Vallejo, Bolivar, Sar-
miento; el fenomenal ecuatoriano Ga-
briel Garcia Moreno, que descendi6 a
las entranas del voican Pichincha y as-
cendiod entre bramidos y detonaciones al
Sangay; el misterioso Yrigoyen, el estre-
nuo Artigas, el faustico Rubén Dario, la
sensual Delmira Agustina, el intelectua-
lisimo pero enfervorizado Lugones; la
conflagrada Delfina, mujer, amante y
reposo de Pancho Ramirez... Todos ser-
pientemplumados dionisiacos del conti-
nente sobre el cual me erijo como santo y
sena de una sensualidad sagrada y pura
con la cual se concibe la expresién mas
alta y profunda de la materia viva.

- ¢ Es esto lo que ha exaltado Lawren-
ce en la novela que lleva su nombre?

— Usted se refiere seguramente a Da-
vid Herbert Lawrence; no a Lawrence
de Arabia, en cuya vida hubo mucho de-
sierto y poco de cierto. El Lawrence de
la motocicleta, que al fin la vendié por-
gue no encontraba una gorra con la vise-
ra hacia atras. D. H. Lawrence fue un
serpientemplumado y si bien era inglés
no merecia serlo. El apasionado La-
wrence sentia a México y lo comprendia
con los sentidos: el aire, la luz, la tierra,
los colores. las telas, las mujeres abiertas
como flores, los hombres fluyentes que
las hienden, el paroxismal Zapata, el in-
tuitivo Benito Judrez, el nacionalizador
Lazaro Cérdenas, la escudlida Maria Fé-
lix... Todos serpientemplumados, ser-
pientemplumados en la purificadora
combustion del gran pirofilacio america-
no... disculpe la frase arrebatada... que
no estd inspirada en el gran trombon
Vargas Vila ...

—No, no, ya lo sé. La inspira la novela
de Lawrence que indagé y extrajo a la
superficie el vigor americano, el sino y el
signo de la americanidad restallante y la
fecundidad de un pueblo con su religién
de la carne, el sol, el misticismo y el rito
de la sensualidad conjugado con la ado-
racion del espiritu.

= e También usted con la frase arrebata-
da, americano cronista...

tinasa AR RS Rar

tinoamericano.

— Siendo la fresa roja suculenta y fra-
gante bien elegida estd para la metafora.
Quizéd pueda explicarme yo, elemental
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pero fundamental Serpiente Empluma-
da, diciéndole que la palabra mégica, la
serpiente y el ave que generan vida y
amor, reside en ese sustantivo y adjetivo
4 un tiempo cuya acepcion seria la de ex-
presar el ardor y la inocencia primeros,
genesiacos, del continente dionisiaco
cuya estrella fue apagada por el blanco
que tenia el alma negra... Si usted en-
cuentra en La serpiente emplumada que
el panico Lawrence escribié durante su
estada en México en 1924 ...

—... {Sugestiva coincidencia...!: el ano
en que Graebner publica La concepcion
del mundo del primitivo; Breton (otro
serpientemplumado) el Manifiesto su-
rrealista; Vasconcelos La raza cdsmica;
Neruda, Residencia en la tierra; y el eu-
ropeo pero universal, y en consecuencia
dionisiaco, Zweig su serpientempluma-
do relato Amok... Pero lo interrumpi
cuando usted iba a decir que en la la-

' wrenciana Serpiente emplumada...
—... que si hay en ella tantos tambores, -

sarapes, tantas danzas, tantos gritos,
mas la consiguiente sexualidad abrazada

a la ternura y abrasada en el fogaje de la

noble transpiracion, ello es porque para
la generosa esperanza del clarividente y
descubridor, explorador, desnudador
Lawrence, era de importancia trascen-
dental que los indios, los americanos, tu-
vieran su propia vida y la poseyeran
como las raices que tiene la tierra ameri-
cana...

— ... ahora somos los tallos, ;eh?...

—... las raices quedaron en la tierra de
América. Esperan solamente una senal,
una tnica senal, una senal tinicamente
parasurgir. En ese momentoraparecerdn
los tallos de la gran redencion y entonces
la Serpiente Emplumada —ponga toda la
atencion en esto: la Serpiente Empluma-
da rudn homoénima es de la evolucion-y
consecucion americanas, cudn sindnima
es de la reanudacion de un procesc inte-
rrumpido (Herndn Cortés, Pizarro y de-

,mds interruptores y malogradores destri-
‘pacuentos) y cudn eponima es de un

mundo encendido en el pabilo que ilumi-
nard el rescate del pecado que cometié el
hombre al desertar de su naturaleza y sus
misterios— entonces la Serpiente Emplu-
mada alcanzara la realizacién completa
de su humanidad americana.

Archiives blistérico

famosa: no son sinénimos) novela de
Garcia Marquez?

—81; una idea de ello estd contenida en
Setenta u ochenta arios de soledad...

—... son Cien...

—... bien, digamos Cien. Pero usted ha
de saber que la concepcién y la misma
aprehension esenciales del serpientem-
plumismo se hallan en el misterio de la
sangre, el caudal oscuro lleno de voces,
el misterio de la virilidad, el arcano de la
fernineidad y el entresijo de la procrea-
cion, que hace al hombre duefio del
tiempo. En fin, lo dionisiaco de Améri-
ca.

— Por lo que acaba de decir —y debo
volver a la novela de Lawrence—, ;no
considera que La serpiente emplumada
viene a ser un complemento (tdcito, no
coordinado) de El amante de lady Chat-
terly, también de D. H. Lawrence, por
mejor nombre el chatterlyano Lawren-
ce? :
—Sino es un complemerito es un suple-
mento. Pero estd a la vista, como un con-
trabando descubierto (de coca america-
na), que el serpientemplumado, chatter-
lyano (y fundamentalmente lawrencia-
no, lo era especificamente) David Her-
bert esclarecio las leyes verdaderas, jah,
si! verdaderas, joh si! sagradamente au-
ténticas entre la mujer y el hombre: ac-
cion calida, imaginacion salvaje, paro-
xismos legitimos, vuelo poético, ritual
erotico, misticismo de la pasion, crea-
cion artistica del nobilisimo apareamien-
to. Sea indulgente con mi tautologia,
pero debo reiterarlo: la vida dionisiaca,
como la naturaleza dionisiaca de nuestro
continente. No el pecado, sino la virtud
original de América es la pasion.

— Los antiguos dioses mexicanos,
Quetzalcoatl y el que le sucedi6 después
de vencerlo, el guerrero de mayor poder
Huitzilopochtli, resucitaron perdidos
mitos y buscaron modos de comunica-
cion con la tierra y los astros,..

— Aguarde... Otra vez la insuficiente
simplificacion. Cuando Quetzalcoatl se
embarca en la nave magica rumbo a la
tierra legendaria de Tlapallan, exiliado
por Huitzilopochtli, el simbolo —el que
usted ahora esta entrevistando para la
americana Pdjaro de Fuego que dedicari
su nimero a... pues al dionisiagco conti-
nente serpientemplumado- el simbolo
de la Serpiente Emplumada pasa a ser el
del dios victorioso. Es el “encadena-
miento de los hechos necesario y fatal”

definicion académica, diccionarista del i
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— ¢ Quiere decir que en el mundo ame-
ricano no importan los cambios de hom-
bres para el “encadenamiento de los he-
chos”?

— Le contestaré —quizi usted se caiga
de espaldas y de bruces por la sorpresa—
con las palabras de un inmenso poeta ca-
tolico: “jInsensato el que piensa que
algo puede agotarse como sujeto de co-
nocimiento. Jamads!”. Son geniales pala-
bras de Paul Claudel.

— Ciertamente. Mé sorprende que la
Serpiente Emplumada cite a un poeta
catolico, en modo alguno americano y
mas apolineo que dionisiaco.

— Pues ahora recibira una gran inyec-
cion de sobresalto. Es el mismo Paul
Claudel, el mds grande poeta catélico
del siglo, quien ha exclamado con pala-
bras que puede tomar para si el dionisia-
co lar americano, con conceptos de los
que puede apropiarse la indimensa co-
marca del vehemente e inflamado viejo
Nuevo Mundo: ;Yo os lo digo: vosotros
no habéis consumido en nada el genio de
libertad y alegria! ;Abrid los ojos, el
mundo estd intacto todavia, es virgen
como el primer dia, fresco como la leche!

— Son palabras de un poeta. Por consi-
guiente, equivalentes a las de un viden-
te.

— ¢ Y usted no sabe que América es

* poesia también?

— Si; lo sé desde la conjuncion del pa-
jaro queizal y la serpiente codtl. Y por
ser el indo y latinoamericano continente
serpientemplumado es la tierra peética
de la premonicion de un mundo redimi-
do por la pasién, liberado por el telirico
Dionysos americano y por los emancipa-
dores dioses lares, Seres Supremos, to-
dos elementos, todas estrofas del inmen-
so e indimenso poema de América. Ser-
pientemplumado sea su nombre.
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LA FERIA DE LA
POESIA ARGENTINA

Entre el 5 y el 14 de noviembre tendra
lugar en el Teatro de Pablo, Solis 654,
la FEPAR (Feria de la Poesia Argen-
tina) organizada por la comision inte-
grada por Leopoldo Arganaras, Hay-
dée Lili Canaletti, Alejandrina De-
véscovi, Lucila Févola, Martha Pella
y Luis Maria Salvaneschi. La misma
cuenta con la adhesion de la Editorial
Botella Al Mar y Febra Ediciones,
participando ademads otras editoriales
argentinas. Se realizardn durante el
lapso antes indicado conferencias.
mesas redondas, recitales de poesia v
otros actos culturales. Se invita asi-
mismo a enviar libros de poesia edita-
dos entre 1980y 1982 (tres ejemplares
por titulo) del 1° al 15 de octubre.
También se ha convocado a los poetas
inéditos para que envien un poema
que no debera sobrepasar los treinta
versos. Los poemas seleccionados se-
rdn leidos por los actores durante el
curso de la Feria.

EL TALLER DE POESIA
“NUEVOS AIRES”

Prosigue su labor el Taller integral de
Poesia “Nuevos Aires” coordinado
por Leopoldo Arganaras. Entre otras
actividades durante los proximos me-
ses se tienen previstos recitales, que
brindaran integrantes del Taller, y pu-
blicaciones compartidas. Asimismo
se anuncia un ciclo de verano para el
cual se inscribe en los cursos de Crea-
cion Literaria y Teatro en Verso. Los
interesados pueden solicitar una en-
trevista al & 432-2176.

CICLO DE CINE EN LA
SALA DEL INSTITUTO

Para el mes de noviembre en la Sala
del Instituto, perteneciente al Institu-

to de Cultura Religiosa Superior, se

ha programado la exhibicion de los si-
guientes filmes: dias 1, 2y 3 “El gran

Arehifodieces

ciones”, de Alan Alda; 15, 16 y 17
“Escalera al poder”, de Jerry Schatz-
berg; 22, 23 y 24 “Dias de gloria”, de
Terence Malick; 29, 30 y 1 de diciem-
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bre “Pan y chocolate”, de Franco

Brusati.

SE NIRL MIHIJO Y YO,
LA LUNA™

Espacio Editora ha dado a conoceren
estos dias el libro del pintor uruguayo
Carlos Pdez Vilaro: “Entre mi hijo y
yo, laluna”. En el mismo se narran las
peripecias vividas por el autor buscan-
do a su hijo Carlos Miguel, en la re-

cordada experiencia que viviera junto’

con el grupo de companeros del Old
Christians perdido en la Cordillera de
los Andes. Hondamente expresivo,
ilustrado con vifetas del autor, las pd-
ginas se recorren con avidez no obs-
tante la seguridad respecto de su final.

BENEFICIARIOS DEL
FONDO DE LAS ARTES

El Fondo Nacional de las Artes acaba
de concluir el informe referido a sus
préstamos, de fomento y ordinarios,
otorgados durante el primer semestre
de 1982. Como es de publica conoci-
miento estos regimenes especiales es-
tan destinados a promover la cultura
en sus mds variadas disciplinas.

Los préstamos de fomento otorga-
dos al 30 de junio del ano en curso al-
canzan la cifra de sesenta y cuatro (en-
tre Capital e Interior), siendo adjudi-
cados para su amortizacion a tres anos
con un interés del treinta y seis por
ciento anual vencido sobre saldos.

désRé : rdinariog alcanzan a

o éﬁf%%ﬁsaﬁage
a cuatro anos, con un interés del se- .

senta por ciento anual vencido sobre

saldos. El Directorio del Fondo Na-
cional de las Artes acaba de introducir
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importantes modificaciones en ambos
regimenes disminuyendo sustancial-
mente las tasas y aumentando sus be-
neficios. Los interesados pueden re-
cabar informacion en el edificio *Vic-
toria Ocampo”, sede de la institucion,
Alsina 673, Capital. o en las delega-
ciones del Interior.

LOS ARTISTAS SE REUNEN
EN BURZACO

A partir del primer domingo de se-
tiembre “*Gente para el Arte” ha in-
vitado a todos los jovenes artistas in-
teresados en intercambiar sus expe-
riencias en materia de dibujo, escultu-
ra, literatura, ceramica, arte escéni-
co, etc. La convocatoria es en Burza-
co, donde se encuentra “el lugar™ en
la Bibkoteca “Mariano Moreno™, E.
de Burzaco 750, Piso 1°.

EL . CENTRO CULTURAL
CIUDAD DE BUENOS AIRES

Es proposito de la Secretaria de Cul-
tura de la Ciudad de Buenos Aires de-
sarrollar un Banco de Datos de Bie-
nes y Servicios Culturales. La trascen-
dencia y proyeccion que dicha empre-

- sa reviste incluye a todas las regiones
del pais y alcanza al quehacer cultural
en todos sus niveles.

Como paso previo para la constitu-
cion de dicho Banco, el Centro Cultu-
ral Ciudad de Buenos Aires inicié un
relevamiento de recursos humanos
vinculados con las multiples activida-
des que tienen que ver con la cultura
en la Argentina.

Las entregas curriculares podran
hacerse personalmente dentro del ho-
rario de 10 a 18, o remitirse por co-
rreo, en el Centro Cultural Ciudad de
Buenos Aires: Junin 1930 (1113),
Buenos Aires, Argentina.

LAS ACTIVIDADES
DE “DIVULGACION”

a ut Produccnones In-

Espel, nds hizo llegar hace unos dias
el dlbum “El hombre de la melodia™

que fuera editado el ano pasado. El
esfuerzo creativo ha sido complemen-

ndCuhtiagel I



tado ahora con un plan de distribu-
cién y un ciclo de recitales. Actual-
mente el grupo se halla abocado al
trabajo solista, contando con Alejan-
dro Serrano (guitarra), Ricardo Fazlo
(bajo), Fabian Becerra (bateria) y
Daniel Sais (teclado). La formacion
se prepara para presentarse publica-
mente y grabar nuevo material con la
inclusion de una seccién de viento.
Para comunicarse cno Santiago Espel
dirigirse a: Casilla de Correo 15
(1636) Olivos.

mmmo

UN TRANSITO QUE
YA SE INICIA

Hemos visto, agradablemente sor-
prendidos, el nimero cero de la publi-
cacion cultural “En Trdnsito” cuya
emergencia oficial estd anunciada
para noviembre. Lo de la sorpresa
viene a cuento por la calidad de la re-
vista, tanto en el relevante aspecto
téenico, la diagramacion y el conteni-
do, como por la intencion que denun-
cian los primeros articulos.

“En Transito” cs dirigida por Gini
Haurie, siendo responsable de la re-
daccion Alicia Maria Aguilar. Cuenta
entre sus sus redactores principales a
Elisa Calvo, Adolfo Amado Cattaneo,
Silvana Langelloti, Luis Ruiz, Dora
Maria Santos, Hugo L. Secondini,
Nilda Torti y Manuel Wolinsky. El di-
seno grafico ya encomiado pertenece
a Luis Denari y Eduardo Zito. El ni-
MEro Cero incorpora una mesa redon-
da, titulada “Reportaje a la incerti-

Antonio Brailovsky, Viuti y Onofre
Lovero. Una publicacion que vale la
pena aguardar.

FOTOS DE JORGE
PERALTA URQUIZA EN CAYC

Entre el 1 y el 25 de octubre permane-
cera expuesta la muestra de dibujo y
pintura del creador Jorge Peralta Ur-
quiza en las salas del CAYC, ubicado
en Viamonte 452. El tema de la mis-
ma, titulado “Marilyn en el Paraiso”,
recrea pldsticas secuencias oniricas
referidas a la vida de la recordada ac-
triz.

NUEVA RESPONSABILIDAD
PARA GAETANO SALVETI

Gaetano Salveti, secretario general
de la Asociacion de Criticos Litera-
rios italianos y presidente del Centro
de Estudios de Poesia y de Historia de
las Poéticas, fue elegido vicepresiden-
te de la “Association Internationale
des Critiques Littéraires™ en oportu-
nidad de la realizacion del Congreso
de Berlin Este, que se realizo entre el
17 y 21 de mayo pasado. La eleccion
fue undnime y concedida por criticos
de cuarenta paises. Salveti, excelente
escritor, poeta y critico literario, es un
buen amigo de la Argentina donde ha
sido traducido en varias oportunida-
des.

PREMIOS MUNICIPALES
EN ARGENTORES

Ya han comenzado a conocerse algu-
nos de los premios municipales para el
bienio 1980/1981. Nuestra colabora-

Arshiverbisesico deRevistas-Argent

con la pieza “El senor del jardin del
arco iris”, comedia musical que cuen-
ta con la actuacién de nifos y adultos,

algo que siempre se ha tenido poco en
cuenta en este tipo de teatro: una pie-
za de ninos para ninos. Entre el Jura-
do se contaba el decano de la Facultad
de Filosofia y Letras, miembro de la
Academia Nacional de Letras, Beren-
guer Carisomo, Ulises Petit de Murat,
Eduardo Guibourg, Roberto Tilice e
Iris Marga.

CURSO SOBRE “EL
OTRO PRELORAN”

La licenciada Graciela Taquini anali-
zara la obra del director cinematogra-
fico Jorge Prelordn desde una nueva
perspectiva los jueves 7, 14, 21 y 28 de
octubre en la Manzana de las Luces,
Perii 272. Se proyectardn sus peliculas
menos conocidas: “Muerte no seas or-

gullosa™; peliculas cientificas produci-

das por la Universidad Nacional del
Tucumian; “Cochengo Miranda™;
“Castelao™; y el estreno de “Héctor
Di Mauro, titiritero”. También se
realizaran mesas redondas con sus
protagonistas. amigos, guionistas y
colaboradores. Inscripeion e informes

_en Peri 272, B 33-6262.

DISTINCION PARA
UNA COLABORADORA

Nuestra colaboradora Maria Rosa
Lojo de Beuter obtuvo el Primer Pre-
mio en el certamen organizado por la
empresa Coca Cola, en el género Cri-
tica Literaria, con un libro inédito ti-
tulado “La mUJer simbélica en la na-

rrativa de Ide Marechal" Por
n(}lam'l Cotabldijk-aAl”

ra Roberto Arlt, y por talento anadi-
mos nosotros, Maria Rosa Lojo de
Beuter merece el reconocimiento. Fe- .
licitaciones.
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BYRON, ENTRE
AGONIAS Y PASIONES

“Primera antologia de agonias y pa-
siones” ha titulado Silvestre Byron los
Ensayos pertenecientes a la Serie In-
dagaciones, de Febra Editores. El
optisculo contiene trabajos publica-

dos en diversos medios periodisticos

por el critico de Artes Plasticas de
“Pdjaro de Fuego”.

BUENOS AIRES
HACIA LOS BARRIOS

La Municipalidad de la Ciudad de

Buenos Aires, por intermedio de la

Secretaria de Cultura y con la colabo-
racion de la Direccién de Deportes y
Recreacion, continia exitosamente
con el ciclo “Buenos Aires hacia los
barrios” que fuera inaugurado el pa-
sado 27 de agosto en el Club Villa
Luro Norte, con la participacion de la
“Orquesta del Tango de Buenos Ai-

es”, dirigida por Carlos Garcia y
Rail Garello, la voz de Maria Grana.
la presentacion y comentarios de Os-
car Del Priore y Alberto Mosquera
Montafa; y la actuacién de “Los Ti-
cara”, destacado conjunto folklérico
La velada cont6 con una nutrida can-
tidad de publico, la presencia del se-

fior intendente municipal don Gui-
llermo Jorge Del Cioppo y altas auto-
ridades.

A esta programacion se irdn suinan-
do nuevas expresiones artisticas su-
mamente interesadas en el proyecto.

La entrada a todos los espectaculos
es totalmente libre y gratuita. Tampo-
co es necesario ser asociado a los clu-
bes para poder asistir.

JUEGOS FRUTALES
EN VICENTE LOPEZ

El sibado. 23 de octubre en la Casa
Municipal de la Cultura de Vicente
Lopez, Ricardo Gutiérrez 1060, Oli-
vos, tendra lugar el Certamen Litera-
rio-Humor, primeros Juegos Frutales
de Vicente Lopez del cual podrén par-
ticipar todos los escritores argentinos
y extranjeros residentes en el pais

Los mismos deberdn presentarse mu-
nidos de elementos para escribir, anc -
tandose en las listas dispuestas al efec-
to. El Mantenedor abrird a las 10.00
los sobres con los temas propuestos
por el Jurado ddndolos a conocer con
los nombres de sus componentes. Los
participantes podran trabajar hasta
las 13 horas. Posteriormente el Jura-
do dictaminara entregandose los Pre-
mios “Anana”, “Frutilla” y “Bana-

3
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CONCRETOSE EL
SETIEMBRE LITERARIO

Cuando surgi6 la idea, parecia dificil
la concrecién de una serie de actos
con distintas caracteristicas por trein-
ta dias consecutivos. La respuesta del
publico, sin embargo, se fue afirman-
do dia tras dia hasta concretar lo que
hasta la fecha constituye quizd el éxito

. mas resonante en lo que a cultura po-

pular se refiere.

Es que por la vieja casona de San
Luis 3365 desfilaron poetas, escrito-
res, cantantes, grupos, solistas, en
mesas redondas, recitales, debates,
etc., desde los mas encumbrados has-
ta los menos conocidos. Sin embargo
todo fue regido por el orden, el respe-
to y la calidad.

Creemos que este setiembre litera-
rio volverd una y otra vez. Es mas;
serd imitado 'y habrd mas setiembres
literarios. Sin embargo s ulil i larii-
lo desde ya: para ello ponemos en evi-
dencia el esfuerzo, la capacidad de
trabajo, el respeto y el conocimiento
del que hicieron gala todos los compo-
nentes del Grupo “AUNARTE”.
“Pdjaro de Fuego” no puede dejar de
mancionar lo que durante un mes de-
tuvo los relojes de Buenos Aires, en-
tre tantas cosas no tan agradables que

cHivE

En conferencia de prensa realizada
en las instalaciones del Cinzano
Club el 4 de octubre se presento pu-
blicamente el Foro de la Comunidad
Latinoamericana, institucion priva-
da que se dedicard a los temas de la
1ntegrac1on politica, social, econé-
mica y cultural de Latinoamérica.

Integran el Consejo Superior Hono-
rario los Excelentisimos senores em-
bajadores de las Repiiblicas de Boli-

Guatemala, Haiti, Honduras, Méxi-
co, Nicaragua, Panamd, Paraguay,

HRELE flooid e

EL FORO DE LA COMUNIDAD LATINOAMERICANA

guay y Venezuela. El Consejo Supe-
rior Ejecutivo cuenta con la presi-
dencia del doctor Fernando L. Sab-
say, siendo su secretario general el
licenciado Nicanor Salefio. La pre-
sentacion oficial tuvo lugar el 12 de
octubre, en el Teatro Nacional Cer-
vantes, oportunidad en la que usé de
la palabra el canciller argentino Juan
Ramdn Aguirre Lanari. Los propo-
ﬁs devlnglro haé sidg expresados a,
de coordinar de las lnstltu(%nes lati-
noamericanas con propositos afines,

suceden en nuestro pais.

que unifique el espiritu del Conti-
nente, coordinar el funcionamientc
de los nuevos sistemas de informati-
ca, crear un centro de actividades
que permita el encuentro de los lati-
noamericanos residentes. Prevee
ademas la cooperacion cientifico-
tecnoldgica, la integracion fisica del
Continente, la exploracién, identiii-
cacion y explotacion de los recursos
naturales, la cooperdcién interem-

@mslnar?qga&ﬁﬁ:" déﬁg}

Naciéh de Repu T0 ect:
tard proximamente una revista be

Ceru, Repiiblica Dominicana, Uru-  coadyuvar a generar una educaciéon el nombre de “Latinoamérica”.
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- Ellos pueden jugar.

Hoechst sabe que manejar es peligroso.
Sobre todo en la Argentina, que tiene uno
de los indices mas altos de accidentes
automovilisticos del mundo.

Por eso, trabaja activamente para obtener
mayor seguridad en las calles y rutas.

Y aporta valiosos productos de su
investigacion para fabricar cinturones de
alta resistencia. Obtener cristales de
parabrisas mas seguros. Producir piezas
de plastico para carrocerias, mas
resistentes a los impactos. Lograr mejores
liguidos de freno. Conseguir colores
especiales para senalizaciones viales.
Pero eso no es todo.

Usted, no.

Hoechst trabaja para dar solucién a los
grandes problemas de nuestro tiempo.
Por eso, Hoechst invierte en la
investigacion mas tiempo, talento y capital
que ninguna otra empresa quimica en el
mundo.

Hoechst, quimica al servicio de la vida.

Quimica Hoechst S.A.

Hoechst






