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NOTA EDITORIAL

Pensar lo que se fima.

La Plata es una ciudad con una arraigada histornia
de producciones culturales mulidisciplinarias
autogestionadas, Aun en este contexto dverso, e
audiovisudl platense se caracternza por respondar
a légcas comunes de produccion y wvision de
rmundo.

Fstas condicionas se flran en los firms locaes, que
evidencion un iNtimismo en su temdtica v en su
exnibicion La carencia de espacios para didogar
con el espectador impide conformar una concien—
cia colectiva de nuestra obra Con el riesgo de
perder procesos cercanos, Yy corformnar  und
rmirada anacronica y hermética del mundo,

Creemos que un coorte a estas cuestiones es una
revista que tenga como objetivo ser un cand de
encuentro, para faclicar v profundizar, el hacer v 1o
reflexion del audiovisudl regiond.

Por lo anterior esta revista nace de la necesidad
de entendernos y conectamos como redlizadores.
Afionzar vincules es vital para generar el impulso de
blusgueda, gue solo puede darse o traves de
nuestros filmms. Encontramos fundarmental uiizar e
film como herramienta de dscusion para entre
todos poder pensar lo que se fAlmalll
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'Es un paso mas en esto de filmar v hacer peliculas,
es un logro y estamos orgullosos. Queremaos sequir
reclizando vy produciendo” German Greco.

por DIANA FONSECA

Toda esta historia incio hace tres
onos, cuando se juntaron dos pro—
cductoras platenses Brazo Armado
Cine y Del Inde cine, djeron: haga—
mos una pelicula, pero hagamos
clgo absurdo. lodos en ese lugar se
preguntaban [ Qué es algo absur—
do? Y Conrado contesto: flmemos
o alguien con un lechon Fue asl
como el guion arranco y Pablo
Sicliano quedo a cargo de escribir
cada una de las escenas con las
cue contaria este nuevo proyecto.
Al findlizar el guion vy estar todos
conformes con esas letras y hojas,
se dio paso atoda la planficacion vy
crmado  del nuevo rodae que
venia en camino.

En el equipo técnico participaron 15
personas y maos de 25 actores, la
mayoria amigos y conocidos de

muchos de los gue vivimos en o
cludad. El rodagje inicid en el verano
del 2013 con un plan gue llevo un
mes, en locaciones que en su ma—
yoria fueron exteriores por 0S
cuales pasamos a diario. Las esce—
nas mMas complejas, por la cantidad
de extras, se grabaron |os fines de
semana Fue un mes ‘donde se
duerme poco pero se hace lo gque
reamente queremos hacer’, afirma
German.

Despues de dos anos de un largo
proceso de postproduccion, en el
mes de mayo de este ono se
estreno EL LECHON en el Cine mu—
nicipal Select, un espacio del INCAA
stuado en el Dardo Rocha. En este
lugar fue donde varios disfrutamos

de los 75 minutos que dura el largo
metrgje, contagiandonos de risas



con el lenguaje que proponen los
drectores, marcando una genera—
cIon.

Con el cador nsoportable de
verano en la cudad de La Platg,
donde todo es humedo vy pegajo—
so, Cristian recibe la llamada de su
suegro, quien le indica que debe
recioir, mantener fresco vy trasiadar
a un lechon gque comeran en la
noche para la cena del 3 de
dciembre, es asi como inicia la
pelicula, donde se entrelczan per—
songjes de todo tpo con secuen—
Cias jJamas pensadas,

La propuesta para la muestra de o
pelicula es dfundrla en festivales,
con los mejores medios posbles
para poder percibir un sonido y una
imagen plena como en el cine, Con
‘creo gue te amao’, su primer peli—
culg, la exhibicion fue en diferentes
ambltos de menor formato; con 'k

lechon' sienten que dieron un paso
mas grande para poder seguir con
el camino del cine. Ha participado
en festivales de la ciudad como:
Crtra ventang, 12° Festival Nacional
de Cne con Vecinos y en el 1@°
Festival de Cine Latnocamericano
de lo cudad de la plata FESAALP,
donde gand el premio a la mejor
pelicula platense.

El dic antes de verla en el Cine
Select, me enconfré con un Cono—
cido y me djo: mirala que es una
pelicula de verdad  de nosotros,
de esto, movendo las manos vy
mirando 1o que estaba a nuestro
alrededor,

EL LECHON es una pelicula donde
vemes la lucha constante v esa
lucha se ve reflejada ante los actos
mas sencllos gue vivimos a diario
oara darle un sentido a la vida. [




CONVERSACION CON NICOLAS PRIVIDERA

(Por qué no hay peliculas?

por Pablo Ponzinibbio
Irene Franco

Justo cuando habiamos  terminado
con una sere de preguntas que
Pablo habia levado, Nicolds Privi—
dera nos pregunta por el cine plo—
tense. Entre los dos recordamos
solo cinco peliculas, v una todavia
no se estreno: Decisiones, de Juan
Mirarchi, Bl Lechon” de Germdn
Greco, ‘Arrlba quemando el sol” y
"Tejen’ de los chicos de Mas Ruido, Y
estos nombres surgieron apenas,
escarbando la memoria B redliza—
dor de ™M vy Tierra de los padres’
habia encontrado un nuevo punto
para clavar su ojo de critico.

Cuestion de voluntad.

Nicolas Prividera: s cierto e
la instancia de exhibicion es un pro—
clemna del interior del pals en
general, pero en relacion a la pro—
duccion platense esa pregunta es
una pregunta avanzada, gue se
cuede hacer cuando efectiva—
mente hay produccion. Aca hay
una pregunta previa gque es, por

que no hay tantas peliculos. No digo
que vayan por primera via y hagan
El Clan, hoy cuadlguiera fima. Es
decir, hay algo mdas del orden de la
voluntad, antes era un problema
de medios vy de dificutades de
acceso; hoy ese no es el problema.,
Entonces esraro, me parece que a
pregunta gque se tienen que hacer
es por gué en una cludad con tanta
cultura, con una escuela de tradi—
cion, no hay produccion de largo—

metrajes.

lgualmente acd existe una doble
cuestion: debe haber pocas peli—
culas, pero evdentemente o
crrculacion  es restringida, v eso
tampoco deberia ser asi Porque
tambien a medda que hay pro—
duccion y encuentro hay aprend—
zaje Pero s no hay jque vas d
discutir? Creo que no estén pen—
sando la relacion de la critca v la
escritura vinculado con el hacer, no
hace falta hacer Bl Cludadano, con



hacer algo v ser honesto es sufi—
clente. [Qué gueren contar? jQueé
hay que contar? ;Que se podria
contar?

Son modos de retroalimentar, de
unir cosas que estan dispersas y
conflurr, ver que pasa ahi. Aprove—
chor ademds gue justamente no
hay un vacio, sno gue hay expe—
riencias que estan desarticuadas,
(Cormo articuar toda esa energa
dspersa vy trar la punta de algo?

Elcine cordobés.

N. P: De aloin modo en Cordoba
fue asi, era un lugar con una trad—
cion culkural pero que ademas
estaban, como en cualquier lado,
descontentos con la universidod
No se sentian representados por la
nstitucion v es asi gue el movimien—
tos surge por fuera, mas lgado al
amblto de los cineclubes. Y siempre
hay una pelicula insignic, de algun
modo la pelicua naugural es De
Caravana (2@, Rosendo Ruiz) que
ademcs es una pelicula hecha por
el INCAA no es una pelicula tan
ndependiente.

Hace un par de anos estabon
todos acd, en el Baficl habia 5 pel—
culas cordobesas, pero el proble—
ma es para donde va. Yo pensaba
‘esto puede ser el pico y después Ia
decadencic, hay que ver como
hacer para mantener vivo un mo—
vimiento. Pero lograron una visioll—
daod que hace 1@ anos no existia, de

hecho en un momento exagerando
y eso se lo replantearon, habian
hecho un logo del ‘cine corodobés,
bueno, pero qué es el cine cordo—

bés?  Porque, evidentemente,
cuando comenzan a legar a
Buenos Ares estas peliculos

comienzan a parecerse mas al cine
portenc.

Nvuevo Cine Porteno.

N. P: Ese primer NCA fue acotado
y NO fue revivido, estd claro por qué
frocaso, por cuestiones interncs
porque vinieron dictaduras cada
vez mds duras. Recién en cuestio—
nes generales en el (Ultimo) nuevo
cne argentino vino dgo parecido,
pero sl uno pone el microscopio,
eso que llamamos NCA es en reali—
dad un Nuevo Cine Porteno,
aungue haya algunos cineastas
como Martel gue le dan una tona—
idod, pero que no son mas |a
excepcion que la regla Basico—
rmente cuando hablamos de NCA
asumimos  resignadamente,  sin
discusion, gue hablamos de un
Nuevo Cine Porteno, porgue el
foco vy la dscusion es porteno, Y
esto es cdgo que deberia verse
como un problema desde lo fede—
ral, aungue no es una discusion que
se deé, salvo en Cordoba Los cor—
dobeses o tomaron como  un
cuestionamiento, pero hay que ver
hasta donde, porgue s termina
reproduciendo el NCP hay un pro—
blema,




Uno pensaria que habria de por si
generar la voluntad, ya no sigue e
problema del NCA de los 6@, los
muchachos que empezaoan ahi
tenian que mirar fuera, habla muy
poguto de la propia tradicion de
cine argentino que ellos pudieran
tener en cuenta como maestros,
cosas a miar. Por eso tenion que
buscar afuera, v afuera es la nou—
velle vague, Ios nuevos cines euro—
peos del momento, ademds que
era un cine contemporaneo a ellos,
Eso es lo raro ochora cuando se
mra la nouvele vague, se esta
rmirando un movimiento de sesenta
onos atrds, En ese momento Antin y
otros generacionamente eran sus
pares, tpos de su misma edad
filmando en otros lados vy ten‘an una
unidad Justamente por eso, no erd
solo una unidad formal vy estllistico.

Ellos tenian la necesidad de mirar

mas cfuera que adentro. En ese
rmomento habia una doble dificul—
tad: la de producir, porque era dific
ntegrarse a una industria casi me—
deval y ademds porgue estilisticao—
mente era un cne muy conserva—
dor donde no habia nada gue
puderan tomar, porgue ademads
fteradmente ya estaban en otra
situacion, la propia industria habia
cambiado, de hecho un tipo como
Martinez Suarez se va para otro
ado porgue ese sistermna ya no lo
puede cobjar.

Y de hecho el ane de Campusano
(en cierto modo) cloramente no es

un cine portefo, es un cine mads
periférico y eso es justamente su
fuerzo, no solo es un cine auto—
consciente sino evidente, se nota
cuando uno lo ve, no tiene nada
que ver (con el NCP) porgue justa—
mente scle de otro lado, ahora
recien est un poco Mas Ntegrado
pero sigue siendo excéntrico.
Nuestra tradicion es el Nuevo
Cine Argentino.

Siempre hay en el pasado inme—
dato, y chora incluso mas que
nunca, otra paradoja mas: hoy o
que llamamos NCA tiene 20 anos,
hay gente nacida en el NCA por lo
cudl, ese supuesto ya no es nuestro
contemporaneo sino gque es nues—
tra tradicion. Algunos te gustaran
mas vy otros menos, ahl ya tenes
para oponerte o para imitar un
ronton de cosas, Tenés los medos,
un cine digital a barato costo, tenés
la tradicion (gué maos querés?

Yo no veo ningund renovacion
estamos en una etopa en donde se
empiezan a reproducr, los jovenes
se ntegran a la industria pero estan
copiando modelos, no estan, no
VeOo una varacion ni un movimiento
propio. Hay un hacer mal hecho, no
hay estética buscada y propia sino
un intento de copiar algo. Seria
paternalsta no decirlo.

Y no funciona porgue no hay justa—
mente un medio que a traves del
cneclubismo, la dscusion, 1o que
seq, que produzca. Seria un error




decir, pensar, que cualguier cosa
que provenga de la mera voluntad
de sectores populares, por as
decirlo, esta bien. Hay que ponerse
en dscusion no parg desde un
pedestal academico, determnar
qué es lo que esta bien o mal, sino
para gue emplece a funcionar una
autocritica y ellos mismos puedan
empezar a pensar en hacer cosas
mMas Interesantes y mejores, apren—
der de sus mismas peliculas. ‘Cine
con vecnos por ejemplo, que
comenzo a funcionar pero que se
reproduce a s mismo por la falta
de estos espacios de discusion,
hace gue no puedan aprender de
sus propias peliculas para hacer
Cosas Mds INteresantes y mejores,

Elrol de lacritica.

Siempre el desafio de la critica es
tensionar la peliculas. No digo leer—
as @ contra pelo pero s de algun
modo  hacerle  preguntas y
pincharlas. No leerlas en sus propios
términos, porgue o peor que hacen
rmuchas criticas es convertirse en
una gacetila de prensa. Leerlas
como s el drector sempre tuviera
razon, © incluso aporténdole argu—
mentos que el drector segura—
mente no habia ni siquiera pensado,
asi el critico se vuelve un intelectual
organico del drector para sostener
algo bastante insostenible.

Hay todo un sector, no solo de
espectadores sino de los criicos,

que asumen clerta postura facl, v
esto forma parte del arte contem—
poraneo en generdl, porgue esta—
maos en un momento de cambio de
paradgmas vy es muy dificll esta—
blecer lo gue tiene valor v lo que
no. Pero tiene que ver con nogue—
rer gquedar fuera de lugar. Los criti—
cos funcionan un poco también
leyendose entre ellos, evaluando e
panorama, viendo que es lo que
hay, quién es medo intoccble, lo
cual es un poco la dscusion de
lioro*, que es curioso que suceda
con cineastas gue me parecen
muy discutibles, como Pineyro
Alonso gue, para mi son, a menos,
muy dscutibles. pero enseguida
hubo una especie de canonizacion
Instanténea gue situa al realizador
en determinado lugar.

Pero me parece que tiene que ver
con este miedo de quedar en
offside. Hay momentos en los que
clertas cosas muy valoradas por e
mercado se desprecion mucho
tiermpo despues, todo tiene que ver
con el contexto, con gqué cine se
hacia en ese momento.. parte de
lugar del critico es jugarsela, arries—
garse a quedar fuera de lineqg, a
veces uno lee vy las notas parecen
todas gacetllas de prensa.

Por otra parte hay una necesidad
de novedad permanente, la reve—
lacion del festival (Todos los anos
nace un genio?

Hay que cuestionar el propio hacer,
que es autoconsciente, por esa




herencia del cine moderno. Porgue
a modernidad justamente eso, es
a autoconciencia con la sociedad
v el lenqugje. Pasa gue a veces 1o
olvidamos, hay una escuela de
clerto modernismo vacio ,que yo
lomo  modernismo  puramente
formal, como si ser moderno fuera
filmar cierto tipos de plano o cierto
tipo de y no ser autoconsciente de
qué es el cine y qué relacion tiene
el cine con el mundo.

Pero como todo el arte contern—
poraneo es dficl separar lo valioso
de lo que parece vy no es De
aguellos gue filman ‘bien, porgue
hay muchas escuelas, porque la
técnica misma ha posbilitado gue
un fogussta no tenga grandes
nconvenientes con una  camard
lbrmm o la noche. Ya cualguier estu—
diante avanzado flma bien’. Pasa—
mos a otro nwvel de dscusdon, el
problema es que es 'fimar bien’
qgue no seda la mera correccion
academica, gue son los peliculas
gue llenan los festivales. Esa pelicu—
Qs estan muertas, muertas porgue
no dicen nada. i

- * Se refiere a su libro 'El pais del cine. Para una historia politica del Nuevo Cine Argenting’,
Argenting, Los Rios, 2@14, 399 paginas.
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Auvdiovisual de la Proivincia de Buenos
Ajres, gque se ha constituidoe como el
mas grande del pais.

Se diferencia del cine comercial v de

entretenimiento v apunta,  "Una
socliedad  que no  produce  sus
imagenes  es  una  sociedad  con

Alzehimer; (..) hay gente que manejalos
hilos v arrasa con  nosotros,  les
favorece gue nos durmamaos un poco
en la risa y en la imagen sexud, la
violencia extrema. mientras nosotros
estamos  entretenidos,  ellos  estan
haciendo lo que saben hacer, que es
depredar’”

José Campusano: o creo que el cine
esta siendo una  herramienta  de
adormecimiento y de separacion del
humano, de llenarlo de desprecio
hacia el otro, mostrando heroes
totadmente  competitivos,  totalmente
obscencs, que heredan todo una
parafernclia que  wviene del cine
comercial (no nuestro, gringe), v que
paulatinamente fue abarcando haosta
el documentadl, si se quiere. Si ven un
documental que habla, no se, de fauna
extinto, ponen o competir  dos
dinosaurios, a wver quien mata mds,
guien era mas ropido, una cosa de
locos

Y buenc jeso por gue! porgue
entienden que la vida es solo
competencia. Nosotros sormos latinos,
tenermnos una herencia chamanica, una
herencia de (creo yo) hospitalidad, son
diferentes. £l cine nuestro muchas
veces se ha parecido a lo que elos
proponen, y yo crec que eso lampoco
tiene  noda  casual  jno?  Ellos
encontraren una manera de dirigir el
audiovisual  del  mundo, poniendo
mucho dnerc en festivales que son
(segun ellos) la Unica forma de

legitimar. Si vos no pasas a traves de
sus programadores, de sus clinicas de
guion, de sus fondos de coproduccion,
O de sus premiaciones, tu carrera no es
legtima. Eso fue duronte mucho
tiempo; es el karma del Bafici jno? que
esperemaos que empiece a cambiar,
gue ya es tiempo.

Pero quedaron en Bafici, ganaste
como mejor director

Si. yo creo gue justamente en Mar del
Plata antes de Jose Martinez Sudarez (y
antes de que entraramos nosotros)
pasaoa lo mismo. En MDP habia un
nivel de programacion gue aceptaba
peliculas que provinieran Casl
nvaricblemente de  Colegiales vy
Palermo. Gracias a la apertura de un
grupo de programadores de Jose, se
rompio todo un lobby que hobio
onteriormente, v entro Vil Romance vy
una pelicula gue se flmaé con una reflex
en Cordobog, Lo Logung, de setenta
minutos, hecha por estudiantes.

Entonces nosotros dijimos procuremaos
generar este mismo efecto en el Baficl,
Ancs atras, recuerdo, encontre en Pery
un  ex Jurade de competencia
argentina. Me dijo gue lo llevaron
como jurado para gue premiasen o
gue habia, no lo que deseaba ver.
Pero no poda creer que o
competencia argentina era tan mala.
Es la verdad de la FUC jno’ Entonces
es Ccomo gue por mas talentoso que
seas, si sos del interior del pais, tu
pelicula ni siguiera va a ser vista. Pero
mientras vengas de una escuela que
ha respetado el canon eurcpeo tw
pelicula es inmediatamente aceptada,

Creemos nosotros gue hay gque
romper  justamente  con  es0s
cormpartimentos estancos de



propusimos en Baficl, v por eso gano
esta pelicula

Antes de empezar mencionaste
que hay muchas producciones
independientes que no estan
saliendo a la luz. ;Nos podes
comentar un poco de eso?

A wer, menciono un hito  bastante
atipico, el de "Cine con Vecinos' en un
pequeno pueblo agricola de  la
provincia de Buenos Ares (Saladilo), un
par de muchachos (Fabio Junco v Julio
Midl) generaron un festival que intento
captar el potencial emergente  del
rterior del pais gue empezo a verse a
partir del 202, 2000, cuando vinieron
los primeras camaras  digitales  (ahi
empecé yo también a filmar). Entonces
surgid gente gue ya tenia una edad
que no es la de ustedes (yo ya tenia 35
anos), que ya tenia un manejo de la
cale, del cooperativismo que hizo que
ese cine se veq, de entradaq, diferente.
Habian  peliculas  extrermadamente
valiosas.

Por ello nosotros generamos desde el
ano pasado un festival gue se llama
Cne con Riesgo, que se dedica
exclusivamente o detectar, wvisibilizar v
fortalecer  esas  peliculas,  porgue
generamente 50N totalmente
iognoradas, no solo por Mar del Plata v
Bafici, sino por Cosguin, por el MarFici,
por muchisimos Festivales. Lo bueno es
gue al ver esas peliculas uno ve las
verdaderas caras de la gente, las
verdaderas calles del interior, los
verdaderos hdabitos de vida, v el recl
monejo de las réplicas. En el cine
comercicl eso no esta, v en el cine
ndependiente tampoco.

Con la Drrectora del Museo del Cine
estamos  viendo  de  lograr  una

Cinemateca de todo eso. Para que se
den cuenta, hay mds de selscientas
peliculas en  todo  este  contexto
(hablomos del 2001 para acd) v la
mayoria  estan  desapareciendo  en
éste mismo momento. Las subleron ala
web v como no cuidaron el material de
camarg, bueno, tal vez sea cosi
mposble rescatarlas. pero lo vamos a
ntentar. Para nosotros no es un tema
menor gue lo federal a nivel encuadre
crezca vy se equipare d la produccion
capitalna. Por ejemplo en Perd se
produce el triple de lo gue produce
Lima en si. La produccion limena es de
I4, 15 peliculas, gente amiga de
Lyacucho reclbe drededor de 5@
peliculas  por  ano.  Fiense  queé
Irmportante es (o] produccion
clternativa, jno?

Has hablado de cémo hay un
vision, una percepcion del cine
que es moldeada; que hay
productores y directores que no
trabajan por un deseo personal
sino quizas por una movilizacién
economica. ¢Cual fué tu impulso
parahacer Placer y Martirio?

Lo mejor gue te puede pascor pora
filmar es estar en crisis, en diferentes
tipos de crisis, Porgue si estds comodo
estds perdiendo algo muy valioso. Es
como tener una pareja de 3@ onos
aburrido, o tener un amante. Tiene aao
que ver con eso, Sl estds comodo, aao
te esta pasando,

Nosotros filmamos, generalmente, en
situaciones de mucho riesgo. O seq,
riesgo de vida, Fantasma de la ruta fue
terrorifico, es mas, ahi empezamos a
poner un poco de limies, porgue
estuvimos al borde de terminar en un
troteo (dos veces) con gente de




Ezeiza Fue tremendo. Y hubo un par
de corflictos con la policio, también,
Le robaron un camién a los Puenzo,
con cienmil dolares en equipos. Con E
Perro Moling, en Marcos Paz, o
posamos  complicado  también,
Tuvimos problemas con o
delincuencia de puberes,

Volviendo o la pregunta de cudl fué
mi impulso, yvo creo que hubiera sido
comodo hacer una cuarta pelicula de
motociclistas. Yo creo que hay que
poner siempre en crisis esas cosas, de
ahi sale el impulso.

¢Y como fué la produccion de
Placer y martirio?

Vos sabes que fue el mismo dinero
que para la pelicula anterior. Una
cuestion terrible, porgue no
legdbarmos con la plata, tuvimos que
salir a pedrr prestado. Muy felizmente
contratamos  alguien en locaciones
que nos consiquio muchas cosas, el
entorno colabord mucho. Lo gue digo
siempre: Nuestro cine es cormunitario,
porgue integra a la comunidad en
contenidos, produccion,
personficacion v difusion. Las peliculas
se liberan v la comunidad la pasa en
ciclos v lugares asi. No tenernos ningun
problema.

El que hace de chofer es mi cunado,
por gjemplo, v la que hace de Mirta
(la empleada doméstica) Es o
empleada domestica de mi pareja.
Rodolfo Avalos (Kamil) es de Quimes,
y Natacha (Delfina) es de Lomas de
Zamora.

Me he dodo cuenta que s bien
nuestra puesta de escend erd diversa
(porque lo era), también habia una
cuestion  como  de  ‘cuento’ que

funcionaba en la pelicula. Yo creo que
se puede hacer otro tipo de relato.
Como se ha dicho seguimos con la
narrativa y  conceptos en gue  se
basaron Susan Conrad u obras como
la licda" v la "Odised’ de ahi se
generd una plantilla que es el ‘camino
del heroe' Es como que de alguna
forma tendemos a wvirar en ese
sentido. Yo creo que se puede romper
con eso, pero hace faka la
incondicionalidoad, la fuerza de la
oralidad, de la anécdota.

Por eso empezomos a basar todas
nuestras peliculas en un promedio de
12 a 20 anécdotos que tengan
factores en comun Lo que surgen
despues son los erlaces, pero en
Placer v Martirio, por ejemplo, lo del
Catamaran sucedio, lo de las pastillas
con la empleada domeéstica también,
Los pseudo—orgios que nombra
Delfina son sumamente comunes. en
lugares como Golden v tantos otros,
mueres casadas con un poco de
alcohol encima tienen sexo en los
pasilos, sin ningon tipo de pudor,
Nosotros sin juzgar (somos los menos
indicados para juzgar) basicamente
lo que hacemos es dejar un registro
del mormento de una cultura,

Elterma estd en que todo fué un salto
ol vacio. Felizmente un festival de
Chile se solidarizd mucho con nuestra
pelicula. Ellos venian de una linea muy
‘chupamedistica’ de Cannes, si tu
pelicula no venia de alil no hacian
ninguna retrospectiva. Radl Tamargo
asumio como director v rompid con
todo eso. Empezd a inclur  cine
indigena, cine corporativo, v Nos hizo
la retrospectiva a nosotros. Incluso
solicitarnos apoyo logistico para ésta



pelicula, v con la Filrm Comission de
Valdivia, nos ayudaron mucho. Hobio
que Ir a Brasi, Uruguay o a Chile, v en

todo nos salia carisimo, no llegdbamos.

Conectarte conotras personas
parahacer ésta peliculatambién
te habilité a conocer otros cines,
otras persondas, otros
productores

En redlidad nosotros tenemos una
herramienta gue es el cooperativismao.
El Cluster Audiovisual de la Provincia
de Bueno Ares (CAPBA) es una ONG
rmuy activa, que ha crecido muchisimo;
tenemos entre 6@ v 1@ personas vy
enlo que va del ano ya hemos
Firmado & peliculas, hechas entre Sy 7
dias, no mds de eso. De ésta manera
te asequrds que se flme.

Nosotros entendimos gue hay un error
muy grande en hacer una camara o
sindicato de o directores, ©
productores o técnicos. Es el gran
error; ellos (la industria) necesita que
nos separemos. Nosotros armarmaos
una ONG asi a todo el mundo nos
viene bien, asi viene gente muy
brilante, que por ejemplo ama el
audiovisual pero gue no drrige, © son
programadores, © son gente de
transmedia, o cualquier otra cosa

esa gente te brinda todo un manantial
de informacion. Yo me enteré del cine
en 36@ grados porque vino
MNartiniano, que trabajd | anos en
Esparna con transmedia. Vine aca,
hablo con Patagonik, con Pol—ka, v no
tenian ni idea de lo gue era el
transmedia. Y él estd brindando todos
sus saber vy sus contactos en el terreno
del Cluster. Otra vez vino un escritor
que no escribia cine, y queria gue una
pelicula de &l se filme. La propuso, a

alguien le qustd la idea.. v se termind
aver, la dirigid Federico Jacobi Uno se
da cuenta que nuestros tiempos No
son los de la burocracia, son los
tiermpos que hacen falta,

Y ahora guedan tres peliculas hasta fin
de ong; la idea es hacer diez, nueve
peliculas por ano. Yo dirigi Arrullo de
arana en ese contexlo, y Comao creo
que hay gue sembrar con el ejemplo
Y NO con el consejo, Nosotros
prestamos nuestras luces, gruas, carros
de travellings, sonido, todo  mientras
no esternos flmando nosotros, estd
todo bien.

Estan invitados a participar del Cluster
Audiovisual de Buenos Ares, en
Avenida de Mayo n°%8|, piso S, el
primer martes de cada mes. Viene
gente de Ecuador, Venezuelo, Brasi,
Colombia  mientras no sean
egoceéntricos estan todos mas gue
invitados.




Recursos Narrotivos: Abordagje de

tl Boncerense
y Corancho

Por PABLO PUJADAS

Pablo Trapero ha sido parte del Nuevo
Cine Argentino de los 9@, una corriente
que ho significodo un cambio en el
modo de ver el cine vy otra dindmica
de produccion, como la contratacion
de actores desconocidos vy la busque—
da de lo recl Es ineviiable gue este
ambiente politico se impregne en los
filrns. Sin embargo, el paralelismo entre
‘Bl Bonaerense™ v Carancho” nos per—
miten ver como la estructura del guion
clasico puede cdaoptarse a diversos
contextos,

Deduciricmos  gue  hay  ciertos
elermentos heredados desde practicas
escriturales  ancestrales que se wvan
repitiendo a lo largo de la formulacion
de relatos vy se remontan hasta la
actudlidod A pesar de que los contex—
tos sociopolticos de una sociedad
rmutan,  hay  particulares  recursos
narrativos gue persisten. Bl Bonaeren—
se” (2002) fue producida en un con—
texto en el gue la sociedad afrontaba
uNa situacion economica y politica muy
delicada, v el fim de Trapero cofrece
una via directa hacia la visudlizacion de
un mundo devastado frente a o
mirada de un ciudadano con intentos
de ser policia y sobrevivir en una

sociedod ‘ventgjera. De aqui, podria—
1os notar gue aparece un recurso
extensamente usado en la escritura de
quion clasico como lo es el arco de
transformacion del persongje. Cono—
cemos al protagonista, Zapa (Jorge
Roman), un hombre del interior del pais
que se dedica a abrir cajas fuertes
desconociendo  la  naturaleza  del
trabajo, el motivo o las consecuencias.
Un persongje a guien no le importa lo
legal v lo prohibido, su objetivo es
sobrevivir frente ala debacle,
El primer punto de inflexion del relato
es el vige a una ciudad desconocida
con laintencion de consequir un traba—
jo en la policia El posaje ol segundo
acto se da cuando Zapa conoce a su
superior, con guien genera un vinculo
de amistad aparente. En el desarrollo
del relcto, el persongje se involucra en
una relacion amorosa gue  fracasa
cuando ella descubre que &l estd
involucrodo en asuntos turbios dentro
de la institucion policiaca
Esta ambicion del personaje de triunfar
en la sociedad entra en discordancic
con ofro deseo que ha caracterizado
al ser humano a lo large de todos los
relatos, el omor.



Tanto la construccion del persongje dl
servicio del conflicto como el dlema
que se ha presentado agui en el per

scnaje  principal ha  sido moneda
corriente en toda la literatura Shakes

piricna. Esta trama principal del policia
gue busca friunfar sin importar como
entra en tension con la sub—trama, la
historia de armor con la profesora del
curso de policia hasta llegor al punto
en el gue ambas situaciones no
pueden convivir. El seqgundo punto de
iNflexion gparece cuando su antiguo
maestro le ofrece un trabagjo ilegal, en
ese momento Zapa debe elegir entre
persistir con su carrera como policia o
traicionarlo. Este diema del final se
agrava aun mas por la relacion de
apego gue se presenta entre elos dl
comienzo del film. Por Ultimo, el climasx
es dado en ese momento en el que se
ibera la tension cousada por el con

flicto. Ali se resuelve, el policia decide
traicionar a su amigo para avanzar en
su carrerc. El persongje que se cons

truye se corresponde con la escenc

grafia de un pais que, por sus condicio

nes economicas y polticas impuso a
una composicion  del  cludadano
basado en el egoismo, la competitivi

dad v una necesidad imperiosa del
crecimiento profesional en desmedro
del ofro, todo agravado por un sisterna

capitalista.

Por ofro lado, ‘Carancho™ se produce
en el 2029 exdtondo aun mas el
ciudadano argentino victima de la crisis
que retrata El Bonaerense’, como un
residuo de esa epoca Narra la historia
de un cobrador de seguros gue
responde a una asociacion llegal gue
gestiona indermnizaciones, guien cpd
rece siempre en el lugar del accidente
para  poder vender ese  seguro.
Durante las noches portenas, este per
songje se va encontrando cada vez
mas a menudo con Lujan De nuevo,
Tropero se inclina a censtruir un perso
naje que intenta sobrevivir en un
rmundo en el gue el Unico camino valido
es por un medio llicito. El dilema de
Sosa se da cuando comienza desa
pegarse de ese universo a medida
que Lujan comienza aentrar en su vida,
Csta relacion amorosa entra en tension
cuando ella empieza a reconocer
gradudamente o actividad en la cual
esta involucrado S0sa, esto se eviden
cia cuando el plan que lleva a cabo
con Vega sale mal. Esta desestabiliza
cion es precedido por, como Eugene
‘ale lo denoming, un estadio inaltera
do: a partir del momento de esa dlte
racion es cuando Sosa deberd afron
tar todo un camine para subsanar un
conflicto.




Otro recurso narrativo utiizado en el
filrn, neredado del reloto americono de
cine v television, es ‘la tecria de la lumi—
rmci-"\m' que consiste en gue dos per—
sonajes hablen de un tercero; conoce—
mos a un personaje d traves de una
vision externa. Luego, la curva drama—
tica comienza Q crecer progresiva
mente cuando el objetivo de Sosa de
desaparecer entra en conflicto con la
fundacion licita que le impide que se
concrete sumeta,y esta curva empe
zaria allegar a su culmine cuando Sosa
enfrenta al dueno de la fundacion v de
forma inexorable debe huir para
sobrevivir,
Este seric un modus
marcado
persondes posicionados en situaciones
imite gue deben concretar un hecho
de ética dudosa para lograr su propia
supervivencia,
Otro recurso gue se utiliza es o 'osci—
lacion de valores, gue consiste en
alternan  secuencias  (conjuntoc  de
escenas basadas en una misma unidad
dramdtica) de catdlisis v de tension,

operand gue ha

la filmogrofic de Tropero:

Si vamos al ejernplo de ‘Caroncho’, la
escena donde estdn Sosa y Lujan en la
estacion de servicio marca el inicio de
su relocion.  Esta escena es positiva
para los persongjes vy genera empdatic
con el espectador, construyendo un
clira de distension, estabilidad v segu—
ridad.  En cambio, secuencias subsi—
guientes, como la del hospital generan
hostilidad construyen un clima de
tension. Esta oscilacion es colocada de
rmanera estratégica y es alternada en
lo estructura de modo tal gue el
espectador pueda ir adhiriendo de
rmanera creciente su empatia con el
Filrn.,

Podemos concluir gue estos recursos
son utlizodos de manera universal
pero son adaptables, Peliculas ameri—
canas tambien hacen uso de ellos pero
a su estilo, bajo condiciones polticas v
socicles diferentes, v con compaosicio—
nes de personagjes disimiles, La flexibili—
dad de estos recursos es lo que hace

posible su adaoptacion y postericrmen—
te su utlizacién en un guion




EXHIBICION

Por Felipe Alcalde

Sin dudas, algunas de las principales
preguntas gue crculan en la industric
del cine son jgué peliculas el publico
elige ver, en qué cantidades, v por
quel. Si bien las dos primeros se
pueden responder certeramente por
la estadistica, la tercera responde
olros factores a veces medibles con
fincles felices v otras veces no tanto
(como sl la ballena Wily no cruzara la
escollera).

Cuando el tio Spielberg decia en una
chorla universitario, hace un par de
anos, que el cne estaba  en
decadencia, v que a raiz de ello los
entradas  llegarion o  costar vy
consumirse como los de teatro, nos
iMmaginamos un apocalipsis
cinematografico, tantas veces
anunciado. Sin embargo, los numeros
de concurrencia de las personas en
Argentina al cine no responden a dicha
proyeccion, pero alarman en otros
sentidos.

A lo lorgo del transcurrido ono 2915, el
nuMmero cde  espectadores  ha
aurnentado respecto a 2014 llegando

a mediados de Septiermbre o casi 4

millones de espectadores segun cifras
de Ultracine. El ano pasado mostrd una
merma en el nivel de espectadores,
respecto al crecmiento que tuvo de
201 a 2012 (atenuado por el pasado
mundial de Futbaol del que la Argentina
participd en todos los partidos) De 3
milones de espectadores en 2@,
POSaAMOs d 34

milones en 2012, cifra que repitic el
2Q13, v gque bajo en 2014 a 3@ millones.
Sin embargo, las  recaudaciones
pasaron de 7@@ millones de pesos de
201 a 2319 milones en lo gue va de este
2215 (hay que tener también en cuenta
la inflacion v el aumento del precio en
las entradas).

2Q1o 2@ 2013 2@z 2@

Periodo comprendido entre 2@0 v septiembre del 2@15

Sin embargo, esas cifras conllevan otro
dato intrinseco: cudl es la distribucion
de los espectadores vy entre que
peliculas, 2Q15 vuelve a subir la varg,
pues una sucesion de  tent-poles
(aguellas peliculos que constituyen el
gje  economico de  las  grandes
productoras de Hollywaood, v gue son
copaces de presentarles

@@ m

20@0& m

%) 224 2213 2l 2l

Periodo cormprendide entre 221y sepliermbore del 2815

ingresos no solo por estar en pantallg,
sino por el merchandising), como 5@
sombras de Grey, Los Vengadores: Lo
Era de Uron, Rapido vy Furioso 7,
Jurassic World o Minions, se suceden
como record en taguilla.



Justamente, estos titulos son los que
mdas entradas venden, presentando
una  concentracion  del  publico
nucleado  drededor de  dichos
tent—poles v reduciendo el numero de
espectadores  en  producciones  de
pegueno v mediano calibre. Dicha
concentracion se debe en parte a gue
la  distribucion  de  estas  costosas
peliculas  de  Holywood  presenta
inversiones publickarias que llegan o
igualar los costos de produccion de las
peliculas misrnas, Hoy en dia ya somos
capaces de scber cudes serdn o
mayoria  de  los  tent—poles  gue
acapararan el mayor numero  de
espectadores el ano proximo, debido
a la temprona publcidod que se
realiza en la actudlidad de films Futuros,
Incluso, ya contamos con fechos de
estreno v publicidad de flms que ni
siguiera tienen una historia definida, v
mucho menos un esbozo de guion.

En lo que respecta a la cuocta de
pantalla de peliculas argentinas dentro
del sisterma de exhibicion comercial, la
suerte gue sufren es bastante variada,
Hoy las  producciones nacionales
medic—grande  tienen un  pIso
aproximado de 2@ mil espectadores,
como fue el case de Abzurdah, la cual
sorprendio  dlcanzando 783 mil
espectadores. Otro ejemplo parece
ser El Clan, que durante su primerd
sernana en cartelera superd  dicha
cifra, habiendo dconzado 8@ mil
espectadores, aungue se estima que
su piso de espectadores necesarios
estaba 3 veces por encima del minimo
necesitado por el drama adolescente,
Tras ellas se levantan Relatos Salvajes
que solo en su periodo 2015
(recordermos que se estrend en 2014),
clcanzd SI2.791 espectadores, seguido

de Sin hijos con 483705, Papeles dl
Viento con 383314 v Voley drededor
de 125000 (superando ampliomente
lo  esperado). Sin embargo, sl
analizormos los casos de las Ulimas dos
peliculas mas taguilleras en los Ultimaos
dos anos, vermnos gue un fendmeno
determinante  es  la  publicidad v
modelo de distribucion de dicho films.
Tanto Relatos Sclvajes como Bl Clan,
compartieron el modelo de
distribucion con publicidad invasiva
constante, o parte de estrenarse en
simultaneo en mds de 25@ salas. No es
casual que compartan parte de los
productores v exhibidores. Ahora si
revisamos el caso  inmedatamente
continuo, vemos o Abzurdah, que
tombién contd con un gran despliegue
de prensa, o pesar de ser una
produccion  con  pretensiones  mas
rmodestas.

La comparacion leva a contemplar
patrones que se repiten para los dos
modelos  de  produccion  antes
mencionados. tanto en el modelo
nacional, como en el internacional,
Mientras los productos de Hollywood
apuestan a exaltar el StarSystermn, v la
consolidacion de sagas o secuelas
(solo 5@ sombras de Grey no fue una
secuela entre las peliculas
norteamericanas mas taguilleras antes
mencionadas), la publicidad se torna un
elernento decisivo en el éxto de los
tent—poles. Pensermos que Relatos
Salvajes vino precedida de una prensa
que nacio v la sobrevalord en Cannes,
potencidandela  como  un Fendmeno
social al introducirla como tema en la
agenda mediatica. £l Clan, aungue sin
referencia en el exterior sufrio una
suerte parecida al convertirse en terma
de actualidad v su éxito en nirmero de



Las diez peliculas mas vistas en Argentina (Periodo 01/01/2015 al 05/05/2015)

# Pelicula Estreno Distribuidora | Espectadores | Pantallas Semanas | Ticket promedio
1 El Clan 13/08/1015 FOX 2,017,675 333 4 560,84
2 Abzurdah 04/06/2015 DISNEY 784,08 214 14 $ 55,40
3 Sin Hijos 14/05/2015 DISNEY 483,932 106 15 553,31
4 Papeles en el viento 08/01/2015 DISNEY 383,314 98 18 549,16
5 Boca Juniors 3D 27/08/2015 Ulp 217,741 155 2 576,37
6 | Locos sueltos en el z00 | 09/07/2015 DISNEY 216,721 146 9 $ 58,98
7 | Socios por accidente 2 | 02/07/2015 uip 175,682 177 10 555,74
8 La Patota 18/06/2015 ENERGIA 144,982 71 12 $50,92
9 Voley 12/03/2015 DISNEY 103,777 66 13 $47,57
10 Tuya 02/04/2015 | DIAMOND 56,443 64 10 $ 46,42
sufrd una  suerte  parecida  d smultaneo de sus programas en

convertirse en tema de actudidad
Yy su  exto en numero de
espectadores bombardea todos
los medios. Asl mismo, la prensa
revivio como tema las
investigaciones de la familia Puccio,
y lelefé que posee parte de los
derechos de dstribucion de Ia
pelicula se encuentra produciendo
sU propia serie  televisiva @
respecto.

El problema que de lo anterior
podemos descubrir, es que este
modelo de distrioucion deja de
lodo producciones con  callbres
comerciales mas reducidos, y n
hatlar de obras audovisudles
autogestionadas, donde lc
exhlbicion pasa por otros medios,
Asl es como se comienza a tornar
fuerte en Argentina el contenido
por streaming en modelo de Video
On Demand (VOD). El antano
festival de cine es otro de los
medios que vehiculiza audiovisuales
aternativos v que hoy en da
tambien opta por el estrenoc en

Salas v en sistemas VOD, que lejos
de reducr la concurencia o las
salas, parece  estimularlas. En
Argentina particularmente, parece
ser Qubitty la plataforma con mas
contenido nacional, por o menos
hasta que el INCAA haga efectivo
su sistema de streaming (ya en
desarrollo). Cada vez son mas vy
mas grandes las plataformas On
Demand, que ncluso las empresas
de servicios de comunicacion
comienzan o ofrecer. Entonces,
ante un cine mMmas masivo, pero de
menor dversidad, la plataforma
online, parece ser no el futuro del
cing, sino el de un tipo en particular:
el gue no es Holywood,




“ programas

POSTPRODUCCION DE COLOR

Jauja' (2@14) de Lisanaro Alonso. Una
ntroduccion al estilo visual y las herramientas

de HUE v Saturacion.

Por BILLY JOLY

Lisandro Alonso decidio filmar Jouja’
(2214) en filmico, en un mundo en que 1o
digital definitivarnente conguiste
nuestro espocio de trabajo. Cado vez
mas, se trobgja con pesados archivos
pensados para llevar o la post
produccion, utilizando archivos de tipo
RAW o pro res 422 (chora disponible
incluso en varias camaras reflex tan
populares en la facultad) pero aon
fimando en filmico, la correccion de
color de Jauja fue redlizada en digital.

Al disponer de herramientas de post
produccion cada vez mds sofisticadas
v poderosas (También sus versiones
grotuitas), este segmento de Pulsion
pretende aconsejar, guiar tal vez en
como lograr una correccion de color
desmenuzando el estilo visual de varias
peliculas argentinas, con el objetivo de
levar ol lector a familiarizarse con las
herramientas  wilizadas  en  dichas
peliculas, v asi lograr ampliar nuestro
conocimiento de las herramientas gue
los nuevos tipos de  archivo vy
ponen G nuestra
disposicion,

Al analizor a Jaujid, con lo primero gue
vnos topamos es el ratio de aspecto
43 gue nos recuerda esas peliculas
ontiguas, rotio muy discutido ya gue al
flmar en la  inmensidad de o
Patagonia recortarlo de esa manera
va contra el sentido comon de muchos,
Sin embargo, Lisandro filmé a 133 1— el
estandar actual de los films, El ratio 43
no es mas gue una maoscara de bordes
redondeados, gue permitic un Mmayor
control v un re encuadre posterior de
la imagen.  Simplemente con tirar en
nuestra linea de tiempo una mMmascara
(por arriba de nuestras  imdagenes)
descargable que simule el formato
deseado, Uno puede dhorrarse esa
fraccion de cuadro gue no deseamaos
sin perder calidad, como pasaria s
redlizéramos un re encuadre por zoom.

Lo mas llamotivo en cuanto al color es
el brilo v lo vivacidad de los colores
frios notablemente los verdes v azules
atamente scturados, un estilo “artificiol
qgue recuerda peliculas como Le
Havre' (2@0)de Aki Kurausmaki director
gue Lisandro dice inspirarse.



Estos tonos que recuerdon a los
paisges de Suecio o Dinamarca,
aplicados a la Patagonia se vuelven
hipncticos y cautivantes integralmente
aportando a la atmosfera de 1o
pelicula, v sin embargo no es el hecho
que sea filmado en fimico que le
otorgo esas caracteristicas. De hecho
se trata principamente de una buena
iluminacion v de una idea de estilo de
color.

Hay dos herramientas fundamentales
que fueron manipuladas en la post de
color de Jaua’, el HUE v la Saturacion.
Estas dos herramientas fundarmentales
pueden servir en nuestros propios
proyectos, pero ontes de entrar en
detclle  sobre estas herramientas
conviene aclarar las ventgjas de
trabgjar con los tipos de  archivos
Pro—res vy Raw asi como la
necesidad de setear los camaras de
acorde a nuestro flujo de trabajo,

Cuando trabgjomos en RAW, tenemos
lo hoblidad de cambiar las curvas
garmma. Hay que recordar que todas
los camaras vienen con su - propid
curva gamma  disenada para que
desde lo camara la imagen se ved
‘mejor gue lo que captura el sensor,
esta  informacion  agregada  es el
sefting gue todaos las camaras tienen
especiamente las DSLR. Una de las
ventgjas del RAW es que podermos
quitarle esa mejora’ pora poder crear
nuestra  propia curva de  color vy
gamma, y asl credtivamente crear o
curva pintando nuestra imagen vy asi
darle un aspecto persondlizado vy
completamente controlado. Lo
primero a scber cuando vomos d
trabajar el color de una imagen es que
siempre es conveniente trabajar scbre

la mdas plana de los  imagenes,
entonces sitenemos una camara DSLR,
Yy o guerermos  corregr en post
produccion la imagen es fundarmental
setear (GjustorJ la camara para gue no
agregue contraste ni saturacion.

Ahora en la mesa de trabgjo,
recordemos que la correccion primara
son los cambios globales en la imagen,
esto incluye las curvas v las ruedas de
colores. La correccion Secundaria se
refiere a aguellos cambios especificos
en laimagen, porciones de la misma.
Un posible metodo de trabajo basado
en la pelicula de Lisandro Alonso Jauja’
(2014).

Lo primero que se suele trabajar
llegado cuclguier proyecto en la mesa
de trabgo, es de neutralizar la
temperatura color con la ayuda de los
graficos como el parade’, histograma,
monitor de forma de onda vy el
vectorscopio. Esto es la correccion
primaria, utiizando las ruedas se intenta
lograr gue no haya una tendencic
hacia ningun  color  en  particulor,
recordemos gue agregando un color
estamos bajando el color opuesto. La

correccion  de  color  sin ninguna
tendencia permite luego con  las
ruedas  secundarics  darle una

tendencia especifica en ciertas zonas
de nuestra imagen (La zona baja
(oscuras) © ‘Shadows zona media
Midtone® o zonaos akas  (muy
luminadas) Highlight™ o directamente a
todas con el offset’ gue llamaremos
general).

Conviene en esta etapa, empezar
creando nuestra propia curva  de
contraste. La idea en este caso es



separar las zonas bojas de las akas para mundo de ensueno, o hipndtico.

poder ingresar la informacion de color

que deseemos por sector, Para mas detalles, v ejemplificaciones
con imagenes viste el sitio web de la

Volviendo al look de Jauja en la revista, vy en proximaos  entreqas

primera parte de la pelicula como hablaremos de otras herramientas vy

elemplo, los tonos medos Midtones’ peliculas.

tienen un aspecto frio v los tonos altos

‘Highlights” algo de amarilo. Cuando

creamos nuestra curva de contraste

en esas zonas separadas podemos D.ﬂniCiorl'.S-ClC"IrﬂCi"n.’Y

forzar el tono medio con dgo de azul sugerencias.

v a los tonos alkos con amarilo

utiizando las correspondientes ruedas HUE— Es una clasificacion de

de colores, colores puros, excluyen blancos vy
tonalidades de grises por lo que

Luego utlizando el HUE podemos no afectan ala claridad o

sustituir informacion de color por otra, oscuridad de la imagen.

es decir decirle a nuestro programa

gue aguello que sea por egjemplo Saturacion, es asociado ala

verde, contenga informacion de un intensidad del color. Un color que

color puro. En el caso de Jauja, los carece de saturacion se

tonos verdes tienen un aspecto frio. transforma en una tonalidad

Entonces manipulando una curva HUE, griscea a mayor soturacion

o drectamente los valores del mismo mayor intensidad y vibracion del

podemos hacer que todo lo gue sea color.

verde en la imagen se mezcle con

algo de azul Otra manera de lograr la Cdamaras DSLR— creviatura para

fuerza del color es mediante la Digital single—lens reflex camera’

saturacion, en Jauja los colores tienen en inglés, refiriendose a las

vibracion, son  altamente  saturados camaras comunmente llamadas

como ya mencionamos arriba. réflex (por su visor).

Por ultimo, para lograr que los colores Acloracion Aunque se menciona la

se veon borrosos como en Jaud, ese posibiidad de grabar archivos

halo  luminico que  recuerdan  las RAW en las camaras réflex, esta

peliculas de antano, ya teniendo los funcién no esta previstc de fabrica

colores que deseamos de nuestra y puede causar inconvenientes en

imagen construidos ademds de los dichas camaras por

valores del HUE asignados, podermos sobrecalentamiento y/o corrupcion

generar en la imagen un desenfoque de datos que pueden ofectar al

o (BlUr) en nuestros cancles RCB, v csi funcionamiento del equipo.

asignarle a los rojos de la piel o el
verde del suelo que se desenfoque
iceromente lo que va a generar un




Nuevastecnologias

En camino hacia la
realidad virtual.
;Como funciona?

por BILLY jOLY

Se pone un casco en la cabeza, v
de pronto nos adentramos en un
mundo  virtual por  unos  lentes
parecidos a los usados para hacer
ski,  sustituyendo el vidrio por una
pantalla para cada ojo. La pantala
nos da dos imagenes lado alado, vy
un lente por encima de las pantallas
nos hace de foco v re—encuadrala
magen segun lc necesidad, crean—
do una Imagen estereoscopica 3D,
El casco tenen sensores que mon—
torean los movimientos de o
cabeza v la version mas popular
del dispostivo, de realidad virtual es
Oculus RIft. Su Utima version estd
apoyada con una camara externa
que rastrea nuestro movimiento v
posicion.

Otros  disposktivos de Realdad
Virtual como su competidor drecto
el Proyecto Morpheus de Sony,
estad previsto gque legue para la
primera mitad de 2@16. Bl dispositivo
Samsung Gear Vr— teléfono Sam—
sung junto con la tecnologia Oculus
ya esta disponible. Y HIC Vive de

Valve esta previsto para fines de
215, por lo que el mercado de la
reclidad virtual no ha hecho mas
que comenzar, y parece expondr—
se mas dlda de los videojueqos.
Varios cneastas empezaron d
expermentar con el Oculus RIift
para hacer que los espectadores
se sientan parte de la pelicula — de
estar en medio de un concierto
ver toda una pelcula desde e
punto de wvista de un personge
dando la capacidad de mirar
drededor v explorar cada escena,
Oculus RIft, Magce Leap v Google
estan desarrollando cuentos
inmersivos aumentada Oculus Rift
tene a Henry, un proyecto miad
cuento y mitad juego gue muestra
a un puercoespin anmado. En
Argentina verios  desarrolladores
de videojuegos estén probando de
darle un uso educativo: una Mmues—
tra en MICA permitio alas personas
de probarse el Oculus RIft levan—
donos a reciclar baosura en e
centro de Bahia Blanca i



¢Nadapuede alterar eldeseo?

Resena sobre Mariposa de Marco Berger.

(Atencion viene con spoiler)
Por Pablo Ponzinibbio.

NMorposa es una pelicula recono—
cida y premiada en San Sebastian
qué también particpo del panora—
ma de BerlinAdemds tuvimos |a
oportunidad de verla en el marco
del festival 24 Horas Queer.,
Enprimera instancia no quiero dejar
de felickar alos chicos del espacio
por otro maraviloso festival gue, en
mi humide opinién, se consolida
como uno de los plares funda—
mentales para pensar la estéetica
del audiovisual platense.

Terminado este parentesis  co—
mienzo la resena  donde quisiera
poder pensar la pelicula en tension
con el marco donde se exhbid.
Bajo el lema de 'nada puede alte—
rar el deseo’ ycon una estructura
de "qué pasaria s'Mariposa cuenta
las dos redlidades paralelas que se
generan a partr de un cambio tan
minimo como el dleteo de una
Marposa; CiNCo jovenes tejerdn sus
relociones de amistad y amor en
cada contexto dado.  [No suena
interesante’?

Ahorg, lo extrano es gue estos per—
songjes responden a los mismos—
deseos en ambos universos Yy

apenas varian las dificultades entre
uno v otro. Concentrandose  las
tramas en el tema  delincesto.
Separados  por mMmeras  marcas
esteticas, como paletas de colores
y cortes de pelo, los dos universos
se rmuestran lamativamente simi—
laresAl mismo tiempo, es curioso
como la pelicula esquiva los con—
trastes sociales que implican nacer
en un determinado seno familiar, los
cambiosidentitarios que suponen
no ser hjo de los padres que te
crigron, entre tantas otras varica—
clones posblesCuando uno intenta
comprender las caracterizaciones
a partir de las inclusiones de  Alicia
en el pa’s de las maravillas, Mao
Tselung, o Frida Kahlo, entreotras,
descubore que aparecen ce
manera aleatoria, respondiendo a
la misma logica que la de un corte
de pelo, vaciados de contenido,
simbolos ideocldgicos transforma—
dos en simples adornos.

La pelcua plantea que, sin importar
quien seas, tU deseo esta determi—
nado por el destinoAdemds, sl
pensamos en el find, un accidente
viene a cerrar el mundo paralelo
que mMas nos podria incomodar,




marcando gue hay certas real—
dades gue el destino se encar—
gar de corregr (como aclaro e
drector luego de la funcion).
Todo esto me produce algunas
preguntas gque quisiera compar—
fir:

iAcaso la sexudlidad v el géenero
no son construcciones sociales?
iNo deberion ser elecciones?
iNo es posible  vivir  distintas
sexudlidades e identidades—to—
das— con igual plentud? [Qué
sgnifica la divergencia sexual en
relacion con las demds esferas
sociales?Por queélos festivales
premian una pelicula que esaui—
va estas preguntas? jPor gue
imitamos a esos festivales?jEste
es el cne que gueremos
verliEste es el cine queremos

hacer? ld

Revista virtual de analisis cinematografico
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ENCONTRAR LA FORMA

TEEN es un largometraje platense
gue fue estrenado el ono pasado
en el festival ‘Morbido" (México)
Ademds de contar con el premio
a mejor pelicula en o seccion Las
Venas Abiertas en el 29° Festival
Internacional de Mar del Platg, &
ano el flm producido por [os <:h|c
de MAS RUDO se proyecto en |-J
decma  edicion  del FESAALP,
obteniendo una mencion.

oG r\

La pelicua escrita vy drigda por
Pablo Rabe plantea un vige sen—
sorial Unico, gue no puede ser con—
tado por fuera del campo audovi—
sual y que poco necesita de la
narracion clasica. Mas ala de la
virtuosa utllizacion de los elementos
clasticos v sonoros, TEEN propone
una idea del cine. Su solida investi—
gacion y concepcion del cuerpo y

Por Pabloc Ponzinibbio

movimento No solo se traduce en
la puesta en escena de los mismos,
SN0 en una camara organica, pro—
longacion de la mano de un autor
gue siempre esta presente. Una
busgueda de la dmension tacti del
cine, basada en la proximidad v la
presencia. lodo esto, junto a la
impronta documental del registro
(doda por la toma larga improvi—
sada) produce angulos, encuadres
y percepciones nunca antes vistos,
que wvuelven a la obra todo un
hallazgo formal,

Este trabagjo fue la tesis de Pablo en
la carera de Comunicacion
Audiovisual (Plan 1998, FBA UNLP),
dato lamativo para pensar el rol
de la Universidad en la produccion
localks esperanzador que la aca—
demia de La Plata sea un incentivo.

&s Fredo



Y asi como los films nos hablon de
quenes los hacen, este caso parti—
cular tambien nos habla de la
universidad y ogqui cabe pregun—
tarnos. [Qué clase de film es TEJEN?
Dejondo de lado el festejoble
esfuerzo  de nuestros  colegas,
desde la critica nos interesa discutr
y cuestionar las repeticiones y des—
aclertos del nuevo NCA, y seria
Inustificable no hacerlo tambien
con otros cines como el local Por
ese motivo hay que decrrlo, este
halazgo formal se agota

Recordemos guetodo fim oscila
entre dos posiciones extremas vy, a
primera vista, opuestas. Solo los
grandes realizadores, v de aqul su
grondezo, haon sabido  eauliorar
entre  la  innovacion  criticadel
lengudje (lo moderno) y esa inten—
cion de didogar con el otro (lo
popular). Esta pelicula innova  al
presentar una camara biometrica
con una conciencia de sl homolo—
goble d auto descubrimiento vy
obsesion del protagonista Oscar.
Snembargo, esta busgueda formal
termna colopsando  cuando  se
vuelve imposible determnaria a un
sueto y lugar especifico, es decrr, un
contexto de enunciacidn No puede
naber una concepcion del disposi—
tivo si no es en relacidn a su funcion
social vy por eso la pelicula no
encuentra el equiliorio entre lo mo—
derno vy lo popular, cuya disociacion

< <00 coarente

Lo comprobacion de esto es la
reiteracion de personajes en medio
de la nadg, cislados de la sociedad,
construidos  dellberadomente  «
medias en un presente continuo
atemporal, acosados constante—
mente por el elemento  onirico
producto de su obsesion El relato
encuentra un elemento perturba—
dor en todo, vy aungue esta es su
proeza también es su mayor per—
dicién, ya que ese desequlliorio se
queda sin su sustancia principal,
causa [Que es lo que readmente
buscan esa camara constante—
mente con—movida vy su correlato
organico, el drector?

Distingomos que una tesis es una
pleza académica que supone und
nvestigacion y una reflexion, con—
tiene un Marco tedrico, un acom—
ponamiento y evaluacion docente,
siendo el fruto de la formacion de
toda una carrera Por eso este
desacierto del cine en el encuentro
con un otro no es solo atribuible o
Rabe v su equipo, en todo caso es
aplaudble el esfuerzo v la busque—
da legtimo, y como comunidad
deberemos asumir esta  deuda
pendente,
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