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NOTA EDITORIAL

Militar el cine

Entre las pdginas de Pulsion comienzon a
asomarse los gestores del audiovisual platense.
Nos interesa ser un medio aglutinador y por eso en
cada nota cparecen, aun en su caracter
fragmentario, algunos de los festivales, realizado—
res, pantallas, criticos, tedricos v profesiondles de
este circutto.

En una coyuntura complejo, el encuentro y la
organizacion son piedras angulares de un
movimiento, gue no tiene como findlidad el cine,
sino a este como una herramienta para operar
sobre —y en— el mundo.

Pulsion pretende contriouir a re—conocernos
como comunidad Generar un sentido de
pertenencia, una Marca que sirva para afianzar 1os
metodos de la produccion audiovisud, impulsén—
dolos desde la fortaleza de lo colectivo.

Para esto, es fundomental potenciar v transformar
los espacios fisicos y de reflexion colectiva como
los cines, las pantallas alternativas, las conferencias
y los festivales, entre otros, Creemos que sclo en
el encuentro cara a cara existe la posioiidad de
moaterializar una accion colectiva, por eso los
iNvitamos asumir el compromiso de encontrarmos,
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EL CINE COMO JUEGO Y FIESTA

En 2013 se presentaba la
3er edicion del Festival Interna—
cional de Cine de Cosquin. Ro—
sendo Ruiz, oriundo de San Juan
pero formado en la Universidad
de Cordoba vy drector del fim
De Coravana, rodd durante 1os
cnco dias una pelicula ttulada
Tres d (en referencia alos ante—
ojos de proyeccion en  tres
dmensiones) acerca de y stuada
en esta misma ciudad y evento.
Tomando elementos de ficcion y
documental para narrar la histo—
ria de Matias, un joven redlizador

por PABLO CECCARELLI

que llega a Cosquin encargado
por el festival para regstrar
entrevistas vy los sucesos durante
esta ceremonia. Alll se encontra—
r& con Micaelo, una conocida de
el que colaborard en la flmacion
y convivird con €l durante el
transcurso de la semana. De esta
forma, en el film se encontraran
retratados  redlizadores, criticos,
programadores, periodistas,
proyectoristas 'y - espectadores
que forman parte de esta suerte
de reunion comunitaria en una
cludad del interior del pars.



Cuando el autor se refiere d
jueqo, él establece que no se
puede pensar a la cutura sin su
componente  ludico, siendo  la
funcion elemental de la vida
humana. Bl lo menciona como un
movimiento que se repite conti—
nuamente y que no esta vincula—
do a un fin alguno, siendo este el
motor o impulso de lo que esta
vivo. Sin embargo, el juego incluye
también la razon, en cuanto a
que hay establecidas una reglas
en lo udico que permiten desa—
rrollor esta actividad, sin que el fin
mismo este atado a una NocioN
racional. Jose Moartin Suarez, en
29° edicion del Festival Interna—
cional de Mar del Plata comen—
tobba en una charla que hacer
una pelicula es mover un vaso de
agua en una mesa. Uno puede
moverlo y el vaso se va a man—
tener en la mesa Ahorg, si o
muevo de mas, el vaso se va a
caer y por lo tanto romper, por 1o
que el acto perdo6 el sentido. El
presidente del festival en este
caso decia que la pelcua se
asemejaba a esta accion, ya que
hacer una pelicula tenia que
tener un sentido, decir algo, en
cuanto se mantenga en los mar—
genes del espectro de nuestra
intencionalidad. Si la pelicua se
cae y se rompe, Como el vaso, 1o
que dijimos no habrd tenido sen—

tido. Un realizador hace una peli—
cula con un fin artistico que dfiere
de uno raciond vy Utlitario, pero
conceptudmente  debe  ser
coherente con 1o propuesta
estética, narrativa, moral y poltica
que tenga. Esto en Tres D es
explicito en las entrevistas que se
presentan de los readlzadores.
Aqui cineastas como Jose Celes—
tino Carmpusano, Gustavo Fontan,
Nicolas Prividera vy German
Scelso delimitan, cada uno con su
propia posturg, como son  las
regas del juego en cada una de
sus propuestas. No esta de mas
mencionar como esto también
puede verse claro en un fim
como Las cinco obstrucciones’
de Lars Von Trier, en donde tom—
bién se expermenta con las
Influencias de estas reglamenta—
ciones que delmiton un camino
hacia la confeccion de una obra
y la crectividad, Esta racionalidad
llore de fines que conforma la
identidad de una cbra'y los artis—
tas.

Pero por otra parte, Go—
domer tombien explica que 1o
ludico implica un jugar—con, en el
sentido que un espectador ante
el acto de observar ese juego se
contagia del movimiento y no
despega su atencion. El autor

define este proceso como lcﬂ
participatio v lo describe como e



Cosquin es el festival y al mismo
tiemnpo esos jovenes en la calle
jugondo a la pelota mientras un
perro los observa y quiere inter—
venir. Y donde los espectadores
pueden intercambiar sus opinio—
nes con los jugadores, como en el
intercambio  que  Campusano
hace con una espectadora que
no acostumbbrada a su cine le da
una mirada negativa sobre 1o
que Vvio en su film, o como en la
entrevista a German Scelso se o
Interroga sobre el titulo de su film
y como lo relaciona con la pro—
puesta que establece en el
El tercer concepto que desarrolia
Gadamer es el de fiesta, el cudl
lo define de manera contunden—
ter la fiesta es comundad, es
siempre fiesta para todos. Con—
trario al trabojo’ (aqui lo rempla—
zaria por el termino tared), en su
orientacion mas tecnicistal), que
nos separa y dvide, en la cele—
bracion no hay aislomiento 'y
todo esta congregado por un
objetivo en comin que provoca
larunion,

Pero la fiesta no es solo
ruido. También le corresponde o
que el flbsofo menciona como el
slencio solemne’, como cuando
se observa un monumento ortis—
tico, un mural, una pinturg, etc. Es

mcurioso como Gadamer nunca

en su texto menciona d cine

como disciplina artistica, sino que
tan solo hace mencion a los
medios de masas. Cucndo ese
slencio es el mismo que se pro—
duce en la sala oscura del cine,
Lo que se esta perdiendo en los
tiempos  contempordneos ante
los precios cada vez mas inac—
cesloles de los cines comercidles,
que desemboca enresquardar—
se en la individuadlidad de las pe—
quenas pantallas de  nuestros
hogares, es lo que los festivales
trotan de mantener intacto. El
silencio solemne (y a veces som—
nolente, seamos sinceros, que en
la pelicula tombién ocurre), la
comunion en la oscuridad (mu—
chas veces confundida o malin—
terpretada como pasividad’ por
intelectudles), la proyeccion en
flmico, son un de las tantas tradi—
ciones festivas cinematograficas
que aparecen en ‘Tres D Esto no
quiere decr que sean Invalidas
las nuevas logicas surgidas por el
digital, a las cudles se les dirigen
las criticas mas  conservadoras.
Estos nuevos formatos de regis—
tro y proyeccion, son tambien los
responsables del surgmiento de
la gran cantidod de festivales y
peliculas que existen en la actua—
Idod en nuestro pais. Ya que
como dice Gadamer: tradicion
no quiere decir mera conserva—
cion, sino transmision. Peroz la



transmision no  implica dejor 1o
ontiguo  intacto,  Imiténdose @
conservarlo, sno  cprender a
concebirlo y decrrlo de nuevo.De
ohf que Utiicemos tarmbien lapa—
ldora transmision” (Ubertragung)
como traduccion (Ubersetzung).,
El digtal permite demo—
cratizar los medios de produc—
cion y exhibicion. Es una forma de
traducir y transmitir de genera—
cion y generacion las estructuras
cinematogrdficas,  de  poder
sequir viendo esas peliculas del
periodo cldsico que Jorge Garcia
recloma como obligatorio. Y de
mantener en pie la fiesta como
comunion en los festivales are—
dedor del pais.
Quizds la escena mas represen—
tativa de la pelicula sea aquel en
que el personcje de Matias, d
observar que se esta gestondo
un debate entre Nicolas Prividerg,
Jorge Garcia y Alejondro Cozzag,
se levaonta de la mesa donde
estaba tomondo un cafée y se
dispone a flmarlo con su camara
DSLR. En un mismo plano, se
puede ver a Matias encuadran—
do, la camara v, reflejado en el
lente, alos criticos hablando. Aqui
se encuentran los tres dimensio—
nes de la produccion del acto
cinematografico (parafraseando
al ‘acto fotogréfico’ de Philps
Duoois) en un mismo plano: €l

redlizador, el dispostivo y el
espacio regstrado. Pero tam—
bién, ‘ese acto no se imita trivial—
mente al gesto de la produccion
propiamente dicha de la imagen
(el gesto de la toma), sino que
incluye también el acto de su
recepcion y de su contermpla—
cion' . ks decrr, la cuarta dimension
SOMOS NOSOros contermplondo el
plano que se filmo. De estaforma,
el jueqo vy la fiesta se encuentran
comprimidos en este plano.
Redlizadores,  programadores,
espectadores, criticos, reunidos
en un acto de construccion del
plono, del debbate que el perso—
naje de Matias observa y escu—
cha atentamente, al igual que

hacemaos NOSOros COoMo
espectadores.
No obstante, es fundaomental

tambien ser honestos y poder
sober que no todo es color de
rosas con respecto a los festiva—
les. Porque tambien existen, sobre
todos los las geografias centrales,
los festivales que pertenecen d
establishment  cinematografico,
donde se genera un mercado
del cine independente. Y dli se
estandariza los patrones estéti—
cos de los peliculas que ellos
aceptan (ademds que se tiene
que pagar para entrar) y que
establecen como los  criterios
para valorar internacionalmente



al cine. Nadie va a decir que va a
hacer una pelicula para Cannes
se dice en la charla previomente
mencionada. A veces hay casos
de honestidad con respecto a
esto (sino ver la entrevista reali—
zada al drector de la pelicua
Desde ald, ganadora del Oso
de Berlin el ano pasado)

Como expone Gadamer,
‘comete un craso error el que
crea que el arte es solo el arte de
los clases altas. Pero ol mismo
tiempo, es un error que la expe—
riencia artistica desermbogue en
formas extremas, que el flosofo
menciona como el Kitsch, que es
el disfrutar de algo porque resul—
ta conocido o notorio, o seq,
experimentar repetitivamente 1o
que va se sobe (que también
conocemos su otro extremo, el
hipster), v por otro lado el ‘de—
qustador de estética, que se
drige a ver cine por los celebri—
dades y el gamour.

Es por esto, que mas dlla
de lo halozgos que pueden
encontrarse en ‘fres D como
pelicula, dlgo que es de suma
relevancia y se desemboca de
ver esta peliculo, tiene que ver
con la redlidad actual que nos
toca vivir. En los Utimos dias fue
plonteado por RAFMA, la red

mque nuclea varios de los festivales

de la Argenting, el valor que

tienen los festivales de cine en
nuestro pais cormo motor de o
diversidad cutural, del fortaleci—
miento de los lazos de intercam—
bio entre redlizadores y publico,
entre productores vy cineastas, el
federalismo vy la plurcdidad de
voces, la posibiidad de espacios
alternctivos de exhibicion frente a
los cines comerciales v las distri—
buidoras internaciondles. Y es que
nosotros debemos  construr v
miltar por la permanencia de los
festivales como  espacios de
reunion por y para el cine en
todas sus representaciones. Que
sea una reunion de las distintas
miradas de la redlidod y de
todas las diversidades. Que per—
mita que el juego siga teniendo
movimiento constante. Que el
festival de cne sea verdadera—
mente la fiesta de todos (y todas,
sl se me permite la expresion ya
conocida),

Sino la fiesta se convertira
en la celebracion de los privie—
giados. Y la fiesta de todos’ seré
simplemente un apodo nefasto e
hipocrita, como el flm de Sergio
Renan Donde la celebracion era
solo paralas admas distraidas por
el pan v el crco, mientras los
excluidos podion  smplemente
escucharla desde lejos, en las
dmensiones de la miserig, la
censuray la tortura,



CINEDrUTO

Nuestro anhelo fundacional es 1la
concrecién de peliculas ajenas a
toda atadura estética o moral.

A fuerza de experimentar hemos
optado por la incertidumbrea. el
azar y el riesgo latente como
nuestras herramientas de cabecera-.

Podriamos decir gue nuestro lema
es:

Wse filma o se filma"

www.cinebruto.com




UNAS PALABRAS CON GASPARNOE

Durante  la Semona  de
Cannes en Buenos Ares, que tuvo su
sede en el cine Gaumont, Gaspar
Noé vino a presentar ‘Love’, su utima
pelicula. Dio una masterclass, entre—
vistado por Thrierry Fremaux (Direc—
tor del Instituto Lumiere y del festival
de Cannes) quien cbria la charla
declorando que 'Mas dllé de pren—
setar una pelicua hay que hablor del
cne vy sentir que el cine indepen—
diente, el cine de autor, el cine poé—
tico, todavia esta vivo',

Mas ala de la reflexion
sobre que seria el ‘cine poético’, que
quedard para mas adelante, com—
parto las palobras que pude cruzar
con el redlizador.

Un punto de vista.

Gaspar Noé: A veces cuondo o
gente te explica, que uno MAs UNo
son dos, que tenes que cortar la
pelicula, vy vos sabes que no la
queres cortar, no te queda otra mas
que entender. Les dgo Entiendo tu
punto de vista pero yo entiendo el
mio MAas O Menos, y entonces se
generon  relaciones  de  fuerzg,
porque hay que ver quien pone

por IRENE FRANCO

dnero, y es bueno tener que resistir
pero entonces se generan tensiones.

Elplano.

G.N: Es una cuestion de gue en la
fimacion hay cosas que funcionan,
te qustan, v as repetis. Y despuées en
el montgle la pelicula tiene como un
organismo Interno que se saca de
encima las cosas gque no funcionan.
A veces hay ideas que no funcionan
en el proyecto final, y las otras que
eron Mas de otro momento, Mas
secundarias, pasan a ser como el
lettrnotif de o pelicua La pelicua
evoluciona v al final la intencion es la
mMisma en generdl, pero 1os caminos
son dferentes.

Es clerto que dl principio el
plonteo de mis planos era mds
estatico, tenia que ver con el tipo de
cOmMara que usaba, eron unas muy
pesadas, las magenes parecion de
una pelicula joponesa de los anos
@, luego hice ‘Carne’ y 'Solo contra
todos, enl6 mm y con unlente ana—
morfico, y al findl de este proceso
me senti asfixiado por este tipo de
dcléctica dentro de la imagen
Antes de empezar a hacer love



y mucho antes de saber que ba
aser en 3d quise iInnovar, volver a
jugar con el lenqugje, a partir de
que me entere que ba a ser en
3d yatuve que pensar estricta—
mente en algunas cosas, gue a
canmarano se lba apoder mover
mucho porgue daba nauseas,
que no podria ser cadmara en
mono porgue se veria mal, y
entonces dje bueno, vamos a
hacer una pelicula casi tan estati—
ca como las primeras, cada peli—
cula crea su propio estilo,

¢Como es tu proceso de
eleccionde actores?

En lo mayoria de las
veces me decido en el momen—
to, pero es que trato de conocer
la mayor cantidad de  gente
PEersonas que me cruzo en fies—
tas, restaurantes. Tomas fotos y
después cuando los encontras
sentis mas las energias, en el caso
de esta pelicula como era muy
particuor necestaba gente que
sed muy Inteligente vy en este
Caso los actores, mas que nada
las actrices, fueron a miinmedia—
tomente, me  preguntabon
‘Como vas a filmar, quée vas a
hacer, y hay otra gente ala que
le contas el proyecto y de dicen
"‘Ah mirg, me interesa tu pelicula’y
la encaran ni con el mas minimo

problema.
¢Y elequipo detrabajo?

En general lo hago con
gente que scdbes que te va a
poder a ayudar, que se esfuerza
por entenderte,

En este caso, con siete
pAgnas tenia toda la estructura
emocional de la pelicula. Hacer
una pelicula es como ser el anfi—
trion de una fiesta, en realidod no
el anfitrion porgue vos participas
chi pero tenes que ser copaz de
generar un clma, incitando a la
gente a que diga esto o o otro,
despuées en el montge le tuve
que decir al csistente que saque
mi voz de las tomas.

¢Unanuevapelicula?

Nada que deci, por el
momento. no termine la promo—
cion de esta pelicula, tengo que ir
a México, a Japodn. cuando te
metes en una pelicua es como
un tunel, de anos de trabagjo, asi
que es mejor que no te equivo—
ques.

Hay una sobre el tema religiosa,
vamos a hacer una pelicula con
gente muy mala.li




Desgraoacion: Yamila Contreras y Agustin Gerlinger

Coordnador docente de las desgrabaciones. Leonardo Florentino
Cdamara Melisa Barbereau

Sonido: Carla Gasmaon

Edicion Aqustin Gerlinger

Diseno: Yamila Contreras

Desde Pulsion apoyamos a todos los festivales de artes audio—
visudles de la cludad, por eso compartimos a continuacion una charla
debate entre dstintos representantes de esos espacios, dada en el
marco de la cétedra de Redlizacion 4 (FBA UNLP). La misma fue
registrada y desgrabada por los propios alumnos v en ella encontra—
Mos un resumen de los festivales de la cludad, sus caracteristicas prin—
cipales, historia y actividades.



FESTIVAL INTERNACIONAL
DE CINE INDEPENDIENTE
DE LA PLATA FESTIFREAK

Con once anos de actividad
en la cudad de La Plata, el Festi—
freak nace del Espacio INCAA / Cine
Municipal Select, cuando uno de sus
Integrantes comienza trabajondo allf
con el interés de armar una video—
teca. Luego de un tiempo sufren un
robo, vy pierden gron cantidad de
material Poco a poco retomaon la
actividad, haciendo un ciclo de cine
enuna sala En este ciclo observan la
presencia de muchos readlizadores
locales, y a partir de ese dato surge
la idea de armar una competencia
de cortos y alentar la produccion a
nivel local

El festival es independiente,
tralbaja con gente ad honorem y no
pertenece a nnguna institucion.

A o lorgo del tiempo vy de
los cambios que ha sufrido, mantiene
su espiritu inicial de dar a conocer
obras inéditas, autores Pocos cono—
Cidos e Intentar adaptarse a nuevos
tiempos manteniendo la compe—
tencia de cortos y la muestra de
nuevos redlizadores. Fueron testigos
del cambio tecnoldgico de los
Utimos diez anos, ya que "sufrieron’ el
paso del video cassette a una tec—
nologia totalmente distinta.

La diversidad de personas
que vienen dl festival con distintas
culturas y distintas formas de pensar
se ve expuesta en las obras que
redlizon, que trascienden lo cinermna—
tografico.

El festival se caracteriza por
estar igodo aloraro o alo freck de
lo ciudad A la hora de seleccionar
los cortos una de las cosas en la que
los programadores conciden como
un paso acertado, es el hecho de
tener desde un principio un jurado
de calidad que no sea de la ciudad
de La Plata, para evicar amiguismos.

Poco apoco sus integrantes
se fueron distriouyendo las activido—
des y buscondo pelicuas interna—
cionales, adqurriendo asf una identi—
dad propia desde la seleccion y
curaduria. Todos los onos se dore la
convocctoria a la competencia de
cortometrages vy largometrgjes
naciondles, la cudl es solo es a nivel
nociond. El festival premia las pro—
ducciones de largometrajes con el
premio DSP v para cortometrgies
con el premio NCAA TV y un premio
especifico del festival




El grupo que octudmente
conforma el FESAALP, inicia su acti—
vidad através de unprograma enla
radio Estacion Sur. Por medo de
este programa comienzon & CoNno—
cer un crcuto mayormente  de
estudontes  de cne, quienes les
maonifestaloon la poca visblidad de
sus obras. Asl fue que, sin - tener €l
conocimiento para hacer un festival,
se drigen a Centro Cuturdl Islas
Malvinas con el fin de dar opertura a
un espacio publico de entraoda libre
y gratuta que permita faciitor o
exhibicion y distrioucion de peliculas
regionales, nacionales y de América
Lating, teniendo en cuenta que estas
no se estrenan a nivel comercial. Al
comenzar con la ideo, a mediados
de la década pasada, se acercaron
ala Facutod de Bellos Artes, donde
NO CoNsIguieron un poYo integral, sin
embargo el grupo buscd aerncti—
Vas y Siquid adelonte.

Esunfestival que enun prin—

mdpio fue de comunicacion, luego se

\
. “ FESPALP

» FESTIVAL DE CINE

4
» LATINOAMERICANO
A LA PLATA BUENOS AIRES A

sumo gente de cine.

Durante el comino transtado
se toparon con muchas barreras, sin
embargo el grupo siguid adelante
con el impetu de descuorr los
formas para hacer y gestionar un
festival, como asf también encontrar
los formas de cuidar a los redlizo—
dores v las proyecciones.

Se mantuvieron flexicles alos
campios tecnolodgicos visibles en la
recepcion del material, y con elpaso
del tiempo observaron que actual—
mente las distintas formas tecnoldo—
gicas siguen conviviendo,

El FESAALP se coracteriza
POr SUs secciones de competenciay
de muestras, que permite analizar
qué tipo de lenguagjes son los que se
ponen en escena y de quée manera
se construye el lenguaje desde el
cine. La paltica estd muy presente
como construccion de un mundo
propio de cada redlzador y tam—
bién como un elemento de lucha ya
sea gonada o pérdida. Por Ulimo,



pero No Menos importante, la lden—
tidad de este festival es mas bien
latinocnmericana.

En cuonto a las peliculas de
La Plotg, se observa que el Redli—
zodor de lao cudod de daguna
manera busca en las  peliculos
contar sU propia experiencia. Esto
generd un debate en torno de
como pensar el cne desde la
formalidad de quien cursd la carrera
de Artes Audovisudles vy otro que
tuvo distintas experiencios formati—
Vo
Debido a esto el festival tiene una
inec, lgada a codmo estén pensa—
dos los peliculos gque tengan un
modo narrativo  vinculodo a  las
estéticas historicas o no, pero que
conmuevan al publico. Para el festi—
val es de suma importancia clorir un
didlogo con el plolico que asiste, es
por esto gque todos los anos se
efectia un andlisis de cudles fueron
las pelicuas que mds gustaron y
cudles no.

Como festival priorizan el
espacio de formacion, con lo cudl
cuentan con dos talleres durante e
desarrolo del evento. Uno de ellos
es el de Animacion que se lleva a
caloo en conjunto con el estudio de
anmacion en 2D y 3D, ademds con
Stopmotion Celeste. Para el ano
2QI5 celebrando los diez anos del
festival, se convocod a estudiantes y
reclizadores a compartir un taller de
ntercombio entre los  teorias vy
practicas en la lustracion y modelo—

do de 3D.El otro espacio de tdller es
LABEX (Lcboratorio Experimental),
un espacio de formacion y desa—
rrolo. Durante el 2215 v en smulké—
neo con el festival chileno (Festival
Cine/B de Sontiago de Chile) se
estrend la primera edicion de LABEX
Argenting, con el objetivo de ofrecer
ayuda a primeras y sequndas peli—
culas, opuntondo a un trobgjo inten—
sivo de Guion, Produccion vy Distribu—
cion

Por otro lado durante el ano
levan a cabo un proyecto que se
denomina FESAALP VA A LA UNI—
VERSIDAD, que consiste en brindar
un espacio de formacion a los
aumnos de las faculkades de Bellas
Artes v Periodismo. Este espacio no
es solo para Actores y Directores,
sno también para Directores de
Fotografic, Productores y otros. El fin
es borindar los conocimientos nece—
sarios desde la parte técnical

Otro de los proyectos que
se reclizd en el marco del FESAAL—
Pes CINE EN LAS ESCUELAS, que se
leva a cabo en colegios secundo—
rios, donde se hacen talleres de una
semaona en los gque 1os alumnos
reloton sus propias historias, reclizan
un corto y findlmente se los invita a la
proyeccion de sus peliculas en el
festival,
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El origen de la muestra de
Cine Experimental se remonta a una
experiencia personal de Federico
Lanchares (director y programador
del festival), en elano 20@4, cuondo
estalba en Europa haciendo estudios
de posgrado. El fue uno de los
primeros que se recioid de la carre—
ra de Comunicacion  Audovisual
(FBA UNLP). En ese tiermpo los con—
tendos tedricos eran muy fuertes,
pero halbia una deficiencia en lo que
se refiere a la practica cinemaoto—
grdfica

Hacer estos estudios de
posgrado  le  svio para darse
cuenta que del cine le atraia dgo
que empezaloa cuando terminaban
los clases v recorria las videotecas y
los ciclos de cine que habia en Bar—
celona, parte de una oferta increfole
de muestras, museos o gdlerias. Al
conocio lo gue se loma ‘cine expe—
rimental’ Y cuondo regreso O
Argenting, se dio cuenta que habia
un contraste entre la escena espo—
nolay la nacional ya que en LaPlata
no habia manifestaciones/exhibicio—
nes de ese campo, QuIZAs Sf UN POCo

m?ds en Buenos Ares. Cuando se dio
uenta de que eso faltaba, se deci—

SEMANA DEL FILM
EXPERIMENTAL

do a amar una Muestra La
Semana de cine experimental no es
una competencia, sino simplemente
una ventana parg, de  dlguna
maonerg, formar  la mirada del
espectador en este campo v habli—
tar el debate. Argenting, a diferencia
de otros muchos paises latinoame—
ricanos, tiene una historia relevante e
Importante en cuonto al cine expe—
rimental. Entonces, con este bagae,
mMas todas las obras y material que
habia disponibles se daoan las con—
diciones para hacer la Muestra, Con
la ayuda del celelore Claudio Caldini
como asesor de programacion, la
primera edicion fue en 2@ Se pudo
continuar, y gracias a la ayuda de la
gente del FEESALP v el FESTIFREAK|
r avonzondo en temas de promo—
cion y publicidad, v ano a ano el
nterés en el cine expermental va
aumentando.

El interés principal de la
Semaona de Cine Experimental fue
hacer una arquedoga de la
Imagen oudiovisud, y difundirla y dor
a conocer los nuevos materiales, no
solo  naciondles  sno  también
extranjeros. Y también se le hace una
critica despiadada a la imagen



cinenmatografica como lusionista de
representar una redlidod externa,
Esta es una de las escancias de la
experimentacion, ademas  del
formcto fimico.
Al evento hon concurrido  artistas
destacados del espacio experi—
mental, porque lo importonte, a
dfferencia de oftros festivales, es que
el propio redlizador concurra con su
obra, que la ensene, e intercambie
SU experiencia como redlizador con
el pUolico en general

Las pelicuos que se pueden ver
dentro de este marco son peliculas
en donde los reclizadores muestran
un compromiso muy fuerte con el
soporte v el medo. Exigen de ser
posible, que las obras seon en
formato de 1bmm vy super 8, aunque
han tenido experiencias en 35mm.
En cuonto ala eleccion de las peli—
culas es totamente vertical, corre

pura v exclusivamente a cuenta del
qusto de Federico. Tiene gente que
le ayuda con la progromacion,
vigjon a distintos lugares buscando
obras, v tombién les ayuda que
muchos de los redlizadores de cine
experimental son excelentes pro—
gramadores, tanto nacionales como
extranjeros. Un ejemplo relevante es
el de Chris Kennedy.

Con respecto a la formacion en el
marco de la Semana |, es dgo
que suscitd debate. Pero la conclu—
sion es que no se fuerce ningun
espacio formativo, ya que hoy
dlguien que quiere formarse en este
lenguaje tiene la herramienta de
Internet, que es Maravilosa porque
es un archivo ggante en el cual se
tiene acceso a practicamente todo
lo que se hizo, tanto bibliografico
como flmogrdfico.



El grupo que conforma el
espacio Queer trabaja desde el ano
209, organizando el Ciclo de Cine
Debate y han estado en varios cen—
tros cuturadles de la ciudad de La
Plata, haciendo muestras itinerantes
en oltros festivales como el FestiCine
de Pehugjo o el Festifreck Basica—
mente este ciclo de cine nace por la
necesidad de pensar en el cne
sobre diversdad sexual y género,
pPOra empezar A PENSar Un mMonton
de problemcticas referidas a ello,
Empezd como un espacio de

militancia para ellos, v 1o sigue siendo.

Durante todos los anos que
hicieron el Ciclo de Cine Debate,
conocieron a muchos invitados, que
tienen que ver con el dmbito audio—
visudl, la miltancia, el periodismo y
otros lugares de la cultura. En el ano
2014 tomaron como desafio armar
su primer festival de cine, previo a
haber hecho una muestra de cine
que estdoa apoyada por el INCAA
Tuvieron una muestra de cortome—
trajes, de largometrajes v de largos
ranceses que les proporciono la

mbajoda francesa en Argentina

Fue una edicion reducida pero
abarcativa de un montdn de termd—
ticas, y para el ano 2@1S armaron un
festival de 24 hs. sequidas, tanto de
proyecciones, como de musica y
talleres. La idea fue comenzar @
proponer nuevas formas de difusion,
y en relacion ala contidad de festi—
vales que hay en la cludad, crear
una nueva plataforma,

En cuanto a la programa—
cion del festival, durante el ano 2@1S
trabajoron  tres  programadores,
Pamela  Veneciono Colo,  Luis
Migliavacca y Antonio Zucherino,

Se centran en privilegior la calidad
de los pelicuas v laos propuestas
Innovadoras, pero hay varios crite—
rios de seleccion que tienen que ver
también con el abordaje especiico
de la temdtica troton de abarcar
todas las dsidencias sexudles, que
haya peliculas gay, de lesbianas vy
trans. Tienen la politica de invitar a un
drector de cne, 0 a dlguen espe—
cidizado en la dsciplina, v quizds
dgin  miltante o dlgin referente
cutural que parezca interesante,
Buscan el debate con el publico y



y los redlizodores; tambbién generar
ese tpo de debate dentro del
Jurado.

En cuanto a la carrera de Artes
Audiovisudles, los miemboros  del
equipo tienen experiencia docente
en la Faculkad de Bellas Artes, estan
cercade elay ofrmaon que siempre
hay obras ymateridles interesantes
que doordan el tema de la diversi—
dad sexud v el genero en La Plata
Precisamente uno de los criterios es
que haya peliculcs platenses, tam—
bién que sea una plotoforma para
difundrr los materiales de la ciudad,
ya que hay mucho grupo indepen—
dente y miitante que trabga el
tema de la diversidad sexual Hay
otros festivales de dversidad sexual
y géenero, pero o que propone el
espacio Queer, es no pensar lo
lesbico, lo trans, como una moda,
COMO Un estereotipo, Sino como una
identidad que se va construyendo

permanentemente.

En el ano 2014 el evento tuvo un
espacio de formacion con un pro—
gramador de Canadd, v un taller de
construccion coldoorativa de identi—
dad Se desarrolcioa por la manana
y se fimalbba un corto que se pro—
yectd en la entrega de premios del
festival. Para el 2015 el equipo se
reorgonizo e mplementd un drea
dedicada a este espacio, tuvieron
talleres que coordaron mas y pro—
blematizaron la temadtica especifi—
camente,

Durante el ano son un equipo fijo,
que fue rotondo, y estén ablertos a
la participacion de nuevos colalbo—
radores v voluntarios.
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El festival REC surge como
una necesidad de vincular la pro—
duccion de los dumnos de cine 'y
artes audiovisuales de las universi—
dades publicas, y de las catedras de
la Foculkod de Bellas Artes entre sl
Un lugor de muestra hacia cfuera
que era dgo gque la Facultad no
tenia. En su inicio funciond solo como
un lugar de muestra, como  una
pequena competencia, pero des—
pués se fueron sumaondo dferentes
Inquietudes traidas por los mismos
voluntarios, ya que este es un festival
que se sostiene cien por ciento por
los alumnos. Ano tras ono fue cre—
ciendo, introduciendo eventos de
mMUsica en vivo, trayendo represen—
tontes de sindicatos, redlizadores
extranjeros, asociaciones como la
DAC , la DF, 0 SMECO (gue es una
Union de Sindicatos), para acercaor
un poco el tema de la salida poste—
rior de la obra por fuera del dmbito
academico. En el ano 2Q15, araiz de

n convenio con el FEISAL (Federa—
cion de Escuelos de la Imagen vy el

FESTIVA;

Lac
Flsucas

Sonido de América Latina), se trato
de vincular en el evento a todaos las
carreras de Latinoamérica, partici—
pando un total de treinta v seis
carreras, desde Cuba hasta Argen—
tina, en este caso publicas v privadas.
El Festival hace mucho hincapié en
que se vean producciones de
alumnos de Universidades Publicas
lotinoarnericanas.

Su linea de trabgjo  incluye
UNa convocatoria aoierta a universi—
dades plblicas: 1o que hacen es
inkear v hocer circulor el material,
Buscan que haya diversidad, mate—
rial de ofras escuelos vy que haya
comunicacion entre ellas. Un punto
fuerte es la prensg se trato de salir
fuera del ambito académico, con—
vocar sindicctos, que vengan y veon
las coras. A la hora de programar,
cuentan con la competencia de
cortometrgjes, y con los espacios de
exhibicion de largometragjes.

Los largometrgjes son como
el segundo POso, ya que la Mmayoria
de los estudiontes recliza un corto—



metroje v después salta a un largo—
metrgje intenton sequir ese coming,
acomponando el progreso  del
cumno que presenta formatos de
larga duracion

Otro tema es la vinculacion
con el ofuerg, con otros  festivales,
con acercar a dstribuidoras v ver
COMO uN alumno PAso de un corto a
un largo, que quizds ese largome—
traje tiene valor comercial o como
obra en sf vy ayudar para que salga
y crcule,

Ninguna escuela de las que
se anota queda cfuerg, ala hora de
CONCUrsar NO SON COmMo Otros festi—
vales en los gue se anota gente ya
con trayectoria, recioida. Aca los
particioontes  son  personas  en
formacion algunos  recién cursaron
primer ano, € INCluso entran trabgjos
gue tienen falencias pero que para
el Festival es valioso que estén, ya
que permite ver un Mapa y un
ponorama completo de como es el
proceso de formacion y crecimiento
de un estudionte dentro de una
carrera de cine.

Respecto a las muestras de
largometrajes —que no son parte de
la competencio—, se presentan pre
estrenos de redlizadores, clgunos
mas  consagrados que  otros. All
buscan complementar el trabgjo
que redlizan las catedras, poniendo
a los redlizadores para charlas, @
dsposicionde  los  estudiontes.
Durante el 2QIS dgo que les intere—
soba instalar, porgue es un espacio
poco explotado, es el cne que

trabcja o partir del material de
archivo, a partir del registro que hizo
otro.

Su opinién sobre la produc—
cion audiovisual en La Plata es que
hay mucha cantidad, siempre desde
lo independente se genero mucho
moaterial y lo que mds Faltaba era el
espacio de circulacion. No muchas
ciudades tienen esta cantidad de
festivales en un solo ano, v la pro—
duccion enlos Utimos anos ha dado
un salto de calidad. Incluso la cate—
goria "erimer corte” —que Instald el
Festival— es para quienes presentan
largometrajes, que ya esten fimo—
dos, para tratar de dar unamaono. En
este caso a través de un convenio
con SYNC, una empresa de pro—
duccion con graduados de o
Faculkad, que ofrece un servicio de
POSt produccion, Algo Costoso para
completar la obra y empezar @
enviarla a festivales.

En el REC hay un espacio de
formacion, siermpre se lbusca vincular
a los estudiantes con profesionales
en actividad y con asociaciones
profesioncles. Ademds se  concibe
al festival como un espacio de
formacion en s la formacion que
quiere dar la focultad es la mdés alta
posidle v la gestion cultural — que se
desarrolla durante el mismo— es una
de los tontas salidos laborales que
tiene muchos graduados,

EIREC dore la convocatoria
a voluntariosun mes antes de su
inicio, y todo el equipo del festival
sale de chi después va en las ganas




los intereses, las propuestas de
cada uno, quienes van ocupando
distintos espacios.

Las trabas v dficutades
en la orgonizacion de estos
eventos que exceden lo acade—
mico son muchas. El equipo del
Festival REC cuenta que una
catedra habia iniciodo un ciclo de
cine, y recibieron un lomado dl
Departomento, del abogado de
la Warner Brothers, para indicarle
que estabon iniciondo acciones
legcles porque esa  catedra
estaba proyectando una pelicua
que en Argentina todavia no se
habia estrenado. En estos casos
hay que ser muy cuidadoso v
tomar recaudos varios, Como
tener el respaldo del INCAA y del
Estado Nacional

Respecto de laidentidod del cine
en La Plotg, la conclusion es que

0\/ riqueza vy diversidad, que es

uno de los puntos que Mmds forta—
lecen estay casitodas las carre—
ras de cne. A la hora de com—
parar perfil e identidad del medio
local con entidades prestigiosas
de CABA como la ENERC o la
FUC, puede notarse que el perfil
FUC vy el perfl ENERC responde a
lineas de trabagjo de cadauna de
las escuelas. La ENERC tiene un
INngreso muy restringido todos los
anos y un trabgjo de produccion
desde la escuela que acota el
tibo de producto que sale, pero
aun asi es bastante variado. La
dndmica vy el perfi FUC que
conocemos s lo que seleccio—
non cuidadosamente v toman
como bandera para promocio—
nar su carrera. ld
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CRONICA MARPLATENSE

Acormpaonar la pantala, el cine como herramientao,

Puision estuvo en el 3©°
Festival de Cine de Mar del Plata
y tuvimos la oportunidod de
repartir clgunos ejemplares de o
primera edicion de la revista

Con mdas de 420 peliculos,
conferencias,  lbbros,  charlas,
retrospectivas vy muchas charlas
de café ala salida del cine, este
legendario festival se mostrd —dal
lqual que siempre— Como uNa
gigantesca mole, perdicion para
cualquier cinéflo.  En este con—
texto de sobredosis cinéfia nos
parecid importante  parar  la
pelota vy rescotar dos peliculas
que, con su modestia, pasaron
desapercibidas.

El deportivo e Hija de la
laguna son pequenas perlas muy
dscretas que, sin embargo, se
destacon a la hora de demos—

BEZY o5 cue EL ONE ES UNA HE—

por PABLO PONZINBBIO

RRAMIENTA v que la pontalla es
solo una parte de este iInmenso
sistermc,  por  eso  creemos
inmportante analizarlos en su total
complejidad

El primer caso es un flm
escuela drigdo por Rosendo
Ruiz —De caravand(2Q@), “Tres
D' (2Q13) y “Todo el tiempo del
mundo’(2@14)— y Alejandro Coza
(crtico de cine, docente, cineclu—
bista'y redlizador). En este caso la
obra surge en el marco de un
taller de formacion que idecron
los directores, donde se propone
un meétodo complejo pero con—
tundente para gprender cine;
hacer una pelicula desde cero,
entre taleristas y docentes, hasta
legar al estreno, que en este
caso, se dio en el Unico festival
clase A de Ameérica Latina
Apuntalada por cineastas expe—
rimentados y producida por un



colectivo de ventidos personas
de distintas edades v profesiones,
Bl deportivo” posee la vitdlidod
que sélo un grupo tan diverso — v
la precision de los tutores— supo
darle.

El fim es un fresco de
humildes pretensiones que narra
las preocupaciones y peripecias
de los fans de un cluo de barrio,
La pelicula propone  una posicle
solucion ala falta de fondos, rei—
vindicando el valor de la copaci—
dod comunitaria y - colectivg,
dentroy fuera de la diégesis. Este
optimista  ratctoulle  cordobeés
nos demuestra que cudquiera
puede hacer cine, pero para que
estos  proyectos  surjon  hacen
falta coordinadores, cabezas de
equipo como RosendoRuiz, quien
asegura’yo soy el drector vy a
nadie le molestaaunaue el guién
lo escribimos entre todos v la
puesta la pensamos en conjunto
el que estaba frente al monitor
con los auriculares era yo. lgual—
mente hubo un sisterma mucho
md&s horizontal que en las otras
pelis”

Algo que quedo clarisimo
en la presentacion —cuando una
troupe multtudinaric pasd  dl
frente v el micréfono corria de
uNa vVOz ¢ otra sin problema— fue
que otra vez, dentro vy fuera de la
pantallo, habia un verdadero

equipo. El resultado, una pelicula
muy mMmodesta pero viva un film
escuela, una experiencia ejerm—
plor que invita a sequr siendo
explorada.

Hja de la laguna es un
documental ecologista produci—
do por el equipo de "Guarangd’,
uNa asociacion peruana de do—
cumentdlistas —"Choropampa, el
precio del oro’(20@2) “Tambo—
grande’ (207 ‘Operacion
dicblo’ (2@1@)— vy drrigido por Tito
Ccloellos quien, a portr de la
experiencia de Nelida, una cam—
pesina de los Andes que decidio
dejarse de su terra e Ir a la
ciudad a estudiar derecho para
poder enfrentar las  minercs,
abarca las polémicas formas de
produccion de esa industria, asi
como las creencias v ritos del oro.

Aunque suU premisa es
simple y contundente — el oro
estd manchado de songre—, los
contradicciones de los pueblos v
las rutas del oro aparecen en su
total complejidad, se extienden
dentro del documental, y atenton
contra la solidez de la pieza. Sin
embargo  esta (en  principio)
forma inacclbada es de un valor
inmenso  cuondo  comienza €l
debate que suele dar el reducido
equipo de produccion luego de

cada funcion. Allicada secuenciom

formamente inconclusa se



Méxima recibid el Premio Especial de Derechos Humanos Cndahh Pery ante un auditorio que la aolaudié de pie
Entreqo el premio Rocio Siva Santisteloan y Tico Caloellos, director del documental. Desde una perspectiva mas amplic
del cine, esta imagen también es parte del film

vuelve impulsora de una prequn—
ta acerca del contenido!ipor
qué incluyeron esa historia de o
ccoperativa de mueres bolivio—
nas?, ' qué piensa de su aparicion
nuestra colonidlista joyera holon—
desa?, ‘icudnto oro se usa para
desarrdlo de tecnologia? ‘ia
quienes responden los fuerzas
policicles? jporque la ley permite
rentar policia?, ‘i cudl es el estado
actual de la situacion?.

Y aungue la instancia presencial —
el acto— quiz& no esté integrado
al filrn, como si lo estaba en La
hora de los Hormos' (Solancs,
1968), el equipo resuelve, hacien—

do uso del encuentro fisico, una

mde los  coracteristicas mas

importantes de su premisao, pro—
blemdtica  ombicion que no
supieron encontrar en la pantalla,
De hecho, huoo que esperar una
hora despues de que se pren—
deran los luces para que lleque
el verdadero climax del flm, que
suced® cuando la  amorosa
productora le do a una espec—
tadora que buscaba lberar a un
activista originario acusado injus—
tamente el contacto de unos
obogados que defienden  los
pueblos atacados en el Pery. (S
es0 no es cine del bueno, que es

entonces? W
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La mujer de los perros’ fue
estrenada en Enero de 2QI5 en €l
Festival de Cine de Rotterdom, un
aNO despues Nos encontroMmos con
Laura Crarella en una cofeteria de
Buenos AiresTeniomos solo  dos
cosas en claror Alejarnos de lo que
los demds entrevistas habian indo—
gado vy laidea de militar el cine.

“Desde el principio nos plan—
teomos, ‘esta pelicua corre  un
resgo enorme de tocar la realidad
y danarld’, eso es o primero que hay
que tralogjar, no pornografiar®. Bl flm
fue creando sus propias reglas, pidio
tiernpo —su redlizacion levo casi tres
onos de trabgjo— e IMmpuso  su
diseno de produccion: cinco mujeres
y doce perros, la naturaleza como
contexto que se reveld indomable vy

por [RENE FRANCO
PABLO PONZINBBIO

la necesidad de llevar adelante esta
historio, que se dejo ver de a poco,
mientras  sumergia c  equipo  de
tralbajo en su falbula

Lavra Citarella: \/ obsesion v o
que mas me interesa es la relacion
entre sistemas de produccion con la
estética. Ese parentesco en este
momento, me parece la base para
hacer una pelicua.

La muer de los perros
necesitaba hacerse de manera agj,
porgue hay un registro documental
muy fuerte y con un equipo MAs
grande hubiéramos ido en contra
del sentido de ese material, enton—
ces en principio fue plontear el
diseno del equipo técnico. Después,
por otro lado, el paso del tiermpo es



otro tema, vos podes emularlo,
construrlo, o podes transitarlo y esa
experiencia para mi aun de manera
muy sutl y mistica cparece en la
pelicula Ese es el proceso que me
parece a mi, aquel que permite un
tiernpo de investigacion del lengua—
e

Los conservadores

La pelicua pudo terminarse gracias
al fondo que recibimos de la Hubert
Bals Fundation, ohi vos presentas tu
proyecto vy ellos deciden si te don o
no. Pero tombién hicmos ofra
experiencia, muy frustronte, donde i
ganabas te llevabas € 100VQ y
estrenabas en Venecia, es una Cosa
entre Gucal y el festival. Tenes que
estar diez dias en una —mal lomao—
do— dlinica de quion, porgue de
entrada ellos plensan que tu guion
estd mal y que hay que curarte.
Habia gente super conservadorg,
con idecs de "storyteling’ de Plo—
tooint”. Y vos viste lo que es la peli—
cua en la estructura justomente, el
persongje no hace un recorrido de
A a B el conflcto es el mnuto a
mMinuto de la resolucion, esto que
decios vos, la pelcula se mueve
todo el tiempo, y esa es una estruc—
tura bastante amorfa para la tradi—
cion més clésica del guion.

¢Qué es una peli conservado-
ra?

Ebiqo conservadora  pora  poder

sintetizar en una palabra y  sacor—
melo de encima pero yo s creo que
el gran problema del cine es que
perdd su copacidad de expondr el
lengugje ancléndose en  peliculas
netamente argumentales, que exis—
ten solo a traves de una temdtica y
que no se plontean mucho Mas,
como decimos, La vida de Adele’ o
esas pelicuas que trabajon un tema
pero que no transcienden |os limites
dellenquagje cinematografico. En ese
sentido hablo de peliculos conser—
vadoras, porque siguen una formula
Que es trunca.

¢Conservadoras solo por la
formal?

Si empezomos a meternos  ohi
VaMOos todos presos, digo, s empe—
ZoMos a meternos con las miradas
conservadoras, con  autores  de
miradas reaccionarias, cineastas de
derechag, esa es otra charla. Porque
ueno ahi Nos tenemos que poner G
hablar puntucimente de peliculas vy
de temas, pero si vamos ahablar en
general si creo que el anclaje solo—
mente tematico ha hecho que se
produera un gron material estéril
para el cne y en ese sentido no
me anmo a hablar de forma vy
contenido como cosas diferen—
tes, no lo pienso asl. Me parece
que uno como cineasta tiene casi
la obligacion de hacerse pre—
guntas ante todo sobre el cne vy
despues ocbviomente hay un



guion, hay posiblidades interpretoti—
vas, ejes tematicos v todo 1o que
quieras, pero para mi para poder
salir de una zona un POCO trunca que
halolta la cinemctografia octual es
hacerse preguntas sobre el cine, de
las posblidades que sigue teniendo
el cine.

El campo semantico

Yo creo que es generaciondl, el
vagabundeo v todo eso que decs;
lo que sl detecte en los festivales de
cne es que se estén fimondo
muchas peliculas de la relacion del
hombore con la naturaleza. Es algo
que estd generando una inquietud.
Hay una de Ben Rivers, muy
parecida a La mujer de los perros,
sobre el hombre en stuacion de
relacion con la noturcdleza y de
wvuelta alas leyes de la noturaleza. Y
€50 Provoca que, para No quedar—
nos en una cuestion solomente
temdtica que me interesa Menos Yy
pensar Mas enlaforma, la puesta en
esceng, hay una dficutad  muy
grande de abordaor la ncturdleza en
el cne y, a mi parecer, el descfio de
estas peliculas es encontrar el equii—
brio para poder construr sin que las
costuras de la ficcion revelen el
artficio; en La mujer de los perros
cucdlquier cosa que se hiclera de
mas, ya sea con el sonido o con la
actuacion, te distancidoa inmedio—
tomente, eso o tuvimos que traloajar
mMuy fino enla puestay en el monta—
Je sobre todo. Porgue es ton verda—

dero lo que hacen los perros, que si
Vero rosquediba de mdas con la
actuacion ponia en evidencia que
€ramos CiNCo personas detrds de
camara. Y eso o vi mucho en peli—
culas durante los Utimos dos anos,
ese abordaje falido y no falido estd
relacionado también a una cuestion
de laproduccion igado ala estética
Se emplezan a hacer peliculas con
registro del tibo documental pese @
que construyen una ficcion vy €so
hace que la puesta en escena vy la
forma de pensar esas pelis empiece
a encarar estas preguntas que yo te
digo, como fimar perros sin dejar en
evidencia que los estoy flmando,
como flmar perros que viven con
una mina que estd a la ofueras de la
cludad y de la sociedad sin que eso
replique en la pobreza.

Son los preguntos  que
evidentemente se estd haciendo el
cine contempordneo, desde Rey—
gadas fimando a sus hjos. Lo que s
plenso es que estd agotada esa
distincion ficcion — docurental, que
lo pregunta tiene que ver mdas con
cudl es la relacion que establece el
cine con el mundo redl, no con la
reclidad,




Cuestion de moral. No porno-
grafar.

El ono pasado gond Dheepan, trata
sobre la inmigracion, el gran proble—
ma europeo. Esta pelicula me
parece una busqueda de volver un
espectacuo un problema, y  ohi es
donde veo la problemdtica moral
dentro del cine, porgue es una peli—
cua gue se termina volviendo una
publicidad sobre la miseria de los
InnMigrantes viviendo en Francia. Hay
en esa estetizacion de la redlidad
ago gue ol mundo le gusta, porque
le gusta ver el padrino y decir ‘Ahora
se lo que es la mafidl, y esto o dice
mucho Carmpusano, el cine constru—
ye muchas ideas erroneas del
nmundo. Lo loco es cuando Cannes v
todos esos festivales se vuelven la
cuna de esas peliculas que son con—
servadoras, que no tienen ninguna
aperturg, que no se hacen ninguna
pregunta sobre el cne. Eso es una
cosa. Por eso dgo, el redlismo es
complcado porque esta  esa
mirada solore esas peliculas redlistas,
esta el planteo bazineano que tiene
que ver con la ontologia de la
IMagen y estan estas Nuevas estéeti—
COs que cparecen a partr de los
sisternas de produccion, y que tienen
que ver con como hace el cine para
que suU puesta en escena negocie
con la redlidad, con el mundo, ese
concepto me parece que esta ahi
bastante vigente.

Lapelicula ensi

En términos cinermatogrdficos esta
pelicula fue un oprendizaje, porque
yO ya habia hecho Ostende que era
un flm mucho mas cerradto, pen—
sado plano por plono, pero oca
cada vez que lbas a filmar todo se
caia apedazos, porgue el arbol que
bas a fimar se hobia prenddo
fuego, porque el perro se hadbia
muerto, porque el actor no apare—
Cio, entonces esa destreza me
parece clave y de mucho dsfrute.

El nacimiento del persondje, el des—
cuorimiento del espacio v las reglas
de ese lugar los lbomos cprendien—
do en smutdneo, y @ partr de eso
hay cdlgo de mi propia vision del
mMundo que combio, enrelacion ala
belezo, a la naturalezo;, entonces,
digo, mass dllé del cprendizaje técni—
CO €50 me dejo en una stuacion
muy distnta en relocion a cuondo
empece.

Hobia clgo de la aglidad
con la que podiamos flmar no
teniendo sonido que permiti® que la
pelicula se vaya establizando de @
POCO, que vaya siendo cada vez
Mas precisa. y volviendo un poco a
esta idea de modos de produc—
cion—ideas estéticas, hay algo en
esta manera de producr que per—
mite que vos estes esperando seis
horas el plono, a que la luz lo atra—
viese de determinada manera. Eso
enun cine en el que tenes que cortar
a los 8n porgue sno pagas horas
extra, porque te viene el camion de



camaorg, etc, no podes hacerlo, es
como s el cne en un esguermna
industrial, atravesado por o sindical,
fuera contra notura,

Una de laos cosas que a mi
me dejo esta pelicula es el amor por
fimar diclogando de verdad con las
mutaciones de la naturcleza, con
esas cosos que el mundo te da con
mucha generosidad, donde vos o
UNnico que tenes que tener esel ooy
la capacidad de ver como enmar—
Cas €50, tomar eso gue la naturcle—
za te da como un estimulo, a lo que
VOs tenes que agregarle una capa, y
esa copatiene que ver con el pen—
somiento.

A mi me obsesiona el
tlempo en roddje, ese intercambio
de intensidodes con el mundo, ese
diologo con el espacio requiere
tiempo, que es un tiempo que No
conclben los sindicatos ni- ninguna
estructura tradicional Ese es el gran
problema del cine, que el hecho de
que tenga la posiblidad de ser una
industria hace que haya una buro—
cracia que se traslade adl set de
firmacion, igual son formas, pero a mi
esta peliculame dio la sequridad y la
certeza de que el cine se tiene que
acormodar ol mundo v no al reves, Y
esta es una cuestion ideoldgica que
también tiene que ver con como te
paras con cuestiones que vienen
drectomente del capitalsmo, es
decr, esta cosa de la optimizacion
del tempo en detrmento de las
IMmagenes fuerza a pensar en coda
InNagen Como una creacion, dejon—

do de lado el hecho de que a lo
Imagen hay que darle un tiempo de
proceso, el mundo te leva puesto
todo el tempo vy el tema es ver
cudles son las herramientas que
tiene cada uno para poder cuestio—
nor ese tiempo outomatizado. En
nuestro caso es el cne, y en ese
sentido también te lleva a cuestionar
los Imagenes que se producen

Elhacer delcine

Después de Historias Extraordina—
ros’ siento que puedo producr
cualquier cosa, v ni hablar de ‘Laflor,
Lo prmordal es pensar el guion
desde la produccion, que esto no
tiene que ver con plota sino con
destrezas logisticas que  terminan
siendo decisiones estéticas. Lamujer
de los perros’ se pudo hacer porque
Vero vive con esos perros, los
conoce, Justo ela es actriz, v bueno,
ya esta fimemos la pelicula; no se
cual es el huevo y cudl la galing, no
ImMporta, ya no hay ni excusas tec—

nologicas. [




LA CUESTIONES PASAR
EL TIEMPO

196@. Dos fims latinoarmericanos solore la juventud

Los films ‘La terraza (1936,
Leopoldo Torre Nilsson, Beatriz
Guido) v ‘Los Caifanes” (1967, Juan
banez, Carlos Fuentes), ademas
de ser latinoamericanos, com—
parten la mismma década de
produccion, la misma franja etaria
en sus persondes, un posiole
retrato de la close dlta urbana 'y
el desarrollo de la linea principal
de la historia en una noche.

Parece que la juventud,
protagonista en  ambos  fims,
debe ser retratada en la dura—
ciobn de una noche, una noche
cdlida que permita estar hasta
tarde en la pleta o pasear sin
restricciones por la ciudad La
noche. No es cualquier juventud la

EY.yoc los dos fimes, sno una muy

especiica, histérica, vincuada a

por AGUSTINLOSTRA

cambios en el mundo al inicio de
los ‘6@ vy también a contextos v
caracteristicas de los jovenes del
pOst peronismo y de los jovenes
de las rebeliones universitarios.

La noche que demanda
aventura, dlguna  locura para
abalir el tiempo y gozar intensa—
mente, como dicta el mandato
juveni. La noche que apura vy
lbera y que muere lo suficiente—
mente tarde como para haber
olvidado al mundo entero en su
tronscurso (como dice uno de los
calfanes parainaugurar la aven—
tura La noche es largo, Caifa—
nes’)

En ambos  films, noche
mediante, o que prima es un
gesto de rebeldia, una busqueda
de peligro para quebrar el tedio



cotidono, aunque de modos
bastante distintos.

En la pelicua de Torre
Nilsson la juventud es una juventud
acomodada, de fomilias bien de
Buenos Aires con estancias a su
haber v futuros ‘formidables’, que
decide en un afén coprichoso
apoderarse de la terraza del
edficio de los padres de algunos
y permanecer ali todo 1o que su
deseo dicte. Esta rebeldia vana
de aparente lbertad (con lapa—
radoja de estar en un edficio,
dislados de la ciudad, en la cima)
se celebra con jazz (no podia ser

menos),  escarceos  sexuales,
alcohol y cigarrillos.
En el fim mexicano la

cuestion es distinta. Se trata de
una pareja clase dta que, a partir
del dburrimiento de la chica 'y sus
gonas de tomar riesgos, terminan
IntirMando en un auto gjeno vy son
sorprendidos por el dueno, Copi—
tan Gato, que junto a su pandila
de cafanes (unos muchachos
clase baja noctambulos) los invi—
ton a pasor la velada con ellos.
Aqui la rebeldia es a costa del
delito, del roce con el peligro de
la urbe, que es moneda corriente
para los que poco tienen que
perder y novedad para los que
que poarticiban solo por  esta
noche, los empoderados. La
banda sonora por otra parte es

mMas autdctona y hay rancheracs,
boleros y hasta un tango ‘de la
epoca de oro de don Carlos
Gardel'

En las dos peliculas (gran
terma de la juventud, gran tema
de la noche) se juega la carga
erotica, el deseo furioso.

En LC aparece apoaortr de
las miradas, miradas a traves de
espejo  retrovisor, de  reflon,
desde el costado, miradas com—
partidas alas piermnas de Paloma
que asoman bajo la falda del
vestido y en la complicidad de Ia
bonda frente ol novio celoso
(cuya relacion con la chica es
material para todo un andlisis
aparte), miradas que llevon luego
aunroce de manos y aun breve
romance entre el Estilos v la mu—
chacha

En LT por otro lado, la
seduccion esta presente todo el
tiempo: chicos y chicas esbeltos
en mdla,  permanentemente
entre bales, miradas y chistes.

En un momento juegaon a
la balsa” en donde cada uno de
los persongjes elige con quién se
queda desechando dl resto vy
arrojandolos @ la piletg, no sin
antes declarar las razones por las
cudles pierden la conddotura
Aqui se empiezon a armar las

parejas y ademads, hallazgo porcm

la época, hay una salida del



closet (dgo hostigada por otro
lodo) de uno de los persondjes.
Otra parte cargada de erotismo
es la que se da entre Alberto y
Cloudia durante la noche, cuando
elatiene frio y €l la calienta res—
prrandole cerca vy luego le saca,
debgjo de una todlg, la mala
mojada.

En ambos fims también
esta presente la contracara de 1o
erotico, el flo, el Utimo peligro: la
muerte.

En LT es la amenaza del
sucidio con la que mantienen
dlejodos a los adultos, impidien—
doles interrumpir la fiesta, es el
cuerpo joven que oscla a la
noche, a caer a la redlidad del
concreto y ol mundo. Tombien es
el casi homicido de Belta
cuando Rodolfo, el violento per—
soncje que interpreta Leonardo
Favio, la arrgja como  ulima
accion frente alfin inevitable de la
rebelion. Es Belitg, la nina de los
mandados, la nina que suena con
poner un Kiosco, la que termina
pagando los platos rotos con su
plerna [acd también oparece,
como en LC, la cuestion interclao—
sistal]

En LC son los refucios de
la violencia de la noche: la pelea
a punta de punal en el cabaret

Edel Geminis, el Papd Noel ebrio

que interpreta Monsivais al que le

destrozan el trgje por puro juego
sadico, el automovil desacatado
de velocidad huyendo de la po—
icia con dlcohol crcuando, la
oparente osfixa que finge el
Azteca cuondo dburridos juegon
a los muertos en el cementerio,
encerrandose  en  otaudes. Y
tambien cparece  encarnizada
en una prostituta vieja v huesudao,
muy maquilaoda, ala que la levan
de paseo en un coche funebre
inviriendo el rol que le corres—
ponde y burléndose una vez mas
de la muerte.

Ambos juegos de rebel—
dia cuminan con el dia en LT,
luego de que Rodolfo tire a
Belita, todo vuelve a su status quo
y, €lipsis de por medio, enla pleta
vacia del otono juegaon con las
hojas los hjos de trabgjadores:
Belita con su muleta y su amigo
deltectro.

En LC la parejo, peleada,
es levada por los cafones a
traves del mundo que de dia
pierde brilo y se muestra como
es. pobreton vy trabgjador, car—
gado de gente que viene y va
buscandose la vida.

La pargja se bgo se
dejon v el vige de descubri—
miento de Paloma queda hasta
el momento en un pequeno
coqueteo por el tentador mundo
de los clases bajas, por sus vecin—



ndades desconocidas, por su
ddlecto 'y su compadreria,
Queda en un cclodlito que le
regclo el Estlos. Eso si hay una
decision: vuelve en su taxi solo,
dejondo a sunovio enla calle.

Queda la noche, los mo—
mentos que se dlcanzaron en la
lucha contra el dburrimiento, los
besos v las risas ahora atravesa—
das por el da que demanda
rutina nuevamente, por el tiempo
que avanza y pide mas. Quedan
los goces, contrastados. el ocio v
lo quietud aristocrética de  los
jovenes de LT, trados en la pileta,
rozandose los pies, dl sol (algunas
reminiscencias  pueden  sentirse
en ‘La Ciénoga’ — Moartel, 2001-),
que por tener todo sienten que
no tienen nada. En el otro extre—
mo la road movie citadinael
movimiento permanente de LC,
el movimiento de los nadies, de
los desposeidos que exprimen la
noche en aventurcas. Aventuras
VONGS pero aventuras, sacudones
a lo vida que les corre por los
CUErpos —esos Cuerpos que es
de lo poquto que poseen—,
antes de devolverlos,

Un sacudon al tiempo que
es en suma el gran problema
para ambas peliculas: que hacer
en la noche, que hacer con la
noche, qué hacer con el tiermpo
de la juventud, con los ganes y el

mandato del goce. Aqui calza el
lenna punk de "Vivi répido v mori
joven', la aventura autodestructi—
va de consumirse répido y sin
concesiones con la sociedadpo—
ra contrarrestar ese tréon largo
que es la vida de la civiizacion
urbaona, que Tom Lupo sintetizd
en ‘Semen / cemento / cemen—
terio”

En suma, la noche pasa y
la cuestion es atravesarla de
algun modo: henchidos de vida 'y
faltos de futuro como Los Caifa—
nes o sequros y oturdidos del
aburrimiento como  los  chicos
bien de México o Argentinc.

En suma como decia
Boudelare: 'Para no  ser los
esclavos martinzados del
Tiempo, / jembridguense, em—
bricguense sin cesarl / De vino, de
poesia o de virtud, como mejor

les porezco.“ﬂ




UNAIDEAENLA CABEZAY
LACAMARAENLAMANO

En la segunda edicion del
ciclo "Proyeccion vy Charla con
drrectores’ orgonizado por Proyec—
ciones lerrestres, Gustavo Provitina
presento ‘El sur de Homero” flm con
el que se gradud de Licenciado en
Realzacionen Cine, Videoy TV enla
Foculkad de Bellas Artes de la UNLP.
Luego de la proyeccion, el autor del
lloro ‘Bl cine—ensayo. La mirada que
plensd’  compartid algunas de sus
reflexiones junto o Lic Marcos
Tabarrozz, con quiencoincidid ensu
PAsSO POr la carrera durante los 90,
ademds de un actual ejercicio
docente en esacasa de estudios.
Transcribimos  algunos  fragmentos
de esa charla

Irene: Podricmos hablar un poco
del cine de ensayo, pero también

ﬂne parecia interesante mencionar
O Que fue hace unos anos la carrera

por PABLO PONZINBBIO

de Artes Audiovisudles vy o que es
ahora. Ya que los tenemos a los dos
acd, estaria bueno que hablermos
de las cosas que estén desarticula—
das en la carrera.

Gustavo Provitina: ;Por donde
empiezo, por el cne de ensayo o
por la carrera? Enrealidad se puede
articular el cine de ensayo con la
formacion gue uno pretende en una
carrera tan masiva en este pais,
Muchas veces nos preguntanmos por
el sentido que despierta para tantos
estudiontes una carrera audiovisual
donde a veces la salida Idooral o la
posiblidad de desarrollarse es tan
dificl justamente por esa  mMisma
masividad. (Entonces porqué 1o uno
con el cne de ensayo? Bueno
porgue este es un genero sobre el
que se ha escrito relativamente
POCO, por lo menos en nuestro idio



dioma. Y que consiste justomente en
Ulizar esa comara (senala a o
camara con la que grabamos)
como si fuera, diria Alexandre Astruc,
un dsposttivo de escriturg, que de
hecho lo es. Entonces configurar con
esa cOMara un pensamiento Cuyo
lenguaje tiene dos campos signifi—
cantes, el sonoro vy el visual Y por
supuesto que también la paldora
articulondo  estos  dos  campos.
Entonces digo, esto de pensar entre
Imdagenes, dria Godard—que tiene
un lioro maraviloso — ahora jpensar
que? Me acordaba de Godard y su
MAaXiMa,  que es pensar, rodar,
montar. Es en ese orden, pensar,
rodar, montar.

Yo siento que enrelacion ala
carrerg, enlo que ami respecta en
mi experiencia como estudiante, mal
haria en hacer un andlisis cuando ya
POsO esa etapa Yy vengo Ccomo
docente y redmente no estoy
totalmente internalizado de como
funciona la carrera, s tengo un
espejo que es el de los alumnos, los
escucho vy trato de sacar conclusio—
nes. Yo creo que, independiente—
mente de las insttuciones, ensenar a
rodar y a montar son practicas que
de dguna manera se puede anali—
zar v estudiar desde la técnica Hay
una técnica para fimar, por o
menos de base, que todo el que
quiere hacer una pelicula tiene que
conocer en la medda que no
puede fimar alguien que descono—
ce el lengudje, 0 en todo caso, s o
hace seria un temercario. Bueno

entonces digo montar hay técnicas,
El problema es otro, es precisa—
mente que esas son técnicas pero
pensar es Mmas complejo. Porgue
cuando uno le intenta ensenar @
dlguien a pensar, primero tiene que
estar sequro de Que uno puede
pensar lo cud ya es mas dficil s uno
a veces No hace mas que transmitir
mecdanicamente cosas que heredo
y casllas dice por dsmosis. Ensenar a
pensar o mejor dicho trotar de
pensar con el otro, significaponer en
funcionamientd una  MagQuINaria
reflexiva que implica un cormpromiso,
que ademds tiene puesto un pie en
el saber reamente, en el andisis
profundo de aguello que uno intenta
transmitir © comunicar. Pensar sioni—
fica justamente poder desmenuzar,
analizar un topico o tema y trans—
formarlo en un discurso dferente—
como queriacn los ensayistas, Por
elemplo el primero que habla del
ensayo en términos artisticos es un
enorme intelectual que fue Georg
Lukacs vy €l es el primero en reco—
nocer que el ensayo es un genero
artistico, es decir que si, la reflexion,
el pensamiento que constituyen al
ensayo se pueden formulor en
terminos artisticos. Quiere decir que
no hay una dstancia —como
muchos pretenden— tan grande
entre los grandes géneros del pen—
samiento, por ejlemplo la filosofia, y el
cine/oudiovisudl,

Entonces el ensayo es el primer

puNto de encuentro entre estos dosﬂ

elementos. Astruc dice: 'si Descartes



viviera hoy, flmaria El discurso del
meétodo” en lbrmm’. Quiere decir que
entonces la raiz del problema, v o
que deberiomos analizar, es qué
pasa con el pensomiento verdode—
ramente como un dispostivo critico
con el cual yo analizo la redlidad y la
transformo en discurso coherente y
comprometido. Estamos en un pro—
plerma en el que a mi me parece
que se ensena mucha tecnica pero
hay pocos que estén dispuestos
redmente a pensar sericmente y a
revisar claramente qué van a hacer
con esa herramienta. Lo dice Pier
Paolo Pasclini en ‘Cineastas  de
nuestro tiempo” yo la técnica la
aprend hace meses, el problema
no es ese, el problema es justamen—
te lo otro, es poder pensar, analizar,
elaborar un discurso vy traogjar con
un lenguae que te represente, inde—
pendientemente  del éxto que
puedas tener con eso. En la forma—
cion hay que hacer hincapié funda—
mentamente en esto.  Lamenta—
blemente hacer hincapié en esto no
se puede, creo yo, de manera radi—
cal y rotunda porque desafortunc—
damente la técnica ha borrado o
danado severamente esta posibli—
dad reflexiva. Por supuesto que hay
grandes  redlizadores vy grandes
docentes, graondes investigodores,
pero me parece que todavia no
esta articulado,

Yo no lo veo en un nivel que
a mi me satisfago, asi totalmente, no

Eo veo reflejodo. Veo que se siguen

ronsmitendo textos a veces sin

ponerlos en una perspectiva criti—
caHay una cuestion que no estd
resuelta v es que, no se puede
separar la técnica del rodaje v del
nmontaje de un dispositivo del pen—
somiento, porgue entonces es Como
separar la escritura del discurso que
ese ejercicio produce después. No
me pregunten como, Pero yo esto
en los escuelas de cine lo veo v no
hablo de ninguna institucion en parti—
cular. Incluso, muy a menudo, en los
recdlizadores cuondo  hablon vy
cuentan sus peliculas, las  andlizan
con desidia y ausencia de pensa—
miento critico.

Marcos: Yo queria poner en con—
texto, gprovechondo que conozco
a Gusta vO desde hace
MUChOos aNos, un POCOo 1o que scloe—
mos de él y como, de algun modo,
esta accion totdmente  conducida
por la reflexion previa, lo acompana
desde hace mucho, por 1o menos
desde que yo lo conozco.

Gustavo es redlizador audiovisual y
es0 Nos trae aca a proposto de 'l
sur de Homero', pero tombién lo
conocimos, y Yo o conoci particu—
larmente, en la escritura v en la
comunicacion en cultura popular,

G: Cuando éramos ‘extranjeros’

M: Cuondo éramos extranjeros vy
habia una revista estudiantiicon ese
nombre (‘El extranjero”), Gustavo era
uno de los coloboradores mMas
productivos y entusiastas y ya velia—



que €l hace diez, quince anos ya
estaoa escribiendo. Tenia un pro—
grama de radio, que 1o seguiomos,
donde estas influencias del cine, la
musicay la lterotura estaloon cruzo—
das y hermaonadas. Entonces 1o que
dice Gustavo, en una época donde
nosotros conocimos la carrera, y
esta stuacion que €l cuenta era
peor todavia porgue habia docen—
tes que estdbon todo el tiempo
invalidando  cudlquier  tibo  de
reflexion vy diciendo que el cine era
accion Hoy por hoy, vivimos muchos
rescloios de eso, pero sin dudas
antes habia un discurso que era muy
agresivo.

Gustavo vy otros rebatiamos
esta premisa poco critica de que el
cne es ‘solo accion’, trayendo a
colacion a los cineastas modernos
donde encontramos un gran ejerm—
ploja idea de que la reflexion hace
al cine. Pensdoalo de Astruc, en que
uno tiene la lopicera pero es o
mismo que para el escritor. Tenes la
lopicera o tenes el oradenador, y sino
hay un mundo, una serie de ideas,
una serie de reflexiones no hay
escritor: la lopicera o la cémara no
hacen al cinecsta si no esta esa
reflexion, esas palaoras, esas ideas
que son ya en sl cinematograficas
antes de ser fimadas. Cuando
decion los maestros de la Nouvelle
Vague que ellos ya escribiendo
hacian pelicuas,  ya hacion cne
yendo a la Cnemcteca de Langlois,
ya estabon en ese ddogo, en esa
recreacion del imagnario que era

cnematogrdfica  ontes de  que
hicieran sus peliculas. Pero bueno,
queria poner en contexto la olora de
Gustavo y decr que para Nosotros
es una degria que un companero
esté mostrando su traba)o, fruto de
onos  Bueno, siempre nos pregun—
ttlbomos cudndo bon a salr las
obras de los egresados de una
carrera que se redbrid en el 93y
que ya esta dondo sus frutos, pese a
los serios problemas de visiolizacion
para que los redlizadores intere—
santes, que los haypuedan mostrar—
se a mundo.

Y siempre hablabomos de
los peliculas de esta generacion,
pero también de cudndo se ba a
escribir algo de teorio, cudndo lba a
salir un lioro. Ver el lioro de Gustavo
en la calle sorpresivamente, porque
no estabamos al tanto —si sabiarmos
de todo lo que tenia escrto que
serviapara veinte lbros— fue mara—
vilosoQue una persona muy ligada
ala carrera sague unlibro que, no es
ya de comentarios © un manudl, sno
de reflexion sobre un tema que esta
muy en discusion hoy en dia Por
suerte volvid la idea del ensayo
después de mucho olvido, vy que
sea un lioro que aparece en todos
lados a mime llena de orgullo por €l
y por el medio culural de La Plata,
Asi que tenemos un tedrico, un redli—
zodor, una persona del cine, en e
sentido completo, que estd atrave—
sado por el cine v la musica y eso es

lo que se ve muy bien en Bl sur dem

Homero” Eso para poner en



contexto v para coincidir con laidea
que, también la charlamos mucho
en los clases de la Universidad, de la
demanda de los técnicos o la
dermnanda profesionalistal El otro dia
estaba con companeros de ‘v
Universidad” que decion que les
qustaria que los egresados conoz—
con  estas  técnicas Yy NOsotros
deciomos que s que es cierto que
tienen que estar, pero lo mas dfficil es
generar espacios para pensar los
verdaderos problemas del medio,
que van a estar mucho mas tiermnpo
que una técnica.

Aparte,  nosotros  vimMos
Varias  generaciones  tecnoldgicas.
En diez anos cuantos cambios: que
aprendias a editar conuna placa de
edicion Dc—3@ vy a los dos anos no
servia mas nada o gprendias con
una Canony alos dos anos bueno
montones de cuestiones que  tras—
clenden a lo tecnologico vy creo que
hacen alos cineastas.

G: En aguela época de la que
habloba Pasolini no habia camibios
dernasiado importantes en cuonto a
la técnica, pasaba que la camara o
los  peliculos  que uscoban  por
supuesto tenian distintos niveles, pero
en general todos conocion la técni—
ca cnemotografica. Todos hemos
pasado de tralbajar con esa Bollex a
cuerda y cargar el chasis v la peli—
cula, no poder ver lo que fimabas
hasta que se reveldoa El DF no tenia

m;ﬁds registro que el que podia tener
e la medicion con el fotometro y

bueno, tenia que confiar en su intui—
cion porgue sl se equivocdoa la
pelicula salia velada o cudlquier
Cosa.

Pero si me parce gque una
COsa gue tenemos que analizar en
este contexto es la técnica que nos
facilta la vida pero tambien genera
una llusion, y como toda lusion un
tonto engonosal que  cudlquiera
puede cprender la técnica y salir a
fimar. Y ahi es donde tenemos que
poner en perspectiva la stuacion,
porgue es lo mismo que pasa con la
escritura; porgue conozco el idiorma
y el dfdbeto y mdasomenos o
puedo Manejor con un numero de
palobras, eso no Mme transforma en
escritor automdticamente, © porgue
publique un lioro,

En mi caso es raro porque e
lloro en redlidad es la tesis que yo
presente en la carrera junto a la
pelicula Pero claro, cuondo hice
todo ese proceso de investigacion
no habia lioros solbre ensayo. Habia
un par de libros espanoles de Anto—
nio \Welnrichter, que es un gran
nvestigador sobre el tema. Habia un
lboro que lo habia publcado la
universidod y no tenia forma de
consequrlo v otro que se loma ‘E
desvio de lo redl, que andiza las
formas de la no ficcion Por qué
lomentcblemente, como  decia
Marcos, nosotros  curscloamos  en
una época donde no habia ningun
nterés en dscutr temas que a
nosotros Nos  Interescloon vy que
barmos descubriendo, jsaben



como? En la lbreric de usados,
porgue tampoco habia tanto ma—
teriol edtado como hay ahora que
van a und lioreria y tiene todo un
anaquel leno de lioros de cine. Lie—
galbon a cuenta gotas esos lioros. El
lioro de Sanchez Biosca, el lioro 'l
reloto  cnematogréfico’de  Gau—
dreaultyJost 0 el de Bazin';Qué es el
cine?Era dficl de encontrar'tsculpir
en el tiempo’ de Tarkovsky, ercn
lloros caros. Entoncesteniomos cua—
derniloshabia una mcteria que  los
tenia, me acuerdo que era Redliza—
cion de primer ano. Y después te
podias despedr de todo ese ma—
terial, porgue nose hablabo, por
gemplo, del cne de poesia de
Pasolini v el cine de prosa de Eric
Rohmer. Todo era viejo, un tema ya
superado vy evidentemente hclboia
una sola forma de hacer cine, y es la
forma que todavia siguen pensondo
que es la Unica, que es la que deriva
de una mdla interpretacion en
muchos de los casos de lo que es el
cine clasico de Hollywood. Es decrr,
nunca se le dio un espacio al cine
particulormente europeo o al cne
asictico, todo lo demas era aguelo
sobre o que se halbia escrito tanto y
que era tan facl de coordar, con el
merecido respeto de grandes
obras maoestras. A mi ya no me
sorprendia que por cuarta, quinta 'y
sexta vez me nombrarantl padrino”
Pero nunca escuchalba que clguien
hablara o onalizara el cine de Ozu ©
el cine de Fassbinder o el cne, sl
ustedes quieren, de Angelopoulos

que estalba vivo en esa época. No
hobia espacio para el delbate, yo no
veia docentes que levaran un siste—
mMa de lectura permanente de todo
ese cne vy que lo volcaran a los
clases para que nosotros podarmos
discutr.  Entonces nos  formamos
practicomente entre las grietas, en
los Intersticios, de lo que podiomos
tomar, la revista "Bl extronjero’ fue
muy Importante en ese mMmomento
porgue en esa revista podias ente—
rarte de que en el pasado de o
carrera estuvo Augusto Roa Bas—
tosque estuvo Tomas Eloy Martinez
o Antonio Ripoll que era el montajis—
ta de Favio. Fiote que el otro da
estaba buscando material sobre la
Nouvele Vague, mejor dicho sobre
‘Caohiers du Cinema’ de los anos 5@,
y encontré una carta que le escribe
Jacques Rivette a Roselin, que en el
aNo 1995 tenia 27 anos mas omenos,
es decir, era muy joven y ya escrioia
en ‘Cahiers du Cinema’ con Truffaut y
Godardg, etc En esa carta gque le
escribe a proposto de Vige a kalic’
(1954 Roselini). Y él la analiza como si
fuera un ensayo vy dce dgo asi
Como gue todo el mundo sabe que
el ensayo es el lenguaje del arte
desde hace mas de un siglo, em—
pleza a hablar de los cuadros de
NMonet, de como el ensayo también
empleza a estar presente en o
lterotura de ficcion de los anos 2@y
COMO el ensayo No s otra cosa que
hacer del arte un ejercicio reflexivo,

Ahora, eso en el ono ‘59, Yo creo quem

de todo ese material que se



escribid en esa época no se tuvo
noticia acd hasta hace menos de
quince anos, No estaba ese material,
no crculdloa enla facultad La facul—
tod no tiene, s una cosa que No
encuentro en otras  insttuciones
tampoco, una biblicteca especifica,
que es una Cosa que deberiamos
tener, para que veaos lo lioros vy los
puedos tocar, para gue se den
cuenta gque existen esos lioros y esos
autores.  Entonces digo, ustedes
estan en presencia de dos personas
y hay mdés de esta generacion que
tuvimos que sufrir a veces stuacio—
nes Muy Penosas.

(.) En los 9@ sobresdlia una
ViSion Muy autoritaria de lo que era
la transmision  de  conocimientos,
pero porgue muchos docentes no
querion estar ahj sino que la vida los
PUSO en ese lugar y habia que saldar
cuentas. Y como dice Truffaut ‘el arte
no srve para saldar cuentos; la
docencia tampoco, entonces Noso—
tros no podiamos discutr  esos
temas, no podiomos hablar en clase
de dlgo que habiomos visto y Nos
lamaba la atencién, porque ense—
Quida venia una denostacion de eso
O una Indferencia solore eso, que es
lo peor de las denostaciones posi—
bles, porque la indferencia es invisi—
blizor aguello socbre lo que uno
Intenta reflexionar.

M: Hoblomos de la facultad no en
un sentido especifico sino como una

mispecie de entelequic, estamos
ontando un clima, una atmaosfera,

Pero me acuerdo que el primer
mes que empece la carrera, enlQ9b,
hubo una gran represion en Plaza
Rocha, primer mes que yo legaba a
lo cludad, a la universidad con un
monton  de  lusiones  totamente
falsas de haber visto tanta peliculas
sobre Horvard vy esas cosas. Venia
desde Neuguen csli que pora mi
venr a La Plata redmente era
equivdlente a ir a la Inda vy ese
primer mes la Bonaerense intervino
a una manifestacion en Plaza Rocha
y encarcelo a 1710 estudantes,
muchos de elos de Belos Artes
Esttoamos con todo ese lio, con
docentes redmente muy mdal
pagosestabomos en el climax del
neoliberalismo entonces me parece
que muchos docentes, formadores,
INnvestigadores, iNcluso referentes del
ambito  internacional estaban muy
desanimados, muy resentidos como
dice Gustavo, por un cima donde ni
siquera por ofuera uno poda
pensar en temas como el ensayo—
Nosotros estomos revisando, por un
anmo ‘nacionalista’, algo del cine
latinoamericano, films de Solanas, 1o
que charldbamos recién, la idea
ensayistica de La hora de los
hornos'— v era muy dficll ver esa
pelicula porgue uno vela el grado
de la derrota cultural de todo ese
sueno. Se Intentalba proyectar y uno
vela la consigna antimperialista en
universidades totdmente tormadas
por la desidia necliberal. Los temas
no circuloban, la idea del cine era
muy precaria. El mismo mito de la



Industria bbasada en una falsa inter—
pretacion del cine clésico se estaba
cayendo a pedazos, se hacian en e
ano ‘92 en Argentina once peliculas,
con tipos que venian muy degasta—
dos de los' /@, que habion pasado
por la dictadura y estalbban dando
sus Ulimos y demorados  intentos,
Pienso en el clima del cine argentino
y era muy distinto al de hoy. no
tenicn nNngun are, los Ukimos Mmo—
mentos de declive de Subiela vy
Aristarain, eso era lo mas celebrado
de un cine argentino donde todavia
no estaloa el cine de los 9@, el nuevo
cne argentino, estalban  saliendo
recien las Historias Breves, Era muy
desclentador, entonces nos costaba
mMuchisimo salir de esas categoricas,
las velamos utopicas

G: S, y tompoco se habla de ese
cne lotinoomericano que en los
onos 6@ lo habla revolucionado
todo, particuarmente el cine brasi—
lenoPor ejemplo, ustedes pueden
creer que en todos los anos de
carrera gque Nosotros CUrsamos, Por
lo menos yo, jamds escuche hablor
de Glauber Rochague fue algo mas
que un drector fuera de lo comuin, y
que creo gque fue el mas avanzado
de este continente, desde el punto
de vista del lenquaije, desde el andli—
sis que hacia del lenguage.

Ademadas fue un  tedrico
Impresionante que en los anos 6@
haloia entrevistado a Jean Renorr, @
Fritz Lang, a Bunuel porgue ademds
la crtica era un lugor del cine

Marcos hablo de algo muy intere—
sonte cuondo empezo la charla,
hablo de la escritura y el ejercicio de
la critica, hablamos de aquellarevis—
ta ‘Bl extranjero’, menciond tambiéen
a los referentes mas IMmportantes de
lo Nouvele Vogue v yo pensaba en
esto. Estos drectores que nosotros
mencionamos vy Glauber Rocha
particularmente, venion tambiéen de
la critica, es decir, no habia una esci—
sion, una dferencia entre el andlisis
critico, el poder pensar v estructurar
un dscurso coherente de andlisis
profundo v filmar. ;Cudl era la con—
signa de agquelos drrectores brasile—
nos? Ir con una idea en la cabeza y
una camara en la mano. La idea y
la comaro, como dos elementos
que se estdn mirando en un MismMo
espejo. El tema es como desarroliar
justomente esa capacidad, no de
otraer ideas sino de poder enrique—
cerlas, y despues elaborar con ellas
un discurso profundo, una represen—
tocion interesante una interpretacion
simbdlica y poética de una realidad
que nos trasciende. Es muy dficl
hacer eso, y mdas en esa epoca que
menciona Marcos v que fue muy
horrible para este pais. Lamento—
blemente este es un momento
historico en donde yo confieso que
tengo mucho temor, porque el
fantasma de esa epoca estd hon—
deondo. Glauber Rocha habloba
de dos estéticas, la estética del
hambre v la estética del sueno, v

esto tiene mucho que ver con em

sueno utopico gque mencionaba



Poner la vora siempre en Hollywood
Justamente era una forma de esbo—
zar un  colonialismo  mental tan
grande que no permiia ver que
nuestros sistemas de produccion, no
solo no tienen nada que ver con
Holywcod sino que, gente como
Glauber — que murid muy joven 'y en
condciones  extranas— venia
diciendo dese hacia muchos anos
‘tengamos  cudado’, porque de
nada sirve gue flimermos silas salas, s|
los exhibidores, s los distriouidoras,
son de los EEUU. Jamds se habld de
Glauber Rocha, jamas se hablo de
la utopla de los suenos de estos
drectores ,quizd& por dolor, no lo sé,
pero estalbamos en democracial
Una democracia que en nada se
parece a esta, cuondo  algunos
despistados —por no decrr malin—
tencionados, maliciosos— dicen que
no hay libertad de expresion ahorag,
veo la caontidod de cosos que se
dicen Irresponsablemente, porgue
Justamente la libertaod implica poder
hacerse cargo de lo que se dice
Por otra parte, es cierto que mucha
gente un poco confundida;coMo
decirlo?, que todavia no ha desper—
tado de unalorga siesta provinciona
de la que no pueden clorir los 0jos, se
quejoban por que veion la fractura
de este pais. Este pais dvidido que
en todo estaba la poltico, que se
discutia de la poltica todo eliempo,
que lo jovenes hablalbon de poltica,
gue lamilitancia, que las somboras del

m:osqolo de los 6@ de los 1@ vy
coldban vy yo pensaba todavia

se sigue discutiendo eso en algunos
e5pacios.

Justomente nosotros si algo
lcmentamos de esa déecada del 9@
fue que no se discutia nada, habia
una meseta y cuando  intentabas
discutir dlgo, mas si eras un colectivo
ques e expresabo, habia tremendas
represiones. No nos olvidermnos que
hubo muertos tremendos en Neu—
quén y no estamos muy lejos de lo
que paso con Kosteki vy Santillan
Digo, finalmente, no habia una posi—
biidod de debatrr,

Para mi es un miogro que
yO venga a este lugar, que es mo—
raviloso, que tiene como drric Ben—
Jamin — que se dedico tonto a estu—
dior la pérdda del auro, hallamos
de la técnica de la reproductibiicad
mecanica—, acd el aura esta intacta:
es un museo en el sentido de los
musas. Aca hay chicos que estan
estudiondo cine, muy jovenes, con
unproyector y una camara donde
yo me entero que la semana
pasada proyectaron Persond’ de
Bergman

Esto amime leva ala utopia
de lo que era Bl extranjerd’ y de lo
que eran esos anos, con la diferen—
cia de que nosotros lomentable—
mente careciomos de un espacio
social que fuera proclive para todo

esto. E



MIGUEL GOMES

“Trabajo mucho con la improvi-
sacionylabusqueda,es algo que
reflejamipersonalidad”

El drector portugues Miguel
Gomes (Lisboa, 1972) se ha converti—
do en una de las figuras mas popu—
lares del cine de autor. Su Uima
pelicula Las mil y una noches (As M
e uma Noltes, 2Q15), de selis horas de
duracion, se estrend en el Festival de
Cannes,

La pelicula se proyectd en
Meéxico como parte de una retros—
pectiva de la carrera de Gomes
que organizo el Festival Internacional
de Cine de la UNAM, FICUNAM. Fue
en ese Marco gque tuvimos la opor—
tunidad de entrevistar al drector,
quien nos parece una de las voces
mas  destacdbles del  panorama
contemporaneo.

¢Como surgié laidea de adap-
tar las mily unanoches?

Miguel Gomes: Principcimente
tiene que ver con la crisis que estaba

por SANTIAGO REALE

afrontando Portugal en ese enton—
ces Me parecid que como portu—
qués debia estar cerca de mipais v,
como director, tenia que agarrar
una coMmara y registrar ese mo—
mento que estalbamos atravesan—
do. Pero tombién tiene que ver con
los relotos populares v sus persona—
jes, que me atrajeron para levarlos
al cine, (Sabes?, en ese momento yo
queria hacer una pelicula en Meéxico
que se stucdba en la Copa del
Mundo de 1986 vy despues cambié
porque pensé: sl yo tengo la opor—
tunidad de flmar una pelicula ohora,
no creo que deba salir de mi pais.
Tenia que filmoar historias conectadas
conlo que estaba pasando enPor—
tugal, entonces renuncié a esa peli—
cua mexicana. Si no hubiera halbido
esa crisis estariamos ahora hallon—
do de la pelicula gue se basaba en
Mexico.




¢Quétellamabalaatencion del
Mundial del 86 en México para
hacer vnapelicuvlia?

MG: lcmbien el panorama poltico.
Portugal en ese momento No habia
ido mucho a las copas del mundo,
era un equipo gue no era tan fuerte
como el de los Ultimos anos y gana—
ron el primer partido. Estaloon en la
cludad mexicana de Saltillo, ganaron
la primera partida contra los inge—
ses, creo que se pusieron un poco
locos e hicieron una huelga. Se cum—
plion doce anos de la revolucion del
25 de dorl de 1974 en Portugd,
cucndo la dctadura de  Salazar
termind. Entonces habia un lodo muy
politico, casi marxista. Los jugadores
tenion el pelo como ofro, barbas

morqos, habia un espiritu revoluciona—

rio. Queria contar también dlgo de la
revolucion portuguesa de 1974 doce
onos  después, en México, pero
basado en la seleccion portuguesa
de futbol

En tus peliculas, conviven dife-
rentes situaciones con total
libertad ¢Como es tu trabajo
con los actores para lograr
esteresultado?

MG: Yo trobgjo de una maonera muy
instintiva. No estd todo tan racional
en mi calbeza. Pero si hay algo que
no Me qusto, ensequida corto. Inten—
to encontrar un equiliorio entre lo
que planfico y aguelo que puede
acontecer, ya que muchas veces es
mejor de lo que tenia en mente.
Claro, tamboién de o que pueda



ofrecer el actor, tratd de generor
las condiciones para que surjon
las situaciones.

Trabagjo mucho con la improvisa—
cion vy la busqueda, es dlgo que
refleja mi personalidad. Tengo la
fortuna de poder hacer peliculas
muy persondles. Tengo libertad
total entonces puedo  trabagjar
con las cosas que me interesan.
Me qusta mucho trabagjar con la
cultura popular, con canciones
que no son muy eruditas, como

en Aquel querido mes de agosto.

La mUsica es esencial en tus
peliculas para transmitir
estados y comentar lo que
esta sucediendo. ¢Seleccio-
naslamuUsicade antemano o
encontraslas melodias en el
montaje?

MG:| os dos. Creo que hay casos
dstintos. Por ejemplo, hay una
pelcua mia en donde empleo
otra forma de narracion, que es
Aquel querido mes de agosto
(20@8). Ahi las conciones tienen
una iMmportancia especial, porque
estén hablando de lo que esta
pasando entre los persongjes. ks
algo que viene de los codigos de
la comedia musical americana
clasica En Aquel querido mes de
agosto la cancion es utiizada de
una manera distinta porque 1os

persongies tocon musica  en
conciertos pero funciona tom—
bién como narracion © como
ayuda de la narracion, como
comentario sobre lo que esta
pasando entre los personajes.

Pero también o impor—
tonte de la musica es el lado
abstracto; es un elemento que
utlizas como la luz, que te llega a
ti de una manera menos racional.
La sientes con sus ritmos y con su
coloracion, que a veces es mas
triste, a veces degre. A mi me
qusta a veces Invertir v usar
mUsica mas melancolica en mo—
mentos donde todo estda bien, y
mUsica mas alegre en momentos
muy tristes, porque me parece
que el cine es un poco, o deberia
ser un poco como la vida, que es
unamezcla de cosas distintas. Las
contradicciones, las paradojas en
el cine, me parece que son pre—
cioscs. Es laidea de que el cne a
veces marcha un poco Como Ia
electricidad, como las pilas: en las
plas tienes un polo negativo vy un
polo positivo. Necesitas contrarios
para que exista electricidad, y a
veces me aburre un poco el cine
donde no hay contradicciones,
Todo es muy triste, muy dramdti—
co, todo el tiempo, no hay com—
bios. Me parece que casino esta
vivo, Para que exista electricidad
SON precisas Cosas CoNtrarias.
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Para que exista dgo que te
ponga a i como  espectador
mas activo: el lado, por ejermplo,
ma&s comico, y el lado mdas me—
lodramdtico  existen al mismo
tiempo. Y eso me parece mucho
mas complejo que no darte a t,
espectador, mas llbertad Me
parece que esa es und Cosa
buena en el cine.

Miguel, c¢vamos a ver en el
futuro tu pelicula sobre
México’86?

G: Empieza a ser un grave

mg'rloblemo porque despues de
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hacer Las mil y una noches
bamos a hacer Salttllo, ese es el
nombre de la pelicula, pero em—
pezamos a planear cOmMo po—
driamos empezar a trabagjar. Y
despues estaba hace tres meses
en Brasi leyendo un lbro y me
parecio que tenia que hacer eso
ahora, adoptar ese libro, Enton—
ces por segunda vez Scltilo se
detuvo. No sé si la voy a hacer
despues o no. Comienza a ser la
eterna pelcula deseada. Es mi
pelicula mexicana. Vamos a ver

lo que falta por hacer. ld



EL USUARIO COMO CREADOR:
UNA RENOVACIONENLAS
PAUTAS DE PERCEPCION

En nuestro mundo coti—
dano la evolucion tecnologica
de los medos ha infludo en
nuestra forma de relacionarmos,
comunicarnos  y  percioir - el
nmundo. El uso, cada vez mas fre—
cuente, de artefactos con tec—
nologia tactl ha posibiltado  la
prolongacion de nuestro propio
sistera nervioso en el sentido en
que se traducen nuestros movi—
mientos  fisicos  de  manera
instontonea a la interfaz gene—
rando un nivel de interaccion que
acentUa el efecto de reaccion
del dspostivo a una  orden
Impulsada por el hormbre. Esto ha
mutado en la incorporacion de
nuevos codigos que hemos ido
automatizando debido al pro—
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ceso de integracion del elemen—
to tecnologico en la sociedad, a
traves de la industria. De esta
manera  se  monfieston  las
primeras dos fases del dispositivo:
su introduccion enla esfera publi—
ca, cuondo aln su destino no se
defne completomente, vy la
estandarizacion del comporta—
miento del usuario que requlariza
su uso. Pero existe, también, una
tercera fase que se da por el
reconocimiento del disposiivo: Ia
de la creacion. El usuario, al estar
estrechamente relacionado con
la tecnologiar tactl, corporiza sus
funciones vy las incorpora de
modo que puede emplearlos
creativamente.

En este contexto, Antrum m



es una Instalacion que da cuenta
de estatercera fase del disposi—
tivo tactil La obrg, creada por
Totiona Plokhova v el colectivo
de artistas rusos Motrioshka, se
enmarca en el Museo de Arte
Contemporaneo de Moscu y se
do en un cuarto totadmente
oscuro en el cual hay telos esti—
radas a modo de paredes con
IMmagenes que son retroproyec—
tados que, dependiendo de
como los toque el usuario, ge—
neron tonto sonidos como gréfi—
cos digtales que van combiondo
constantermente a través de los
sensores que tiene la tela Estos
gréficos, s bien son en dos
dmensiones, generan la ilusion
de tridmensionalidad acentuoda
por el sondo envolvente que
proouce el movimiento  del
usuario,

Es Interesante, no solo
como el usuario termna de
crear lo obra cuyo contexto
plonted el autor, sino también la
manera en que Ias nuevas tec—
nologios, la tactl en este caso,
permiten que la experiencia el
usuario se vea construida a partir
de su propio mMmovimiento fisico.
Creemos que este tipo de dio—

ﬂéctco en lo obra refleja una
enovocion de los poutos de

percepcion del usuario.
Entendiendo como
pautos de percepcion aguelas
convenciones de las que se vale
el syeto pora encarar una obrg,
es notable un cambio progresi—
vo, dentro de lo que son los
instalaciones audiovisuales, en lo
que respecta a la interactividad
del usuario que esta estrecho—
mente ligada al avance de la
tecnologia (masificacion del uso
de teléfonos con interfaz tactl,
desarrollo de sensores y de sof—
twares cada vez mos potentes)
No obstonte, y tenendo como
eemplo el caso de  Antrum
muchas de estas obras siguen Ia
misma 1ogica coracteristica del
cne tradicional la de negar el
medio (inmediacion, transparen—
cia) . En este sentido hay una
persistencia de dichas pautas en
esta instalacion ya que se pre—
senta casi Como UNa Coverna,
absolutomente o oscuras,  los
limites de las telas proyectadas
no se ven en funcion de simulor la
presencia tridmensional de las
formas geometricos en el espo—
clo y se acentua osl la sensacion
de redldad y envolvencia. Sin
embargo, es relevante vy hasta
porodigmdtico ver como el
syeto delbe monipular el medio



que le es negado: al interactuor
con la obra el usuario tocalatela
CON SU MoNo, €l es consciente del
caracter  bidmensional de  la
imagen digital v con su propio
cuerpo desmiente la llusion de
redlidod que plantea el ombien—
te, sin necesariomente eliminarla.
Es decr, la inmediacion es en
este caso parcial, pero aun osi la
obra plontea una INMersion pro—
funda en un mundo ortificiol gro—
cios a la interpelacion sensorial
del publico: la plena oscuridad en
la cual solo resaltan los groficos,
el sondo envolvente que se
genera ol interactuor con las
telos, la tronsformaoacion de los
imagenes digtales atraves de la
mano del usuario son factores
que gportan a esta inmediacion.
Esta experiencia sinestesica estd
vinculada con la estética de o
continuidod, plonteada por Mo—
novich, ya que es dindmica sin
recurrr a cortes o interrupciones,
recurre a la estética de lo vario—
ble a través de curvas continuos
que von mutando la forma de
los  grdficos  constonternente.
Aqui lo que se pone en juego
Inmediatomente es el metome—
dium , que por excelencia od—
vierte que los formas constituidos
estén dadas por el medio infor—

matico. La estética de la conti—
nudad se ve dfectada en su
totalidad por una programacion,
es decrr, desde la creacion se da
por sentado que la variacion de
los graficos es finita pero que, dl
estar en contacto con el usuario,
en relacion al tiempo en el que
este puede experienciarlo, se
rompe esta idea de duracion
limitada (un tiermpo en el que se
concluye la cbra) ya que dl
habitar este espacio se juegan
distintas sensociones ya no solo
tactiles sino de encapsulamiento
temporal De esta monera se da
un jJuego de navegacion conti—
NUC QuUe parece que no se ter—
mMino, que se drge a un posaje
de exploracion de mundos iImo—
ginarios.

La experiencia tactl que
mantiene el usuario con o obra
es, por sobre los demas factores,
esenciol pora generar la ilusion
de redlidod y es causa de la
renovocion de los pautas de
percepcion  que  plantearnos
onteriormente.  Podric decirse
que los platoformas  tactiles
remedian lo que son los botones.
Se posa de seleccionar cgo
concreto, como lo es la orden

que se le doaunboton, poderm

NO solo seleccionar sino arrastror]



troer, levar, acercar, dlejor,
expandr, etc. Es pertinente, en
esta instancio, una breve com—
paracion con el mundo cotidiono
que nos rodea. Tomemaos como
accion el pasar de ver unafoto a
otra en un celuor: con un celulor
con botones puedo seleccionor
con los distintas flechas a qué
direccion voy, sl quiero ver la foto
anterior o la posterior debo
gpretar un botdn especifico con
una simple presion. Pero en una
pontalla toctl puedo pasar de
una foto a otra arrastrondolos
con los dedos, sin necesidad de
presionar y con la sutll accion de
tocar. Siquiero hacer zoom' doro
dos dedos de adentro hacia
fuero, como s estuviera ‘acer—
cando’ el objeto. La tecnologia
tactl plantea la smulacion de
estar monipulando reaimente los
elementos con los dedos, por 1o
cual se reforma  en clerta
medda la herromienta  del
boton (que también fue y es muy
utilzoodo en otras  instalaciones
artisticas) con otra tecnologia
que permite la reaccion inston—
ttnea de la interfaz ante una
orden del usucrio que se da por
un Mmovimiento fisico  andlogo

m;om el de la redlidad (como, por

jernplo, cuondo pasamos de

una PAgiNa a otra en una tablet
el movimiento de los dedos es
ondlogo dl de la mono cuondo
pasalas hojos de un lioro),

Esta ondlogia entre el
movimiento en la recdlidad vy el
movimiento en lo tactil es nece—
saria para comprender  en
Antrum la hibridacion que existe
entre lo audovisudl vy o plastico,
mas  especiicamente, en el
compo del dbuo. La nterfoz
permite al usuorio incidr drecto—
mente sobre la forma solo con
SUS Manos, los sensores que per—
miten dar estas ordenes fisicas al
software y que luego modfica
los imagenes digtales son paorte
fundomental de 1o inmediacion,
ya que permanecen ocultos de
maonera que el syeto pueda
sentir que reamente estd modi—
ficondo los formas con su trazo
sn reparor en los complejos
sistemnos que posibiitan esa inte—
roccion.

Lo obra de Tatana
Plakhova y el colectivo Matrios—
hka es una construccion de
contenidos de los dferentes
medios, técnicas, entornos de
trobgjo v formas de represen—
tacion y expresion  como o
arquitectura, el diseno grafico, la
programaocion, el dibyjo y el orte



obstracto. La instolacion  pisa
fuerte sorprendiendo al espec—
tador con los imogenes que
produce con su Mano, & Modo
de pincel encontrondose con
una superficie de trozos lumino—
sos vy constelados que no tienen
nada que ver con el dibujo clasi—
co. Dentro de la dora el espec—
tador toma el rol de dbujonte, se
le concede el poder de decidr
hacia donde trazar y multiplicar
las figuras presentadas, dejando
su sello, constituyendo la creacion
final de la cbra

Adicional a esta discipling,
dentro de lao cbra de orte de
Plakhova, hallamos una hibrido—
cion con lo arquitectura, pues se
identificon  nuevas  formas  y
estructuras  geometricas, como
la oplicada dentro de los gréfi—
cos digtales que rompen la cla—
sica linea recta y le otribuyen un
caracter tridmensional que se
relociona estrechamente con o
escultorico v o volumétrico. Esta
hibridocion  de  dbstracciones
matemdticos con formas pro—
ducidas por el movimiento fisico
del hombre, a traves de la plo—
taforma tactl, core nuevas tem—
poralidades. Su inmediotez v la
InMersion en un entorno a Oscu—
ros totalizodo de grdficos de

colores proyectados, nos hace
recioirlo como Ilusion v percep—
cion de que ogquello que se toca
es redl y cobra vida ol reaccio—
nar ante los impulsos dados. Se
constituye entonces un  NUevo
lenquge visual hiorido en  la
creacion del dbuo que el
espectador redliza en su nuevo
cabdllete, Este metalengugje en
el presente domina la cultura de
los iImdagenes y su maonera tacita
de interactuar con ellas, pues los
codigos vy su forma de relacio—
narse ha mutado debido a los
cambios  tecnologicos de  los
entornos de produccion.

Dentro del ambito de Ias
obras interactivas, el ortista deja
de ser el dodor de la cbra de
orte en su completitud para ser
un ‘outor muerto, tal como se
reflere Erikk Huhtamo, ya oue
solo crea el contexto en el que
luego el usuorio terminard de
crear la obra . Es una co—crea—
cion entre el artista y el usuario,
en la cud éste se desploza
dentro de los limites producidos
por el pionero de la instalacion
En este sentido, el usuario torma el
control otorgado por su co—au—
tor, y de esta manera hace que

se reivindigue la tecnologio inte—m

ractiva atriouyendo un gran po—



tencial liberador del arte.

De estaforma, se comien—
za a legtimor y dstingur de
acuerdo a su produccion, la posi—

cion del dsenodor multmedial
como ortista, vy déndole e esta
forma un giro a la nocion clésica y
redundonte de ‘artista autor, de 1o
cudl se empezcaba a despojr,
otorgdndole un poder de creo—
cionalapor alinteractor y espec—
todor.

Lo ofluencia del entorno
tecnologico en el ambito artistico
crea obras gue interpelon dl
usuorio despertando en él per—
cepciones concretas, experiencios
que movlizan fisicamente dl inte—
ractor, a pesor de que la oora en
cuestion seq, en redlidad, genero—
da por el dispostivo técnico. Esta
lusion de creacion es osimiada
por comMo las tecnologias se han
odentrado en nuestros vidos hasto

el punto de tornarse orgonicas o
cuerpo mMismo, convirtiéndose en
protagonista de la metamorfosis
social signada por la cultura de lo
visuol Parece ser que los nuevas
tecnologios en su anhelo de ser
mas funcionales ol hombore hon
optado por hacermos vivir su redli—
dod numérica, vy de esta maonera
lo adopcion cada vez mayor de
plotaformas interactivas nos des—
pegon de los posioiidades de
suojetividod que sitiene la copoci—
dod manual vy crectiva el
hormbore (como lo es por ejemplo
el trazo del artista). Las fronteras
de lo realdod se desdibuon, el
entorno  virtual  suscta nuevas
termporalidodes vy a través de su
inmedictez nos volvemos cada
vez mas sensioles a tocar, ver, en
otras pdaldoras percibrr algo que
en redlidad no existe.



DOS BREVES PREGUNTAS
ALUIS OSPINA

En la Utima edicion del BAFIC], el
domingo 7 de dbori, luego de la
proyeccion de su ulimo film “Todo
comenzo por el fin' (2Q15), v luego
de apurar el poso detrds suyo
para no perderlo pudimos conse—
QuIr una breve conversacion con
Luis Ospina vy retraosando su ya
tordio dmuerzo (eran ya los
cuctro de la tarde despues de los
tres horas y media del film) recli—
zarle estos dos preguntas que
transcribo a continuocion:

En esa época del’7Q, del em-
pezar ahacer, ;Qué contacto
tenian ustedes con Latinoa-
mérica? ¢Sabian algo de
Rochag, sabian de las produc-
ciones que se hacian aca en
Argentina?

L.O: En esa epoca nuestros refe—

por AGUSTIN LOSTRA

rencios del cne lotinocmericono
eran mas que todo atraves de los
revistas v lioros de cine,

Mayolo era un gron admi—
rodor de Glauoer Rocha aun sin
haber visto ninguna de sus pelicu—
los, las vino a ver mucho despueés.
Asi como leiomos tombien sobre
el cine que se hacia en Argenting,
La hora de los hormos” v todas
esos Cosos, esto llegd un poco
tordiomente pero nos mantenio—
mos Informados sobre o que
estoba posondo. Era este mo—
mento de ebulicion soore el cine' y
covicmente sobre lo  poltica
lgoda dl cine, pero olgunas peli—
culos sf llegaban, por ejemplo los
de Saninés los llevabon  unos
monjas v el cine cubano llegoba,
los paises comunistas daloan @
través de sus embajadas sus peli—
culos. Pero lo primero era leer



leiomos sobre los peliculos. Para
darte un ejemplo, yo vine a ver ‘Lo
hora de los homos' en Los Angeles,
en esa epoco no existia el betamaox y
yO grabé o banda sonora. Liegue o
Colombia y Mayolo que hobia leido
tonto sobre esta pelicuo, que se
hoblaba tanto, yo le puse la bando
sonora 'y le ba explicondo qué se ba
viendo, como o lo monera de los
narradores japoneses benj.

Otra pregunta que viene en
relacion con esto que decis, con
ésta pelicula (“Todo comenzé
por el fin”) que es un ensayo
filmico se podria decir, y tam-
bién algo muy curioso que paso
enla generacion de acay tam-
bién en la nouvelle vague. Esta
dupla pensar el cine desde lo
textual y pensar el cine desde la
forma en si misma. ¢Coémo
pensas esa relacion? ipensas
que esfundante ono?

EL.O. Desde luego nosotros estélba—

mMos Muy influenciados por la nueva
ola y por Cohiers du cinema, y quar—
oodos los proporciones éramos un
QrUpo parecido: comenzamaos con el
cineclubismo, comenzomos @ hocer
nuestras primeras peliculas, después
tuvimos una revista de cine v final—
mente llevomos la crtica de cine dl
ane mismo, con una pelicula como
‘Agorrando puello’.

Tarmbien estobamos influen—
ciados por grupos como The Foctory
de Andy Woarhol, lo comunidad que
trabgjcloa peliculos, alld en los onos
6@, 105,

Y ya en los onos 8@ sentio—
mMos mucha afinidod con el grupo de
Fossbinder, porgue eso tambien era
como una familia e inclusive llegomos
a tener contocto con ellos y trabgja—
mMos en una pelicula clemona gue se
hizo en Colombia con porte de este
Qrupo. Fueron referentes para NOso—

tros.
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