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|

ESTETICAS DE LA URGENCIA

Con los cambios de gestion politica afron-
tamos un contexto dificil para la cultura,
en el que se vuelve mas necesario que nun-
ca aglutinarse, conformar una identidad y
un accionar comun. Es por eso que desde
Pulsién nos preguntamos:

;Como sostener en el tiempo la autoges-
tion audiovisual? ;Es necesario generar
nuevas vias de desarrollo de proyectos? ;Se
deben repensar las existentes? ;Podemos
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hablar hoy en dia de un movimiento au-
diovisual local?

Para garantizar la culturacomo derechoy
valorarla como trabajo, es necesario cons-
tituirnos como productores. Intentemos,
con la fuerza que da el intercambioy conla
urgencia que pide este tiempo, superar las
actuales condiciones inestables de nuestra
escena local. m
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ESTUDIA EN UNA

PRODUCTORA
ESCUELA

CURSOS
Y TALLERES
PARA CINE Y TV

PRACTICAS Ediciény post de imagen
PROFESIONALES Postproduccién
de sonido
CONTACTO Correcién de color
CON EL MEDIO Motion graphics
[luminacion
ENTREGA Fotograffa basica
DE CERTIFICADOS Direccién de arte

INFORMES E INSCRIPCION

info@estudiosync.com.ar
www.estudiosync.com.ar
facebook: sync comunicacion audiovisual
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Somos una empresa de produccion,
postproducciony generacion de
contenidos. Ofrecemos servicios

profesionales para cine, television, pub-
licidad y soluciones multiplataformas.
Nuestra productora ubicada en La
Plata cuenta con ampliasy modernas
instalaciones: set de filmacion, oficinas
de producciény salas de edicion,
postproduccion de sonido, correccién

de colory animacién.

CONTACTO

54 221155410290
info@estudiosync.com.ar
www.estudiosync.com.ar

fb: sync comunicacion audiovisual
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SERVICIOS

DE PRODUCCION

Pre - produccién
Casting
Scouting
Técnicos

Setde filmacidn

POST-PRODUCCION

IMAGENY SONIDO

Edicién offyon line
Post de sonido
Correccion de color
Motion graphics
DCP

GENERACION

DECONTENIDOS

Television
Documentales
Nuevas plataformas
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¢PARA QUIEN FILMAMOS? _

;PARA QUIEN FILMAMOS?

POR PABLO CECCARELLI I

Varias preguntas se pueden hacerala hora
de pensar un film. Diversas elecciones esté-
ticasy técnicas que confeccionan laobrayla
viabilidad de la misma. Vivimos una época
donde la digitalizacion de los medios de
produccién y exhibicion ha hecho mucho
mas sencillo a los realizadores desarrollar
peliculasy distribuirlas para que puedan ser
vistas, tanto en salas alternativas a las co-
merciales como por internet.

;Paraqué?Es una preguntaquese ha pues-
to sobre la mesa en los Gltimos afios. Permi-
te problematizar las razones por la cual uno,
a diferencia de otras épocas donde era més
dificil filmar, decidiria realizaruna film. Algo
que escape del mero deseo de filmar, de una
especie de catarsis expresiva y audiovisual,
del deseo de aprobar un ejercicio en una ins-
titucion educativa o de ingresar lentamente
al circuito de festivales.

Creo que la pregunta que tiene que insta-
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larse en el contexto actual es el “;Para quién?”
;Para quién filmamos? ;Filmamos para
nosotros o para el resto? ;Filmamos para
nuestra familia y amigos? ;Filmamos para
los criticos? ;Para contentar a los programa-
dores de festivales? ;O filmamos paralos que
no tienen posibilidad de expresarse, para los
que pueden a través de una obra ver otras
realidades alternativas, con una mirada que
no se queda en el simple exotismo, para los
que una pelicula puede ser un espacio donde
encontrarsey re-encontrarse con los otros?

Dentro de las estéticas de la urgencia, pre-
guntarse para quién filmamos puede ser lo
que genere un cambio en el paradigma ci-
nematografico en que nos hallamos. Y asi,
se logren superar las condiciones inestables
de nuestra escena local. El cine como un
dialogo con otro, que permita la identidad
propia, el intercambioy la eliminacion de la
endogamia audiovisual. m
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LOS PROBLEMAS DE SIEMPRE,
LA TAREA QUENOS QUEDA

Una opinidn posible desde el semillero
POR PABLO PONZINIBBIO I

A partir de las discusiones dadas en la
Multisectorial por el Trabajo, la Ficcién y la
Industria Nacional Audiovisual, el Primer
Foro Audiovisual Argentino y el Segundo
Encuentro Federal de Organizaciones del
Audiovisual, quisiera comentar algunos de
los debates que se vienen dando dentro del
sector a partir de cuestiones diversas. Aun-
que pongo en duda la real innovacién de
estas discusiones, si puedo aprovechar las
informaciones y conceptos expuestos para
aportar a un programa que le permita a los
audiovisuales emergentes (como el platen-
se) problematizar su constitucién.

Recordemos que el audiovisual ademas de
ser una de las grandes industrias del mun-
do, “tiene el poder de construir lo que fuimos lo
que somos y lo que queremos ser’ ' Donde las
inmensas desigualdades en su acceso nos
recuerdan la importancia de la comunica-
cion y expresiéon como un derecho humano.
Y es precisamente con esta dualidad como
se define el audiovisual en La Declaracion
Universal de la UNESCO sobre la Diversidad
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Cultural. Por eso aportaremos pensando a
la industria como un sistema de produccién
continuado, es decir, proponiendo un mode-
lo productivo. Pero que no necesariamente
debe imponer una modelizacién formal.
Donde el abaratamientos de los costos, asi
como la rentabilidad de la produccién acer-
can el acceso al derecho de la comunicacién.

Los fomentos nacionales para cine son solo
el FNA (fondo nacional de las artes) y el IN-
CAA 2 que a su vez tiene un desfase de los
costos medios de produccién. Estos fondos
no alcanzan para suplir la demanda ni lo-
gran legitimar a los artistas, por eso, hoy las
entidades internacionales son muchas veces
las que permiten la produccién (con su fi-
nanciacion o su legitimacion), con todas las
consecuencias que esto puede traer. Por eso,
esta industria nacional no puede quedar en
manos de la demanda (de estilo) interna-
cional. Se vuelve crucial, como en cualquier
industria, generar nuevas vias de fomento,
nuevas formas de participacién, un control
de los monopolios y, sobre todo, nuevos pu-



blicos, es decir, un mercado interno.

En torno a esto se discutié entre otras co-
sas: La digitalizacion de los pedidos ante
el INCAA, la creacién de una via especifica
para financiar peliculas terminadas(o en
post produccion), la inclusién en los pre-
supuestos de los gastos de promocién, la

actualizacién de los mismos a un valor pro-
medio para ficciéon de 15 millones de pesos,
la creacién de un fomento para guiones in-
éditos , créditos provinciales a tasa 0 como
en el caso cordobés, la presentacion de ley
de promocién industrial, la creacién de una
via para cine infantil, entre muchas otras.

“Hace tiempo que sabemos los problemas y que,
por lo menos, sospechamos las soluciones. Falta
una decision politica que excede al instituto de cine™
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LEVES Y REGULACION

Como en casi cualquier discusién, el pro-
blema no esta en las leyes sino en el poder
(de) aplicarlas. Sl bien es cierto que, por ley,
en argentina el cine es considerado una in-
dustria, todavia no tiene su ley de fomento
(como otras industrias) ni existe una regu-
lacién real sobre los grandes monopolios
(sobre todo de distribucion y exhibicién).
Obviamente no estan dadas las condicio-
nes para poder enfrentar las corporaciones
del entretenimiento audiovisual. Menos
aun si pensamos que las regulaciones so-
bre este contenido (como podria ser la ley
de medios) se enfrentan a los intereses de
los grandes grupos econémicos/mediati-
cos generadores de contenido. A este pa-
norama se le suma la incapacidad de ejer-
cer un control sobre internet, ya no tanto
por la pirateria sino por NETFLIX o YouTu-
be, ya que estos no pagan derechos de au-
tor, impuestos y tampoco respetan ningln
tipo de cuota de pantalla. 4 Por todas estas
limitaciones, las discusiones por la gene-
racion de fomentos, leyes e incentivos nos
pueden parecer lejanas. Sin embargo, este
es un terreno que acaba por condicionar
nuevas estéticas y modelos de produccién,
asi como el ingreso de otros sectores al au-
diovisual.

La buena noticia es que no solo “los ricos
no piden permiso”. Por eso intentaremos
desde nuestro modesto lugaraportar algu-
nasin/correcciones a este terreno en el que
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pretendemos incursionar. Para que mucho
de los (futuros) realizadores podamos te-
ner la capacidad de dedicarnos a desarro-
[lar nuestras obras.

LOS AUDIOVISUALES EMERGENTES
Y SUS HERRAMIENTAS

Es de amplio consenso -aunque sea en el
discurso- laimportancia del semillero, es de-
cir, que el cine argentino necesita muchisima
produccién para que de la cantidad y la cons-
tancia surjan “las buenas peliculas” (yo diria
las “nuevas”). Por eso resulta evidente que se
deben incluir al sistema a aquellos que hoy
no pueden producir, precisamente, [lamamos
emergentes a aquellos que podrian consti-
tuirse como posibles audiovisuales regionales
que no sean el portefio. Por todo esto, quisiera
pensar como el cine cooperativo (“indepen-
diente” es un término falaz) puede tomar las
herramientas que tienen los grandes grupos
econémicos y re disefiarlas en funcién de la
pluralizacién de la produccién.

Segn la exposicion de Nicolas Smirnoff (re-
presentante de la Revista Prensario) hoy las
cinco tendencias del mercado internacional
(enmateriade TV) son: Coproduccion (Invertir
entre varios “grupos” es en este momento la
alternativa mas usual), “Second screen” (Ex-
hibir en varias plataformas en simultaneo),



“Production sharing” (Compartir elementos
de produccién entre distintos proyectos),
“Branded content” (Tener sponsors desde el
desarrollo del proyecto.), Desarrollos 360 (Pro-
ducciones multiplataforma). Llevados a una
escala regional, muchos de estos procesos ya
ocurren aungue de forma menos programati-
cay, portanto, notan efectiva.

De aqui, la importancia de que cada au-
diovisual emergente (desde una ciudad a
una provincia) tome concienciay se articule
comotal.Sibienenlablisqueda deabarata-
miento de costos también encontramos las
tendencias a ficciones con formas de regis-
tro documentales, donde - como nos decia
Laura Citarella -> “el cineasta negocia con el
mundo para sacarle una ficcién”, también
es posible pensar cémo varios interesados
pueden conformar una “sociedad”, aportan-
do sus capitales (ya sea en herramientas,
horas de trabajo o recursos financieros, etc.)
o compartiendo elementos de produccion.
De hecho, uno puede presentarse ante el
INCAA como cooperativa, lo que abarata
muchisimo la inversion necesaria (tan solo
en una semana de rodaje la diferencia pue-
de ser de medio millén de pesos). Aunque
pongo en duda cémo seria recibido por
los comités de evaluacién® , ya que uno de
los puntos mas algidos de la discusién fue
el nombramiento de 5 representantes del
-mal llamado-“interior” en el consejo asesor
del INCAA (origen de los comités), designa-

dos aparentemente de una forma poco pro-
tocolar. Dejo esta discusion que me excede
por completo para quien la quiera investigar.

Otra tendencia interesante es la exhibi-
cién multipantalla’ , oportunidad desapro-
vechada por las producciones mas pequenas
que apenas encuentran vias de exhibicién.
Aunque este mecanismo puede parecer muy
lejano, curioso es el caso de Misiones con su
ley de cine, donde se estd avanzando en esta
direccién a través de convenios de progra-
macion con televisoras regionales, micros de
larga distancia y cuatros salas INCAA. Esto
les permite a los realizadores locales generar
su plblico a partir de un circuito de pantallas
muy diversas. Y es que mas alla de la produc-
cién, es laexhibicionydistribucién (tema que
abordé especificamente el foro audiovisual)
uno de los mayores problemas del sectory es
donde las cinematografias regionales, tienen
realmente todo por ganar.

NUEVOS PUBLICOS

Pensemos que en Argentina contamos
con, 8 pantallas para cine “de calidad” y
73 cines INCAA de un total de 845 panta-
[las, es decir aproximadamente un 10% de
pantallas con una programaciéon un poco
distinta. Nuestro consumo ronda el 1.1
entradas per capita anuales, lo que da un
total de 50.000.000 de entradas al ano (sin
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contar sistemas ondeman, ppv, ni siquiera
cine ambulantes o ciclos alternativos.) El
cine argentino solo tiene alrededor de un
15% de esas entradas, del cual el inmenso
porcentaje se lo llevan los blookbusters
nacionales. Mientras “Me case con un bo-
ludo” tiene 2.000.000 de entradas, la me-
dia para una pelicula nacional es de 1000
entradas por copia, es decir, 3.000 a 4.000
espectadores para peliculas que salenen 3
0 4 salas, incluso 10.000 espectadores en
10 salas se considera un éxito.®

Sin embargo, de todos estos espectado-
res, el 53% estan en CABA y tan solo el
47% en el resto del pais. Capital tiene 3.65
tikets vendidos por habitante, mientras
que s6lo 7 provincias estan por encima de
una entrada por habitante anual (lo que no
extrana cuando recordamos que la progra-
macion de todos los cines del pais queda
en manos de 8 exhibidores que se relinen
a cuadras del obelisco).

Esto demuestra que en el interior del pais
esta el plblico a ganar. Y para eso, los es-
pacios INCAAy su programacién son claves,
asi como sus estrategias y nuevas vias de
difusion. Por esta razon se hablé de las cuo-
tas publicitarias en la tv para las peliculas,
ya que “hoy dia si no coproducis con telefe
vas frito” . Vinculado a esto es importante
profundizar y redefinir las cuota de panta-
[la y las medias de continuidad, ya que una
pelicula requiere tiempo para que la publi-
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cidad y el boca en boca puedan permear al
publico (que dicho sea de paso, solo funcio-
nasise tiene un colchon muy importantede
espectadores). Una buena idea provista por
la DAC (Directores Cinematograficos Argen-
tinos) es pautar la media de continuidad en
42 proyecciones distribuida en dos meses.
Por otro lado, sabemos que se necesitan
mas salas (con conciencia de programa-
cion). Por eso es importantes que los ciclos
alternativos (pienso en las salas de teatros,
bibliotecas y centro culturales) quieran dar
el salto a ser salas de forma regular.

Otro inmenso campo a conquistar en ma-
teria de plblico tiene que ver con lo etario,
ya que de las 50.000.000 de entradas del
2015, 5.000.000 se llevo “Minions”. Mien-
tras que llevamos 3 anos consecutivos sin
estrenos nacionales de cine infantil que,
ademds de ser estratégico para la gene-
racion de nuevos publicos, pone en valor
nuestra capacidad de producir en espanol.
Algo similar a lo que ocurre con el conteni-
do apto para todo publico ya que la mayoria
delashorasdetv(de6ama2zpm)son para
contenido ATP, aunque esta proporcién no
se replica en la produccién. Para el fomento
de este area, ademas de la mencionada via
para cine infantil se discutié el trabajo coor-
dinado con otros ministerios por ejemplo
educacion, para articular politicas audiovi-
suales, estrategia que se puede pensar a
cualquier escala.



CONCLUSION

LLegado este punto y, al releer lo que va
de la nota, debo aclarar que aunque en
esta ocasién nos enfocamos sobre salas y
“‘cine” tradicional, lo que aqui discutimos
o mencionamos afecta al audiovisual en
sus concepciones mas amplias (un caso
interesante para quien quiera investigar
es la produccion de “La secta del gatillo”,
cortometraje ficcional producido en reali-
dad virtual de forma cooperativa). Aclara-
do esto, y a modo de cierre, arriesgo que,
aunque es esperable que aumenten los
promedios, hoy los audiovisuales emer-
gentes tenemos que pensar en un publico
-en el caso del cine en pantalla- de 10.000
espectadores como ideal. Por eso, redu-
cir la inversién que se necesita para gene-
rar un audiovisual es condicién necesaria
para garantizar y profundizar el derecho a
la comunicacién, ya que permite el cons-
tante crecimiento y la inclusién de nuevos
sectores. A su vez, las nuevas pantallas que
hoy se quieren apoyar son, por definicion,
las que promueven a los audiovisuales
emergentes. Pensar, por ejemplo, en La
Plata uno de los ciclos locales que mas per-
sonas convoca es “La Plata en Pantalla”. Por
lo tanto la inclusion de nuevos sectores al
audiovisual favorece a la construccién de
un nuevo publico. En definitiva, todos los
audiovisuales regionales, pero sobre todo
los que tienen las condiciones dadas para
poder producir de forma sostenida y siste-

matica, necesitan una conciencia de si que
les permita articularse. Encontrar las he-
rramientas y los instrumentos es la tarea
que nos queda. m

Referencias:

TSergio Vaiman representante de Argentores en la
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administrados por el estado, al aprender de los errores
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3 Alberto Lecchi representante de la DAC en el 1°
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Ha diputada y expresidenta del INCAA Liliana
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Nuestro anhelo fundacional
es la concrecidén de peliculas
ajenas a toda atadura estética o moral-

A fuerza de experimentar hemos optado
por la incertidumbre. el azar

y el riesgo latente como nuestras
herramientas de cabecera-

Podriamos decir que nuesto lema es:
"se filma o se filma"

Www-cinebruto.com
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ESTETICAS DE LA URGENCIA

Para sostener las estructuras dentroy fuera del film

POR PABLO PONZINIBBIO

Arriesgo que uno de los mayores proble-
mas que encuentro en el cine platense es
de estructura, tanto dentro como fuera de
la obra. Es decir una incapacidad de soste-
nerse en duraciones prolongadas. Y si bien
esta generalizacién -como cualquiera- es
simplificadora y no escapa a los errores de
undiagnéstico apresurado, me resulta dificil
pensar como realizadores de medio tiem-
po y con carreras fugaces pueden producir
obras suficientemente complejas como para
sostenerse en el tiempo, y menos aln, cons-
tituirse y defenderse frente a las grandes
instituciones/corporaciones monopdlicas:
en este caso del audiovisual.

Se dice que “ahora es mas facil filmar”y
es cierto que en parte la tecnologia se volvio
mas accesible. Peroel problemaesensilaca-
pacidad de narrar con un lenguaje determi-
nado, reconociendo sus capacidades y limi-
taciones. O sea, haciendo un uso consciente
y responsable del mismo. Eso no es sencillo.
Requiere formacion, tiempo y dedicacion,
cosasa las que no todos pueden acceder. En-
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tonces, nos preguntaron cinicamente des-
de la capital ;para qué filmamos?”, como si
cualquiera pudiera dedicar su tiempo libre-
mente a desarrollar un lenguaje. Para mi la
pregunta es “sQuiénes pueden filmar?” No
es que no crea en la importancia de pensar
el qué, sino que encuentro las respuesta de
lo uno en lo otro.

En ese sentido, las similitudes entre las
condiciones de aquellos que acceden a pro-
ducir terminan en las repeticiones de las
obras o la“endogamia audiovisual”. La discu-
sion e(sté)tica es, en el fondo, una discusion
sobre las condiciones de produccién que
acaban por limitar a la obra y de las relacio-
nes de poder o dominacién frente aquellos
que no pueden producirla. Y es que “el deseo
de aprobar un ejercicio en una institucion
educativa. O ingresar lentamente al circuito
de festivales” es el deseo por la subsistencia
que le da la legitimacién a cualquier artista
(que desea vivir de y para su obra aun to-
mando a esta ltima en su concepcidon mas
amplia y menos endogamica). En este sen-



tido, es evidente que el artista necesita un
amparo que lo sostenga, una estructura que
lo posicione tanto frente a un pablico como
ante los fondos. Por eso es que hoy estamos
discutiendo la pertinencia de una marca o
“mistica’ para el desarrollo local.

A muchos de nosotros nos es evidente que
es el Estado (en este caso el INCAA) quien
debe intervenir. Verdaderamente, se me es-
capa cuantos productores locales acceden a
créditos del instituto y en qué condiciones
lo hacen. Pero si creo que para que esa cifra
-sea cual sea- aumente, falta un reconoci-

miento sobre nuestros realizadores (aun
sea para después leerlos a contra sentido y
problematizarlos). Personalmente, no creo
en los casos excepcionales y salvadores, sino
en los caldos de cultivo que propician de for-
ma sistematica e instrumentada la prolifera-
cion del sector. Y paraque esoocurra, es vital
abrir y ocupar todos los espacios posibles.
Cenerar, en bloque, una verdadera demos-
tracion de fuerza. Una produccion desme-
suraday arrolladora que imprima a la region
en el imaginario audiovisual.
Esta es miestética de la urgencia. m
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FAUSTO TAMBIEN

La socializacion del dispositivo
POR PABLO CECCARELLI

En los dltimos meses, tomé relevancia el
caso deunjoven de 20afos que hizo lacarrera
de abogacia, de forma libre, en 2 anos y me-
dio en la UNLP. Se lo adjudicé como un caso
de voluntad y esfuerzo propio, se lo invité a
cenar a la mesa de Mirtha Legrand y el actual
intendente de la ciudad de La Plata, Julio Ga-
rro, lo invitd a la municipalidad para felicitarlo
e, incluso, decir que le iba a ofrecer un trabajo
prontamente alli. Muchas criticas surgieron a
raiz de este hecho, ya que el funcionario ponia
de ejemplo a una persona con un contexto fa-
vorable, a nivel econémico y familiar, para sor-
tear la carrera en ese lapso de tiempo. En con-
traposicion, hay miles de casos de estudiantes
provenientes de otras ciudades que deben
trabajar para mantenerse y recorrer largas
distancias para poder cursar. Sumado esto a
la situacion de muchas carreras que cuentan
en su plan de estudio con materias que exigen
presencialidad obligatoria y no disponen de
bandas horarias alternativas. Es imposible no
pensar en la tan problematica “meritocracia’,
puesta de moda en la actualidad. Se coloca
como un ejemplo devida, simplemente,a una
excepcion. Alguien que aprovecho sus con-
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diciones favorables para realizar una carrera
universitaria (hay que reconocer que, quizas,
muchos que tienen estas mismas facilidades
no las aprovechan).

No obstante, la verdadera critica debe
orientarse hacia otro lado: ;Qué valor tiene
recibirse en 2 afios y medio de forma libre?
;Esunaprendizaje de calidad hacerloenese
tiempo, sumergido en la total individuali-
dad, sin interactuar con otros compaferos?
Pareceria que lo que se premia no es la inte-
ligencia, las capacidades o el uso del cono-
cimiento, sino la eficaciay la efectividad. Ni
hablar que cada vez es mas usual, a través
de medios de comunicacién, la produccién
de notas que se dedican a deslegitimar a
la universidad. Promueven que los titulos
ya no tienen utilidad para desarrollarse la-
boralmente. Pero, sobre todo, se le critica
su condicién de no arancelada (el término
gratuito me parece incorrecto) y el actual
ingreso irrestricto, impuesto a partir de la
modificacién de la ley de educacién supe-
rior a finales del ano pasado (pero enriesgo
de ser eliminada por un dictamen judicial).
Estos son los mensajes que se cuelan lenta-



mente, para construir un inconsciente en la
poblacién y para que se mire con desprecio
la posibilidad de que miles de personas, a
diferencia de otros paises de la region, pue-
dan transitar la educacién superior.

Fausto también, dirigido por Juan Manuel
Repetto, se para desde el lado opuesto al caso
mencionado al principio. El filmsecentraenla
vida de Fausto, que a los 3 afos fue diagnosti-
cado con autismo. A partir del esfuerzo de su
familia y sus acompanantes terapéuticos, el
joven pudo integrarse socialmente en el cole-
gio, cursar clases de piano en el conservatorio
de masica (la banda sonora del film es de él
mismo) y, en el 2014, decidir ingresar a la fa-
cultad de informaticaen la UNLP.

Aqui, la socializacion es un punto clave en la
formacion educativa. La madre de Fausto co-
menta en una entrevista que cuando él tenia
unos pocos anos, los médicos le diagnostica-

ron autismo y le sugirieron que no se preocu-
para, “un chico y una mesa van a ser lo mismo
para él”. Sin embargo, afios después Fausto
asistd al colegio industrial “Albert Thomas”.
Incluso, al finalizar la escuela realizé el viaje
de egresados con sus companeros de grado.
Ademas, cuando le consultan si quiere hacer
el examen de ingreso en una clase comtn, con
sus companeros, o en una aula aparte, él se in-
clina por la primera opcién. Lo destacable no
s que una persona con autismo como Fausto
pueda -y desee - transcurrir por el camino de
la academia. Sino que lo quiera hacer para in-
tegrarse con otras personas. El conocimiento
y las acciones son realizadas interactuando y
articulando con otros sujetos. Fausto se vin-
cula con sus compaferos y sus acompafan-
tes terapéuticos. Las directivos de la Facultad
trabajan en conjunto con los profesionales
médicos para debatir e intercambiar opinio-
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nes sobre cdmo afrontarla llegada deljovenal
ingreso. Su madre, abogada desde hace afios,
decide comenzar |a carrera de psicologia para
poder comprender mejor la particularidad de
su hijo. Y lo hace cursandojuntoa una adoles-
cente que es amiga de él.

En la pelicula, todos estos momentos son
trabajados a partir de una puesta en cdmara
temblorosa y erratica, que en un primer vi-
sionado puede ser molesta y desprolija pero
que desde otra perspectiva se puede observar
como una mirada cercana y espontanea a los
sucesos (por su asociacion formal con la ca-
mara en mano). Incluso, en ciertos momentos,
los camardgrafos llegan a aparecer en cdmara
y también se los escucha dialogar con Fausto.
De esta forma, estos registros un tanto impro-
visados y desprolijos terminan generando,
en varias situaciones, una proximidad con el
joven. Logran mostrar, junto con entrevistas
a sus familiares y a los profesionales que lo
acompanan, su intimidad y cotidianeidad:
como se comporta y lleva adelante su vida
en el hogar y en las instituciones educativas;
como fue todo su proceso para entrar en la
facultad; como habla todo el tiempo sobre su
computadora y los componentes que desea
obtener para mejorarla. También consigue
crear una escena de una ternura incuestiona-
ble, que se aleja de cualquier golpe bajo, como
en la que habla sobre su padre. Fausto mues-
traunafotode élensucelular,dice que son pa-
recidos y que tienen la misma nariz. Luego co-
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menta que “fallecié porque fumaba mucho”. Y
por eso él tiene entre sus estantes un cartel de
“prohibido fumar”, cerca de una foto en la que
estan los dos abrazados.

Otro momento del film que permite divisar
la proximidad de la camara es cuando Fausto
junto a su acompafiante charlan con lvana
Harari, de Direccidon de Accesibilidad de la
Facultad de Informatica, en dos planos de
larga duracién. Fausto habla, como es usual,
de su computadora. Comenta como cambid
el sistema operativo y le agregé memoria
Ram. Cuando lvana le empieza a contar so-
bre la facultad y la nueva carrera que abrig,
que combina informatica e ingenieria, la
camara se queda con el joven escuchando.
Muestra los gestos de incomodidad. Su mi-
rada se concentra en otros puntos del lugar
y en un momento se hace un paneo hacia
abajo para mostrar sus manos rascando de



forma nerviosa el brazo, mientras se escucha
alamujeren fuera de campo.

Para ir concluyendo, todos estos ejemplos
de la pelicula permiten pensar, en primer
lugar, la politica institucional que la Univer-
sidad Pablica y no-arancelada debe tener: |a
socializacién del conocimiento. La educacién
superior, gestionada estatalmente, no debe
encargarse de la formacion rapida de sujetos
efectivos e individuales para que funcionen
de manera eficaz en un puesto de trabajo
determinado. Debe poder formar egresa-
dos que sean conscientes del contexto social
donde se encuentran. De que el conocimien-
to pueda ser procesado a través del intercam-
bio con los pares y que sea utilizado como
posibilidad de trabajo para toda la sociedad
y no solo para algunos elegidos.

Pero también debe garantizar que el acce-
so de las personas sea equitativo. Una placa

al final del film menciona que a Fausto le fue
permitido continuar la carrera de Informatica
a pesar de haber desaprobado el examen de
ingreso. Esta opcion, que por un lado fue posi-
tiva, no pudo estar para muchos otros que no
aprobaron. Diferente al ingreso de la carrera
de Diseno Multimedial en la Facultad de Be-
[las Artes, en la que Fausto decidié estudiar un
tiempo después, donde el ingreso es irrestric-
toy de caracter nivelatorio. Ni hablar también
que las condiciones edilicias deben ser aptas
para la circulacién de personas con discapa-
cidades motrices (cosa que muchas veces
no son cumplidas). Deudas que también se
deben solventar en la educacion primaria y
secundaria, duenas de los peores castigos
presupuestarios por parte del Estado, como
también de las tradiciones educativas mas
normativas ain vigentes (incluso aveces en la
propia Universidad).

En segundo lugar, estos fragmentos del
film nos hacen pensar en como los realiza-
dores podemos hacer que nuestra cadmara
funcione como un acompanante terapéutico.
Lograr una mirada cercana y compafera, ca-
paz de hallar los detalles mas inusuales y las
complejidades mas delicadas. Pero también
hacer que dialogue e interactue junto a otros.
Pensar ‘sa quién filmamos?” y también ‘;para
quién filmamos?” puede lograr que constru-
yamos una doble politica audiovisual del co-
nocimiento: un dispositivo socializador, como
también una socializacién del dispositivo.
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Conversacion con Andre@ Testa y Francisco Marquez
apm Gsito de “La larga noche de Francisco Sanctis”

PENSAR CON LAS MANOS

PDR IRENE FRANCO -‘LO PONZINIBBIO W

"PENSAR CON LAS MANOS™

Andrea Testa: Es una pregunta dificil por-
que en ese titulo estd todo. Queremos ser
una productora pero todavia legalmente
somos una voluntad. La frase dice que el
pensar se vuelva transformador, como algo
peligroso realmente, una intervencion acti-
va. Por eso el “pensar con las manos” es que
no esté desligado el hacer con el pensar.

Francisco Marquez: Basicamente es un poco
la idea de praxis, de cdmo nosotros reflexio-
namos bastante, o queremos hacerlo, sobre
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la forma cinematografica. Pero a su vez, al
menos por ahora, no queremos hacer pelicu-
las que aborden el tema del cine en si mismo,
sino que el cine como una formade conocer el
mundo y de reflexionar sobre él. Y también
“pensar con las manos” un poco lo vamos re
significando, siempre con la idea de praxis
presente. Cuando surge laidea “pensar conlas
manos”, el nombre, fue un boletin que sacaba-
mosen la ENERC como un fanzinede debatey
discusién que haciamos. Intentdbamos llevar
algunas discusiones que quiza no se daban
en las clases porque habia un contenido muy
técnicoy habia pocas discusiones sobre el len-
guaje, sobre para qué hacemos cine.

AT: O como si el cine fuera una sola cosa.
PublicAbamos distintos textos pusimos una




poesia “Yanquis hijos de puta” de Humberto
Costantini, el autor de la novela que todavia
no conociamos. Y eso era un poco un vomi-
to, una necesidad de empezar a intervenir.
Un poco casero pero con ganas de ver si eso
empezaba a generar otra cosa, medio como
una herramienta. Y de hecho eso de algu-
na manera nos puso mas activos sobre qué
queriamos con el cine, politicamente era
una intervencién donde después en nuestro
tltimo afo la escuela fue tomaday renuncié
la rectora de ese momento, se pudo armar el
concurso a rector y el centro de estudiantes.
Siento que fue mas una herramienta para
empezar a movernos.

Pablo Ponzinibbio: ;Y que esa discusion
no se diese no les parece producto de una

incapacidad de sistematizar eso en las cla-
ses? ;Quizas el vehiculo para esa discusion
no seria el fanzine?

FM: Yo creo que tiene que ver con una for-
ma de ver el mundo, y el cine dominante,
que se baja de la escuela. Te dicen, primero
conocé las formas y después las rompes pero
como si fuese que son naturales. Nosotros
siempre tratamos de historizar las formas
cinematograficas y tratar de pensarlas en
base a una historia, no solo del cine, sino del
lenguaje y el mundo. Hay un texto muy fa-
moso, que incluso no sé si lo publicamos en
el boletin, donde Eisenstein discute el mon-
taje de Criffith planteando como ese monta-
je paralelo de alguna manera tiene que ver
con una forma de concebir el mundo y como
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“ELCINECOMO
UNA PRAXIS, UNA
FORMA DE CONOGER
EL MUNDO™

ellos tienen otra concepcién, por lo tanto
tienen que articular el lenguajey el relato de
otra manera. Esas discusiones no estaban en
la clases se acepaba unaformade contaryde
narrar, como si fuese (inica, natural.

Pero siguiendo con lo del nombre, decia
que era dindmico porque después viene el
momento de hacer las peliculas, ya no un
boletin. De encontrarnos con otros directo-
res y directoras que son parte de la produc-
tora y se apropian de la idea de “pensar con
las manos” resignificandola desde otra pers-
pectiva. Siempre esta la idea, y es lo que nos
mantiene unidos como espacio, de pensarel
lenguaje cinematografico -o de entender el
cine-como un lugar de basqueday descubri-
mientos. Creo que todos los que integramos
el grupo entendemos el cine de esa manera
yesoes “pensar con las manos”, el cine como
una praxis, una forma de conocer el mundo.

AT: Y la tercera etapa, que nos estuvo pa-
sando ahora presentando las peliculas, es
el espacio que le damos justamente a aque-
llos que la ven, en ese intercambio también
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esta el pensamiento y por eso intentamos
acompanar presencialmente las peliculas,
nos interesa el espacio colectivo de reflexién
y lo que te hace pensar. Cuando mostramos
por primera vez “La larga noche de Francisco
Sanctis” y tuvimos una devolucién del pua-
blico, con gente que vivié la época, de cdmo
los movilizo, qué les recordd, como se fueron
después del debate, nos sorprendimos un
monton por los riesgos que habiamos toma-
doyno fue todo tan racional. Siteniamos un
miedo muy grande porque nosotros sin ha-
ber vivido la época haciamos una interpreta-
cion muy sensorial, nos preguntabamos qué
va a pasar conaquellos que sivivierony como
las nuevas generaciones entran a la pelicula.
Para nosotros es un conflicto actual y creo
que ese debate nos hizo verlo distinto, o nos
hizo descubrir que pelicula habiamos hecho.

PP:;Partian de algunasuposicién que que-
rian confirmar?

FM: Yo creo, que si hubo un aspecto racio-
nal que de alguna manera buscamos corro-
borar, como una especie de hipoétesis, sin
que eso quite que nos sorprendié un montén
todo lo que paso con la peliculay las emocio-
nes que género. Tanta fue la sorpresa que, en
el medio del Bafici cuando ya sabiamos que
estdbamos en Cannes,y las primeras criticas
eran muy buenas, nosotros nos fuimos a co-
mer una pizza con Andiy caminando por la
calle nos dijimos “che no esta tan buena la
pelicula”. De repente todo lo que recibiamos



eramucho mas delo que esperabamos. Pero
en relaciéon a la hipétesis tiene que ver con
una de todas las cosas por la que aborda-
mos el libro, su linea de accién muy sencilla,
cualquier pablico lo puede entender. Eso nos
permitia, y nosotros apostamos en ese sen-
tido, trabajar una pelicula de genero con las
reglas y la codificacion clasica establecidas
porque tenia un conflicto tan transparente
que nos permitia explorar por el lado sen-
sorial. Y un poco creo que esa fue la apuesta
que hicimos, trabajar un relato muy sencillo
utilizando esa simpleza del relato para com-
plejizarlo desde el lado de lo sensorial y la
experimentacion de una sensacion.

Esa fue la apuesta formal “mas consiente”
apropiarnos de un género que nos permita
establecer un didlogo con el publico pero
correrlo de cémo se trabaja generalmente
un género para hacer un cine mas “de autor’,
mas climatico, mas sensorial. Esa era un
poco la apuesta que igualmente en el mo-
mento de la devolucién nossorprendié y nos
hizo crecer un montén, porque habia mu-
chasapuestas que nosabiamossiibanasalir
bien, no sabiamos si este gran fuera de cam-
po que es la dictadura iba a ser un gran fue-
ra de campo oiba aserla nada misma. Por
momentos creiamos que iba a ser una peli
muy fria pero después lo que fue pasando, la
recepcion y el encuentro con el publico, nos
hizo dar cuenta que esa apuesta por el len-
guaje cinematografico, que era confianzaen

el lenguaje a medias porque a decir verdad
teniamos un poco de miedo, terminé dando
resultadoy eso es un aprendizaje.

AT: Creo que aca esta la codireccion y los
disentimientos. Acuerdo con todo lo que
dice Fran pero para mi no fue desde el prin-
cipio saberlo todo tal cual. Bueno, asi nos
relacionamos cada uno con lo que hacemos.
Siento que también trabajamos con muchas
intuiciones, no explicitar que era la dictadura
si fue una decision, pero fue mas como una
necesidad. No sé si fue “vamos a hacer una
pelicula de autor con género” quiza si Fran
tenia ese impulso de venir estudiando y tra-
bajando ese cine que esta ahi un poco entre
fronteras. Pero si era una necesidad decir
“vamos a hacer otra pelicula de la dictadura”.
Cémo vamos a hacer esta pelicula sobre la
dictadura creo que vino mas desde una ne-
cesidad, después se volvié un riesgo y todo
el tiempo hubo que seguir apostando a eso.
Tener ladiscusion de si ponemos la placaque
diga1978 o ponemos laradio, y no, probamos
pero no estaba siendo dentro del cédigo que
fuimos gestando en la pelicula. Hubo un pro-
ceso de ir auto-reflexionando lo que ibamos
escribiendo, lo que ibamos debatiendo con
el resto del equipo, y creo que eso también
es “pensar con las manos”, la manera en la
que trabajamos, no quedarnos cerrados en
unas primeras ideas como si eso fuese una
genialidad sino todo el tiempo nos estamos
criticando lo que estamos haciendo, las ideas
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y motivaciones ;Esto es lo que estamos ha-
ciendo? ;Este guidn es la pelicula que que-
remos estar haciendo? Fue todo un proceso
que queda invisibilizado cuando uno ya sabe
porque mostré la pelicula, fue recibiendo de-
volucionesy la fue racionalizando.

La necesidad era ver qué pasaba en esa
época con aquella mayoria silenciosa. Eso
si fue la motivacion, el impulso que nos dio
la novela, eso si fue muy concreto. Decir te-
nemos/queremos hacer una pelicula de esto
por varias cosas. Desde lo individual para
pensar que nos sucede hoy como sujetos
politicos en una realidad que sigue siendo
injusta donde sigue siendo necesaria una
revolucion. Cémo nos consideramos suje-
tos politicos, si se nos pone esa realidad en
frente como a Francisco Sanctis, qué haria-
mos. Y desde un momento en la sociedad
que sentiamos que ya ha habido un montén
de construccién simbdlica y activa, las mar-
chas del “nunca mas” son masivas, entonces
seguiravanzando la discusién sobre la dicta-
dura, no es algo pasado, eso si era muy con-
creto desde lo tematico, querer hacer una
peliculade la dictadura.

FM: Muchas veces en los debates nos pre-
guntan porque nosotros que somos jévenes
quisimos hacer una pelicula de la dictadura,
a mi me llama un poco la atencién la pre-
gunta. Justo hoy leia una frase en un texto
que decia que el capitalismo tiene como
sueno borrar todo punto de anclaje con el
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pasado, vivir el presente continuo, deshisto-
rizar todo. Mira como calo tanto la idea que
nos lo preguntan, es l6gico que uno quiera
indagar sobre su pasado, es nuestra Historia.

AT: ..y es nuestro presente.

FM: Tal cual, nos constituye y no solo eso,
sino que es una pelicula que intenta inda-
gar actualmente, como nos relacionamos
con la sociedad.

PP: Si bien es cierto que es presente, pen-
saren hacer una peliculade época esunries-
gono les parece?

FM: Es un riesgo y a mi en particular me
daba bastante miedo lo que iba a pasar en
definitiva con la pelicula, porque nosotros
no queriamos hacer una pelicula que cuente
la dictadura, queriamos hacer una peli que
te permita vivenciar la dictadura. Con una
construccion visual/sonora pensada como
dogma donde ibamos a escuchary ver como
el personaje lo hacia. Es una peli que minuto
a minuto se va distanciando del naturalismo
porque el personaje de alguna manera va
enrareciendo su percepcion. Nosotros quisi-
mos marcar un quiebre con el plano frontal
con croma y su duracién extendida pero in-
cluso a la primera parte, que se podria decir
mads naturalista, quisimos darle leves cues-
tiones de extranamiento.

AT: Deciamos que a partir de ese punto
son dos peliculas distintas, empieza la no-
che. Cuando queriamos explicarle al equi-
po lo que queriamos hacer hablabamos de



esto, el dia y esa noche, con esa informacién
a la que no puede darle la espalda. Y si el
comienzo con esa puesta en escena tiene
algo de extranamiento, es porque también
lo sentiamos. El también estad incémodo en

esa cocina, que esta reducida, y lo encierra.
Necesita ese ascenso del trabajo, algo que
lo haga desalienarse un poco de su vida. Si
bien ese principio no carga con el conflicto y
latensién moral, sitiene algo que lo constru-
ye a él como un personaje mas gris.

FM: Hay algo de construir la dictadura con
datos pequeiiitos, por ejemplo los compa-
neros de trabajo le escuchan el teléfono.
También teniamos temor de lo que podia
pasar porque nosotros no vivimos la época.
Si bien investigamos habia una incertidum-
bre, sin embargo, hubo varias personas que
vivieron la dictadura y se acercaron a decir-
nos que la pelicula retrataba muy bien el cli-
ma de época, incluso una persona nos dijo,
gue él recordaba el sonido de los pasos en el
silencio de la noche. A mi me impacté mu-

cho la verdad porque yo no conozco como
era ese sonido, el sonidista tiene mas fresco
ese momento, pero no sésilotrabajé conesa
conciencia, nosotros trabajamos con la idea
de construir el terror, el miedo, es decir tra-
bajamos con el lenguaje cinematografico.
Aungue hubo un trabajo de documentacién
no fue tan exhaustivo como para extraer el
sonidoy la luz, si el DF (Federico Lastra) tra-
bajo laluz de la época, pero a mi no me deja
de asombrar que gente que vivié entonces
pueda sentirese grado de identificacion.
AT: Esta muy bien lo quie dice Fran es algo
que discutimos mucho, estabamos inter-
pretando una sensacidén que creemos que
se vivia, frente a la investigacién que hemos
hecho y lo que traemos nosotros mas alla
de la pelicula, lo que entendemos, o mas
bien imaginamos, que fue la dictadura. En-
tonces teniamos muy en claro sensaciones
como la asfixia o el terror como dice Fran,
habia miedo. De hecho nos encontrabamos,
cuando le haciamos entrevistas a gente que
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vivio la época, que no hablaba de esos anos
cuando les preguntabamos que recordaban,
te hablaban del antes y del después muy
naturalmente. Pero le deciamos a partir del
76 y ahi ya pasaba otra cosa en la entrevista
se ponian incdbmodos, no podian hablar, se
quebraban o prendian un cigarrillo. Enton-
ces creo que -por lo menos yo- me empape
un poco del aca todavia no se habla, enton-
ces ese silencio y ese nudo aca en este gesto
(se aprieta la mano contra la garganta) lo re-
petimos un montdn para con los actores por
ejemplo, habia algo comprimido.

Es cierto que no sabiamos lo que podia lle-
gar a pasar pero tomamos con mucho res-
peto y compromiso el decir para nosotros se
vivia en un estado de asfixia, opresion y de si-
lencio, no se podia decir. Trabajamos mucho
con el actor, no podes decir lo que te pasa,
también lo relaciondbamos con un tipo de
cine que habla todo el tiempo y que usa ese
didlogo para bajar informacién y tampoco
queriamos hacer ese cine. Porque no queria-
mos hacer algo explicitoy a suvez, la pelicula
era una historia de un no poder decir lo que
le esta pasando porque pone en riesgo a esa
persona,si le dice a la mujer también la pone
en riesgo. Entonces en algiin momento todas
las ideas, necesidades y sensaciones comien-
zan aunirsey generar una red.

PP: ;No les resulta una limitacién volver
al pasado?

FM: Mas alla de todo esto que dijimos an-
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“SIEMPRE PENSAMOS
LA PELICULA
MUY INSCGRIPTA
EN EL PRESENTE™

tes, siempre pensamos la pelicula muy ins-
cripta en el presente, siento esto en nuestras
conversaciones y en nuestra motivacion ,
creo que en la carpeta que presentamos al
INCAA pusimos la frase como cita de Croce
“toda historia, es historia del presente”.

Y siempre pensamos como dialoga la pe-
licula con el presente, la hicimos pensando
c6mo nos interpela a nosotros con preguntas
sobre la actualidad. Nos pregunta como nos
involucramos con la realidad, pero no con la
realidad de marcharlos 24 de marzosino con
la situacién politica hoy, que nos pasa cuan-
do salimos y vemos a alguien durmiendo en
la calle y nosotros seguimos caminando por-
que es la manera que uno tiene de sobrevivir
;Qué hacemos con eso? Y generalmente yo
diria que no hacemos mucho la verdad, un
poco la pelicula es tratar de pensar eso, en
ese sentido creo que se inscribe en el presen-
te masalla de pensarla dictadura.

Una cosa que recordé en relacion al pasa-
do presente fue que la primera opciéon que
habiamos pensado para que interprete a



Lucho era César Gonzalez, esa decisién que
al final no se pudo concretar pero tenia que
ver con eso. Con inscribirla radicalmente en
el presente, una imagen que cuenta mucho,
era un papel muy dificil de hacer y teniamos
dos opciones o un personaje que con su car-
ga de vida pudiera contar a Lucho como Cé-
sar Conzalez o un actor que sea muy bueno
como el caso de Rafa (Rafael Federman).

Irene Franco: En el planode Luchollorando
es como si dejaran al espectador solo con la
pelicula, un momento de gran carga. Me hizo
acordaral plano de Anna Karina cuando esta
viendo Juana de Arco en “Vivir su vida”.

AT: Es la referencia, el plano homenaje.
Que tenga la carga de la muerte deciamos,
porque Lucho esta ahi, eso nos costaba mu-
cho. Cémo construir ese personaje que tiene
la muerte al lado, yseguramente haya tenido
compaferos ya torturados y desaparecidos,
él se estd escapando de eso, de la muerte.
Por eso César nos parecié un simbolo de una
generacion de jovenes que son hoy los des-
aparecidos... y los torturados también. Por
eso realmente es una pelicula del presente.

IF: Con la peli no salis igual que como en-
trasalasala.

AT: Todas las peliculas siento que tiene
eso, de hecho en la escena del cine elegimos
poner una pelicula de la época -una de Por-
cell-y esta diciendo un montén de cosas sin
quererlo, ese es el poder del cine. Y justo, no
sé si se escucha bien, también lo quisimos

bajar un poco, pero en un momento estan
dando una vuelta por un hotel alojamiento
y se escuchan gritos y dicen “la sala de tor-
tura jaja”. La peli es del 77, entonces, nos lo
esta diciendo claramente. Por eso creo que
todas las peliculas luego van a ser material
de apropiarse politicamente sobre ese pasa-
do/presente/futuro.

IF: ;Como vieron a “La larga noche..” en el
contexto del festival de Cannes? Digo por
esto que se habla siempre de la relacién cen-
tro-periferia.

FM: Hay varias cosas, es raro terminar la
proyeccion y estar hablando sobre cine y po-
litica en un lugar donde tenias la posibilidad
de pedirte un whisky, el mas caro, y estabas
ahi entre los yates. Un festival que premia
la pelicula de Ken Loach y cuando hay una
marcha de la CGT no puede llegar al palacio
donde se pasan las peliculas por la presencia
policial. Todo eso esraro para nosotros. Tam-
bién es un trabajo entender que es impor-
tante estar ahi porque le abre un panorama
gigante a la pelicula, porque nos da mucha
posibilidad de hacer las peliculas que quere-
mos y, a su vez, entender, no perder de vista
que nuestro objetivo no es entrar a Cannes.
Nosotros vamos a seguir haciendo peliculas
mas alld de si entran o no a los festivales, no
nos interesa como objetivo para nada.

Después pasa algo en relacion al cen-
tro-periferia que generalmente uno sabe
pero corroborarlo de una forma tan tangi-
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ble, en carne propia, es muy impactante.
Ver como los festivales europeos funcionan
como espacios de legitimacién para nues-
tras propias peliculas es fuerte. Y cuando
digo esto es muy concreto, a partir de que
quedamos en Cannes entramos en no sé
qué cantidad de festivales, no digo que si la
peli no hubiera entrado al festival no hubie-
ra ido a otros festivales pero probablemente
hubiese ido a muchisimos menos, incluso
de Latinoamérica. Eso es muy loco y creo
que uno tiene que ser consciente de eso,
sobre todo en los momentos en los que uno
no entra a esos festivales, porque nosotros
entramos pero podriamos no haber entra-
do. Antes de entrar nos habian rebotado de
otros festivales grandes, habia quedado en
las puertas de Berliny no fue, en Locarno nos
dijeron que no y si no entraban a Cannes no
quedaban festivales grandes, en San Sebas-
tian habiamos entregado una copia pero
nos habian dicho que no. Resulta que ahora
sivamos airdespués de Cannesy de que vie-
ron la pelicula terminada, porque no habian
visto la copia final. Entonces si uno no entra
a los festivales tiene que entender que hay
una serie de factores que no tienen que ver
estrictamente con la pelicula, no sé con qué
tienen que ver.

AT: Concretamente nos pasé con “Pibe
chorro” que no entro en ningan festival, al
ser un colectivo no nos “bajoneamos” tanto,
pero te sentis mal porque estas esperando,
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hasta pensas en alglin momento que ese es
el reconocimiento. Lo discutas o no uno se
juega con las peliculas que hace, son cosas
muy internas también y este gran “NO” es
muy duro. Por eso hay que elegir qué lugar
va a ocupar ese “no” en tu vida. Uno se pre-
gunta si la pelicula es una mierda que no les
gusta. Y por suerte con “Pibe chorro” pasd
otra cosa al empezar a mostrarla, sacando-
nos esa energia negativa, metiéndole toda
la garra y pasidn para que se encuentre con
el publico. Eso nos ayuda a pensar cual es el
lugar del cine en todos los espacios que lo
forman porque el mercado también es un
espacio valido obviamente, que la pelicula
haya estado en Cannes nos permite vivir de
esto, entonces hay un montén de aristas.
Ahorassi la pelicula no hubiera entrado seria
la misma, nosotros la veriamos de la misma
manera criticamente con cosas que quizas
hubiésemos hecho distinto, aunque, no lo sé
porque todavia falta tiempo para procesar el
trabajo, si la hubiésemos seguido acompa-
nando como lo estamos haciendo.

A mi particularmente me pasaron esas dos
cosas antagonicas y me golpearon qué ;Soy
directora de cine ahora por haber estado en
Cannes? ;0 no? ;O si, igual? Es como una es-
quizofrenia y lo comparto porque me pare-
ce que es una experiencia y un aprendizaje
muy zarpado. Porque de hecho uno siempre
lo esta esperando, cuando recibimos el mail
de Cannes no lo podiamos creer, llorabamos,



o sea, igual fue fuerte, después uno puede
pensar un montén de cosas estando ahi.

PP: ;Para ustedes la pelicula no re tomay
seinscribe en la tradicion del NCA?

FM: Creo que como habldbamos antes
habia una intencién con el género y cierta
disrupcion, estaba eso de combinar los dos
aspectos. Perolo que se conoce como NCA es
tan diverso y heterogéneo me cuesta mucho
englobar dentro de una misma corriente a
Lucrecia Martel y Pablo Trapero. Cuando fui-
mos Cannes todo el tiempo nos inscribian
dentro de cine politico y entonces nos aso-
ciaban a Trapero y Mitre, mas alla de emitir
unjuicio de valor, yo no la veo emparentada
y no la vincularia a esas peliculas, sentimos
que sus lazos con lo politico van por otro
lado. Pero esa necesidad de decir lo Argen-
tino social y politico igual a Mitre o Trapero
tiene que ver con cdmo nos ven de afuera.
Para nosotros, salvando las enormes distan-
cias porque es una persona que admiramos,
la inscribimos mas dentro de la tradicion de
Martel que la de Trapero.

AT: La nota que escribié Nicolas Prividera
justamente en este sentido es muy linda,
como lee la pelicula, habla de ese bagaje
que ya existe en el etiquetamiento de lo
que es el cine argentino. Sin embargo, no
sé si decidimos que merodee “en referencia
a’, sino que la novela nos estaba dando que
efectivamente el personaje recorre la ciudad
pero ese recorrer tiene un objetivo, no es un
vagabundeo sino que lo atraviesa un conflic-
to moral, ahi es donde nos arraigamos a lo
politico. Hay un compromiso en las acciones
narrativas y dramaticas del personaje no
es solamente un posmodernismo del no sé
qué hacer, siento que ya estamos saturados
de eso. O capas tiene que ver con cOmo uno,
desde su clase, ve a las clases sociales, para
qué y por qué hacemos cine. Nos estamos
interpelando a nosotros mismos con un per-
sonaje de clase media que interpone un con-
flicto moral/ético de qué va a hacer y ya ahi
la pelicula se construye de otro lugar.

Tiene un objetivo politico, pero no por tra-
tar solamente un tema politico sino que esta
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absorbido en las acciones del personaje en
lo narrativo pero también en concebirel len-
guaje cinematografico de una manera, no
es el libre albedrio de un final abierto. Para
nosotros hay UN final. Siento que quizas ahi
dialoga, es un merodeo del personaje por-
que esa es |la esencia de la novela, esa larga
noche del personaje, pero adentro de él le
estan pasando muchas cosas. Sumado a
esa necesidad que decia Fran al principio” de
traer un géneroy abrirlo a una mirada mas
“autoral”. También discutiamos qué es lo au-
toral, para nosotros no es solo lo esteticista
sino lo emotivo, como humanizabamos y
podiamos conectar con lo emotivo, lo senso-
rial, con el publico.

FM: Tuvimos que pensar la pelicula con
nuestras condiciones de producciény volver
a estas no un problema, sino una potencia-
lidad. Uno de las limitaciones evidentes que
uno tiene para hacer época con bajo presu-
puesto es que no se pueden hacer planos ge-
nerales y ahi esa imposibilidad productiva
nos potencio la pelicula. Como la oscuridad,
donde también hubo una investigacién, el
DF trajo como dato que la ciudad era mas
oscuray como esa oscuridad jugaba a nues-
tro favor, porque deja de ser negro y se con-
vierten en, como en el expresionismo ale-
man, ese peligro que se puede esconder tras
laoscuridad. Ahijuega unvalor determinan-
te el sonido que resignifica esos espacios. Es
tan lindo el trabajo del sonido, y el trabajo
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de Abel el sonidista eraimportantisimo para
potenciar el trabajo visual, esos fuera de
foco en esa oscuridad.

AT: Y hablando de las areas, con arte tra-
bajamos mucho esos fondos y lo que se
escondia detras de esos muros. Esas persia-
nas cerradas. Teniamos un problema con
los grafitis asi que los tapamos con afiches
arrancados, sin explicitar nada, carteles sin
ningln tipo de consigna ni imagen de la
época, sino que arrancaban las publicidades
de ahora, las daban vuelta y generaban con
eso un tapar sin letra niimagen. O teniamos
una gran manta negra para tapar los autos
actuales que no se lograban despejar. Enton-
ces creativamente teniamos un conceptoya
la vez productivamente era una necesidad y
vuelvo a eso de la red, fue importantisimo
las mesas de trabajo de todos juntos rele-
yendo el guién, producciéon nos limitaba
conscientemente sobre lo que podiamos ha-
cery sobre eso, todos juntos nos rompiamos
la cabeza para ver qué hacer. Habia cosas del
guién que no eran necesarias y nosotros te-
niamos que estar dispuestos a arrancar esa
pagina o, al contrario, explicar porque tenia
que estar y que todos puedan decidir que
resignar para que eso sea posible. Importan-
tisimo el trabajo colectivo. Quizas la palabra
limitacion, si bien es real, la usamos mucho
y eran mas las condiciones que teniamos,
obviamente si hubiésemos tenido mas re-
cursos podriamos haber trabajado de otra



manera, con un poco mas de horas extra,
que no teniamos, pero tampoco es que no
valoramos la pelicula por no tener muchisi-
ma plata encima.

PP: ;Algiin comentario sobre el sistema de
financiacion de INCAA? Sobre todo pensan-
do la problematica “federalizacion’.

AT: Nosotros formamos parte de DOCA
principalmente, de nuevo la praxis, es muy
importante la organizacién con colegas para
interceder en las politicas piblicas. El IN-
CAA tiene cosas positivas, es casi (nico, sin
él no podriamos filmar si bien como ustedes
cuentan hay un montén de producciones
independientes, si pensamos esto como un
trabajo donde todos tenemos que cobrar —
claramente, porque no vivimos del aire- es
muy importante que el estado esté presente
y financie las peliculas.

Ahiesta el problema de como es esa distri-
bucién de los recursos. Si, hay mucha agua
en el tema de la federalizacion, si bien no te

imposibilita presentar, el sistema estd aca
(en capital).

En 6pera prima realmente no vimos nada
irregular y es mas facil delinear una carpe-
ta pero hay que saber hacer los vericuetos
de los presupuestos, que estdn montados
en una gran mentira, ademas de las cartas
de aportes y un montén de cosas que te pi-
den, que se sabe que solo se arman para la
presentacién. De hecho yo daba clases en
la escuela de Avellaneda y estando cerca de
capital no saben como es el sistema y noso-
tros estando en la ENERC quizas le teniamos
menos miedo.

FM: Para el corto final, que le dicen la te-
sis, presentas una carpeta semejante a la de
“historias breves”, eso tiene la ENERC, te pre-
para bastante, vos salis y sabes, mas o me-
nos, cdmo presentar una carpeta al INCAA.
Pero bueno te lo dan todo “asi” armadito. Yo
antes estudiaba en la IDAC y pensaba que
nunca en mi vida iba a hacer una pelicula

PULSION 36



PENSAR CON LAS MANQS .

porque realmente lo ves muy lejano.

AT: Sin embargo tuvimos que aprender
un montdn, vimos cémo presentaron sus
carpetas muchos amigos para entender. Es
cierto que falta una democratizacién mas
que una federalizacion, el acceder a la in-
formacién, no asi a los subsidios. Esto tiene
que democratizarse a partir de nosotros, de
liberar lo propio, a veces te encontras con
gente que no quiere pasar sus carpetas, te-
nemos que compartir la informacién y los
espacios, organizarnos. Si hace falta espacio
para los operaprimistas bueno juntémonos
y exijamos. Si, el paso de los documentalis-
tas con 5ta via rompié una puerta, se puede
presentar sin antecedentes, es cierto que los
presupuestos siguen siendo muy bajos pero
es seguir pensando en la lucha. Ahora nece-
sitamos cines para esas peliculas asi como
competir contra “El hilo rojo” en publicidad,
siento que hay que seguir organizandose.

FM: Voy a decir algo medio cursi. Es como
un sueno, cuando estudiaba en avellaneda
pensaba que nunca iba a hacer una pelicula,
haber dado una vuelta al espiral para poder
empezar otra es algo muy fuerte. Uno cuan-
doya entra en la rueda no se detiene a darse
cuenta, pero cuando empezamos a discutir
a qué festivales ir y a cuales no -porque no
nos da el tiempo- nos distanciamos y nos
sorprendimos de lo que estamos haciendo.
Esta bueno ser consciente y ver el fruto del
trabajo. Después como dice Paula Pareto -la
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“TENEMOS QUE
COMPARTIR
LA INFORMACION
Y LOS ESPACIOS*

judoca olimpica- hay que seguir trabajando
con ese mismo impetu e impulso, con voca-
cion de trabajo.

AT: Si, insistir, resistir y persistir. Para no-
sotros también fue posible uniendo fuerzas,
dedicarse al cine es muy dificil. Mas alla de
que a la pelicula le haya ido tan bien nos
permite poder pensar una segunda pelicula,
unirnos con Luciana fue importante porque
juntos vamos trabajando para con el otro.
Desarrollar un guién que es algo que lleva
un montén de tiempo y no es remunerado,
por eso colectivamente podemos ir traba-
jando para que todos podamos sostenerlo,
sabiendo que quizas manana no lo poda-
mos hacer masy vamos a tener que...

FM: ;Salir a trabajar!

AT: Eso es muy dificil, nunca vas a tener un
sueldo a fin de mes. Vas a tener que vivir con
esas sensaciones, un dia comemos polentay
al otro dia tomamos champagne.

FM: Yo me quedo con lo que dijo Graciela
Borges cuando ella fue jurado en el Bafici que
ganamos ‘el cine es de los que persisten” m
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s Por qué tenemos que irnos tan lejos
para estaraca’”
-Charly Garcia, Plateado sobre plateado

IRYVOLVERE IR

Elviaje como punto de partida
PORAGUSTIN LOSTRA I

Desde los inicios del cine, el viaje ha sido un
tema fundamental para las realizaciones. An-
tes de ser tematica de la ficcién (pienso en la
citadina que migra al interior tenebroso en “El
viento” ") fue el eje del muestrario expansivo
del mundo a través de los films documentales
desitios exéticos. La postal que llega a mostrar
lo extrano, la otredad espacial, a trasladarnos
virtualmente a sitios que probablemente
nunca conozcamos.

Desde ese origen imperialista del cinema-
tografo hasta el dia de hoy, el viaje es un pilar
fundamental en la historia de las peliculas. En
el caso platense, es moneda corriente. Pun-
tualmente se ve reflejado en dos largometra-
jes filmados en los puntos extremos del pais:
uno en el norte, en Jujuy y Catamarca; otro en
el sur,en Ushuaia. Ambos a partir de persona-
jes que desconocen el entorno al que acceden,
que viajan para encontrarse exteriorizando
unavoluntad interiory buscando conectar con
algo primigenio en la naturaleza desconocida.

En estas coordenadas se trazan dos expe-
riencias particulares que pueden echar luz
sobre los posibles modos de narrar un lugar.
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“lam on a lonely road and | am traveling
traveling, traveling, traveling

looking for something,

what can it be?”

Joni Mitchell, All | want

NORTE:

ARRIBA QUEMANDO EL SOL

Nos encontramos con Franco Palazzo a
las cinco de la tarde y, en una breve y ver-
tiginosa charla, le dimos varias vueltas a
“Arriba quemando el sol”.

Esta pelicula del afio 2014 fue la segun-
da produccién de Mas Ruido, filmada en
el verano del ano 2013 en Tucuman, Cata-
marcay Jujuy.

Si apuntamos hacia un punto de partida
del film, aparece la idea del viaje. El doble
viaje: el de la protagonista en la ficcion y
también el de los realizadores que decidie-
ron indagar un lugar practicamente desco-
nocido, desde el lugar del extranjero.

No habia intencién de retratar “el norte
argentino’, sino mas bien de aventurarse a
esos paisajes impresionantes desde una mi-
rada distante, extrafnada y completamente
ajena. La propia protagonista, Juana Solas-
si, por sus rasgos caucasicos resalta todo el
tiempo entre la belleza indolatina de los
lugarefios, acentuando la idea de otredad,
de distincién y de impermeabilidad entre
estos dos mundos.

Esta estrategia narrativa sortea airosa algu-
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nas cuestiones que podrian haberse tragado
la pelicula: las aperturas de sentido provistas
por la aparicién de la gente local, sobre todo
en las situaciones de carnaval. La pronta re-
nuncia de estas situaciones tan tentadoras
para el relato, terminan favoreciéndolo; y
quedan como imagenes filtradas que dejan
manchas no del todo aprehensibles.

El narrar desde un lugar distante pero sin
volver exdtico lo extranjero es una tarea
arriesgada, pero el film se sostiene. Hace pie
en una desdramatizacién de la ficcién, que
vuelve igual de inaccesible al personaje prin-
cipal que a los paisajes sublimes del cieloy la
tierra. Esta muchachaviajera, buscando vaya
a saber qué cosa (a si misma, respuestas, un
sacudén del tedio clase media, lugares que
aparecen en fotografias viejas) sustrae rapi-
damente cualquier identificacién profunda
por su marcada apatia y desatencion, que la
vuelven lo mismo misteriosa que monétona.

Como el film es basicamente ella y los lu-
gares, la gran mayoria de las secuencias jue-
gan un caracter mayormente documental.
Los comportamientos de los elementos de
la naturaleza y de los personajes locales ge-
neran situaciones que se sostienen y conca-
tenan de modo efectivo, siendo la protago-
nista el eje que legisla tiempos y espacios,
llevando al espectador consigo.

La premisa del equipo, expresamente, era
arriesgarse. No ir por caminos seguros y asimi-
lar la ambigliedad como norte narrativo: no
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saber con exactitud qué le pasa al personaje,
qué pretende, sino indagarlo en conjunto con
el viaje. Una bisqueda a partir de fotografias
funciona a modo de hilo estructural pero sin
cobrar nunca una mayor consistencia.

Las regulaciones que tomaron como basa-
mento parasostener laexperimentacion fue-
ron principalmente dos: por un lado, un tra-
yecto geograficoy narrativo (de lo himedo a
lo arido) que marcaba a su vez el crescendo
de la protagonista; por el otro, un periodo de
ensayos previos con Juana para ver qué podia
ofrecer y construir al personaje desde lo que
ofrecia la actrizen su cotidianeidad.

En los tiempos que corren, mientras fina-
liza el rodaje del dltimo largometraje de su
productora (llamada “La Distancia”), Franco
marca una oposicién fuerte entre las dos
peliculas: en esta Gltima han filmado lo que
conocen, La Plata, el circuito alternativo con
sus lugares caracteristicos y con una trama



minada de personajes cruzados. Sin embar-
go, algo se sostiene ademas del equipo: el
trabajo sobre lo que el mundo provee para
armar la ficcién.

“Arriba quemando el sol” fue para Franco
la pelicula “escueld”, que consolidé a la pro-
ductoray donde aprendieron (“empezamos
a aprender”, aclara) como se lleva adelante
un largometraje.

A pesar de su exceso de secuencias cli-
maticas, que devoran los retazos de fic-
cion (con momentos de mucha intensidad,
como la secuencia en el auto de noche) y
terminan por vaciar la duracién de la peli-
cula en su repeticion, AQES es una intere-
sante experimentacion a partir del espacio
norteno. Plantado en la mirada de una
viajera que -de manera mas o menos evi-
dente- cristaliza la desazon de la juventud
citadinade la Plata o cualquier otra ciudad
grande del mundo.

“Estoy en ese lugar
no ne llegado”
Canto chamanico selk'nam

SUR: VORTICE

Me encontré con Alveré Di Pilato al me-
diodia de un dia atolondrado para ambos:
yo con quehaceres domésticos acumula-
dos y ella sumergida en los dias previos
al viaje a Ushuaia a rodar su primer largo-
metraje, “Vortice”. El solazo de julio nos dio
chance para almorzar en el pastito de Pla-
za Rocha e intercambiar algunas palabras
alrededor de su proyecto.

En principio hablamos del proceso creati-
vo. Alveré dice que es fundamentalmente
cadtica, que es launion de elementos dispa-
res los que van formando paraellalaidea. Si
bien cuenta con un guién corregido y vuel-
to a corregir exhaustivas veces, piensa este
transito del largometraje como un proceso
abierto. A punto de encarar la filmacién, ya
esta en miras de proyectos futuros.

Cuando pregunto por los criterios de se-
leccion de locaciones y de actores, voy des-
cubriendo que en el proceso hay una gran
pata documental: actores pensados por lo
que proponen corporalmente mas que por la
técnica y que tienen en sus propias historias
personales puntos de contacto con los perso-
najes. Locaciones que son casas de parientes
y amigos, conocidas para la realizadora y
para los mismos actores. De este modo se ali-
menta el guion de la realidad, no tejiéndose
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a fuerza en el mundo sino arraigado al espa-
cio concreto que se busca punzar.

Lo mas fuerte del proyecto es el lugar:
el mar, la montana, el viento sur. Los ele-
mentos naturales, sobre todo el fuego y el
agua. Y cruces conceptuales entre loreal y
lo simbdlico: el salario que precisa el pro-
tagonistay la sal maritima.

Alveré es fueguina de origen y esto pesa.
Pesa en su nombre aéreo que significa en
selknam “Libertad”, y ese centro de su nom-
bre es puntapié narrativo. Busca narrar las
historias olvidadas del sur, las historias de
los pueblos originarios fueguinos que fueron
exterminados entre fines del sigloxtxy prin-
cipios del siglo xx. Historias que atraviesan
su ciudad natal, historias de una cultura que
enaltecia ese espacio como un sitio sagrado.

“Vortice” nace del encuentro en Ushuaia
entre ella y Gabriel Aguil Mallea, director
de fotografia también fueguino. Juntos ex-
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perimentan a partir de las premisas de cru-
zar lavida ancestral que propone el espacio
-Alveré recuerda de nifia encontrar un anti-
guo arpén en un paseo-y la vida cotidiana
actual desentendida de esa herencia tribal.
Quienen el relato llega a conocer estas pa-
radojasyaadentrarse alo liminar, al vortice,
es Adriel: un joven musico platense que, en
busqueda de si mismo, va hacia el sur. Busca
respuestas y, fascinado por la naturaleza y
los relatos del pasado ancestral fueguino, se
conecta con su propio costado primal.
Agotada del rol del director de cargar con
la expectativa de los demas, Alveré piensa
“Vortice” como “una experiencia”. Si bien no
hay un norte claro, si hay un sur intenso y
ciertas coincidencias magicas. Cruces entre
textos de guion y viejos cantos chamanicos
selknam, como el que da inicio a esta nota.
Cruces que potencian el viaje mistico hacia
lo ancestral: la piedra de toque del proyecto.
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CENTRO: LA PLATA

Algo curioso que queda dando vueltas
luego de la lectura, ademas de lo atil que
son los viajes como estructuradores de fil-
ms, es el hecho de que en ambos casos se
busque fuera de la ciudad de residencia la
historia para narrar.

En ambos casos la distancia es la que
amerita esta decisién. La distancia no so-
lamente espacial sino temporal: el tiempo
de vida de Alveré fuera de Ushuaia, en una
ciudad de la provincia de Buenos Aires, le
permite una lectura mas profunda de su
ciudad natal; el tiempo de conocer el sitio
a medida que avanza el rodaje e ir des-
cubriendo esa distancia, arma el proceso
adrenalinico de “Arriba quemando el sol”.

Hay un ida y vuelta del sitio a filmar. Un
borrador improvisado en enero en el caso
de V.sirve paravisualizar problemas mate-
riales y caminos posibles. Una idea previa
del sitio que conjetura un mapa de produc-
cién para AQES. La Plata sirve en ambos ca-
sos de base estratega, de cuartel.

Otra coincidencia de las peliculas es que
la mochila que usan ambos protagonistas
es exactamente la misma. Mochila sintéti-
cadeloviajero que lleva ambas produccio-
nes cargadas en su materialidad. m
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Al terminar esta nota, dia 11 de agosto, una
noticia inesperada corta porel momento las
perspectivas de “Vortice”: en La Plata, a po-
cos dias de la llegada del equipo, entraron
a robar al departamento del director de
fotografia Cabriel Aguil Mallea llevandose,
ademas de varios equipos, los discos exter-
nos en donde estaba la pelicula.

Este revés sin embargo no detiene al
equipo que sigue firme en la decision de
encontrar el material, cueste lo que cueste.
En caso de que no aparezca, volveran al pro-
yecto, aguerridos. Algo del eterno retorno
del propio proyecto -piensa Alveré en estos
momentos- de la espiral, del vortice, lleva a
una vuelta a comenzar, a reanudar el viaje.

Para estar pendientes de “Vortice” se puede con-
sultar su pagina homonima en Facebook.

Para consultar y estar pendiente de la produc-
tora de “Arriba quemando el sol” se encuentran
como “Mas ruido” en Facebook.

Referencias:
T«The wind”, Victor Sjostrom, 1928.
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UNA CASA GRANDE Y SONAMBULA _

“El sentido profundo de la cultura estd en que ésta
puebla de signos y simbolos el mundo.

Y que este poblamiento es para lograr un domicilio en el mundo

a los efectos de no estar demasiado desnudo y desvalido en él”

Rodolfo Kusch, “Geocultura del hombre americano”

“(..) no es suficiente conocer la doctrina; lo fundamental es sentirla y lo mas importante es

amarla. Es decir, no solamente tener el conocimiento. Tampoco es suficiente

tener el sentimiento, sino que es menester tener una mistica, que es la verdadera

fuerza motriz que impulsa a la realizacion y al sacrificio para esa realizacion. (..)”

Fragmento de un discurso de Juan Domingo Perén

UNA CASA GRANDE Y SONAMBULA

POR AGUSTIN LOSTRA W

Si tengo que senalar un posible problema
de la escena audiovisual local marcaria en
primer lugar la expectacion. Si tengo que
pensar una idea desde la cual poder poten-
ciar esta instancia para abarcar un puiblico
mas amplio, o para fortalecer los especta-
dores intermitentes de la ciudad, pensaria
en una falta: una falta de mistica.

Y si tengo que sefalar un referente de
construccién de mistica, éste se puede en-
contrar en la escena musical platense.

Es cierto que las circunstancias historicas
de la masica confluyeron en que, a partir de
los ochenta, el rock argentino abriera cami-
no y tendiera puentes que adn sostienen:
una historiografia viva en las bandas actua-
les, una tradicion de lo musical alternativo
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platense. Esta particularidad no se compor-
tadel mismomodoenlo que respecta al au-
diovisual, donde hay grandes vacios y poca
nocién de las producciones locales. Hay una
falta de conocimiento de la tradicién.

Pero ademas de ese piso desigual, creo
que hace falta poner el ojo en el modo en
que la escena musical platense se edita y
reedita a si misma; con una potencia cons-
tante que, si bien no es inmensamente po-
pular, si es habitada y fundamentalmente
querida, fundamentalmente idealizada,
fundamentalmente cargada de deseos, de
atributos de identidad.

En esas cargas del “habitar” se disputa el
desafio. No tanto en la conquista de la ma-
yoria, porque el primer paso-como reza una



«NO HAY UN SITIO
SACRALIZADO
QUE SEA PUNTO
DE ENGUENTRO
Y BANDERA

radio ecuatoriana- es “la exclusividad para
lainmensa minoria”.;De qué se trata esa ex-
clusividad? ; De qué se trata ese plus?
Justamente de un ideario en torno a las
producciones, de una idea mayor, agluti-
nadora; y que no es tanto una idea racio-
nal sino mas bien una ensofaciéon borrosa:
como un “gustito a’, una ficcién armada al-
rededor de una escena, una sacralizacién.
Sostengo que la escena audiovisual ado-
lece de falta de mistica. Y, siguiendo la re-
ferencia de la escena musical platense, creo
que eso es entre otras cosas porque no hay
un Puravida de lo audiovisual. No hay un
sitio sacralizado que sea punto de encuen-
tro y bandera, que flote en el imaginario de
la ciudad. La facultad no lo es ni pretende
serlo. El “ciclo freak” lo fue en algin punto
pero sin poder cruzar ciertas barreras, a mi
entender por la gran diseminacion de ac-
tividades que atraviesan la ciudad y le son
caracteristicas. Micromovidas que desarro-

[lan, cada una de espaldas a |a otra, eventos
similes e inconexos entre si.

Esta problematica podria saldarse con un
templo audiovisual, con un lugar sacraliza-
do que conecte las diversas movidas. Que,
sin abandonar sus lugares auténomos, pue-
dan participar de este eje que aglutine las
actividades audiovisuales de la ciudad.

Veo una casa. Una casona grande de varias
piezas, en donde funcione un cineclub que
proyecte peliculas a diario. Distintas salas
con programacién constante, funciones es-
peciales nocturnas y maratones. Un pequerio
bar central para lossonambulos que salende
alguna proyeccion y quieren compartir im-
presiones, tomar un café o una cerveza negra.

Ademas actividades especiales, largos
conversatorios con realizadores y disputas
sobre ética y estética, seminarios intensi-
vos, ciclos curados por fanaticos, peliculas
distantes épocalmente cruzadas bajo un
tépico comln que abre significacion sobre
vinculaciones no pensadas.

Un casa grande y sonambula, repleta de
cinéfilos (o mas bien, audiovisualefilos) con
afan de habitarla, de pasar jornadas y vela-
das en sus pantallas, de cruzarse impetuosa-
mente de sala ensala paramontarun collage
de experiencias. Un centro de difusion de las
producciones locales, programadas por criti-
cos locales, que tengan asi su propio circulo
de difusion hacia dentro de la ciudad.

Y con particularidades, con pequenos ri-
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UNA CASA GRANDE Y SONAMBULA _

tos: la mistica audiovisual platense es una
mistica a inventar.

En mi ensonacion tiene esta forma: una ca-
sona grande al modo de la casa de lecturas
de“El examén” de Cortazar,dondeel cinesiga
siendo un virus expansivo y constante que
cohabite con otros modos de produccion au-
diovisual. Es menester repensar el momento
de la proyeccion, poblarlo de debate y de al-
gln “plus” irremplazable, como lo tienen las
bandas en vivo. Sea esto dado por las pelicu-
las programadas, por las actividades conjun-
tas o por experimentaciones con la misma
proyeccion, entre algunas ideas posibles.

Si bien es impensable la realizacion de
esta o cualquier otra fantasia aledana sin
dinero, sin un ente financista (y, a falta de
mecenas locos por el audiovisual, ese rol
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deberia ocuparlo el estado, que por el mo-
mento estd mas ocupado en replegarse que
en disponer su responsabilidad para con la
cultura), creo que es tiempo de superar cier-
ta diseminacién de las pequefas diferen-
cias. No caer en una trosqueada audiovisual
que, aunque tiene muchos atractivos para
la épica personal de la supervivencia en una
microcolectividad, poco puede mellar en
una transformacion sistematica. Una trans-
formacién que no solo potencie las posibili-
dades del presente sino que tienda hacia el
futuro un horizonte mas habitable para los
realizadores radicados en La Plata. Un futu-
ro mas poblado, mas vivo y con sus propios
atributos sagrados.

Con casona o sin casona, hay que fundar
una mistica para los sonambulos. m
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