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Nietzsche y Wagner

Por LEOPOLDO HURTADO

I

Ia historia de las relaciones entre Nietzsche y Wagner es la
de una gran ilusién y desilusién; la ilusién del joven filésofo de
haber encontrado al artista que encarnaba el ideal dionisiaco; y
la desilusién ulterior, al comprobar que la obra y el hombre no
correspondian al ideal forjado con tanto entusiasmo.

Pero este episodio excede, en cualesquiera de sus aspectos, los
limites de una mera peripecia sentimental. No s6lo encarné Nietzche
las esperanzas y anhelos de varias generaciones sino que su aparta-
miento significé también, en escala magna, el drama espiritual por
-el cual pasaron los mejores espiritus de su tiempo y de los que le
siguieron. En el dramatico episodio estin ya en germen principios,
tendencias y direcciones que medio siglo después siguen actuando
<como fuerzas vivientes.

Pero si por su repercusion en el campo de la cultura estas re-
laciones fueron de mucha significacién, no lo fueron menos en el
terreno estrictamente personal de ambos protagonistas. Nara I\’Iietz-

Archsche,)-el-encuentro y rdespués su distanciamiento de Wagn:ar fue. una s
experiencia crucial que influyd de mianerd decisiva/en sucvidacy (enlsu.al
pensamiento. Nunca pudo salir pot completo de la atmésfera wag-
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_ mente en su juventud:
aun en los momentos de mayor acritud critica, cuando llega ar

denuesto y a la frase hiriente para atacar al adversario, vuelye una
Y otra vez sobre el recuerdo de esta gran amistad, para sefialar lo.
mucho que le debe y lo grande que ha sido su influencia.

Por el lado de Wagner la repercusién del suceso no fué me-
nor, aunque de otro caricter. Cuando el musico conoce 2 Nietzsche
ya es un hombre maduro, que tiene completamente formada su po-
sic16n tedrica y realizada casi toda su obra artistica.

Wagner ve en Nietzsche el mas genial y ardiente de sus dis-
cipulos; es el hombre 1lamado 2 completar, con su ciencia Yy su pro-
fundo conocimiento del arte griego, la fundamentacidén tedrica da-

~da por ¢l a su obra dramaitica. El viejo anhelo de la reviviscencia
de la tragedia griega encuentra en Nietzsche el més serio y al mismo
tiempo el mas profundo de log propugnadores. Wagner se siente
orgulloso del discipulo que ha conseguido, y la pérdida de éste fué
un golpe rudo para su causa. No sin temor ve, después, que la
critica de Nietzsche pueda poner en peligro la obra de Bayreuth, tan
. laboriosamente levantada. No tenemos noticia de ninguna manifes-
tacion personal de Wagner al respecto, por lo menos escrita; pero
por la forma como se proscribe, en los circulos que le son allega-
dos, hasta el nombre del filésofo, y por los escritos polémicos de
~las “'Bayreuther Blaetter’” se advierte que tampoco Wagner salié
ileso de los resultados de la ruptura.
: Nietzsche conoce a Wagner desde sus dias de estudiante en
Leipzig; mais tarde, siendo ya profesor de filologia clasica en'Ba-
silea, tiene ocasién de visitarlo asiduamente en su retiro de Tr1eb§-—
chen y de intimar con el maestro. Uno y otro recordarén después
emocionadamente ‘‘las bellas jornadas de T'riebschen”, dias de con-
fidencias, de conversaciones y exaltada amistad. -

Fruto de esa intimidad espiritual es el libro que N_letzsche de-

aica a Wagner, y que es también su primera obx:a ImPortantle,
- “El origen de la tragedia’’. Esta obra es de 17”71, inmediata a la
enfermedad que contrajo su autor en la campana de 1879 y a Slll
convalescencia. ‘Libro imposible — dird Nietzsche de él GUIILES
afios después, en el prélogo de 1886 — lo encuentro mal escrito,

Y 1S5 2 ¥ {r" 2 UC N\C o _’,_' I \i e B dCAVE | le » \ A 1k A n iIi_-. ‘
A't%gljé'\ril%él} ‘endulzado aqui y alla hasta la afeminacion, poco equ

‘ % : . 7. en—
brado, desprovisto del esfuerzo hacia la pura légica, muy conv

et : Sy 2 incoherentes; sen- _
s besado, enojoso, erizado, de:imagenes forzadas. e incoherentes: .a
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cido y por esto creyéndose dispensado de suministrar pruebas...”’
Pero no hay que tomar al pie de la letra este juicio, que proviene

de un hombre muy distinto espiritualmente de aqueél que le habia“

dado origen.

Mas que una obra escrita con rigor metddico, “‘El origen de
la tragedia” es un verdadero “‘ditirambo dionisiaco”. Por su estilo,
su lenguaje, su tipo de demostracidn, .no conceptua sino intuitivo,
artistico, esta obra es un largo poema en prosa, lleno de entusias-
mo, de ese fervor propio del dios que es padre de la tragedia.

Repetidas veces ha insistido Nietzsche acerca de la resonan-
cia que tuvo este libro, obra de un joven y obscuro filélogo de
Basilea, en los ambientes intelectuales de Alemania. Prevalecia en-
tonces la concepcidn de la vida griega a través de su estatuaria, de
los modelos insuperables de su plastica y de su arquitectura, Era
una Grecia de una invulnerable serenidad apolinea, de arquetipos

estaticos que no se dignaban descender a2 lo humano para no alte- -

rar el juego de sus proporciones divinas. En suma, la  Grecia de
Winckelmann, de Goethe de Lessing. Y el problema que se plan-
tea el joven e inquieto filésofo es el de saber cémo encaja en ese
mundo apolineo el fendmeno tragico. jGriegos y tragedia de los
griegos? se pregunta Nietzsche. ;Cémo, en ese mundo sublimado y
perfecto, cabe el especticulo pesimista y doloroso de la tragedia,
del destino del hombre visto en sus aspectos' mas sombrios? ;No

seria éste un sintoma de decadencia, una pérdida del 1deal supre-

mo del arte griego? No, responde, porque el esplendor de la tra-
gedia coincide precisamente con la época de oro de la estatuaria y
la arquitectura helénicas. ' -

Es entonces cuando Nietzsche comienza a captar el inquietante
problema que implicaba, para una cabal comprensiéon del milagro
griego, la existencia de la tragedia. ;Cdmo este pueblo, que habia
superado de una manera tan armoniosa toda contingencia terrenal,
debia congregarse ante el altar de Dionisos a contemplar el sufri-
miento del hombre, a presenciar el horror del destino del héroe y
su superacién por el aniquilamiento, tenia necesidad de estreme-
cerse ante e] espectaculo del dolor y la miseria de la criatura hu-

mana? ;jEra este un espectaculo de decadencia o de superacién vital,‘
ChideCmegieion | o(delafirmacidn cde lalviddla pesar de/\t6do?

Para solucionar este enigma, Nietzsche propone, o mejor d1—_-
cho, desarrolla la célebre escisién del mundo helénico en dos fuer-
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zas polares, la apolinea y la dionisiaca, con su reconciliacién y
alianza en el fenémeno de la tragedia. Apolo es el dios del ensue-
fio y también el de la apariencia, del fenémeno, de todo lo que
Juce y brilla bajo la luz del sol.. Como tal dios de la apariencia,
es también personificacién del “‘principium individuationis’, del
dolor inherente a la escisiéon de la unidad primitiva en la plura-
lidad del fenémeno. El hombre apolineo se eleva sobre la miseria
cotidiana gracias a la corporeidad de los dioses. El Olimpo trans-
forma, transfigura la vida terrenal. Los dioses inmortales, con sus
pasiones y defectos hechos a la medida humana, hacen que los hom-
bres soporten mejor su destino.

" Frente a ¢l estd el hombre dionisiaco, con su embriaguez y su
unién con la Unidad primordial, con la Voluntad —en el sentido
que da Schopenhauer a esta palabra—, y su consiguiente pérdida
de individuacién y reconciliacién con la naturaleza. Como tal, se

substrae a la condicién de individuo, pierde nocién de su situa-
cién en el mundo y se sumerje en el abismo, en el desorden de la
vida. Su personificacién ya no es la del dios majestuoso sino el sa-

“ tiro, el ente primitivo, entregado a las fuerzas avasalladoras de la
naturaleza, |

" Estas fuerzas primarias 'y contrarias llegan en Grecia a un

~equilibrio, a un pacto, que es {a tragedia. ;Cémo nace la tragedia

del juego de ambas fuerzas? El poeta lirico se identifica con el Uno

primitivo —la Voluntad schopenhaueriana— que se le aparece

como musica, porque la musica es ol Ginico vehiculo expresivo de

a2 Voluntad, y bajo la influencia apolinea esta musica se le ma-

nifiesta de una manera sensible. Entonces es cuando Apolo, nos

dice Nietzsche, toca al poeta dionisiaco con su varita magica y de

su despertar nace la Tragedia y el Ditirambo dramético. Como ente

dionisiaco, es el hombre que se ha sumergido en el torbellino de la

vida y ha perdido su conciencia de individuo; pero también, como

gatiro que se-ha asomado a las simas de la vida, es el que conoce,

es el sabio y vidente. De alli esa sabiduria primitiva, ese saber afi~

e quirido por la contemplacion y ctuacién en el torbellino de la exis-
S = tencia, que puede contemplar sin desfallecer el fondo pesimista, tra-
o Arch ico de 1avida Gtcorporeizario/en las) figuras admirablemente plas:
. ticas de la estatuaria apolinea, o en la Tragedia, encarnacion de 1os

sufrimientos de Dionisos. El coro de satiros que evoluciona en la

escena se contemplaba a si mismo enagenado y unificado con el

i e e ———————————
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Dios; pero al evocar sus imdagenes, al darles corporeidad, ingresa-
ba en el mundo apolineo de la forma y la medida. De esa visién,
que s6lo puede exteriorizarse en musica, surge a su vez el dialogo,
es decir, la forma externa de la tragedia. De este modo el hombre
helénico podia asomarse al fondo trigico del hombre, contemplar
el sino humano en todo su horror, y a la vez sobreponerse a él;
no es la catarsis aristotélica, sino la alegre, optimista superacion
del mal contemplindolo de frente gracias a la estatuaria apolinea
v a a extincién del héroe, del hombre ‘‘que sabe”, pero que re-
nace sublimado, como Dionisos después de su muerte.

En la serenidad griega, en la contemplacién impasible hay
toda una victoria de la voluntad de vivir. El mundo apolineo, re-
presentado por las imagenes de los dioses olimpicos, no ignoraba
que descansaba sobre el abismo del mal y del dolor, y precisamen-
te el hombre dionisiaco, que emergia de ese abismo, se lo hacia
sentir continuamente. Y el mito —dice Nietzsche, siguiendo en esto,
2 Hoelderlin— es el vehiculo simbdlico gracias al cual el espectador
asoma a la vida abisal del mundo dionisiaco. Por el mito se abre ca-
mino una sabiduria primera; mito tragico, surgido de la musica y
merced al cual la misica puede ser expresada y sentida en el mun-
do de los fendmenos; mito que permite llegar, mediante parabolas,
figuras y fabulas, al conocimiento del fondo dionisiaco.

Todo ese mundo atrayente, inquietante, profundo y abiga-
rrado, es barrido, segiin Nietzsche, por dos hombres que son fa-
tales para la sabiduria mitica de los griegos: Euripides y Socrates..
El primero, renunciando precisamente al mito y a Ja misica, a la
expresién del fondo dionisiaco del hombre, y reduciendo a éste a
la superficialidad de su vivir cotidiano; el otro, negando la trage-
dia en nombre del conocimiento racional, del pensamiento por con-
ceptos; burlindose del mito en nombre de la ciencia, del conoci-
miento que juzga, inquiere e investiga.

Aqui asoma una de las direcciones capitales del pensamiento
nietzscheano en la época del Origen de la Tragedia: el irraciona-
lismo. Influido en este periodo por Schopenhauer, Nietzsche con-
cede al conocimiento racional un saber de tercer plano, reducido
o la mera empirie, a la superficie fenoménica que por estar dis-
gregada, perdida en la multiplicidad de lo empirico, esta mais suje-

ta a error e ilusion. ,
Sécrates plantea el problema del conocimiento sobre nuevas
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bases. La salvacién del hombre no consistirs ya en la sabiduria dio-
nisiaca, en la contemplacién del destino, con

tragico y de duro, sublimado por el arte y por la tragedia, sino
en el pensamiento rectamente desarrollado. EJ mal consiste en e]
error, en el conocimiento falso; la virtud esti en la sabiduria, en
lo verdadero, que es a su vez también lo bueno y lo bello, Sdcrates

~ suprime el tragico conflicto irracional, que es el fondo de Ia tra-
gedia; y al hacerlo asi, el coro dionisiaco ests de mis; y lo esti
también la misica, que era revelacidn de aquella esencia trigica;
y lo estd también el mito, simbolizacién visible de la msica. S6-
crates se burla del mito como de una fibula convencional, engafio
voluntario o a lo sumo disfraz poetico de un fondo verdadero que
puede ser revelado de una manera mucho mas exacta por medio
del silogismo y el pensamiento conceptual.

Nietzsche acusa a S&crates, al padre de la ciencia, de haber
causado Ia muerte de la Tragedia, y con ello haber substraido al
hombre griego el vinculo que lo mantenia comunicado con su
esencia. En adelante ya no habrin misterios, ni simas tragicas. El
hombre volcard sobre todas las cosas su inagotable curiosidad, y

 pensard el mundo en funcién de principios inteligibles y simples.

- Se niega asi todo arte, toda tlusién de los sentidos; pero el ‘‘dai-

moén’’ socritico se encarga de restablecer el equilibrio. En el “‘Sé-

crates, dedicate a la miisica’’ esti la confesidn implicita de que la

ciencia es la serpiente que se muerde la cola, Y que es necesario vol-

ver 2 la tragedia, al mito y a la musica. Sécrates, nos dird Niezsche,

es la mejor garantia de la eternidad de la ciencia y del arte; porque

~ cuando el conocimiento cientifico ha llegado a sus limites, 'cuando
comparak la inmensidad de su tarea y la brevedad de la vida hu-

mana, entonces el ‘‘sentimiento tragico’’ se apodera del horr}brfa Y

se vuelve a-la musica, Cada vez que sobreviene un desfallecimien-

-to en el dmbito racional, en el mundo del pensamiento por con-

ceptos, en la ldégica, aparece el ‘“‘trigico dionisiaco’” que rest‘aulfé;
la“tragedia y la musica, que vuelve la mirada del hombj_fe hac‘1a e

Bt fondo dionisfaco de su existencia. Y Wagner es ese artista dioni-
e siaco predestinado a un resurgimiento de la tragedia y, por ta.ntor
de la verdadera sabiduria, 'del conocimiento de las cosas esenciales.

]
"!F.s

~ ArcSolaménie[eni0s) ebntbraplacions dol e tragico, |delhorror 'y Pesa‘l‘ :
"~ dumbre del destino humano, transfigurado en Ja miusica y en e

todo lo que tiene de
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mito, puede e] hombre superar el pesimismo de la existencia y mi-
rar la vida con una confiada esperanza.’

En el “Origen de la Tragedia’, Nietzsche se mueve por com-
pleto dentro del circulo de ideas de Hoelderlin y Schopenhauer,
que han sido a su vez reelaboradas por Wagner para ser aplicadas
a la justificacién tedrica de sus dramas liricos. La adaptacién que
hace Nietzsche de la metafisica estética de Schopenhauer le sirve
para una fundamentacién de la tragedia griega, y por tanto, de una
presunta reviviscencia de Ja misma. Ante el fracaso de la ciencia
para darnos una sabiduria profunda, esencial —uno de los temas
predilectos del tiempo, tantas veces renovado— es al arte al que
incumbe esa misién superior. Pero de todas las artes, gerarquica-
mente escalonadas en la representacidn de la Idea, es a la Miisica
a la que corresponde la encarnacién de la Voluntad; o mejor dicho,
es ella la Voluntad misma, que-se hace presente. Nietzsche aplica
esa asimilacidn de la misica a la Voluntad, al- notimeno, hacién-
"dola el cuerpo mismo del mecanismo metafisico productor de la
tragedia. El hombre dionisiaco, en el vértigo de su embriaguez, se
sumerje en el abismo de la contemplacién de las esencias, con la
pérdida absoluta de su individualidad. De ese abismo sélo puede
emerger mediante la musica, que es su vehiculo esencial. Pero Ia
miusica, como voluntad pura, no podria adquirir corporeidad, pre-
sentarse a los ojos del espectador como forma artistica sino me-
diante la intervencién de Apolo. Es entonces, bajo el conjuro apo- -
lineo, c6mo esa misica, todavia informe, y con el auxilio del mito,
- se transforma en su vehiculo sensible, la tragedia. Aqui inter-
> vienen las otras partes, que segin Schopenhauer no pueden ir mas
alld de la representacién de la Idea. Todas ellas se ponen al servi-
cio de la misica para constituir el especticulo integral, que es el
milagro de la tragedia. Socrates, al negar el mito, al oponerse al
.voluntario engafio de la ilusidén artistica, corta de raiz todo vincu-
lo con la esencia notimenal; privada de su fuente, la musica calla
.. vy con,ella el coro pierde su funcién en la representacion_del mlto 2
ATCHIVG T agedia.’ o desapatéce, "o se' réducel'a“fa |dimensién’ superficial,

cotidiana, de la vida.
La clave de este desarrollo es para Nietzsche, como lo fuera

\.
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para Schopenhauer y Wagner, la imposibilidad de la ciencia, del
conocimiento exacto y racional, para darnos una representacién
satisfactoria de la esencia metafisica del hombre. Después de cifrar
tantas esperanzas en ella, después de asistir a su grandioso desarro-
llo, se cae en la cuenta de que la ciencia es impotente para ir més
alld de la mera empirie. La ‘“‘bancarrota de la ciencia’’ va a ser
uno de los principios dogmaticos predilectos de los circulos wag—
nerianos,

Libro desigual es este de Nietzsche, sobre todo para la exé-
gesis posterior de la tragedia griega; a sus atisbos geniales, que
causaron una profunda impresién en los medios del humanismo
clasico aleman, se agregan elementos metafisicos modernos que tien-
den, por un lado, al irracionalismo, a la negacién de los fines 1l-
timos de la ciencia y a una concepcidn estitica de la cultura, que
ya han sido superados. Porque es inadmisible que sélo en el corto
nimero de afios transcurridos entre Esquilo y Séfocles, el hombre
haya tenido un arte capaz de intuiciones esenciales, y que el resto
sélo sea degeneracién y superficialidad. Y quizas la intervencién
de Sécrates en este proceso ha sido indebidamente magnificada. Al
aceptar plenamente la metafisica estética de Schopenhauer, al con-
siderar la musica como expresién de la Voluntad, y a la tragedia
como encarnacidén visible de la misica, como su equivalente en el
mundo de los fenémenos, crea un mecanismo de extraordinaria

~ profundidad para explicar el milagro de la tragedia, pero que di-

ficilmente puede compagmarse con el proceso de su formacién his-
torica.

Si desde el plano de su problema especifico, el origen de la
tragedia griega, volvemos nuestra mirada hacia su posicién ideo-
l16gica, nos encontramos con que este libro postula una voluntad
de apariencia, de engafio, como méas profunda y esencial que la
voluntad de verdad, de ser. La racionalidad es considerada un ele-
mento de decadencia, la voluntad de verdad un sintoma de dege-
neracién. La razdn, la ciencia socritica, es el elemento peligroso,
que mina la vida y la lleva a su destruccién, o a su anemia, privada
de sus raices profundas. '

ArChIVG&nest‘S’ﬁ’ia"s‘t'ard vuelve: WNietzsche: 2 [ocuparsevde/ Wagner, (em )

la cuarta de sus llamadas ‘‘Consideraciones inactuales’’, o extem-

poraneas. Este trabajo, titulado ‘‘Ricardo Wagner en Bayreuth” es
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una asimilacién de Wagner al dramaturgo ditirAmbico y al pro-
ceso de creacién de la tragedia, segtin las lineas trazadas en el
libro primigenio, de que ya nos hemos ocupado.
- La gestacién de este escrito es mas laboriosa que la del “Ori-
gen’’. Parece que Nietzsche se impuso el deber de contribuir en
algo a la obra de Bayreuth, y emprendié esta glorificacién de su
amigo. jPero con cudntas indecisiones, con qué esfuerzo emprende
este trabajo! Ya en 1873 se propone Nietzsche escribir algo sobre
Wagner; en enero de 1874 intentd por primera vez, segiin ‘escribe
Erwin Rhode, analizar el problema de Bayreuth con sangre fria.
“Sobre esto —dice a su amigo, segiin cuenta su hermana Elisa-
‘ beth —he aprendido mucho y creo conocer ahora mejor que an-
i tes a Wagner’’; en 1875 habia escrito hasta el parigrafo 9 y to-
davia en 1876, cuando ya la obra se estaba imprimiendo, le agre-
ga los capitulos finales. Aparecid a tiempo de los memorables fes-
tivales de la Tetralogia.
| iQué representa Bayreuth para el arte moderno? En Ia so-
| ciedad de hoy —dice Nietzsche— el arte se ha vuelto una nece-
| sidad engafiosa, envilecedora. Opera a manera de encubridora de
una realidad miserable. Su funcién no es la elevacidn espiritual
| del hombre, la “‘catarsis’” ni la intuicidn de su esencia sino que es
‘ | pasajera diversién, en el sentido etimoldgico de esta palabra, esto
| es, apartadora de si, cémplice de las fuerzas del mal encargada de
| alejar al hombre de su verdadero destino.
| Asi, el arte conspira contra todo verdadero entendimiento
' entre los hombres. Pero no es solamente el arte. El lenguaje, que
fué en un comienzo comunicacién esencial, a través de los grandes
: poetas primitivos, de los profetas y videntes, se ha vaciado asi-
s mismo de todo contenido verdadero, Ha perdido la fuerza vivifi-
' cadora del mito, su profundo simbolismo, y se ha convertido en
mero vehiculo racional, que opera mediante conceptos. De ahi su
caracter convencional, falso, apto para toda ocultacién y fraude.
Esto explicaria, segiin Wagner, el vuelo y esplendor de la mu-
sica moderna. ;Por qué esa serie imponente de grandes creadores?
Por la deficiencia del lenguaje entregado a lo racional. La musica
.. . restablece la comunicacidén esencial perdida entre los hombres. Aho-
Vg "gado por la superficialidad“y’ falsedad “del” Tenguaje mediocrizado,
el hombre se vuelve hacia la misica, el arte profundo por exce-

lencia.

b
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-Pero esa musica, en sus manifestaciones mas ostensibles, jno es
también un sintoma de la degradacién y decadencia del hombre
moderno? Privada de su relaciéon con el mito, reducida a la fun-
cidn de mero entretenimiento, la musica habia caido también en una
condicién subalterna. Faltaba que apareciese un artista capaz de
sacar a la musica de tal situacidn, capaz de enaltecerla v, mediante
su revinculacidn con las fuentes esenciales, con la Voluntad, la hi-
ciese capaz de retomar su funciéon purificadora.

Y Wagner fué ese artista predestinado! Cuando el arte ha-
bia llegado a su maxima degradacién, cuando se envilecia en el
espectaculo grotesco de la dpera, o cuando buscaba el puro placer
y deleite de los sentidos, habia llegado el artista capaz de redimirlo

~de su triste condicidn. Y ese hombre actuaba ahora en el centro
mismo de su actividad y de su poderio, en Bayreuth! Causa placer
el verlo, dice Nietzsche. Cuando la pasién lo domina, Wagner cesa
‘en sus tanteos, en sus extravios. Impone su ley y todo se transfi-
gura: actores y espectadores pertenecen a otro clima espiritual don-
de lo grande y lo profundo se manifiestan por su propia necesidad.
En todas direcciones reina una ley, una voluntad dnica e intima.
Una voluntad ardiente, dvida de dominio, hecha de bruscos arre-
~ batos se agita incesantemente, presa de cualidades encontradas, de
inquietudes insatisfechas, de irritacién permanente ante el contraste

entre la aspiracién exaltada y la impotencia para satisfacerla.

Es en ese combate, en esa lucha incesante, donde se manifiesta
{a grandeza de Wagner. Sélo una fuerza espiritual totalmente pura

v libre era capaz de guiar su voluntad demoniaca y de conducirla
~ por la via de todo lo bueno y saludable. No hay capacidad de tra-
_ bajo como la suya, y su poder de sintesis acrecienta constantemen-

‘te sus posibilidades. Por todas partes allega materiales 7y los hace
suyos, y cuanto mas imponente es el edificio, mas dominante y co-

ordinado se eleva su pensamiento. Su absorcién de cultura no inhi-
be su podér creador, Plasma la historia como el poeta griego el
mito. Bs un reformador y un simplificador del mundo. :

Gracias a ese poder simplificador, Wagner descubre la relacién

entre misica y vida, asi como entre musica y drama.

- AIChIVO BrScuatite)alla primerdcde estasrelaciones, incumbe adacmiy ¢
s sica wagneriana disipar el falso mundo de la apariencia, desechar
el velo que cubre la miseria cotidiana, restablecer la comunicacion
perdida del hombre con su esencia, con lo puramente humano. Esta
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es su-misién sublime, y Nietzsche canta un himno fervoroso a ese
hombre predestinado para la gran tarea, capaz de extraer, desde
el abismo mistico de la orquesta, el nuevo mensaje que ha de ser
entendido nuevamente por todos los hombres. -

Pero esa miusica adquiere corporeidad por medio del drama.
En nuestra vida, dice, falta el alma de la musica, inspiradora del
- movimiento y de la forma. El sentimiento tragico, despertado por
la mausica, transforma al individuo en un ser impersonal, - superior
a la persona. ;Cémo es posible esa transformacién? Mediante Iz
entrega total, sumisa del individuo a la magia del arte dramético.
Es entonces cuando le habla el fondo dionisiaco de la misica. Al
ser dominado por la voluntad avasalladora de Wagner, toma par--
te en el impetu que le eimbriaga y se hace fuerte contra si mismo.
El espectador, siendo un mero paciente, es conducido por el artista
al seno de la libertad. ““Aun pareciendo vencido por-la naturaleza
expansiva y desbordante de Wagner, ¢l observador toma también
parte en esa fuerza. Es un poder que anula Ia resistencia de la ra-
zOon y que hace parecer irracional e incomprensible todo lo que for-
maba parte de nuestra existencia.’’

Después de esta transformacién en hombre tragico, el indi-
viduo vuelve confortado a la vida. Gracias a la accién depuradora
del drama se hace a la vez profundo y simple, superior a su destino
y espiritualmente purificado. | '

i Y esa es la funcién del dramaturgo ditirambico! El se su-
merje en los misterios de la naturaleza, entra en lo mas profundo
y sorprende a lo natural sin velos; de alli sale embriagado, y por
un-don de danza, crea el milagro de su obra adivinadora. (;No
esta ya Zaratustra prefigurado en estas lineas? Afios después Nietz-
sche dird: “podria ponerse la palabra Zaratustra alli donde dice
Wagner o el artista ditirdimbico’’). ;

Finalmente: “‘El arte verdadero nos redime de las miserias de
la existencia actual. El dramaturgo real nos es necesario para ha-
cernos ver el verdadero fin de nuestra existencia; sobre la pesa- -
dumbre, la incertidumbre de la vida cotidiana planea la vida su-
persiorrealizada per [el-arte.r Bl sentimiento tragico es)lo;finico cquen Ar
puede dar profundidad a la superficialidad de la vida. Es al dra-
maturgo ditirdimbico al cual la naturaleza desnuda sus secretos y
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se revela con su aterradora y bienhechora profundidad; y Wagner
es ese dramaturgo ditirambico.”

Si Wagner acogié alborozado el “Origen de la tragedia”, la
obra del discipulo predilecto mediante la cual cobraban profundi-
dad filolégica y mitica sus propias teorias sobre la reconstitucién
del especticulo tragico surgido del espiritu de la musica, no tuvo
la misma reaccién hacia este nuevo trabajo, a pesar de que le con-
cernia de una manera mucho maéas directa y laudatoria. Wagner
confesaba no entenderlo, y menos aun subscribia esa asimilacién
suya al trigico ditirimbico. En cuanto a Nietzsche, “El festival de
1876 —dice su hermana Elisabeth— le puso de manifiesto la com-
pleta incompatibilidad de sus propias convicciones con el arte de
Wagner. Esto se acentud en las pocas semanas que pasaron juntos
en Sorrento en el otofio del mismo afio, y con el envio del libre-
to de ‘“‘Parsifal’”’ a mi hermano. Si volvemos la mirada al verano
de 1876 veremos el esfuerzo de mi hermano por darse cuenta clara
de lo que desde el principio lo separd de Wagner''.
Esta exaltada apologia hacia el artista que habia conseguido
su mas grande triunfo, fué también una despedida. Por dltima vez
{anza Nietzsche su mirada hacia ese mundo dramitico que habia
sido para ¢l fuente de tan hondas esperanzas, la posibilidad tGnica
de revivir el milagro griego en toda su hondura y trascendencia sO-
cial. Fuera de Bayreuth, no habia ante sus ojos ninguna fuerza
capaz de redimir la insalvable mediocridad y superficialidad del ar-
te; y no hay que olvidar tampoco que esa misién era exclusiva-
mente germanica! Era un artista aleman, en medio de su pueblo,
consciente de las fuerzas que ponia en juego, seguro de si, con-
fiado en el destino de la raza alemana, quien creaba el centro es-
‘piritual de donde debia irradiar, para el resto del mundo, la salva-
cién del artel Wagner, en Bayreuth, completaba la obra de Molt-
ke en Versailles. Quizds es ésta la tltima oportunidad en que
Nietzsche colabora con Wagner en la exaltacién del artista y del

destino espiritual germanicos. En adelante, el aspecto politico de
Bayreuth serd condenado por él con tanta violencia como sus falsos
= Arcvalores-aetisseesy de Revistas Argentipas | www.ahira Gom
) Nietzsche nunca desautorizé sus dos escritos  apologéticos’ !
~ Ocasionalmente vuelve sobre ellos una y otra vez, explicandolos,

~ tratando de situarlos en la trayectoria de su vida y su pensamiento:
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“El error no me deshonra —dice en ‘“‘Arte y Artistas’”’—: ya fué
algo engafiarme de aquel modo. Fué para mi un beneficio ines-
timable, tratando de pintar al filésofo y al artista, poder pintar
con mis nuevos colores.-Sin saberlo, yo hablaba solamente, para
mi. El que leyere aquellos escritos con danimo juvenil y fogoso, aca-
so adivine los duros votos con que yo me vinculé toda mi vida,
con los cuales me decidi a vivir mi vida.”

Estas Gltimas palabras nos dan la clave de su progresivo apar-
tamiento de Wagner y del ambiente de Bayreuth. Esos “‘duros vo-
tos’’ eran los de servir la verdad a toda costa, desenmascarar los
principios hostiles a la-vida y no transar jamas con la falsedad y
la hipocresia, especialmente consigo mismo.

Mientras que Wagner y Bayreuth se le hacen cada vez més
problematicos, Nietzsche se retira dentro de si y se interroga pro-
fundamente acerca del significado que tienen para ¢él y para
la cultura europea, Apartado de sus tareas docentes y refugiado en
el Alto Engadin, mientras atraviesa por uno de los periodos- mas
sombrios de su salud fisica y moral, analiza despiadadamente to-
dos los aspectos del wagnerismo y de su proyeccién en la sociedad
de su tiempo.

Los testimonios de este analisis y critica estdn dispersos en
muchos de sus escritos posteriores; puede decirse que casi no hay
ninguno en el cual no aparezca la referencia o la preocupacion
acerca del problema de Bayreuth como dominando el fondo de sus
pensamientos. Pero son particularmente importantes los que ‘apa-
recen en los varios prélogos, epilogos y glosas que compone a su
“Origen de la tragedia’’, en ‘‘Arte y Artistas”’, en sus dos pan-
fletos “El caso Wagner”’ y ‘‘Nietzsche contra Wagner” y final-
mente, en su esbozo autobiografico ‘“Ecce Homo"'.

~ Las peripecias de esta memorable querella constituyen uno de
los episodios mas dramaticos que en el mundo de la cultura se ha-
yan presentado en las ltimas décadas del siglo XIX. Con verda-
dero ensafamiento Nietzsche va colocando sus agudas flechas en
ol centro del blanco, acertando una y otra vez en descubrir los
puntos débiles, las falsedades, los peligros que implicaba ese nue-
vo arte que con impetu redentor va irradiando su influencia y su
britlo;  desde, Bayreuth, i pos-todos los ambitios t_:ulturale_s de Eu- o3
ropa. Hoy, después de mas de medio siglo, es facil subscribir ?“ifaf-_";’“
tificar la mayor parte de sus juicios, pero, jque agudeza, qué pers-
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picacia y lucidez critica no habran requerido de su parte, para des-
cubrir Ia verdad en medio del ofuscamiento de la gloria wagne-
riana, y adivinar su efimero reinado!

Estas criticas abarcan todos los aspectos de la vida y del ca-
racter personal de Wagner, asi como la validez estética de su obra.
Pasaremos por alto los aspectos “‘ad hominem™ de esta querella y
en cuanto a las consideraciones acerca de su obra y de las proyec-
ciones de la misma, nos referiremos Unicamente a las de caricter
estético y general, no asi a las criticas de detalle que nos obligaria
a una revisién completa de las teorias y obras de Wagner. Aparte
el espacio que demandaria una tarea semejante, estaria aqui fuera
de lugar."

Recobrado de su juvenil entusiasmo, Nietzsche empieza a ver

claro en cuanto al sentido y a los fines del wagnerismo. ; Acaso po-

dia escapar a su mirada agudisima, que los “‘Festspiele” eran jus-
tamente lo contrario de lo que él habia sonado?

Por lo pronto, habia entre la tragedia griega y el moderno
especticulo esta diferencia esencial: que este ultimo era precisa-
mente especticulo, mientras que aquélla habia sido un acto de
participacién, de convivencia religiosa.

~ El coro griego cree en los personajes de la tragedia como vi-
viendo realmente, no representando. Se siente identificado con los
padecimientos del héroe en la escena; a su vez, no habia division
u oposicién entre publico y coro; por intermedio del coro, el pue-
blo mismo participaba en ese “misterio’’ que se desenvolvia ante
sus ojos. El coro no era mis que un intermediario indispensable
entre ese espectador ideal, que vivia la realidad escénica, y el dra-
ma mismo. La tragedia no estaba concebida como ‘‘visién” sino
como. realidad. Para el espectador griego, la escena tragica era la
realidad misma vista a traves del encantamiento dionisiaco.

- Esto era lo contrario del drama wagneriano, ofrecido a un
- publico en actitud pasiva, para el cual nada significaba ya, como:
vivencia religiosa, el mito germamico o escandinavo reelaborado
con miras a su expresién musical; piblico que venia a solazarse,
a2 ‘“‘pasar el tiempo’’ o, en el mejor de los casos, a disfrutar de un

HACO A 1Y) POt tanto, \\decadentel enC (ST

~ AlClspestaculspaltamente £axtistico’a

_ esencia.
-La pura contemplacion, la recepcién del publico como sujeto
_pasivo. hace que la tragedia moderna sea infecunda como fuente
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de renovacién espiritual. En el fondo, ello obedece a una distinta
posicién del hombre moderno frente al especticulo teatral. Es in-
negable que para el griego, la tragedia constituia un acto religioso,
y su goce y fruicidn una vivencia de este caricter. El teatro, con
su altar de Dionisos, con sus actos rituales que precedian y seguian
a la tragedia, era, si no un templo, por lo menos un lugar consa-
grado por lo religioso, Aun cuando el mito que en él se represen-
taba estuviese elaborado por el poeta y no fuese ngurosamente or-
todoxo, coincidia en gran parte con su representacién tradicio-
nal y popular. Algo por el estilo ocurrié con el primitivo teatro

cristiano, con los misterios y las representaciones en el recinto de -

- los templos y en los atrios; pero siempre el cristiano distinguid

N
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lset’ tomada eh‘serie: La-accidn “del teatro 'no-puede'llegarclas capas/!!!

muy bien entre especticulo religioso y acto ritual. Nunca aceptd
por completo la intromisién de lo teatral en el culto, y cuando lo
hizo, lo rodeé de toda clase de garantias y de prescripciones de-
fensivas. _

Esto rije, en mayor o menor proporcion, para todas las épo-
cas del arte cristiano. Nunca el cristiano puso en un pie de igual-
dad los valores artisticos con los rehglosos Ha sabido  dis-
tinguir siempre entre el objeto artistico ‘‘de asunto religioso’’, y -
el acto ritual o esencialmente consagrado al culto. Varias y pro-
fundas son las raices de esta posicidn espiritual, que no cabe dis-
criminar aqui; y una de ellas, y no la menos importante, es la
vieja tendencia ascética, seglin la cual lo divino es en el fondo
incompatible con toda representacién artistica, con toda formacién
material que responda, de cerca o de lejos, a una satisfaccién de
los sentidos. _ _

Esto crea, pues, entre el griego y el hombre actual, una po-
siciéon fundamentalmente distinta ante el objeto artistico, por re- |
ligioso que sea su asunto. No puede éste perder nunca su condicidén
de espectador, es decir, de hombre que contempla con sentido critico
alerta la escena que tiene ante los ojos; la relacidn entre el teatro
y el publico se ha desplazado pues, desde lo religioso a lo poenco
o estético, y a lo sumo, a lo filoséfico.

Por eso, segtin Nietzsche, uno de los errores fundamentales
de Wagner consiste en querer imponer una reforma- social y espi-
ritual desde el teatro, y su obra, considerada bajo esta faz, no puede

profundas de lo social ni con el auxilio del mito, que ya es inope-
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rante para la conciencia religiosa del piblico; el teatro mismo es
ano de los sintomas mas claros de la degeneracion espiritual y de
la superficialidad de las masas, y los efectos de una rehabilitacién
no pueden ir méis alld del mundo artificial y falso de las
bambalinas y las candilejas. El problema de una transforma-
cién social no puede ser planteado, en la sociedad moderna, par-
tiendo del mundillo teatral.

Pero si Wagner no pudo oficiar de sacerdote en ese nuevo
culto teatral; si —quizis a sabiendas —buscaba para esa rehabili-
tacidn religiosa del teatro no el mito vigente sino figuras margi-
nales de resonancia religiosa en el espiritu publico —Sigfrido, Par-
sifal— en cambio Nietzsche lo acusa prolijamente de taumaturgo
y mistagogo.

La indole del nuevo drama exije del pablico una pasividad
absoluta. Debe éste someterse a todas las premisas gracias a las
cuales el espectdculo cobra eficacia. Es entonces cuando el tauma-
turgo despliega todos sus artilugios. La naturaleza dictatorial de
Wagner domina las voluntades, anula las resistencias -y nivela las
individualidades bajo la fuerza poderosa de su arte. Nada resiste
a su voluntad tirdnica, y con el engafiador espejismo de su musica
subyuga a los jévenes, a los débiles, a los enfermos, a las mujeres
anormales. Nadie puede oponetrse a este disolvente de la voluntad,
a este creador de hipnotismos, de deliquios histéricos. Su mausica,
dice Nietzsche, tiraniza el sentimiento por el excesivo detalle de 1o
simbélico: la escena tiraniza los ojos; requiere en el espectador
algo de esclavo o de vasallo, Por eso necesita una disciplina de
_partido. Por eso, “la, juventud alemana venera en Wagner a un
dictador, a un hombre capaz de mandar, de hacerse por si solo, de
mandarse a si mismo, tenaz en el decir a si mismo y siempre en
nombre del pueblo elegido, del pueblo aleman”... (“Arte y Artis-
tas”’. Aforismo importante para comprender el reciente papel po-
litico de Wagner y el wagnerismo) .

Pero la adhesién a Wagner “‘cuesta cara’’! Uno de los sin-

_ ~ tomas de la enfermedad “moderna’ del espiritu consiste precisa-
~~ mente en que elije con fruicion aquellos alimentos que acaban Pporf
. . envenenarla y enfermarla atin méis. El wagnerismo es el refugio
 ICTIVG, Tos spiritus! ue fse/icomplaten)@nl l6s-dspectos turbios oy CAGT c1a
ey G ramente definidos de fa vida animica. Todo lo ambiguo, lo nebu-
B loso, lo falsamente profundo, lo fronterizo y anormal en la vid3
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de los sexos, constituye el fondo de la problemitica teatral de
Wagner. Atrae a los blandos, a 16s enfermos de Ia voluntad, a los
neurdticos, a las mujeres histéricas, de maternidad frustrada.

En un pasaje cuenta Nietzsche la circunstancia casual de haberse
cruzado en el correo el ejemplar que le enviaba a Wagner de su
“7aratustra’’, con el que le enviaba aquél, de su “‘Parsifal’’. Este
cruce es simbdlico de la trayectoria de ambos. Mientras Nietzsche
se aparta cada vez mas de la moral cristiana, de las falsas blan-
duras, de las conmiseraciones hipdcritas; erije como norma. de -

conducta la dureza para consigo mismo y para todo lo falso; pre- -

coniza un ‘“‘ethos”’ en el cual sélo cuente la vida, con su infinita
variedad, su riqueza, su impeti, su voluntad, su crueldad también;
mientras el filésofo abomina de una moral para rebafios y enfer-
mos, Wagner evoluciona paulatinamente hacia una especie de falso
profetismo y una religiosidad que no es facil distinguir del mis-
ticismo erético. El ex-ateo, el inmoralista, el negador de las con-
~venciones sociales, el creador de la figura de Sigfrido, el héroe libre -
y sin escriipulos —en el cual Nietzsche veia un anticipo de su
Superhombre— desemboca en la entrega a Roma y en la creacién
del “Parsifal’’. El filésofo no podia soportar estas supercherias-y
dobleces. Para él no habia términos medios ni arreglos posibles
entre la moral dura de las antiguas leyendas, entre la saga san-
grienta de los Nibelungos, y el “Evangelio de los humildes”. Lo
que le achaca mas acerbamente es ese idealismo de prestado, es la
complacencia en la vida depauperada y decadente, es la exaltacidén
de las virtudes negativas, la castidad de Wagner (y Nietzsche sabia
muy bien a qué atenerse con respecto a la castidad de Wagner) vy,
para terminar con esta enumeracion, la_obsesién del pecado y su
redencién. Todo el mundo de Bayreuth necesitaba ser redimido,
empezando por su caudillo, y sus dramas son los de la redencidn.
En el “Parsifal’”’ ve Nietzsche el arquetipo de la vida negativa, de
1a voluntad enferma, de la sensibleria fiona y de la religién con-
vertida en blandura beata. Ese tipo de héroe cristiano determind
su alejamiento definitivo de Wagner. | ‘
Asimismo, ese turbio idealismo no oculta su odio a la cilen-
cia, a todo lo que es claro, limpio, recto, normal, a la inteligencia
duea de isi, v esti contra; el congcimiento,. contra la salud fisica

tud: “Ah, este viejo Minotauro, cuanto nos ha costado ya! Cada

e

y mental. Continuamente, dice, Bayreuth devora su racidn“de javen-'




-

162 LEOPOLDO HURTADO

afio se internan en su Laberinto trenes cargados de las méas bellas

muchachas, para que ¢l las devore; cada afio Europa entera entona
este grito: En camino para Creta! En camino para Cretal. . .”

;En qué medida el cambio de posicién respecto a Wagner in-
fluyd en la evolucion del pensamiento estético de Nietzsche?

Va1 vimos como, en su época de Basilea trata Nietzsche de con-

ciliar la metafisica estética de Schopenhauer con la posicidén tedri-
ca de Wagner, en cuanto a la posible reviviscencia de la tragedia
griega. Para Schopenhauer, la Violuntad se expresa de manera
inmediata en la musica, independientemente del mundo fenomé-
nico. Ahora bien, en la reunién de musica y tragedia creyé Nietzs-
che haber alcanzado el punto més alto, no sélo en cuanto a la obra
artistica, sino también en cuanto a las posibilidades de la manifes-
tacién fenoménica de la Voluntad. Esta ingresa en el plano de
los fenémenos gracias a la misica, y se contempla a si misma en
el espectaculo trigico. Este proceso se realiza merced al tragico
y afirma la vida a pesar de todo el horror del destino y la perece-
dera y dramaitica existencia humana.

En este ideal del artista tragico esti contenido ya, en germen,
la idea ulterior del Superhombre. En la afirmacion gozosa del
destino y en la superacién de la fatalidad mediante la existencia
llevada en forma imperativa, se va prefigurando la ética del hom-
bre superabundantemente vital, ‘‘mas alld del bien y del mal”.

Pero después Nietzsche, como vimos, se desilusiona. EIl artis~
‘ta tragico, tal como ¢l lo habia entrevisto en Wagner, 1o resulto
_precisamente un grande hombre ni mucho menos el Superhombre
del porvenir. Visto a la cruda luz de la realidad, el artista tra-
gico no era mas que un comediante, ‘‘el mas grande comediante
que el mundo haya visto”, que se movia en la esfera ficticia del
teatro, con todos los vicios y las tacticas pequefias del comediante.
La'vida tal como la empieza a concebir Nietzsche, esta mucho mas
alld del teatro y de su atmosfera asfixiante.

~ Es asi como el pensamiento de Nietzsche evoluciona, desde
~ la concepcién metafisica de Schopenhauer, hacia una estética de€

’ 'E'-‘]w CTOTIC, N oo roic . IAAnontin : . ' vy
iVCtlpc!\n'-atu-r-alqtsta'»yipragmatlco«: la @stétical no serd 'mas! ¢uel un capis

tulo de fisiologia aplicada y obedecerd como todos los Otros
~valores, a premisas bioldgicas. Lo feo es aquello que a la 1arg2
- resulta repelente y nocivo para la vida; 1o bello es lo wtil a la exis~
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tencia, o que la .acrecienta y magnifica. Entre otras cosas, la belle-
za produce en nosotros un incremento del sentimiento de poder;
estimula las energias animales y los deseos de una vida superior,

En su nueva concepcién de la belleza, trata Nietzsche de eli-
minar todo concepto trascendente; niega toda definicién que no
pueda ser explicada mediante el juego de las leyes naturales. El
objeto estético es completo en si mismo dentro de su propia per-
feccidn, y autosuficiente en cuanto a su valor especifico.

Pero lo bello no se da naturalmente ante nuestros ojos. Sélo
se produce mediante un acto de afirmacién vital, de triunfo de la
voluntad de poderio y de supervitalidad sobre la materia inerte.
Lo bello es una adaptacién del objeto a fines humanos, es algo
que el artista aflade al objeto para dotarlo de virtudes vitales, y
por tanto no esta vinculado al concepto de lo verdadero. Tomar
el objeto natural como bello en si es un error. Lo verdadero afir-
ma Nietzsche, no es lo bello. ;Es, pues, el artista, un falseador
voluntario o involuntario de la verdad? Nietzsche fluctia entre una
valoracién positiva y negativa del artista, y la contradiccién dia-
léctica de su pensamiento en este punto no parece haberle preocu-
pado mayormente, porque corresponde al fondo mismo de su posi-.
cién ante el problema del arte y de la vida.

Es un artista ¢l mismo, poeta profundo y misico. Sabe, por
experiencia propia, que la creacién artistica es un acto supremo del
espiritu, un triunfo de la eternidad sobre lo efimero v perecedero.
El arte es esencialmente afirmacién y apetencia de la vida, supera-
cién y sublimacién de las fuerzas vitales. El artista es su aliado en
cuanto a dar un sentido positivo a la existencia. Un arte pesimista
es casi una contradiccién en los términos. Pero al mismo tiempo
no ignora que el arte, al sumirnos en la contemplacién pura, nos
aleja de la accién; que lo bello es un velo engafioso que el artista
echa sobre la cruda realidad de la vida. El artista transfigura la
realidad y la presenta a la contemplacién del hombre bajo el ape-
tecible ropaje de la belleza. Todos recurrimos a ese engafio para
escapar a la vision escueta de nuestro destino. ‘‘Muchas mentiras
cuentan los poetas’”’ decia Platén, y Nietzsche hace suyo este aser-
to. Al refugiarnos en la contemplacmn artistica, eludimos los

N1V (deberes ddtitos que-la \wida nos eXije a | cada instante/ . El |attedred

una falsa idealidad, y con ello engana a los hombres.
Esa falsificacién del ideal es lo que Nietzsche reprocha con
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mayor vehemencia en la obra de Bayreuth; y nadie lo siente como
él, que ha penetrado “‘en las injusticias del idealismo como wuna
venganza por mis esperanzas en Wagner defraudadas’.

El cambio doctrinario operado en él influye también en sus
apreciaciones estilisticas. Si en sus obras primeras exalta al artis-
ta que olvidado de si, enagenado por el impetu dionisiaco, crea la
obra en una especie de delirio sagrado, del cual no es responsable,
en sus conceptos posteriores sus preferencias van a estar por el
artista liicido, reflexivo, que obedece en su formacidén a un sen-
tido de auto-necesidad, que no recurre a lo que pueda seducir los
sentidos, a lo sentimental y blando, sino que se mantiene en un
rigor frio, inexorable, dominando su exuberancia vital por la me-
dida soberana y por una implacable auto-critica. Debe, en suma,
cenirse a las disciplinas clasicas.

Y quizds tengamos aqui, en este viejo juego de conceptos
antitéticos, abarcados por los términos “‘romantico’ y “‘clasico”,
la clave de su evolucién estética. Lo que él ha exaltado en el

- Wagner de- Triebschen y de Bayreuth, responde exactamente al
concepto de lo romdntico. Después, aquél se convertird en
el tipo del artista decadente, enfermo, nocivo, el artista que
suministra a sus contemporaneos, con sus dramas musicales, el ali-
mento espiritual que contribuird a enfermarlos mas. Contra ese
tipo de artista exaltard la figura del artista “‘cldsico’’, reflexivo,
equilibrado, sano, normal. Contra la miusica complicada, obscura,
crepuscular del Norte europeo exaltard la mitsica del Sur, clara,
risuefia, exuberante, [a musica de los pueblos sanos. “Il faut médi-
terranisser la musique’’

Y es que é] mismo se siente tironeado interiormente por estas
formas polares de concepcidén artistica, Como hombre de su tiem-
po sintié profundamente el encanto ambiguo, la infinitud abisal

- de ese arte romantico que en ‘Wagner tiene su ultimo y espléndido
fulgor. Fué siempre —y lo confiesa— un admirador de Wagner,
aun en los momentos de mayor acritud polémica. Pero sabia ©
intufa genialmente que en ese gran artista moria todo un mundo,
una época, un periodo de la cultura europea; 'y ¢l queria contar-

se.nojentre ino\ entre. Ios sobrevwmnte& 0
Archi RIES{Eilos Bleringnded s oy oD tes, jentre los

\ .'9" k_i‘:ui-i'

fundadores del arte nuevo. La oposicion entreﬁDionlsos y Apolo la
- sentia dentro de si, y nunca pudo escapat 2 su atraccién simulta-
- mea. De alli su eterno debatirse entre este “pro y contra’ Wagner.
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No pudo Nietzsche liberarse del encantamiento wagneriano.
En sus escritos finales, junto a las mas tremendas negaciones cri-
ticas aparecen aqui y alli nostalgicas referencias a ese primer y

4nico amor de su vida. En “Arte y Artistas”: “"Mas que hombre.

alguno, he amado y venerado a Ricardo Wagner, y si éste, al final,

no hubiera tenido el mal gusto o no se hubiera visto en la triste

necesidad de hacer causa comin con una calidad de “espiritus™
que para mi es imposible, con sus partidarios los wagnerianos,” yo
no habria tenido razén alguna para decir adiés a Wagner cuando
atin vivia, a Wagner ¢l mas profundo y audaz y ain el mas incom-

prendido entre todos los dificiles de conocer, y cuyo encuentro fué.

propicio a mi conocimiento mas que otro encuentro alguno’.

Y en “Ecce Hmo’’, esta confesién final: ‘““Yo creo que sé -

mejor que nadie, de qué prodigios es capaz Wagner: ]a evocacion

de cincuenta universos de encantos extrafios, que €l solo tuvo alas

para alcanzar. Y tal como soy, bastante fuerte para aprovechar

todo lo que haya de mas problematico y de mas peligroso para ser
mas fuerte todavia, considero a Wagner como el mis grande bien-
hechor de mi vida. Lo que nos unié es que habiamos sufrido:los
dos profundamente y que habiamos también sufrido el uno por

el otro en mayor medida que la que pueden soportar los hombres
de este siglo. Esta alianza enlazara eternamente nuestros nombres

en el porvenir .

Conferencia pronunciada en el Colegio
el 3 de octubre de 1944,
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Panorama histérico de la
cultura rusa (*)

Por PABLO SCHOSTAKOVSKY

IV
EL PERIODO PETERSBURGUES

En el primer capitulo hemos establecido la diferencia funda-

mental entre la civilizacién material y la cultura espiritual, y en

" los dos siguientes hemos pasado revista al panorama histérico de

{a cultura rusa en el transcurso de dos periodos ‘“kieviano y mos-

covita”. Los dos eran obra mds bien del pueblo y de la conyun-

tura histérica que de los gobernantes. El papel de éstos se reducia

i a aprovechar, con mayor o menor capacidad y suerte, Jas circuns-

"%* tancias exteriores y las disposiciones de dnimo de su pueblo. Aus-

cultar la conciencia popular les era facil, pues el pueblo vivia en

plena unidén espiritual con su clase dirigente; unién a la cual los
peligros exteriores comunicaban un sentido practico inmediato.

Por lo tanto, al escribir la historia de las Rusias kieviana y

moscovita, pueden omitirse los nombres de la mayoria de sus prin-
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cipes, kniazes y zares, cuya personalidad no entraba ep cuenta pa-
ra nada en los acontecimientos histéricos. Pero, con Ia aparicidn
de Pedro, termina la historia rusa apersonal, y empieza la de lag
personalidades; y esto por dos razones: la primera es que Pedro
supo imponerse no sdlo a la voluntad de su prop1o pueblo, sino
también a poderosas fuerzas exteriores: y la segunda, porque con
¢l se rompid el lazo entre el pueblo y la clase dirigente, y ésta que-
do unica duefia de los destinos de la nacién. Aun cuando mas tarde
el Poder supremo estaba representado por personalidades méis que
insignificantes, la politica rusa era siempre la del emperador o de
la emperatriz reinante, y cuando coincidia con el espiritu y los in~

-tereses materiales del pueblo ruso, era mis bien por casualidad que

por regla,
Esta diversidad de orientaciones, que. influia - necesariamente
sobre todos los aspectos de la vida rusa, hace sumamente arduo

~cualquier esfuerzo de sintesis. El tema pide mucho méas espacio

del que se le puede acordar en un ciclo de conferencias. Por ende
me contentaré con fijar- la posicién de distintos grupos en el
campo cultural e indicar las corrientes principales del pensamiento
IUSO, Sin entrar en mayores detalles.

El periodo petersburgués estd dominado a tal punto por Ia
figura titdnica de Pedro el Grande, que la discusién sobre el papel

de la personalidad en los acontecimientos ‘histéricos podria resu--

mirse, practicamente, en la historia de su reinado, de sus gestos ¥y
acciones, asi como de las consecuencias que-tuvieron éstos para su
pueblo. La vida rusa durante los siglos XVIII y XIX, no es mas
que un desarrollo 16gico” de las reformas, de los aciertos y errores
de Pedro el Grande. Y con relacién al objeto de mis conferencias,

Pedro fué el principio de Ia civilizacién occidental en Rusia, al paso:

~que la bifurcacién desde Ia cual la cultura peculiar del pueblo y la

i

“a1én de ustedes sobre su figura descomunal.

de la clase dirigente tomaron cada una su propio camino. Pero
también como expresién del temperamento y del espiritu ruso, Pe-
dro es como un foco que polariza todas las virtudes y cualidades,

como todos los vicios y defectos peculiares de su pueblo; es un
'hombre, tan tipicamente ruso, que yo me atrevo a decir que quien
comprendié a Pedro, descifré todos los enigmas rusos del pasado,

Presente y futuro. =
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Pedro subié al trono en 1689 como ‘‘zar y gran kniaz” y
murié en 1725 “‘emperador’’, gratificado por el Senado del Impe-
rio con el titulo de ““Grande” y ‘‘Padre de la Patria”. En realidad,
no hay titulo ni definicién que pudieran convenirle. Era un gigante
en el sentido fisico como en el de la amplitud y universalidad de
sus dotes. Media dos metros de alto; tenia gestos bruscos, nervio-
sos, caminaba a pasos agigantados. Su rostro y modo de hablar
revelaban una energia audaz e indomable, que los obsticulos de
toda clase, la falta de medios y colaboradores, la inercia del pueblo, -
las distancias y los afios, los enemigos exteriores e interiores, aun
més peligrosos éstos que aquéllos, porque més feroces, irreductibles
y porfiados como ¢l mismo, no lograban intimidar ni desalentar.
Preocupado por el desarrollo de la industria nacional, no habia
oficio, empezando por los de carpintero y herrero que no hubiera
aprendido a fondo. Indiferente a las intemperies, siempre en-movi-
miento, en accién, manejando el hacha o el martillo, la espada o
la pluma, este titin forjaba sin descanso la Rusia moderna. A tra-
vés de 36 afios de sus actividades, que segiin el historiador Plato-
nov, una mente humana no puede abrazar en su conjunto, se re-
~ velan estos rasgos peculiarmente rusos que son: la escala gigantes-
ca, sin limite razonable de sus iniciativas; la simplicidad de proce-
dimientos y soluciones, que van siempre directamente hacia el fin -
perseguido, sin buscar complicaciones, ni sacrificar lo bueno en aras
de lo mejor; una sinceridad intrépida, que tampoco comoce limi-
tes: la ausencia del menor autoengafio, la capacidad de ver sus pro-
pios defectos, y una abnegacién a toda prueba, sobre un fondo de
desinterés personal absoluto. En ninglin momento Pedro quiere
algo para si, no digo en el plano material —seria atin ridiculo
suponerlo— sino moralmente, como satisfaccién o el reconoci-
miento de sus méritos. e

La idea de tomar prestado al Occidente los beneficios de 1la
civilizacién material surgid en la Rusia moscovita antes que na-
ciera Pedro el Grande; pero las tentativas de realizarlo eran muy
timidas, pues contradecian la tradicién. El pais, en el fondo, no
queria saber nada del Occidente, pero lo obligaban a proveerse de
medios de defensa modernos los vecinos que lo atacaban con ar-
mas y.métodos que ¢l pueblo ruso desconocia. Por lo tanto, lo
que habia-de nevo en' fas“actividades 'de-Pedro/ no'era 1a' idea, sino!!
la manera feroz y la energia sobrehumana con la cual obligé a



170 PABLO SCHOSTAKOVSKY

Rusia a vencer su temerosa antipatia hacia el Occidente, cismaitico
o aun herético para la gente moscovita.

Pero no solo los extranjeros, sino también los rusos se equi-
vocan a menudo sobre los fines que perseguia Pedro el Grande oc-
cidentalizando a su pueblo. Tomar en el Occidente la civilizacidn
material, no significaba para él, en absoluto, entrar en comunién
espiritual con Europa. A tal punto esta ultima pretensidén era aje-
na al espiritu de Pedro que él fijaba atn el término, 40 afos, des-
pués de los cuales Rusia podria volver la espalda a Europa. En otras
paIabras la occidentalizacién, puramente material, de Rusia, a su
juicio, era obra de dos generaciones. Es esta una observacmn de
‘suma importancia, pues todas las desgracias intelectuales y popu-
lares del periodo petersburgués provienen del no haber compren-
dido los sucesores de Pedro sus intenciones. Y lo més notable es
que, precisamente en este punto, lo comprendid el pueblo, pero
no la clase dirigente, que durante dos siglos se esforzd en hacer
entrar a Rusia en la familia de los pueblos europeos en condiciones
de paridad absoluta, lo que, evidentemente, era un absurdo. Con
esto toda 1a obra de Pedro resulté desviada del curso normal que
¢l le 1indico.

Nada mejor que el primer diario ruso, que Pedro empezo 2
publicar en 1702, para darse cuenta de cdmo entendia él la civili-
zacién europea. Contra una escuela de humanidades el diario men-
ciona diez de aplicacién industrial, militar o naval, y los datos que
~ publica se refleren casi exclusivamente al desarrollo de distintas in-
dustrias, entre las cuales el lugar preeminente lo ocupa la industria
bélica. No podria ser de otro modo  pues la Gran Guerra del Notte,
emprendida por Pedro para desalojar a los suecos de las provincias
balticas, que ellos quitaron a los rusos, duré 20 anos.

A pesar de su democratismo cabal, absoluto, Pedro no abolio
las prerrogativas de la nobleza; probablemente, por haberla obli-
‘gado a servir al Estado, empezando su carrera en el ejército como
~ soldado raso y hasta la invalidez, Pero abrié las puertas de la cor-
poracidn noble a las clases inferiores. Cualquiera podia ganar los

galones de oficial por mérito propio, y con ello hacerse automitica-
“mente noble.

SI RN E N

ArChIVO Pedto considerd con\tazdnsque Lg.lerta vmqgo \c,iﬂjvsey es [insepara+)

ble de 1os trajes, muebles utensilios "~ domeésticos, tipo de habitacio- |
nes y aun de ciertos lugares histéricos. La ciudad de Moscy era todo
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un emblema de la Rusia moscovita, de un modo de ser peculiar, que
era comtn al zar como al @ltimo pordiosero. Varia la calidad de los
tejidos que ellos vestian, o de alimentos que comian, pero las re-
glas de la vida, regida por los canones de la Iglesia, eran iguales pa-
ra todos. Para forzar a su pueblo y, en primer término, a la clase
dirigente, a asimilar la civilizacién occidental, Pedro la obligdo a
abandonar la vieja capital, que daba el tono al pais entero. Cred una
nueva en las orillas del mar, hizo vivir a su gente en casas cOnstrui--
das al modo occidental y vistiendo trajes europeos. La clase diri-
gente siguié a Pedro décilmente y acepté todo: trajes, viviendas,
usos, artes, literatura, bailes, y cuantas cosas utiles o absurdas, 1le-
gaban de la feria del Occidente. Imperfecta y superficialmente euro- .
peizada, la capa superior se desatd ripidamente de su pueblo;-y a
medida que se desarrollaba la civilizacion occidental, aumentaba el
abismo que las separaba del pueblo, el cual se mostro rebelde a la occi-
dentalizacién, A las diferencias exteriores de vestimenta y del modo
de ser, se afadié rapidamente la escisién espiritual, cada vez mas
profunda. Era el resultado natural. de la tendencia racionalista que,
a fines del siglo XVIII, penetr6 en Rusia junto con los perfumes y
modas de Paris. - e

I a l{abor titanica de Pedro el Grande, fué lo que salvo a
Rusia del peligro de perder su independencia; fue él quien puso la
nacién al nivel de sus eventuales enemigos occidentales, como poten-
cia militar. Desgraciadamente, es ¢l tnico dominio en que sus suce-
sores se preocupaban por mantener el prestigio ruso frente al mun-
do exterior. _ :

Es facil decir que la paternidad de la Rusia moderna pertene-
ce a Pedro; pero estoy de acuerdo con Platonov, que es muy dificil
abarcarlo, pues sea cual fuese el detalle de la vida nacional, en su
base se encuentra siempre un ucase, un decreto de Pedro, de insos-
pechable y asombrante originalidad: la ganaderia lanar, vacuna o
caballar, industria lanera y lechera, las riquezas forestales, nafta y
carbén mineral, instalaciones industriales de cualquier especie, la
navegacién fluvial, el sistema de los canales, la marina de guerra y
la flota mercantil, el ejército regular, la instruccion obligatoria de
ciertas categorias de ciudadanos, el reglamento eclesiastico, el de far-
macias, la cirugia, la odontologia —Pedro dejé una bolsa de mue-

D fas Sabadas(pbrtél personalmente @ €odd clase deigente =75, los useos

y la Academia de Ciencias, aun el ballet y el teatro, en una palabra,
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absolutamente todo lo que forma el conjunto de la vida nacional
fué meditado y reglamentado por Pedro. Pero el tiempo le falté
para asociar a’su obra, ademas de la clase dirigente, al pueblo, y en
eso reside la tragedia rusa que durd dos siglos, hasta la revolucidn.

Apenas Pedro abrid la puerta a la civilizacidn occidental, 1a
literatura y las artes rusas, tan profundas y bien desarrolladas en el
dominio religioso, pero ingenuas y primitivas en el profano, fueron
literalmente suplantadas por las muestras occidentales. El siglo
XVIII empezd y termind en la Europa occidental bajo la influen-
cia de la literatura francesa, la cual, merced a sus clasicos del siglo
XVII, Corneille, Moli¢re y Racine, impuso a la Europa entera una
era de clasicismo, y luego, las de sentimentalismo y romanticismo.
Si bien el sentimentalismo nacié en Inglaterra y sus representantes
mas caracteristicos eran Richardson, Sterne y Goldsmith, padres espi-
rituales de la novela moderna, los escritores franceses hicieron muy

- luego suya aquella tendencia, y la fase siguiente de su evolucién, el
romanticismo, se atribuye ya al genio de J. J. Rousseau. Y fué asi
como las dos tendencias penetraron en Rusia junto con el teatro
francés. No sé cual de las tres tendencias es mas contradictoria al
espiritu ruso. El pueblo aun .cuando llegaban hacia é1 las obras
imitadoras de tan extrafio aspecto, no podia impresionarse ni some-
terse a ellas. De modo que el folklore continuaba desarrolldndose
en su transmisién oral, sin ninguna relacién con la literatura y las
artes de las clases civilizadas. Y con éstas, sucedié lo mismo que
con las Jetras de algunos paises americanos que, un siglo més tarde,
tomaron las muestras francesas como la ley y la ultima palabra del
genio artistico, y al perder con ello la posibilidad de ser origina-
les, recobran dificilmente hoy en dia su independencia.

La desgracia, que en el siglo XVIII significé la imitacién de
las letras francesas, fué tanto mas grande cuanto que, no habia posi-
bilidad de reconciliar las realidades rusas con el pomposo estilo cla-
sico, con los héroes de la antigua Roma y Grecia, ni con el idilio pas-
toral, y mucho menos con el sentimentalismo, que lloraba sobre las
desgracias amorosas de las muchachas cuya ocupacién consistia en
juntar flores en un prado verde. Hay que decir que el derecho de la
servidumbre, que tuvo su principio en los tltimos afnos del siglo

- ATCRVIE) conSeleotter(del tiempoise /desarrollabasy sel\afirmaby ¢adal
vez mas, merced al papel histérico de la Guardia, la cual, después
de haber sido la colaboradora de Pedro el Grande en la guerra y
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en la paz, se hizo el apoyo mas firme del trono a causa de los pri-
vilegios de que gozaba. A ningin soberano le gustaba arriesgar su
corona poniéndose mal con ella, es decir con la nobleza, sobre todo
siendo extranjero de nacimiento y de corazén. Pero, al desarrollar-
se la civilizacién occidental en las altas esferas, se imponia, necesa-
riamente, mayor orden en los asuntos interiores; se fijaban deta-
{les, se establecian normas y se creaban precedentes de derecho. Todas
estas precisiones legales se realizaban en perjuicio de los siervos de
la gleba y en provecho de los nobles terratenientes; de modo que
{» historia de la Rusia del siglo XVIII presenta aquella paradoja
absurda: a medida que los esferas petersburguesas se europeizaban
mas, la libertad personal de los campesinos sufria mayores menos-

cabos.

Eso se debia también a la germanizacién de la clase dirigente
rusa, pues los pequefios principes. alemanes, en blsqueda de novias
ricas se presentaron a la corte rusa apenas se abrié la puerta; y Pedro
tuvo la imprudencia~de casar a dos sobrinas suyas, Catalina y-Ana; -
con el duque de Meklenburgo y con el duque de Curlandia respec-
tivamente. Aun mucho més grave fué su error de haber casado a
su propia hija, también Ana, con el duque Carlos Federico Holstein.
I os tres matrimonios tuvieron consecuencias desgraciadas para el
pueblo ruso, pues llenaron la corte petersburguesa de cortesanos ale-
manes y, al extinguirse la dinastia de los Romanov con la muerte
de la emperatriz Isabel, hija de Pedro, el poder pasé en 1761 a
manos de la dinastia de los duques de Holstein, que por decencia
reinaron bajo el nombre de Romanov.

Ias derivaciones de esta germanizacién de la clase dirigente,
habian sido incalculables, pues la suerte del pueblo, y su politica
exterior, dependieron durante dos siglos de gente que le era extra-
fia por su espiritu, y que aun le despreciaba por incapacidad de com-
prender y menos aun de apreciar el temperamento popular. Parece
cosa de otro mundo que un pais como Rusia hubicra tenido zares
que se expresaban con dificultad en el idioma patrio. El abismo
que separaba a las altas esferas del pueblo era tan obvio que, desde
la mitad del siglo XIX, empezd a puntualizarse la tendencia de
rusificadion. de apoliticac fusay(jesta rendencia WVO-$W eXPLesiQn., |

mas radical bajo Alejandro III, que reind-de 1887 a- 1894. ~El
movmiento de conciencia nacional fué provocado y fomentado por
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las letras rusas, cuya nacionalizacidon empezd en la primera mitad
de aquel siglo con Pushkin y Gogol.

En mis articulos y conferencias sobre la literatura rusa, he
dado ya una idea sobre el desarrollo que las letras y las artes rusas
tomaron desde que Pushkin indicd a los artistas rusos los recursos
que ellos podian sacar del inagotable tesoro folklérico. Pero aquj
empieza uno de los mas extranos fendmenos de la vida rusa en el
transcurso del siglo pasado: las artes rusas, cuyo genio, originali-
dad y encanto se debian enteramente al pueblo, a la estrecha unidn
de las musas rusas con la poesia popular andnima, fueron acapara-
dos por la sociedad rusa y los publicos extranjeros para si, que-
dando un dominio inaccesible para el pueblo,

Esta injusticia y anomalia fué sentida agudamente por Ledn

Tolstoy, cuando, a fines del siglo pasado, empezd a escribir cuentos
para el pueblo.

Resulta de 1o que precede, que el periodo petersburgués empe-

z6 y termind bajo el signo de una divisién nacional completa.
Existia el pueblo que labraba la tierra, o que ganaba su vida
como cavadores, artesanos, albafiiles, carpinteros, etcétera. Este pue-
blo llevaba el mayor peso de las cargas fiscales, pues hasta la revo-
lucién pagaba un impuesto personal por cabeza, servia en el ejér-
cito y en la marina; cumplia un sinnimero de imposiciones natu-
rales de toda clase, pero nadie y nunca habia oido su voz. Muy con-
tados eran los nobles, o méas tarde los intelectuales, que se intere-
saban por saber de qué vive este pueblo, fuera del pan de cada dia.
En el siglo XVIII se consideraba atin cosa de mal gusto el intere-
sarse por el folklore. A tal punto era grande el desprecio hacia
_todo lo que se referia al arte popular, que cuando se realizaron las
prImeras tentativas timidas de recoleccién de las obras folkléricas, 2
“ ,fmes de aquel siglo, los que las anotaban ‘‘mejoraban’ el estilo y
a veces hasta el contenido de la produccién popular, pues la consi-
~ deraban demasiado ‘‘vil’”’, para merecer el honor de ser reprodu-
- cida,
El movimiento de interés por la produccién popular, iniciado
'por Pushkin, condujo, necesariamente, a la delimitacién y aun al

ArCi bogue- def dos- tendengias;/eslayot fllarﬁh occiden tahsta. A Entel-Oceim

11T AUVl |
dente —donde la idea eslavéfila se confunde a menudo con la pan-

~ eslava— su interpretacién es casi siempte Inexacta, incompleta Y
aun calumniosa. En el fondo, la tendencia eslavéfila no significa

N |
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otra cosa que el apego a la cultura espiritual de su propio pueblo, y
por lo tanto hubiera podido Ilamarse con mucha més razén rusdfila.
En cuanto a la tendencia occidentalista, que consiste en la admira-
cién por la civilizacién europea, no encierra en si nada de original
ni de peculiarmente ruso; es nada mas que una mala costumbre de
caminar a la zaga de las grandes comunidades del Occidente, harto.
conocida en estas playas, siguiendo lo que hay de mas sensacional,
o mejor dicho de més nuevo, en Londres y Paris, sin otro criterio
que el de la moda y del snobismo, imitando lo que hay de super-
ficial y pasajero y dejando a un lado lo profundo y eterno.

En su sintesis, la tendencia eslavéfila es mucho menos, al paso
que mucho més de lo que se imaginan en el Occidente. Es mucho
menos, pues no pretende en absoluto agrandar o unir territorios y
pueblos politicamente, y es mucho mas, pues proclama como cadu--
ca a la cultura europea y pretende que la salvacién de las naciones
occidentales esta en su comunién con el pueblo ortodoxo ruso. -

Hablar de este modo actualmente, teniendo a la vista las for-
midables quiebras que se produjeron en el edificio de la cultura
occidental, es facil.- Lo dificil era decirlo hace cien anos, basandose
en deducciones 1égicas que ofrecia la critica del camino que tomé
la civilizaciéon occidental. | ‘ 3

Sea como fuese, en la teoria eslavéfila hubo dos ideas que tra-
ducian fielmente el pensamiento del pueblo ruso. La primera se
referia a la Iglesia, que los eslavéfilos querian libre de cualquier
dependencia del Estado, y representante, dentro de la nacién, del
principio ecuménico. Y la segunda el reconocimiento del unipoder,
como régimen mas concordante con el espiritu del pueblo, a condi-
cién todavia que el monarca sea asesorado por un Zemsky Sobor, o
sea una dieta, en calidad de érgano consultativo. ‘

Pero ni la tendencia occidentalista, ni la eslavéfila traducen
fielmente la tendencia peculiar del pueblo ruso, que tiene un condep-
to universal de las cosas de este mundo. Y sila tendencia occiden-
talista no le conviene como regla general, eso no quiere decir que
es contraria a tomar en el Occidente lo que puede parecerle bueno.
Si el idioma ruso supo asimilar y rusificar una infinidad de pala-
bras extranjeras sin perder por eso nada de su vigor y belleza; jpor

/O qués protestarias el puebloy contracla asimilacign de -ideas, que, no .

estan en desacuerdo con su mentalidad?; por otra parte, por inte-
resante que puede parecerle el desarrollo de su propia cultura pecu-
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liar, no es, clertamente, un pueblo capaz de encerrarse dentro de up
concepto doctrinario naclonalista.
~ Entre los escritores rusos ¢l que mas se acerca a la tendencia
rusdfila es, citertamente, Dostoievsky. En su diario de un escritor,
hay un articulo profético, titulado “Las tres ideas’, escrito en 1877,
y en el que el gran novelista predice la decadencia de Francia, la
vuelta de Alemania al paganismo y el triunfo de la idea rusa.
A fines del siglo pasado y a principios de éste, aquel articulo
se leia con una sonrisa de desconfianza, a tal punto parecian fantas-
ticas las deducciones del autor. Dostolevsky toma a Francia como
al pais europeo que encarna, o mejor dicho que encarnaba en si, en
aquel entonces, de modo mas fuerte y mas perceptible que los res-
tantes paises catdlicos, la idea romana. En este sentido, para él, no
habia diferencia entre los. jesuitas y los socialistas ateos. Y esta es
la primera de las tres ideas. La segunda, es la de Alemania, que
durante toda su existencia vivié de la protesta contra la idea roma-
na, Pero apenas, afirma Dostoievsky, ésta entre en su ocaso, Ale-
mania volvera al paganismo, pues no tendrd de qué vivir espiritual-
mente. Por fin, 1a tercera idea, es la rusa, la del Oriente de donde
vino la luz. El pueblo ruso, segiin él, dird al universo la nueva pala-
bra que solucionard problemas y situaciones que en la vieja Europa,
llegaron —al término de un proceso milenario— a un callejon sin
salida.
' Pero las exposiciones como ésta tenian poco éxito en la socie-
dad rusa prerrevolucionaria, pues su educacién seguia muestras occi-
dentales, segiin, las cuales el deber de todo hombre culto consistia en
- protestar contra el régimen imperante en Rusia, pero no para encon-
- trar soluciones propias, convenientes al pueblo tuso, sino para sanar
Jos males rusos con medicamentos patentados extranjeros. De este
modo los intelectuales aun revolucionarios reconocian, implicita-
mente, la superioridad de la civilizacién material del Occidente sobre
la cultura espiritual de su propio pueblo. Por cierto no era un
método apropiado para llenar el abismo que separaba el pueblo de
- su clase intelectual. Por otra parte, el ritmo vertiginoso que tomé
- la vida rusa, en la segunda mitad del siglo XIX, aumentaba la con-

et if\"'lis)lo'l‘l* e .impedia la 913‘53 HV:LSIOIl de las r-eahdades En el lespaciode
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cincuenta y nueve “agos, de 18612/ 1917, er PuEbIO ruso salté del
derecho de la servidumbre 2 la revolucidn social.

Para hacer este trecho habia que evolucionar y resolver una
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-~ infinidad de situaciones y problemas de por medio. No habia tiem-
po para recogerse y mirar la situacién con cierta perspectiva de tiem-
po. El panorama cambiaba a cada momento, mientras que el teldon
de fondo, el régimen autdcrata, quedaba inconmovible. Ademas,
aunque hubiera habido tiempo para recogerse, los intelectuales rusos
fueron siempre poco inclinados hacia especulaciones filoséficas. Rusia
que dié al mundo tantos sabios y artistas de renombre universal y,
en las letras, con Tolstoy y Dostoievsky, a los dos escritores, cier-
tamente, mas grandes de los tiempos modernos, nd dié en cambio .
ni un solo filésofo. En el diccionario de Ferrater Mora, que tuve
ya la oportunidad de citar, hay sélo dos nombres rusos, Berdyaev
v Soloviév. Pero ni uno ni otro son filésofos propiamente dichos.
Berdyiev es un ensayista sobre temas religiosos, y la filosofia de
Soloviév se basa, segtin el diccionario, 'en la tradicién eslava mistica
idealista; quiere decir —supongo— sin utilidad préictica. Sin em-
bargo, el diccionario atribuye a Soloviév la siguiente intencién: “‘se
esforzé, dice, por conseguir una unificacién de las Iglesias cristia-
nas y del judaismo bajo la égida de la Iglesia y del pueblo ruso que,-
segtin la tradicién paneslava, es considerada por ¢é] como la Ter-
cera Roma y el pueblo elegido de Dios’”. Salvo un grave error de
terminologia, pues confunde el paneslavismo con eslavofilismo, el
resumen €s correcto, pero esta sintesis es nada mas que una expo-
sicién moderna de la idea religiosa que nacié en Mosci en el siglo
XV, cuando, después de la toma de Constantinopla por los rusos,
Rusia quedd a la cabeza de las naciones cristianas ortodoxas. |
Ia ausencia de fildsofos entre los intelectuales rusos, se expli-
ca, a mi modo de ver por el hecho de que filosofar es un rasgo
peculiar ruso, y por lo tanto, como cosa demasiado comtn, no atrae
a nadie. Si ustedes han leido con atencién las obras de-la litera-
tura clasica rusa, se habran dado cuenta de que en Rusia hay tantos
filésofos como habitantes. Al fin y al cabo filosofan todos los
héroes de Tolstoy y Dostoievsky, unos menos, otros mas. Tal vez,
por eso el ruso estd inclinado a tomar muy en ser_ib lo que dijo
Descartes sobre la filosofia: ‘“Nada hay en ella que no sea objeto
de disputas y por consiguiente “‘dudoso’. Discutir cualquier cues-
tién en un plano universal en una sobremesa o al azar de un encuen-
trélen (6] tfen, @$o si queseaifiiso. (Rero sentarse ayvescribin jun traas oy
do, con la pretensién de establecer una teoria que sea algo como el
teorema de Pitigoras; eso no es ruso. El nihilismo nacié de la
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tendencia natural de los rusos de protestar contra la obtusa tenden-
cia teutona de encerrar el espiritu libre dentro de un reglamento doc-.
trinario. La generacién de Turguenev, que vié nacer el nihilismo

ruso, fué educada en la doctrina de Hegel y en la admiracidn del
método cientifico germano.

Pero el mismo Descartes explicé que la labor cientifica no
requiere capacidades geniales; exige sbélo un riguroso y paciente:
_ejercicio del intelecto comun, ateniéndose a las reglas del método. Es
por eso por lo que el Diccionario de filosofia esta literalmente lleno
de nombres alemanes. He aqui una de las mejores demostraciones
de la incompatibilidad de las dos mentalidades, rusa y teutona, que
hizo explosién a nuestra vista.

En la segunda mitad del siglo XIX, a consecuencia de las refor-
mas liberales de Alejandro II entre las cuales la principal era la
[iberacién de los siervos de la gleba (1861)), y como una afirma-

> cién del democratismo cabal, heredado por los intglectuales rusos:
de la unién de sus antepasados con el pueblo, se verificé una prole-
tarizacién sumamente rapida de la‘clase intelectual.

- Pero al perder la nobleza su predominio, desaparecid el 1dea-
lismo de antafio; los gustos se hicieron mas realistas en el sentido
material, y las vocaciones intelectuales se inclinaron hacia el utili~
tarismo. La pasién por la ciencia traspasé todos los limites, se trans-
formd en un culto, en una religién. Con eso el abismo, que sepa-
raba la clase intelectual del pueblo, se ahondé atin mas, pues las
~capas civilizadas perdieron el Gltimo interés que tenian hacia los
problemas puramente espirituales, que continuaban formando Ia
base de la vida intima del pueblo. En vano se agitaban los inteles-
tuales en la blsqueda ansiosa de caminos nuevos que NoO podian
encontrar fuera y en desunién con su propio pueblo. Esta situa-
cién dolorosa impresiond a la juventud rusa y fué una de las causas
del movimiento conocido bajo el nombre de ‘‘anhelo de unién con
el pueblo’”. La juventud universitaria, nifias y varones, iban al
campo a vivir con los campesinos, creyendo que con levantar el
nivel cultural de su pueblo, ellos podian conseguir un idioma comun
con éste. En aquella pretension esta la clave de la tragedia rusa.

ArCh!VCQuenane-:ensenar alb\paeble /unacpartes deg lowqueasabian;(levans
tandolo asi 2 uno o dos grados en direccién vertical hacia la altura
‘en que se encontraban ellos mismos; es decir, partian de la idea:
de encontrarse en un plano espiritual superior, respectivamente al
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pueblo. Pero la realidad era muy distinta, pues lo que les faltaba
para encontrarse a si mismos era subir al nivel espiritual del pueblo
analfabeto; tomar prestado a éste su admirable concepto de la
vida, de los deberes y de las obligaciones dictadas a cada uno por
<y conciencia. Es eso lo que no comprendieron los conocedores de
quimica, biologia y del cilculo infinitesimal. Los intelectuales rusos
se esforzaban en parecer a clertas muestras occidentales, siguiendo
derecho el camino de los “seres espiritualmente -vacios” de Max
Qcheller. Si ellos no llegaron hasta aquel extremo, NO se debe en
absoluto a su falta de buena voluntad, sino que, siendo rusos, no
han podido extirpar de su corazon ]a esencia del espiritu de su propio
pueblo. Les sucedié lo mismo que les sucede a los ateos que ense-
fan a sus nifios la moral sin Dios, sin darse cuenta de que se trata
de 1a moral que ellos mismos conservan por atavismo, como heren-
cia de una larga serie de generaciones educadas en la religién. - Que
ésta sea cristiana, hebraica, o mahometana, no 1importa, pero en
una religién. Y la misma ley de atavismo conservaba en la juven-
tud rusa el soplo espiritual a pesar de todos los esfuerzos del posi-
tivismo y racionalismo para extirparlo. Para solucionar el malenten-
dido v llenar por fin el abismo que separaba al pueblo analfabeto
de todo lo que estaba por encima de él, los intelectuales deberfan
haber dicho al pueblo: ‘“Nosotros te vamos a ensefiar a leer, escri-
bir, sumar y restar, y si quieres aun cosas mas " complicadas, pero
sin mayor importancia; en cambio, ti nos ensefiaras lo principal:
el sentido de esta vida, sin el cual todo lo demis no tiene ninguna
importancia’’. Pero hablar de este modo humilde era demasiado
pedir a gente orgullosa de haber llegado a las aulas universi-
tarias. |

Resumiendo: la separacién que se verificd al principio de la
occidentalizacién de la- Rusia moscovita, y que dejé al pueblo en
un estado social inferior, se afirmé ain mas al desaparecer 1a depen-
dencia social que significaba el derecho de la servidumbre, y eso por
ol solo hecho de haber llegado el proceso de 1a occidentalizacién de
la clase dirigente a su término: Rusia ocupaba ya un alto puesto
entre los pueblos civilizados de Europa. Y lo maéas notable es que
aquel proceso empez0, se desarrollé y termind sin que se oyera una
) solas wezidayvoz del pueblo_ruso,. salvo al principio, ¢uando Pedro
el Grande tuvo que cortar algunos millares dé ‘cabezas para ‘hacer!
callar a los-desconformes con sus reformas.
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No menos notable es que, durante dos siglos del periodo peters-
burgués, el pueblo no perdid su fe en Dios ni en el “‘padrecito zar™
o la “‘madrecita zarina'’;, pues hubo varias. Continud atribuyendo
todas sus desgracias a sus propios pecados y al engano, del cual ha-
bia sido objeto el zar por parte de sus consejeros. La autoridad del
monarca quedaba tan profundamente arraigada en el alma popular,
que un movimiento revolucionario en 1874 fué originado en
el sur de Rusia, por una supuesta orden del zar Alejandro II, el cual

~mandaba a los campesinos a exterminar a los terratenientes y a
la administracién rural que engafiaban a ¢l y a su pueblo. A fines
del siglo pasado los partidos politicos clandestinos, discutiendg la
‘tactica y la ética de la accidn revolucionaria, deliberaban sobre si era
permitido o no usar de aquellos subterfugios. ;En qué se basaba
aquella popularidad del zar? Si ustedes toman en consideracién la
extension del Imperio ruso y el estado de analfabetismo del pueblo
en los tiempos pasados, comprenderan que la personalidad del monar-
ca no podia desempefiar papel alguno en la reverencia con que el

_ pueblo le consideraba. El zar no era més que un emblema del Poder

- Supremo y de la grandeza patria. Eso en cuanto a la aureola que

- rodeaba a la personalidad del soberano, sea cual fuese su nombre,
edad y aspecto. En el concepto del pueblo, el zar no era un ser
sobrenatural; era un hombre del cual nadie esperaba milagro algu-
‘no; por lo tanto, nadie le reprochaba sus errores. Los responsa-
‘bles eran los consejeros del soberano o, empleando un idioma mas
moderno, sus ministros, pues éstos —segln el razonamiento popu-
Jar— eran elegidos entre los conocedores y merecedores de su ofi-
cio. En otras palabras, sin tener la menor idea del régimen consti-
tucional de Gran Bretafia, el campesino ruso aceptaba su principio:
el zar reinaba y sus ministros gobernaban.

Una impresionante demostracién o mejor dicho representacidn

- “ldel drama intimo que separaba. a los intelectuales rusos del pueblo,
~ la dié a la vista del mundo y en el escenario universal —pues cada
palabra que decia o escribia se transmitia por cable a todas las capi-
‘tales del mundo— Ledén Tolstoy. Las perplejidades, desilusiones,
“dudas v negaciones de sus contemporaneos, Tolstoy las vivié, gri-

i

A1 IU

Archivtandd ssu) tragedia intelectuial oy /\su ) desesperacion a través | idel cunis
' ~verso, [oda su obra literaria —que durdé mas de medio siglo— esta

‘dominada por la visién del pueblo ruso, que tiene su propia con-
testacion a las preguntas etermas insolubles para los hombres ins-
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truidos, acostumbrados a consultar su razdém, aun en el . dominio
en que el Ginico juez es el corazdn. El genio agudo del gran escri-
tor le facilité la comprensién de que la salvaciéon estaba en el pue-
blo; que éste conocia el secreto buscado. Por eso Tolstoy hizo un
esfuerzo casi sobrehumano para acercarse y fundirse espiritualmen-
te con el pueblo; y casi lo logrd, fracasando en el Gltimo momento.
Seria atin mas correcto decir que varias veces lo lograba~y cada vez
fracasaba en el Gltimo momento, porque le faltaba Ia humildad
suprema, indispensable para reconocer la autoridad ajena, aun Si -
fuera la de su propio pueblo, como algo superior a su juicio per-
sonal. Lo perdié su orgullo intelectual, y Tolstoy se fué a la tum-
ba, sin haber conseguido lo que estaba al alcance de su mano, y de
lo que gozaba la gente sencilla en medio de la cual vivia en su
Yasnaya Poliana. _
Millares de intelectuales rusos siguieron el mismo camino Yy
sufrieron los mismos fracasos, sin que el mundo lo supiera. |

K‘\"'t"t';".‘,- Ll
.l'\_l'\.&'—. 1A'AY

.
& E

T



182 PABLO SCHOSTAKOVSKY

V

EL PERIODO ACTUAL
La légica histérica de los acontecimientos presenciados por nulestra
generacidn. Las correcciones aportadas por el pueblo a las doctrinas
y orientaciones politicas. El triunfo del espiritu ruso y la vuelta
a la tradicion popular,

En la cadena ininterrumpida del desarrollo histérico de la
colectividad rusa, la revolucidén del afio 1917 fué un eslabdn 16gi-
co e inevitable. Geneéralmente se la divide en dos: la revolucién
politica del mes de febrero y la social del mes de octubre. Pero en
realidad hubo tres revoluciones: intelectual, popular y social. La
primera yo la llamo intelectual y no politica, pues carecia de los
signos que caracterizan una revolucién de esta clase: no tenia pro-
grama ni direccién; ademds, fué fomentada por los intelectuales,
v todos sus actos y fases psicolégicas se desarrollaron entre los inte-
lectuales, como si éstos, hubieran sido los tinicos duefios de Rusia
v hubiesen constituido por si solos la nacién. El pueblo no entrd
para nada en esta primera fase de la revolucidén, salvo en propor-
cionar el telén de fondo, en que estaba pintado el descontento Yy
la protesta general, contra el modo increiblemente torpe de con-
ducir la pasada guerra mundial.

En aquella época ya hubo una diferencia tremenda entre los
medios de los cuales disponian los intelectuales para expresar su
opinién, y los que poseia el pueblo propiamente dicho, para expre-
sar la suya. Sin hablar de la prensa y de las letras que estaban,
naturalmente, en las manos de los intelectuales, las organizaciones
-sociales, municipales y rurales, estaban dominadas totalmente por
ellos. No digo que las clases inferiores no habian sido represen-

Arch Wadasi thélchas organizaciones: Pero;-a- medida | que; baJaba e} censo.
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e instruccién y de renta, se hacia ‘miés indirecta la representacion

~ corporativa, social o politica. De modo que las clases inferiores
tenian que confiar la defensa de sus intereses a corporaciones total-
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mente ajenas, como las de la nobleza en el campo, Por ejemplo, o 2

las organizaciones de Jutoadministracién rural que, practicamente,
eran manejadas por los mismos nobles o intelectuales, los cuales

presentaban un elemento més instruido y mas preparado al des-~

empefio de las funciones sociales que la masa popular.

1o Duma del Imperio, constituida en 1905, como una con-

cesién al primer intento de revolucién —provocado por la guerra

ruso-japonesa, tan inutil como absurda en su conduccion— sufrid
en el término de doce anos tres cambios de estatuto electoral. Cada
uno reducia el circulo de los electores, poniendo nuevas trabas a
1as elecciones directas, con el fin de asegurar al gobierno una mayo-
ria de elementos si no reaccionarios, por lo menos conservadores.
Haciendo exclusién de un pufado de diputados, cuyo origen popu-
{ar era incontestable. la Duma del Imperio consistia en un noven-
ta y cinco por ciento de intelectuales. Al estallar la revolucion,
las tropas, administraciones del Estado, municipalidades y orga-
nizaciones provinciales, expresaron 2] Presidente de la Duma su
adhesién incondicional a la revolucion, personalmente o por medio
del telégrafo, pero siempre pOI iniciativa de sus jefes intelectua-
les. El gobierno provisorio se formé también en el seno de la
Duma. En una palabra, todo se desarrollé en un ambiente emi-
nentemente intelectual, y que no tenia contacto directo con el
pueblo propiamente dicho. No bha de extranar entonces que, ape-
nas la revolucién intelectual barrié de la faz de la tierra a la admi-
nistracién zarista —y eso sucediO en un Cerrar y abrir de 0jos—
estallé la segunda revolucién, que nadie celebré en discursos flo-
ridos, y que paso inadvertida por los observadores del fenémeno
ruso. Esta revolucién yo la llamo popular, pues tampoco tenia
programa ni direccidén, pero fué promovida por el pueblo' mismo,
y se manifesté por el ‘ncendio de tribunales y comisarias y el
reparto violento de las tierras. Con eso se hizo obvio en seguida
o] abismo que separaba al pueblo de las clases superiores e inte-
lectuales. Los partidos politicos constituidos, sea legal, sea ile-
galmente, quedaron en ol aire, al descubrirse que la obra politica
intelectual, independientemente de su tinte, no tenia raiz alguna
en las masas populares. En vano los partidos politicos, asustados
por, 1a anarquia del movimiento popular, organizaban mitines en

J L Juel ‘explicabdn @ las dttithdesclos fines | dg/ 1a revolucién y el

modo de conducirse que conviene a un pueblo civilizado.



184 PABLO SCHOSTAKOVSKY

Entre todas las teorias e 1deas politicas servidas al pueblo,
éste aceptd una sola, la que le hacia duefio de tierras y fabricas y
de cuanta riqueza en el suelo ruso habia. No solamente la noble-
za, los hijos y nietos de antiguos duefios de los siervos de la gle-
ba, sino que los intelectuales progresistas y hasta revolucionarios,
pagaban ahora su alejamiento del pueblo y sus quimeras occiden-
talistas; comprendieron muy tarde que lo que era bueno para los
pueblos occidentales, no convenia ni parecia aceptable al pueblo
ruso. La falta absoluta de educacidn politica era el mayor obstéicu-
lo para la aceptacién de ideas y nociones que parecen claras, como
que dos y dos son cuatro, a los pueblos acostumbrados al juego
de partidos politicos,

Pero en la historia rusa hasta el afio 1905, no hubo nunca
ningun otro partido politico salvo el pueblo ruso y ortodoxo. Nun-
ca hubo aun clases propiamente dichas, como se entiende eso en el
Occidente. Las clases rusas eran siempre mds bien corporaciones
ligadas al desempefio de ciertas funciones: los que labraban la tie-
rra eran campesinos; -los que comerciaban, pertenecian a la clase
de los mercaderes; pero cualquiera podia entrar en dicha clase con
tal de pagar un derecho especial, llamado ‘‘guilda”; vy, si dejaba
de pagarla, volvia a su estado anterior de campesino o de cualquier
otro estado social; los que servian de oficiales en el ejército y de
funcionarios publicos en las administraciones del Estado, eran no-
bles; pero el titulo de nobleza concedia derechos que, después de
la abolicién del derecho de servidumbre eran mas bien tedricos. Les
doy estos detalles para hacerles comprender la razén por la cual
el edificio social de la Rusia zarista, se derrumbd con tanta faci-
lidad, cuando llegd la tercera revolucién, que esta vez se ha lla-
mado con razén la social, y que aprovechd de la revolucién popu-
lar en el mismo modo en que la popular aprovechd de la lntelectual
para estallar y afirmarse.

Es el momento en que empieza un nuevo acto de la tragedia
rusa: el pueblo y los intelectuales, que hasta entonces seguian cada
uno su propio camino, ahora se divorcian definitivamente, a tal

~ punto que la gente letrada se ve obligada a abandonar la tierra

- de sus antepasados.
Arch|vo Serfacuncerror creer \que c@sta/ separaciénifué provacadalporClas
inclinaciones burguesas de los intelectuales rusos. Ellos protesta-
ban, en primer término, por la manera de proceder y sélo en
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segundo, contra un movimiento que defraudé los ideales por los
cuales cada uno de ellos luchaba, es decir: los principios de Ia
monarquia constitucional o los de la republica, sea burguesa, sea
socialista. Entre estos desconformes hubo muy pocos monarqui-
cos, pues los ultimos afios de reinado de Nicolas II, comprome-
tieron a tal punto al régimen autocritico, que ningin hombre ra-
zonable y de buena fe podia defenderlo. No se trataba aun de Ia.
personalidad del monarca, que a todas luces era un hombre inca-
paz de gobernar un imperio como el ruso. Lo que se hizo evidente
y de lo que nadie dudaba es que el sistema y la educacién de la
clase gobernante entera eran tan arcaicos como el régimen mismo,
y que los problemas de un gran Estado, en este principio del siglo

XX, eran demasiado complicados para no -exigir-hombres y méto-

dos completamente nuevos. Eso era tan obvio que los conserva-
dores no batallaban por la vuelta del régimen anterior, sino contra

los modales revolucionarios demasiado radicales y rapidos en su

ejecucidon. Programas politicos propios, se atrevian defender sélo

a los partidos izquierdistas. Por lo tanto, la energia de la protesta

crecia en proporcidon directa al izquierdismo de los partidos. En -
los ejércitos blancos durante la guerra civil, como en la resistencia
interna, ¢l nticleo mas numeroso, mejor organizado y de mayor
eficacia era el representado por el partido social revolucionario.- Y

todavia, en la emigracién rusa, donde estan representadas todas

[as tendencias politicas, los- mas irreductibles enemigos del gob;er—

no ruso actual son los mismo social revolucionarios.

Pero antes que todo eso se aclarara, los desconformes con el
nuevo programa politico fueron declarados enemigos del pueblo,
y esta insinuacidn, en el calor del primer apasionamiento, fué acep-
tada por las masas como cierta.

La vida de los intelectuales se volvié tragu:a, y no sblo los
politicos desconformes, sino muchos escritores y artistas apoliti-
cos tuvieron que emigrar, '

[.a masa principal de los emigrados rusos se asent6 en Paris
y en las capitales de los paises eslavos, Praga, Belgrado y Sofia.
A pesar de que la mayoria de ellos fué obligada a ganar su pan.
de cada dia en tareas que nada tenian que ver com la voOcacion
. intelectual, como obreros, .choferes, empleados de comercio, etc., los
emigrados rusos hicieron un esfuerzo’ forntidable,” para “no perder'
su patrimonio intelectual y —lo que era mucho mas dificil— para
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transmitirlo a sus hijos y nietos. En todos los paises donde ellog
s¢ asentaron, sus ninos tban a la cabeza del cuadro de honor en
los colegios y en las universidades. Los emigrados fundaron sus
propios diarios, revistas, editoriales; reeditaron en el extranjero a
todos los clasicos rusos y a una gran parte de los autores contem-
poraneos sin consideracién de su orientacidén politica; en una pala- .
bra, dieron prueba de una vitalidad intelectual que les coloca —
creo que puedo decirlo sin falsa modestia— en el primer lugar
entre todas las colectividades emigradas, maxime teniendo en cuen-
‘ta una falta absolutamente tragica de medios, la desunidon politica
y la ausencia del menor sostén, por razones obvias, de parte
de los representantes oficiales de su pais natal.

Desgraciadamente, todo lo dicho es cierto solamente en lo
referente al esfuerzo cultural individual, mientras que las activi-
dades culturales colectivas, en los centros de gran concentracion
de los emigrados, tenian por estimulo la oposicién decidida al ré-
gimen ruso actual, es decir una base negativa. Para una enorme,
aplastante mayoria de los emigrados, esta situacién cambié sola-
mente con la invasién de su pais por los germanos. Desde aquel

“momento, los rusos emigrados, con unas pocas excepciones, pien-
san solamente en ayudar 3 su tierra natal, sin la menor reserva.

Pero, si la situacién de los intelectuales emigrados no fue

~fécil en el destierro, Rusia también sintié6 profundamente, en un
- principio, la pérdida de su enorme capital intelectual. Un esta-
dista de mentalidad norteamericana la calculé afin en miles de
millones de rublos, considerando que la preparacién de cada inte-
lectual habia costado al pueblo millares y millares de rublos. Pero
sin dejarse impresionar por la estadistica de nimeros, es claro por
si mismo que la pérdida sufrida por el pueblo ruso tenia que Ser
dolorosa. ;Cémo reaccionaron las masas ante este éxodo de los
intelectuales?

Empezaron con proclamar la abolicién de la cultura capita-
lista y burguesa, e inaugurar la cultura proletana El pueblo, en
un gesto de enfado mal razonado, renuncié a todos los valores
artisticos y culturales anteriores, como antipopulares y tomé con
entusiasmo un nuevo rumbo.

Arch|vo 508 pfifierts entadherits a”esteCmovimientoVHan/ sido ITos(poe-
tas, pues entre todas las artes y manifestaciones de orden cultu-
ral, la mas facil es escribir versos. Entendamonos bien, yo quieto
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decir escribir versos malos, pues para ello se necesita sélo saber
leer v escribir. La poesia no necesita atn el esfuerzo de logica y
conocimientos de sintaxis requeridos por la composicién en prosa
del cuento mis insignificante. Y fué asi como un sinnimero de
poetas celebré en versos improvisados el triunfo de la cultura pro-
Jetaria. Mucho mias dificil y escabroso resulté ser el papel de los
artistas graficos; pues aun el arte proletario requiere conocimientos
técnicos y experiencia. o
En este momento tragico de la cultura y de las artes rusa
en general tres hombres desempenaron un papel destacado para -
hacer volver al pueblo ruso a una reconsideracién de su pasado
artistico y cultural. En las letras fué Maximo Gorky, y en el
teatro, Nemirovich Danchenko y Stanislavsky, directores del Tea-
tro Artistico- de Moscti, Gorky, con reeditar a los clasicos rusos y
.extranjeros en ediciones que estaban no sdlo al alcance de los nue-
vos lectores en el sentido material, sino que eran acompafnados por
notas explicativas que facilitaban la comprensién y la aceptacion
de bellezas artisticas de antafio, hizo un trabajo que nadie ba
podido apreciar todavia debidamente. Bajo su influencia los valo-
res artisticos macionales recobraron ripidamente su prestigio ante-
rior. Hizo mias: ayudado de Chukovsky, cred la escuela de tra-
.ductores clasicos, y llamé a la vida una literatura infantil como
no hay otra en el universo entero. La Escuela de traductores alcan-
-z6 resultados posibles solamente en una gran federacién de pue-
blos, en que millones de lectores poseen a la perfeccién el idioma
oficial y el de su propio.pueblo o tribu. Para elaborar los métodos
de traduccidn, los traductores rusos empezaron porI traducir obras
literarias tartaras, georgianas, azerbeidzhanas, etc., en el idioma
ruso, y viceversa las obras rusas en los idiomas locales. De este
modo la editorial tuvo a su disposicién un sinnumero de criticas
minuciosas: unas que defendian la integridad de las traducciones
de los escritores y poetas locales; otras que velaban por el esplen-
dor de las obras de poetas y escritores rusos. De este modo ha
sido posible establecer una serie de principios de traduccién e indi-
caciones pricticas, para el logro de versiones artisticas en idiomas
extranjeros. No escapara a ustedes el enorme significado cultural y

iV pahhisitne deconprepsion artistica, que-una escuela de esta, clase,,
1« QA

permite realizar. Y si las obras de Shakespeare circulan actualmen-
‘te en Rusia en un millén de ejemplares, y lags de "Cervantes, en
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quinientos mil, esto se debe, indiscutiblemente, a la perfeccién de
la traduccidn literaria que transmite el espiritu de sus obras con
la maxima fidelidad y bajo una forma artistica perfecta.

Verdad que se acrecenté también enormemente el circulo de
fos lectores, pues en un periodo de menos de diez afos no quedd
a1 un solo analfabeto en toda la extensidén de Rusia. Este record
fué alcanzado por un medio tan sencillo como imposible de imi-
tar. Los escolares y estudiantes pasaban obligatoriamente sus vaca-
ciones en el campo. Y mientras gozaban de buen aire y de la
vida sana del campo, ensefiaban a sus huéspedes el arte de leer y

~escribir. Entre estos maestros improvisados se organizaban com-

peticiones, se les otorgaban premios, y el resultado ha sido estu-
pendo, pues la ensefianza se repartia sin limite de edad, empezando

con los nifios de seis afios y terminando con sus abuelos y bisabue-

los. Claro que este esfuerzo de instruccién aumentd la circulacion:

del libro en una proporcién fantastica.

Creo que en ningin pais del mundo la literatura infantil

“alcanzé un grado de prosperidad igual al de la Rusia actual. Por

lo menos, en ningin pais la literatura destinada a los nifios ha
sido fomentada con mayor carifio, estudio y criterio de seleccion
ni con mayor apoyo del Estado.

El mérito de haber hecho de la literatura infantil un pro-
blema nacional pertenece también a Gorky, quien creé con este
fin una editorial especial, dedicindole mucho tiempo Yy entusias-
mo. Pero el animador principal de este movimiento pro infancia
era Chukovysky, autor del notable libro De dos a cinco. Chu-
kovsky hizo suyo el aforismo de Leén Tolstoy: “entre un nifio
de cinco afios y yo, hay solamente un paso, entre un recién nacido
y otro de cinco afos; hay una distancia enorme’’. Considerando

- que en este periodo intimo y maravilloso se forma el primer con-

g i

""""

cepto del mundo exterior de un ser humano, Chukovsky dedico

‘varios afios al estudio de la psicologia de los nifios de corta edad,

aisldndolos en lo posible de la sociedad de personas mayores. A
~ su lado es justo nombrar a otro trabajador incansable de la misma

1dea, el pedagogo v escritor Makarenko.
| o campana. pro. creacion de la lit : .
Vo Hlacampafia.pro-creacion de. la literatura infantil empezd. con

’ A\ v/ 3' .-.1:3 .L:)tl t::; ii." E":,f..:j _ \ a LS
una serie de articulos de” GOrKy quien expuso sus ideas sobre 1o

~ que ésta debia ser. Solicité de los mismos nifios que le manifes-

‘taran sus deseos referentes a la_ literatura que les hubiera intere-
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sado mayormente. Millares y millares de cartas le trajeron una
documentacién cuyo valor es facil de imaginar.
Hoy en dia, el catilogo de los libros infantiles incluye a los

-grandes autores universales de cuentos de hadas como Andersen

y los hermanos Grimm, a los autores de aventuras como Julio
Verne, Cooper y Mayne Reid, a Mark Twain y Kipling, asi como

.a los autores de grandes obras histdricas como Victor Hugo y Wal-

ter Scott y también a los clasicos como Moliére, Cervantes, Shakes-

-peare, Schiller, etc. Pero en vano se buscaria a un Sherlock Hol-
-mes O a los vulgares autores de cuentos infantiles de antano, -en

el género de la “‘Biblioteque Rose’’, en que autores sentimentales

-¢ hipdcritas describen a los nifios ‘“‘buenos’” no menos falsos que
.ellos mismos. Esta seleccién de los nombres universalmente -cono-
.cidos indica claramente el rumbo tomado por la literatura infan-
til rusa en la actualidad. Forman parte de ella muchas obras que
‘no han sido escritas especiamente para los nifios, pero cuyo estilo

y contenido las acreditan como libros que pueden interesar a los

-menores. A esta clase pertenecen todas las obras descriptivas cuan-

do estdn escritas con sencillez y veracidad, y en un idioma que
“impresiona la imaginacién infantil. La editorial hizo un gran
-esfuerzo para atraer a la Orbita de sus actividades-a los hombres

-profesionales que pueden contar a los nifios ciertos secretos téc-

‘nicos de produccién industrial o de experiencias y observaciones
propias. De este modo tenemos no sélo libros firmados por avia-

.dores, capitanes de buques, astrénomos y jefes de estaciones radio-

telefénicas de la gran ruta del norte a través del Artico, etcétera,
-sino también memorias de guardianes de los jardines zoolégicos.

Un ramo interesante de esta literatura forma la “"Ciencia -~

entretenida’’. La serie empieza con el notable libro del académi-
.co Fersman, ricamente ilustrado, y que lleva por titulo La minera-
logia entretenida. Esta materia, que asusta aun a los estudiantes
‘mayores por sus cuadros de clasificacién llenos de una nomencla-
-tura que nada dice a la imaginacidn, esta representada como una
-serie de descubrimientos de las maravillas. de la creacién. Despues
de haber tomado conocimiento de este libro, no extrafian ya la
mecénica, la fisica o la quimica, “entretenidas’’, pero si el algebra,

Como se ve la literatura infantil rusa, en vez de formar a
.materialistas, tomé un camino que-Chukovsky define como sigue:

~ r:

A
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“en nuestra ¢época fabulosa, época de las méis audaces fantasias

cientificas y sociales, que podian parecer hace muy poco un cuen-
to absurdo, debemos a toda costa formar una generacién de crea-
dores y sonadores inspirados, en todas las ramas y en todos los
dominios’’.

Mucho mas cdmodo, por razones obvias, ha sido el éxito de
Nemirovich, Danchenko y Stanislavsky, los cuales devolvieron rapi-
damente al teatro dramatico ruso todo su brillo y prestigio.

Los hombres de ciencia que quedaron en Rusia, tuvieron que
atravesar peripecias de la mas distinta indole, pero luego, en su
enorme mayoria, se dedicaron al trabajo productivo, cada uno en
su especialidad, alentados por la ayuda discrecional que les prestd
el Estado. A pesar de la barrera que nos separa  ciertos alcances
de la ciencia rusa llegan de vez en cuando a nuestros oidos, si no
directamente, por lo menos a través de las revistas y oérganos de
difusién cientifica britdnicos y- morteamericanos. Lo que ayudd
enormemente al desarrollo de la labor cientifica han sido los medios
ilimitados puestos a la disposicién de los peritos profesionales, ¥
que les permitieron resolver problemas de interés panhumano.

Sea cual fuese el punto de vista desde el cual se mira y se
critica la evolucién rusa durante este ultimo cuarto de siglo, cierto
es que el genio popular ha podido manifestarse a rienda suelta, -sﬂin
limites que oponen habitualmente al genio creador la competencia,
la critica y los presupuestos. En el dominio de obras publicas se
realizaron trabajos que durante afios acuparon ia atencién' del
mundo civilizado, como la represa de Dniepropetrovsk, por ejem-
plo. Un extraordinario desarrollo tuvo la red ferroviaria y cami-
“nera, al paso que se hicieron milagros en las comunicaciones fluvia-
les y por mar. Moscti es ahora el puerto de los cinco mares que¢
rodean a la Rusia europea,-y las unidades ligeras de la armada
rusa, aun cruceros, pueden pasar del mar Baltico al mar Blanco :O
Negro y viceversa, por vias fluviales internas. Fué establecida defi-
nitivamente la Gran Ruta del Norte que rodea Asia por el océano
_ Artico.- Este suefio centenario de ilustres navegantes y sabios, que
iy ees  inquietaba tanto a la humanidad, se hizo una realidad. D?ce-
- Archivmas{deibuques pasdn sada verang por 105 (08 55 mantenidas abier-

~ tos entre los campos de hielo: flotante, guiados por estaciones de

| radio y aviones observadores. Y en todas las obras de esta clase
1lama la atencién su desinterés; tanto en la concepcién del plan

| o
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general, como en la ejecucién, nunca se toma en consideracién el
‘aterés comercial o material inmediato. La misma tendencia des-
interesada, estd en la base de todas las investigaciones cientificas
de las cuales muchas alcanzan un gran valor industrial. La idea
del Instituto Central de Investigaciones cientificas, creado en Mos-
cli, es ayudar al progreso de la humanidad, sin buscar provecho-
material alguno. Esta Institucién es como un emblema de la direc-
cién que tomaron la ciencia y la industria rusas. Sorprende la esca-
la de su organizacién, el niimero de laboratorios y talleres, encar--
gados de la ejecucién de los modelos, y de los cuales el Imstituto
dispone. Basta decir que su biblioteca encierra mas de dos millo--
nes de tomos, guardados en locales especiales a prueba de fuego.

Ia industrializacién de vastas regiones, ejecutada en una esca-
la que dejoé pasmados aun a los norteamericanos, acostumbrados a
empresas y conceptos del ““mds grande en el mundo’’, perseguia un
doble fin: poner la industria pesada bélica al abrigo de los ata--
ques aéreos de los eventuales enemigos de Rusia, tanto del Este
como del Oeste, al paso que crear la explotacién de riquezas mine--
rales en el lugar mismo de los yacimientos. | '

El espacio me falta para exponer, siquiera brevemente, los
alcances de la civilizacién material realizados en los veinticinco
afios de la revolucién. Creo que en el estado actual de la técnica ¥
de la ciencia rusas, el pais no tiene nada que envidiar a las nacio--
nes occidentales mas industrializadas. |

Pasamos ahora al terreno de la evolucion puramente espi--
ritual.

Admitican ustedes ficilmente que por razones obvias, nadie
seguia la evolucién del pueblo ruso con mayor interés y apasio—
namiento que los emigrados rusos. Sin embargo, la tarea no era
facil, pues, desde que estallé la segunda revolucion rusa, el mundo-
se separé en dos bandos: uno en pro y otro en contra. Entre el
yunque y el martillo no hubo lugar para una opinién interme-
dia. No se permitia a nadie razonar y buscar una resultante. Habia
que alabar o censurar, sin ol menor vestigio de la critica inde-
pendiente. Esta intransigencia, que en un principio partia de la
Hncdmpatibilidad de~16s>procedimentos xusos con lasanormas et
blecidas en el resto del mundo, tomé un extrano aspecto al veri-
ficarse los primeros signos de la evolucién del pueblo ruso. Pare-
cia que nadie queria aceptarla ni aun informar sobre sus aspectos:
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a los pablicos del Occidente. Por supuesto, los extremistas vefap
en dicha evolucidon algo como una traicidén a los Principios irre-
conciliables del afio 1917, que les entusiasmaban; y los liberales,
como los conservadores, no querian aceptarla porque el nuevo
estado de los espiritus rusos les parecia mucho mas peligroso que
el inicial. jPor qué? La contestacidn me parece ser ésta: la vida no
tolera ninguna exageracién. Un régimen extremista tiene siempre
una vida corta. Eso lo entienden todos. En cambio, si evoluciona,
quiere decir que se adapta a la vida, que recobra su vitalidad, y
entonces tiene probabilidades de perdurar. Y en ningin domi-
nio esta suposicidon mia se hizo mas evidente que en el de la reli-
gién. Al estallar la revolucidén social, numerosos servidores del
culto, y no sélo ortodoxos, sino de todas las demas religiones, co-
metieron el error de ponerse en oposicién al nuevo gobierno, olvi-
dando que [a misién de ellos deberia ser apolitica. Para este olvi-
do hubo varias razones, entre las cuales las principales son: Ia incli-
nacién natural de todo servidor del culto hacia cierto conservado-
rismo; la condenacidn, también natural en un ministro de Dios,
de los modos-de represién revolucionaria, y por fin, la desconfian-
za hacia los verdaderos fines de la revolucién que, en aquel enton-
ces, parecian antipatridticos y contrarios a los intereses tanto mate-
riales como espirituales -del pueblo ruso. A pesar de que la liber-
tad confesional era garantizada, las medidas de represién de '108
opositores crearon la impresién general de una feroz persecucion
religiosa. Una sentencia que censuraba la religién en general, como
un fendmeno perjudicial para el pueblo, afirmé aun mas esta 1m-
presion. Pero el pueblo ruso no podia perder su tesoro espiritual
~ de un dia a otro por el solo hecho de una declaracién dictada pOf
la ideologia revolucionaria. Ademds, al contrario de lo que paso
en Espafia, donde, anteriormente a la revolucién, el clero dOI-I'H"
naba la vida publica, en Rusia, la Iglesia estaba en una situacion
sumisa al Estado zarista; razén por la cual el pueblo la conside-
raba liberada por la revolucién como lo habia sido él mismo. Por
Io tanto los creyentes defendieron pacifica, pero tenazmente su reli-
gién, asi como a los clérigos apoliticos. Los res'u¥tados no se hicie-
\ion esperarCProntd las/demostiaciones pptirreligiosas tuvierom que.
" ser abolidas  pues alcanzaban el resultado contrario al previsto.
- Por otra parte, la dificil situacién creada al Cl‘-’_m Fujfo también
consecuencias inesperadas para la propaganda antirreligiosa,
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[ as filas eclesiasticas se libertaron de los profesionales de poca
fe: la misidén sacerdotal se volvid casi un martirio, y sdlo los cre-
yentes ardientes, quedaron frente al altar. ““El ejército negro, se leia
en la revista “El Ateo”, disminuyd en numero, pero gand mucho
on su eficacia’. Y a este grito de alarma se afiadio pronto otro que
calculaba en cien millones a los creyentes que profesaban abierta-
mente su fe. Desde aquel momento era facil prever su triunfo. En

1927 fué legalizada la Iglesia rusa; diez afios mas tarde los ser-

vidores del culto recibieron los derechos de voto, y, por fin, este
afio, ha sido autorizada la eleccion del Patriarca.

Pero de este cuadro apasionante de la lucha de una Iglesia
.completamente desamparada y sin otro sostén que la fe de sus
creyentes, el Occidente no supo casi nada; ciertos hechos de la
evolucién religiosa llegaban a conocimiento del gran piblico en
forma de cables que se imprimian sin comentarios, en letras chicas
v en el mas modesto lugar del diario. Y cuando se hacian comen-
tarios, expresaban sélo el pesimismo Yy la desconfianza hacia la
sinceridad de las medidas que Mosci adoptaba,

Una acogida algo mejor tuvo la vuelta a 1a tradicidn en las artes
v en la vida diaria rusa. Pero nunca nadie se preocupd en esta-
blecer 1a razén de estos cambios notables que denotaban cada Vvez
més un espiritu de reconciliacién, tan distinto de la intolerancia
.de hace veinticinco anos. Buscindola, lo mejor que puedo hacer
es participar a ustedes mi experiencia personal.

Hace unos ocho afios, cayeron en mis manos, por casualidad,
los catilogos de ediciones rusas contemporaneas. Me jlamd la aten-
cién que estaban repartidos en dieciséis secciones, de las cuales sola-
mente una tenia caricter de propaganda politica. Todas las res-
tantes se referian a distintos géneros de literatura nacional y extran-
jera, y a las materias Y ciencias de diferente indole. Estos cata-
logos revelaban una preocupacion evidente para facilitar la orien-
tacién del lector y la seleccién de obras que le podian interesar.
‘Todos los grandes autores ruSos ¥ extranjeros, sin ninguna dife-
rencia de sus credos politicos, ostaban representados en ediciones
.de obras completas, en odiciones de obras escogidas y, en ediciones
Y cada una de ellas en tres calidades y a tres

po y de las posibilidades materiales de cada lector, los catalogos

proporcionaban a los interesados un programa completo de 1ns-

e
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truccidn universal. Confieso que quedé perplejo, pues se me pre-
sentd la pregunta § a qué asociacidn u organizacidn oficial rusa
podia interesar una labor editorial tan extensa y tan objetiva? He
aqui la contestacidn que encontre.

Ustedes saben muy bien que Lutero y los apdstoles de 1a Refor-
ma salieron de escuelas catélicas, y que los revolucionarios y ateos
rusos salieron de escuelas zaristas, en las cuales la ensefianza reli-
giosa era obligatoria. No deberia extrafiar por lo tanto el hecho
de que, de las escuelas revolucionarias saliera una juventud muy
distinta de la que esperaban los observadores occidentales. Para
esta juventud muchos aspectos ideoldgicos de sus mayores queda-
ron como normas abstractas, sin aplicacidn practica alguna. Al
mismo tiempo, esta juventud, por atavismo, ‘tenia un concepto del
mundo, propio de los seres espirituales. Por lo tanto, no podian
contentarse ni encerrarse en el circulo estrecho de una doctrina
politica, por perfecta que ésta podia parecerles. La nueva genera-
cién sentia no haber nacido ayer y creia firmemente que no pasa-
ria a la Nada manana; quiso saber de ddnde procede; quiénes
eran sus padres y abuelos; qué pensaban; de qué vivian; en otras
palabras, quiso echar un puente entre la Rusia de antafio y la
-Rusia actual. Quiso, tal vez hacer algo mas, echar un puente entre
el universo de ayer y el de hoy en -dia. El gobierno ruso satisfizo
este deseo. legitimo e irresistible procurando a su juventud los
medios necesarios para contestar las preguntas que la inquietaban.
' Pueden ustedes imaginar con qué apasionamiento buscaba yo

~ desde entonces la menor confirmacién de la idea que me he for-

- ‘mado, en cada palabra de un cable, de una correspondencia o de
un libro escrito sobre Rusia. Felizmente, Ia hipdtesis tuvo un
sinnimero de confirmaciones y ahora hay ya posibilidad de pro-
fesarla como una verdad indiscutible,

Ahora para resumit.
| Uno de los rasgos mas peculiares del pueblo ruso, es su sen-
tido de fraternidad panhumana: ser ruso, cabalmente ruso, no
31gn1f1ca tal vez otra cosa que sentirse hermano de todos los hom-

4 = _..‘A_rChl'\bres e’rﬁ*g"eﬁeral delate \gue aapenaﬁ)tla"p'al&tlca! rivsa/\tanto! interion

como exterior, se concentro en Jas manos del pueblo, este rasgo:
peculiar tenfa que manifestarse y de modo obvio. Adelantindo-
me a una posible objecién de que la politica rusa no fué entre-
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gada al pueblo, sino a un partido de doctrina bien definida, insis-
to en afirmar que éste no ha podido realizar nada de lo que no
hubiera sido aceptado por el pueblo. En efecto, lo hemos ya visto
en materia religiosa, asi como en la vuelta a la tradicidn en todo

lo que se refiere a-la literatura, a las artes y al concepto espiritual

de 1a vida. No sé si el gobierno ruso se propuso ser realmente un
gobierno del pueblo, pero el aspecto peculiarmente ruso del modo
de ser actual es evidente. Sea como fuese, cierto es que el Kremlin
sigue con mucha atencién la evolucién del pueblo, y favorece la
exteriorizacién de los anhelos de éste, por medio de la autocritica
que ocupa un lugar prominente en los diarios rusos. El fin per-
seguido es obvio: no desligarse, en ningéin momento, de la mayo-
ria de su pueblo. | '

Suponiendo aun que la solucién del problema de las mino-
rias formaba parte del programa oficial, hubo una infinidad de
propdsitos en dicho programa que nunca se cumplieron, o que han

sido modificados, o todavia ajustados a los modelos de antafio..

Insistiendo en ello quiero decir, que si la solucién del problema de
las minorias tuvo un éxito extraordinario, que todos los paises
reconocen y aun envidian, esto se debe, indiscutiblemente, al apoyo

y a la colaboracién que, en este problema, tan angustioso para los

restantes paises europeos, el pueblo ruso prestd a su gobierno.

Un observador atento, examinando con imparcialidad la evo-
lucién de la Rusia actual —que nadie, creo, puede negar, y que no
significa en absoluto una vuelta al régimen anterior— descubrira
en cada detalle el grano peculiar de espiritu ruso, que no ha preten-
dido nunca ni pretende en este momento ser otra  cosa que una
manifestacién de fraternidad humana. Es eso lo que yo lamo la
vuelta a la tradicién y la correccién aportada por el pueblo a la
doctrina politica.

Al término de este ciclo de conferencias me sentiria feliz si
ustedes hubieran conservado, como impresién de conjunto que, en
la vida de una nacién, es sélido solamente lo que corresponde a
su espiritu, a sus anhelos y destinos histéricos, Los extraordina-

/vibg| éxitos-alcanzados  poz 4L pueblo rusq-en todos los dominios, .-

incluso el militar, se deben a que su gobierno lo habia compren-

dido, y, lejos de oponerse a la expansién del genio popular, cuando

& |
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jg‘g;:'s‘éf'_ negd a encerrarse dentro de su doctrina politica, le ayuds
% ié_a'rljiar‘ una tarea sobrehumana, que ni un genio ni diez hubie-

| ranpgdido cumplir, y que ha sido posible solamente, por haber
- dejado el Kremlin la rienda suelta al genio popular. |



N Ry, T R

ﬁ%ﬁ:"." L
-

L%y

VIDA DEL COLEGIO

HOMENAJE A LISANDRO DE LA TORRE

En el departamento de la calle Esmeralda 22, donde el doctor de

la, Torre viviera 42 ainos, hasta el dia de su muerte, y que Se conserva
con e] caricter de museo gracias al esfuerzo de un nicleo de amigos
personales, el viernes 8 de diciembre, a las 10 de la mafana, se rea-
liz6 un acto de homenaje organizado por la Catedra de Economia del
Colegio. _

En nombre del Colegio y de la Catedra hablé el doctor Juan José
Diaz Arana, cuyas palabras reproducimos méis adelante y finalmente,
en nombre de una delegacién de estudiantes de la Facultad de Derecho
pronuncié un espontineo discurso el selior Jorge Grisolia. Dando cuen-
ta, del acto dice “La Nacién’” del dia 3:

“Iombres de descollante actuacién en campos diversos de la acti-
vidad y la inquietud nacionales llenaron el departamento, desbordando
la concurrencia por las escaleras hasta la puerta de calle, ornada con
una palma con los colores nacionales. La presencia de numerosos jo-
venes demostré la fidelidad de las nuevas generaciunes'a los principios
republicanos que el doctor de la Torre encarnd con reciedumbre sin-
gular en horas de escepticismo militante, y dijo del predicamento es-
piritual que rodea a su recuerdo la adhesi6én personal llevada al ho-
de la democracia en marcha o a quienes combatié abiertamente con.
de la democracia en marcha o a quaienes combatid abiertamente con
su invariable vocacién doctrinaria. .

Fn el escritorio, cuya noble pobreza proclama la austeridad de
una vida, las flores eran numerosas, y en el g8ill6n donde busch a -la
muerte, un gran ramo de orquideas enviado por los alumnos del an-
tiguo Colegio Nacional de Buenos Aires ratific6 esa fe democratica de
los argentinos que comienzan a despuntar a la existencia a que aca-.
bamos de aludir. En el dormitorio, sobre €l lecho, otra gran ofrenda
floral aparecia acompaiiada del siguiente mensaje:

«Homenaje de los estudiantes democriticos de la TFacultad de
Derecho de Buenos Aires al estadista fogoso que luch6é por la libertad
argentina, esgrimiendo la verdad como unica arma de su accién, y que

Ai’i;‘?’;;ﬁ-; O renuneio; & la primera-magistratura de.la Naci6n por considerar que

conciudadanos’.

un hombre de bien no puede ser ungido' sine por'el voto librel del(sus .
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ADHESIONES RECIBIDAS

Desde Montevideo adhiri6 al acto, <on un expresivo telegramg ol
€X gobernador de Santa Fe, doctor Luciano F. Molinas. También en-
viaron telegramas la sefiora Elvira Aldao de Diagz Y los gefiores Pa.
gliaro Garcia, Facundo Larosa, Guillermo Mallea, Jacinto Varela,

Amaro Silva, Gustavo Janzon, Enrique Mallea v diversas instituciones
del interior.

PERSONALIDADES PRESENTES

Estuvieron presentes, entre otros, la sefiora Petronila Herrera de
Tedin Uriburu, y los sefiores Mario Tedin Uriburu, Jacobo Saslavsky,
L.eopoldo Melo, Julio A. Noble, Enrique M. Mosca, Silvio L. Ruggieri.
Cornelio Casablanca, Lucio V., Lépez, Juan José Castro, Francisco Pé-
rez Leirds, Luis Reissig, Alberto T. Casella, Octavio Amadeo, Jorge
- Robirosa, Avelino Sellarés, Juan Espil, Antonio Robirosa, Alberto
Palacios Costa, Jorge Lavalle Cobo, Honorio Roig, Rodolfo Moltedo,
Emilio Dickman, coronel Pomar, R, Ardoz, Luis Maria de la Vega,
¥duardo Aleman, Alberto Jiménez Zapiola, Carlos Infante, Luis Maria
“de 1a Torre, Ricardo Ortiz, Gregorio Halperin, Arturo Frondizi, co-
ronel Carlos M. Gianni, Dalmiro Videla, Rodolfo Arronga, F. Pocielo

Argerich, Ventura Larrosa, L6pez Dabat, Pedro J. Cristiad, Mario e Italo
" Rizzotto, Rafael Demaria, Héctor Vimo, etec.

EL DISOCURSO DEL DOCTOR JUAN JOSE DIAZ ARANA

El nombre de Lisandro de 1la Torre esti indisolublemente unido
al Colegio Libre de Estudios Superiores, Ya retirado de las activida-
des publicas, el eminente pensador que se confundia con €l incompa-

" rable politico, accedi6 a ocupar la cétedra de nuestro Colegio y alli
brillé por ultima vez su luminoso pPensamiento, abordando temas di-
vVersos con su habitual maestria. Cada una de sug inolvidables diser-

 “taciones fué un acontecimiento intelectusl. Rl vasto saldén de confe-
rencias desbordaba de oyentes atentog y cultos que seguian con el méas

‘vivo interés la palabra siempre gubstanciosa, sgil y elocuente del exi-

~mio orador. | _
: En esa misma casa, que merecif sy simpatia y su colaboracion.
se Tealiza con el auspicio de su nombre ilustre una tareg que habria
sido singularmente grata a su espiritu. ®s e] estudio de la economia

. argentina, de sus bechos, de sus problemas, de sus necesarias y PO-
sibles reformas. L.a obra de gohierno presupone una informacién se-

" Archisya pgchoprada, Losolustiiutos. de altas, disciplinas)apartat) jacells) el
~ resultado de sus ‘investigaclones desinterssagas y metédicas, cum-
= plidas mediante la adecuada organizacién de un

da vez que la complejidad creciente de los hech

i trabajo colectivo, to-
08 nuevos obliga a la
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especializacién de las tareas en una solidaria cooperaciéon de hom-

breg de estudio. _
En el afio que concluye la catedra Lisandro de la Torre ha sido

ocupada por autorizados expositores. Cuestiones econémicas de interés

nacional € internacional fueron objeto de ilustrado examen. Ademas,
costeados con fondos de la beca Virgilio Tedin Uriburu se han conti-

nuado los estudios € investigaciones acerca de los problemas de la _

Patagonia. Fruto de esos trabajos es la importante monografia del
ingeniero Ricardo M. Ortiz sobre el problema portuario en esa zona.
Para los trabajos del abjp préximo se estd clasificando y anotando
con interesantes comentarios de la Dra. Rosa C. de Reijenstein toda
la bibliografia conocida sobre la  Patagonia. También en el aiio en-

trante se dictaran cursos de etonomia nacional y iteoria econdédmica, -

para los que se dispondria de parte de los fondos adjudicados a la
citedra por el sefior Jacobo Savslavsky, quien asf como la sefiora Pe-
trona H, de Tedin Uriburu y el Dr. Mario Tedin Uriburu han com-
prometido la gratitud del Colegio. '

Valga esta somera rendicién de cuentas como demostraciéon de
que . se esta realizando en la medida de las posibilidades, pero con

Torre. :
Venimos a decirlo en este lugar de imborrables recuerdos, donde
tantas veces escuchamos las opiniones, los consejos, las confidencias
del gran amigo. Y aqui, en este su austero retiro, habriamos venido
a abrazarlo, al cumplirse un afio m4s de su noble existencia. Lo ha-
briamos encontrado, estoy seguro, en la plenitud de su vigor fisico
v mental, satisfecho su espiritu y reafirmados sus ideales democra-
ticos ante el desenlace inevitable y préximo de la lucha entre el des-

potismo y la libertad.

En e] sencillo homenaje que <on nuestra emocionada presencia -

en esta casa tributamos a su memoria, mi palabra apenas puede re-
flejar el carifio de los unos, €l respeto de los otros, el dolor de. todos
ante la tragedia que fué su muerte. Por mucho que lo admirabamos,
pareceria -que su desaparicién hubiese venido a darpos la medida de
su figura moral. y de la intensidad de nuestro afecto. Este sf que es
un vacfo dificil de llenar. El talento, la ilustracién, el absoluto des-
interés, el valor civico, todo lo superior se aunaba excepcionalmen-
te en su pensonalidad inconfundible. Batallador indomable y recio,
no esgrimia otra arma que la verdad, Jamés especulé con el silencio
o la reticencia. Jamés quebrd su linea de conducta. No hubo para
6l fin alguno que justificara la minima renuncia a sus severas nor-
mas é&ticas. A ninguna posicién hubiera llegado con otro titulo sino
el de la repxesentaczén leginma de la voluntad popular. Desdeiié los

Nhbdoress domb Qal Tida Cmismal Spard (ger) [emusecuente)/ vor) (U ingues.

brantables convicciones. Asi mantuvo sin mécula su ejecutoria de
maestro de la ciudadanfa. Muerto, continuard adoctrinando a_las ge-

sostenido empefio, el programa trazado a la Catedra Lisandro de la- -
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neraciones argentinas con la leccién insuperable de Su vidg, ejemplar,
Yo lo evoco en los dias de su primera actuacidn Dublica, ‘cuando-
apenas egresado de las aulas universitarias, pPleno de espirity demo.
cratico, pero con el equilibrio anticipado de un hombre de gobierno,
encendia el fervor civico de lag multitudes con su elocuencia trihy.
nicia. Lo evoco, denodado y audaz, en la accidén revolucionaria, cuan.
do anulado el régimen representativo por la violencig, y el fraude no
quedaba otro recurso que el de la fuerza para recuperar los derechos
usurpados. Lo sigo en su trayectoria politica, que es una afirmacién
constante de principios republicanos, una Ininterrumpida brega por
el sufragio libre, que quiere como un medio de realizaciones sociales
¥ economicas, impedidas por el arbitrario predominio de las minorias
oligdrquicas. Viaja por Europa y los Estados Unidos Yy observa pro-
vechosamente su vidg politica. Vuelto a 1g patria, promueve en su
provincia natal la formacién de un partido organico, con programa
definido, v preside resonantes campafias eletctorales. Su ingrecso en la
Camara de Diputados de la Nacién destaca de golpe su personalidad.
Alll se ocupa de los mas trascendentales asuntos. Se revela el po-
lemista formidable al par que el consumado estadista y en el debate
politico como en Ig exposicion doctrinaria es siempre el orador ele-
gante y vigoroso. Sus discursos ctonmueven g la Camara y al siguiente
dia todo el pafs los lee con fruicién. Puesto luego al frente de una
concentracién nacional opositora al regimen imperante, hubo de ex-
perimentar en las propias filas e} choque de métodos opuestos, pero:
¢l salvé su bandera, Y un mismo espiritu animé los cuadros restantes.
Consagrado después a las tareas rurales y al estudio en la soledad
de Pinas, fueron a buscarlo alli los hombres de dos partidos para
~ Ofrecerle la candidatura a la presidencia de la Repitblica, en un mo-
~mento en que el pafs debfa volver a su normalidad constitucional. La
acepté en dignisima companfa y el pafs asisti6 a un importante mo-
vimiento popular, defraudado en los comicios. Triunfante su partidn
en Santa Fe, lo reconfort6 la obhra renovadors de un ilustrado gobier-

no, Klegido senador nacional por su provincia, su figura se agranda
en histéricos debates.

Era la época del auge de los regimenes totalitarios. Cundfia por
Tepercusion entre nosotos el desdén hacia la democracia. Se crefa
en' la misién como providencial de los gobiernos fuertes. Se abomi-
naba del sufragio universal. Grupos minoritarios Suponianse intérpre-
tes del bienestar de la patria y sus ideas no dehfan admitir réplica.

- La libertad era un mito. La humanidad iba 4 tomar otro rumbo por
la acci6n de los dictadores. Su voluntad serfa la ley soberana.

= Tocoble a -QQ la T'orre alzar su voz potente contra la reaccién que

~, Se disimulaba bajo la forma de doctrinag aDarentemente|-novedosas,

A L : S Viietao Araananting s | W W allird. o,
AICHIVO HiSinsIQo 66 mapoiTiciass debates,|lénlqye ﬁéé"”disc%tia un pro-
- Yecto de ley sobre represién de a_CtiVid?deS ¢Omunistas, pero que en
~ realidad era un instrumento para impedir Ia eInisién de ideas sociales
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y politicas contrarias a la minorfa gobernante, de la Torre defendié

con valentia su posicién de verdadero demoéerata. A las ideas sub-

versivas, dijo en sintesis, no se las destruye con la persecucién. Al
i contrario, se las estimula. Para el hecho delictivo estéd la represién del
C6digo Penal. Pero las ideas no se matan. Los gobiernos gque se Pro-
ponen extirpar al comunismo en Europa son los que menos trabajan
por la solidaridad humana. Y agregaba: “La guerra que se aproxima
es incubada por las naciones fascistas. ;Qué menos, entonces, puede
reclamar un hombre civilizado, en presencia de una situacion tan
tragica que tener el derecho de discurrir libremente sobre los pro-
blemas que atafien a la existencia y al porvenir de la humanidad?”’
Examina luego el régimen soviético con segura informacién y ﬁi,ra_
ecuanimidad, lo que le valdria la calificacién de comunista. Pero ¢l
imperturbablemente afirma su «conviceién democriatica. Rechaza a las
| dictaduras, porque le hacen el efecto de un ultraje, y prefiere un pro-
ceso largo, para que se-opere la evolucion gradual de la opinlbn pu-
b blica, al triunfo inmediato de un programa impuesto por la violencia.

f . _ Recordemos también su elogio a Saenz Pefia al pie de la estatua
del précer, porque ‘‘di6 al pueblo argentino el instrumento de su li-
f_ beraci6én’. Aludiendo al gastado argumento de que ‘‘el pueblo no esta
| preparado para gobernarse, ‘‘as{ exclaman -—dijo— los que preco-
’ nizan el despotismo. Reclaman la dictadura seijalando en su favor el
ejemplo de lo que pasa en naciones desgarradas por crisis provocadas
por hombres que profesan sus mismas ideas. Es una supercheria. Re-
, claman la dictadura porque no encuentran otro medio de perpetuar-
3 se en el poder”. “No es cierto, por otra parte —agregé— que las dic-
taduras europeas muy al comienzo de sus empresas, acusen €xitos de-
finitivos. Los han obtenido parciales, pero en todos los casos han crea-
do situaciones internas pavorosas y han empobrecido a los pueblos.
que las soportan, en forma tal que nadie sabe cudl serd el maifiana.”

Ese mafiana ha llegado y el mundo presencia ahora el derrum-
% bamiento estrepitoso de los regimenes que atentaron contra la digni-
| dad del hombre. Una vez mds quedari experimentalmente probado
que nada supera a las instituciones democréiticas, por imperfectas que
sean ‘‘como toda obra humana’.

En el ejercicio de sus derechos politicos tiene €l pueblo la me-
jor defensa de sus vitales intereses. 1

ey

o

Eran, precisamente, esos intereses los que preocupaban el espi-
ritu de Lisandro de la Torre por sobre todas las cosas Queria a su
patria grandé, libre, culta, préspera, en digng paz con las demas na-
ciones.
No es esta la oportunidad de resefiar siquiera su vasta obra
politica y cultural. Pero debo, si, mencionar su profunda versacion
Archiven materia) (econdmiea oy financiera; idemostirada ey gran namero de, ar
proyectos, discursos y escritos.
1 Anhelaba una economia nacional sana y robusta y vefa en la

S Wl Rk
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ditusién de la pequefia propiedad de la tierra un factor de bProduccion
eficiente, progreso social e independencia moral y econémica, Su pun-
to de vista era siempre democritico: 1la extensién del bienestarp al
mayor numero de hombres., No tolers, sin embargo, que interés grgen.

tino alguno estuviera sometido a la prepotencig del ¢
tranjero y en otro de los grandes debates parlamentariog en que fué,
como siempre, actor principal denuncié. las maniobras de yna poli-
1lica de opresion a la industria ganadera. Anot6, al pasar, el hecho de
que una iniciativa de tan auténtico nacionalismo surgiera en o] Seno
de un cuerpo que era emanacion de las instituciones democriticag y
republicanas que nos rijen. ;
Le preocupaban vivamente los problemas monetarios porque an-
siaba para el pafs una moneda sana y estable en cuanto pudiera serlo.
- Bra una preocipacién de verdadero estadista. Rl bienestar del pueblo
tiene estrecha relacién con el poder adquisitivo de 1a moneda, Al
Obrero le interesa mis el salario real que el nominal y el gran ni-
.mero de consumidores que viven de pequefios réditos fijos sufre fa-
- talmente las consecuencias de la depreciacién monetaria. Las precisas
ideas que de la Torre €Xpuso siempre g este respecto Y Su prédica te-
sonera por el orden administrativo, el equilibrio de los presupuestos
¥ la prudencia en el uso del crédito se’inspiraban en un mismo con-
- cepto econdémico, pues todo grave desarreglo financiero, tras la des-
confianza piublica que suscita, afecta finalmente el poder de compra
de la poblacidn. :
Bien puesto est4d el nombre de Lisandro de 1a Torre al frente de
la, citedra de Economia Argentina del Colegio Libre.
Su_ gran idealismo, lejos de apartarlo de la realidad cambiante,
lo alentaba en el estudio de- las cuestiones concretas gue analizaba
~ con esa Su - extraordinaria claridad de juicio. La misma orientacién
sigue nuestra catedra. Hay que saber a dénde quiere llegarse pero
hay que saber también elegir el mejor camino.
| Ni nuestro pafs ni ningtn otro alcanzard jamé4s un bienestar per-
~ fecto. Lo que interesa es que cada generacién deje a la que le suceda
‘una obra efectiva de mejoramiento moral y material. El pueblo y sélo
el pueblo decide de sus propios destinos, pero la cultura piublica ilu-
mina gus pasos, El patriotismo, como todo amor, busca la felicidad
Para. lo que quiere. Esforcémonos, pues, en asegurar una mayor fe-
licidad a nuestra patria por el trabajo, la cultura y la libertad.

~ FILIAL BAHIA BLANCA
RESUMEN DE SUS ACTIVIDADES DEL ANO

'_. = : e 1IctAric victae A r(‘f'—)"'?f;ﬁ;?-':}; | WWW.dlllla.Co(
R Archivo ﬁﬁl%{iﬁgiq{:}cﬁeﬂel @o’lge%Iﬁi“Lib-‘i'egd'e E‘studios‘ Superiores al clau
i - Surar su curso de 1944, resume Publicamente lag tareags que ha des-
arrollado en el afo, afirmando, como en los tres afios anteriores, los
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prop6sitos culturales que inspiran su accién. Como es sabido, “ni uni-
versidad profesional, ni tribuna de vulgarizacién, el Colegio Libre
de Estudios Superiores, y el concepto vale también para las TFiliales,
aspira a tener la suficiente flexibilidad que le permitan adaptarse a
las nuevas necesidades y tendencias, haciendo de la <ultura un ele-
mento de accién directa en el progreso social de la Argentina’, como
lo expresara el acta de fundacién de la entidad, el 20 de mayo de 1930.

La Filial inauguré sus actividades el 2 de mayo, con un acto
que se realizé6 en la Biblioteca Rivadavia, en el que el Secretario
Dr. Pablo Lejarraga pronuncié el discurso de inauguracion, perfi-
lando la milicia cultural del Colegio Libre en la vida nacional y en
el medio local, y el profesor Roberto F. Giusti pronunci6 una con-
ferencia sobre ‘“desarrollo de la cultura argentina de Caseros a nues-
tros dias’, de generosa repercusién en los distintos ambientes de la
ciudad. Tras de la inauguracién, se inicié el 9 de junio, el curso sobre
“Nuestra formacién nacional’”’, a través de una seleccién de libros
realmente fundamentales de la produccién intelectual argentina, or-
ganizado con los propodsitos de ‘‘“favorecer en la comprensién de nues-
tra evolucién histérica, y en misién de cultura, la educacion democra-
tica y nacional de nuestra juventud y de nuestro pueblo”. Esie curso,
que se prolongdé hasta el mes de septiembre, se cumplié con la par-
ticipacién de 9 colaboradores de la Filial, conforme al siguiente pro- .
grama: 1.: “La ciudad indiana’’, de Juan Agustin Gareia, por German
Garcia: 29 ‘“Escritos politicos y econémicos™, de Mariano Moreno,
por Orlando Erguiaga; 3°: “La anarquia argentina y el caudillismo”, .
de Lucas Ayarragaray, por Federico Baeza: 4e: “TLhas guerras civi-
les””, de Juan Alvarez, por Hlicena Fernindez Garcia; 5¢: “Dogma
socialista’, de Esteban Echeverrfa, por Anastasio Gonzalez Vergara;
ge: ‘“Facundo”, de Domingo F. Sarmiento, por Santiago Berge Vila;
7¢: “Bases”, de Juan B, Alberdi, por Fermin R. Moisa; 8¢ “m] - jui-
cio del siglo’, de Joaquin V. Gonzélez, por Mario Teobaldelll, y 9°:
«Influencias filos6ficas en la evolucién nacional”, de Alejandro Korn, -
por Agustin de Arrieta, En la Cdtedra Sarmiento de Bducacién, este
afio se «conté con la colaboracién del profesor Lorenzo Luzuriaga; que
presidié una plitica sobre “Formacién y perfeccionamiento del pro-
fesorado y del magisterio”; |y en el aniversario de Sarmiento, dia
del maestro, se realizé una =audicién radiotelefénica de homenaje al
gran maestro, hablando la Sra. Carmen C. de Morales. En la Citedra
Lisandro de la Torre de Economia Argentina, en el mes de junlo,
en ocasién de celebrarse este ano el centenario del movimiento coope-
rativo internacional, se realiz0 un breve curso de 4 disertaciones, el
el que hablaron: Aristides Bardelli sobre ‘“La Cooperacién en Bahii
Blanca’; Juan Guido Pastorino sobre ‘‘La Cooperacién y el servicio
de electritidad”;C Matricio [E.5Neyra sobre) ha cooperacion) agrariall:
v Enrique Corona Martinez, sobre ‘“La Cooperacién y los problemau
de post-guerra’”. A este curso sobre Cooperaciéon, la Comisién Inter.
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cooperativas y las Cooperativas locales le prestaron su cordig,
sién, y con su colaboracién econdmica se publicardn en up folleto
actualmente en prensa, las disertaciones del mismo. En e] ciclo de con:
ferencias, se conté con la colaboracién del Dr, Horacio J. Harring.
ton, joven y prestigioso profesor, que diserté sobre un tema de grap
interés para la zona: “Perspettivas petroliferas en el Sur de 1a Pro-
vincia de Buenos Aires”; de Luis Reissig, Secretario del Colegio Libre
de Estudios Superiores de Buenos Aires, que diserté6 sobre Anatole
France, y de Berta Gaztaiaga y Orlando Erquiaga, que disertaron,
pectivamente, sobre Rubén Dario el vidente, y Walt Whitman, el poeta
de la democracia, como los dos grandes poetas de América, Nuevo
Mundo.

En punto a publicaciones se ha difundido la revista del Colegio,
“Cursos y Conferencias’, y por nuestra parte, ademds de un ndmero
del boletin, publicado al principio del afio, tenemos actualmente en
prensa las disertaciones del curso sobre Cooperacién, y en plan de pu-
blicacién la conferencia del Ing. Harrington sobre reservas petroli-
feras en la zona, y un resumen del curso sobre nuestra formacién na-
cional, como una excelente gufa de lecturas fundamentales parg la in-
terpretacién de nuestra evolucion histérica.

Este afjo se ha dado principio al propésito de extender la accién
cultural de nuestra Filial-a la zona, buscando para ello las formas,
los temas y las-colaboraciones adecuadas. Se trata de una tarea des-
tinada a crear y desenvolver todos los vinculos espirituales posibles,
y a favorecer el contacto con la realidad de la zona, que a la larga
contribuyan a reflejar y dar relieve a su expresi6én cultural. Bs tarea
en la que, el afio préximo, mediando circunstancias propicias, se su-
maran mas amplios esfuerzos.

1 adhe.

. I'és-

ADHESION DE LA FILIAL A LA BIBLIOTECA RIVADAVIA

Reunido el Consejo Directivo de la filial local del Colegio Libre
de Estudios Superiores resolvié hacer llegar a la Biblioteca Rivadavia
de Bahfa Blanca el siguiente mensaje de adhesién al movimiento ini-
ciado por dicha institucién de cultura.

“El Colegio Libre de Estudios Superiores, fntimamente asociado

g esta ciudad en la devocién de la esclarecida memoria de don Ber-
- nardino Rivadavia, por su grandeza moral, y por reconocerlo el inspl-

= Archi

rador de su fundacion, frente al anuncio de substituir el nombre de¢
Rivadavia que lleva la plaza principal, y desplazar de su centro el mo-
numento al précer que alli debe ser colocado, por ley y por consenso
popular, ha resuelto adherirse a 1 gestibn que promovera la Asocia-
wioni-Bernardine Rivadavia pana; obtener allievbeatovia/\d6 da | Hutotizad |
cién acordada a tal fin. Lo hace también, fie] a su definicién espiritual,
‘que muchas veces ha invocado el nomhre llustre de Rivadavia, como
expresién de la alta tradicién argentina ge libertad, justicia y cultura,
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al lado de] gran Capitin, cuyo nom bre glorioso no puede ser usado
para dividir a los argentinos ni negar a otras grandes figuras de nues-
tra nacionglidad.

Y considerando, que el 2 de setiembre de 1945, se cumple el cen-
tenario de la muerte de Rivadavia, ha resuelto ademés dirigirse a 1a
Asociacién Bernardino Rivadavia, para pedirle que, con la colabora-
cién de otras entidades, promueva un movimiento de opinién tendien-
te a organizar, desde ya, tal celebracién y <conseguir el definitivo em-
plazamiento del monumento a Rivadavia en la plaza de su nombre,
cuya inauguraciéon debe ser acto central de ese homenaje en nuesira

ciudad.” :
20/12/944.

LAS CONFERENCIAS
EZEQUIEL MARTINEZ ESTRADA: Lo poético en Nietzsche.

Comenz6 el Sr. Martinez Estrada refiriéndose a lg formacion es-
piritual de Nietzsche por la religién y la musica. Hablé en seguida
de sSus modelos primeros: el Santo, el Sabio, €l Héroe, y del encuen-
iro del mundo antiguo y de la filosoffa de Schopenhauer. Hallé luego
fundidos ambos en Wagner y desde ese momento quedé sefialada la
autodestrucciéon de Nietzsche y su destino, que vi6é claramente en el
mito de Xdipo, descifrador de enigmas,

+E] orador destacd las cualidades personales de Nietzsche, hablé
de Nietzsche el filésofo, el miope, el enfermo; de esas condiciones de
su organizacién nace su filosofia; hay en €l complejos dominantes:
Dios, la moral, la plebe y Wagner. Esos complejos, atacados de frente,
lo destruyen segun la acertada opinién de Jung: porque forman par-
te de la maturaleza humana o de lo mds representativo que tienen ¥y
por lo tanto, son indestructibles como ideas o mitos.

El Dr. Martinez Estrada analizé después el contenido y las for-
mas poéticas de la obra del ilustre filésofo, y se refiri6 a los antece-
dentes historicos desde Herédclito hasta Schelling, los temas fundamen-
tales de la filosofia como estética, el lenguaje figurado y el valor de
lJa metafora como equivalentes de los signos mateméticos,

Estudié seguidamente el estilo de Nietzsche en cuanto a su con-
cepcién de la realidad, del mundo, y en cuanto a las caracteristicas
téenicas del escritor; traté la intuicién como instrumento de investi-
gaciéon y del descubrimiento del mundo del subconsciente y sus an-

ticipos en el psicoandlisis,

Al terminar su conferencia el Dr. Martinez Estrada estudié los
sistemas cientificos y l6gicos hasta Nietzsche, y el descubrimiento
que, éste hizo de una filosoffa dionisiaca concordante con Heraclito ¥
168 'poetas |tragicos Igriegos L{sobrel todo S6fockes) \\/ También) janalizé) (1) Al
las influencias y analogias con filésofos y poetas: Blake, Dostowiev-

sky, Kafka y Joyce.
(Martes 28 de Noviembre)
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LOS LIBROS

RABINDRANATH TAGORE. Mashi Y otros cuentos, — Edicién Losada
Buenos Aires, 1944, 129 pags.

[Para criticar una obra literaria se necesita sentir carifio, ¢ por
lo menos alguna simpatia, hacia €l autor o el tema. Entre ] eritico
y el escritor debe existir el lazo invisible de comprensidn int-electual,
aun cuando no estén-de acuerdo. Para que eso seg posible, el autoy y
Su obra deben pertenecer a un mundo préximo o conocido; a un mun.
do que tiene ciertas bases comunes con el nuestro. Mas Rabindranath
Tagore, cuyo grave rostro, ornado de barba y cabellos de blancura
% nivea, es Sorprendentemente joven y hermoso, pertenece ga un mundo
2 que no es nuestro, y hacisg €l cual me parece dificil sentir algo mis
-que la mera curiosidad. Sé& que existen orientalistas convencidos, aun
he tropezado con algunos de ellos, pero los profesionales ex6ticos me
parecen no menos sospechosos, en cuanto a su sinceridad, que los snobs.
Ningun intelectual omite la oportunidad de aprender algo sobre la
India, pero su interés es abstracto; algo como una visita al Museo de
Artes Orientales, donde N0 encontramos nada que pudiera emocionar-
n0s. -Un libro sobre el pais de los maharajaes, si no estd firmado por
Kipling, dificilmente toma lugar entre las obras de nuestra biblioteca
intima. Si exceptuamos a Kipling, la razén estd en que, ademas de
Ser un gran escritor, interpreta aquel mundo exético como un hombre
de cultura europea. Dirg aln que no lo interpreta, sino que lo presen-
ta en una serie de pinturas artisticas de extraordinario vigor, dejando
a los lectores la preocupacién de interpretarlo. Es la manera que con-
viene usar describiendo algo tan extraiio a nuestra mentalidad como
la India. Es un mundo al cual no tenemos medios para aproximarnos,
mas. bien por razones espirituales que fisicas. Eso se hace obvio tra‘.-
tdndose de un libro que no es una poesia a-nacional, a-racial y a-espiri-
tual, en que el autor se contenta con decir a su amada: *‘“un cantaro
de vino, pan y ta, es todo lo que necesito’’; sino cuando un autor indio
babla de los indios, Es entonces cuando se siente el agbismo gque nos
separa.
Kstas impresiones {ntimas, individuales, ge verificaron una vez
mas con la lectura de Mashi. En este libro no falta nada de lo que se
considera como mérito literario. Hay variedad de temas, colorido ¥y
- _técnica acabada., Y sgin embargo, al <errar el tomito, el lector no s
8lente emocionado. Los personaies que actian son tan distintos, como

s : ; r ‘ L Nr la’.
- - mentalidad, .de los gue a.-ccs,stumbram&sva.;.,-tr.e,cugagtgr; ennla yida YreRcoam
(EOR e "'Al’Cll : 0.0 ReviStad S ATGe TR fasr| sananwigm

.

[ -féépatiﬂ'ESE@rﬁgestr‘beunwerso que, cuando se nos asemejan, sospecha-
mos:una imitacién. En log diez cuentos que forman el tomo, hay péa-
- ginas escritas en la ma4s pura manera de Marcel Proust (La noche su-

prema); hay un cuento que recuerda la tendencig de Edgard Poe (El

ot

-
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esqueleto); hay esbozos psicolégicos a la manera de Chejov; pero
no hay realidad, pues no hay hombres que comprendamos. Es algo
como los grabados chinos que alabamos sin conviccidn.

Desde el punto de vista del mundo occidental, log personajes -de
Rabindranath Tagore revelan ciertas particularidades que llaman Ia
atencién. Sorprende el fondo materialista, que se descubre sin ningu-.
na necesidad aparente. Por discretas que sean las alusiones, quitan-
el olor de espiritualidad a los personajes; requieren adn una ex-
plicacién. La maéas natural es que pertenecen a un mundo pagano,.
que no puede sger sino materialista. Otra particularidad es que no hay
adulterio, pero tampoco hay moral. La fidelidad conyugal no se justi-
fica como una disciplina voluntaria y conscientermente aceptada. ESs
una moral de serrallo; pero gqueda inexplicado guién, o mejor dicho
qué, es lo que desempeiia el papel de jefe de los eunucos. En fin, la
teorfa del prefeccionamiento humano a través de las sucesivas exis-
etncias terrestres, que un espiritu occidental toma como una supersti-
ci6én de gente primitiva, choca cuando se revelag como una creencla -
religiosa de los personajes que hablan un idioma civilizado. -

Cierto, juzgar un mundo extrafio, aplicAndole la medida de nues-
tra propia civilizacién, es un error grave; mas el caso de la India es
demasiado especial, para que podsmos pretender comprenderlo su- -
ficientemente, para aplicarle 1a medida peculiar que le conviene.

Pablo Schostakovsky, -

LOS COLABORADORES DE ESTE NUMERO

LEOPOLDO HURTADO—

Ver CURSOS Y CONFERENCIAS, afio VII, volumen XIII, nim, 3 4
junio-julio de 1938. - —

I’ABLO SCHOSTAKOVSKY

Ver CURSOS Y CONFERENCIAS, afio XII, volumen XXIII nam.
134-135, mayo y junio de 1943.
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