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INTRODUCCION

En 1968 se publica en Rosario el primer namero de e/ lagrimal trifurca, bajo la direccién de Francisco y
Elvio Gandolfo. Su “ntcleo de hierro” (Gandolfo, 2015, p. 18) incluye también a Eduardo D’Annay a
Hugo Diz. Entre sus colaboradores se encuentran Samuel Wolpin, Sergio Kern (hijo de Francisco
Gandolfo, quien utiliza para su pseuddnimo artistico el apellido materno), Juan Carlos Martini y Luis
Sienra. La revista publica catorce niimeros distribuidos en dos lapsos que van de 1968 a 1970 (N° 1 al 8) y
de 197221976 (N° 9 al 14, bajo la exclusiva direccién de Elvio Gandolfo).

Las lecturas criticas dedicadas a e/ Jagrimal" perciben su legado como eminentemente poético. Esto no
se debe a la exclusividad o la jerarquizacion de la poesia por sobre la prosa —hecho que puede constatarse
facilmente al revisar sus nimeros—, sino en el reconocimiento de una poética compartida. Freidemberg
(1986) la define como “un modo de encarar la produccién textual” que no “se encauza” (p. 22) en los
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contenidos que pone en circulacién, sino en los libros de sus autores. Es necesario volver sobre esta afirmacion,
que desliga la actitud poética comun de la sintaxis de la publicacién y presupone una discontinuidad
entre esta ultima y las obras de sus editores. El hecho de que la poesia publicada en sus paginas sea
“heterogénea” (Battilana, 2008, p. 17 or lo tanto irreductible a una dnica “linea” estética (Freidemberg,
g p yp g
, D. , no significa que la revista no ponga en escena la formacién de un abordaje literario.
1986, p. 22 gnifica que | t pong la f d bordaje lit

El objeto de este trabajo es delimitar y caracterizar el proyecto poético que atraviesa e/ lagrimal. Este
involucra la construccién de un punto de vista sobre la actividad poética y su vinculo con el presente, que
es posible rastrear en ciertos textos clave puestos de relieve por los editores. En ellos emerge una concepcion
vitalista, ligada a la formulacién de un compromiso poético.

El corpus sometido andlisis incluye la “Nota de la direccién” sin firmar que abre el N° 1, el reportaje al
poeta martiniqués Aimé Césaire citado en la apertura del N° 7 a modo de mensaje editorial y reproducido
integralmente en el N° 8 y el ensayo “Cinco tesis sobre poesia” de Raul Gustavo Aguirre, publicado N° 14. Si
bien los ultimos dos no son escritos por los miembros, constituyen instancias en las que la discursividad de
la revista adquiere un sesgo critico respecto al propio proyecto.

LLA POESTA COMO “MOVILIZACION” Y “RECREACION” DE LA REALIDAD

El primer numero de ¢/ lagrimal presenta una breve “Nota de la direccién” sin firmar, que describe el
proposito de la revista:

“El lagrimal trifurca” es una publicacién trimestral en la que trataremos de mostrar el esfuerzo solidario y vital que vienen
realizando los poetas, escritores y artistas de nuestro continente y del mundo por la literatura al servicio de la vida, la palabra

como conocimiento totalizador y elemento renovador y dindmico (p. 38).2

La actividad literaria tendria asignadas dos funciones complementarias: conocer y renovar la realidad.
Si bien el ideal de un “conocimiento totalizador” se aproxima en cierto punto al planteo sartreano de un
“hombre total” capaz de elegir “cl sentido de su condicién y la de sus camaradas” (Sartre, 1948, p. 21), los
editores reconocen a “la palabra” un estatuto que excede la concepcién instrumentalista que atraviesa s Qué
es la literatura? (1948).

Segun la teoria del compromiso que postula Sartre, la obra literaria seria el espacio en que un sujeto
autoconsciente pone en acto la busqueda de la verdad, cuyo discernimiento y exposicién se desenvuelve a
través de un lenguaje claro, en el que “la palabra pasa a través de nuestra mirada como el sol a través del
cristal” (1948, p. 51). Desde esta perspectiva, la significacién constituiria la propiedad determinante de la
escritura y la busqueda expresiva implicaria un trato exclusivo con los signos como unidades de sentido. A
partir de esta premisa, la prosa y la poesia se opondrian en tanto formas de escritura que involucran distintas
actitudes frente al lenguaje. Sartre aclara que su andlisis se refiere a la poesia contemporanea, cuyo estatuto
conflictivo se remonta ala modernidad. El advenimiento de la sociedad burguesa y el consecuente fracaso del
proyecto humanista habrian puesto en entredicho la potencia comunicativa del lenguaje: “la crisis de lenguaje
que se produjo a comienzos del siglo fue una crisis poética” (1948, p. 48). La poesia habria asumido este fracaso
a partir de una apuesta por “la sugestion de lo incomunicable” (1948, p. 63) y no podria, por ello, posicionarse
ante la historia. Los poetas serfan “hombres que se niegan a utilizar el lenguaje” (1948, p. 45, cursivas del
autor), en raz6n de una cierta “actitud del espiritu” (1948, p. 51) que considera las palabras “como cosas y no
como signos” (1948, p. 46). Su “materia” los colocaria “del lado de la pintura, la escultura y la musica”, cuyos
colores, formas y notas no remiten “a nada que les sea exterior” (1948, p. 45). Para ilustrar su reflexién, Sartre
recurre a la figura del hablante. Mientras que éste se encuentra “situado” en el discurso, rodeado por “un
cuerpo verbal del que apenas tiene conciencia y que extiende su accidn por el mundo” (1948, p. 46), el pocta
estarfa “fuera del lenguaje”, “como si no perteneciera a la condicién humana y, viniendo hacia los hombres,
encontrara en primer lugar la palabra como una barrera” (1948, p. 47). La poesia excluiria el movimiento de
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la nominacién, debido a que el sentido que aloja su “cuerpo verbal” seria indisociable de la densidad asociativa
de la “frase-objeto” (1948, p. 48). Esta substancia escritural no sefiala hacia ningtin exterior, sino que “atrapa”
las significaciones en imagenes totales, cerradas sobre si, de las que emana “una tonalidad, un gusto” (1948, p.
49). Consecuentemente, seria “una tonterfa” reclamar “un compromiso poético” (1948, p. 50). Laautonomia
absoluta del género impedirfa enlazar el “imperativo estético” al “imperativo moral” (1948, p. 82), tal como
sucede en la prosa. Si el escritor “proporciona a la sociedad una conciencia inquieta” (1948, p. 98), el pocta
se limitaria a la funcién compensatoria de testimoniar, en el “fracaso de su propia vida” —que se espeja en
una escritura de “oscuras resonancias” (1948, p. 64), concebida como un acto autosuficiente—, la “derrota
humana general” (1948, p. 63). Tal como desarrollaremos, ¢/ lagrimal se distancia de estos presupuestos a
partir de la afirmacién de la potencia transformadora de la actividad poética.

Para los editores, serfa el lenguaje (y no la voluntad del autor) el que aloja una forma de conocimiento
y un poder de renovacion. Por otra parte, la praxis literaria no se desenvolveria como el proyecto de
un “un hombre que se sirve de las palabras” (Sartre, 1948, p. 51) para expresar un sentido y asumir su
responsabilidad intelectual, sino como una labor solidaria que aboga por una literatura “al servicio de la
vida”. El agenciamiento colectivo de un cambio existencial y el reconocimiento de fuerzas intrinsecas al
“elemento” verbal difuminan en este planteo los alcances del compromiso politico de cufio sartreano. En
este marco, e/ lagrimal rehtye la toma de posicién organica respecto a la causa revolucionaria, fenémeno que
atraviesa y magnetiza el campo intelectual del periodo. Elvio Gandolfo (2015) hace alusién a esta postura:
“no necesitabamos plantearnos que estdbamos ‘en otra’: nos salia solo. Por ejemplo, Sartre no nos interesaba
casi nada (...). En cambio, nos pasé por arriba completa la ola de la Revolucién Cubana” (2015, p. 20). La
fascinacion por esta tltima, plasmada a partir de la metafora de “la ola”, es deslindada del llamado de Sartre
a la responsabilidad histérica de los escritores. La moral literaria que delinea semejante exigencia emerge
como un horizonte poco llamativo, cuyo cariz programatico seria desbordado por la magnitud y la novedad
a ultranza que acarrea el hecho revolucionario. M4s préximo a la temporalidad de la inminencia (Manzano,
2017, p. 117) —en la que el presente se piensa a si mismo a partir de los suefios del porvenir— que, del
pasado reciente, este emerge como el punto de anclaje y proyeccién de un giro de la historia a gran escala.
Despunta en este testimonio una disposicion sensible frente al hecho social, que se resiste a ser asimilada al
cardcter asertivo que hace a toda declaracidn de principios. Esto no implica la negacién del imaginario politico
de la revolucién como horizonte interpelativo, sino su trasposicion al “polo” de la obra (Gilman, 2012, p.
144) bajo la forma de un interés modernizador dirigido hacia las novedades que contribuyen a expandir y
modificar nuestra conciencia de la realidad.® La intencién de “mostrar” las producciones que se realizan en
el &mbito internacional no conlleva, en este contexto, la postulacién de un programa estético-politico que
guie la eleccién de los textos y autores publicados. La revista se guia més bien por una convicciéon profunda
acerca del trabajo con el lenguaje, que portaria un saber y un brio innovador capaces de movilizar la conciencia
colectiva.

el lagrimal se distancia del existencialismo sartreano a partir de la impronta cosmopolita y neohumanista
que deja en sus paginas el contacto con agentes de la cultura underground, espacio de sociabilidad alternativo
respecto a las redes intelectuales més representativas del periodo (Manzano). Elvio Gandolfo conoce en 1967
a Miguel Grinberg, editor de Eco contemporineo (1961-1969). El encuentro tiene lugar en Buenos Aires a
través de Wolpin, encargado de su distribucién en Rosario.

La revista portena Eco contempordneo publica trece numeros entre 1961 y 1969. Sus colaboradores
frecuentes son Antonio Dal Masetto y Juan Carlos Kreimer (Gatto, 2010). Segin Ezequiel Gatto (2012), este
proyecto debe ser pensado como una “presencia articuladora” (p. 177) en el 4mbito nacional y continental,
ya que su objetivo es funcionar como nexo de comunicacién entre diversos emprendimientos colectivos,
destinados a forjar modos de vida alternativos al orden instituido. En su primera etapa (1961-1965), la
publicacién asigna un lugar central a la poesia latinoamericana y estadounidense (Gatto, 2010). Junto con
el corno emplumado (1962-1969), dirigida por Margaret Randall y Sergio Mondragén, Eco contempordneo
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organiza el Primer Encuentro Americano de Poetas (PEAP), bautizado por Grinberg como “Primer
Encuentro de la Nueva Solidaridad” (Silva Ibargiien, 2017, p. 164). Este evento autogestivo (sin apoyo
institucional alguno) se realiza en México y convoca a un amplio nimero de poetas y jovenes escritores.
A partir de estos intercambios, se materializa el Movimiento Nueva Solidaridad, cuya declaraciéon final
(AA.VV.) se opone a la deshumanizacion de las sociedades tecnocriticas de la segunda posguerra. Esta
posicién se distancia de aquella asumida por las nuevas izquierdas latinoamericanas y se sustenta sobre “una
perspectiva ludica y un rechazo de formas organizativas que pudieran burocratizarse” (Manzano, p. 117).
Dentro del circuito poético, los principales representantes de esta tendencia son los beatniks, cuyo discurso
combina “existencialismo, mistica y una critica mds o menos abierta al orden social” (Gatto, 2010, s/p).

Elvio Gandolfo se interesa por esta publicacion y por la mexicana e/ corno emplumado (1962-1969), con
la que Grinberg sostiene profusos intercambios. La “Nota de la direccién” se hace eco de la “fraternidad
difusa” (Gatto, 2012, p. 174) promovida por Eco contempordneo, basada en una amplia red de intercambios
—vehiculizados principalmente por la correspondencia y la traduccién—, entre los que sobresalen aquellos
establecidos entre escritores latinoamericanos y representantes de la contracultura estadounidense (p. 185).
En consonancia con la aspiracién a construir una “comunidad paralela” (AA.VV., p. 53) global, el mapa
literario que delinea la editorial sobreimprime el espacio mundial sobre el continental. A la vez que
invoca la unién de los escritores latinoamericanos —imaginario geopolitico que postula una solidaridad
tercermundista y un patrimonio comun disponible para su difusién (Gilman, 2012, p. 27)—, incluye dicho
imaginario en un nivel mas amplio, “el mundo”. Esta proyeccién cosmopolita retoma la aspiracion a forjar
un colectivo de artistas desterritorializado, cuya labor a favor del cambio vital se desarrolle por “contagio”
de entusiasmo, a partir de una “condicién marginal” en relacién a las instituciones culturales oficiales y las
estructuras burocréticas de los partidos y grupos politicos (Gatto, 2010, s/p).

En una carta enviada el 8 de agosto de 1966 a e/ corno emplumado (publicada en la seccién Cartas / Letters
del N° 21), el joven Gandolfo (1967) da cuenta del interés que le ha suscitado la lectura de sus nimeros:

Hace unos dias viajé a Buenos Aires y compré tres numeros de El Corno. Me gusté a muerte. Hace uno o dos afios que
comencé a escribir poesia y cualquier hecho que difunda o aglutine el esfuerzo delirante de la poesia actual por frenar el
suicidio total de lo humano me parece extraordinario. Para colaborar aunque sea en minima parte a esto, les envio algunos
de mis poemas. Un gran abrazo (p. 126).

La adhesién y admiracién ante “el esfuerzo delirante de la poesia actual por frenar el suicidio total de lo
humano” deja su huella en la “Nota de direccién”, que define la actividad literaria como un “esfuerzo solidario
y vital”.

el lagrimal se impregna del neohumanismo de estas revistas, caracterizado por una “critica iconoclasta
frente a las sociedades tecnocriticas de la segunda posguerra” (Manzano, 2017, p. 118) y un rechazo a
los “excesos del racionalismo” (p. 123). Al igual que estas, otorga centralidad a la poesta como “modo de
intervencién” (Gatto, 2010, s/p) en el proceso de emancipacién social. Segtin la carta citada, la escritura
poética contribuirfa a “frenar” el proceso de alienacién que amenaza con destruir “lo humano”. Este
posicionamiento se articula con la emergencia a escala continental de una nueva manera de afrontar los
vinculos entre la praxis literaria y el conjunto de la sociedad. Claudia Gilman releva, en el seno de la tendencia
antiintelectualista de izquierda, una “apuesta por el cultivo de nuevos formatos y géneros literarios, como
el testimonio, la poesia y la cancién de protesta”, que ofrecerian la posibilidad de extender “las condiciones
de produccién y recepcién” (2012, p. 345). A medida en que los narradores del boom pierden “legitimidad
ideoldgica” debido a su conexidn con el mercado editorial, la poesia se convertiria en el discurso que mejor
encarna el potencial “politico-revolucionario” de la escritura (2012, p. 345). Este “pasaje”, calificado tanto
en Marcha como en Casa de las Américas como “boom de la poesta” (2012, p. 345), tendria lugar entre
1969 y 1971. En este contexto, es necesario destacar que la centralidad otorgada a la escritura poética en e/
lagrimal (Gandolfo, 2015, p. 17) no implica la predileccién de un género por sobre otros, sino la postulacién
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de un modo de aproximarse a la praxis literaria, que hace de “la palabra” el motor y epicentro de los cambios
histéricos.

En estrecho didlogo con la iniciativa artistica difundida por Eco contempordneo 'y el corno emplumado,
abocada a una “revolucién interior” (AA.VV, p. 54) basada en un “incremento del drea de conciencia” (55),
el proyecto poético de e/ lagrimal sostiene como premisa el valor gnoseolégico y perceptual de la experiencia
literaria. En efecto, la impronta revolucionaria de la década seria percibida por los “mufados” y sus
compaieros de ruta “en el sentido intrinseco del término: como un “cambio importante en el estado de
las cosas”, y no como un “cambio violento en las instituciones politicas, econémicas o sociales de una
nacién” (Grinberg, 2010, p. 31). El impacto politico de la escritura —que la actitud poética subraya al

g p p p q p y
privilegiar la potencia creativa del lenguaje por sobre su instrumentalizacién en funcién de la comunicacién
de contenidos— responderia a la integracién de formas originales de pensamiento y sensibilidad al conjunto
de la sociedad. Este punto de vista es enfatizado por otros textos clave publicados en la revista.

EIN° 7 (mayo de 1970) se abre con una cita del poeta martiniqués Aimé Césaire, cuya ubicacién liminar
en el niimero le otorga el valor de un mensaje editorial:

para mi la poesia nace del punto de incandescencia del hombre, de su mayor movilizacién interior. Y la revolucién, en el
fondo, es poesia colectiva: es el punto de més alta incandescencia de la personalidad colectiva.

La poesta brota de las profundidades.

Y la revolucién brota de las profundidades.

Poesia es dar forma a todas esas fuerzas profundas.

Afado, pues, que no hay que decir que la poesfa es libertad, sino que la poesia es liberacién. Liberacidn es una palabra
operatoria mientras que /ibertad representa un estado. La revolucion es precisamente la fuerza que le permite a una
colectividad realizarse y expresarse (p. 400).4

El pasaje, extraido de una entrevista realizada por la periodista Sonia Aratin durante el Congreso Cultural
de La Habana de 1968, sostiene un paralelismo entre la “movilizacién interior” que encarna la creacion
poética y la insumisiéon que desencadena el proceso revolucionario. Ambas desembocarian en un punto
de “incandescencia” en el que las “fuerzas profundas” consumarfan su empuje. La poesia jugaria un rol
fundamental en este proceso, ya que permitirfa que la reverberacion de los impetus de cambio alcance
su manifestacion expresiva. La “liberaciéon” consistirfa en la proyeccion o el brote de una turbulencia
innominada hacia la superficie del lenguaje a través de una forma. El desarrollo méximo de las fuerzas
transformadoras de una sociedad coincidiria con la gestacién de una matriz significante que transmitayala
vez modifique los movimientos subterraneos del organismo social.

La entrevista es reproducida completa en la seccidn “Reportaje” que encabeza el N° 8. La presentacion sin
firma que la antecede se detiene en el problema de la comunicacién poética a partir de la revisién del vinculo
entre el compromiso de Césaire con la lucha por la descolonizacién politica e ideoldgica del “pueblo negro” (e/
lagrimal, 2015, p. 471) y la densidad simbélica de su escritura: “Su obra creativa estd indisolublemente unida
alalabor politica en favor de los negros de Martinica (...). Curiosamente, su lenguaje poético no condesciende
a facilidades, sino que utiliza un complicado estilo donde predominan las metéforas y los simbolismos” (p.
471). Esta observacién pone en juego dos acepciones de la funcién comunicativa: habria una escriturallanay
asequible, que delatarfa una actitud condescendiente hacia los lectores, y otra que no renunciarfa al volumen
simbdlico de la lengua. En una de sus intervenciones, Césaire se inclina por esta tltima: la transmision de
sentidos no explicitados responderia a “una dimension poética que ignoramos” (p. 478). La comprensibilidad
de un texto no dependeria de su simpleza, sino de un “més alld de las palabras” que garantizaria el “acuerdo
secreto y profundo” (p. 477) con el lector. El poeta seria el portavoz de una visién utépica, que mostraria
—a través de una “recreacion” (p. 473)— “plenamente realizado” aquello que atin se encuentra “en estado
embrionario” (p. 475). La “busqueda del hombre integral” (p. 476) que guia todo proyecto revolucionario
comenzarfa por una conquista imaginaria. La vanguardia politica se fundirfa con el frente poético en la
cruzada de liberacién de las fuerzas creativas del porvenir que alberga la “personalidad colectiva” (p. 472).
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El interés de los editores por la declaracién de Césaire respecto al tépico revolucionario senala su
adscripcidn ticita a una vision vitalista-inmanentista de la actividad poética, que reconoce una potencia
transformadora en la “la interaccidn entre principios materiales y fuerzas” (Aréchiga, 2018, p. 167). Esta
visién sostiene que la escritura no se limita a ser un medio de representacién de lo existente. Contra el
dominio especulativo sobre los objetos a los que esta se enfrenta, supone la inmersién del sujeto en la materia
del lenguaje. El trabajo textual no se cefiirfa a una operacién intelectiva que dispone giros y formas en la
superficie textual y forja de esa manera una imagen del presente; se desarrollaria, por el contrario, en el
seno de la palabra, que pertenece a la totalidad dindmica de la vida (en la que la reciprocidad del todo y sus
partes no darfa origen a una unidad estdtica sino a una en constante devenir). La creacidn poética implicaria
un quehacer material que transforma las condiciones bajo las cuales los hombres perciben y transitan su
existencia individual y colectiva, a partir de la movilizacién de energfas innominadas. En palabras de Paul
Douglass, la escritura “vuelve inteligible el mundo dado al sumergirlo en su propio fuego creador” (1987,
p- 256, trad. propia). La idea de una revolucién y una poesia que brotan “de las profundidades” parte de la
premisa de que existen fuerzas creativas desconocidas que actuan tanto en el interior de cada sociedad y del
acto escriturario, desligadas de constantes o leyes inmutables que rijan su desenvolvimiento. En lainmanencia
de una vida en comun, las revueltas de la historia y del poema —condensaciones cambiantes del plasma
vital que Césaire percibe como una “naturaleza polimorfa incesantemente creativa” (Jones, 2010, p. 176)—
ocurren bajo la temporalidad incandescente de la contingencia.

El énfasis sobre la potencia del presente como una intensidad sustancialmente distinta a la légica
cronolégica o evolutiva se enlaza con la actitud vitalista que encauza ¢/ lagrimal, préxima a la de poesia
buenos aires (1950-1960). Ambos Gandolfo, D "Anna y Dizestablecen una amistad epistolar con dos de sus
principales editores, Aguirre y Bayley, acompanada de visitas ocasionales a la capital. La admiracion hacia esta
revista (Gandolfo, 2015, p. 17) sefiala el interés de modernizacién literaria que acucia al grupo, que (sin buscar
remedar su programa estético o rendir tributo al movimiento del que es exponente) recupera y reinventa su
impetu renovador.

Para Freidemberg (1988), poesia buenos aires representa “un punto de inflexién y un nucleo de
condensacion en la poesia argentina”, que marca su insercién definitiva “en la modernidad” (1988, p. 22).
Si e/ lagrimal se manifiesta como uno de los herederos de este “mito” (1988, p. 22), lo hace a partir de un
registro singular de lo nuevo. Mientras que la configuracién de la temporalidad en la primera se encuentra
atravesada por las fuerzas del “agobio” y del “jubilo” (Stedile Luna, 2019, p. 86), la publicacion rosarina recrea
esta ambivalencia a partir de la percepcién de otro tipo de presente estancado —que no se agota en el de la
suspension de la historia—: el de la cultura local.

Gandolfo (1986) describe el ambiente cultural de Rosario a fines de los sesenta como una “pampa de
cemento” (p. 18). Esta metéfora espacial remite a dos formas de experimentar el presente, cuya friccién define
la modernidad situada de “los lagrimales”: la monotonia a la que hace alusién la imagen del desierto —
pensada aqui como la ausencia o el retraso de novedades culturales— y la mutacién permanente que conlleva
el desarrollo social y comercial de la ciudad (referido a partir de su elemento por excelencia, el cemento).
Ni plenamente provincianos ni metropolitanos, los integrantes se identifican con el deseo de modernizacién
literaria, atravesado por la curiosidad voraz y la “sensibilidad cosmopolita” (Fernindez Bravo, s/p) que
distingue su condicién provinciana. El mito de conquista de la modernidad poética por parte de poesia buenos
aires deja su huella en la tarea “delirante” (Gandolfo, 1967, p. 126) a la que se lanza la revista. La disposicién
entusiasta constituye un ezhos grupal (denominado por los editores el “espiritu del lagrimal” (Gandolfo, 1986,
p- 18), que compromete un impetu de trabajo —basado en la conviccidn de que es posible sobreponerse con
“esfuerzo” (Gandolfo, 1967, p. 126) a las dificultades materiales inherentes a todo emprendimiento cultural
autogestivo— y un sentido del humor particular —una alegria préxima al desparpajo que se recorta contra
la solemnidad comtinmente reconocida al oficio literario.
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La publicacién de “5 tesis sobre poesia” de Aguirre subraya la afinidad de e/ lagrimal con el vitalismo
poético de poesia buenos aires, que concibe el poema como “el resultado y a la vez el desencadenante de un

modo ‘poético’ de vivir” (Freidemberg, 1988, p. 22).° Este texto de tenor ensayistico (cuyo titulo remeda las
“noventa y cinco tesis sobre las Indulgencias” (p. 478) que expone Martin Lutero en Wittenberg en 1517)
se basa en una conferencia dictada en la Biblioteca Argentina de Rosario en 1975, y es cedido por el autor a
la revista a raiz del lazo de reciprocidad que sostiene con sus integrantes.

Las tesis expuestas se proponen “el examen de algunos presupuestos corrientes acerca de la poesia y los
poctas” (el lagrimal, 2015, p. 478). Contra la abstraccién de la poesia como una esencia auténoma no
adscrita a ningun campo, la primera tesis de Aguirre afirma que esta “no existe en cuanto algo concreto
que pueda ser definido por fuera de la literatura” (p. 478), es decir, de la escritura, caracterizada por la
segunda sentencia como un “acto de creacion” que “trasciende” las habilidades técnicas. La definicién de
los poetas como “hacedores de poemas” es descartada, ya que su énfasis en el conocimiento y el buen uso
de los recursos retéricos no permitiria vislumbrar que la escritura se manifiesta como un “acontecimiento
existencial” (p. 479), ajeno a toda experticia. Para pensar los efectos desencadenados por esta vivencia, Aguirre
apela en su tercera tesis a diversas formulaciones de lo inefable: las “reacciones emocionales”, “revelaciones”
o “deslumbramientos” que produce un texto traducirian “la sensacién de haber sido ‘tocados’ por algo que
tiene mucho de indecible” (p. 481). Los principios enumerados confluyen en la constatacion de que las tinicas
unidades positivas del quehacer poético serian “los poemas”, definidos como “constelaciones significantes de
palabras que operan en el curso de nuestras vidas” (p. 482). Estas poseerian una existencia fictica, desde el
momento en que su acontecer compromete al hombre real. Cada poema seria una palabra que “ocurre, que
nos ocurre, que nos coloca en determinada situacion” (p. 481). La zona disciplinar sobre la que se proyecta
todo acto creativo no seria, seglin la cuarta tesis, la estética o la retdrica, sino la poética, cuyo dominio es el
“campo” “vasto y misterioso” (p. 481) del lenguaje. Finalmente, toda escritura comprometerfa una ética, es
decir, un “‘ajuste’ del ser humano con su situacién histdrica” (p. 482). Esta tesis responde al imperativo epocal
del “compromiso del poeta” (p. 483), que desembocaria en “la produccién de determinados poemas que solo
son desarrollos retéricos de temas de indole histérica o social” (p. 483). En contrapunto con la tematizaciéon
de lo politico, “El poema no habla de la realidad: 2 hace. Y, con ella, nos hace a nosotros, que, a su vez, también
lahacemos” (p. 483). Lailusién referencial deja paso en la argumentacion de Aguirre a una conciencia sobre la
performatividad del acto creador, cuya irrupcién traeria aparejada la configuracién de un cosmos irrepetible.
La consistencia significante del poema volveria presente una realidad y una subjetividad especificas, cuyo
poder convocante (su capacidad de “tocar” a los lectores) serfa inseparable de un “misterio”. Lo “indecible”
que pone en escena la enunciacidon poética aparece como una resistencia a la nominacién y la clausura del
sentido, ya que no perseguiria la transmisién de un significado claro y asequible, sino la “condicién integral
de la existencia de la poesia en la vida” (Stedile Luna, 2019, p. 266). Ante el imperativo realista, Aguirre
esgrime la presencia enigmatica del poema, constelacion verbal que actta en la vida a partir de una forma de
pensamiento insurgente frente a la razén del signo.

El vitalismo poético con que se identifica ¢/ lagrimal es puesto en escena por los textos publicados de
Césaire y Aguirre. Ambos reconocen una motivacién emotiva o animica para el acto poético. La significacion
de este se asociaria a un mds alld del juicio especulativo —ya se trate del fondo de la personalidad o de una
regién espiritual— cuya emergencia traeria aparejado el descubrimiento de nuevas formas de existencia. El
compromiso modernizador que asume ¢/ lagrimal persigue el hallazgo de obras originales que desplieguen
nuevos modos de ver y sentir. La percepcion no tiene aqui un sesgo impresionista, ya que se le confiere un
valor cognoscitivo y performativo. La escritura no comunicaria significados a través de un uso instrumental
del lenguaje, ya que estarfa inmersa en su sustancia y encontraria en ella fuerzas vitales capaces de trastocar
los érdenes y sentidos instituidos. Tal como subraya Battilana (2008), la “Nota de la direccién” asume que
trabajar sobre el cuerpo de la palabra es actuar sobre un “elemento” perteneciente al orden de lo real (2008,
p- 157). Este quehacer conlleva, por lo tanto, la transformacién de una porcién de mundo.
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Sila figura del poeta combatiente que predomina en el campo cultural latinoamericano de principios de
los setenta sortea las mediaciones entre la esfera intelectual y la politica en pos de la primacia del “hombre de
accion” (de Diego, 2001, p. 47), el proyecto de e/ lagrimal interroga este tdpico a partir del desplazamiento
de la energia revolucionaria hacia el interior del proceso creativo. Sin rechazar las representaciones vigentes
sobre el poetizar, el vitalismo poético que encarna la revista las pone en contacto con otras figuras de poeta,
atravesadas por la tension entre la percepcion de un presente histérico marcado por la pulsién tecnocritica
y un tiempo mitico o profético, en el que se pone en juego una dimensién espiritual refractaria a la razén
utilitarista.

CONCLUSION

Las intervenciones criticas abordadas afirman que la escritura literaria no representa tan solo un oficio, ya
que involucra una experiencia vital. La proximidad entre la praxis cotidiana y la actividad poética aqui
delineada resulta irreductible al imperativo de compromiso politico que asedia alos escritores entre mediados
de los aos 50 y la primera mitad de los 70 (Terdn, 1991). Tal como cuenta Elvio Gandolfo (2015), “los
lagrimales” se sienten ajenos a los planteos de origen sartreano respecto al rol histérico de los escritores.
En contraste con la coherencia propositiva de estos discursos epocales, la revista afirma ticitamente que la
potencia transformadora de la actividad poética no puede ser subsumida a un programa estético o politico.

El poder renovador y la funcién cognoscitiva que la “Nota de la direccién” de e/ lagrimal adjudica a
“la palabra” senalan la asuncién de un compromiso poético singular, cuyas coordenadas son delineadas en
las intervenciones citadas de Césaire y Aguirre. Las argumentaciones de ambos autores funcionan como
proyecciones discursivas de ciertos ejes problemdticos que vertebran el proyecto técito de la publicacién. En
primer lugar, el vinculo entre la creacién poéticay el cambio social es abordado a partir de un desplazamiento
del significante “revolucién” hacia el plano inmanente del quehacer literario: la escritura poética conllevaria
una “liberacién” (Césaire, p. 472) interior. En segundo término, la comunicacién con el lector no dependeria
ni de la intencién representativa ni de la claridad estilistica, sino de la “movilizacién” (p. 472) o el
“deslumbramiento” (Aguirre, 1952, p. 481) que despiertan los poemas. La escritura pondrfa en marcha
fuerzas vitales indeterminadas, cuya expresion desafia la 16gica utilitarista sobre la que se erige el proceso de
modernizacién contemporaneo. La irreductibilidad de la praxis poética a la experticia técnica daria cuenta de
una incandescencia animica o un “misterio” (Aguirre, 1952, p. 481) que sobrepujan el imperio del célculo. La
subversion simboélica del poema suspenderia todo orden y sentido instituidos y crearfa su propia historicidad
radical.
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asimilacién bajo algin supuesto modelo blanco o europeo y que permita la afirmacién y la recuperacién de la identidad de


https://dialnet.unirioja.es/servlet/articulo?codigo=3987936
https://dialnet.unirioja.es/servlet/articulo?codigo=3987936
http://opendoor.northwestern.edu/archive/items/show/56
http://opendoor.northwestern.edu/archive/items/show/56
https://critica.cl/literatura/viviendo-en-una-red-de-subtes-la-revista-eco-contemporaneo-creacion-y-conexion-1961-1969
https://critica.cl/literatura/viviendo-en-una-red-de-subtes-la-revista-eco-contemporaneo-creacion-y-conexion-1961-1969
https://doi.org/10.18046/recs.i9.1219
https://doi.org/10.18441/ibam.17.2017.66.115-138
https://doi.org/10.18441/ibam.17.2017.66.115-138
https://biblio.colsan.edu.mx/tesis/SilvaIbarguenGabriela.pdf
http://www.memoria.fahce.unlp.edu.ar/tesis/te.1820/te.1820.pdf

Orbis Tertius, vol. XX VI, n° 34, 209, noviembre 2021 - abril 2022. ISSN 1851-7811

% meli

los que han sido histéricamente oprimidos” (Wallerstein, p. 8). La reivindicacién se basarfa, segin Donna V. Jones, en un
misticismo vital que se nutre de la vertiente irracionalista de la filosofia europea de principios de siglo —especialmente de
las obras de Friedrich Nietzsche y Henri Bergson—, y sostiene “la consanguinidad de todas las formas de vida, obliterada
en la conciencia moderna a partir del método de clasificacién capitalista, enfocado en las diferencias empiricas” (p. 10,
trad. propia).

Aguirre sintetiza esta posicion en “Presencia de la realidad en la poesia” (1952): “La poesta se aleja de la intelectualizacién
del ‘misterio prodigioso de la vida’ en pos de un conocimiento afectivo, exaltado de la realidad” (p. 1). El tipo de saber
apasionado que transmite la escritura poética se conectaria con la experiencia de una intensidad vital. Luciana del Gizzo
(2012) explica que para la revista la palabra poética “no sélo actta al interior del lenguaje, sino que plantea vinculos
directos y por eso més genuinos con la vida; interviene lo real con el acto desnudo de poetizar” (p. 213).
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