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tstudios Possible
post produccion . edicion digital . remixes. mastering . (para demos o compactos)
Diseno Grafico :

arte de tapa (compactos . cassettes). afiches. logotipos. publicaciones. imagen visual
(D.G.: Pablo Mandel).

TONY LEVIN: "World Diary" - SANTOS LUMINOSOS: "Lenchtende Heilige"
CD's en todas las disquerias under del pais g

LOS GAUCHOS ALEMANES: "Cosmonauta K"
Cassette en venta solo en las performances
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S1 UN COPETE FUNCIONA
A MODO DE

PRESENTACION, BuoRrK
HACE DE SEMEJANTE
GESTO ALGO SUPERFLUO.
¢ QUE DECIR SOBRE ELLA
QUE EL LECTOR NO
conozca? Para
AVERIGUARLO, BASTARA
DARSE UNA VUELTA POR
LAS PAGINAS SIGUIENTES.

b= -
2 Por qué Bjérk?

;Por qué no? Las ventajas se acumulan, edificantes y seguras. Suena en el
&ter a cada momento. La frecuencia con que su exético rostro -bellisimo
para algunos, insipido para otros- aparece en MTV y r:ariil%?j
que considerable. Unos cuantos se anamnmn'da:,a.!g"_. o]
escuchan, casi todos la conocen. '
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Hoy, con sus dos ultimos discos solistas, navega en las autontanos dictamenes del mercado constituye una formula que
confortables aguas del mainstream. Ayer nomads, con los Bjork parece empenada en demostrar.
sugarcubes, gozd primero de viento a favor y después caped &Y si fuera sdlo eso?. No se justificaria entonces la presencia de la
temporales en el enigmatico clima del indie inglés. Alla lejos v dama en las paginas de eemm. Pero ademas esta el talento.
hace tiempo, en Islandia o durante el punk britdnico -poco impertan A mi, que suelo mirar las evoluciones del pop con el ojo miope de
las determinaciones espacio temporales dado que entre sus la desconfianza -ese mismo que suelen resumir bajo el econdmico
virtudes resalta la de difuminar las coordenadas - afrontd el sintagma de “miopia critica”- recién logrd convencerme con Post,
irascible oleaje del underground. Su carrera larga, precoz, atipica, su (itimo dlbum. De ahi que, en cierto sentido, esta sea la nota de
perseverante, oportuna y hasta oportunista en ocasiones, un converso. Habia decidido comenzarla con una frase simple y
configura un itinerario casi irreal: de |a calma glacial y el frio categdrica, algo asi como -"Esta es la clase de chica que me
aislamiento de una Isla a la locura contagiosa y la acogida fervients hubiese gustado conocer” pero reparé luego en que habia estado
de las Islas, refugio de experimentos pop de cualquier raza, sexo y con algunas mujeres gque me parecian mas bellas (sé que el gusto
color. &5 subjetivo) aunque seguramente no tan talentosas, de lo
(ue el arte nada tiene que ver con la vida es un enunciado que los contrario nunca hubieran salide con un tipo comao yo.
sucesivos fracasos vanguardistas se encargaron de confirmar, Que En definitiva, Bjork es el sueno de la mayoria. Que su belleza

- una buena cancién ¥ una vida extravagante pueden confluir con los gélida, que su contextura paquena de apariencia fragil, que suvoz >

it |:-"-'- - r Ll: cd~ B - 7 i ‘:- ] W e ¥ - 5 '?-'::: [ | B & & ¥ L o o s ¥
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personal, que su tenacidad rayana en la obsesién, que sus
andmalos rasgos islandeses,... que se yo; no logro
aprehender aquello gue hace de Bjrk el mito joven de los
'a0. ;Dominaré la década como Madonna y Michael
Jackson lo intentaran en los "807 Cuenta a su favor con
una carrera hecha a base de persistencia y agudeza mas
que a fuerza de gigantismo y marketing. La aprobacion
undnime de critica y publico, combinatoria tan poco
frecuente, podria allanarle las Gltimas piedras que
permanecen en su camino.

Bjérk en el pindculo de su popularidad. La sintesis
perfecta.

Mis negaciones personales

Digédmoslo crudamente. Nunca me gustaron los
Sugarcubes. Life’s too good siempre me parecié el tipico
disco de pop estilizado, profesional e insulso cuyo dnico
mérito consistia en desatar la recurrente

(@& T 6] isteria inglesa de la next big thing, “Birth-

day” como single del mes de la Maelody
Maker, sucesivas ofertas (rechazadas) de las
multinacionales discograficas, rapida ascension al cielo del
top ten indie v la vida complicada por el éxito y la fama
{¢cOmo todavia pueden ser tantos los que persiguen
semejante espajismo?).
A sus dos LPs siguientes, Here Today, Tomorrow Next
Weeky Stick around for Joy les dediqué apenas un par de
escuchas antes de archivarlos definitivamente en algin
lejano rincdn de mi memeria, per cierto ya bastante
vapuleada con mas datos de los gue su capacidad tolera.
Tampoco Debut logrd impresionarme demasiado. Tal vez si
hubiera sido méds condescendiente con ciertos ritmos
bailables y menos quisquilloso ante la general explosion de
entusiasmo gue siguid a la salida del dloum, podria haber
adivinado lo gue se avecinaba. Pero en ese entonces -para
el reloj de la historia, 1993- mi disgusto por el tecno dance
de "Human Behaviour”o “Big Time Sensuality” superaba
con creces a la belleza de canciones como “"Venus as a
Boy"o "Come to Me”.
Es verdad, estaba ya el indispensable Nellee Hooper en
los controles, las canciones intimistas, su voz distintiva
[maés circunspecta y circunscrita que en el futura), la
incontrolada sucesién de hits. Pero para mi, ciega
insistencia de quién se acepta prejuicioso, se trataba solo
de musica de baile.
&Y Post?. Una revelacion. «Primeras partes nunca fueron
buenas», parece decirnos el gesto adusto de su portada,
en marcado contraste con la mirada angelical de su disco
anterior. Si exceptuamos el mediocre tema inicial [y primer
single), surgido de la colaboracidn con Graham Massey
(808 State)l: Post se encuentra tan lejos del candor de
antafio como Islandia del resto del universo. Esos dos
datos, la ingenuidad perdida v la ironia que otorga la
distancia, se confabulan para hacer del disco un ejercicio
de pop tenue y suspicaz.
Pongames por caso "Hyper Ballad”, extracrdinaria balada
tecno con programaciones ascendentes (favor de Marius
De Vries), un dramatismo vocal que concilia con una letra
amarga y el sello de New Order sobre el final. O "It's Oh
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g0 Quiet”, un hit de los “40 en la voz de Betty Hutton,
sobre las fastidiosas consecuencias que el amor trae
aparejadas, donde Bjork da rienda suelta a sus
caracteristicos gorgoritos y a su simpatia por el jazz.
0 estos versos de “Possible Maybe®: "Asi como
definitivamente disfruto de la soledad/ no me
importaria quizads/ pasar un poco de tiempo contigof a
veces/ a veces”. O “Cover Me", extrana conjuncidn
entre clavicordio y ruidos mediatizada por un canto
maortecino.

Mada sé de los pasos futuros de nuestra pequena
dama. Mi si hara otro gran disco o se hundira en el
olvido. Tampoco me importa. Post estd aqui para ser
disfrutado. Lo demds correspondera al juicio inflexible
de la historia o a las nebulosas adivinanzas de criticos
con veleidades de augures.

Para mi, es solo pop pero es suficiente.

El plano obliterado: o de cémo todo
presente sedimenta en el pretérito,

Si la memoria es siempre selactiva, no veo entonces
necesidad de detenerme en algunos datos
biogréficos que considero meramante aleatorios. Que
naciara el 21 de Octubre de 1966 en Islandia, que
creciese en el seno de una comunidad hippie o que
grabara un disco de covers (folk tradicional de su
pais, Beatles, Stevie Wonder, Melaniel...) ala
termprana edad de once, sirve apenas como regodeo
indtil para coleccionistas de efemérides.

Sin embargo, hay un pequefio manchon de tiempo,
un lapso que abarca entre el 79 y el "8G, quea me
fascina imaginar. Son sus afos  de formacion, su
Bildungsroman personal.

Comienza de modo semejante a tantos otros, -a una
infinidad, diria-, Si alguien escribiera una historia del
rock para paladares exquisitos deberia figurar bajo el
apartado La recepcion del punk en Islandia. Un primer
grupo, Exodus, de nombre premonitorio y perfil
olvidable, cuya Gnica huella reconecible -la apancidn
en un programa de TV local- quedaria en el recuerdo
de los mas aptos o, simplemente, de los mas
Cercanos.

De sus cenizas, junto con el bajista Jakob
Magausson, engendrara Tappi Tikarras. Su aporte, en
este caso, consistid en un mini LP. Bitid Fast | Bitid
que vid la luz en septiembre del "81.

Consecuencia de irreparables asimetrias, en el
preciso instante en que Islandia cobijaba incipientes
actitudes anarce- punks, el tecno pop barria con
cualquier resabio de ira que pudiera permanecer adn
en el Reino Unido.

La historia nunca es lineal. También en ocasiongs, el
azar se introduce artero y trastoca el orden natural de
las cosas. Tal vez haya sido él quien hizo coincidir a
TT con otras dos bandas en un programa de TV sobre
la juventud islandesa: Peyr v Purrkurr Pillnikk.
Participacién conjunta en un compilado, recitales
colectivos: casi sin darnos cuenta, se va
conformando la enésima escena punk.




|_ .
En el transcurso, otros dos falsos comienzos de Bjork: Cactus, donde
nuestra estrella toca el sintetizador , y Stifgrim, tric dedicado a someter
a prueba sistemética la capacidad auditiva de los oyentes con
conciertos de doce horas de duracion.

Ahora la memoria se toma esquiva, instalandose en algin lapso
indefinide entre el ‘84 y el '85. Lo que alli acontecid podria no haber
modificado nada en la tranquila vida de la Isla; con la ventaja que
concede una mirada retrospectiva, sabemos que lo trastornd todo.
Gracias al éxito universal de Sugarcubes (1987) v Bjork (1983) podemos
entender mejor un fragmento de historia del punk inglés que
parmanecia aislado incluso en el recuerdo de los memoriosos.

La llave maestra de esa comprension se llama Kukl, impronunciable
banda dedicada a albergar en su seno un festival de consonantes
dobles: Bjérk Gudmundsdottir, Einar Orn Benediktsson, Bragi Olafsson,
Gulli Ottarson, Sigtryggur Sigi Baldursson y Einar Melax son sus
miembros. Podrian haber sido la oportunidad para ejercitar mis
habilidades fonéticas y dar rienda suelta a8 mi desbocada imaginacion,
inventando nombres falsos y dificiles para un grupo inexistente en un
tiempo indefinido y un espacio peor situar. Pero, aunque te cueste
creerlo, estimado lector, son reales. Provienen de la disolucién de
aquellas tres bandas que hicieran las delicias de una juventud islandesa
enigmatica y mordaz: Tapi Tikarras, Peyr y Purrkurr Pillmikk.

¥a la memaoria propone un nuevo cambio de foco. Los recuerdos se
atropellan, desordenados y arbitrarios. Es el turno de Crass, comuna
anarquista independiente que cpone las alternativas contraculturales a
la disolucién de la subcultura punk. Del extinto periddico Sounds, donde
el eritico Gary Bushell acusa a sus integrantes de desviacionismo
hippie. De la airada respuesta de Steve Ignorant. También de un
equivoce oportuno: quiso la casualidad que un album del sello reposara

.en mi discoteca -al comprarlo o confundi con uno de Crass-. Su sonido
elemental v lo grafico de su titulo -Pressure, Orders, War, Enemies,

Religion!- configuran la =
quintaesencia de lo gque -’
alguna vez debid haber sido ‘s
el punk y constituyen un _
excelenta argumento contra O .
las acusaciones antenores.
Idas y venidas de un —-1
movimiento mucho mas
politico de lo que los
exegetas de siempre estan
dispuestos a admitir.
Tan curiose label, abanderado tras el
internacionalismo anarguista de riger,
habia reparade antes en Purrkurr
Pilnikk, publicdndoles una placa. Lo
propio hace con Kukl en Julio del "84,
Después, las acostumbradas
vicisitudes an &l manual de todo grupo
con pretensiones de éxito:
mudarse a Inglaterra, giras
por Europa, conciertos con
menos de 50 personas, el hambre de
gloria cediendo paso a otro apetito
mucho mds biolégico y concreto.
“Eramos tan pobres”, diria Bjork mas
tarde, en un esfuerzo indtil por recordar
cAmo era su vida antes de la fama.
Mientras tanto, el registro de

= pequenos detalles para que algdin
irntante ocioso sin nada mejor que hacer -un servidor- pueda
contar la historia: grabacidn en cassette de un recital en Paris
el 14/9/B4, unas cuantas fechas con Einstlrzende Neubauten,
segundo disco -Holidays in Europe- en Crass Records y una
gira donde comparten cartel con los antedichos y Flux of Pink

P

Indians.

Querida v multifacética Bjdrk. Para complicar la narracion, me
obliga a dejar constancia expresa de su actividad paralela en
otras dos bandas: Rokha Rokha Drum y Elgar Sistars, sin
registro para la posteridad pero con tres canciones de estos
altimos en la cara B de "Big Time Sensuality”y “Venus as a
Boy”™.

Lo que agui importa es otro nombre. Un tal Derek Birkett, de
los Flux of Pink Indians, decide convertirse en una suerte de
padrino de Kukl. Por esas extrafias coincidencias gue tantos
eligen atribuirle al destino, Kukl pretende iniciar una nueva
etapa en su carrera y Birkett sustituir la quiebra de Crass
Records con un nueve sello, One Little Indian. El plan
maestro de Einar Benediktsson, aparente idedlogo de la
banda, consistia en probar fortuna con un grupo pop que
descansara en |a confortable certidumbre de los clichés del
género. Ignoro el de Birkett. Sélo sé que su etiqueta fue el
vehiculo para que el mundo supiera de Sykurmolarmir,
fastidiosa manera que los islandeses tienen de mencionar a...
The Sugarcubes. El resto es historia conocida, también el CD
de cacofénico titulo -Gling Glo- que grabara Bjork en el "S0. El
tiempo dird cudnto de ella debe atribuirse a las intenciones de
sus protagonistas y cudnto a la conjuncidn de circunstancias
afortunadas.

Morberto Cambiasso
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Por su parte, Uno X Uno -una agrupacion

tan legendaria come Quum (eemm # 3)- se

encuentra grabando, en el estudio La
Aceidental Evolucién Virtual es la cinta Cabeza Graba de San Miguel, Desierto de I
independiente que Exhibicién Atroz, el Clavos -canciones eléctricas- y Fragil Ironia
grupo de los ex-Homenaje a Joy Division, -ternas electrénicos-. La intencién es editar 1
editd hace ya un tiempo y que todavia se su primer CD, luego de 9 anos de existen- |
consigue. cia; la produccidn, de Carlos Alonso, el -
Para eso o por consultas de cualquier tipo, propio impulsor del proyecto. ’,
los muchachos piden que te dirijas a su Firsines Blotl r
flamante casilla de Correo: CC 838, CP Risviis catrinl. Tis Hesiosos |
1000, del Correo Central. La grabacidn Paididares; - El Pasahanios:so -
suena onda Godflesh y Ministry: ritmos oresentarin el Jueves 28 da
madgquinales y poderosos riffs elipticos. Diciernbre a las 20:30 Hs. en el i

Auditorio del C.C. Recoleta, Junin ;
1930. Entrada Libre.

CCITTRED L |

Jorge Haro ya termind su clip “anti-clip”,
con la direccién de Diego Lascano. La
particularidad reside en el tempo: “no es
una sucecion vertiginosa de imagenes, hay
cierta desincronizacion respecto de la
misica”, explica su protagonista, ya fuera
de su traje de astronauta de juguete. La
idea fue recrear en imagenes los ambientes
contemplativos que la misica sugiere y
para elle, nada mejor que los "descansos
de pantalla de Windows", esas imdgenes
hipnoticas y azarosas que se parecen a los
fractales.

Entre tanto, Fantasias Animadas, el
proyecto de Diego Vainer, amigo vy

colaborador de Jorge Haro, presenté su CD Aburrido es una iniciativa criginal del sello 5
debut . 93+94+95 dura 73'48" y recoge la independiente Plotl Reds. Consiste en una '

obra de los tltimos tres anos. Teclados, especie de guia gratuita para no desesperar

sintesis y programacién ritmica son las 8l fin de semana. Se consigue en disquerias

preferencias de este joven que encuadra su ¥ BN D,

trabajo dentro del ambient.

El disco, segdn sus palabras a eemm,

supone un "desarrollo gue va de una forma

dura a una menos rigida, mas plastica v

relajada; de la contracturacidn ritmica de un

beat preciso a la pulsacion lenta y variable,

quizas de la sugerencia a la timidez. De a

poco se va perdiendo el argumento”. Solo . o ;

hay dos improvisaciones espontdneas, gue IR e R sdmlf‘fm. e
articulos de Negu Gorriak, E. Neubauten,

define como "experiencias con el sonido” Dada v | [t : |
: s a a escen ] : '
que separan o enfatizan la transicién de los TSR SRR I e o)

Otro acontecimiento que desmiente los '
signos de los tiempos es Aguanegra, una

nueva publicacién que funciona en forma |
de cooperativa, fiel a sus principios j I
anarquistas. Las antiguas Juventud Perdida, |
Rosa Fangoy Parental Advisory fanzine se i:

ambientes.
Daniel Gorostegui Delhom acaba de abandonar
Y una reedicion esperada. La Marca sacé a la calle hace poco el dnico Los Visitantes a raiz de diferencias musicales y de
Iibro de Luis Alberto Spinetta. Para los que lo desconocen se llama concepto. De ahara en mas se dedicars de lleno
L * Guitarra Negra y es poesia, fue originalmente editado en 1978. a lamdsica electrnica trabajando en un nuevo

proyecto junto a Andrés Jankovski.
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Una historia para suplementos de fin
de semana,. Volvamos a 1993,
cuando Kurt Cobain -g.e.p.d.- se
rehusé ante el publico de Bs. As. a
tocar “Smells Like Teen Spirit”.
Resulta que antes de ese show,
como suelen hacer todos los
rockers gue visitan estos lares, la
banda salié a divertirse. Era jueves y
en La Cueva -ese lugar que simulaba
los gestos menos agradables del
Hard Rock Café, en pleno Constitu-
ciGn- tocaba Pirata Industrial,
descolgados entre otras bandas de
blues y rock 'n roll. Si, Satumo v la
constelacién de las Tres Marias se
unieron: no sdlo cayeron al recital
Chris Novaselic, Dave Grohl, la mismisima Courtney Love y las Calamity
Jane, sino que en medio de “Fusilados en Trelew”, uno de los temas
“mas fuertes” del grupo en cuestion, los extranjeros decidieron subir al
escenario y ensayar con los locales una version de "Blue Monday™, uno de
los temas mas famosos de New Order. Por supuesto, como los
extraterrestras de Favio Zerpa, solo hay testigos presenciales, ni fotos, ni
mucho menos grabacién alguna.

Pero la historia no termina aqui: resulta que hace un tiempo atras la revista
inglesa Raw entrevisto a los ex-bajista y baterista (respectivamente) de
Mirvana. Y hablando de Argentina como “el pals de los Falcon”
-triste recuerdo- mencionaron con simpatia la anécdota: Inside
the café a new wave kinds band called Los Firates Industrial
(sic) was onstage. consisting on a drummer and a percusionist
who played three motorcycle gas tanks... jQué tal?

Asi que ya saben: si toca Pirata Industrial... no escuchen Foo
Fighters.

Cuatro espacios radiales donde podés escuchar algo
de todo lo que hablamos en eemm. En “El Amante”,
el programa de FM La Tribu (87.9) que va de lunes a
viernes de 13 a 14.30 hs., los dias miércoles nuastro
director, Norberto Cambiasso, suele visitar a Quintin y
compania sin desaprovechar la ccasion para difundir
musica en todas las direcciones.

eoe}e olpey e

En Radio Activa (106.9), dos progarmas prometen
buena informacién y polémicas, “La Mano”, a cargo
de nuestro colaborador Alfredo Rosso y de Pipo
Lernoud, los domingos de 21 a 24; lo mejor para
combatir la depresion. ¥ "No Va Més” de Fabidn
Jara, el mismo que el afo pasado hacla la trasnoche
con "El Barco Ebrio”, todos los dias menos el fin de
semana, de 13 a 18hs, y con un micro de eemm los
viernes.,

Music Machine (musica de fin de siglo) por FM
Patricios (25.5] nos promete un recorrido a traves de
la musica electronica, desde Krafwerk hasta grupos
tecno ambient como Aphex Twin, FSOL, The Orb y
otros. Todos los viernes de 22 a 24 hs..
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¢Qué pasara finalmente con las Breeders? ;Siguen o
se separan? Las especulaciones contindan y nuevos
rumores se alimentan al saberse que la hermana de
Kim Deal, Kelly (que se encontraba realizando un
tratarniento para superar su adiccion a la heroina ) fud
dada de alta recientemente y anuncio la formacidn de
un grupo llamade Solid State, con los cuales piensa
realizar una gira por los Estados Unidos. Entretanto su
hermana Kim se halla ocupada con la edicion - hace
pocas semanas - del album debut de su flamante
banda The Amps, un disco llamado Pacer gue edito
el sello 4AD,

Patti Smith realizo recientemente un
recital de poesia y misica en Lowell,
Massachussets, en homenaje al escritor
beat Jack Kerouac, un nativo de esa
localidad.

Patti leyd varios poemas, incluyendo
"Piss Factory”- la letra de su primer
simple -y “Dog Dream™, acerca de su
suefo sexual sobre Bob Dylan v luego
realizd un set aclstico acompanada por el
guitarrista de Sonic Youth, Thurston
Moare , en el cual dedicod canciones al
fotégrafo Robert Mapplethorpe, al escritor
William Burroughs, a Jerry Garcia y a su
recienternente fallecido esposo Fred
"Sonic” Smith , ex bajista del legendario
grupo MCBS.

Patti se encuentra trabajando, ademas, en
un nuevo album que saldra en 1996 .

Se espera para marzo del ‘96 el nuevo album de Orbital,
aungue todavia no fue anunciado ningdn thulo tentativo . Phil y
Paul Hartnoll han completado ya tres pistas, entre ellas un tema
de 24 minutos , para incluir en el larga duracién. El tema mds
reciente de Orbital fue compuesto para la banda de sonido de
Wipeout , un violento juego electrénico de carreras de autos.

rgentinas | www.ahira.com.ar




El nuevo simple de Pearl Jam, Merkinball,
aparecido en estos dias, proviene de las
sasionas junto a Meil Young que produjeron
el alburn Mirror Ball. Los otros temas son
“¥ Got ID "y "Long Road ” y tienen a Eddie
Vedder en voz y Young en guitarra,

Lush acaba de concluir la
grabacién de su tercer dlbum
{cuarto, si tomamos en cuenta
la coleccién de EP's Gala). “El
disco salid muy bien “, declard
el bajista Phil King, “tiene un
sonido mds de cosas en vivo
que Split, es mas duro, tiene
menos efectos y un sabor mas
pop ... © El disco esta progra-
mado para marzo del '96 y sera
anticipado por un simple en
enero. Fue grabado en Londres
vy mezclado en los Fort Apache
Studios .

(@@nina | 10)

Teenage Fanclub edita un
nuevo EP en estos dias,
compuesto por nuevas
versiones aclsticas de los
temas "Everything Flows
“Star Sign ”, “120 Minutes
* v "Don't Look Back”. En
los primeros meses del '98,
los escoceses entran al
estudio para grabar un
nuevo album.

ir

deciden no renovar su permiso.

En febrero préximo serd publicado
el nuevo album de la cantante
hingara Marta Sebestyén, que se
llarara kismet. Se trata del primer
disco de la Sebestyén de
cancionbes no-hingaras. Es una
colaboracién con el productor v
multiinstrumentista Mikola Parov v
los comenmtarios sefalan que el
album fusiona elementos de folk
con instrumentos modernos,
recormiendo un repertorio de temas

rusos, irlandeses, griegos, hindles,

¥ bulgaros, interpretados en varios
idiomas.

tienen la agenda demasiado poblada ...”

para grabar el sucesor de University.

Las Throwing Muses se liberan de su contrato con
Reprise Records y forman su propio sello, Throwing
Music. El cambio llegd luego de varias disputas contrac-
tuales con la subsidiaria de Warners, que culminé cuando
el dlbum University no vendié de acuerdo a las expectati-
vas del grupo. "MNunca fuimos una banda para sellos
grandes ", declaré la cantante y lider Kristin Hersh . "No
guardamos animosidad contra Warners “, agrego el
manager, Billy O"Connell, a la vez marido de la Hersh,
“pero no volveremos a firmar con una “major . Ya
estuvimos con la mejor de todas v no resultd ... Siempre

Throwing Music es distribuido por Rykodisc y la primera
adicién del sello es un EP de Navidad de Kristin Hersh
con los temas “Jesus Christ * (de Big Star ), "Amazing
Grace ", una version de “Skinhole ", grabado antes por
las Muses y un cover de “Will The Circle Be Unbroken?”,
de la Carter Family. Mientras tanto las Throwing Muses
se van a internar en Kingsway Studios de New Orleans
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La tumba del cantante de los Doors, Jim Morrison, podria ser desalojada
del cementerio de Pare Lachaise , en Paris, en julio del 2001, cuando se
cumplan 30 afios de la muerte del misico, si las autoridades francesas

Los oficiales parisinos responsables por el mantenimiento del cemente-
rio - donde yacen los restos de varios famosos personajes de la cultura
francesa - dicen que los fans de Morrison han cubierto de graffiti la
tumba de Jim v otras vecinas y que en los alrededores se encuentran
regularmente botellas vacias v otra parafernalia dejada por los peregri-
nos. Hoy dia existe una guardia de 24 horas en el cementerio, tal vez
para prevenir robos como el del busto original de la tumba de Marrison,
que desaparecid a manos de un fan demasiado obsesivo.

Las parcelas del cementerio Pére Lachaise no se venden, sino que se
licencian , y la licencia de la tumba de Morrison expira en el 2001, Los
Doors sobrevivientes, Ray Manzarek, John Densmore y Robbie Krieger
estan realizando una campana para renovarla.

Se espera para los primeros meses
del '96 la salida de The lost
Episodes, un album de termas raros
yfo inéditos de Frank Zappa. El
repertono del disco va desde 1957
( hay un fragmento de didlogo de la
primera banda de Frank, The
Blackouts } hasta el simple de 1980
“Y Don't Wanna Get Drafted ", que
hasta ahora no habia integrado
ningdn larga duracién. También
figura la grabacién original de "Take
Your Clothes Off When You
Dance”, de 1961, v una de las més
tempranas colaboraciones entre
Zappa y Captain Beefheart, "Tiger
Roach “.

The Lost Episodes tiene extensos
comentarios del escritor Rip
Rense, quién llegd a hablar con
Zappa acerca de muchos de los
ternas incluidos aqui, adamas de
entrevistar a la esposa de Frank,
Gail, v a musicos como Motorhead
Sherwood, lan Underwaood, Terry
Bozzio, Bruce Fowler v otros.




les mas heterdclitos en un caleidoscopio
sonoro del que resulta dificil sustraerse. Si
carecen de la debida difusion, se debe al
letargo continuado en el gue se halla la
prensa americana desde los ditimos
estertores de un grunge gue nos prometiera
el Nirvana y nos legara apenas la reacciona-
ria v consoladora filosofia de la X Generation
v el absurdo del Born to Lose. Como
siempre, eemm informa primero acerca de
algunos sonidos que dominaran este lustro
final del siglo XX; antes de que los despreve-
nidos de siempre disfracen su ignorancia bajo

- Dos del ignoto sello Ponk,
Churech of Betty es una banda
neoyorquina gue combina
canciones pop con musica
tradicional de la India. Raga
rock para quienes extrafaban
el primer disco solista de
George Harrison. Este se
llama fn Search of Spiritual
Junkfood,

- The Mermen es el grupo favorito del guitarrista
Pequefio informe ilustrativo sobre Rock Henry Kaiser. Especie de power trio surf (11,
Experimental norteamericano promueven una cruza impura entre Glenn

Branca y los Ventures con un sorprendente
Pavoroso. Ese es el término justo para salvajismo guitarrero escapado de la cueva mas
describir la inmensa cantidad de bandas oscura del downtown neoyerquino. El disco no
andmalas que pululan por suelo yangui en podria tener titulo mas grafico: A Glorius Lethal
estos dias. Provenientes de los cuatro puntos Euphoria.
cardinales, subsumen los lenguajes musica-

- Hablando de amalgamas excéntricas,
tomese una instrumentacion acdstica de
vientos, cuerdas, drganos, percusiones y
voces, sazdneselo con un leve toque acido,
mézclese con la delicadeza de Enio
Morricone vy 2 extravagan-

cia de los Residents y se r—— T
obtendrd Feral Chickens, -
altimo esbozo del eclecticismo que siempre
ha caracterizado a Only the Mother, uno de
los secretos culinarios mejor guardados.

El otro, Maestro Subgum &
las tibias vestiduras de la apologética de
como su nombre, algo asl

como cantar vaudeville en

acido lisérgico. La placa en
cuestion, Don't Flirt,

- Stars of the Lid, en cambio,
&3 un trio de Austin que
despliega su mdsica en una
vena similar a la de Cul de
Sac. Baja tecnologia, drones,
guitarras y kraut rock en su
album debut, Music for
MNitrous Oxide.
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- Pocos recordardn al grupo Fish and Roses, aparecido tiempo ha en estas paginas.
Dos tercios del mismo (Sue Gamer v Rick Brown) conforman ahora Run On junto a
un guitarrista y un tecladista. Dos Eps de nombre On/Offy Days Away son todo su
haber discografico hasta el momento.

Cuando el dio que nos ocupa cruza a Francia, encuentra en algin café parisino a
Dominique Grimaud y Monique Alba, de la extracrdinaria banda under gala Video
Aventures: el resultado es Peach Cobbler. En la placa Georgia Peach nos regalan
con country filtrado por las misicas incidentales y concretas.
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Rock ExPERIMENTAL NORTEAMERICANO

T ol Tardeliants - Squonk Opera es un quinteto
moda. progresivo de Pittsburgh cuyo

sentido del humaor le sirve para
escaparle a cualquier asociacion
esplirea con las barbaras huestes del
neosinfonismo. Classic rock puesto
al dia en su CD Howandever.

- Quienes extranaban a MX 80
(seran pocos pero fieles) ahora
pueden tomarse revancha con O
Type, basicamente la misma
formacidn pero sin su vocalista y
con el agregado de una segunda
guitarra. Moise salvaje,
remedando el caos controlado gue
caracterizaba a les MX en su
album Mommy.

- Desde Portland, Oregon, asoma
Minus. En su placa homdnima
exploran el sendero abierto por
Elliott Sharp o &l trio Fat de
improvisacién pesada, salvaje y
ruidosa. De escucha dificil paro
recompensanta para quienes
estadn en este tipo de sonido.

- Bowery Elactric es un trio de art
rock neoyorgquine. Sonido
hipnétice con base en la guitarra,
reminiscencias del rock cosmico
germano (Ash Ra Tempel, Cluster]
y alternancia en las vocalizaciones
entre hombre y mujer en su CD

de titulo homénimo.
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- Cuando uno se preguntaba que
habia sido de Borbetomagus

ex magus de Borbeto Donald
Miller v Brian Doherty nos

piezas instrumentales en general
con alguna referencia lajana al
espiritu kraut en su CD Back to
Bolivia.

aparece Lhasa Cement Plant. Los

recomiendan una dieta a base de
drones, feadback, sintetizadores y

que ha grabado yva vanos longplays con un
espiritu acorde a los experimentos mas
demenciales del anarco rock europeo y en
una vena semejante a la del underground
psicodélico de los sixties. Los Gltimos se
denominan Camartheny Cameslot Castle.

-Brannon Hungness fue miembro de la banda de Glenn Branca. Ahora
tiene la suya propia, The Oblivion Ensemble, v no lo hace nada mal.
Nightmare SinistrorsE consituye una suerte de dpera electro aclstica
donde se encuentra de todo: asociaciones dark gdticas, experimentos
electronicos, tonos suspendidos de guitarra, elementos de las miusicas
soundtrack y progresiva. Vale la pena investigar.

-Blacklight Braille es un grupo de Cincinnati

[ SIAMESE STEF BROTHERS |

Massacre.

-Engendered Species se fitula el tercer
album de Hotel X, un cuarteto (guitarra,
saxo, bajo, bateria) de Richmond, Virginia.
Una especie de desprendimiento hardcore
en el eje de agrupacionas como Material y

Para terminar, han quedado muchas bandas
nuevas en el tintero -Ui, Space Needle,
Jessamine, Sabalon Glitz, Rome, Trans Am,
Ashtar Command, Bardo Pond son algunas
de las que acuden a la memoria- pero habra
mas tiermpo para seguir contando esta
historia; va que mal que les pese a muchos,
eemm planea continuar apareciendo el
proximo milenio. Si todavia estan insatisfe-
chos pueden darse una vuelta por las
paginas de Resumen, en este mismo
numero, donde se comentan algunas otras
bandas. Resta preguntarnos por las razones
de tamana explosién sonora, tanto en
calidad como en abundancia. Se me
ocurren tres respuestas.

La primera, que mas alld de un mainstream
imberbe y un rock alternativo
hegemonizado por el grunge y el low-fi,
siempre hay un lugar en LUSA para las
axprasionas musicales diferentes e
innovadoras, sin importar cudn minoritarias
puedan ser. Nuestro pais deberia tomar
buena nota de ello.

La segunda es un tanto compleja. El
resurgimiento del pop y el rock experimen-
tales ingleses y la complementaria
decadencia del britpop promueve el interés
de los periodistas britdnicos mas avispados
por tradiciones distintas a las suyas. Un
antidoto contra el nacionalismo que aflora

en tantos grupos pop de las Islas. Como
resultado final, la historia se repite. Son los
ingleses los encargados de mostrarles a
los americanos las virtudes de sus propias
bandas.

Por Gltimo, se trata del redescubrimiento de
las tradicionas mas disimiles. La reedicidn
del tridangulo de psicodelia electrdnica
neoyorkina de los sixties (Silver Apples,
United States of America, Fifty Foot Hosel),
la nueva accesibilidad del sello ESP. desde
el folk acido-surrealista de Pearls Befora
Swine hasta el protopunkismo de The
Godz, pasando por el delifio anarquista de
Holy Modal Rounders o Cromagnen, la
disponibilidad de los clasicos y los oscuros
del kraut-rock o el inédito prestigio del que
vuelven a gozar los songwriters (en
particular Buckley, Drake y Walker)
convierten al panorama rockero contempo-
raneo en un mapa musical con los mas
divarsos paisajes.

Tiendo a disentir con los pop writers
ingleses en un aspecto. No han sido ellos ni
alguna de las bandas que suelen defender
(Moonshake, Pram, Laika, Main,
Spiritualized, Stereolab, y cia.) quienes
rebelaron estas herencias al mundo. En el
underground americano existieron desde
siempre. Pienso en Eurock, una revista
yanqui de rock europeo; en Joe Carducci,

ahora defensor a ultranza del rock
and roll blanco con esencia
grunge, pero antiguo suscriptor
de la misma; y agrupacionges
actuales exdticas como Thinking
Plague, Hail, Biota, U Totam,

. Birdsongs of the Mesozoic, The

Siamese Step Brothers v un
larguisimo ete. recibiendo
influencias de los linajes mas
diversos. Pienso en los Decayes,
una oscurisima banda yvanqui de
comienzos de los ‘80, empenada
en convertirse en la heredera
predilecta de Faust, en las
mutaciones de la no wave y de la
new wave, en el no New York y
en el downtown naoyorguino; en
el glorioso eclecticismo estilistico
de Pere Ubu o Tuxedomoon, a
anos de luz de las pretenciosas
ingenuidades de Pram, Seefeel o
Stereclab; en el estilo guitarristico
de James Blood Ulmer o Henry
Kaiser; en Mayo Thompson v Red
Krayola, en los delirios de Armand
schaubroeck...
Podria sequir hasta el infinito pero
paro aqui porque me he cansado
de pensar.

M.C.
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LA MAGA

Ni prensa amarilla, ni un principe azul,
ni Ja vida color de rosa.

Todas las semanas con las noticias de la cultura: Cine, Teatro,
Video, Artes Visuales, Investigaciones de Politicay de Cultura,
Tendencias, Espacios, Historieta, Psicologia, Radio,
Television, Ecologia, Humor, Lenguaje, Actualidad, Musica,
Danza, Educacion, Chicos, Posters, Moda, Costumbres.

LA MAGA. Elcolorloponela cultura, sin mediastintas, blanco sobre nego,
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TARIJETAS DE CREDITO

Av. Cordoba 1785 - Av. Callao 825
Local 11- Capital Federal
FAX 702.2027

e -

HUGH HOPPER/ALAN GOVWEN "Two Rainbows Daily™
l['E"IJnaift:urrn Rune 77) CD

STEVE TIBBETTS "Steve Tibbetts™
. {Cuneiform 55008) CD -
Largaments esperado relanzamiento del auto-editado  #~
prirner disco del popular guitarrisla o
" Steve Tibbetts. Una mezela dnica de guitarra
* punteada con psicodélicas manipulaciones electrénicas
“u VOLAPUK "Tiger Fira"”
o i B : (Cuneiform Rune 74) CD
La primera edicién del baterista y fundador dal *
03 legendarios franceses Eltron Fou Leloublan,
con su nueva banda Volaplk. Extracrdinarias
= composicionas para bajo, clarinete, cello y baterla
HUGH HOPPER BAND "Carousel”
[Cunalfmrﬂ Huna 7E576) 2xCDs

—{CUNEIFORM

4R EC O RD S

P.O. BOX 8427
SILVER SPRING, MD. 20907, USA
fax (301) 589-1819

Hunsiros sdicionis sa cansiguononTowed yon oltasdizquaras.
5l ns posible oncent rer ostas o nueatns pheiss paducciones, ;
pof Tarvod pacribancs pan chilenar Floimacinecarce \
danesliosenicieds mall-ondar.

Csqusrlas: contehanas pof nsasbos precios meyoristes,
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} HAY POCOS PERSONAJES EN LA ESCENA MUN-

(@R 1 14)

EL RESULTADOQ.

DIAL QUE HAYAN PARTICIPADO EN TANTOS
PROYECTOS MEMORABLES como JOE Bovyb.
ComMO PRODUCTOR MUSICAL, DESCUBRIO A
INCREDIBLE STRING BAND, FUE UNA FIGURA
FUNDAMENTAL EMN EL DESARROLLO DEL FOLK
INGLES A PARTIR DE SU PRODUCTORA
WITCHSEASON, QUE LANZO A FAIRPORT
Convention, Nick Drake, JoHN MARTYN,
Sanpy DENNY ¥ OTROS. ADEMAS, JOE GRARO
EL PRIMER SIMPLE DE PINK FLOYD DE SvyD
BARRET, « ARNOLD LAYME® ¥ DIRIGIO EL CLUB
UFO, CENTRO DE LA PSICODELIA DEL
SWINGING LONDON. INTERESADO POR EL CINE,
ARMO LA PELICULA BIOGRAFICA DE JIMMY
HENDRIX ¥ PRODUJO LA BANDA DE SONIDO DE
w«La Naransa MEcaniCA». AL RETORNAR A LA
PRODUCCION DISCOGRAFICA EN LOS "B0s,
TRABAJO coN R.E.M. v 10.000 Maniacs ¥
MAS TARDE FUNDO EL SELLO HANNIBAL QUE,
-ADEMAS DE HABER REEDITADO EL RIQUISIMO
CATALOGO FOLK DE WiTcHSEASON EN C.D.- ES
RESPONSABLE DE VARIAS DE LA MEJORES
PLACAS DE WoORLD MUSIC DEL REPERTORIO
CONTEMPORANED.

EscuLrienpo MiLAGROS ViSITO A JOE Boyp
EN EL CUARTEL GEMERAL DE HannIBAL
RECORDS DEL BARRIO DE KILBURN, EN EL
NOROESTE DE LONDRES, PARA UNA CHARLA

EXHAUSTIVA SOBRE SU RICA CARRERA. ESTE FUE

:-'" eamm: ;Cédmo fueron tus comienzos
con la mulsica?

J. B.: Mi abuela era pianista de concier-
to, asi que creci escuchande musica,
pero pronto me rebelé contra la misica
clisica y me volqué al jazz v al blues.
Ademas, yo creci en los afios ‘50 en
Estados Unidos, asi que también esta-
ba elrock’nroll... Intenté tocar el piano
pero no tenia el temperamento para
sentarme en mi pieza y ponermea a
practicar, asi que a los diecisiete anos
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mi ambicidn era ser productor discografi-
co.

Tuve la suerte enorme de ir a Harvard a
principios de los '60 cuando el lugar esta-
ba lleno de misicos de folk. Mi compaiie-
ro de cuarto era Tom Rush y un buen
amigo, Geoff Muldaur, era también de mi
pueblo. Incluso llegué a conocer a Bob
Dylan antes de que grabara su primer
disco..

Pronto estuve bien metido en ese ambien-
te musical v comencé a distribuir discos
de sellos pequefios de la zona de Boston,

|Mi depdsito estaba debajo de la cama de m;

dormitorio universitario! Al mismo tiempo orga-

nizaba conciertos y eventos por el estilo...

Al concluir la universidad, mi primer trabajo fue

come manager de ruta de una gira de gospel y

blues que iba a Europa y que incluia a Muddy
Waters, Brownie Mc Ghee y el Reverendo Gary

Davis. También trabajé durante un ano y medig

con el promotor del Festival de Jazz v Folk de

YA

n

(&

LA [N

Newport,

Mi primer maestro en produc-
cion discografica fue Paul
Rotchild, de Elektra Records,
[conocido mas tarde por su
labor con los Doors -M. de la
A.l quien por esa época esta-
ba produciende discos de folk
en Boston y que luego se tras-
ladd a Mueva York. Yo solia ir
a sus sesiones y ayudaba en
lo que podia, desde anotar las
diferentes tormas en las cajas
de cintas hasta hacer café...»

Paul fue una influencia impor-
tante: hasta el presente Joe
cita a «Strange Days» como
uno de los discos mejor gra-
bados de la historia v sin duda
lo ayudd a definir el rol del
producter como alguien que
busca emocién y espontanei-
dad y que al mismo tiempo
58 hace conspicuo por su
ausencian,

Boyd ayuds a Rotchild a con-
tratar a Paul Butterfield y sugi-
rié agregar a su banda al guita-
rrista Mike Bloomfield, lo cual
le abrié las puertas del sello
Elektra.
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J.B.: Paul me consiguid el em-
pleo. La idea era abrir una ofi-
cina de Elektra en Londres v
me ayudd el hecho de que yo
ya habia estado dos veceas an
Inglaterra y conocia a un mon-
tdn de gente a través de mis

giras.,

-



A LA CONQUISTA DE ALBION

Ni bien cruzd el Atldntico, Boyd tuvo su primer encuentro
cercano con la pesada del rock y rhythm & blues inglés. Elektra
estaba armando «What's Shakine,un long-play compilado de
blues eléctrico de Nueva York, con Paul Butterfield, Al Kooper,
The Lovin Spoonfuly Tom Rushy derlas pidié que reservaran
tres temas para él, con la idea de conseguir un grupe inglés,
aprovechando el boom del blues blanco que por entonces
ocurria en Gran Bretafia. Decca no le dejé usar a John Mayall,
pero gracias a los auspicios del cantante Paul Jones, Boyd pudo
grabar a The Powerhouse, grupo informal que reunid para estas
sesiones a Eric Clapton, Stevie Winwood y el baterista PeteYork.
De aqui proviens una temprana versién de «Cross-roads» de
Robert Johnson, el tema «Steppin’outs, y «l Want to Know» de

Ahora cuando fuimos a grabar el segundo disco, 5000
Spirits or The Layers of the Onion -ya comao dio- Robin y
Mike sintieron que el sonido era muy flaco, -habian bajado
de tres instrumentistas a dos- asi que empezamos a
trabajar con sobregrabaciones. Yesto era una cosa nueva
para ellos vy también para mi. De golpe se abrian tantas
posibilidades...; se podia hacer cualguier cosal Mo tenia-
mos por qué poner solo dos o tres instrumentos, podia-
mos meter cuatro, ¢inco... ¥ ademas cualguier tipo de
instrumentos, no solo aquellos que Mike vy Robin tocaban
an el escenario, sino toda una nueva gama que podiamos
usar en &l estudio.

Y la verdad es que ellos y yo nos divertimos mucho con
todo este mundo nuevo, ...todo este tipo de cosas, toda
esta experimentacion, creo que ésta fue realmente la raiz
del cambio.

e oBip @] ou ‘o91snw Aos ou ‘Jope|Gasie
opls ey esunu Jojanpoid owod o1 1w |

J.B.: Después de eso contraté a la Incredible Sting Band que fue
el primer grupo cen &l que trabajé extensivamente,

eemm:Pienso que la Incredible String Band estaba adelantado
a su época en muchos aspectos. Comenzaron como un grupo
folk, cuando eran trio, pero de pronto algo sucedid, por ejemplo
entre el primer disco Ineredible String Band vy los dos subsiguien-
tes, 5000 Spirits y The Hang-
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eemm: /Y hasta qué punto te involucraste en esas E
pequenas cosas, en esos Infimos detalles de las grabacio- | =

nes da .5.B.7

J.B.: Bueno, mi rol comeo productor nunca ha sido como
el de Phil Spector. No soy arreglador, no soy musico, no
le digo a la gente qué tocar. Mi rol es apoyar a los

man’s Beautiful Daughter
hay como un bang! de crea-
tividad. JCoémo se explica
esto?

J.B.:Creoque la palabra mas
sencilla para explicarlo seria
drogas. (risas) Pero no. Eso
saria demasiado simplista.
Para mino se dib un contras-
te tan marcade, sino mas
bien una evelucion constan-

te y uno de los factores mas

Aos op "10300ds |lyd °p |@ owod

importantes fue que Clive
Palmer -gue era miembro del grupo en el primer disco- se fue.
De cualguier forma, Incredible String Band eraun tric en la mente
de sus integrantes: todas las canciones habian sido arregladas y
pensadas para tres musicos. El primer disco lo habiames hecho
casi todo en vivo en el estudio. Tres personas cantando juntas,

tocando todos sus instrumentos al misme tiempo.

artistas, hacer gue se sientan libres de tener ideas y de tener

imaginacién para realizar esas ideas. Mi rol es tratar de crear una

atmasfera donde no se sientan limitados, donde sientan que alguien

que ama su misica estd escuchande y ayudando y apoyéndolos,

dando aliento. ¥ luego, mi parte favorita de este proceso es la

mezcla, alli es dénde siento que tengo realmente la chance de hacer

las cosas a mi manera.

La forma en que escucho cuando mezclo refleja la manera en que

escucho musica en general...
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eamm: Es muy interesante al escuchar
a Incredible String Band la atencion al
detalle que revelan sus discos y tam-
bién las posibilidades bien definidas de
sus dos compositores. Mike Heron usa
a menudo imédgenes de cosas diminu-
tas como amebas, insectos, cachorros
v el sonido revela todas esas pequenas
sutilezas. Luego Robin, encara temas
biblicos & mitoldgicos y el senido tam-
bién provee el marco amplic de esos
temas tan complejos como «Creation»,
por ejemplo, donde se proyecta una
sensacién casi ominosa...

Creo que la produccién tuvo mucho que
wvar con 8so0...

(@@fnnn | 16) -B. Bueno, creo tambien
que tuve mucha suerte en

encontrar a John Wood, el ingeniero de
grabacién, £l nunca habia trabajado con
este tipo de musicos antes; venia de un
background clésico y también habia gra-
bado comerciales. Pero el estudio era
un lugar fantdstico y John era un inge-
niero muy bueno y él y yo aprendiamos
cosas el uno del otro todo el tiempo. La
mavyoria de los discos que hicimos jun-
tos podés escucharlos hoy dia y darte
cuenta el cuidado con el que trabajaba
John, cémo disponia los micréfonos en
el estudio, cémo ubicaba a los masicos,
cédmo se filtraba su sentimiento por la
musica acustica.

ARNOLD LAYNE TENIA UN EX-
TRANO HOBBY...

juegos de luces, grupos de danza y otras
delicias...

Joe estaba fascinado con Pink Floyd y queria
consequirles a toda costa un contrato de
grabacidn. Cuando todo estaba listo para que
firmasen con Polydor, aparecié EMI| con una
oferta mejor. De cualguier forma Joe Boyd
aleanzé a producir el histdrico simple debut
de Pink Floyd, «Arnold Layne» (con John
Wood una vez més de ingeniero) y también la
version original de «Interstellar Overdrives
que integra la banda del film «Tonite Let's All
Make Love in London®, antes de que la EMI
insistiera en usar de alli en mas un productor
de la casa.

Paradéjicamente, la vinculacién de Boyd con
Pink Floyd originé Witchseason Productions,
la companiia que tuvo un rol preponderante en
el desarrollo del folk inglés a fines de los "60.

Durante 1966 Joe Boyd fue seducido
por la incipiente escena psicodélica lon-
dinense y pronto se transformé en habi-
tué de los conciertos de The Move y del
naciente Pink Floyd de Syd Barret. Cuan-
do Elektra lo despidié { segln Joe por no
prestarle demasiada atencion a la pro-
mocién de artistas como Tom Paxton,
Phil Ochs vy Judy Collins), Boyd y su
amigo John Hopkins tuvieron la idea de
fundar un nueve club donde el Londres
psicodélico tuviese un espacio libre para
desarrollarse. Asi nacid el UFQ, legen-
dario rincén de surrealistas recitales de
Pink Floyd, Soft Machine y demés del-
rantes, eventos que a menudo duraban
toda la noche y que incluian elaborados
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J.B.: Curiosamente, yo fundé Witchseasons
Productions para grabar a Pink Floyd en
Polydor. Cuando EMI gand la pulseada, Polydor
me dijo: «bueno, tal vez tengas a otros artis-
tas que nos puedan interesars, asi que les
llevé a Fairport Convention, con quienes hici-
mos un primer dlbum, y llegué a un acuerdo
por el cual Polydor me daba un presupuesto
para contratar artistas y hacer grabaciones.

Ahora bien, el contrato nunca fue firmado v la
gente con la que yo trataba dejo la compania.
Vino gente nueva y todo se fue volviendo
bastante incomodo. Por suerte Chris Blackwell
me rescatd y me

cas... pero no vendiamos demasiadas unida-
des, asi que habia un montdn de problemas
financieros.»

semm: Habia un elemento comidn a tndnae_su?
discos. Si uno escucha, por ejemplo, «Pink
Moon « de Nick Drake, o «Solid Airs de John
Martyn, se percibe un clima intimo, cercano,
Tiene que ver con el artista, desde ya, pero creo
que la produccidn alli es algo esencial ...

J.B.: Bueno, esos son dos discos que yo no
produje, pero entiendo adénde querés llegar.
Eso tiene que ver con John Wood y su estudio...,
En lo que a mirespecta, como decia antes, tiene
gue ver con el modo en que escucho mlsica,
Cuande mezclo, mi intencidn s que puedas
escuchar todo, sin que se vuelva transparente.
Mo me gustan los sonidos transparantes pero s
los sonidos donde los detalles estan claros y
donde la cosa tiene una unidad. No me gusta
que sea algo caotico, con muchos detalles que
no van bien juntos. Uno trata de lograr un
balance entre el detalle y una estructura global
que tenga vigor.

eemm: ;Coémo se da tu vinculacién con el cine
y la pelicula biogréfica que hiciste sobre Jimi
Hendrix?

J.B.: Ocurrié gue hacia 1970 Witchseason tenia
dificultades financieras y yo me sentia un poco
frustrado profesionalmente. Entonces vendi

ofrecid un conve-
nio para producir

discos para Island

JOE

Records bajo
Witchseasons Productions.

Asi fue como Fairport Convention firmé para
Island y también Mick Drake, Jhon y Beverly
Martyn, Dr. Strangely Sstrange, Foptheringay
v Sandy Denny.

Witchseason existié entre la primavera de
1968 v el invierno de 1971 y fue una gran
édpoca. Llegué a producir una cantidad de
grandes discos gue aun hoy me gustan mu-
cho.

Fue también un pericdo muy productivo en
que los musicos tocaban mucho entre si, en
los discos de unos y otros.. Por ejemplo,
soliamos usar la seccién ritmica de Fairport
Convention para los discos de Mick Drake o
John y Beverly Martyn... Hicimos muchos
discos buenos, tuvimos muy buenas criti-

Witchseason a Island y decidi aceptar una ofer-
ta de Warner Bros. de mudarme a California
para trabajar en musica de films.

El trabajo no fue exactamente |0 que yo pensa-
ba pero significd un buen aprendizaje. Llegué a
trabajar con Stanley Kubrick en la banda senora
de La Naranja Mecdnica y produje también la de
Delivarance. Al mismo tiempo encaré el proyec-
to de la pelicula biogrifica de Jimi Hendrix ¥
poco después de irme de Warners empecé 2
producir discos de nuevo. Maria Muldaur....
Kate y Anna McGarrigle...




eemm: Kate y Anna McGarrigle hacian un folk bastante inusual,
con elementos de canciones tradicionalas franco - canadienses.

JComo las conociste?

J.B.: Sucedid que estaba trabajando con una amiga mia, Maria

Muldaur. Maria tenia un tema llamado «Work Songn que queria

grabar en su primer album comeo solista y tenia un demo de esa

cancion donde una amiga canadiense habia hecho una hermosa

armonlia de voces. Entonces me pidid que
la trajésemos a California para grabar el
terma con ella. ¥ bueno, -qQue
resultd ser Kate McGarrigle- vino con su

la chica

hermana Anna, porque tenia un bebé y
necesitaba alguien que se lo cuidara. jY alli
nos dimos cuenta quen las armonias que
habiamos escuchado en el dermo no eran
Kate haciando dos voces sino ambas her-
manas! Pronto comprendi que Kate y Anna
eran algo especial, asi que le pedi a Warner
Bros. tiempo de estudic para grabar un
demo, ¥ se pasaron un dia grabando todas

las canciones que conocian. Yo pense «es-

CONTRATAPA DE
"WHAT'S SHAKIN"(1968)
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tas chicas son increibles» y les consegui un contrato
de grabacion.

ADIOS AL CINE Y HOLA A HANNIBAL

J.B.:
mente pero trabajé para el cine, Tuve una compania

#Durante los anas 70 hice discos ocasional-

distribuidora de films v compré los derechos de
varios guiones que casi nunca llegaron a realizarse,
a volver a los discos, pero esta vez para involucrar-
me seriamente.

eemm: }Fue alli cuando fundaste tu sello Hannibal?

J.B.: Todo empezd con una serie de producciones
que iba a hacer para ECM, el sello del aleman
Manfred Eicher. Ibamos a hacer grabar al grupo
Defunkt {una banda de funk progresivo neoyorgui-
no) pero surgieron problemas y la cosa se complico.
La experiencia me sirvid, sin embargo, para decidir-
re a tenar un sello propio. Ese fue el nacimiento de
Hannibal...

Te confieso que fue una lucha a brazo partido
durante todos los "80. Volvi a trabajar como produc-
tor afree lancen v ddlar que agarraba era ddlar que
metia en Hannibal...

Por fin, en 1990 hice un convenio con el sello Riko
que ha side muy bueno tanto para mi como para

Hannibal.

semm: Hannibal se especializa en mdsica étnica. ;Cémo se da
el proceso de incorporacion de nuevos artistas? jTe mandan
demos? jViajés para ver a los misicos?

J.B.: Bueno, es una mezcla de
todo. Muchos artistas surgen del
trato personal. Recuerdo por ejem-
ploque en 1985fuiavera Copredy,
el festival anual de folk que realiza
anualmente Fairport Convention v
viun ensamble de seurofolks don-
de habia un holandés, una france-
sa y también la cantante hingara
Marta Sebestyen. Las primeras
CANCIONES NO Me glJEtEFEIFI mucho
¥ ya me astaba yendo para el bar
-hacia mucho calor- cuando de re-
pente escucho esa voz, cantando
una cancidn bllgara a garganta
abierta. Era Marta ... Luego fui al
backstage para conocerla y confe-
sarle mi admiracion y terming invi-
tandome el ano siguients a un fes-
tival folk en Budapest. jY fuil Asi
comenzo mi asociacion con Marta
y con todos los proyectos bulgaros
que desarrollamaos.

Otra persona importante ha sido
Mario Pacheco, el director del sello
espanol Muevos Medios. A través
de &l aprendi sobre midsica fla-
menca y licencie algunos masters,
por ejemplo el dlburm Los Jovenes
Flamencos y el grupo «Pata Ne-
gra» y también a partir de alli se
gestd el proyecto sSonghaie que

reine a musicos flamencos y afri-

(@& ! 17]

PIME FLOYD EM L& EPOCA
DE "ARNOLD LAYNE™ (19G7]

MICE DRAKE -
TAPA DE "BRYTER LAYTER 119700

INCREDMBLE STRING BAND
CIRCA (1968)
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canos».

Aqui en Londres tengo una amiga musico-
loga que se llama Lucy Durdn y ella me
hizo conbcer al virtuoso del kora, Toumani
Diabate, de Mali, y a otros misicos africa-
nos. Lucy es especialista en el tema vy lo
ensena en la Universidad.

CADA DIA CARTA MEJOR ...

La curiosidad de Joe Boyd por la misica
de todo el mundo parece no tener limites.
Es un confeso admirador de Carlos Gardel,
a quien escuchd por primera vez en 1970
en una radioc de Los Angeles y desde

antonces peind las disque-

[" 1@ rias latinas hasta hacerse de

unos 25 long-plays del
Morocho del Abasto. En un momento me
comenta -con amplio conocimiento- la
letra de «Mano a Mano» que dice, le fue
traducida, con explicaciones de lunfardo y
todo, por una amiga argentina. Joa sostie-
ne que admira a Piazzolla pere que no lo
conmueve y que también tiene algunos
discos de Atahualpa Yupanqui, pero que
nada lo emociona del mismo modo que el
eMudon.

J.B.: Gardel es algo especial. Es muy
interesante ese periodo de la historia en el
que habia mulsicos cuyas carreras comen-
zaron antes de que los discos se volvieran
tan importantes.

Existen algunos artistas que tienen una
intensidad que recuerda a la era pre -
tecnolgica, a la época en que la gente sa

comunicaba, que concebian la experiencia

AMMIO AONTS

de la musica como algo que nunca iba a
repatirse y por eso cada momento era mas
intenso. Hubo artistas que tenian un poder
especial y gue lograron transmitir eso a las
primeras grabaciones que se hicieron .
Gardel es uno de ellos. louis Armstrong vy
Robert johnson podrian ser otros. Edith
Piaf tal vez... La Piaf obtuvo mucho de esa
energia de Gardel, por supuesto. Su misi-
ca cambid mucho después de su affair con
Gardel. Antes sus discos eran de music-
hall franceés, muy estrictos an el tempo,
pero después de conocer a Gardel le llegd
ese feeling del tango, ese ritmo fluide que
se incorpora a su musica...»

FABULAS DE MISS AMERICA

eemm: Me gustaria ahora hablar de algu-
nas producciones tuyas en los afios "80
gque no son tan conocidas, como por ejem-
plo la de Mary Margaret O'Hara, «Miss
Américan. A propdsito, qué se hizo de
ella?

J.B.: Ha grabado un EP desde entonces...
Estaba pensando en ella justo el otro dia...
Es una historia extrana Pienso que Mary

Margaret tiene mucho talento, sélo que se

(5461 31DiHYYD 20 WRNY L
30% 30 WNETY HIWIYd 130 ¥l

deja llevar mucho por la marea de
sus ideas y emociones, 8s un poco
dificil de «bajar a tierran. Ella tenia
UN grupo en un principio y yo intenté
contratarlos para Hannibal, pero su
manager queria un sello grande asi
que, aungque se disolvieron, Mary
termind firmando para Virgin como
solista. Me ofrecid producirla pero al
sello no le gustd la idea -no soy
conocido como «Mr. Hits» precisa-
mente- v lo llamaron a Andy
Partridge, de XTC, con quien se pro-
dujo una total brecha cultural entre
el modo de trabajar de los misicos

de América del Norte -en este caso

canadienses- v el de los ingleses,
Mary v su banda de estudio la tenian
sOper clara y querian grabar en vivo
en el estudio, mientras que Partridge
astaba acostumbrado a grabar todo
por separacdo, meticulosamente.

Al final Mary termind llamandome
otra vez y le dije O.K. ¥ en dos
semanas pusimos las pistas basi-

BRITU [NQUIETO@
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cas de casi todos los temas en el

estudio Rockfield, de Gales, con
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miras a terminar el disco un mMmes
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mas tarde en Canada.
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Cuando llego a Toronto, Mary

J

Margaret me dice que tenia nuevas
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ideas, que queria poner nuevas ba-

ses y demds. Pero no habia nada
preparado y yo no podia quedarme,
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asl que le sugeri que tomara las

E

riendas del proyecto, cosa que hize.
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eamm: Creo que Fables of the
Reconstruction es uno de los dis-
cos de R.E.M. que mejor ha resisti-
do el paso del tiempo pero dicen que

REIBL

C

no fue una relacién facil...
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J.B.: Buen, primero que nada me

llevé muy bien con ellos y seguimos

_i'l ek _-".-".- crde
FIVE LEANES LEFT

LBL]LLA3T

S3mE 3Ald. 30 WdYL IRHO AN

siendo amigos. Pero fue frustrante desde un
punto de vista profesional, tanto para ellos
como para mi. En primer lugar no les gusto
Londres, donde nos fuimos a grabar el disco.
Insisto, me gustd trabajar con ellos , me gus
tan esos tipos, pero no creo que haya sido und
de mis mejores trabajos de produccion, Tuve
problemas con el estudio y no nos poniamos
de acuerdo acerca de como mezclar el disco.
Asi que fue dificil. Por eso fue un alivio pard
todos cuando Fables... termind vendiendo mas
que el disco anterior, ya que temiamos que Né
fuese bueno. De todas maneras los R.E.M:
dejaron bien en claro que no era su discO
favorito y, a decir verdad, yo no quedé dem#

siado conforme tampoco.
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J.B.: «Es cierto.»

Recientemente ha habido un punto de vista revisionista con

Tal vez sea el precio de quebrar los limites y las barreras
de lo establecido. Joe Boyd sabe bastante de esto
porgue viene haciéndolo desde hace mas de 30 afos...

respecto a Fables.... Se lo considera un disco bueno, con su

propia lbgica interna... Eso me satisface. Mis temas favoritos son

aquellos donde hay un elemento extra... aWendell Gees, aCan’t

Get There From Heren, «Feeling Gravity's Pulls... esns donde

hay bronces o cuerdas, algo fuera del grupo... temas donde me
senti mas capacitado para mezclarlos de una manera afin a como
los escuchaba yo, mientras que en las canciones donde solo

tocan los R.LEM. miimagen de como debian sonar no era
la misma gue la de ellos . Por lo tanto me encontraba
transigiendo ,.tratando de encontrar un punto intermedio,
lo cual no es, en verdad, la manera de hacer las cosas...

7
DiscOGRAFIA SELECTIVA DE
LAs Probucciones DE JoE Boyp

eemm: Una Ultima pregunta y es socbre Incredible String
Band. He visto que has remasterizado los viejos dlbumes
y lanzado una segunda edicion en C.D.en Hannibal ...

Alfredo Rosso.-

Albumes:
Artistas varios: "What's Shakin"(Editado en Inglaterra como "Good

J.B.: Si. Lo que pasd, bdsicamente, es que Wamer los
reeditd aqui en Inglaterra y me enojé mucho, porquen
usaron cintas que eran de segunda o tercera generacion.,
las mandaren a la planta prensadora en Alemania y fueron
masterizadas alli por alguien de la empresa que nunca
habia escuchado a 1.5.B. en su vida, La verdad es que me
molesté mucho la pobre calidad de esos C .D.'s de
Incredible String Band en América del Norte, me mandeé
en una ‘busqueda del tesoro’ vy encontré los masters
correctos, los originales. Fue una tarea muy dificil, porque
algunos estaban batante deteriorados . Tuvimos que ‘co-
cinar’ las cintas Ampex, ponerlas en el horno para calen-
tarlas y después tocarlas una sola vez y chau.

«Me reuni con John Wood y armamos los masters digita-
les que creo que son los ugue reflejan mas fielmente el
sonido original de los discos.

Time Music”. Boyd produce tres temas de Eric Clapton and Power-
house) Elektra, 1966.

Incredible String Band: ‘Incredible String Band”(1966), 5000 Spirits
or the Layers of the Onion"{1968), “wee Tam and the Big
Huge"(1968), "Changing Horses"(1969). Todos en Elektra.

Mike Heron: "Smiling Men with bad reputation”(1971) Island.

Fairport Convention: “Fairport Convention” (1968) Polydor. "What we
did on our holifdays” (1969), “Unhalfbriking” "(1969) , Lige and
Lief”{1969)", “Full house" {1970). todos en Island.

Mick Drake: “Five Leavas Left"(1969), “Bryter Layter” (1971). Ambos
an |sland.

John & Beverly Martyn: “Stormbringer” (1970), “Road to ruin”
{1970). Ambos en Island.

Fotheringgay: "Fotheringgay” (1970). Island.

eemm: Estds armando algin box de incredible String
Band?

Maria Muldaur: "Maria Muldaur®, (1974) Reprise.

Kate & Anna McGarrigle: "“Kate & Anna McGarrigle” (1976) Warner
Bros. :

J.B.: Lo estuvimos pensando, incluso llegé a estar en la
programacién pero el problema es que no hay tanto
material inédito v la verdad es que las reediciones no han
vendido tanto... Es venta de catalogo pero se musve
despacio...

Creo que Incredible String Band merece un revival, Parece
estar bastante claro que los anos "60 se pusieron de moda
para todos los grupos excepto para Incredible String Band.
Se han mantenido en la periferia...

Richard & Linda thompson: “Hand of Kindness"(1983) Hannibal.
Defunkt: " Thermonuclear Sweat™(1982) Hannibal.

10.000 Maniacs: “The wishing Chair" {1985} Elektra.

R.E.M.: "fables of the Reconstruiction”(1985) IRS.

Ketama, Tounami Diagate, Danny Thompson: “Songhai”(1988)
"Songhai2” (1984}, Ambos en Hannibal.

eemm: Bueno, lo mismo le ha pasado a Sun Ra en el
mundo del jazz...

Tounami Diagate: “Dijelika”(1995). Hannibal.

Pink Floyd: “Amold Layne” / "Candy and a current Bun® (1967). EMI.
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Uh Frecoclo clonee -

=>En su musica, Main ha mantenido un proceso lento

pero constante de vaporizacidn. El promisorio debut con

Hydra-Calm -dos Eps reunidos por los sellos Situation
Two y Beggars Banguet en 1992- exponia trayectorias

: )
circulares empastadas tratando de desprenderse de un QD
=i
formato de cancién, por logica inherente al rock. T |1
Conseguian tal propésito recién al final del disco, en los :}

vainte minutos que duraba Thirst, despojado del patron e
de la caja de ritmos. Reducida a particulas, la musica

expandia su rango de posibilidades, y conguistaba un ij
espacio para sonidos anigmmicﬂs# para E@}l
[ I 1"3'} conceptos que fueron ahondandose en 4 o

discos postenoras, unidos h-ajl'.} LM COMLIn

disefno de packaging. A Dry Stone Feed (1993), Motion
Pool (1994), Firmament | y Il (1993/94) v el CD de
remezclas Ligature (1994), se les suma este afio la serie

—l-

que se proponeg un disco por mes llamado Hz, iniciada

PUIEICIRFAISESI@IECIS

en junio con Corona: serdn saeis en noviembre.
Explorando el medio ambiente propio de Main, las combinaciones
sonoras parecen infinitas, pero el dio las ha moldeado en un estilo
que combina movimiento y estatismo en lapsos intermitentes. Las
dimensionas temporales son extensas, y las particulas sonoras que a
simple oida se habian confundido en un torrente Gnico, cobran vida
por separado en escuchas atentas, descubniéndose meticulosas
superposicionas y contrastes entre microsonidos y loops de cualidad
alargada. El fluido sonoro no solo desplaza su cuerpo, sino que
también permite una metamoerfosis de formas caprichosas. La
musica de Main bien podria evocar el desplazamiento v la configura-
clon de las nubes, acarreadas por una brisa
tenue hacia gquien sabe dénde.

Robert Hampson y Scott Dawson, el nicleo de Main, han
desmitificado los estractos donde estas musicas ocurren, de las
cuales asimilaron la técnica y el efecto. Gran parte de los experimen-
tos en musica electroacustica, misica concreta, improvisacion o free
music, en mayor o menor medida, puse el énfasis en los procesos
(calculos, azar y teorias) por sobre los sonidos v sus estimulos
sensoriales. La escuela industrial habla tormado nota v lectura
amateur; otra escuela subsiguiente mas diversa e inabarcable, la del
posindustrial, refind las apropiaciones de la anterior con resultados a
VECEs cercanos a las mencionadas musicas cultas o intelectuales.
Paralelo a la (ltima escuela (de la cual nombraré a Zoviet France v a
varios proyectos que incluyen a Jim O'Rourke o Etant Donnés) se
encuentra Main, dandole a la idea de apropiacion un cardcter proximo

a la idiosincracia rockera.

Habia sucedido en 1975, cuando Ash Ra Tempel editaba
Inventions for Electric Guitar inmerso en la muisica de los
Kosmischen Kuriere o Comreos Cédsmicos berlineses,
desafiando la ubicuidad de érganos, mellotrons y de
sintetizadores y secuenciadores por venir. El producto final
partia y terminaba en la guitarra eléctrica, encerrada en el
estudio de grabacion entre pedales de efectos. En los "90,
Hampson & Dawson usufructdan la extension integra de la
guitarra eléctrica, desmenuzan el icono rockero por excelen-
cia. Convencido de que la guitarra eléctrica puede generar
mucho mas de lo supuesto, Hampson llega a cantar a través
de sus micréfonos, la graba en un misme plang hasta 48
veces cuidando de no interrumpir las frecuencias entre si, 0
le adiciona micréfonos de contacto para captar detalles
imperceptibles, ademas de un uso frecuente de pedales.
Aislados, aungue no solitarios, del entorno generado por la
difusion del sampler entre las tendencias mas variadas,
prefieren el armadeo artesanal entre el-estudio de grabacion y
los tapes loops e incorporar el aparato en cuestion, con el
cual facilitaran y purificardn los resultados. Aungue consiguid
despertar un mayor interés por los sonidos, el sampler hizo
proliferar el «do it yourself» en los disimiles campos del chilk
out, ambient techno y la escena rave en general, con las
tragicas consecuencias del «cualguiera puede hacerlos. Por
la senda pedregosa, Main descubre nuevas texturas e
interferencias: sano romanticismo frente a un mercado
enfermo de inmediatez.

Marcelo Aguirre
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»No puede haber ninguna revolucidn en la musica, excepto dentro del contexto de la sociedad

infermativa como totalidad. El sabotaje es fa Gnica cosa

que queda para presentar una actitud critica»

(Markus Popp)

> Decir que la musica electrénica alemana siempre se ha
ubicado a la vanguardia internacional no es algo novedoso, pero
resaltar la ductilidad vy originalidad de sus ideas deviene, por lo
menos, una cita obligada. En primera instancia, Kraftwerk no
solo entregd al techno una forma, sine que resolvié el problema
de su cotidianeidad (Autobahn; «Ohm, Sweet Ohm»; Trans-
Europe Express). Despugés, mientras algunos grupos ingleses
planificaban un discurso artie de la alienacién (Throbbing Gristle,
Cabaret Voltaire) y otros se centraban en el proceso de consumo
(Soft Cell, Human Leaguel, la propuesta de los grupos alemanes
resultd ser de un caracter mucho mas desenfadado, resuelto a
experimentar con cualquier clase de material (para comprobarla,
basta con escuchar el humor irreverente del primer Der Plan, o

owveal

al granadino Gaby Delgado -DAF- cantando en castellano
«Y la graciar encima de lacerantes ritmos programados).
Se me ocurre que la aparicion del grupo aleman Owal
puede provocar un grado similar de comparacionas en el
contexto musical contemporaneo, En momentos en gue
la tecnologia se ha incorporado como un aspecto esencial
de la vida cotidiana, daria la impresidn de gue binomios
ingleses como Black Dog, Autechre y FSOL componen
misica con el mismo placer con que se sientan a
encender su MODEM o COREL DRAW para ellos, la
electrénica forma parte constitutiva de un todo absorbente
donde -acorde a Herbert Marcuse en su One-Dimensional
Man- se funden indistintamente el arte, al trabajo v el
placer. La musica de Oval, en cambio, permite disfrutar
del déficit de esa integracién; superando la intima relacién
proteica entre monitor y apéndice nasal, se convierten en
al primer grupo aute-conciente de la era digital.

»La musica es un buen medio para transportar
nuestras ideas. Nos gusta tener nuestro
material para poder penetrar dentro de un
discurso digital en el que podamos
intercambiar opiniones y puntos de vista»

(Markus Popp)

Tras un disco con canciones armadas de retazos tecnols-

gicos -Wohnton (1993) en donde se advierten las huellas

del Der Plan de Pyrolator, el trio Markus Popp-Sebastian
Oschatz-Frank Metzger halla su definitiva férmula con

FOTO: GEWTILEZA THE WIHE

Systernisch (1994): insertando la
imprevisibilidad y la incongruen-
cia sonora sobre un contexto

()

basicamente uniforme, logran alejar el interes
por su trabajo hasta un drea completamente

extra-musical, Al escuchar atentamente «Do

While» (la suite electronica de 94 Diskond] o la

totalidad de Systemisch (con titulos tan

AVANT PREMIERE

referenciales como «Compact Disce 0 alThe
Politics Of Digital Audios), resulta claro que todo el
arsenal de recursos con que modelan su misica
(sonidos de CD's tildados, o pintados, o skipping,
etc.) trata de atraer la atencion del oyente hacia el
acto de re-produccion musical (hacia su medio de
escuchar musica), de recordarle que en el lugar de
sus primitivos aparatos automaticos -pasivos- hoy
se ubica un aparato reproductor digital;
programable, pero con motivacionas propias [y en
este sentido, la funcién random es una clara
respuesta de esa desapercibida capacidad volitival.
Un paso méas alla, Oval expande la tecnologia
como campe auto-referencial para su mosica.
iMeta-lenguaje de |a electrdnicars: no, un lenguaje

articulado por defectos de la electranica.

El trio alemén alerta sobre la voluntad de las
madquinas pero -dado que comunica a traves de
sus fallas- también nos pone al tanto de su
imperfeccién. Porgue el sonido de Oval empieza y
termina en un CD tildado.

Jorge Luis Fernandez
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“Because the night belongs to lovers”
Patti Smith

= Jeff Buckley es un artista de pocos habitos
nocturnos: el insomnio es su Unica reincidencia; la
realidad de los desencuentros, ineludible. "Bésa-
me, por favor, bésame; pero que sea por deseo,
nena, no comao consuelo” -implora como un quejido
en “Last Goodbye"-. ¥ en “Lover You Should've
Come Over”, "mi cuerpo se revuelve y anhela un
suefno que nunca llegara”. El amor slempre como
un arrebato, sin avisos. Siempre una rmarca
indeleble que inspira canciones irreductibles:
cuesta imaginarlas en formato acustico, desprovis-
tas de los giros psicodélicos, de la progresion de
crescendos ritmicos gue cortan el
silencio y la calma. Excepto, por
supuesto, por “Hallelujah”, una de esas despojadas
canciones para una habitacién, de Leonard Cohen,
versionada con elocuencia en Grace.
Y también siempre la voz, que rinde culto a Robert
Plant y a Scott Walker y que como la musica, se

(@@mmn | 22)
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engendra en el rock mas puro y
se enriguece con las formas
“cultas”. Las tensiones se

resuelven de manera imprevista,

Jeff Buckley|

por el paso ligero de melodias

huracanadas o por la resistencia

eficaz de una base que marca los
contrapuntos orquestales.

Que lo comparen con su padre, Tim,
ese excelente cantautor de los
setentas, resulta inoportuno entonces.
En este caso, como en la mayoria, el
apellido no es mas que una circuns-
tancia, un accidente. Con &l apenas
comparte la virtud de un registro vocal
increible: menos nervioso, quizds mas
meditado (quien sabel, igualmente
excepcional. Si la musica es lo que
importa, seguramente haya aprendido
mas de su madre, una pianista de
orgen panameno. De su padre, solo
conserva el recuerdo de un encuentro
poco antes de su muerte, luego de
una ausencia sin origen -Tim habia
saludado a su hijo por dltima vez

2 Hébitos nocturnes

cuando éste tenia seis meses-.

Grace (1994), el album debut, senala una temprana consagra-
cién y virtualmente el fin de un viaje erratico desde la California
natal al Village neoyorquino. Este recorrido a través de los
senderos de la pena y sus atajos posibles ya habia sido
registrado (en vivo) en Live Al Sin-E (1994), un mini Ip con
cuatro temas, dos de ellos versiones: “Je N'en Connais Pas La
Fin" y "The Way Young Lovers Do”, de Van Morrison.

Jeff Buckley le rehuye a los signos retro, aunque su imagen
sea la de un intérprete fuera de época. Se sitia donde el rock
(armericano) empieza a desvirtuarse, donde la cancidn adquiere
nuevos significados v expande sus fronteras.

Pablo Azcoaga




desde hace mas de una década
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Guillermo

Todo estaba preparado. Cuando la puerta se abrig, nos en la afinacion del instrumento, Guillermo lo colgd de su cuello y se pard para
encontrabamos ya dentro de la sala de ensayo de Gui- gjecutarnos una inesperada performance: movia los dedos con arte de virtug-
llermo, tenuemente iluminada, decorada con alfombras, so, el sonido del stick nos golpeaba desde todos los flancos, generando un
y al fondo con un tapiz de inciertos resabios aborige- huracan de arrolladora vehemencia que era absorbido por el cuerpo de Cides
nes. Cides ya habla ubicado dos sillones vacios frente a rhediante una serie de contorsiones extranas. Luego dejd descansar al stick
un banquito que senalaba el lugar del intérprete. contra una pared y se sentd en el banquito mirando al piso, dejando a la sala
-nj¥a ascucharon algo de mi mdsicad, por- inmersa en un incémodo silencio de recuperacion. Tode indicaba que estdba-
que igual tenia pensado tocarles algo». Eso fue al mis- mos a merced de Cides y sus constelaciones interiores: no sabiamos donde
mo tiempo que estrechdbamos manos por primera vez terminaba el recital y donde comenzaba el reportaje; nos daba la impresién de
en nuestras vidas. que era Guillermao quien imponia las reglas v, tal vez por influencia de su pre-
Cides tomd uno de sus sticks y luego progra- siin gravitatoria, uno de los grabadores se negaba a trabajar.
- md& alguna frecuencia en su sintetizador.
(@@&mTn [ 24) Tras unos breves instantes que demord
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GUILLERMO CIDES ES UN CONCERTISTA DE
STICK Y ACABA DE EDITAR EL MUNDO INTERIOR
DE LOS PLANETAS, SU PRIMER CD SOLISTA.
HOMBRE DE MAS NOTAS (MUSICALES) QUE PA-
LABRAS, EL REPORTAJE QUE INTENTAMOS CON
EL RESULTO TAN ATIPICO COMO SU INSTRUMEN-

To Y sUROL DE JUGLAH DE FINES DE MILENIO.

Cicle$
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e conocieron hace cuatro anos. Desde su pri-
mer encuentro, Guillermo pasé una semana sofando con
tenar un stick. Entonces encontrd un aviso en La Maga yno
duda. Por como lo cuenta hoy, uno puede imaginarlo lla-
mando por teléfono, acercandose hasta la direccién indica-
da, comprando el instrumento sin pensarlo dos veces, ape-
nas una, y cormendo a casa para tocar. De alli en més serian
meses de encierro para descifrar cudl era la logica arménica
del instrumento, por qué estaba contruide v afinado asi.

Hoy Cides cuenta con dos sticks de Emmett
Chapman Stick Enterprises, la Gnica firma que los fabrica.
Durante la entrevista, flangueado por ellos, los miraba como
buscando aprobacién. -«Tengo una relacién muy personal
con los instrumentos; son dos personas distintas, cada una
con su propia personalidad. Considero que uno trata a su
instrumento tal como maneja su propia vidan,

El stick fue ideado por Emmett Chapman dos dé-
cadas atras. Consiste en un largo diapasén con diez cuer
das que recorren rangos de bajo y guitarra y que se tocan
con ambas manos a modo de tapping. No hay caja, el soni




do es tomado por micréfonos con mucha més ganancia que los de
una guitarra o bajo eléctrico. Es un instrumento digital y al sintetizarse
puede adquirir los mas variados sonidos. Como herramienta nueva
todavia se suele identificar como el desarrollo de una anterior. Esta
basado en la técnica de tapping de Stanley Jordan, que es un bajo de
diez cuerdas (dado que esa es la funcidn gue se le suele dar en una
banda).

-sEmpecé tocando la guitarra y luego el bajo; me gustaba
aflojarles las cuerdas para tocarlos. Pero el stick no es un bajo ni una
guitarra. Es un stick; un instrumento nuevo, provisto de sus propias
leyes. Hoy le transmite la informacién del stick a masicos que ni
siquiera tocan otro instrumento de cuerdan.

Queremos indagar sobre su vida de misico; su pasado y
su presente en relacién con otras bandas, otra gente...

-u g Quieren que les nombre a las bandas conocidas o a las
desconocidas?, porque no guiero dejar afuera a nadies

Mo interesa Guillermeo, podemos conocer a las desconoci-
das.

-#Okay, pero si les nombro a las bandas de Olavarria no
creo que las conozcana. Siempre tiene la Gitima palabra. /Y qué hay
de las influencias?

-#'Yo también escuchaba a PIL y a Lou Reed, pero cuando
ascuchs a Tony Levin en «Don't Give Upe, el tema de Peter Gabriel,
fue algo revelador. De todos modos, Levin todavia sometia el stick a
la categoria de «bajos. Fue Trey Gunn guien comenzd a investigar en

« TENGO UNA RELACION MUY PERSONAL CON
LOS INSTRUMENTOS; SON DOS PERSONAS
DISTINTAS, CADA UNA CON SU PROPIA PER-
SONALIDAD. CONSIDERO QUE UNO TRATA A
SU INSTRUMENTO TAL COMO MANEJA SU

PROPIA VIDA».

las maltiples posibilidades del stick come un instrumento auténo-
ma; cuando lo escuché por primera vez me senti identificados.

Y qué le pasd a Gunn cuandd escuchd por primera vez a
Cides?

-ujQuieren escuchar hablar a Trey Gunn?» -comenzo a
levantarse- «;Tienen cinco minutos?s. Mos miramos con descon-
cierto.

Al rato volvid con un grabador:

«El mejor solista de stick gue vi en mi vida fue agui en
Argentina, Guillermo Cides. Es casi imposible mantener mi aten-
citn con un stick solista y él fue el Gnico que lo logrés., (Trey Gunn
an &l programa El Intruso, 1994).
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Guillermno

CicleS

Gunn y Levin sin duda son los referentes mas popula-
res. Dentro de la orden, otros solitarios ilustres son el mismo
Emmett Chapman, Jim Lampi y Fergus Marsh. En Buenos Aires,
ademds de Cides se cuentan Diego Souto y FEiv:ic-.f Saenz Paz.

Si bien para Guillermo Cides el stick es -ateniendose a
sus multiples posibilidades- un instrumento del futuro, él se consi-
dara un «mlsico prehistéricos, un artista del pasado. Reniega de
la proliferacion de mega-conciertos y profesionalismo carente de

riesgo; afiora la época en gue los artistas eran jugla-

[—]. EE] res, gente que entablaba vinculos de afecto con su

publico. Tal vez por eso, Guillermo también toma dis-
tancia del papel de mero «tocador de sticke.

-uMi bisqueda musical no termina en el stick, y el dia
que me acostumbre tal vez deje de tocarlo. Yo empecé a tocar el
stick cuando mas sufria de timidez en los escenarios; los mdsicos
nacionales, en cambio, son mas conservadores, no aceptan nin-
gin desafio. Yo considero al stick como un medio para expresar lo
que siento, ¥ en ase sentido me ayudd a conocer lo que habia
dentro de mi. Pero la masica es algo mucho més amplio; hay mu-
sica hasta cuando te levantds a la mahana, aungue muchos misi-
cos no lo quieran creers.

Casi al finalizar nuastra conversacion, le preguntamos a
Guillermo cémo sonaria el stick «al desnudo», si no estuviese me-
diado por la sintesis de sonido. Su respuesta fue una cancidn de
Gismonti gue nos tocd con el sintetizador desconectado, cerrando
con una timida sonrisa al igual gue con el resto de su performance.

-u A\ veces me pregunto para que hacemos muasica y gra-
bamos discos, y creo que la respuesta es que lo hacemos para
emocionar a la gente. Yo no puedo decir todo lo que siento, enton-
ces por eso tocow. Las respuestas resultan intranscriptibles, pero
recomendamos a los intrigados que no dejen de averiguarlas en el
préaximo concierto o en una excursion al mundo interior de los pla-
netas de Cides.

Jorge Luis Fernandez
Daniel Flores

Stick Enterprises offoce informaciGin gratuita a 100od los intaresados.
B011 Woodlake Ave.,

Woodlard Hills, CA 91367-3238, USA

Tax (B18) B83-0668

Guillermo Cides

El Mundo Interior De Los Planetas
Mundo Records

Aungue antericrmente habia editado Stick, cassette
presentacidn con seis temas, El Mundo Interior De Los Planetas
&s no solo el primer lanzamiento importante para Guillermo Cides,
sing el primer disco de un stickista argenting -habra que acostum-
brarse al thrming- .

Compuesto por ocho canciones de variado eclecticis-
ma, ¥ recurriendo a distintas astrategias para procesar el stick (e-
bow, sintetizador, etc), al sonido da El Mundo. .. resulta ser, pese a
todo, bastante parejo. Abre con la cancion que da titulo al disco
[dande hay evidencias de que Guillermo asistid puntualmente a
algdn curso de Guitar Craft) y sigue «Hablando De Amaors, un tama
de Gismonti arreglado por GC, ejecutado con respeto ¥ no manos
emocion {al igual que «Carabelass, el otro terma del masico brasi-
lefio que Guillermo escogid para su repertorio). En «No Me Dejas,
Tan Solows, el stick crea melodias gue se desprenden de ambian-
tes creados por loops; el tema, compuesto por la superposicion
de diversas orquestaciones, queda como lo mas interesante y pre-
tensioso respecto a las posibilidades v a lo «emulti - efectistas del
instrumento. «<El Pasaje Circular De Los Suefioss a3 un tema total-
mente construido por loops, que proponeg un similar endrecruza-
mibento de masas sonoras.

Guillermo rinde homenaje al creador del stick, Emmeat
Chaprnan, en un par de oportunidades. Primere en «Voces [El Dia
Cue Los Pijaros Abandonaron El Mundels -inspirada en la propia
wocess de Chapman-, con un inicio de sonoridad flamenca, evo-
luciona en un contrapunto de bajos vy agudos de guitarra que va
intensificandose hacia al final en un ampulase sinfonismo de aris-
tas cosmicas. Luego «Pumpernikel Pumps (compuesta por
Chapman) sa dirige hacia el jazz de repertorio setentista.

Si bien Guillermo Cides demuestra tener una gran ver-
satilidad en el manejo de su nstrumento, este virtuosismo saba
escapar de la ostentacidén y del aferramiento a clichés -al manos
por ahora-. Curiosaments, |a version de «Adids Moninow que com-
pleta este CD [registrada en vivo, va que es la cancidn con que GC
suele terminar sus conciertos) tiene un recorrido por diversos are-
glos v estilos que acaba cpacando gran parte de la magia de su
espontdnea melodia. Y los aplausos sobre el final del disco no ha-
can mas que confirmamos que fue un wwiernes a la nocheas; paro
en Buenos Aires.

J.L.E
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Nro 1 Nro 2 Nro 4
Tom Waits Robert Fripp ' Sonic Youth John Cale

Dossier Be Bop: Dizzy Gillespie Dossier Livarpool 1805 Julian Cop Dossier Saga VMalvet Undergraund
Fachuco Caddver. Pankow, Deric Puaes. Rewy Music. Legendary Fink Dets, + Cassette de Quum Muevos grupes: hMeoonahake, Dog
Teniacles. Basehead, Nitzer Ebb. Bullhole Sufars. Dossier Mew vocal musle: Diamanda [2ced Hemmans, Ha)

Roberl Johnsen; Jehn Cage, Furesied Developmem Galds, Joan La Barbara, Meredith Mank Hew: Jazz: Ornglle Coleman, John
Aller Ginsbeng, Faul Bowles, Bobed David dAamat. el Jardan : Ly Coltrane, Ene Delphy, Adben Ayl

Catherine Jauniaux, Shelley Hirsh, BERTT
Moss, Cathy Barbedan, Jehn Cage.
Eapacial resdiciones: Canterbuny, Rock
Césmico, Rock Francés delas ‘70,

Rock sueca, Fsicodelia ascura, Progresiva
Britdntca, Underground Cheooslovaco
Frank: Fapps. The Falll Americadn Muges
Gl Commelius Cardew, La Blurder, Quum
Jonas Mokans, Greil Marces. Michel Chion

IESCYLPIENDO MILAGROS | ISCYLPIENDO MILAGROS

SALan

Frart 242, Abdbd Joha Cage.
G, Filmy Sultuve.. David Vinas
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Pop exparimental
Peaindairinl

Highop f rap

Nugva miaisen
pewiftica
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Nro 5 Nro 7 Nro 8
Frank Zappa John Zorn Hacia donde va la mu- THE BEATLES

Dossiar Musws kdaica Moxicans Eiﬂﬂ hﬂv? Especinlimisioa nglesa: Masaive Allack
Collage: John Zorn, John Qswald,  Suicide, Sun Dial, Fauline Qliiveros Pop experimentall Seslesl, Bark Payehosis Peilishead, Dizco Inferne, Bark Psyehosis,
Christian Marckay, Megativiand Fain Teens, Beach Boys, Kurl Cobain, Sli"l:":"l‘-" Gt : 3 GZene, Echobelly; Moo Man, Marion,
The Birthday Party. The Cure, Black Flag. Fobert Fripn, RaberlAllman, Alan Budalph F‘l’-':'!":l'_ll_:l.rml. R LI T i Strangolove, Grang, Tindersticks, Blur

The Biue Hile. Orde Equiien Salis.
Arthu Bredsin, Shylock. Labaonte "|"|:|l_.'g
Lisaratura inglesa de Fosigusra, James
FTFIE

Reporia)ts: Moonshake, Latka, Chais Culled
Salle Malien, Post-Grindoore. Mueyo Jazz
Inalés, Musvos compositores Ingleses,
FLOT!, Beazlie Bovs, Bryan Fany.

Handl kufeisha,

with wound, Haller Tic.

Hip-Hep/rap: Beaslie Bovs, Gang Starr, Fublic
Enerny. Soviol Avant garde Jazz.

Singlelon, Van Feebles. Splke Lae

Nro 9

Neil Young :
G0 Compania de Mésiea |maginaria -
Tricky = ol Shang - Possible

Preduciions - Techno ambient

La llnea Hizsldnica = binimalisag

Sumo - Philip Jeck = Rab Fuidam

David Lyneh - Kotk de Camara

Llamar al 362-1944. O en Carlos Calvo 255 7° C Bs. As. Argentina. De 12 a 18 Hs.
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Actuaimente, MTV Networks
pertenece a la empresa madre
Viacom. MTV Netwerks incluye
ademas a otro canal de videos
mas Adult Oriented Rock, llamado
VH1, y a Nickelodeon, el canal
infantil. MTV, a su vez, se ramifica
an MTV (version americana), MTV
Europe, MTV Asia, MTV Mandarin,
MTV Lating y MTV Brazil. Las
cifras de fines del afo pasado
hablaban de un poco mas de 252
millones de abonados a estas
senales en ochenta paises. Dado
que MTV se encuentra en su
momento de mayor axpansian,
estos nuimeros crecen en forma
constante. Los calculos mas
optimistas se animan hasta 500

millones de suscriptores en un futuro
no tan lejano. Ese ndmero casi
cuadriplica al de abonados de la
cadena CNN.

e

En las oficinas de MTV los
empleados estan constantemeante
axpuestos a monitores visibles desde
todos los dngulos. Es el entrenamiento
MTV para que sus hacedores se
impregnen de la esencia de la
empresa. Mo es el Onico objetive: los
pasantes que trabajan en la estacidn
(sin mas remuneracion que el orgullo
de estar dentro de la tele) sirven como
muestra del pdblico; los superiores
tienen muy en cuenta la reaccion de
los mas jovenes, las charlas en los

ascensores, las simpatias y las

¢CENTRALIZA MTV LA HISTORIA OFICIAL DEL ROCK? TOM FRESTON, PRESIDENTE DE MTV,

¢Centraliza MTV la historia oficial del rock? Tom
Freston, presidente de MTV, diria que 250 millones
de suscriptores no pueden estar equivocados.

| "Video Killed The Radio Star”, asi decia
en pretérito, a modo de veredicto, el titulo del tema
de los Buggles, primer video clip que MTV puso al
aire. Eso fue a las doce horas un minuto del
primero de agosto de 1981, hace ya casi quince
anos. La referencia a la radio muestra hasta qué
punto la gente del medio comprendia el fendmeno:
el video clip ganaba el lugar del single radial. Un
cambio de formato para similares operaciones de
promocion.

El proyecto estaba financiado por quince
millones de ddlares que la Warner Amex Satellite
Entertainment Corporation se decidid a poner una
vez gue su investigacién de mercado confirmara la
rentabilidad de un canal musical.

Aquel estudio fue deficiente: el negocio
resultdé mucho mas redituable y hasta socialmente
significativo de lo que se habia pronosticado.

-

TELEVIStON®

empatias; en buena medida son los
pulgares que deciden cuanto dura un
video en el aire.

Los televisores permanecen
siempre encendidos porque MTV
aplica un concepto de "radio visual”™:
una pantalla que esta ahi pero que no
demanda atencidn exclusiva. Tal
propuesta se basa en la presuncion de
gue solo un pequeno porcentaje de los
televidentes se sienta a mirar
videoclips durante mas de un cuarto
de haora. No solo por la tendencia a
aprovechar el control remoto que de
por si castiga a cualquier tipo de
programacton, sino por lo particular
mente dificil que resulta renovar el
interés cada cuatro minutos, que as el
promedio de lo gue dura un clip. Para
MTV, esto ha representado un
problema de rating: el sistema
americano de medicién automatica de
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audiencia solo contabiliza al espectador que se gueda en un canal
por mas de quince minutos.

MTV se posiciona como un estilo de vida, una ventana
al munde que muy bien puede estar abierta las veinticuatro horas
del dia. Para que no existiera la necesidad de cambiar de canal,
de a poco se agregaron “programas” de formato mas o menos
tradicional que cubrieran las cosas gque interesan a los jovenes
después del rock. .ﬁnsf-:apﬂi;gﬂﬁn Haouse of Style Imoda), The Big
Picture (cine), The Real World (tira melodramatica), Remote
Control (juegos), MTV Sports y especiales siempre renovados.

La conformacion de un canal mas convencional fue
restando espacio a los video clips. Esta direccién artistica no fue
particularmente bien vista por las compafias discogréficas. No es
dificil entender que MTV generd en la industria del rock una clara
dependencia a nivel promocional y que si corta la cantidad de
clips programados estd en algln sentido "traicionando™ a sus
cooperadores iniciales. Disconformes, Time Warner, Sony,
PolyGram y EMI anunciaron a comienzos del 94 gue para fines de
ese mismo afio lanzarian su propio canal de videos. Los Estados
Unidos cuentan con una legislacion antimonopdlica que dificulta
aste tipo de alianzas, por lo que el proyecto, que en su momento
alarmd bastante al directorio de MTV, quedd en suspenso. Los
cuatro magnificos aportan casi el setenta por ciento del material
que difunde MTV. Si Time Warner (que esta a punto de unirse a
Turner} y compania contaran con su propio canal de difusidn,
estarian en posicion de imponer sus condiciones a MTV; esto

UN MUN DO

UN MUN DO
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tante se apoya en un notable trabajo de diseno. Pero los
recursos no se agotan en lo estético: como muestra,
aquella perla retdrica, el ambiguo perc no ironico alegato
contra los libros. Quizds MTV revoluciond al medio en
cuanto a programacién tanto como el video clip afectd a la
adicion. No extrana entonces que en el "81 uno de los
requisitos para trabajar en |a nueva empresa era el no tener
axperiencia previa en television (tal como hizo el, en otro
sentido, anti-revolucionario Goar Mestre en canal 13). MTV
apunta a ser el medio mundial con mayor influencia entre
los jovenes de catorce y veintiseis anos vy les nf_rew:a un
espacio exclusivamente dedicado, en apariencia irreverente
v que habla su mismo idioma; aunque su presidente, Tom
Freston, sea un sefior en sus cuarenta, muy elegante y que
confiesa no entender los gustos de la juventud y que si por
&l fuera pasaria otra muasica.

| En cuanto a la midsica que ofrece, de f-—-—@ e [TET_W

un medio que pretende llegar a la juventud de

los cinco continentes no puede espararsa otra cosa que un
flujo homogeneizado, pasteurizado, pero no tan proteico ni
sazonado como el natural. Pensando en términos globales,

los espectadores se convierten en doscientos cincuenta
millones de Beavies y Buttheads. La mdsica de la que se da
cuenta se resume a un blogue asequible por todos; es
interesante como la programacion de medias tintas de MTV

ENCRHUFADO

ENCHURADO

DIRIA QUE 250 MILLONES DE SUSCRIPTORES NO PUEDEN ESTAR EQUIVOCADOS.

podria traducirse en el cobro de derechos o directamente en la
exclusividad sobre algunos videos a favor del nuevo canal.

De todos modos, aungue aparecen proyectos como
el anterior u otros canales como The Box y Much Music, MTV
no tiene mayor competencia. Pueden disputarle mercados
locales pero dificilmente algdn grupo seria capaz de lograr la
presencia, el peso y la marca de MTV a nivel mundial. Uno de los
famosos separadores de la estacion mostraba a un astronauta
haciendo pie en lo que aparentaba ser la Luna y clavando la
bandera de MTV: antes y por television.

MTV debe ser el canal con mayor produccion de ese
tipo de promociones; en este caso, cantidad y calidad se llevan
estupendamente. Y si, como ya se ha dicho, el video clip es al
formato de un arte pop en el que se disipa la frontera entre
espectdculo y publicidad, MTV emite un loop de veinticuatro
horas de comerciales. El rock ni sigquiera seria el principal bien de
consume: el medio es el producto, MTV comercializa un estilo
de vida, su fuente de la juventud. Los separadores se encargan
entonces de que el televidente se sienta bien mirando MTV o,
mejor dicho, sienta que MTV le hace bien. El mensaje reconfor-

‘eIsy AL
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ha convencido a los rockers de gue “ahora (estan) mas
abiertos y (escuchan) de todo: Alanis Morisette, Beastie Boys
v White Zombie". Ya que para la mayoria de la gente solo
existe aquello que aparece en television, MTV se convierte
en la historia oficial del rock. Mas o menos lo que la radio
aplicaba antes que el video secuestrara a sus estrellas:
rankings y repeticion para lo que importa, grado cero de
difusion para lo que no. El suscriptor cree estar “informado”
y conacer todo lo que necesita (y habria que decir si no es
asil; hasta puede saborear el cool de la excentricidad solo
con mirar la dosis semanal de Lado B.

La especificidad de un medic es algo que no por
reconocerse deba festejarse. Y aunque no parezca demasiado
fructifero esperar que MTV sea alguna otra cosa, si cabria
desear que el rock fuera un poco menos MTV-dependiente. En
Argentina, en el ditimo par de afos, MTV Latino se impuso
come la fuente de informacién determinante para grupos
nuevos, consumidores y periodistas de rock. jSerd cuestion de
tiempo hasta que se desarrolle un consuME UN Poco Mas critico
o serd MTVY un viaje de ida/

Daniel Flores
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> El video adolescente ... Con este articulo en su portada, la ya des-

aparecida "Travelling® (1) diagnosticaba una etapa en la vida de los
videastas argentinos. Por ese entonces (1990) se citaban obras y
autores (corno Boy Olmi, Sara Fried, Luis Maria Hermida, entre otros)
conformadores de lo que Graciela Taquini (2) llamé la pri-
mera generacion de realizadores independientes. Epocas
en las que el deseo circulaba a traveés de la tan mentada (y
vapuleada) especificidad: |la bdsqueda de un lenguaje pro-
pia.

Desde ese lugar se construia el paralelo; algin dia llega-
riamos a la madurez, de forma lineal y progresiva en don-
de los logros anteriores serian peldanos a recorrer en pos
de la especificidad.

El nacimiento del video arrgjé sintornas defi-

(@& | 30)

nitorios de su posterior desarrollo. Sus forja-

dores provenian de diversas artes (Nam June
Paik - Musica y plastica,

realizador bahiense, radicado en La Plata, nos ensefia un abanico de
videos de los mas vanados cddigos y formatos,

Después de transitar los caminos de la abstraccidn, la ficcion, el re.
gistro v la parodia produce una obra sintesis. "Perro”™ (25' 1995), un

Wolf Wostall-happenings

v performance) producien-
do obras desbordantes de
formas hibridas, puntos de

={0

inflexidn de estructuras

vanguardisticas de los "60.
De ahi en mas el “lenguaje “de vi-

deg se nutriria de colaboraciones, — ] ]
aportes de artistas gue rara vez co-
menzaren a trabajar en el soporte

[—

—1
|

electrénico. Es mads, este seria un ]

punto de |legada.

Asi, en Argentina, el video se fue forjando con la produccidn de rea-
lizadores de procedencia ya no tan clara. Nos es dificil precisar con
exactitud sus actividades anteriores. Es més, del "90 a esta parte, las
nNuUevas generacionas se ven atravesadas por formas de expresion
mas contemporaneas que las de sus padres vanguardisticos: la tele-
visian,

La television, distribuidora de imdgenes a domicilio, impregnd a es-
tos videastas (consciente o inconscientemente) de ese combo hi-
pertextual, novedoso y fascinante para los pioneros pero totalmente
natural y cotidiano para ellos. Mientras gue en los ‘60 el arte habia
que buscarlo en museos y bibliotecas en los '90 éste nos es resigni-
ficado a través de la T.V.

Esta catedral del saber | como diria Ecol arroja a la arena audiovisual
una especie de realizadores totalmente eclécticos, con una cosmao-
vision del arte muy distinta a las anteriores, una postura ante el so-
porte mas bien lOdica y experimental, donde los elementos cons-
tructivos de la imagen son manipulados hasta el hartazgo con la na-
turalidad que seclo tienen los que aprendieron a ver TV antes que
hablar.

Mo hacen televisidn, producen imagenes post - televisidn,
Obviamente el resultado sigue siendo el mismo: un repertoric de
tendencias, obras coherentes consigo mismas pero dificiimente agru-
pables con otras. Un sistema cadtico.

Un clare ejernplo lo constituyen las imagenes de Gastén Duprat. Este
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video repleto de citas auto - referenciales e intertextuales, especie
de red de significaciones simultdneas materializada desde el relato.
Con una puesta que a simple vista remite a la cinematografico (ima-
gen blanco vy negro; ausencia de efectos y una edicion gue se acer-
ca al montaje) el video se estructura a traves de personajes este-
rectipados al méaximo, rozando la satira. Un ladrén de baja monta
rapta a un parmo ¥y suU paseador exigiends un magro (400%) rescate.
Un policia ensaya maneras de encararlo y discute las posibilidades
de recuperar el can con su duefa. Insertado en la historia encontra-
mos bloques, diferenciados por la puerta de cdmara y el tratamien-
to del sonido, de testimonios casi televisivos. Declaraciones inco-
naxas de dos ancianas que cuentan torturas de la era proceso con
perros amaestrados. A su vez estos relatos se ven coartados por
retratos en movimiento de perros y personas.

Asi, pasando al plano formal, Duprat recoge las ideas de Mc Luhan
en relacion a la televisidn como vuelta a la cultura oral, utilizando al
relato como forma, como elementos puros manipulables.

Mo pone en funcionamiento la “representacion” de una idea, tampo-
co documenta, de manera realista, los testimonios: todo esto se
constituye en materia del video, repitiéndolos o insertdndolos en
otras iImagenes la linealidad toma forma de micro - bucles (3) a los
que se vuelve una y otra vez.

En "Camus® (1" 1995) su factura difiere: un planc cerrado del mismo
Duprat, fondo amarillo v una ventana en el borde superior izguierdo
con formas abstractas de fallas de sincro y ruido electrénico con




subtitulos aleatorios. En el, una voz en off (la del realizador) relata un
cuento de Albert Camus de una manera cotidiana, no impostada.
Esta puesta, mas cerca de la construccion de video arte, afirma nue-
vamente el uso del relato como forma, el discurso desde su estruc-
2 tura.

Desde el relato o el scratch-video o los miltiples estilos no aborda-
dos aqui, el video realizade por artistas post - televisién caracteriza a
sus creadores como la respuesta del efecto TV (4). Devolucion de
largas sesiones frente al tubo de rayes catddicos, desde un lugar ni
apocaliptice ni integrado, las imédgenes consumidas son ahora ex-
pulsadas en cardcter de materia prima.
La madurez anorada, la tan buscada especificidad llegars, de una
manera U otra pero no desde la linealidad v la progresion dada por el
soporte sino gue toma forma de circular: un ir y venir a

CAMUS. GASTOM DUPRAT.
EH LA FOTO GASTON DUPRAT.
FOTO: MARID CHIERICD

traveés de otras exprasionas.

Camilo Ameijeiras

Tal vaz el caso mds extremo de cultura televisiva lo pone en mowi-
miento "La muerte en ocho colores basicos” (Leonardo Ayala 8' 1594),
Partiendo de una senal de ajuste, cada color delimita blogques de
imagenes levantadas de programas de TV, donde cada uno es una
forma de muerte. Ejermplo: La muerte celeste es un fragmento de “El
lobo y el mar " o la negra un noticiero brasilefo mostrando el asesina-
to de un elefants.

(@R DENRTIEY

VIDED POST TELEVISION / MOTAS: ]
(1) Travelting, drgano oficial de la S8V [Sociedad Argentina da Videastas),
1940 (@&fm | 31)

{2} Graciala Tagquini, Catdlogo Buenos Aires Video, 1€1, 1993

{3h Alain Bourgues, Vdeo Cuadarnos W, Ed. Huewva Libreria, Buanas Alres, 1992,
{4} Jean Paul Fargier, "El efecto TV": conferencia dictada en ol marco del IV Festi-
val Franco Latinoamearicano de Vide Arte, Centro Culiural Ricardo Riojas UBA, 1855

Vipeo InstaLacion “Un MonsTrRuo peE Mirapas™
ICI, Buenos Aires, octubre 1985,

En algunos med:os sa hizo mencion a este acontecimiento, sin duda
alguna hecho de relevancia poco habitual para los circuitos de difu-
sion del arte en el pais. Presentado como uno de los fundaderes del
"wvideo arte” -cosa que es verdad- se hablo de manera circunstancial

0 anecdotica de otro aspecto en la obra de este artista coreano, que
incluso se desarrollara con bastante anterioridad a su experimenta-
cidn con el video y que de alguna manera podria tomarse como hilo
conductor. Es la idea de PAIK como misico. Habiéndose formado en
Alemania y teniendo estrecho contacto con Stockhausen, toma lue-
go una especial direccién a través de los desarrollos post Cage, de
los que se transforma en animador y promotor creativo constante.
Aquellas ideas de la "misica para ver” v ese escandaloso y fantasti-
co mundo de Fluxus, aguel arte incendiario donde los principios de
Dada se entremezclaban con las ideas del Zen a la sombra protecto-
ra de Cage y Duchamp, demolian barreras estéticas de toda clase
lincluse de comportamientos no artisticos). Los dorados sesentas.
Paik rompia violines, le cortaba la corbata a Cage v construia un vig-
loncello hecho con televisores. Concebia piezas de midsica concep-

NAM JUNE PAIR

tual instando a "arrastrarse por dentro de la vagina de una ballena
viva®.
Cenociendo estos desarrollos, podemaos leer la obra del Paik videas-
ta como una "midsica para ver”, o invirtiendo los términos, como
imagenes para ser oidas. Sabiéndolo a Paik musiceo, y sin lugar a
dudas su poética sonora s muy aspecial, también la plastica de su
imagen electrificada y multicultural toma un coloride que es digno
heredero de aquellas dnicas experiencias que seguramente hoy pro-
vocarian igualmente a los desprevenidos.
La instalacion consistla en una Y griega conformada por televisores
con tres secuencias de imagenes diferentes segun cada uno de sus
segmentos. Alli una vertiginosa sucesion de imagenes alternaba
imagen referencial con abstracta, color con blanco ¥ negro, filmacidn
casera y recursos tecnolégicos, imagenas fractales y postales de
distintos lugares del mundo con permanencia fraccionas de sagun-
do. Este vértigo v exceso se veia cuidadosamente contrarrestado
por el silencio del lugar y el color blanco de los paneles, mientras en
otro sector se podia ver un video con performances recientes de
Paik, en donde el espiritu de Fluxus se mantenia vivo, tal como en
las imégenes compaginadas de Cage haciendo el cldsico 4°'33" en las
calles de Nueva York, o histéricos fragmentos de Charlotte Moorman,
aguella cellista que provocara asombro con la Opera Sextronique de
FPaik en 1967.
La muestra contd con la presencia del francés Jean Paul Fargier,
videasta y estudioso de la obra de Paik, y la colaboracion de la Emba-
jada de Francia encontré buena caja de resonancia en el Instituto de
Cooperacion Iberoamericana. Una experiencia disparadora de reflexio-
nes y percepciones variadas. Un espacio para poder valorar a otro
controvertido artista del siglo poco conocido o a quien se concede
limitada importancia. Muestra (til de que el arte vinculado a concep-
tos puede seguir existiendo hoy mismo para no aforar tan triste-
mente aquellos dias del famoso Instituto Di Tella.

Daniel Varela
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turas escritas a las apuradas, y por otro lado te-
nias las obras para los ensembles con partituras MAS, SEGUIREMOS HACIENDO LO POSIBLE POR
DAR A CONOCER MUSICOS Y MUSICAS CAPA-

super bien escritas.

M: Si, la obra que escuchaste la escribl para los CES DE ELUDIR LAS CONVEMNCIONES ¥ QUE |
de Bang On a Can All Stars restrenada en mayo

del "95. La partitura era horrible, y empecé ese

proyecto hace un afo. Ahi comencé a pensar en \ POR UN ESPACIO PARA EXPRESAR SUS

: An i Y
2 > > eemm: Antes tenias tu banda de rock con parti \ SUPONGO QUE MIENTRAS EXISTAN ESTAS PAGI-

A TRAVES DE UNA FIRME ACTITUD LUCHAN

T S S e 0. Si
SR REUIMHITIN. SN’ RN TN R IDEAS, MAS ALLA DE LOS DESALIENTOS
estas escrnibiendo una obra sena v se la das a un

musico serio, la musica tiene que ser seria, Jen-

ECONOMICOS Y LA IGNORANCIA ACCI-

tendés? Asi que luego de i tigar llegué
-SSR R R TN [EN0Sa 1 DENTAL O VOLUNTARIA QUE BUENA
solucion. La vision que tengo de mi carrera con
Deoctor Merve; este grupo &5 mi primer amor, es PARTE DEL PUBLICO LES DESTINA.
el que me inspira para mi proceso de experi- NI{:FL DIDHDVSKY Y LA BANDA QUE |

[m | 32] mentacién, Muche de lo que sale musicalmen-

te termina sonando como rock, a veces como
misica experimental, a veces mds clisico, y nun-
ca querria que se terminara, ya que lo considero
un proyecto de vida. Lo que fue muy interesante
en los Gltimos afos ha sido el hecho de que otras

‘ cAPITANEA -DR.NERVE-, SON ESA |
1 CLASE DE PERSONAJES. '

LY '
agrupaciones me encargaran que les escribiera

obras como el caso de los All Stars, o el Crosstown ;

Ensemble. Trabajar para Merve ha sido siempre

un increible ambiente de recepcion de mis ideas,

pero por supuesto es un solo grupo, con la mis-

ma gente, ¥ s bueno ventilarse con otros masi-

c0s... Es lindo trabajar con un compositor - direc-

tor como Enc Crunnin (Crosstown Ensembls), al = PR 5
que le escribi una obra para doble cuarteto v per- 'j
cusion; el queria que sonara més grande, y me |
dijo sutilmente, que tal si doblds algunos de los
instrumentes, y al principio me sond sospechoso |
pero luego dije, yeah!, vamos, ensefame algo de
tu orquesta, estoy abierto. Y &l hizo un trabajo
sorprendente, es muy sensible al doblar los ins-
trumentos para que la obra suene mas fuerte, v

termind siendo una cbra hermosa. ENTREVISTA CON NICK DIDKOVSKY, LIDER DE

al
eemm: JComo se llama la obra? g '
m m |

MN: The eyes bulching sparkling pockets vy es la
natural sucesora de Amalia’s secret, que as la
que escribl para los All Stars. Es una suite con

secciones; una de ellas es un cuarteto de cuer- j ; k y
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das, lo que siempre quise escribir. Hay mu-
cha exploracidn, y sigue los pasos de Amalia’s
secreten que use los mismos programas que
usé con ella.

En Amalia escribi para un grupo de percusian,
lo cual lleva a la musica a ser mas dirigida
hacia el pulso, y con la obra del Crosstown
Ensemble transferi la funcién de ritmo, pul-
g0, impulso, a instrumantos que genaralmen-
te no funcionan de ese modo: oboe, clarne-
te, trompeta, fagot, cuarteto de cuerdas...

gen que luego se subdivide, y cada parte for-
ma subdivisionas, ¥y una vez que astan en
control de los detalles y los elementos em-
piezan a filtrarse, alli tenés tu obra. O tu pro-
grama. Algo en lo que estaba interesado con
la obra de los All Stars, no era tanto escribir
una obra en secciones sino en la idea de como
las secciones tuvieran vida propia y se pudie-
ran tocar independientemeante fuera del con-
texto del ensemble. Queria un solo de guita-
rra para Mark Stewart, que se pudiera tocar

eemm: Of las obras de Bang on a Can, y
gue son seccionales, of las obras o cancio-
nes como quieras llamarlas de Doctor Nerve,
cortas, v la obra del Crosstown Ensemble,
en secciones. Te sentis més cdmodo como
compositor escribiendo secciones cortas que
escribir obras donde se dé un constante de-
sarrollo de un mismo material.

M: En lo que estoy realmente interesado es
en producir un arco a lo largo de la obra total,
que se desarrolla a través de la relacién de
las secciones. Es como tener una gran ima-

en un concierto de él, como una obra de re-
pertorio standard para guitarra sola, y que yo
pudiara ofrecer a otros guitarristas, diciéndo-
les: aqui tenés una linda obra para guitarra
s-::la_."Es.td es algo que no se puede hacer en
una obra.como una sonata, donde los elemen-
tos dependen unos de otros y no se puaden
tocar secciones fuera de ese contexto por-
que la obra no se entiende.

NNYINLEOd SIODNYHd -0L04

EEMM: Ya que mencionds a la musica clé-
sica, JComo te encontrés musicalmente, en
qué mundo musical te situds, si penséas: bue-
no estoy escribiendo para el Crosstown
Ensemble?

N: Esa es una pregunta dificil. Creo que en la
historia estamos en un momento an gue qui-
zas ya podemos liberarnos de ese tipo de de-
cisiones. Tuve una conversacidn fascinante
con Stave Schick, el percusionista de los All
Stars, y mi impresion es que desde el prin-
cipio hasta mediados del siglo 20, la gente
estaba realmente polarizada, gente que odia-
ba a los serialistas, ¥y mucho tenia que ver
con luchar por territorio académico, y vos te
identificabas con la escuela en la gue estu-
diabas, v los jazzistas no hablaban con los
clasicos, y los clasicos no los

respetaban, y los jazzistas im- (@&nmn | 33))

provisaban y los clasicos no, en

fin mucha polarizacién. Pero creo que una

de las cosas fantdsticas de vivir en esta
época es que no puedo contestar a esa pre-
gunta. Hay una increible mezcla cultural en
este momento, que ha entrado en mi vida
desde joven al escuchar heavy metal y rock
en la secundaria, rock progresivo luego v la
mulsica electronica, Morton Subotnick,
Richard Teitelbaum, Steve Lacy, v luego es-
tudiando a Bartok, y mi habilidad para escri-
bir para ensemble me vino de estar en ban-
das de rock v come combinas rock con
Bartok, no se puede...

eemm: Hagamos un poco de historia jde
dénde venis? Tengo curiosidad de saber como
llegaste a lo que hacés ahora, semillas, rai-
ces, etc. Cuando decis rock progresivo, Jque
quiere decir? Dame un poco de referencias
de como llegaste a concebir lo que hacés
ahora.

N: Ok, cuando hablo de rock progresivo, ha-
ble de King Crimson. Esa fue una influencia
fuerte para mi. En la escuela secundaria es-
cuchaba heavy metal, hard rock, guitarras
fuertes, que iban desde Kiss hasta Alice
Cooper, Queen, Black Sabbath, vos sabés,
estibamos en eso, y alguien me dio el disco
In The Court of King Crimson, y ese es un
disco tan inteligente porque logrd hacer que
chicos como yo escuchdramos «21st.
Century Schizoid Man» y dijgramos Guaul,

esto es total, tan increible, y luego sigue con >

...CUANDO HABLO DE ROCK PROGRESIVO, HABLO DE KING CRIMSON.
ESA FUE UNA INFLUENCIA FUERTE PARA ML.
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cosas como improvisaciones, silencios cui-
dadosamente planeados, piezas
monumentales y grandicsas me-
\ lodias creadas artesanalments,
“ composicion sofisticada... Vos
sabés, esta es una muosica in-

\ creible para escuchar durante

la s2cundaria. ¥ cuando sall y

§ dejé esa banda me sentl

muy mal pero al mismo

N tiempo me daba cuenta da

que, a pesar de gue nos

\ iba muy bien, era claro

que esa fue una de las

‘ Mejoras cosas que me

pasd en mi vida debi-

Q do al extremo con-

formismo que exis-

\ te en el mundo del

heavy metal y al

hard rock. Para

ser una musica de rabelion es absolutamen-
te sorprendente lo estrechas que son algu-
nas actitudes. Entonces, fuera de esto, es-
taban Fripp, Eno y Frank Zappa a quien escu-
chaba durante la secundaria. Cuande sali y
formé mi banda ya estaba muche dentro de
la enda de Zappa, Eno v Fripp v escuchaba
las obras para cinta que Eno vy Fripp hicieron
juntos, y transcribia algunos solos de fappa
Yy empecé a escribir mdsica sin pEnsar an un
grupo para el que escribir. Estaba muy inte-
resadeo en Brian May, brillante compositor y
guitarrista. Y creo que desde alll comenzd a
existir una brecha entre mi pensamiento de
lo que era una cancién y una banda vy pasé a
pPENSar en comao piensa un compositor y su
ensemble. En otras palabras pensaba en
Robert Fripp v me decia bueno aste no as
solo el lider de una banda sino un composk
tor con una visién que la aplica a su banda.
Frank Zappa era un compositor que coinci-

dentemente era también el lider de su ban-
da, pero no era esa su funcidn principal. El
concepto me parecid interesante, ya que no
ara un grupe de 4 misicos que se llama XYZ
y que algunos de los temas son de Y y otros
de Z, sino que empezd a incubarse en mi
cabeza la idea de que se puede escribir md-
sica seria para una banda seria y que puede
sonar como rock o como algo distinto. Lue-
go, ya en la universidad entré al programa de
musica electrénica, y mi carrara era la de ma-
terndticas, pero al ir avanzando en la carrera
comencé a tomar cada vez mas, cursos de
midsica, y al final ya estaba estu-
diando

de’ Dt‘.

pick©

composicidn del siglo 20, sintetizado-
ras, y me interesé por el trabajo de
Fred Frith, Henry Cowell y ese mundo
se me abrié de golpe y me impresio-
nG. Ya no eran mas escuelas, estilos
donde quepo, donde me muevo, sino
que ara un mundo de maosica total, que
me decia, jdénde queréds ir? y me em-
pujaba a empezar el camino.

ENTREVISTA CON NICK DIDROAVSEY, LIDER DE

I WEPVE

eeimm: Estaba leyendo la critica que te hizo
Kyle Gann en el Village Veice. El habla de tus
impulsos, de tu energla, usa palabras como
entropla, interrupcidn, complejidad, te com-
para con Stravinsky en el modo en el gue &l
se sale de la masica clasica buscando com-
plejidad ritmica. /Eso define en general el
nicleo de tu composicion? JO tenés otra for-
ma de acercarte a la composicién que es dis-
tinta de lo que Kyle Gann ve?

M: Bueno, creo que &sti la manera de ver la
midsica por un lado, y las motivaciones que
llevan a componer musica per otro. Por ejem-
plo: si ois una obra y luego decis fue una obra
tan hermosa, melédica, lenta, hipnotizante,
me puso alegre al principio, triste al medio y
a5as no pueden haber sido [as motivaciones
dal compositor inicialmentea. Por eso creo que
Kyle de un modo punzante, analiza el resulta-
do de mi muasica, pero yo a veces no estoy
sequro de por qué critice algo. Lo dnico que
sé cuando escribo una obra es que parte de
mi cerebro en un cierto instante se enciende
Yy se excita y eso puede resultar en procesos
entropicos o procesos de intermupcidn; el prin-
cipio de entropia es ir de orden a desorden,
Como 5 rompigramos una taza de te, los pe-
dazos se desparraman y nunca vuelven al
estado original. Pasan de un estado de alta
energia a otro de baja. Todo en la naturaleza
tiende a ir hacia el desorden porque hace fal-
ta energia para mantener un orden. Las co-
sas, los edificios caen. La taza tiene un ten-
dencia a romperse. Por eso la entropia tien-
de a definir ordenes de organizacién, drde-
nes altamente organizados versus ordenes
altamente desorganizados, del orden al caos,
del caos al orden. Yo jusgo con esos temas.
En Armalia te puedo mostrar compases en los
que suceden estos cOmulos de sonido con-
fusos. ¥ parte del arte de esta composicion
es ir de un momento de gran desorden a un
momento de gran orden
v,ska de vuelta al
caons, pero eso
es algo que se me ocu-

rre al ir componiendo.
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eemm: Dame |a més intima elaboracion de
como sucede este proceso paso a paso des-
de tu cabeza al papel o la pantalla de tu com-
putadora.

N: Bueno, por ejemplo, mi programa genera
un pedazo de material «crudox. Yo lo oigo ¥
elijo o descarto. De repente escucho algo
que excita mi cerebro, es0 s lo que salvo en
el disco duro. Luege, importo ese material
crudo a mi programa de orquestacion. Y lue-
go trabajo con el material y lentamente tra-
bajdndole, lo descubro o se me revela. Y esto
as lo que incluyo en otra seccion, y cuando
hay algo en esa seccidn que no funciona o
funciona en contra de esa idea, la descarto,
saco esas 3 notas de clarinete que no me
sirven ¥ asi, voy moldeando, cortando, inser-
tando, y llega un memento en gque digo wow!
nunca habia escrito algo asi en mi vida es
increible! Es como wver un grupo de image-
nas v dentro de ellas una te llama la atencidn
¥ no sabés por qué pero la seleccionas, vy lue-
go la examinas v se te revela, v comienza a
develarte sus secretos y entonces podés
impartirle tus ideas y comenzar a imponearle
nuevas direcciones que al principio eran solo
timidas referencias a algo mas grande. Mi
trabajo como compesitor y arreglador es to-
mar esa idea que me fue dada vy darsela al
mundo en una forma gue tiene sentido v co-
herencia.

eemm: Escuchando Skin, ocigo en muchos
de los temas ritmos complejos que se super-
ponen a otros ritmos complejos, poliritmica-
mente, en secciones de una duracién tal que
me hacen sentir que no he llegado a digerir-
los totalmente v que me hacen desear por
mads tiempo real antes de un cambio vy vos
me interponés otra textura opuesta o dife-
rente con instrumentaciones dispares, o 50~
los de guitarra contra una seccion de vientos
¥ luege viene una corta seccidn v luego se
termina la cancion vy solo me queda, si quiero
mas de lo mismo buscarlo en otro tema o
volver a escuchar el mismo tema otra vez...
Jes eso lo que queréds que sienta?
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N: Mucha gente me ha dicho lo mismo, pero
vos lo has expresado mejor que la mayoria
de ellos. Creo que hay algo de rigueza en una
obra de musica que te hace querer volver a
escucharla porque te ha parecido sobrecoge-
dora quizas. De nuevo, no es algo en lo que
pienso mucho...

eamm:;Por qué buscar ser tan sobrecoge-
dor en un periodo de tiempo tan corto dentro
de un tema?

M: Esa es una buena pregunta. Porgque estoy
calibrado internamente para concentrar nive-
les muy altos de estimulos. Me gusta lo que
sucede, se llame como se llame, en mi cere-
bro 0 en mi cuerpo cuando escucho cosas
que cambian rapidamente. Encuentro esto
realmente axcitante. ¥ me gusta asa sensa-
cidn de unidad vy ese espintu que se da en la
banda cuando estamos tocando un tema que
esta casi por encima del limite de lo com-
prensible, casi en el limite de que te sea im-
posible asimilarlo todo. Esa sensacidon as
imeemplazable. Mo puede ser alcanzada de
ninguna otra forma. Una de las ensenanzas
de Joel Shapiro con quien estudié y que la
apligué quizds al extremo, es la de cambiar
las cosas justo antes de que |a gente se acos-

tumbre a ellas. El estaba hablando de musi-
ca electronica en 1380. Y yo (riéndose) cer-
tamente cambio antes que te acostumbres!
Una perspectiva que no debe perderse es gue
escribo misica para musicos que deben to-
carla, aprenderla, ensayarla muchas veces y
tambi&én escribo para que cambie antes que
ellos se acostumbren a ella, v la mantengan
vital,

eemm: ;CQué rol toma la melodia en tus
temas?

M: Escribo melodia intuitivamente. Con mi
maestro Vinnie Martucci estudié Bartok; él
me hizo escribir cientos de melodias sin re-
ferencias armdnicas, y me interesé en qué
es una melodia, cdmo te conmueve, adonde
puede conducir, y creo gque la melodia en cier-
tos temas mios toma el lugar que en otros
contextos toma una cantante. Por ejemplo,
en algunos de los temas heavy metal de Skin,
la funcién de los vientos es a veces la fun-
cion del cantante. Pero no podas realmente
hacer una analogia exacta porque en el caso
de la melodia que se repite en la voz de un
cantante, la letra cambia y hace que el oido
del oyente sea mds permisivo con la repeti-
cidn. O sea que se convierte en un interesan-

te problema compositivo el hecho de tratar
de cumplir el rol de lo que hace un cantante y
hacerla interesante todo el tiempo. Entonces
lo que sucede es que la melodia cobra diver-
s0s roles, contrapuntisticos, ritmicos o hace
BCOS CONSIgo MISMOo Yy en preguntas y ras-
puestas y asi se mantiene |a atencion del oido
por mas tiempo. A veces pienso en la melo-
dia como un gesto Unico que es compartido
por diversos instrurmentos o como una melo-
dia que se sostiena por si misma pero gue
puede cobrar un sentido distinto cuando le
opongo otra melodia del mismo tipo. Un buen
gjemplo de eso es en el tema «Little Jhonny
Stinky Pants», las melodias simultdneas en
capas, donde tenés el bombo con repeticio-
nes, y con un pase de guitarra de 6 compa-
ses, que es como una melodia, y el vibrafono
entra como con otra melodia an contrapun-
to, y entre el saxo, la trompeta y el clarinete
se forma una estructura de un arco en &l que
tendés a darle mas importancia a aquellas
notas que te parecen mas importantes, y esa
percepcion cambia en cada una de las repeti-
ciones de la misma seccidn. De paso te digo
que todas esas melodias fueron improvisa-
das y entradas a mi programa a través de un
teclado.
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eemm: ;Tendés a empezar un
tema desde una plataforma melé-
dica?

B

“ M: Generalmente empiezo des-
de una idea ritmica, Hay una

§ técnica que uso 3 veces y es
‘ facil es hacer una base

ritmica (imita con su voz

bien intrincadal, v

“ eso generalments

funciona y da re-

la de tener una melodia di-
L'"t un ritmo complejol y
sultados a veces

sociada del fendmeno rit-
mico del tema. Lo que es
‘\ sumarle una melodia
{canta una melodia

(@@hnnn | 36) sorprendentes, pero lo gue in-

teresaba desde hace tiempo es
escribir un ritmo complejo y ponerle encima
una melodia que tuviera una vida propia inde-
pendiente y relajada comparada con el ritmo.
Y en el tema «Plagues, la disociacién de rit-
mos con melodias es tan fuerte, que la ma-
nera de tocarla era recordando los lugares en
que sabemos que tenemos gue ir juntos,
Porque si prestamos atencion a lo gue pasa
ritmicamente, caemos en trampas ritmicas,
donde creés que un golpe fuerte del bombo
es el primer tiempo del compds, cuando en
realidad puede ser una semicorchea antes o
después. En «Plaguen, el concepto de diso-
ciacion se lleva al extremo.

eemm: ;Qué es lo bello para vos en madsi-
ca?

N: Creo que la segunda sonata para violin y
bajo de Bartok, eso es bello. Encuentro que

la seccién «Rondas de la Primaveras (Spring
Roundevals) en La Consagracidn de la Frima-
vera es una de las cosas més bellas que se
han escrito. Es una de esas cosas que te ha-
cen sentir esa sensacién corporal y emocio-
nal. Las cosas que encuentro bellas son or-
ganicas, terrenales, oscuras, melancolicas. Es
dificil de describir con palabras. Creo que la
pieza para piano al final del disco en Skin, es
balla, La musica de Doctor Nerve no es bella
en el sentido cldsico, es mas bien brutal. En
un sentido méas iluminado de la palabra, en-
cuentro todo bello. Una definicion de bello,
es la palabra eufonismo, o sea lo que al oido
le provogue placer. Ese es el sentido de be-
lleza que yo exploro en mi musica.

eemm: jAlguna vez trataste de lograr ese
resultado en el sentido clasico de belleza?

N: Creo que es uno de los procesos que des-
cubro en una de mis piezas. Creo que hay
secciones de Amalia en que encueniro esa
belleza. Pero eso es algo que solo aparece
an |a obra la belleza, la belleza en el sentido
clasico es un concepto tan abstracto que es
imposible de enmarcar o decidirse a concre-
tarlo a priori, porque seria indtil, no lo logra-
rias, v terminarias imitando algo que ya sa-
bés que funciona como bello. Yo estoy orgu-
lloso de encontrar a veces esa belleza en mi
musica, pero afortunadamente la descubro
después de componerla (se rie). O durante el
proceso, deberia decir...

eemm: ;Podés hablar un poco del progra-
ma HMSL?

N: Si, HMSL s un programa de composicion
experimental por computadora desarrollado
por Larry Polansky, Paul Berk y David

ENTREVISTA CON NICK DIDKOVSKY, LIDER DE

Rosemblum en el Mills College Center
for Computer Music. El aspecto mas
importante de este lenguaje esta en
que los programadores pusieron todo
su esfuerzo en evitar el prejuicio mu-
sical en el prograra. Estd basado en
una nocién muy generalizada de lo que
es musica. La base racional del pro-
grama esté informada por las ideas de
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James Tenney, relacionadas a la
Gestalt y la percepcidn del oido musi-

cal. Se trata de curvas que se pueden dibujar
o programas, y la curva puede significar mu-
chas cosas, dindmicas, sonidos, formas. Po-
dés componer una obra de cero, desde una
plataforma tecrca.

Para que una musica sea experimental, tiens
al igual que en un experimeanto cientifico res-
ponder a preguntas. La teoria es silenciosa,
pero yo le agrego pardmetros musicales. En-
tonces, es un proceso de constantes pregun-
tas y respuestas, desde el comienzo de la
idea hasta la ejecucién de la musica. Pero me
permito en el proceso modificar algo si no
me place el resultado. Creo que el concepto
de musica pura es ridiculo. Use algoritmos,
pero cualgquier compositor que piense que
estd relegando 100% su algoritmo en la ma-
sica estd equivocado. Para cuando llegés a
oir la obra, ésta ha pasado por un sinNUMEro
de decisiones que no tuvieron que ver con el
proceso algoritmico que invalidan ese con-
cepto.

eemm: ;Querés estar en total control de tu
material?

M: Mo puedo tener control total. Mis partitu-
ras no estan totalmente anctadas en detalle
con dindmicas, ligaduras, etc. Los musicos
generalmente se resisten a interpretar una
partitura, Tignen una actitud machista tipica
de la musica cldsica, de existir una escrita
anotacion de todos los detalles, si no, no la
tocan; yo estoy en desacuerdo con esto. =
estd demasiado fuerte tocalo mas suave, a
tu criterio. No existe la mdsica puramente
algoritmica, puramente teorética; y no hay
razon en el mundo que te impida modificar
algo que no te gusta.

eemm: Me nombraste a Brian Eno. Estuve
lsyendo una entrevista gque le hicieron en
Wired. Algo de ahl me hizo un click en mi
cerebro y lo quiero compartir con vos. El dice
que estd interesado @n crear «SCraen saverss
porque dice que las maguinas crean cosas
que pueden ser tan o més interesantes, in-
esperadas. Te traspaso esta cuestion a ver si
me resolvés este problema, porque yo lo
quiere a Eno tanto como vos, pero no estoy
seguro de estar de acuerdo con esto...

M- Deberia leer la entrevista antes de contes-
tarte, pero una de las cosas que me gustan
de Eno es que el se especializa en estatizar
lo mundano. Como en Music for Airports, por
gjemplo. La idea me parece muy linda (cool),




vy &5 verdad no he visto Un «sScresn savers
que me interase, Generalmeanta son tontos.

eamm: El dice: yo soy muy vago para es-
cribir todas las notas y por lo tanto creo es-
tos mecanismos que por &f mismos lo hacen
muy bian,

N; De alguna forma me relaciono con ko que
dice. Creo que el uso de la palabra avagor
efectivo periodisticamente. Cuando pienso en
los meses que me lleva generar un progra-
ma que haga un sonido, pienso en que &l tam-
bién trabaja duro para generar sus mecanis-
mas. El pone mucha energla creando el pro-
ceso. Sirealmente fuera vago no o haria. Hay
algo realmente magico en el hecho de crear
algo que te presenta ideas musicales. Una
de las formas en que pienso an el programa
que uso es que es un idiota inteligente, que
ne tiene inspiracion musical, no cambia de
; opinién, pero las decisiones que realza son
tan igualitarias que por un momento hace algo
interesante, luego algo banal, pero observar
gl proceso es interesante e inspirador. Me
fascina que una maquina mea muestre deas
pEro gue no sea a modo de juicio SING Como
escupidas de ideas, que mi cerebro rechaza
o acepta, vy eso s muy estimulante. A veces
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pienso en el proceso creative como un pro-
ceso dividide en dos: una parte creativa, que
no juzga, que da imagenes, sonidos, et. y la
otra que es como un filtro que decide lo bue-
no y lo malo. Muchos prejuicios compositi-
vas tienen su hogar en al filtro. Un modo de
romperlos es manosear esa filtro, y una for
ma de hacer esto es sobrecargarlo de infor-
macidn. Asi uso mi programa. Le hago pro-
ducir una seccién de 8 partes de mdsica, ¥
luego otra a los 10 segundos v luago otras y
otra v lo que sucede es que llega un momen-
to que al cerebro empieza a aceptar cosas
que al principio rechazaba o al revés. Pero lo
impeortante es atacar las habilidades organi-
zativas del filtro, y eso es muy saludable para
el proceso creativo. La computadora esta
hiper estimulando la parte creativa del cere-
bro y la otra cambia radicalmente.

eemm: Cambio de foco. JComo estd tu tra-
bajo con el cuarteto de guitarras con Fred
Frith? ¢Trabajan como un cuarteto de cuer
das?

M: Es muy saludable como principio, pero
muchas de las técnicas del cuarteto estan
basadas an la historia de los instrumentos. El
hecho de que sean guitarras eléctricas le da
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otro sentido dindmico. Si escribis para el cuar-

teto de guitarras, con el criterio del cuarteto

de cuerdas estis escribiendo algo que sera
imposible de organizar a nivel sonoro porque

los misicos estan frente a sus amplificado-

res, y se oirdn mas a ellos que a los otros,

tenés que pensar el tipo de monitoreo que

usards, y una serie de consideraciones sono- 5
ras que derivan de esta formacion. La idea '
del cuarteto de cuerda nos sirve de referen-

cia pero nosotros no tenemos 2 o 3 siglos de

musica que nos respalda o a la que debemos
responder. Es un medio nuevo, y debemos
inventar técnicas, que nunca han sido esta-

blecidas anteriormente.

José Halac
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LOS NERVIOS DEL DR. DIDKOVSKY
O Como La Musica ELECTRICA DE
Camara

PUEDE INCENDIAR CEREBROS.

Renegados e iconoclastas a los que la mdsica con-
temporinea descalificaria como “rockeros”, el rock
tildaria de extravagancia virtuosa y vanguardista, o
el jazz criticaria por falta de swing. Nick vy su gente
eluden con creces todas ésas cajas de zapatos vy
desparraman explosividad creativa a través de un
sonido crude, duro, agresivo, que requiere distintos
niveles de escucha pero del que nadie quedaria in-
diferente con unos pocos segundos de exposicidn.
Didkovsky es compositor con una sdlida formacién
académica, experto en muosica electrénica y por
el 38 computadoras, y guitarrista eléctrico que re-
(G ' 32) conoce influencias de Ritchie Blackmore y
Brian May. Tratar de imaginar esta mezcla bien pue-
de hacernos explotar la cabeza pero es indicativa
del desconcierto que puede provocar una primera
escuchada de Dr. Nerve, Octeto fundado en 1983 v
que consta de bajo eléctrico, bateria, vibradfono, 2
trompetas, saxo soprano y clarinete bajo, junto a la
guitarra eléctrica de Mick, cuenta entre sus filas con
musicos de extraccion jazzistica, académica o roc-
kera, algunos de los cuales se encontraron con ND
en el famoso Creative Music Studio de Woodstock,
hogar de cursos dictados por Karl Berger, Marylin
Crispell o Dave Holland entre otras figuras del jazz
vanguardista. La especial misica de Dr.Nerve cuenta
con varios registros que gracias a nuestros viejos
amigos de Cuneiform tenemos disponibles: Out To
Bomb Fresh Kings (1985/86) v Armed Observation
(1987) son los primeros dos discos, reeditades como
un CD en 1992. Siguen Did Sprinting Die? (1990),
Bata 14 OK (1991) y Skin (1985), contande con un
disco intermedio "inducide”™ por Dr. Nerva:
Transforms: The Nerve Events Project (1993], con
piezas compuestas por otros musicos tomando
como punto de partida fragmentos de escasos se-
gundos del disco Beta 14 OK.

La misica de Didkovsky y Cia. tiene distintos enfo-
ques, desde lo escrupulosamente escrito hasta la
improvisacidn con el agregado de un especial re-
curso: el HMSL, lenguaje informdtico especifico
creado por Nick y otros compositores aliados para
ser usado de distintas formas como herramienta en
la composicién y ejecucidn en vivo. A través de este
lenguaje no sdlo las computadoras almacenan de-
terminada informacién musical sino que son capa-
ces de interactuar en forma viva y simultdnea con
los misicos durante la performance en una enrique-
cedora y desquiciante pirotecnia. Es casi imposible
describir como suena Dr.Merve, peroc una primera
oida nos sacude desde su aspecto anarquico en el

r

ENTREVISTA CON MNICE DIDKOVSEY, LIDER DE

DRYNERVE

gue podemos inferir un subyugante y fuerte
sentido de control. Aceleraciones y enlente-
cimientos bruscos, quebrados, con una mé-
trica casi imposible de seguir en sus acen-
tos, texturas de alta densidad donde insdli-
tos riffs se interrumpen con secciones gque
remiten a estribillos, erupciones volcanicas
de los vientos e ideas de politonalidad vy
modos superpuestos como tejido de una
fuga deforme y disonante. Algunos momen-
tos mas reposados con el despliegue del vi-
bréfono y multifénicos de clarinete que rapi-
damente dejan paso a instantes de funk o
jazz de big band hechos afdicos por una bola
de MNoise metal y trashcore furiosos.
Stravinskismos, algun guino al Zappa orgues-
tal, velocidad e indudablemente un extrano
horror al vacio son otros aditamentos que
se pasean por los nervios de esta banda, que
en su dltimo disco parece mas dispuesta a
hundirse en las moléculas del metal mas
compacto y pesado. Gritos de los musicos,
agresiva guitarra distorsionada y un vertigi-
noso torrente sonico que Nick Didkovsky nos
recomienda escuchar con el volumen al
maximo y an una sola vez,
El antusiasta trabajo de nuestro correspon-
sal nos permitird conocer mas de cerca las
opiniones de este singular creador, alguien
que puede mantener una prudente distan-
cia de las torpezas de los géneros “puros”y
que por los caminos de la heterodoxia musi-
cal toma decididamente lo gue distintas for-
mas y técnicas ofrecen.
Dr. Nerve es un brebaje capaz de explotar a
cada instante y provocar una descarga que
como un electroshock sacuda sordas
neuronas que creian haberlo escuchado
todo.

Danigl Varsla
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0J SPOOKY, UN
B-BOY DE LOS 905,

“DIFICILMENTE ME GUSTE

N O ﬁwﬁ@‘%ﬂ € o % ALGUN TEMA JUNGLE", DECLARA
o q,#ﬁ} o @ wq.;f‘ﬂ O DEGO, QUIEN JUNTO A MARK MAC FORMA
\v Lo ﬁ,}c}-t' J&Hﬁ & EL NUCLEO DE 4 HERD, UND DE LOS GRUPOS QUE
o 1L:'.,:;:f“:?‘h e L ¥ PRIMERO EXPANDIO EL FORMATO DE ESCUCHA: DEL
Pc_ﬁ*ﬁ‘ p e i SIMPLE DE 12" AL CD DE REMIXES.
\@‘1&#1
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Esta vez no hay etimologia que
facilite una definicion cabal. Sin
duda el Jungle se entiendes mas
como un fendmeno cultural que
como una mera tendencia musical,
Es al mismo tiempo una escena vy
un sonido. Es la expresion “de los
chicos de la
clase .
trabajado-

ra gue
vive para el fin
de semana”. ¥ por ello

se asocia inmediatamente
con tensiones raciales y abuso de
drogas. En tiempos violentos, la
ciudad es una jungla.

Tiene su origen subcultural en las
raves - esas fiestas neoc-hippies,
“alternativas” a las propuestas del
establishment, en donde no hay
seguridad y los excesos estdn
permitidos-. Musicalmente se
opone a la linealidad de ritmos
programados del Trance vy el
House. El elemento clave del
Jungle es el breakbeat y cualquier
tipo de efecto desorientador y
alienante, como el scratching o la
transposicion de muestras de
sonido (samples) a niveles de
ireproductibilidad. Un breakbeat es
Iteralmente un corte ritmico. Si el
Hip-Hop se apropid de las bases de
James Brown y George Clinton, el
Jungle directamente plagia -el
sampler es una herramienta para
alio- de distintas fuentes:

tentes como campanitas chinas. Pero las
raices se encuentran en el Hip-Hop, entendido
como cultura negra que contiene distintas
axpresionas: el reggae v el raggamuffin
jamaiquings, la reelaboracién del jazz v el soul,
La tension parece una caracteristica propia. El
lugar comin para su descripcidn suele ser "el
Jungle une estados de animo contradictorios:
euforia & inmovilidad, relax y aceleracion”,

Un comentario insidioso

La imprasion resultante de una escucha
persistente de Jungle es de agobio vy
saturacidn. El precio al
contado por el elogio
de la novadad,
Literal-
mente
los ravers
estan pasados de
vueltas. Pareceria que hoy
por hoy la Gnica forma de
sorprender, segln esta eviden-
cia, as mutar continuamente. Hay
una urgencia masturbatoria, un deseo
adrenalinico que potenciarian las
drogas. El placer del éxtasis se encuentra
en el pasatismo escapista que proponen las
raves. Simon Reynolds no ahorra adjetivos v
comparacicnes sexuales para describir toda
una "gama de sensaciones”.

Disco, baby, disco

Parace una constante: que la misica bailable -
no solo la disco- conlleva ciertos cddigos
rituales. Los del Jungle son los

lugares comunes de la cultura

\'ﬂ-

euforia e

(@

inmovilidad,

del Hip-Hop las bases -drum 'n
bass- del hardeore-techno europeo,
el frenesi y la velocidad -nunca
menor a 150 bpm-. Suena
entonces al primitivismo de los
primeros Cabaret Voltaire, de 23
Skidoo o al Metal Box de PIL {un
disco sorpresivamente revelador y
casi de moda por ellol, por la
reverberancia del dub y las
parcusiones metalicas e intermi-

post-rave de principios de esta década:
aislamiento, aceleracidn creciente y uso de
drogas socializantes -lo que desde una
perspectiva progresista parece un reflejo
inconciente de resistencia al sistema-.

Por eso los més inteligentes reniegan de la
especulacion de la prensa. Y por eso, en
realidad, las corrientes mds modernas se
mezclan con facilidad, como aguas que
provienen del mismo estangue. En los
compilados Macro Dub Infection (Virgin), o

Serenity Dub 1.7 AM vy Serenity Dub 2.1
(Incoming), tienen su lugar distintos
cultores del dub y el ambient y del Jungle.
“Para mi los dos "accidentes’ en la
industrializacion del Hip-Hop son el graffiti y
el breakdancing. Esas son dos formas muy
profundas de arte a fines del siglo XX. El
graffiti rompid con las leyes de la realidad
urbana consensuada. Es una forma de decir
“wamos a cambiar la ciudad™. En cuanto al
breakdance... se puede establecer una
relacién con los ritos vudl haitianos. Estos
tienen una serie de cortes percusivos y
disonantes -cassé- que llaman a los
espiritus -loa- a tomar posesion del bailarin.
Entonces el breakdance seria una exten-
sidn de la tradicion de danza

ritual del oeste africano”, dice
DJ Spooky, un artista callejero
de Mew York.
Casualmente, Goldie (ver recuadro) solia
sar una artista del graffiti en New York. Y
como dice Reynolds -que compara la
actitud ghetocentrista del Jungle con el G-
Funk de las costas de California-
“convierte (asi) la agresion del
hardcore en artcore”, Sus gustos
van mas alla del Hip-Hop v
explican en parte su facilidad
para elongar el ritmo: David

ayivian, Pat Metheny, Eno

Miles Davis
de los 80s.

El Jungle desafia los
esencialismos; como el Hip-
Hop, tiende al mestizaje, con menor
facilidad en tanto cumpla su funcidn en las
pistas de baile.

Rob Haigh de Omni Trio, antes de volcarse
por completo al beat que Public Enemy hize
famoso, sus preferencias iban de Pere Ubu
a The Fall, del Kraut rock al dub de King
Tubby y Lee Perry.

1995

En el curso de este afo -y ya desde 1993-
gl fendomeno fue saliendo paulatinaments
de su mundo subterraneo. Esto lo
evidencian docenas de compilaciones
Jungle que companias multinacionales >
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sacaron al mercado. Y los entendidos empiezan a renegar.
“Se perdio la relacidn brutalista (conflictival con el Techno”, TGP ngﬂ‘éu#E%lgiﬂEND ADOS
arguye Reynolds y critica que ahora los andnimos heraldos se LOS DI
hayan convertido en misicos, perdiendo el "acercamiento
intuitive y pulsacional”. “Fuzak with breakbeats” es la denomi- A Guy Called Gerald - Black Searet lechnciogy Ifmim B
nacién despectiva que elige; &l Jungle suena ahora a fusion y 1996): Mucho més tranquilo -ambient- que los hits de
recuerda a grupos como Weaather Report. discoteca. Segin los entendidos, este seria uno de los
Quizas la popularidad haya llegado justo cuando los distintos dlistsidel ks, Jartoies ce Gt Tashrechniraly dHoky
alemeantos constitutivos del Jungle empiezan a reconciliarse en
un suave equilibrio. Goldie - Timeless (Metalheads, 1995): Junto a Rob Playford,
Mo obstante, Reynolds reconoce toda una nueva legién de capo dsl ssilo Moving Shadow. forma Metalneads, curyo
auténticos renegados (The Wire #137). El nueve punte de Inner ey Life: (199 yassiuniciasioniddl unigle. limelass
inflexién: ghetocentrismo versus gentrification. Es decir, el se vuelca hacia una psicodelia que desorienta; evoca la
conflicto entre dos "tradiciones musicales negras: la crudeza “opresiva e intangible ssnsacion de ser parte dal lumpen'.
desnuda v minimalista del dub/ragga/Hip-Hop/electro versus |a
opulencia y finesse de la fusién Garagefjazz funk”. La segunda 4 Hert - Forallsl Universe: (Rainfurcad, 1834): Es un diary e
parecs offecarun el de Tiatires y progresion encuentran envueltos en la escena electrénica desde
[ i 42] que para Reynolds se convierte a veces en sofistica- prmcllpuz:a de la década pasada; en mayor o m&r?m mi.Eldlle
cién innecesaria. Mientras que la primera puede contribuyeron a su daesarrollo. Con efectos de distorsion y
inirepretarss comio:un intente més desesperads pera Conssrvar resonancia logran llevar las bases a otra dimensidn [macro
el status underground distanciado del pop. En ambos casos la dub.
vuelta a las fuentes as casi siempre superficial, porgue se trata
de "sabiores” v "colores”, de ambientes mas que de procedi Tha Omni Trio - The Deepest Cut (Moving Shadow, 1995):
mientos. Del Jazz muchas vecas sepiarde la ibertad Ftarate: Junto a 4 Hero o Future Sound Of London la vanguardia del
tiva y el espacio para la improvisacidn, ¥ esto es exactamente lo ambient. Conservan un sentido épico-pop que los hace
contrario a la opinién de Reynalds, quien cree que los sub- sumamente atractivos. Aunque quizas resulten demasiado
géneros del Jungle logran alcanzar la esencia del estilo que los autorreferenciales.
caracteriza, “aventurdndonse con mayor profundidad en el
corazén de la negritud”. Shut Up. & Dance - Death Is not the End (Shut Up & Dance,
| ) o PablyAzcoags 1992): En 1990 “20 To Get In” (con samplings de Susanne
1 Vegal dispara un ritmo hiperveloz, que no es més que la
: |, aceleracion del breakbeat del hip-hop. Aqui se encuentran las
M AD R I D E I: raices de la esquizofrenia Jungle.
e
: e DJ Spooky - Destruction Of Syntax (Subharmonic, 1885):
s Joven neoyorkino cultor de lo que llama peost-rational art, una
PRESENTA SUS ULTIMAS EDICIONES s _ : =
DISPONIBLES EN CASSETTE especie de concepcién hedonista en donde la narracion o el
' : significado se perderian para dejar lugar a un "flujo de
mvm MR 008 sensaciones”: “art that's inmersive”, Sus gustos: Ambient,
! : 5 Trip-Hop, Jungle.
1IN o] - VARIOS
Y AH ET
Indistria ﬁfﬂgﬂﬁﬂﬂ e oov Routes From Jungle: Escape Velocity Volume One (Circa,
é( : 1855): El compilado. No es casual que el responsable sea
i Kodwo Eshun, uno de los periodistas de The Wire.
(=113 01 | IVAECTA f
“WW 12 1 Rough & Fast (Riot Beats, 1995): Segin las palabras
S proféticas de Simon Reynolds la "proxima y mas interesante
revoluciOn parafso TRl e fase” del Jungle consistiria en la completa hibridizacién con
te e otras tendencias como el G-Funk, el breakbeat latino o &l
RECIBI NUESTRO CATALOGO TQT"L“EHTE GRATIS ‘Ardkore escandinavo. Y el primer relevo viene de Alemania,
T = - donde los matices parecen ser mucho mas politicos que en
SAN PEDRITO 207 6°A Bs. As. ARGENTINA las islas.
TEL:611-1839 - FAX: 951-1631
L
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eamm: ;Son todos de la misma zona?

> eemm: Me sorprendid Geraldine Fibbers, porque la mayoria
de las bandas que vi en este segundo escenario de Heading
eran pop o heavy. Me llamd la atencidn el nivel de sofisticacidn

del grupo. ;Cual es la historia?

Kevin FITSGERALD. «Todos los miembros de Geraldine
Fibbers estdbamos en grupos que tocaban estilos un poco més
agrasivos. Carla Bozulich, la cantante y guitarra ritmica, estaba
en Ethil Meatplow, una banda industrial que sacé un album vy
anduvo mucho de gira. Tuvieron cierta fama under en Estados

Unidos, sobre todo por el show escénico, gue era muy
provocativo. Nuestro guitarrista, Daniel Keenan y el
bajista, Bill Tutton formaban parte de Glue y yo vengo
del grupo Further que hacia bueno, digamos rock
‘alternativo’...

(&R T 44)

KF: «No . Carla nacid en un pueblo al sur de los
Angeles gue se llama San Pedro, de donde provie-
nen también los Minutemen. Es mas, Carla es
amiga del bajista, Mike Watt, y toca en cuatro
temas de su (ltimo disco...

a«Yo vengo de Fairbanks, Alaska. Bill es de Nueva
Yark y Daniel de Ohio.

Comao ves , tenemos una gran variedad geografi-
ca en Geraldine Fibbers y también una gran varie-
dad ideologica...»

eemm: Hay muchos estilos representados en
la banda ... Moté influencias country y también
un cierto tufillo jazzistico. Ademas tienen vio-
lin y contrabajo . lo cual no es muy comun hoy
dia en un contexto de rock...

KF: «Lo que pasd es que Geraldine Fibbers
nacid de la idea de Carla y Daniel de formar una
banda para hacer 'covers' de misica country.
Al irnos agregando los demas musicos, la idea
general fue mutando pero decidimos dejar la
misma instrumentacion, dos guitarras, contra-
bajo, bateria v violin , y expandirla hacia un
contexto de rock . De esa mezcla de cosas
vienan es50s sabores exdticos del grupo. Ade-
mas, Carla ama el jazz v a mi también me
gustan cosas como Thelonious Monk, Mose
Alison y John Coltrane, obviamente...»

eamm: Contanos como llega Geraldine Fibbers a grabar
este primer album, «Lost Somewhere Between The Earth
And My Home» y comao fue el clima de las sesiones...

KF: «Todos hablamos tocado ya en otros gupos asi que
teniamos cierta experiencia. Después de nuestro primer
Show nos vino a ver un tipo que conocia a Carla de Ethyl
Meatplow, alguien del sello Sympathy for the Record
Industry, de Long Beach, California, que nos ofrecié sacar
un disco de 10", Después sacamos otro simple en el sello
Big Jesus y asi fue como las grabadoras méas grandes

sy3ggid INIGTVHIE)

comenzaron a “olfatearnos’ hasta que firmamos con Hut,
grabadora que distribuye Virgin. Lo bueno es que no tuvi-
mos que apartarnos de nuestro camino para ofrecernos ni
nada de eso ...

Durante las sesiones del dlbum hubo una atmasfera muy
positiva. Nos llevamos muy bien con el productor, un tipo
llamado Steve Fisk que toca en Pell Mell vy que ha producido
a Beat Happening, grupo al que todos los Fibbers amamos.,
Esta fue una de las principales razones para que trabajase-
mos con Fisk, aungue &l ha hecho otras cosas también, con
Nirvana y Soundgarden ...Como te decia, el clima fue muy
creativo. Hay productores que son extranos, otros muy
dictatoriales, pero Fisk es muy buena persona.»

Los ExoTicos SABORES DE

> EN LA cARPA DEL MELODY MAKER -EL SEGUNDO ESCENARIO DEL ULTIMO FESTIVAL DE READING-
SE REUNIO UN NIVEL MUSICAL DE ALTA CALIDAD. POR ALLI DESFILARON DURANTE TRES DIAS BANDAS
como GENE, ANiMALS THAT Swing, HEATHER Nova, EcHOBELLY, Foo FigHTERS, DRUGSTORE ¥

MUCHO MAS. PERO, ADEMAS, ESTE SEGUNDO ESCENARIO ALBERGO UN PAR DE PROPUESTAS MUSICA-

LES REFRESCANTES POR SU ORIGINALIDAD, COMO LA DE LOS GERALDINE FIBBERS, UNO DE LOS

PROTAGONISTAS SALIENTES DE LA NUEVA MUSICA ESTADOUNIDENSE. DESPUES DEL EXCELENTE SET DE

LOS FIBBERS, SU BATERISTA KEVIN FITSGERALD HABLO conN EscuLpiENDO MILAGROS.
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eemm: Parece estar salien-
do un nuevo rock exparimen-
tal en los Estados Unidos,
con grupos como Gifters, Cul
de Sac.

JCuadl es el principal incenti-
vo de estas bandas? El circui-
to de radios universitarias?
KF: «5i, definitivamente. Las
radios universitarias ayudan
un montdn. Esto puede so-
nar como una genearalizacion,
pero dirla que este tipo de
grupos viene de ciudades uni-
versitarias. Fijate el caso de
Athens, | de donde salieron
B'52, R.E.M., Let's Active)
donde esta la Universidad de
Georgia, o el caso de Austin,

Texas, que también tiene una
importante universidad... Es
un poco como en Inglaterra,

donde muchas de las mejo-
res bandas salieron de es-
cuelas de arte. Creo que tie-
ne que ver con el espiritu de
libertad (creativa) que se da
en esos lugares...»

eamm: ;Como es el sistema
de composicidn en un grupo
tan diverso como Geraldine
Fibbers?

KF: «Cuando recién empeza-
mos Carla era la que escribia

la mayoria de las canciones, pero ‘ahora todo es o

mucho més democratico. Por ejemplo vo toco la g

bateria pero también la guitarra, asi que siempre &5

estoy aportando algunas ideas. ; eamm: Por dltimo, nombrame cinco discos
ulLos dltimos cuatro temas que hicimos para el % que te llevarias a una isla desierta ...

album fueron realmente compaosiciones grupales. f'gi KF: «Bueno, para empezar, el dlitimo disco
Todos pusieron lo suyo, lo cual me parece saluda- 2 de Chris Knox, «Songs of You & Mex. Es tan
ble.» bueno! Algo de los Palace Bros, grupo al que

amo...
vJesus Blood Has Never Failed Me», de
Gavin Bryars... que mas estuve escuchando
dltimamente ...?7 Ah, si Brainiac! Su ditimo
G disco es genial! Algo de Guided By Voices...
E RAL wAh, puedo agregar uno mas ?
DI N E eamm: Por supuesto...

KF: «El dltimo disco de los Flaming Lips,
aClouds Taste Metallic.»

Alfredo Rosso.

~ READING ‘95
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HICAG

"CON LA FUNDACION EN MAYQ DE 1965 DE LA ASOCIACION PARA EL AVANCE DE LOS
MUSICOS CREATIVOS (AACM) SE ESCRIBE UN CAPITULO DE LECTURA OBLIGADA PARA
AQUELLOS INTERESADOS EN LAS VANGUARDIAS SONORAS DE NUESTRO SIGLO"

>
A/ LOS PRINCIPIOS

Leroy Jones, una de las voces mas consistentes de
la izquierda negra norteamericana, nos alertd hace
afos sobre algunas cuestiones al momento de escri-
bir sobre jazz.

Comao escribir, al menos respetucsamente (no diga-
mos con coherencia) para abordar fendmenos de una
tradicion cultural de la gue no se puede dar cuenta a
partir de perspectivas heredadas de la cultura eurg-
pea.

Jones llama la atencién sobre una critica musical con-
formada por blancos tratando de explicar, o lo que es
peor, comprender y otorgar sentido a exprasiones so-
noras cuyo curso esta inexcusablemente ligado a una
historia. Aguellas transcripciones hasta la dltima nota
de un solo instrumental poco tienen en cuenta los
aspectos cualitativos de un fendmeno estético, as-
pectos capaces de reflejar afectos, actitudes, pansa-
mientos y el contexto en gue un mdsico puede crear.
La historia cultural del negro estadounidense, ése

devenir que incluye los cantos en las plantaciones, el rythm and
blues, el jazz modal y la improvisacién libre tuve a partir de los 60's
en la ciudad de Chicago un serio intento por escribir sus propias
reglas. La numerosa comunidad negra, centro jazzistico desde los
veintes, con mialtiples exponentes del gospel y la masica religiosa
'-,-'.-::{m una identidad categdrica en el lenguaje de los blues, fue al
marco para la produccién de una verdadera transformacion de las
experiencias sonoras conocidas hasta entonces, no solo para el jazz
sino para el arte musical del siglo.
Mientras en Nueva York tomaban cuerpo las misicas de Ornette
Coleman, Albert Ayler o John Coltrane a principios de los sesenta,
an el South Side de Chicago un grupe de jdvenes musicos prove-
nientes del Wilson Junior College estudiaban y tocaban en inquie-
tas sesiones. Algunos serian conocidos mas tarde por sus aportes
personales, pero por aquellos anos la fuerte personalidad del pa-
nista y compositor Muhal Richard Abrams fue la fuerza que aglutine
a ese puhado de inquietos talentos.
La iniciativa de Abrams se tradujo en la conformacién de la Experi-
mental Band. Fundada en 1961, daba lugar a experimentos en la
forma y discurso jazzisticos que incluian formas de la musica aca-
démica vy la composicidn vanguardista. Politonalidad, técnicas se-
riales, reformulacién del cromatismo eran busquedas frecuentes
en las composiciones de Abrams,

ART ENSEMBLE OF CHICAGO
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pero mientras la actividad de la or-
questa mostraba mayor expansion
en sus horizontes, los clubes ce-
rraban sus puertas a las arresga-
das propuestas sonoras. Por todos
estos motivos, Abrams y Cla, em-
pezaron a pensar formas alterna-
tivas de producir y difundir su
mensaje musical..., y las alterna-
tivas aparecieron.
Con la fundacién en mayo de 1965
de la Asociacidn para el Avance de
los Musicos Creativos (AACM) se
escribe un capitule de lectura obli-
gada para aguellos interesados en
las wvanguardias sonoras de nues-
“tro siglo. La AACM aparece como
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un fendmeno con claros objetivos que superan los aspec-
tos estéticos y musicales. El free jazz en Chicago toma asi
matices distintivos de otras expresiones desarrolladas en
MNueva York o California. El aspecto es el de constituirse
como un fenémeno social, un entorno apropiado para el
desarrolle creative, donde se privilegiara el estimulo para
aguellos consagrados a crear una musica nueva fuera de
las presiones comerciales o del conformismo en el propio
mundo jazzistico.

Los primeros anos de la Asociacion dieron lugar a numero-
sas experiencias grupales surgidas en torno a la Experi-
mental Band. El hecho de que la musica fuera, en general,

orientada hacia el jazz no quitaba posibilidades pues esta

condicidn se veia enriquecida por los distintos intereses y
 — formaciones de sus miembros. Esos grupos comenzaron
a propagar su mensaje por variados sitios: escuelas, aso-
ciaciones barriales, iglesias, cafés, pequefos teatros, mien-
tras Muhal Abrams consolidaba su trabajo, conformaban

sus muisicas no eran explosivas ni en ellas se buscaba
el permanente desborde sonoro sino que el ambito era
de mayor restriccién e introspeccidn. En realidad, esta
saleccion de matenales y trabajo sobre el sonido pro-
vocd (bajo el aspecto del libre discurso musical) un fuer-
te sentido formal sobre la organizacién de las compo-
siciones. Por supuesto, la idea general estaba ligada a
extender los lenguajes musicales desprejuiciadamen-
te a través de la improvisacién, pero lo definitorio fue
el cuidadoso trabajo con el colorido sonoro v su distri-
bucién en el espacio.

Estas ideas, mas familiares para la composicién aca-
démica contemporanea dieron un soplo creader inusi-
tado para el mundo del jazz. El timbre y la experimen-
tacidn con superficies y texturas se valié® de un sinfin
de recursos insdlitos para un género donde el discurso
convencional estaba desvitalizado. A su vez estas bus-
quedas quedaban distantes de la musica académica
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» Los DESARROLLOS RENOVADORES DEL JAZZ EN Los 60’s TUVIERON EN UNA
CIUDAD UN SELLO INCONFUNDIBLE. UNA NUEVA MUSICA QUE SIN PERDER LAZOS

CON LA TRADICION, MMARCO UNA EXPLOSION CREATIVA REVELADORA HASTA HOY.

su identidad diversas agrupaciones lideradas por integrantes de la
banda. Personajes como Roscoe Mitchell, Maurice Melntyre, Joseph
Jarman, Phil Cohran, o grupos como el Artistic Heritage Ensemble
y otros daban rienda suelta a una misica que tomaba cada vez mayor
distancia respecto de la produccidn jazzistica conocida hasta enton-
ces. Estos esfuerzos toman impulso creando a partir de 1966 dos
entusiastas sellos: Delmark y Nessa, a partir de los cuales se co-
menzd a documentar el nuevo acontecer sonoro.

A medida que estos ensambles se afiataban, el “sonido de Chica-
go” empezaba a distinguirse. En contraposicidn a la intensidad y
potencia que manifestaba el llamado “energy jazz" en NYC, los gru-
pos de Chicago mostraban lenguajes que inclulan una preocupa-
cion formal quizds mucho mas fuerte. Mientras en Nueva York el
free jazz mostraba personalidades mds arrolladoras, en Chicago el
talento de sus musicos se volcaba hacia caminos diferentes. Los
grupos de Chicago se sumergieron en un clima de interaccidn co-
lectiva donde cada uno de sus integrantes pudiera proyectarse crea-
tivamente y en donde muchas veces se relegaban los aspectos
virtuosos en pos de un resultado constructive. En muchos casos
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por mantener vinculos con la  tradicién
afronorteamericana, por tomar instrumentos habitual-
meante menospreciados por los compositores forma-
les v, en definitiva, por exhibir un compromise con sus
propios criterios.

Luego del puntapié inicial de Abrams (que tambign fue
el primer director de la AACM) siguieron los discipu-
los. Los grupos de los saxofonistas Roscoe Mitchell v
Joseph Jarman incluyeron entre 1966 v 1968 forma-
ciones variables, y fueron los primeros en grabar el
nuevo acontecer musical. Histdricas piezas de colec-
cién son Sound (1966) de Mitchell y Song For (1967)
de Jarman, asi como Numbers 1 & 2 del trompetista
Lester Bowie. Lo notable de estas formaciones era
siempre &l mismo comule de musicos, ¥ ese movi-
mignto entre las distintas tendencias creativas no tar-
dé en amalgamarsea.

El flujo creativo continuaba y en este aspecto 1968 re-
sulté importante por distintos motivos: Muhal Abrams >




editd Levals And Degrees of Light, un disco de sus pro-
pias composiciones; v el Roscoe Mitchell Art Ensemble
publicé Congliptius. Abrams admitia en su lenguaje una
especial influencia que partia de Scott Joplin y Art Tatum
hasta llegar a un togue pianistico mas rudo y libre. E
grupo de Mitchell incluia a Lester Bowie, al contrabajis-
ta Malachi Favors y al baterista Philip Wilson. Congliptious
fue un disco de vital importancia y alli s mostraba un
criterio que daba lugar a cada musico y que era evidente
en los primeros discos. El principio de instrospeccion se
alternaba con el espacio para solos sin acompanamien-
to donde se insistia con las bldsquedas timbricas, pro-
ducto de ejecucién no convencional de instrumentos
[cantar o gritar dentro de los mismos, provocar armani-
coas v multifonicos, etc.) y los momentos que encontra-
ban al grupo senando a pleno desplegaban tanto capaci-
dad energética como sentido del conjunto.

| (@& | a8)
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B/ LA CONSOLIDACION'

Con el critico Ekkehard Jost ubicaremos
todo este tramo de la historia en una pri-
mera fase, donde los grupos fueron bus-
cando la identidad de sus propios lengua-
jes, v luego, a partir de 1968 una segunda
etapa, inaugurada por la formacion del gru-
po mas emblematico de todo este movi-
miento: &l Art Ensemble of Chicago. Fun-
dado por Bowie, Jarman, Mitchell y Favors,
el AEC combind recursos amplisimos des-
de la composicidn formal hasta distintos
tipos de masicas africanas pasando por la
tradician del jazz con el propésito de fun-
dar una nueva tradicion, aquella gque inclu-
yera el slogan de la AACM Great Black
Music, Ancient To The Future. En este gru-
po tan especial se entremezclaron grama-
ticas musicales ly extramusicales) muy dis-
tintas, producto de personalidades
creativas bien diferentes. La blsqueada so-
nera incluyo todo tipe de colores a través de un verda-
dero museo instrumental (gongs vy silbatos vanados, per-
cusion asidtica y africana) que se transformé en el sello
caracteristico de la agrupacién. A través del Art Ensemble
sa llevaron mas lejos las blsquedas iniciadas en aque-
los primeras disces: Joseph Jarman, poseedor de un
lenguaje pleno de lirismo, reflexividad y cierta restric-
cién, alternando con momentos anergéticos, especialis-
ta en saxo alto y capaz de abordar saxos y clarinetes,
aporta muchos otros elementos gracias a su interés en
la literatura v el teatro. Mitchell ofrecia un estilo muche
mas agresivo y dspero, motive por el que no extrana su
predileccion por los extremos de |la familia de saxos, del
sopraning al contrabajo. Lester Bowie conjuga momen-

BusoUEDA SONORA
E IDENTIDAD
AFROAMERICANA

MUHAL ABRAMS

tos muy diferentes de la historia cultural negra. De sus inicios apren-
diendo de las grabaciones de Armstrong hasta su experiencia en
bandas de rythm-and-blues y soul {Albert King, Joe Tex), Bowie
forzd los limites del jazz destruyendo convencionalismos en el dis-
curso. El aspecto sumamente especial del Art Ensemble era que
no tenia baterista, en ésto el impulso motor del bajo de Malachi
Favors tejia una trama sobre la que ocurrian todo tipo de comporta-
mientas sonoros. Su contundente manejo del arco y capacidad
percusiva raramente encuentran para!alc:n;.s en otros contrabajistas.
Pese a su radical propuesta, el AEC no encontrd un medio propicio
para sobrevivir con algo de dignidad. La dificil situacién provecd un
éxodo prematuro a Europa, donde pudieron instalarse en Paris. En
esta ciudad, la particular efervescencia cultural existente resulto el
marco que el grupo necesitaba, empezando un reconocimiento que
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"LESTER BOWIE CONJUGA MOMENTOS MUY DIFERENTES DE LA HISTORIA CUL-
TURAL NEGRA. DE SUS INICIOS APRENDIENDO DE LAS GRABACIONES DE
ARMSTRONG HASTA SU EXPERIENCIA EN BANDAS DE RYTHM-AND-BLUES ¥ SOUL™
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mas tarde se extenderia por Europa y volveria como boomerang a
los USA. Agquellos dias también sirvieron para lograr una notable
continuidad de discos gracias al interés de algunos locos producto-
res como Jean Lue Young, vinculados al explosivo mundo del free
1azz francés y al polifacético underground en el que pululaban las
mas excéntricas bandas de anarco - rock. Aquella primera etapa del
AEC llegaba a su fin con la inclusion de Famoudou Don Moye, un
impresionante baterista que encontraron en Paris v que aportd con-
sistencia al impulso ritmico dando a la masica un cardcter menos
atérao que hasta ese momento. A través de toda su existencia el
grupo incluyd numerosos ingredientes que hicieron Unica a su mi-
sica. El lirismo comenido de la experimentacion timbrica se equili-
braba con pasajes violentos plenos de disonancias y asperezas ins-
trumentales. El uso de silbatos de todo tipo, sirenas, cascabeles,
campanas o la ejecucidn no convencional de los instrumentos pre-
sentaba profunda relacién con la teatralidad que muy bien supieran
desarrollar durante anos. Los disfraces, las plumas y méascaras, las
pinturas sobre la cara y el cuerpe, junto con la aparicidn de frag-
mentos recitados y poesia sonora, asi como el manejo de la gestua-
lidad y bufoneria dignas del absurdo, se imbricaban con pasajes
sonoros reminiscentes del vaudeville y el dixieland, todo lo que con-
formaba una especie de Gesamtkunstwerk de la negritud nunca
antes visto.

Los dias iniciales de Paris tuvieron ofros companeros de ruta emi-
grados, como la Creative Construction Company, de Anthony
Braxton, junto al trompetista Leo Smith y el violinista Leroy Jenkins,
muisicos inicialmente relacionados con la AACM pero cuyos desa-
rrollos tomaron luegoe caminos y lenguajes singulares. Desde aque-
lla época, casi hasta hoy y a través de numerosos discos, desde
People in Sarrow (1969) hasta los mas recientes Urban Bushmen
(1983), The Third Decade (1985} y Live at the Tokyo Music Joy 90,
el Art Ensemble of Chicago ha sido ejemplo de que el musico de
[azz también puede ser compositor y no sdlo alguien “capaz de en-
tretenar”. Alguien que puede transformar una realidad musical asi-
milada para permitir el replanteo de principios y actitudes gue pa-
sando por la estética pudieron también ubicarse en un contexto
social e incluso intentar su modificacidn.

>
C/EVOLUCION

El espinitu de blisqueda que siempre ha caracterizado al
jazz libre ha ofrecido un mapa dificil de seguir. Extrafias
genealogias, multitud de proyectos solistas y los ensam-
bles mas heterogéneos como paralelo de otras agrupa-
ciones mds estables han sido marca de fabrica. A partir
de la década del setenta, la consolidacidn del discurso
junto a la experimentacion permanente aportaban otros
perfiles a la AACM. Continuaba la lenta pero valiosa la-
bor de Muhal Abrams y los otros, aungue se agregaba la
participacion de nuevas generaciones que se acercaban
a los principios de la entidad. Como solistas colaborando
en los grupos de los ya conocidos aparecieron la vocalis-
ta y pianista Amina Claudine Myers, los saxofonistas
Wallace McMillan y Chico Freeman (hoy en dia mais
“mainstream”), el percusionista Thurman Baker, el trom-
bonista v compositor George Lewis, los clarinetistas
Mwata Bowden y Douglas Ewart, el notable percusio-
nista Kahil El'zabar (que fuera también presidente de la
AACM) v sus agrupaciones bajo el nombre de Ritual.

Pero a todo esto se sumd un grupo de vital importancia
durante los 70's para la misma musica de Chicago: el
saxofonista y flautista Henry Threadgill que se habia ini-
ciado con la Experimental Band, fundd junto al bajista
Fred Hopkins v al percusionista Steve McCall el trio Air.
Air se caracterizd por una relectura de la misica de Jelly
Roll Marton, Scott Joplin y la tradicion del ragtime asi
como otres estilos, con un particular trabajo sobre la rit-
mica &n el que se incluian tratamientos timbricos y espa-
ciales, desde poderosos solos con los vientos hasta con-
trabajo con arco, pasande por el peculiar "hubkaphone”,
instrumento creado por Threadgill utilizando autopartes.
Luego de la evolucion en la trayectoria de Air, Threadgill
continud experimentando con diferentes formaciones, fiel
a un espiritu creativo inquieto. Su formacion jazzistica y
su acercamiento a las técnicas de composicion se cons-
tituyeron en herramientas con las gue expresar su idea
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sobre la improvisacion como producto de una “tradicidn
oral”, la que podemos considerar como un legado de las
culturas africanas asi como por lo intransferible de la
experiencia creativa instantdnea, Una tradicidn manifes-
tada a través de numerosos grupos en los dltimos 15
anos tales como el Sextet (de un sonido heterogéneo,
més crudo y por momentos camaristico), el extranisimo
ensamble X75 (4 contrabajos, 4 vientos y vocalistal, la
Society Dance Band (lugar para una exprasién mas di-
recta y vinculada al ritmo) y su actual banda Very Very
Circus.

VVC se encuentra en plena actividad, incluyendo giras
por Europa y cuanta con una interesantisima formacian
que presenta trombdén, 2 tubas, 2 guitarras eléctricas y
percusion mas los vientos de HT. Aqui se explota un
trabajo por planos soncros a los que se suman la per-

Busauena SonoRA E IDENTIDAD AFROAMERICANA

meabilidad, todo tipo de ritmos e influencias desde el
m_l. 5 [J] rag y el folk a la masica académica o a ideas tomadas
de la musica vocal, en honor a aguella tradicién que
Henry Threadgill reconociera en Africa y en los cénticos
de las iglesias en los barrios negros de Chicago. El mis-
meo Threadgill capaz de componer misica ascrita formal-
mente para grupos de cédmara, cuartetos de flautas u
orquesta.
La variada actividad muestra numerosas opcionas entre
las 70's v nuestros dias. Lamentablemente, algunos
msicos no tienen trayectorias muy documentadas, par-
ticularmente Joseph Jarman o Maurice Mclntyre, pero
otros mantuvieron una constante actividad que pudo
conocerse en mayor madida. RHoscoa Mitchell represen-
td no solo el grito creativo en el marco del Art Ensemble
of Chicago sino que con el correr de los afnos desarrolld
una fuerte labor como instrumentista solista y también
como compositor que le permitieron continuidad evolu-
tiva. Grupos como Space, &l Sound Ensemble, la Roscoe
Mitchell Creative Orchestra, su Cuarteto y su alternan-
cia con conciertos en solitario muestran hasta los no-

venta una secuencia que sigue el trabajo con espacios y
texturas sonoras, y llega a la composicidn formal.

En el caso de Lester Bowie nos encontramos con una
trayectoria ain mas conocida y -podria decirse- popular.
Sin resquebrajamientos, Bowie se abrid a un amplio es-
pectro de posibilidades, incluso planteando un acerca-
miento més evidente a la tradicion y a otras formas de
musica popular. A fines de los 70's, realizé experiencias
con el Hot Trumpet Quintet, ¥ en una vertiente bien ex-
perimental forma la Sho Nuff Orchestra (con casi 50 mo-
sicos y que no llegd a grabar). Dejo excelentes mues-
tras en la tradicidn del "sonido Chicage” con los lbu-
mes The Great Pretendery All The Magic. También con-
tinud con grupos con mayor impronta jazzistica como
The Leaders (con Don Moye y Chico Freeman entre otros)
v en la Lester Bowie Brass Fantasy se acerca al pop v al
costado cancionistico del jazz, llegando a versionar a
James Brown, Bobby McFerrin, Billie Holliday y otros a
través de su interés en el aspecto vocal de los bronces.
Estas bandas se han proyectado sobre los noventas jun-
to con proyectos mas pequenos como el New York Organ
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LESTER BOWIE

Ensemble, grupo con el que musicalizaron una biografia teatral
de Josephine Baker y del que formaron parte Amina Claudine
Myers, Don Moye v otros. '

La AACM continda su labor. Su interés en contribuir al desarrollo
cultural de su comunidad se mantiene. Los dltimos anos han trai-
do grupos como los 8 Bold Souls del saxofonista Ed Wilkason o a
Ameen Muhammad integrando el New Horizons Ensemble vy
Chicago 3D, mientras han continuado programas de educacion

musical para ninos y cursos avanzados en técnicas instrumenta-
les. Una actividad producto de una ética que luego de cambiar el
curso del arte afroamericano, sigue siendo capaz de renovar y
rencvarse, sintiendo orgulle por una continuidad histdrica que des-
de las selvas ha pasado por los campos de algedén, y estable-
ciéndose en las ciudades, tiene identidades, pulso v evolutividad
definitivamente propias.

Daniel Varela

CHICAC
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Leuchtende Heilige es un disco grabado por Santos Luminosos (Her-
nan Nufez y Andrés Jankowski) en diferentes ambitos esparcidos
a lo largo de estos dltimos diez anos;
probablemente sea -dado su carac-
ter- mas un dlbum de recuerdos que
un debut discografico. Sin embarge,
no es ése &l hecho gue importa. La
diferencia existente para esta clase
de grabaciones suele establecerse

entre quienes desean limar toda re-
farencia al pasado y quignes - como
el caso de Spinetta en Kamikare -
presentan al disco como una radio-
grafia del tiempo transcurrido.

Leuchtende Heilige pertenece -aun
con notona salvedad- a esta segun-
da clase de ejemplos; perg, cunosa-
mente, las diferentes instancias -la
distancia entre las grabaciones or-
ginales y esta masterizacidn final,
por ejemplo- no aparecen divorcia-
das. Existe la honesta asuncion de
gue Santos Luminosos es un produc-
to del tiempo v el espacio, ¥ ningdn
obstdculo impide un recorride lineal

!
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{con una nueva cita beatlemaniaca: el conteo inicial de "Taxman’).

Pero, mas alla de los detalles, la importancia de esta obra radica en
su concepto. Los viajes y la experiencia han madu-
rado ricas sonoridades que solicitan una adecuada
audicion nocturna; pocos discos (A Walk Across The
Rooftops de Blue Nile, Laughing Stock de Talk Talk)
podrian ser calificados como "pop moroso y artesa-
nal’, y as'pruhable que también a Leuchtende Heilige
le corresponda tamano titulo.

Finalmente, la interseccion para tanto espacio y tiem-
po es el aqui y ahora. Santos Luminosos ha anclado
su estelar brdjula en Buenos Aires, durante un pro-
misorio 1995,

Jorge Luis Fernandez
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UnA MELANCOLICA Y PIAZZOLES-

CA MELODIA; LAS VOCES DE ARMAN-
DO BO E ISABEL SARLI INVOCAN EL
PASADO PRONUNCIANDO SU AFFAIR.
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desde "El Cruce De San Miguel” hasta "Berlin,... Maybe Monday®.
Compuesta en ese precise ano -aunque sonando iInequivocarmeants
actual- "Figueroa '69" gira en torno a una melancolica y plazzolesca
melodia; las voces de Armando Bo e |sabel Sarli invecan el pasado
pronunciande su affair. Perturbadoras texturas en la guitarra de Mu-
nez comienzan a erosionar el recuerdo, y otro tributario sampleo
vuelve para coronar el apocaliptico final: "number nine’ de "Revolution
9" (The Beatles). Le sigue el climéatico "Rhodec T.D.D.E."; confor-
mado por una gama de sugestivos armonicos sintetizados por
Jankowski, posiblemente sea este el track mas interesante de la
placa. Luego, la irrupcion de la guitarra come instrumento lider hace
de "Ultimate® v "Mal De Chagas® (Onica composicién post-1986) casi
los temas de Herndn; pero alli donde una abrupta sincopa puede
aludir al uso de Guitar Craft, al inmediato contraste con los tecla-
dos anula toda sugerencia.

La previa experiencia berlinesa de Andrés -practicamente descono-
cida por el piblico local- puede rastrearse claramente en un par de
canciones. “"El Cruce De San Miguel® es un soundtrack cargado por
sonidos de ambiente (ambulancias, aplausos, el llamado telefdnico
de alguien que no contestal, con ecos a su proyecta 1605 Munro;
*Zolar Akktivitje" es puro sonido "ambient”, género que el argentino
desarrolla desde hace ya varios anos mediante su misica para Ins-
talacioneas,

El final del disco presenta un sutil complemento entre los loops de
“Berlin,... Maybe Monday® v el contraste pop de "Shining Saints®

encuentra en los tra-
gundo disco, con fe-
19986. Por el momen-
un NUMEeroso grupo
tarra), Alejandro Fiori
tino, en guitarras y

En este momento, el dio se
maos finales de la realizacidn de su se-
cha tentativa de emisién para Mayo de
to, estéd confirmada la participacion de
de invitados: Alan Courtis (cintas y gui-
y Osvaldo Alegre (del grupo Angel Des-

sploday 8|qIssod 1;’ abijeH spuaiyanan |

stick respectivamente), Fernando Kabusacki y Steve
Ball {Gauchos Alemanes), Guillermo Cides (stick), el grupo
Dresden Dozen (seleccionado *mutan- te" de gente relaciona-
da con Guitar Craft), Berno J. Lilge (trom- || peta), Rollie Theo

Schulte (Fairlight programming, programador y remixador del actual
D.A.E), Danigl Delhom (de Los Visitantes) y el platense Fermnando
Arizaga, recitando textos de su autoria (Arizaga es, ademas, respon-
sable per la realizacion del videoclip *Figueroa '69%). Segdn los pro-
pios musicos, se tratara de un disco més ritmico, & incluira los covers
"Give Me Some Truth® {John Lennon) ¥ "Drowning Butterflies®, perte-
neciente al genial Martin Newell (ilustre desconocido de la psicodelia
inglesa en los 80°).

En cuanto a actuaciones, Santos Luminosos se presenta-
ron como parte del ciclo Estetoscopio 95', remezclando temas de
Adridn Cayetano Pacletti. Los Gauchos Alemanes hicieron lo propio
en la sala Ayacucho 318 durante los dias 14, 15, y 16 de Diciembre,
con la colaboracidn de Andrés Jankowski y su "Ambientacidn Santa’.
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EL sinOnimMo DE ARTISTA INTEGRO Y TEMERARIO COMENZO A TOMAR FORMA EN EL ROCK POR UNA IMPRECISA DEFINICION
cOMPLETISTA. [DESORDENANDOLO A SU MANERA, CapTAin BEEFHEART INICIG UN MITO PREOCUPANDOSE POR QUE LA POESIA, LA
ESCULTURA, LA PLASTICA Y LO QUE MAYORITARIAMENTE NOS INTERESA, SU MUSICA, HICIERAN UNA BOLSA COMUN SIN CONFUN-
DIRSE ENTRE 5.

EN EL ESTRICTO CAMPO MUSICAL, QUE PADECIO A LO LARGO DE 5U CARRERA LOS CICLOS COMPLETOS DEL Ave FENIX, IRRUMPIO
EN EL ‘65 PARA SER CITADO EN LOS AfiOS VENIDEROS.

No HA EDITADO REGISTRO DISCOGRAFICO DESDE 1982 v, SALVO LA REEDICION DE SUS OBRAS, TAMPOCO FUE MOTIVO DE
NOTICIAS, POR LO QUE SU NOMBRE PARECE SUFRIR UN VAIVEN DE PRESTIGIO Y OLVIDO.

ZPODRIA RECONSTRUIRSE SU ESTRAFALARIA COSMOWVISION AISLANDO CUANTO HAN TOMADQ EN LOS ULTIMOS TREINTA ANOS LOS
EXPONENTES MAS VARIADOS DEL ROCK CONTEMPORANEO? LO CIERTO ES QUE ESTA FUE TAN COPIOSA Y RUTILANTE QUE AUN
DISPONE DE VASTOS RECOVECOS APROVECHABLES.

ALGUNAS DE SUS FACETAS SINGULARES SE PERCIBEN EN EL SENTIDO DEL HUMOR ¥ LA DINAMIcA mAGica pe Pere Usu, ETron
Fou LerousLan o AiserT MARCOEUR, EN EL GARAGE DE Rep CravoLa v Las prIMERAS THrRowing MUSES, EN LAS AFINA-
CIONES Y ESTRUCTURAS compLEsas pe Henry Kaiser, Tre Wori o Sowic Youts, en ta No Wave pe Arto Linpsay O EL
post punk pE PIL, en LA voz variaBLE DE Tom Wairs o En EL ESPIRITU AVENTURERO DE LAS MUSICAS QUE IMPULSAN
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seLLos covio Recommenpep o CunNEIFORM.

The King of Delta Blues

Si la tradicion del blues, en su periodo méas
significativo {entre los afos ‘20 y finales de
los "30), ocupa un lugar y ha dejado una marca
en la historia del rock, esta es una marca
desprolija, plena de grabaciones incidantales
y rudimentarias, tanto por la disposicion de
medios y sisternas primitivos, como por una
inconfundible presencia: tosca, a veces ruda,
poblada de rumor confasional.

El bluesman negro es un songwriter solitario
arropado en los punteos cansinos de su guita-
rra, y también un personaje errante de familia
pobre, La gente le paga por sus concieros
callejeros, o suele tocar a cambio de una copa
de whisky.

Es alli donde se revuelven fantasmas de la
asclavitud, el racismo, tables y opresiones,
generandose un ambito para lo prohibido y la
liberacion. Como por impulsos intuitivos ante
presiones de la censura blanca, las palabras
sacrilegas v de perdicion del blues deben
camuflarse. Aumentada en parte por cierto
acento pueblerino, el blues crea una sintaxis
propia, un slang que reduce la extension de
palabras y favorece la acentuacién ritmica.
Siempre envueltas en ese encanto cotidiano,

vulgar , plantean un aqui y ahora , que les da una dualidad entre
sagrada y profana.

Un idioma

de métrica fracturada

Lo que a Don Van Viiet, alias el Capitdn Corazon de Buey, tanto
le fascinaba del blues, le sirvid para distanciarlo de esta msica
institucionalizada en la tradicidn folklGrica americana y que habia
cumplido largos ciclos evolutivos. La relacién se tornaba oblicua
porque Beefheart, un bluesman que sabia los yeites vocales del
estilo y podia descender a sus raices con una facilidad casi mi-
mética, era al tiempo un inquieto explorador de cuanto fenome-
no rupturista revelucionara los campos de la percepcidn. Los es-
guemas austeros del blues fueron puestos en la misica de
Beefheart bajo el interrogante de si era otra parte de su cosmo-
vision Gnica o si habian sido ampliados sus pardmetros por las
disimiles técnicas del free jazz. Lo cierto es que, segin propias
palabras del Capitan, "necesitaba toda una nueva forma de arte”,
donde interactuaran poesia, plistica y mudsica, y una llevard in-
mediatamente a la otra, creando no una relacidn sino una unidad
con caracteres propios.

Lo que comenzd con el single primigenio " Diddy Wah Diddy “,
versioneando por el ‘65 el tema que Bo Diddley hiciera suyo,
hizo extensivo su homenaje a una serie de viejos maestros ne-
gros que figuraban entre sus predilectos: Robert Johnson, Sonny
Boy Williamson, Little Walter, Muddy Waters. También invitaria

“NO CREO QUE LAS DROGAS ME HAYAN AYUDADO . NO
CREQ QUE LAS DROGAS SIRVAN COMO ATAJO A LA
EXPANSION DE LA MENTE , PORQUE LA MENTE YA EXISTE"

Coﬁauciend@
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a Taj Mahal, termprano exponente del blues-fusidn, tocando percu-
sion en “Safe As Milk . el elepé debut del '68.

Sin embargo Van Viet tenia claro que un estilo basicamente negro
debia ser reinventado al caer en manos de un blanco, partiendo de
sus temas primordiales: amor, sexo, destino, pobreza; que tomaron
en su linca influencias de la Beat Generation o de la poesia que Hugo
Ball asociaba a los primeros sonidos emitidos por el bebé (el dadais-
ma). En sus lablos fue tomando forma la jerga que el blues buscaba
intuitivarmente: un idioma de métrica fracturada.

Los alaridos son parte del instrumento gutural que Beefheart sitda

de la cosmovisidon Beetheartiana. El concep-
to cubre un arco que va de la voz grave y
rasposa del Capitan a la distorsién aguda, hi-

larante, del didlego guitarristico, un modelo
de contraste copiada hasta el cansancio. Qui-
z4as la falta de cuerpe hizo que la percusién,
polirritmica por excelencia, pareciera descol-
gada del formato de los temas, v brindara la
libartad para figuras esquizoides. Entre lo
poco que a esta altura permanece del estilo

del delta del Mississippi, se ad-

tan cerca de Howlin " Wolf, que se entienden como propios al expre-
sar mas jabilo y excitacidén que las penurias de la supervivencia. De
alli hay sélo un paso al recitado o a la conversacion inclusive { *Hair
Pie "de Troust Mask Replical, por donde se filtran fragmentos de
melodia que colisionan ritmica y verbalmente.

Donde las propuestas rockeras no se atreven todavia se ubica la
Magic Band , siempre pensada y conducida por el mismo Beefheart.
La marca de fabrica, el eterno contrapunto entre dos guitarras eléctri-
cas, la fluida distorsion y el intercambio de fraseos ritmicos que solo
pueden entenderse como un conjunto contrapuntistico, idea global

| vierten especialmeante en Troust
| Mask Replica, los registros au-
tornaticos, a veces con un mini-
mo trabajo de consala y mucha
espontaneidad, que resulta en
una muosica tan saltarina v dislo-
cada que se vuehse ominosa, ali-
mentada de un primitivismo ru-

ral v poco domesticado.

Con el correr de los anos el ex-
tenso terreno conquistado por

Beefheart fue convirtiéndose en
una carretera por donde se sabe

a donde llegar casi con seguri-
dad.

Cuarenta cactus y nin-
guna flor
Una gran depresién desértica
ubicada al sur de California, co-
nocida como Desierto Mojave,
albergé a Don Van Viiet desde
los 13 anos. Quizds la margen
opuesta a los paramos flore-
cieantes hacia donde se dirigian
las crecientes hordas de hippies
que empezaba a tormar forma de movimiento uniforme
pasada la mitad de los '60. Beefheart tuvo sus pasos
' fugaces por algunos festivales que los congregaban,
como el de Avalon y los bailes de Family Dog, junto a
Love, Blue Cheer o Big Brother and The Helding Company, pero su
musica era tan discordante gue no solo se presentaba como unNa
lectura demasiado compleja y racional de la sicodelia en boga, sino
como una postura opuesta que terminaria ridiculizdndola, Todo su
universo resulta de una personalidad tan fuerte, demasiado indivi-
dualista, al tiempo que feroz y angular para las suaves caricias que
propone el viaje sicodélico.
Deben haber sido sus increibles vestimentas (parecian sacados del
Gabinete del Doctor Caligari) ¥ un sentido del humor dcido que
Beefheart comandaba desde sus letras o su presencia, lo que les did
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conduciendo el auto de Dali

un lugar entre los adalides del flower power. En su habitual tono
burlén, diria “no creo que las drogas me hayan ayudado. No creo que
las drogas sirvan como atajo a la expansion de la mente, porque la
mente ya existe”, y del LSD "es una aspirina sobrevalorada ", Salvo
aste relacion eventual, no hube movimiento que cobijara las ideas
radicales de Beefheart, por lo que continué su derrotero solitario y
hasta con dificiles relaciones con los sellos discograficos, razén por
la que abandond sus actividades musicales luego de Ice Cream For
Crow en 1982 para dedicarse a sus pasiones paralelas, |a plastica y
la poesia.

Is Zappa the papa ?

Parecian amigos de la infancia, de aguellos que com-

[@@ﬁ]ﬁﬁ' | 54) parten gustos e inclinaciones, algunos secretos y reve-

laciones. Pero son bien conocidas palabras publicas de

Beefhaart en tono acusatorio, alegando las apropiaciones de Zappa,

como los titulos de Hot Rats o Lumpy Gravy, o de haberse apoyado

en su figura para obtener un mayor impacto publicitario. Comenta-

rios que funcionaron como las habituales comidillas de la prensa, a la

vez que vislumbran las fuertes personalidades gue mas alla de cual-

quier exabrupto de palabras, expone a disefadores un mu ndo a
medida de sus necesidades.

Una serie de colaboraciones fue generando la

contradictoria relacién. Zappa, decisivamente

irénico y parddico, mantuvo una critica frontal

ﬁ]ﬂ hacia el flower power y las instituciones ame-

": ricanas, en tanto que Beetheart, mas linco,

| hacia su critica desde la ruptura de esquemas

estructurales. Sin duda, juntos son explosivos,

@ v han marcado los caminos por donde toda-

via circulan los mandatos de cierto rock de
vocacidn vanguardista al que le cuesta supe-

Mask Replica junto a la Magic Band, produci-
do por el primero, son los hitos principales
cuando debe trazarse una historia del modern
rock o rock contemporaneo. El rock en su com-
pleta madurez, adulto sin perder vitalidad o
frescura; la fuerza revelucionaria de lo impre-

decilbie. Los cambios abruptos, &l contraste

ﬁ de tonos entra los instrumentos, la polirritmia,

o el trabajo con géneros de musica popular
sin imitarlos o caer en la parodia, sino frag-
C::.) mentarlos para crearles una nueva ritmica y
la preccupacion de que fueron objeto todas

{] las tradiciones a partir de los discos antes
mencionadas: la de no permanecer bajo los
dictdmenes de sus raices.

9]
rar sus puntos mas altos. Hot Rats de Zappa,
@ donde el Capitin vocaliza un tema; y Troust

Mi cabeza es mi tinico hogar

a no ser que llueva

Otras musicas negras estaban cambiando con los tiempos cuando
Beefheart armaba su lenguaje, y tomd partes de cada una de ellas
para el suyo. El free jazz, soul, funk, entraron en una coctelera que
no tomd giros definitivos por ninguno de estos estilos. Técnicas de
ejecucion de clarinete y saxo tenor o soprano en la vena mas inten-
sa de Ornette Coleman, que reducen dichos instrumentos a conexio-
nes con el estémago; o funks tan dcides que podria firmarlos el Doe-
tor Funkenstein George Clinton (" Crazy Little Thing “); o la confirma-
cion de cuan importantes fueren para la masica de los seventies las
voces de Al Green o Marvin Gaye. Asimismo adapté la armonica a su
estilo, lejos del country que la cobija.

Unconditionally Guarantsed, disco del que Beefheart se arrepintio
publicamente, demostrd por contrapartida que podia hacerlo todo:
canciones de amor que habla coescrito con su esposa Jan, a las que
su voz se adaptaba perfaectamente cual crooner del Mississippi,

La Magic Band sieampre estuvo dispuesta a tocar sus notas lunares,
v a condescender los caprichos Beefheartianos. Jeff Cotton fue
rebautizado =Antennae Jimmy Semens»; Mark Boston, «Rockette
Mortonn: Victor Hayden, «Mascara Snakew; Bill Harkleroad, «Zoot
Hom Rollon: John French, «Drumbes; y Don Van Viiet... fue el gran
Capitan.

Marcelo Aguirre

- ™

" DISCOGRAFIA

- Safe as Milk (Pye). 1968

- Strictly Personal (Liberty) 1968

- Trout Mask Replica (Straight) 1969

- Lick My Decalls Off Baby (Straight) 1971

- Mirror Man (Buddah) 1971

- The Spotlight Kid (Reprise) 1972

- Clear Spot (Reprise) 1972

- Unconditicnally Guaranteed (Virgin) 1874

- Bluejeans and Moonbeams (Virgin) 1874

- Shiny Beast (Bat Chain Puller) (Virgin) 1980
- Doc at the Radar Station (Virgin} 1580

- lce Cream for Crow (Virgin) 1982

-¥ May Be Hungry But | Sure Ain't Weird (Sequel) 1882

Junto a Frank Zappa

- Hot Rats (Zappa) 1969

- Bongo Fury (Discreet] 1975

- Zoot Allures (Zappal 1976

- Metal Man (Hans Homet Wings)- The Soots (Safe) 1981
- You Can't do that on Stage any more (Zappa) 1921

L Py
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SIGUIENDO LA CLASICA TRADICIOM PERIODISTICA DE FIN DE AND, EL STAFF DE @emm SE REUNIO
PARA ELEGIR LOS MEJORES DISCOS DEL "95. EN EL BALANCE HUBO DE TODO, LO PREVISIBLE ¥ LO
MO TANTO; MUCHA MUOSICA ELECTRONICA ¥ DANCE, EN CONSOMANCIA CON LAS ULTIMAS
TENDENCIAS; BELLAS CANCIONES Y EXPERIMENTOS EXOTICOS: ALGUN REGRESD CON GLORIA] VARIOS
FAMOSOS, UNDS CUANTOS MUEVOS Y LOS DESCONOCIDOS DE SIEMPRE. AGREGAMOS UN PAR DE
RANKINGS PERSONALES (ROCK EUROPEQ Y JAPONES ¥ MUSICA CONTEMPORANEA) QUE MO SE HALLAN
PRESENTES EN EL TOF TREINTA, UN APARTADO NACIONAL Y EL MEJOR DISCO DEL ANO PARA CADA
UNO DE LOS ENTUSIASTAS MIEMBROS DE ESTA PUBLICACION.

ESPERAMOS QUE NUESTRO PROXIMO ENCUENTRO TRANSCURRA ALREDEDOR DE UNA MESA
ADORNADA DE SABROSAS VIANDAS Y REGADA POR ABUNDANTES LIBACIOMES; DE ESE MODO, AL
MENODS, PODREMOS JUNTAR FUERZAS PARA EMPRENDIMIENTOS FUTUROS.

1 Tindersticks lindersticks This way up
2 Julian Cope 20 Mothers Echo
3 Tricky Maxinguaye Tsland
4 Scott Walker Tilt Fontana
B Aphex Twin ...l care because you do Warp
6 Sufi Life’s Rising Virgin
¥ Pulp Different Class Polygram
8 Techno Animal Re-entry Virgin
9 The Geraldine Fibbers | Lost Somewhere between
the Earth and my Home Hut

10 The Mermen A Glorious Lethal Euphoria Mesa
11 Bjérk Post Mother
12 Santos Luminosos Leuchtende Heilige Possible
13 David Bowie Outside BMG
14 Goldie lirneless FFRR
15 | Biota Object Holder ReR
16 Varios Macro Dub Infection Virgin
17 Tortoise Rhythms, Resolutions & Clusters City Slang
18 Morrisey Southpaw Grammar RCA
19 Garbage Garbage Almo
20 | Scanner Spore New Electronica
21 Labradford A Stable Reference Flying Nun
22 Scorn Gyral Scorn
23 Fugazi Red Medicine Dischord
24 The Fall Cerebral Caustic Permanent
25 | Earthling Radar Cooltempao
26 Gene Olympian Costermonger
27 Blur The Great Escape Food
28 L' Ensemble Rayé Quelques FPiéces Détachées A¥AA
29 Cul de Sac | don’t wanna go to Bed Flying Nun
30 Bjernstad / Darling /

Rypdal / Christensen | The Sea ECM

Seleccionados por Pablo Azcoaga, Marcelo Aguirre, Norberto Cambiasso, Daniel Flores, Eduardo Krumpholz, Ernesto
Montequin, Daniel Renne, Alfredo Rosso, Daniel Gorostegui, Jorge Ferndndez, Pablo Strozza, Daniel de Rock’n Freud,
Santos Luminosos (Andrés Jankowski y Hernan Mufiez) y Fernando Infante.
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Contemporanea (‘94/ ‘95)

Seleccionados por Daniel Varela

1 Louis Andriessen De Stijlf M is for Man,
Music, Mozart Eleckira
yi Terry Riley Chanting the Light of Foresight New Albion
3 Gavin Bryars Vita Nova ECM
4 Morton Feldman Clarinet & String Quartet Hut Art
5 Somei Satoh Sun / Moon New Albion
(5] Glenn Branca The World Upside Down Atavistic
7 Deep Listening Band | Sanctuary Mode
8 Henryk Gorecki Miserere Elecktra
g Alvin Curran Crystal Psalms New Albion
10 | John Cage Daughters of the Lonesome [sle New Albion

:-E!i-“ﬂn-i: g W
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la portuaria

Nacional

Seleccién de Pablo Strozza, Jorge Ferndndez, Alfredo Rosso, Santos Luminosos (no se

votaron a sf mismos) , Daniel Flores y Eduardo Krumpholz.

1 Santos Luminosos
2 llya Kuriaki and
The Valderrarnas
3 Adridn Cayetano
Paoletti

4 Soda Stereo
La Portuaria

Leuchtende Heilige

Chaco

Faciencia

Sueno Stereo
Huija

Possible

FPolygram

Cecilia Records/
Fan records
BMG

EMI .

Rock experimental europeo y
japonés (‘94/ ‘95)

Compilados por Norberto Cambiasso

1 L'Enesemble Rayé

The (EC) Nudes
Tipographica
Ensemble Nimbus
Happy Family

g ;M &= W kR

Bjernstad, Darling,
Rypdal, Christensen
Blast

Volapik

Europa String Choir
10 18th Dye

I“J

Quelques Pigces
Detachées
Vanishing Point
Tipographica
Key Figures
Happy Family

The Sea

Wire Stretched Ears
Tiger Fire

The Starving Moon
Tribute to a Bus

A¥AA
ReR
(rod Meountain

Ad Perpetwam Memoriam

Cuneiform

ECM

- Cuneiform

Cuneiform
Discipline
Che
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El mejor disco del afio para cada miembro del staff.

Marcelo Aguirre:
Pablo Azcoaga:
Morberto Cambiasso:
Daniel Flores:

Jorge Fernandez:
Daniel Gorostegui:
Fernando Infante:
Eduardo Krumpholz:
Ernesto Monteguin:
Daniel Renne:

Alfredo Rosso:

Pablo Strozza:

Daniel (Rock'n Freud):

Tortoise
Tindersticks
The Mermen
Tricky

Sufi

Spain
Tindersticks
Aphex Twin
Pulp

Pulp

The Geraldine Fibbers

Tricky
Moloko

Rhythms, Resolutions & Clusters
Tindersticks

A Glorious Lethal Euphoria
Maximaquaye

Life’s Rising

The Blue Moods of Spain
Tindersticks

...I care because you do
Different Class

Different Class

Lost Somewhere between
the Earth and my Home
Maximqguaye

Do you like Tight Sweather

ENSEMBLE
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lilia Kuryaki & The Valderramas
Chaco
FPolygram

Curioso realismo el de los Kuryaki. Chacoes la
rmetatora para "la piel del indie” v "la sangre del
arbol”, es la estancia que los inspird, funk retro e
idealizacion,

En cada tema la figura del enemigo estd presente,
aungue es dificil individualizarlo: el hombre blanco
opresor, los politicos corruptos, la policia, el poder. Por
eso el grito de rebeldia es més adrenalinico que
panfletario. Son los gestos derivados del gusto: el
hardcore-rap de NWA, la cscuridad de latinos posterga-
dos de Cypress Hill, la inspiracion psicodélica de los
Beastie Boys y el g-funk de Warren g y Snoop Doggy
Dog. De ellos, de todos, no de uno en particular, el dido
tomna el look y el style; suenan tan brand new como
ellos.

Dante y Emanuel parecen chicanos salidos de la
pelicula American Me. Quizas sea su forma de
desrmantir "la identidad de argentinos”, tan ficticia
como que seamos “derechos v humanos”®. El punto
son las contradiccionas que restan meéritos y excepcio-
nalmente los suman por azar. Reunir los gestos menos
agradables de sus inspiradores suena demasiado
premeditado: el uso de la palabra "perra™ o "zoma”, las
poses hedonistas, la mencidn casi estética a las
armas. Y del otro lado, el méas "auténtico”, la verdad
de sus sentimientos: "soy cruza de portrillo y de
perra”, grita Dante vy se escuda en su juventud. Pero si
el rap es verbo, entonces ambos aprendieron a
rappear; otra vez en “Abarajame”: “No te hagas el
macho, con mis palabras te machaco”,

Lo mejor es que son capaces de lo impensable para
cualguier banda de rap: cantan canciones de amor.
“Hermoza from Heaven" continda una tradicién
familiar, * Abismo”, de Horvilleur, se parece a una de
Lenny Kravitz, aunque “Jalea®, del mismo

autor se aleja de este tandem.

Sin duda el mejor de sus discos.

Pablo Azeoaga

Adrian Cayetano Paoletti
Paciencia
Cecilia Records/Fan records

Paciencia es el primer trabajo como solista de

Adrién Cayetano Pacletti, ex lider de Copiloto Pilato.
Aparecido en un principio como cassette, la edicidn
en compact respeta a la anterior con el agregado de

dos versiones electricas de canciones grabadas en formato aclstico

{"Perfil” y "Arcangel Reldmpago”) y dos instrumentales.

Paoletti es algo asi como el songwritter de lo que se did en llamar el
Nuevo Rock Argentino: realmente muy pocos dentro de la nueva
generacion pueden escribir letras como "Mi carro de fuego”. Musical-
mente ofrece dos caras: la introspeccidn acdstica (" Cecilia”, el citado
“Mi carro de fuego”) o la electricidad de "Un dia de sol y lluvia” (original
de Copiloto Pilato). Las referencias pueden venir del lado de Donovan o
The Jesus and Mary Chain respectivamente, tal como él mismo se

ocupa de aclarar, sin dar lugar a ninguna sospecha maliciosa
(algo muy saludable hoy en dia).
El material es bastante parejo, y puedo destacar " Perfil”

(@R ) |

(versidn acistica), “Mi carro de fuego” vy "Un dia de sol y lluvia” como
elacciones meramente personales. Y quisiera cerrar el comentario con
la ineludible referencia a su voz: aungque Paoletti no es un gran cantante,
hace esfuerzos por que se entienda lo que canta (hecho que se ve en
sus presentaciones en vivo); particularmente, su voz no me molesta,
como si ocurre muchas veces con los continuadores de la escuela de

canto creada por Federico Moura.

Fablo Strozza

Perdedores Pop
Perdedores Pop
El Pulpo Violento

Perdedores Pop es un grupo con base en Adrogué, liderado
por los hermanos Esteban y Santiage Rial, al mismo tiempo
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editores de un desopilante fanzine, La Libéiufa. En su primer
CD practican un pop que hace honor a su nombre: las deudas
de la banda pertenecen a genios ignorados en su momeanto y
reivindicados més tarde, como Alex Chilton v Big Star, v
cierto amor por el garage de combos como The Seeds ( de
ios que versionean “Can't Seem To Make You Mine "en
castellanc ) y The Troggs .

Los PP suenan frescos, concisos y sin ambiciones desmesu-
radas. Con una base monglitica como fondo, los Rial ofrecen
dos guitarras prolijas en donde ninguna se destaca por sobre
la otra. Alternandose el micréfono, nos cantan sobre
situaciones amorosas en las que, generalmente, el resultado
es como el primer vocablo que da nombre al cuarteto. La
vocalizacién de Santiago resulta superior a la de Esteban, y
“Mujeres “es un clisico instantdneo como para ser tarareado
al esperar el colectivo.

lgnoro si los PP correrdn la misma suerte que las bandas a las
que admiran (aungue sospecho que ese es su intimo anhelo),
sélo me queda decir que su debut es tan prometedor e
inesperado como para ser considerado uno de los mejores
discos del afo.

Pablo Strozza
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B portuarioe

La Portuaria
Huija
EMI

| @@RAN ' 60) La Portuaria era el trio Basso-Frenkel-Winograd.

Un cambio esencial del grupo queda graficado
cuando en el line up de Devorador de Corazonas (1993),
tercer disco, los siempre misicos invitados Krygier
{saxo), Schachtel (acordedn, teclados) y Teran (saxo,
viola) se convierten en estables. En aquel disco, los
nuevos entran en confianza; en el reciente Huja, el
grupo parece pertenecerles tanto como al trio base.
Entonces las canciones siguen siendo mas o menos las
mismas, pero la instrumentacion les queda mejor que
nunca. Hacia el final de los temas {mds claramente en
“Digs” o0 en "Vudu Danza") lo que empezé como una
sucesion de estrofas y estribillos se detiena en una
base para que los actores de reparto, cOmMo Saxos,
teclados, percusién, acordedn o viola, tomen el mando.
Mo se trata de una ronda de solos sino mas bien de
varios arreglos que se vuelven mas intrincados y se
superponen progresivamente, aunque no como rock
progresivo v si marcando un progreso en La Portuaria
como grupo. Huija incluye ademés uno de los mejores
trabajos de scratching que aparezca en un disco
nacional. Aungue el dato sobre el cual se podria haber
basado toda la promocion del disco es la presencia de
un genuino theremin, el intocable de los instrumentos,
muy probablementa un hecho sin precedentes en
nuestro pais. En este disco, el grupo parece mas
inclinado a experimentar que a profundizar su identidad
de world baat.

Todo esto podria haberse perdido en manos de un

productor poco habil, de esos que suelen tener entre

sus dedos las perillas del rock local. Pero la Portuaria es

uno de los pocos grupos argentinos para los que grabar

y mezclar su disco en USA significa algo més que un
detalle elegante en el Bizz Bizz.

Daniel Flores

Soda Stereo
Sueno Stereo
BMG

Escuchando Suedo Stareo, uno advierte enseguida cuan
poco queds del compacto potencial esdnicor que la banda
habia desplegado en Dinamo, escuchando -en cambio- una
variada combinacion de sugerencias. De similar forma a
como el disco ha sido estructurado (dividido en programas
1,2,3, v 4), en Suero Stereo el grupo ha echado mano a
una cantidad de recursos tan variados {como programacian
de teclados sobre arreglos de cuerdas) que a menudo
sbrurnan al propio leit-motiv de la cancién. Tal es el caso
de «Ella Usd Mi Cabeza Como Un Revolvers; una cancion
sin duda interesante, cuya intencionalmente ampulosa
orquestacion (que a veces emula «l Am The Walrus» y a
veces alguna melodia de Bacharach) deviene un efecto
contraproducente. No ocurre esto con los bleeps de las
brillantes «Pasos» y «Disco Eternox, o con «0jo De La
Tormentas (y su seductor riff de guitarra a la Chilton); tres
tracks perfectamente producidos, de adecuada economia e
impacto. Lo mismo vale para «Paseande Por Romas; una
recreacion del primitive pop de Soda, con abundantes
clichés de clasicos como «Sobredosis de TV,

Dos baladas merecen encontrarse entre lo mas destacable
de este disco. En «Efecto Dopplers se escucha una de las
mejores vocalizaciones de Cerati que la memoria recuerde,
respaldado en un soberbio arreglo de cuerdas realizado por
Alejandro Terdn. «Crema De Estrellass, por su parte,
deberia figurar entre las mejores producciones nacionales
de los Gitimos tiempos: la mixtura entre escalas de
sintetizador -de insoslayable aproximacion a «Neon Lights»
de Kraftwerk- v la voz de Cerati, acompafado por piano
Rhodes, cuerdas v guitarra aclstica, sugieren una
devocional encarnacién de «Rock De La Selva Madre», el
mitico himno de Pescado Rabioso. Sobre el final, el
instrumental «X-Playor es puro techno-ambient, provisto
de una sutil secuencia ritmica que continda a lo largo del
siguiente track -«Moirés- a manera de coda eterna.

Suerio Stereo es naturalmente un buen disco, pese al
exceso caracteristico en el sonido de la banda (¢no creen
que les vendria bien hacer un Unplugged?). Claro que -al
margen de esas consideraciones- nuevamente se resalta
un deseo de evolucidén que, comparado con el «sueno
eterno» que prefiere dormir gran parte del rock nacional {y
del que no parece querer despertar), es uno de los
innegables méritos de Soda Stereo.

Jorge Luis Fernandez
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Levellers
Zeitgeist
Warner

Cuarto disco de este grupo inglés gue busca en el folk un
certificado de franqueza. Ya lo demuestran los Relling Stones
por estos dias: Dylan no es el personaje mejor interpretade
de esta era.

Aungue los Levellers tienen parientes mas directos en los Dubliners v los |
Chieftains. Como los Pogues, apovechan las connotaciones de pureza del folk y le .
inyectan energia neo punk. Sin embarge, mientras los Pogues generan un clima i
casi de verbena, los Levellers son mas proclives a difundir un “mensaje social”
serio; unos Midnight Qil més tradicionalistas. Quizés la principal disimilitud esté en
que los Pogues son (fueron) punks en actitud y los Levellers lo son en sonido; en
Zeitgeist constantemente se superponen mandolinas, banjos y Gibsons. Otra
diferencia seria la de la inspiracion: los Levellers no sacan mucho en clare ni del
folk ni del punk. Si resultan bastante efectives a la hora de componer heroicos vy
.rammadm'as, lo cual l.ES consiguid un s&quito de Tans mu-,:' fieles que [ - 51‘1_
0s acompana, mochila al hombro, por el munde; algo asi como anglo SEITR |
deadheads de la era post Manchester.
El mito del unplugged.

- - . Daniel Flores
Giradioses Flying Saucer Attack
Dormitorio Further '
Nahuelito Daomine Wig |

Este es el primer disce de la banda Giradioses, luego de su Flying Saucer Attack es otro imaginative dio que -aunque desoye el |
debut en el compilateric Evelucidn val.1. Lo primero que se local llamado del Trip Hop- proviene de la ciudad de Bristol. La misica

advierte en este trabajo es que existe un claro concepto de Rachel Brook y David Pearce hace escala en el aislamiento del '-
estético dirigido hacia la imagen. La gréfica de tapa muestra  home taping v el noise, v Further -segunda placa- aparece reafirmando '
un dormitorio blanco y amplio, pulcro, ordenado y practica- esta tendencia con algunas inesperadas aristas. f
mente vacio; las letras de las canciones también se En el inicio, "Rainstorm Blues” se ofrece como una perturbadora
orientan hacia la connotacién de estimulos visuales, sin muestra de [solationism. Las guitarras producen sintesis de sonidos
explayarse en busca de contenidos explicitos. que se entrecruzan a diferentes tramos de su ejecucién (atague,
Dormitorio es un disco que mantiene un concepto atractivo desarrollo, y caida), trasmitiendo una atmésfera oscura vy recargada (la
en cuanto a su prolijidad {si la idea del grupo es mantener connotacion visual del titulo es exacta). En “In The Light Of Time®, el
cierta preocupacion estética, este mensaje cierra), pero el desarrollo es precisamente inverse; los aleatorios roces son utilizados
problema se encuentra en la inconsistencia de sus temas como emergentes de la apremiante energia, apuntalados por una
como elementos aislados. Aunque los arreglos de las guitarra acOstica que aporta sonoridades del folklore britanico. De aqui
canciones provocan interesantes matices, la tendencia en adelante, Further se encamina (casi intangiblemente) a convertirse
monocorde resta brillo al disco, que se encuentra inevitable-  en un disco donde la melancslica tradicién folkie se construye como
mente estancado en un «sonidos Stereolab. marca dominante. “For silance” y “"Come And Close My Eyes” son
De todas las canciones, es en «Corazén TVs donde canciones de etérea belleza, pero los insoslayables baches de FSA
Giradioses puede plasmar con mayor personalidad sus aparecen donde |a experimentacion no hace mas que "acompanar” el
ideas. El inalterable riff de un bajo v un sutil trabajo en los prefijado sino acOstico de algunas canciones. Cuando esto sucede, &l
platillos de la bateria -cuya solvencia es pareja en todo el resultado es alarmante; sobre todo si recordamos que otros
disco- son el puente para bajas frecuencias de sintetizador -tambien- promisorios grupos como Hugo Large o Cranes, acabaron
que van a marcar el cardcter perezoso de un tema (dura encallando todo su empalago en la yerma arena. “To The Shore” es el
doce minutos) donde se puede apreciar un logro arménico, track que mejor escapa a esta fusion pastoral/nihilista: sus extensos
a la vez que experimental. En &l inicio, Julieta canta doce minutos nos permiten auscultar el potencial del ddo para
wcorazon televisor cierras tu transmision, ya no lates sin sumergirse en busca de dptimos recursos (loops, drones, cimbre de
amor, ya no duermes sin rohypnols. Sobra el final, un breve metales), y evitar recurrir a la emotividad directa de la cancién.
picking de agudas guitarras va ahondando la sensacion de Tal vez sea demasiado apresurado decir gue, con este disco, los FSA
un suave prepucio. El mensaje onfrico es coherente y estdn buscando una variante personal a la radical abstraccién de
perfecto. Una plegaria para Max Renn (Videodromea) en su grupos como Main o Labradford; si bien ese parece ser el sentido.
catedral de rayos catodicos. : Atractivo, aunque poco convincente.

Jorge Luis Femandez Jorge Luis Fernandez
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The Fall

‘@@Ennan | 62) Cerebral Caustic

Permanent Records

The Fall parece ser el grupo del cual se ha escrito todo y
gue cuenta con una serie de fanaticos y detractores: una
banda con mas de veinte afos de trayectoria, coherents,
lineal, que reivindica las banderas del proletariado inglés
(opinan los primeros); que siempre hace el mismo disco,
que es imposible entender a Mark E. Smith, que cambid
mil veces de formacidn (los segundos). Lo cierto es que el
grupo de Manchester s una presencia infaltable en el
recuento anual de discos, y si bien no lucha por los
primeros lugares, en su caso &l éxito reside en la parma-
nencia.

Carebral Caustic nos trae de vuelta en el combo a Brix
Smith, ex esposa de Mark, en guitarra y voz, y devuelve
una identidad que creiamos perdida en The Fall: la identidad
garagera y al mismo tiempo arty, las influencias
velvatianas, y hasta parece gue el eterno balbuceo del
senor Smith sonara distinto.

El 4lbum es monolitico, macizo, parejo, corto, y cuesta
trabajo elegir canciones que se destaquen del resto. Se
pueds mencionar la glamorosa voz de Brix en "Don't call
me darling” (;se lo estard cantando a Mark?) y la influencia
de la vieja guerrera en chicas coma Kim Deal; el
rockabilesco “One day”; y la versidn de "I'm not satisfied”
(un cover a lo Lou Reed de un tema de Zappa hecho por un
fan de Captain Beefheart, a la vez que toda una declaracion
de principios). El resto del material actda con una cohesion
poco comin de encontrar hoy en dia.

Para cerrar vale la pena mencionar lo que John Peel opina
de Mark E. Smith: “A la Gnica persona que pondria en el
mismo lugar que a Beefheart seria a Mark E. Smith... Para
mi The Fall son como el gran milagro de
mi vida musical: son siempre lo mismo
pero siempre distintos, y eso me encanta
de ellos.” Y si John Peel lo dice...

Pablo Strozza

Sugar
Besides
Rykodisc

Morphine
Yes
Rykodise

Dos ediciones més de rock americano en esas magnificas
cajas de plastico verde del sello Ryko.

Besides de Sugar presenta mas de una hora de material
extra-lp grabado desde el 92 hasta estos dias: lados b,
outakes y termas en vivo. El CD viene a completar la
discografia disponible de Sugar casi como un broche
pasturno que ratifica los rumores extracficiales de separa-
cidn.

Pareceria que podemos resignarnos a que Bob Mould jamas
salga de su férmula rock: si hasta la formacion de trio de
Sugar remite a Hisker Di. El guitarrista no quiere moverse
de ahi, probablemente porque se da cuenta de lo inspiradora
que ha sido su obra y de la cantidad de grupos que
construyeron una carrera mas o menos exitosa a partir de
su influencia. Claro que si semejante terquedad musical
genera canciones como “If | Can't Change Your Mind”, ya
no astd tan mal. Y esos instantes geniales no son algo
extrafio a nuestro diabético punk adulto.

El cardcter retrospectivo de Besides no permite decir
mucho mas al margen de que estos temas perdidos si
merecian ser editados y que en las versionas en vivo estalla
todo lo que se insinda en estudio.

Yes es el tercer disco del improbable trio de saxo baritono,
bajo slide de dos cuerdas y bateria llamado Morphine. El
grupo merece crédito aungue mas no sea por el chiste de
hacer rythm and biues prescindiendo de la guitarra. Rythm
and blues hueco; o el esqueleto del rock con una calavera
sonriente. Pero no se trata de un técnico que olvidd habilitar
el canal del (ahora) ofuscado guitar hero. En todo caso es un
guitarrista que se guedd dormido y un saxofonista invitado
que tuvo que reemplazarlo (sin guitarra). Necesariamente
las cosas se ponen mas jazzeras en manos (en boca) de
Dana Colley. quien o bien no sabe absolutamente nada de
como tocar rock, o sabe demasiado. De cualguier modo,
funciona a faveor del grupo. Mark Knopfier de historieta
Sandman, por su lado, se niega a agregarle las dos cuerdas
faltantes a su bajo en tanto no haya aprovechado al maximo
las que tiene puestas.

Casi como un juego: jcudntos discos de rock se pueden
grabar sin power chords ni solos de guitarra? jDe qué vive
el ego de esta gente? Yes no denota sindrome de abstinen-
cia alguno. Todo es cuestion de saber plantarse a tiempo,
antes de seguir de largo. Este Gltimo disco se mantiens de
este lado de la linea; Morphine, como grupo-idea, adn tiene
resto, mucho por explorar.

¢Con queé se quedan: con las dos de Mark Sandman o con
las cuatro de Les Claypool?

Daniel Flores
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Blur

The Great Escape
Food

Hace cinco afos Blur ensayd sin éxito - a través de su debut
Leisure- una musica pop endeble y anémica que se mostraba
incapaz de variar el shoegazing predominante.

Mada, en ese entonces, hacia presagiar que el inicio hueco de
su aventura convertiria 8 escépticos en entusiastas. Pero llegd
Pop Scene para comunicarnos que Blur podia =er diferenta. El
instante de singularidad posible fue Modern Life is Rubbish,
especie de revival mod y enamorado affair londinense, y
aceptaron trasponer los superficiales umbrales de la fama con el
discontinuo Parklife. A partir de alli accedieron a una divisién
superior, se convirtisron en los hijos prddigos de Inglaterra y
oyentes y criticos los condecoraron. Todo se podia esperar de
un grupo dispuesto a digerir tres décadas de musica pop
inglesa.

The Great Escape es un disco solido, superior a cUantos ha
producide la repiblica del Britpop 1995. Blur exhibe fragmentos
de la vida moderna como una rapsodia de melodias
heterogeneas sin orden cronoldgico. Casi completa la mitad del
dlbum con canciones llenas de color: «Stereotypess», «Country
house», «Topman», «Charmlessman», «Mr. Robinson's
Quangow, «Globe aloner. Revisita el «Ghost towna de los
Specials en el tributo a 2-tone que es «Fade awayw. Proyecta su
propia sombra en «The universals -equivalente al «To the endy
de Parklife- con cuerdas, bronces, cantantes femeninas y final
epico incluide. Juegan a ser los Beatles con espontaneidad
preastablecida en «Dan Abnormals. Utilizan el vals tragicémico
en «Ernold same». Hacen un simulacro disco lo-fi en «Entertaint
men y cierran la placa con la accién rasgada de «Yugo and
Hiroms.

Todo muy satisfactorio en un disco que merece nuestros
elogios menos sospechosos.

Lo que me atrevo a poner en duda es su valor historico.

The Great Escape trabaja con los favores otorgados provenien-
tes de un litigio: el interminable combate de la memoria y el
olvido, He leido varias criticas laudatorias sobre este LP
atribuyéndosele la continuacién de un linaje ilustre para luego
dispararse hacia una franca originalidad. Mo comparto plenamen-
te el concepto. Considero a Blur una buena banda, pero tiendo a

creer que han astado sobornando
nuestra memornia y aprovechandose
de los olvidos ajenos. La memoria
no es un elemento canjeable y
representa a la vez un instrumento
de dominio vy de trampa. El olvido,
en cambio, contribuye a multiplicar
un juego de espejos enfrentados. Blur utiliza la memo-
ria para convertirla en contrasena, en clave, para la
vertiginosa cadena de connotaciones que arrastra el
disco en su sistema de referencias.

Mo seré novedoso y citaré las influencias que recogen :
The Beatles, XTC, Madness, The Specials, The Kinks,
Magazine, etc. Todo pasa por la placa como un inter-
cambio informativo. Como les parece excesivo innovar,
utilizan la variada circulacidén de esta genealogia a modo
de método operativo. Pero Blur oculta muy
bien su trampa: sabe que trabaja para la

I
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posteridad v desplaza los niveles de
familiaridad a segundo plano gracias a los favores de |a
ajecucion. También conoce que refractar corresponden-
c1as que accionan en la memoria colectiva les da
sustento, y aprovecha el olvido de una generacion que
s& hechiza unicamente por su imposibilidad de recordar
lo que clvidaron. Para estos Gltimes carece de importan-
cia que el pretendido riesgo de Damon vy Cia, se
encuentre a disposicion de cualguiera que se atreva a
desempolvar el catdlogo profuso de algunas mortajas
del pop inglés. Nadie, o casi, se toma ese trabajo. Blur
consigue que su erudicidén se torne accesible. El manejo
de una asociacién musical tan obvia como minuciosa
es suficiente para los diversos niveles de familiaridad
del oyente (cuanto mas se conoce el referente, mayor
el soborno; cuanto menos se lo conoce, mayor la
sorpresal, y después la tensidn del gusto se encargara
de ejercer el terrorismo 0 la apologia disfrazados de
opinion.

Mo pretendo fomentar discusiones estériles acerca de
Blur, estamos en 19395 y obvic es que nadie puede ser
verdaderamente original, Teniendo en cuenta el contex-
to abrumador de cbviedades no es licito acusarlos por
tomar la inspiracidn de sus idolos. Debide a ello
construyen canciones menos insoélitas, es cierto, pero
notablemente efectivas. En The Great Escape escasea
la soberbia 0, mejor dicho, el genio de la persistencia.
Desborda en cambio, de profesionalismo. Esta plagado
de melodias, ideas, emociones, humor, tragedia, farsa,
y representa un paisaje de la musica pop que ninguno
de sus contemporaneos aspirantes al trono pudo
equiparar (que yo prefiera a Pulp es otra cuestion).
Quiza sea detestable para algunos admitir que Blur es
una muy buena banda que hizo un LP con tentacion de
aventura y sin ecos de epopeya, ¥y que utiliza la memo-
ria y el clvido como parte de su plan. Alguna vez dije de
alguien gue su musica no era inteligente, era genial. Ha
llegado la hora de invertir el concepto.

Daniel Renne
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Julian Cope
Autogeddon

(@GN | 64) American Recordings

Julian Cope
Queen Elizabeth
Echeo Special Projects

Julian Cope
20 Mothers
Echo

Una puesta al dia con los Gltimos trabajos del archi-druida de
Wessex, mejor conocido como Julian H. Cope.
Autogeddon fue publicado el pasado afo, y bien vale la pena
hacer un paco de historia para entrar en el mundo de St,
Julian. Luego de haber sido despedido de Island Records por
su “falta de comercialidad” y por los influjos negativos de
Bono (de quien ya valveremos a hablar), Cope publica dos
discos "isla” cuasi-piratas y autofinanciados: Rite (firmado a
dio con Donald Ross Skinner), un disco de 70 minutos
dividido en cuatro fases, "el tiempo perfecto para una buena
meditacién o un polvo decente”; The Skellington Chronicles,
un &lbum que compila su LP de 1989 Skellington y su
sacuela de 1993, Skellington 2: y Floored Genius 2 -Best of
the BBC Sesions- bajo la etiqueta de John Peel, Strange
Fruit, Luego de estas placas salié a la luz Autogeddon.
Autogeddon aparece como la culminacion de la trilogia que
empezt Peggy Suicide y continud Jehovakill. En este CD no
aparece Donald Ross Skinner come colaborador omnipresan-
te, v su lugar es ocupado por un sujeto que responde al
apodo de Thighpaulsandra. La placa no esta dividida en fases
y luego de un comienzo acdstico con “Autogeddon blues™ y
la hermosa “Madmax”, Cope pide desde el titulo de un tema
que no lo transformen en victimario de heches no cometidos
("Don’t call me Mark Chapman”).
Después aparece lo que es a mi criterio |a
cancién del disco: “| gotta walk”, un pop
arrallador sohrevolade por una nube de
sonidos analdgicos marca Faust, Una
balada con una dramatizacion hiperbalica
{*Ain’t no gettin’ round gettin’ round”); un

medley que oficia como muestra acabada del talento de Julian
(" Paranormal in the West Country”, que combina una guitarra
pelada, una tonada inglesa al mejor estilo Kevin Ayers y un
dramitico final psicodélico); el obligado tera lisérgico ("Ain't
but the one way") y un final con claros guinos a, nuevamente,
Faust ["s.ta.rc.a.r.”) completan este registro. Un disco basado
en el poema homoénimo de Heathcote Williams y en el incendio
del Ferrari de Cope, un disco grabado enteramente en primera
toma, un buen disco pero inferior a los citades dentro de la
trilogia.

Queen Elizabeth es un grupe y un dlbum. Un grupo cuyos
integrantes son Cope y Thighpaulsandra; un album de krautrock.
Aparecido con anterioridad a su libro sobre el rock alemdn de los
'70, St. Julian decidié homenajear a la musica de su infancia.
Ash Ra Temple, Faust, Tangerine Dream, Guru Guru se pasean
en dos "conciertos espontaneos para el tiempo y el aspacio”.
“Destruyan la Monarquia” reza la contratapa del CD; "dejen de
escuchar sélo rock inglés y americano” parece ser el mensaje
oculto tras esta declaracion de principios. El disco no aporta
nada nuevo para aquel alma ducha en el krautrock, pero bien
puede servir como iniciacién para neofitos, ameén de tenar una
produccian y una ejecucién gue no mearecen ningun reproche.
Al observar por primera vez |a tapa de 20 Mothers, muchos
debemos de haber pensado lo mismo: el druida se volvio
realmente loco. Veinte madres de todas las edades debajo del
titulo de la placa, y una contratapa donde se lo observa a Julian
oficiando de padre de familia junto a sus dos hijas. Desconcier-
to. Pero el booklet nos lo aclara: “Este es un dlbum de cancio-
nes de amor, canciones devocionales, canciones -cosas para
todos los que adn sienten algo... acerca de mi casa, mi
vecindario, mi pais y especialmente para nuestros chicos,
quienes son la Gnica razén para continuar y la (nica esperanza
para el futuro,”

De eso se trata 20 Mothers. Bajo un fondo musical que va
desde los Teardrop Explodes hasta Faust; desde Funkadelic
hasta los Stooges; desde Pere Ubu hasta Nick Cave, todo
pasado por su tamiz, Cope nos regala canciones comeo “Try try
try" (dedicada a su madre); "Queen/mother” (para Kurt Cobain y
Courtney Love, en cuyo estribillo repite el fameso | hate
myself and | want to die”, todo enunciade por alguien gue
conocid intimamente a la lider de Hole); “Just like poch bear”
(para su héroe radiofénico de la infancia); "Greedhead Detector”
(para MacFist-Fucker” Bono y su falsa utilizacion del signo de la
paz); “Cryin'babiesleeplessnights” (para su esposa Dorian) y
“Senile get” (para la abuela de su esposal. Citas gue denotan
cambios dentro de una misma actitd (en Autogeddon eran Egon
Bondy y Martin Brammah; ahora son Yoko Ono y George
Clinton): veinte madres y veinte de las mejores canciones del
ano.

Para finalizar cabe recordar que Cope publicd, ademéds del libro
sobre krautrock va citado, un libro que detalla sus dias al frente
de los Teardrop Explodes titulado Head on -Memories of the'
Liverpool Punk Scene and the Story of the Teardrop Explodes;
1976-1982.

Fablo Strozza
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Sonic Youth

Washing Machine
DGO

Se pueden decir algunas cosas positivas acerca del
dltimo disco de Sonic Youth: “The Diamond Sea”, el
single, dura dieciocho anti-radiales, bellos minutos:
“MNo Queen Blues" tiene una turbia base de garage
punk a la Electric Prunes; "Little Trouble Gir" es una
cancién de ronda cantada por Gordon haciendo el dio
Kim-Kim con la Deal, ex Pixies v, segin se ha dicho,
también ex Breeders; el grupo sigue haciendo sus
sonictronics mejor que cualquiara de sus discipulos:
en el booklet se encuentra una fotografia de la
preciosa Coco Harley, sonic kid del matrimonio
Moore-Gordon.

Solo quien haya pagado $22 por este disco perseve-
rard en encontrarle el lado bueno. Definitivamente, el
periodismo de rock no paga, el periodista si. Lastima,
Washing Machine ofrece poco que justifique elegirlo
entre la inabarcable cantidad de novedades disponi-
bles.

La verdad es que Sonic Youth ya edité su mejor disco
Y ¥a compuso sus mejores canciones hace demasia-
do tiempo. De poco sirve detenerse en las pequenas
variantes que distinguen al nuevo compacto de los
anteriores. Da la impresidn de que, dado que cada
integrante del grupe lleva a cabo sus propios
proyectos en forma paralela, solo el material “estilo
Sonic Youth” queda para el legendario grupo;
cualquier idea nueva va a parar a discos solistas
{Moore, Ranalde), colaboraciones varias, grupos
fantasmas, etc. De esta manera, ante cada nuevo
trabajo los neoyorquinos parecen estancados en su
farmula y en tratar de defenderla.

En cierto sentide Washing Machine resulta una
buena excusa para que el grupe no se separe: seria
triste que se despidieran con un disco tan
dispensable.

Daniel Flores
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Ultramarine
Bel Air
Blance Y Negro

Acorde a Bel Air -y a la ausencia de Kevin Ayers, el
invitado de Canterbury prometido para esta edicion 1995-
nada interesante ocurre bajo el sol de Ultramarine. Menos
sutiles, mucho menos experimentales v ni que hablar de
nostalgicos; el dio parece ahora querer distanciarse de su
habitual pastiche retro a la pastoralism para hacer
canciones bailables, tratando de no perder el

estilo. El problema es que lo pierden.
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Es dificil seguir los tracks de este disco tratando

de encontrar una idea aplicable para todas las canciones,
porgue temo que no exista ninguna. Arrancan con
«Welcomer, un track mediocre, tipico de United
Kingdoms, y pasan a «Buena Vista», introduciendo a las
cantantes Sharon Lewis v Natasha Jones (Pooka) en una
cancién muy jazzy con dejos de Sade. En el tercer track,
«Maxine», ocurre una cosa bastante elocuente: luego de
un buen inicio con loops que recuerda sus mejores
momentos, saltan a una inesperada base funk sostenida
por el bajista Dave Green -cuya presencia se volvera
sinsostenibles durante el resto del disco- terminando en
una agotadora secuencia de beats ciclicos -que, por otra
parte, B0B State ya los habia hecho mucho antes y mejor-
con el bajista incluido. Inenarrable. Por otro lado, ni
siquiera es posible hablar de diversidad, ya que todas las
Canciones empiezan y terminan -en cuanto a textura
sonora- practicamente iguales.

Tal vez los tracks mds digeribles sean «Pioneer Spirith o
«Harmony Streets, con abundantes bleeps y sonidos de
club, lo cual ya deja las cosas mucho menos en claro. Si
Ultramarine -y esta parece ser la pista- desea ahora hacer
Electrénica, no me parece una buena idea: no tanto
porgque hayan perdido su capacidad de hacer buen sonido
naive -de hecho, algo ya habia salido mal en United
Kingdoms- sino porque, pese a sus esfuerzos, siguen
sonando retro y para colmo no paracen divertirse
{obviamente, menos nos divierten a nosotros). Unicamen-
te pueden destilar algo de sentimiento a través de las
canciones cantadas («Buena Vista», «Mutants, «Rainbow
Brewn), pero resulta algo inaceptable para un ddo que
sUpo provocar emocion mediante las sutilezas de su
intercambio entre la cultura de los 70" y el hi-tech tecno,
an un marco completamente instrumental.

Come conclusién, parece que los muchachos de Essex
deberian volver a buscar su inspiracion en la naturaleza.
Por algo el viejo Ayers quiso seguir de largo.

Jorge Luis Fernandez




Scanner
Spore

New Electronica

En algln sentido, la Electrénica no ha hecho nada mas
carcano al tema de la problemética comunicacional humana
que este disco de Scanner. Spore es a oscura banda de
sonido que Robin Rimbaud (Scanner) ha imaginado para
musicalizar una serie de conversaciones telefonicas por &l
interceptadas. Con esta somera descripcién, es casi vélido
pensar que el masicofterronsta se ubica en el punto de
wsabotajer que la Euro Body Music siempre reclamo para si,
aunque desde una perspectiva voyeurista: no se trata de
incidir sobre el destino de esas personas ndescubiertass,
sino de invocar al arte para anexar la realidad del conflicto.
Ciartamente, y expuestas estas razones, la masica de Spore
tiene una finalidad terapéutica. La relacién de

(@ERAAN | 66) parejs se devela (se «scanean) en los instantes

mas caprichosos e irracionales gue suelen
desatar el conficte, y aunque Scanner es proclive a profundi-
7ar las zonas més angustiantes y explicitas mediante
lagubres samplers de cuerdas («Volve mananal; volvé hoy!l;
volvé esta noche!ll», es el apasionado requerimiento de una
mujer en «Stroma), en el final transita siempre una sensacion
de incomprensible trivialidad (la amante pidiendo la devolu-
cién de algunos saquitos de té, en «Flyjazze] que delatan una
imaginacion artistica en pos de la «produccién abiertan,
dejando la elaboracion de las escenas en la mente del propio
consumidor. Lo real y lo irreal, lo trivial y lo apremiante, se
conjugan en &l arte de alguien que -como Burroughs-
tampoco olvida alertar acerca de los efectos particularmente
necivos de ciertas emanaciones radiales («Rf Radiations).
Después de escuchar repetidas veces Spore, el trabajo
wpiratan de Scanner (quien actualmente se halla involucrado
con la primer estacién de radio experimental del Reino Unido)
se demuestra impecable & implacable; un trabajo conjunto de
tecnologia y lenguaje; una nueva etapa para el ambient donde
existe un palpable eje temético y es -algo que siermpre se
intentd soslayar- un referente, el pivot de la misma misica.

Jorge Luis Ferndndez

Banco de Gaia
Last Train To Lhasa
Planet Dog

En este comentario del segundo long play de Banco De Gaia,
la comparacién se cae de maduro. Es imposible hablar de un
disco de un grupo tecno cuya temiltica es el ultimo tren a la
ciudad china de Lhasa obviando ese soberano antecedente
llamado Trans Europe Express, donde Kraftwerk nos invitaba
a encontramos con lggy Pop y David Bowie viajando por la
Europa de fines de los "70. Pero si los alemanes buscaban,
de la mano del minimalisme timbrico, inmiscuirmnos en Ia
creciente industrializacién ciudadana, Banco De Gaia se
asume como lo opuesto: el viaje como bisqueda de otros
mundos paralelos y parfectos.

Asi transcurre Last Train To Lhasa. Con los climas que
evocan a Tangering Dream ensuciados per un beat que se
limita a acompanar y provocar la invitacion al baile. Con
texturas sobrias y multicolores, con referentes externos mas
puros que sintéticos. A lo large de dos Cds, Banco De Gaia
reclama como propio el trono neo hippie; donde pueden
entrar tanto los grupos del sello Delerium como la Internet;
la marihuana y William Gibson.

[ ast Train To Lhasa, como los Gltimos trabajos de Porcupine
Tree, encarnan ese ideal crustie que combina tecnologia con
LSD. y un amer libre (con preservative) a la vera del Machu
Pichu.

Fablo Strozza
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Sufi
Life’s Rising
Virgin AMBT 9

El ano pasado, AR Kane se despidid con Mew Clear
Child, un disco por demés flojo, mediocre. Life’s DISCOS
Rising significa el retorno de Rudy Tambala -mitad
de AR Kane- junto a su hermana Maggy en Sufi, un
proyecto que surgid a requerimiento de Kevin
Martin para su compilacién ambient [sofationism, de
1994,

El disco es lo suficientemente interesante como
para considerario superior a mucho ambient (lugar
donde pretende ubicarlo la discografica), porgue
conserva la cualidad de los silencios, sello distintivo
de AR Kane; pero este detalle no concede la
libertad de bautizar a Sufi como el AR Kane de los
90", dado que la aparicion del duo fue determinante
para la pasada década. Lejos esta de occumrir algo
similar con Sufi, ¥ Tambala se defiende aclarando
que aquellos radicales tiempos han sido superades
por una pacifica sabiduria intermna (es cierto: si

consideramos seriamente la imperturbable calma
de Life’s Rising podemos deducir que Rudy debe
ser uno de los tipos mas relajados del planeta).

Life’s Rising es un disco particularmente fragil, un
plan previsto para escapar a los caprichos del
oyente (aungue lo pongas al maximo de volumen
siempre sonara bajo). Su misica pertenece a un
mundo absolutamente secreto y acogedor, una
inaprensible amalgama de soul y ambient que
deberia evadir cualguier rétulo: la susurrante voz de
Maggie, meciéndose en un remanso de dubs y
guitarras acisticas con el eventual acompanamien-
to del baterista Benny DiMassa (Cocteau Twins);
tiernas canciones que a vaces se ampapan en trip-
hop («Beloveds, «Into The Blues) v otras en una
melodia brasilefia de tono confidente («Lostadays).
Tambala, en su mejor forma, siempre pone sonidos
y estilos al servicio de un concepto, que &s dnico vy
na varia a lo largo del disce. Como en el mejor AR
Kane, todo es sensual, nada es intenso: los tracks
instrumentales provocan loops v cortos drones que
no sugieren compromiso, las canciones mas
ritrmicas incitan a un baile pausado, atento al bajo
volumen de sonidos electrénicos esparcidos con
naturalidad, escamoteados pero gentiles, regados
con delicadeza.

Absolutamente necesario para oidos en busca de
placer, con Sufi habria que darle |la bienvenida al
ambient soul (como ya se lo esta etiquetando) sin
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olvidar que a finales de los 80', Tambala cred uno
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de los perfiles mas experimentales del soul, cuyas - F ! O war

huellas (del dltimo Talk Talk a Buterfly Child)
SAN MARTN 975~ Fii- 037

contindan evolucionando hasta nuestros dias.

Jorge Luis Fernandez
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Macro Dub Infection Vol. 1
Varios

[@@Eﬁ]ﬁ l@ Virgin

Al igual que muchos de ustedes, siempre desconfié de las
compilaciones. Errores en la seleccién de los artistas, en
las canciones elegidas, en la unidad conceptual del disco, ¥
el hecho de que generalmente un anénimo integrante del
departamento de marketing del sello discogréfico fuera el
compilador de la obra me llevaron a postergar la compra de
estas placas por mucho tiempo.

Este, por suerte, no es el caso de Macro Dub Infection.
Macre Dub... es una compilacién importante por varias
razones: el compilador, al igual que en [solationism-
Ambient 4 es Kevin Martin, lider de God, Ice y Techno
Animal, v habitual colaborader en las paginas del
mensuario inglés The Wire. Martin, en el booklet del CD,
nos describe una breve historia del dub, tal como lo hacia
al manifiesto aislacionista aparecido en Isolationism. Y, por
ultimo, nos permite acercarnos de manera explicita a las
diversas formas de un género tan importante como
ignorado aqui, v a sus actuales variantes.

La diversidad, en Macro Dub..., enriguece el contenido del
4lbum, y nos deja analizarlo desde varios lugares. Uno es
el de los grupos que se sintieron fascinados por el dub
luego de la primera escucha del seminal Metal Box de PIL:
Automation (uno de los tantos proyectos de Bill Laswell),
Scom, Skull vs. Ice. Estas bandas profundizan la idea de
bases repetitivas y nocturnas, como gqueriendo representar
solitarias caminatas por el medio de descladores paisajes
urbanos. Dentro de los que prefieren a la discoteca como
marco para generar nuevas ritmicas que incluyen al dub de
manera no convencional, se destaca la alienacidn oscura
de New Kingdom con “Crush your enemies (Panama
connection dub mix)” uno de los highlights del discol; el
"Ragga Doll”de Mad Professor y su
intromisorio uso de scratching y voces,
y, como no podia ser de otra manera,
Tricky. Su tema Ambient pumpkin“es
otra muestra acabada de su genio,
donde la sensual voz de Martina
convive con samplings y eréticos

silencios.

Del lado de los, por llamarlos de algin modo, tradicionalistas, las
palmas se las llevan el dub latino de Two Badcard (" Sergio
Mendes part |} y Iration Steppas (Iration Steppas vs. Dennis
Rootcal”). Y el jungle dijo presente con The Omni Trio, 4 Hero y
Spring Heel Jack. La ambivalencia que el ser humano pueds
sentir durante un mismo dia es una de las caracteristicas de
esta corriente tan nombrada en las Islas como ignorada en
nuestras tierras; momentos grisdceos de tristeza mezclados con
raptos de demente alegria, bajo ritmicas desatadas, frases
percusivas que cuando se supone por donde van a venir
cambian rotundamente: ésos son los puntos comunes en los
tres grupos y son los que llaman a estar atento a la evolucion de
esta nueva vertiente.

The Disciples, Bedouin Ascent, The Rootsman, Coil, Laika (If
you mix (Laika virgin mix}"ne aporta nada nuevo al grupo de
Margaret Fiedler), Tortoise, Bud Alzir, Extremadura, Wagon
Christ, The Golden Palominos, Bandulu y Earthling '
("Nothingless™, un ejercicio trip hop infectado de forma espacial
por el dub) completan este doble CD, una forma de sucumbir
ante esa enfermedad benigna y mutante llamada dub.

Pablo Strozza

Pere Ubu

Ray Gun Suitcase
Tim Kerr Records

Volvieron! O mejor dicho, volvié. Sin temer a exagerar, se puede decir
que Ray Gun Suitcase es el mejor dlbum de Pere Ubu desde aquel
retorno de 1987 con The Tenement Year. Con una nueva escuderia de
nuevos e ignotos misicos (ya no estdn los histéricos Tony Maimone y
Allen Ravenstine), el obeso David Thomas nos regala ese disco que
estdbamos esperando. La garra, la emocién y el sentido del humor
aparecen potenciados como en sus mejores momentos

A la vez esta es una placa plagada de citas y homenajes. Las citas son
absolutamente autorreferenciales: podemos encontrarlas en la
recuperada voz de Thomas (plagada de la irreverencia y los matices de
antafiol, en los timbres de los teclados, en las filosas guitarras. Los
homenajes aparecen plasmados en la figura de otro gordo famoso, el
americano Brian Wilson. Thomas le dedica un tema llamado como su
histérica banda, amén de incluir una desnuda y sentida version de
«Surfer girl», con el (nico acormpanamiento de su guitarra acdstica.
Todas las canciones merecen mencionarse, en todas hay situaciones
para destacar. Pero aparte de las nombradas, hay tres que segun mi
parecer se llevan la gloria: «Turquoise Fins», con su estribillo ideal para
antonar o escuchar en la ducha del bafo; «My friend is a stooge for
the media priests», titulo por demds significativo para una melodia con
copyright Pere Ubu; y «Mentanas. En esta Gltima los superlatives son
pequenos; el placer de ascuchar los contrapuntos entre el mitico
acordedn de Thomas y el cello de Garo Yellin, enorme. Para algunos
de los que integramos esta redaccidn, el tema del afo.

Para cerrar esta nota con un date meramente periodistico, se lo puede
encontrar a David Thomas en la compilacidn Possibilities and
Collaborations editada por el sello Lo Recordings, en donde pasea su
recuperado desparpajo en un par de tracks.

Pablo Strozza
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Baka Beyond
The Meeting
Pool

Toumani Diabate
Djelika

Rykodisk

En los bosques de Camerin los pigmeos de 1a tribu baka crean una
musica muy especial. El guitarrista Martin Cradick ( ex Qutback ) viajo a
los bosques de la frontera entre Camerdn y el Congo para compartir la
vida de la tribu. Equipado con una carpa, una guitarra, y algin equipo de
grabacion, Cradick, compartié muchas horas de musica con ellos.

Los ritmos de los baka grabados en el bosque fusionado con instru-
mentos modernos sirven como base para el trabajo de Baka Beyond:
una elaboracién sonora muy cuidada, diversidad ritmica y suaves
meledias. Se destacan “Ancestor voice” y “Meeting of tribes”, los
temas menos elaborados y al mismo tiempo los mas puros. La
presencia del violinista Paddy Lemercier agrega conceptos de musica
celta. “Ohu reo " es més cercano a Clannad que a Baka.

Un trabajo de fusién étnica, que a diferencia de la mayoria de estas
entragas, es legitimo. Uno de los mejores discos africanos del afo.
Toumani Diabate es un virtuoso de kora. Un intrumento de 21 cuerdas
a mitad de camino entre el arpa v el laud. Kaira es el primer disco
solista instrumental de kora y es considerado un clasico de la misica
de Mali.

En “Djelika ", Diabate elabord junto a Kalategui Diabate v Basekou
Kouyate un album con instrumentos antiguos de la corte real de Mali.
Kalategui ejecuta el balafén, pariente africano del xilofén. Mientras que
Kouyate utiliza el ngoni, un instrumento de cuerpe pequefio y cuello
largo, que consigue un registro de sonidos que oscila entrs la guitarra y
el banjo.

En las composiciones trabajan con contrapuntos arménicos de kora y
ngoni, al tiempo que el balafén sirve como base. El bajista Danny
Thompson (Nick Drake, Elvis Costello, Kate Bush) presta sutiles lineas
ritmicas que se diluyen con el sonido de los otros instrumentos. La
pieza que da titulo al dlbum “Djelika”, es un ejemplo de la capacidad
interpretativa de sus ejecutantes. "Marielle “presenta aires de tango

¥ €5 uno de los momentos mas altos del disco.

A diferencia de Baka Beyond, Tournani Diabate elabord un trabajo
folklérico estricto, pero de notables méritos artisticos también.
Impostergables en el balance anual,

Fernando Infante Lima
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Axiom Funk
Funkcronomicon
Axtenm

Funkcronomicon es un disco doble
homenaje al fallecido Eddie Hazel,
guitarrista del dtime Funkadelic,
ejecutade por un seleccionado del P-Funk comandado por
el gran capitin George Clinton y con jugadores de la talla
de Bernie Worrell, Sly Stone, Bootsy Collins, Nicky
Scopelitis, Sly & Robbie y Maceo Parker, entre otros, bajo
la direccion técnica del hiperactivo Bill Laswell,

La placa logra demostrar, desde el sonido P-Funk, que el
genio de Clinton continda intacto. Temas como sUnder the
Influence (Jes Grew)» [ con una deliciosa intarvencion de
Herbie Hancock al piano) o «Hideous Mutant Freekzs
responden a la pregunta de porque el lider de

Parliament es el mdsico negro més

(G@RTn ! e9)

sampleado de la actualidad. Jimi Hendrix,

otro icono de la Black Music, aparece citado en un cover
en plan disco de «If 6 was 9» ({ donde se luce la guitarra de
Scopelitis) y en la musicalizacién de su poema «Trumpets
and Violins, Viclins». El guific a James Brown viene de la
mang de «Sax Machines, que cuenta con la participacion
de Bobby Byrd, coautor del casi hornénimo hit dal
Reverende. Las dltimas intervenciones de Hazel son
revisadas en «Orbitron Attack» y « Sacred to the Pain», lo
mismo que el clsico de Funkadelic «Cosmic Slops, donde
se luce la legendaria base ritmica integrada por Sly Dunbar
y Robbie Shakespeare en una versitn ya aparecida en el
sampler Muminations.

Las decepciones son, en parte, la casi inadvertida
intervencion de un procer como Sly Stone an el himnico
«Tell the worlds, y «Jungle Free-Basss, donde Laswell
quiere ponerse al dia con el (litimo grito de la moda
britdnica sin los resultados que logran los colegas de las
Islas, en cuanto a emocion y frialdad conjugadas dentro
del ritmo de bajo y bateria.

Funkcronomicon es una puesta al dia de los Gltimos treinta
anos de musica negra con sus correspondientes homena-
jes; es una clara muestra de la vigencia de un talento
comeo George Clinton y es darse cuenta de una vez por
todas que los tiempos han cambiado: ya no se trata de
Free your mind and your ass will follow sino, como indica
el texto incluido en el booklet, de «Free your mind and
watch your ass, before all this comes to pass».

Pablo Strozza
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David Bowie
Outside (The Nathan Adler Diaries)
BMG

En la madrugada del viernes 31 de diciembre de 1939, el cadaver de
Baby Jane Blue, una adolescente de 14 afos, aparece escrupulosa-
mente diseccionado frente a las puertas del Museo de Partes
Modernas de la ciudad de Oxford, New Jersey. El estomago abierto,
y los intestinos removidos; la sangre y liquidos vitales extraidos; los
miembros amputados y conectados a transmisores de codigo
binario, transportando informacién activa referente a brutales
crimenes antariores. Todas las partes del cuerpo de Baby Jane han
sido ensambladas en obvia referencia a un objeto de arte. Pero, «jes
esto arte?» se pregunta Mathan Adler, el detective/hacker designado
por la Art-Crime Inc. para esclarecer esta serie de asesinatos. Adler
halla en su banco de memoria a tres personas probablemente
vinculadas a Baby Jane; de las tres, el detective conserva el
accidental recuerdo de Ramona A, Stone. Su memora se remonta a
1977 en Berlin, cuando RAS era la sacerdotisa del

it 2
(@&Rir | 70) Templo Caucdsico del Suicidio; luego, Ramona se

trasladd a Canadé para regentear una joyeria de
animales mutilados, v el duefio de la galeria no recuerda haberla
visto nuevamente desde su embarazo, 14 anos atrds... Respecto a
Mathan Adler, &l es, obviamente, un nuevo alter-ego para el
renacimento de Bowie en los 90'.
La vuelta de David Bowie con esta dpera cyberpunk hace pensar
que -mucho antes de mencionar un «regresos- nada firmado por él
desde Scary Monsters (1980) fue auténticamente un producto suyo.
También hard pensar en la reaccién de muchos que, no demasiado
equivocados, ya lo crejan mds muerto que Baby Jane. En realidad -y
particularmente, durante la frustrada era Tin Machine- Bowie
siempre sintié deseos de redimirse. En asiduas declaraciones a la
prensa, nunca demord en echar pestes sobre sus discos mediocres,
ni en derramar lagrimas recordando su pasado con Eno en Berlin
(lugar al que ahora retornan juntes, por lo menos en la ficcion de
esta historia).
En funcién de una obra conceptual sci-fi, Qutside es un disco mucho
més emparentado con Diamond Dogs (1974) -hasta su prilogo es
similar al #Future Legends», aquel apocaliptico manifiesto de
apertura- que con la elogiada etapa berlinesa. Por momentos
prevalece la funcién narrativa sobre la musica, y Bowie debe reflotar
su capacidad camalednica para asumir la dramatizacion de diversos
rales. Su voz -la que adn puede exhibir con orgullo, duefia de una
experiencia impar- conserva la elasticidad de antano: emotiva en
«Qutsider y «I'm Derangeds; sarddnica en la composicién de los
mds siniestros personajes; crooner decadente en «The Motels,
trayendo a la memoria el tono baladistico de su etapa glam. En ¢A
Srmall Plot Of Lands, la voz del «duquer es un lamento que recorre
crescendos de piano {un notable trabajo de Mike Garson) mientras la
bateria opone un ritmo decreciente. Sin embargo, y a pesar de |a
descallante vocalidad de Bowie, Outside reserva su brillantez para
los momentos en que Eno y Carlos Alomar logran sintonizar la
misma frecuencia: «| Have Not Been To
Oxford Town» es digna del mejor Low, y «We
Prick Your puede ser vista como un standard
pop BowiefEno de sonido actualizado. La labor
de Eno es -como siempre- ldcida y versatil
respecto a los tracks mas ambientales, pero
se muestra poco eficaz para iluminar los

segmentos més violentos imaginados por DB (un aspecto
continuamente subrayado por la guitarra de Reeves Gabrels,
cuyo sonido se transforma en la impronta perfecta de esta
macabra historia).
Llegando al final con «Strangers When We Meets -en una
sugerente cita de «Heroes»- debemos suponer que es grato
para Bowie volver de esta forma, tras guince anos de
equivocos y situaciones errdticas. En cuanto a nosotros, es
alin mucho mas grato encontrarlo imaginativo a la salida del
freezer; pero Outside es tan solo la primer parte de esta saga
Adler/Bowie. Porque para el caddver de Baby Jane Blue
(como para el de Laura Palmer en Twin Peaks) aun no se ha
descubierto el asesino...

Jorge Luis Fernandez

Tony Levin
World Diary
papa bear

En sus viajes, en medio de extensas giras, Tony Levin fue
trazando su World Diary. Sus amigos visitaban las
habitaciones de los hoteles que se convertian en ocasiona-
les estudios de grabacion. Asi aparecen documentadas
sesiones de grabacién en Paris, Hamburgo, Copenagie y
otras ciudades.

En este trabajo TL explora las posibilidades sonoras del
stick. ¥ esa bldsqueda se hace extensiva a la intrumenta-
cidn completa del dlbum. Los aportes de Ayub Ogada
ejecutando el nyatiti, Brian Yakamoshi en koto y Levon
Minassian en doudouk grafican el criterio de este diario de
vigjes.

"Chams” contiene un implicito homenaje a su amigo
Peter Gabriel. “The train” recorre el sonido meridional
africano. "Mingled roots * expresa el Oriente medio.
“Jewels" es una de las méas bellas piezas de cadmara
gléctrica en mucho tiempo.

"The sounds of goodbye " nos despide en contrapunto de
stick y koto.

La edicién es muy cuidada y completa. Contieng notas
explicativas sobre instrumentos nativos, dirla de rutas y
packaging de lujo.Tony Levin es un artista consumado,
mé&s que un notable instrumentista. Este World Diary es de
audicion imprescindible.

Fernando Infante Lima
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Tom 2é

The Best of Tom Zé&
The Hips of Tradition
Luaka bop

dQuién serd el responsable de que David Byme se
haya sentido seducido por la musica tropical?

Es dificil saberlo. Sabemos que ha sucumbido a los
encantos de la salsa, el mambo y el samba y que la
consecuencia es la creacion del sello Luaka bop. En
sus continuos viajes, Byrne colecta y selecciona la
musica de la cual se nutre su sello. Fue asi que
descubrié a Tom Zé, un mudsico bahiano que se
encontraba alejado de la actividad y vivia de las rentas
que le daba la estacion de gasolina que poseia en el
interior de Bahia.

La relacién de Tom Zé con la mdsica comienza a fines
de la década del 60, cuando junto a Caetano Veloso y
Gilberto Gil forma una banda.

Participa activamente del movimiento denominado
Tropicalia, que buscaba acercarse a lo "popular”, mas
crecanos a Roberto Carlos que a Elis Regina.

Anos después, tras cinco o seis trabajos que no
obtuvieron la repercusion que la compariia pretendia,
Tom Zé vuelve a Bahia sin su musica.

Los directivos de las discogréficas no estaban
dispuestos a seguir apoyando a un artista con una
personalidad compleja y una imagen que generaba
tantas polémicas. The best of Torm 748 es un excelente
resumen de su universo musical. "Mave Maria"
presenta un rtmo complejo, guitarras eléctricas, y una
seccion de brass que ataca inesperadamente. “Um ah!
e um och!” as un ejercicio de simpleza estética y
musical. “Solidao” se acerca a las lineas melédicas de
Vinicius de Moraes, "To" es un desafio: un coro marca
la melodia, de la cual Tom Zé aparece y desaparece. La
letra acrecienta el desafio diciendo "te estoy explican-
do para confundirte, te estoy confundiendo para
esclarecerte”. Diversidad ritmica e instrumental en un
trabajo que ofrece lo mejor de su produccién hasta

Frank Zappa
Strictly Commercial
Rykodisc

De manera inteligente, Rykodisc ha abordado una
compilacion de los momentos mas «comercialess -
léase, si se quiere, melddicos- de Frank Zappa («Pensa
en esto como aranar la superficie -es el material que
escuchads en la radion, dicen las liner-notes). En realidad, lo que se presenta
como un contrasentido -la indisoluble oposicidn entre sustantivos como
ecomerciale y «la masica de FZ»- no es mas gue una broma de consumo
interno para fans, dada la sugerente sonoridad en los significantes del titulo. Se
trata de otra lectura, en cambio, para el significado de Strictly Commereial,
habida cuenta de un par de discos de oro -Apostrophe {1y Over-Nite Sensation-
y una nerminacion al Grammy por «Bobby Brown Goes Down» (de Sheik
Yerbouti).

Pero inteligente compilacion, sin duda. Era previsible que la gente de Rykodise
echase copiosa mano de dlbumes como los ya citados o One
Size Fits All no lo era tanto el matiz logrado mediante cancio-

(@amm T7)

nes extraidas de discos como Weasels Ripped My Flesh o
We're Only In It For The Money. Y lo mds importante es que el concepto cierra.
Era posible, era -mejor ain- esperable una adecuada seleccion de hits que -
parafraseando a Dan Quelleltte, redactor del booklet- chubiesen estado en el
top ten si este mundo fuera perfectos. Por que, sin duda alguna, varias de
estas canciones han enaltecido -y enalteceran- el valor de |a palabra
emainstreamn» a lo largo de los afios ly las complejas estructuras aplicadas a
sencillas melodias como «Montanas o «My Guitar Wants To Kill Your Mamas,
lo prueban).
Ahi estan, entonces, las sustanciosas, destacables melodias que el fino oido
pop prefiere recordar: las fanfarrias de «Peaches En Regalia» -abriendo el CD,
como corresponde- ; el iridiscente pop galdctico de «Disco Boys y «Valley Girls;
el arrollador wah-wah en «Tell Me You Love Mes y las aproximaciones funk de
«Dirty Love» y «Dancin’ Fool». Sobre el final, los compiladores no pudieron
resistirse a la tentacion de incluir «Be In My Videon: tan cestrictamente
comercial» que hubiese sido preferible dejarla de lado.
Recuerdo un amigo que, hace muchos afios, acaloraba adn mas las tardes de
verano de cierto pdblico que se resistia a escuchar Chunga’s Revenge o Hot
Rats de manera completa. Para ese publico, improbablemente expectante, la
gente de Rykodisc ha imaginado este disco.

Jorge Luis Ferndndez

1980,

En 1932 aparece The hips of tradition p -3 j @
sucesor natural de The Best.... Lo ol

expande y enriquece. En &l Tom 7é nos ?

explica la idea que inspird cada tema.

“Ogodo” v “Fliperarma® presentan
bases punk, “Feira de Santana” evoca
su infancia musical. La sublime “Lua-
gira-sol” aporta quenas, guitarras con
acento de rock y un piano de neto corte
jazzistico. “Amar” es una de las baladas
mds inspiradas de los Gltimos tiempos.
Las "cortinas” que compuso junto a
Arto Lindsay forman un capitulo aparte.
Tom Zé es uno de los masicos més
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Eduardo Mateo
Clasicos Veol. 1 y Vol. 2
Sondor

Varios
La Carpeta Azul
Ayui

Jaime Roos
El Puente
Main Reds.

Para muchos, en ambas costas del Rio de la Plata, Eduarde

Mateo sigue siendo un ilustre desconocido, aunque haya sido
quizds el maés singular de los misicos de su pais y aungue haya
participado tanto de la historia de la mdsica uruguaya comao su
bicgrafia (Razones Locas, el paso de Eduardo Mateo por la su propia economia. Mateo tenia una voz timida, como de
misica uruguays) indica. Junto a Rubén Rada vy a los hermanos desgano, similar a la de Jodo Gilberto, inexorablementa
Fattoruso -alld por la década del '60-, fue el hacedor emocional.
[@@m | ?E] de una idiosincracia musical absolutamente nueva El volumen dos de estas readiciones recupera grabacionas
v distanciada del folclorismo, algo que por esa na incluidas en sus discos solistas, en general antes de
época vy en la década posterior tuvo a bien llamarse candombe- Mateo solo bien se lame, y el disco Cuerpo y Alma -editado
beat. Mateo en un principio adoré la bossa que interpretaba finalmente en 1984 luego de que la grabacidn, por diversos
Jodo Gilberto, hasta el punto que mucho més tarde habria de ser “accidentes”, se interrumpiera por casi tres anos-. De los
considerado uno de los mejores intérpretes de ese género. Se comienzos se destacan todos los temas de El Kinto (1967-
deslumbrd con los Beatleas mas experimentales y en la musica 1970), el grupo que lideré Mateo junto a Rada, que se fue en
hindd encontrd ritmos y armonias que iban mucho més alla de lo 1968. Con esta banda lo usual eran las versiones, aungue
escuchado. Su misica y sus actitudes le valieron el descrédito como el recuerdo que sobrevive y vale son sus temas
de los entendidos y una vida al borde de la total indigencia. Por propios. Diane Denoir fue una de esa voces que trascendie-
allo trascendid més gracias a sus admiradores, mdsicos y ron y que la generacién de entonces recuerda vividamente;
amigos, que al reconocimiento publico. cantaba los ya clasicos de El Kinto, "Principe Azul” o "Esa
Jaime Roos coording la reedicion en CD de algunos de sus Tristeza"”, versiones gue también aqul se incluyen. En fin, un
mejores temas, parte de su discografia cumpletﬁ. El volumen cofre de musica y de histona.
uno de esta seleccion de cldsicos contiene su primer disco, En tanto que la Carpeta Azul es un disco de versionas a
Mateo solo bien se lame (1972) y su segundo, grabado en cargo de sus continuadores mas disimiles, la vieja guardia
colaboracién con el percusionista Jorge Trasante, con quien [contemporaneos de Mateo) y otros talentos menos
Mateo compartia "el interés por las polirritimias de inspiracion conocidos, participan Osvalde Fattoruso y Marian Ingold,
extra-occidental” e improvisaba largas horas. Jair, Urbano, Ruben Rada, Jorge Schellemberg v Los
El término mas recurrente que los criticos utilizaban para Terapeutas entre otros. Vale la pena para introducirse en los
referirse a Mateo era “divague”, nunca fue tomado demasiado vericuetos de la misica uruguaya, ya que cada intérprete
en serio, quizas por su intransigencia poco premeditada. Estas imprime su sello lacrado. Los Terapeutas suenan a candom:
primeras grabaciones sorprenden, a pesar de la precariedad en be-beat sintetizado, Mariana Ingold v su esposo, &l legenda-
que fueron realizadas. Cuenta la historia que para la grabacion de rio Hugo Fattoruso, mas melédicos; las ninas Agustina de los
Mateo v Trasante (1976) “se experimentd con sonoridades de Santos y Julia y Lucia Magnone fascinan con su dulzura en
percusion: al no disponer entonces de un tabla hindd, trataban de "Mifas al Sol”. Jair y Ney Peraza son los que mas conservan
obtener un efecto que se le acercara afinando la conga muy el estilo intimista de Mateo; apenas congas y guitarras para
grave y el quinto muy agudo”; el berimbau (un instrumento de llevar adelante su parte, hasta la voz triste y poco accidental
origen africano, popular en el Brasil) utilizado en "Cancién para recuerda a Mateo. Hay méas matices por descubrir en este
Renacer” y “Cancidn para el tamborero”™ fue un trabajo de luthier disco homenaje.
que supo resolver Homero Diano "Pirucho”. Cuenta Guilherme de Alencar Pinto, el autor de la citada
El resultado es fascinante: el ritmo hipndtico del candombe, |a biografia: "La carpeta azul con que deambulaba Mateo por
tibieza de la bossa -jazz a la brasilera para algunos las calles montevideanas era un contenedor de maravillas,
reduccionistas- elementos que se unifican en el que estaban archivadas ideas, bocetos, dibujos y
facilments por el swing. La melodia, que proyectos varios. {..) Este es el primero de una serie de tres
es el pilar de la cancidn, venia tanto de los lanzamientos de Ayul dedicados a las composiciones que
Beatles como de la tradicion del cantautor. Mateo dejd inéditas cuando falleciéd en mayo de 1930,
Sin salirse jamds de esta estructura las Por dltimo, Jaime Roos, quien no necesita que lo presenten;
composiciones sonaban, en aquel es inconfundible esa voz gue viaja desde la cardtida.
momento, demasiado complejas, ain en Pertenece a la generacion de misicos que admiraron el
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candombe-beat. Todavia los Beatles sacaban
discos y los Shakers ya eran furer -curiosamente
lo no tanto) triunfaban en Bs. As- cuando Jaime
espantaba el suefo y aprendia de sus idolos:
Mateo, los Fattoruso v Rada. Para fines de los 70,
ya tendria su primer disco en la calle, Candombe
del 31, un disco tan austero como el exilio;
canciones despojadas que aln estremecen la
memoria. Casi veinte afios desde entonces,

El Puente no es un disco exclusivamente da
ineditos, abarca el periodo que va de 1983 a 1995
y redne a musicos innumerables. Son rarezas de
origen anecdético, como la versién de *Retirada”
{(1978) en bandonedn, a cargo de Dino Saluzzi, que
se retitula “Se va la Murga”; o los dos temas dal
concierto "Por siempre Lennon” {al cumplirse diez
afos de su muerte): “Amigo Lindo del Alma”
Junto a Eduardo Mateo v una alegre “All you Need
Is Love", el corte de difusion. Hay temas nuevos:
dos del disco del nueve 4lbum de Pablo
"Pinocho™ Routin (la voz lider de la murga
Curtidores de Hongos) v remezclas inéditas:
“Cielos” una improvisacién junto a Mateo “sin
acuerdo previo sobre forma v armonia” gue senala
la relacién y los contrastes entre ambos. Y
canciones previamente editadas pero a la fecha
inconseguibles, como las de los discos Vals
Frismético y Mujer de Sal junto a un hombre
vuelte Carbdn, de Estela Magnone, que presagian
el romanticismo de La Margarita.

"No tengo de que arrepentirme” declars gl
musico en una charla al pablico en el Centro
Cultural Rojas, Este disco lo confirma,

Pablo Azcoaga

Hugh Hopper & Alan Gowen
Two Rainbows Daily
Cuneiform

Otro frute del prolifico drbol canterburiano.
Familia musical capaz de los mas variados
sntrecruzamientos, tiene en este disco otra
muestra de que el rock es pasible de bellas transfiguracio-
nes sin necesidad de que explicitas quitarras eléctricas nos
ordenen el camino a seguir.

¢Qué tipo de misica puede salir de un dio conformado por
bajo eléctrico y teclados? Una combinacién instrumental
poco frecuente, sin dudas. Esta circunstancia, sumacda al
hecho de que Hugh Hopper es descendients de Soft
Machine [y uno de los mas activos canterburianos), v que el
desaparecido Alan Gowen fuera el mentor de la mitologica
banda Gilgamesh y uno de los cerebros de National Health,
ne pueden Menos que generar una dvida axpactativa

e e
que seguramente quedara satisfecha tanto para los ‘—w '

conocedores como para aguellos dispuestos a oir.

Otra saludable decisién de Cuneiform de reeditar esta gema
agotada, que habia sido grabada en 1980, en cinco dias en el
departamento londinense de Gowen. Al registro original de
siete piezas se sumaron otras cinco tomas de material en
vivo del mismo afo, donde al duo se agregd el baterista
Nigel Morris (de los también canterburianos Isotope). El
disco original es introspectivo, repesado donde (segln nos
cusnta Hopper en las notas al CD) alternan momentos
escritos con otros donde la improvisacion en lenguajes
propios del jazz y el rock toran mayor prasencia.

Pasajes més ritmicos, incluso repetitivos se diluyen y fundan
©on suaves olas de sonoridad analégica embriagante. El bajo
con fuzz tipico de Hopper muestra sin exageraciones
protagonismo a la vez que capacidad complementaria con
los teclados. Bases no convencionales, con pasajes gue
tocados en el registro agudo tienen indudable cardcter
melodico. Los teclados son un capitule aparte y tal vez més
evidente. A través de este trabajo podemos discriminar més
claramente los aportes que Gowen hacia en Mational Health:
las secuencias arménicas del jazz progresivo, algunos
guifios a Satie y solos de Mini Moog asesinos en una
atmasfera suspendida, delicada y altamente expresiva,
gracias a un sonido analogico que hoy en dia algunos
extrafiamos.

El set adicional tiene una vertiente mas jazzistica, con un
lirico manejo del piano aunque siempre con efectivos solos
de sintetizador y un trabajo percusivo que excede satisfacto-
riamente el terreno de la fusicn para flirtear en forma clara
con la improvisacion libre,

Otra vez, v gracias al firme criterio de este sello, podemos
experimentar opciones musicales que extienden los limites
del rock hacia lugares poco sospechados: aquellos donde la
expresividad y la frescura no estdn refidos con |a técnica y
el compromiso ideoldgico de crear una musica diferente.

Daniel Varela
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The Kroumata Percussion Ensamble
The Kroumata Percussion Ensamble 2
Grramofon AB BIS

The Kroumata es creado en 1978, por cinco percusio-
nistas profesionales de Estocolmo. Ellos buscaban
recrear el creciente repertorio para ensambles de
percusion, v al mismo tiempo elaborar trabajos con
otros instrumentistas, bailarines, coros y orquestas. The
Kroumnata Percussion 2 presentan cuatro obras junto a
la flautista brasilera Manuela Weisler.
La primera obra es "Suite en Concart pour et
percussion” de André Jouvet, En el primer movimiento
-modere- se destacan frases de flauta que crecen y se
expanden al tiempo que la percusion aparece y
desaparece sin responder a un criterio preestablecido.
En el segundo -stabile- Weisler entrega sonidos de
tonos bajos y sensibles cambios timbricos. La percu-
sidn aparece en algunos pasajes casi

m_ﬁj imperceptible.

El tercer movimiento -hardiment- es el
mas rico. Las lineas percusivas se multiplican en
tonalidad y color mientras la flauta define las lineas
melddicas que presantara en el primer movimiento; en
el cuarto -calme velace-, alternan momentos del
sequndo y tercer movimiento, con leves cambios
armaonicos.

La segunda obra es "First Concerto for Flute and
Percussion” de Lou Harrison. Los tres movimientos
consisten en un rico trabajo melédico y virtuoso en las
partes de flauta que es seguido por su propia falta de
peso ¥ un sonoro y ritmico motivo percusivo de tan solo
algunas lineas. En cada uno de los movimientos la
instrumentacidn es nueva y sorprende. Los motivos
percusivos, especialmente en el (ltimo movimiento son
ritmicamente complicados y forman bases que
coinciden con las partes de flauta. La tercera obra es
“Amores” de John Cage. Un trabajo de dos trios
percusivos unidos a dos piezas solistas para piano
preparado. Mientras el primer pasaje de piano es corto
y evocativo, el segundo es una larga pieza en la que
explota al maximo las posibilidades sonoras del piano
tratado. El primer trio es para nueve Tom Toms y
produce una musica ritmicamente intrincada. El
sagundo trio es para siete palillos y es particularmente
suave y sensible. La partitura de Cage es muy precisa y
cada sonido estd cuidadosamente calculado.

La cuarta obra es "Drums" de Sven David Sandstrom.
Aqul la musica comienza vagamente a encontrar su
pulso. Uno de los misicos trata de imponer como en un
juego, mediante frases de fuertes ataques, que lo sigan
sus compaferos. Una pieza de notable precision
ritmica.

The Kroumata Percussion
Ensamble 2 es un trabajo de
cuatro obras con un lineamiento
sSONoro &n comun, de una riqueza
musical que no se agota nunca,

Fernando Infante Lima

The Wilde Flowers
The Wilde Flowers
Vorce Print

Desde hace afios se escuchaban referencias sobre un grupo de musicos que,
sin saberlo, darian origen a una genealogia artistica con plena vigencia actual.
Aquellos apasionados del progresivismo reconocen en el llamado “sonido de
Canterbury” caracteristicas muy especiales que desde hace tres decadas
delaitan oidos con un fino coctel de jazz, cancion, rock progresivo y avant-
garde. Firme ante los azotes de modas y mercantilismos varios, este extrano
linaje rockero sigue produciendo musica original, sincera (no simplista) con
emocién y técnica capaces de despertar influencias desde oscuras bandas en
al continente europeo hasta extrafos grupos en Estados Unidos y Japon.
Luego de una notable labor arquecldgica, el sello Voiceprint aporta una pieza
de coleccitn largamente esperada. Los Wilde Flowers son el origen de esa
tradicién, hogar de misicos a partir de los que luego se fundarian bandas
miticas como Soft Machine y Caravan, y de donde surgirian personajes como
Kevin Ayers o Robert Wyatt. El marco: la Inglaterra de los primeros sesentas,
con una escena musical especialments abierta a expresiones de la misica
negra norteamericana, filtro a través del que en anos posteriores se consolk
daran tanto al pop progresivo como el distintive movimiento del blues blanco
britdnico. Esa disposicidn promovio la fundacién del grupo en torno a los
hermanos Hugh v Brian Hopper en 1964, luego de que sintieran la energia de
las musicas de Ray Charles, Chuck Berry, Carl Perkins y el impulso liberador
en el jazz de Parker, Mingus, Coltrane o Dolphy. Asimismo, una creciente
afinidad por las formas del arte experimental como el happening vy, en el caso
de Ayers, su devocion por la obra de Oscar Wilde hicieron el resto. Una
mlsica que en sus inicios muestra un fuerte sentido de pertenencia a una
época, pero en donde comenzaba la germinacién para algunas de las
experiencias mas extremas en riesgo creativo que se produjeron en [a
historia del rock. En este registro (inédito hasta la edicion que se comenta) no
escucharemos la improvisacion free de Soft Machine o las exquisitas
melodias de Caravan, pero indudablemente tendreamos un paseo Sonoro por
un sitio ¥y momento histérico: la Inglaterra de entre 1966 v 1969, aquella que
dasde el “swinging London” y por supuesto desde Canterbury sigue
sacudiendo nuestras conciencias sensibles casi treinta anos después.

Daniel Varela
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The Materiali Sonori

BEBO BALDAN. EARTHBEAT

BEEO BaAaLDARN
ARTURO STALTIERI. FLOWERS EaNMAUR NI TR
VARIOS. GUIDE TO INTELIGENT MUSIC

[ N e TR e TR, [’ ||
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Desde Italia nos llegan tres nuevas entregas de el sello
STEPHEN JAMES

Materiali Sonori,

Earthbeat de Bebo Baldan busca un acercamiento a otras
culturas, mediante la Gnica lengua que el conoce: la misi-
ca. David Torn, Sthepen James, Gabor Juhazs v Szaboles
Szoke se unen a Baldan en la creacion de las sutiles atmos-
feras que ganan el disco.

Las composiciones son buenas, el sonido esté bien trabaja-
do, los musicos son experimentados y los arreglos y solos
son acertados. Se puede alegar que el dlbum adolece de las
raices étnicas que pretendid incorporar. Cada nota suena en
su lugar, pero no podemas encontrar la emocian de la misi-
ca nativa. Earthbeat es un bello y sofisticado trabajo de
fusidn,

El pianista Arturo Staltieri presenta Flowers. Un disco en el
que recrea cbras de Sakamoto, Corea, Glass, Debusy v al-
gunas propias.

Es imposible negar la capacidad de Staltieri como misico v
compositor. Y aun cuando nos haya entregado una bonita
version de “Merry Christmas Mr Lawrence “ v una lograda
adaptacion de "Metamorphosis Two”, estas flores caracen
de perfume. El estilo ampuloso debilita los méritos del tra-
bajo y termina agotando y aburriendo. El virtuosismo no
garantiza en si mismo un éxito artistico. Solo para fanéti-
COS.

La guia a la misica inteligente que nos ofrece Materiali
Sonori, es una muestra de su amplio, variado y exquisito
catalogo. La saleccién incluye una bossa nova con acordeo-
nes parisinos de Mandino. Un atractivo ballet de Third Ear
Band.

Una pieza de cdmara eléctrica de Alesini & Andreoni. Una
composicion magnifica de La 1919 v Henry Kaiser. Los es-
tupendos desvarios sonoros de Roedelius, Capanni & Alesini.
El clasicismo de Harmenia. ¥ una ocbra de Giampero Bigazzi
&0rio Odori.

El dnico cuestionamiento que podemos hacer es: jexiste
una musica inteligente para gente ineligente? Jse puede
dotar de inteligencia a la musica ?

En cualguier caso esta guia posee una muy buena selec-
cidn. Altamente recomendable,

Sragolns SZOKE
GagoR JUHASZ

Fermando Infante Lima

Archivo Histérico de Revistas Argentinas | www.ahira.com.ar




Cuneiform Records

El sonido de las Runas.

Las formas mas varnadas de rock expenmental (y tendencias
asociadas) tienen una sdlida referencia en este sello. Bajo la
cuidadosa produccién de Steve Feigenbaum, Cuneiform

e C Tl ?E] Records y su distribuidora -Wayside Music- llevan afios de

paciente labor en la documentacién y difusién de midsicas
renovadoras. Reediciones de oscuros clasicos progresivos, lugar
para nuevos grupoes, o constancia siguiende a artistas valiosos
son algunos de los planteos que para la etiqueta ocupan lugar de
privilegio. El criterio: la posibilidad de una midsica capaz de
desarrollarse sin necasidad de manierismos v que puede ofrecer
nuevos aires en terrenos tan diversos como el rock, el jazz o la
composicion. La buena cantidad de edicionas cunaiformes en el
"84 y "85 nos lleva a una necesaria puesta al dia que también
pueda servir como recomendacion. Una vez mas, la intencion de
los mdsicos, cuyo Unico compromiso es con la propia actitud

creativa, resultan gratificantes formas de musica viva.

A riesgo de repetimos en la definicion de este panorama,
cubriremos resumidamente exprasiones tan disimiles como el
rock progresivo, el free-jazz o la misica compuesta con el comin
denominador de eludir convencionalismos diversos. Hemos
insistido desde estas paginas (y seguramente continuaremos
haciendolo) con el rock de camara: en el cimulo de recientes
lanzamientos de Cuneiform agregamos a la crénica del ndmero
anterior dos registros: Cartoon, un raro grupo norteamericano gue
actuara en la zona de San Francisco durante fines de los 70 y
principios de los "80. Extrano ejemplo dada la escasisima
repercusion que las busquedas progresivas tuvieron en los USA,
en Sortie nos muestran guifios a la tradicidn clasica,
stravinskismos heredados de la linea Art Zoyd-Univers Zero y una
fuerte presencia eléctrica y percusiva donde improvisacion o
esguemas formales no constituyen restriccion.

Otro ejemplo es el de The Muffins que originarios de Maryland,
dieran en los "70 una de las misicas mas poderosas de progresi-
vismo norteamericano. Cuarteto donde a la cldsica electricidad
rockera se sumaban todo tipo de instrumentos de viento, en sus
piezas también se pueden apreciar combinaciones de recursos
compositivos e improvisatorios, Descubiertos y apoyados por
Fred Frith casi al momento de su disolucién, pudieron hacer su
musica algo mas conocida v, gracias a la impecable labor de

Cuneiform, hoy podemos acceder a gran parte de su
discografia. A través de una fuerte identidad, se les
pueden rastrear influencias que desde Soft Machine o
Henry Cow enlazan las grandes familias de Canterbury
con el Rock In Opposition y hasta con el jazz libre. En
Open City se recogen grabaciones inéditas y material
de su altimo disco, 185, de 1980.

A propdsito de Canterbury, otras figuras de exquisita
trayectoria dejan nuevas muestras discograficas:
Muijician, el fantdstico cuarteto del pianista Keith
Tippett muestra que el free-jazz puede combinar
energia explosiva con un refinado lirismo en Poem
About The Hero. Tomando como apoyo a una seccion
ritmica que también es protagonista, Tippett crea
situaciones de la mayor aspereza percusiva asl como
delicados efectos de piano preparado. Mientras, Paul
Dummall alterna en saxos tenor y soprane limpias
rafagas de notas, graznidos diversos v fraseos
expresivos. El otro ilustre canterburiano es Hugh
Hopper, aquel que desde los viejos dias de Soft
Machine impactara con su “bajo con fuzz". pasando
por los mas vanados proyectos, siempre con el marco
referencial del rock v el jazz. Acompanado por su ya
clasica formacion "frangloholandesa®, el
canterbunismo sigue vivo en Carousel. Lineas
meladicas y armonias en suspenso, finos solos de
guitarra eléctrica, un saxo contundente, jazz duro y
hasta fliteos con el blues en una musica sobria en la
que estd presente la potencia del rock y en la cual el
jazz no es vehiculo de gimnasias improductivas.

Algunas musicas mas formalmente compuestas no
astan ausentes del catalogo de Cuneiform. El italianc
Piera Milesi nos trae Medi, un ejemplo de minimalis-
mo ortodoxo. A lo largo de 2 piezas para pequena
orquesta, el material tomadeo de los antiguos modos
de la misica griega se expresa con un discurso que
evoca a Reich v Glass. Insistencia ritmica, fragmentos
melédicos pequenos vy pasajes recordatorios de

algunas masicas orientales se dan cita en un disco
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que, tal vez no es demasiado original pero que puede tener aspectos

interesantes para quienes estamos interesados en la hipnosis musical,

En distintas oportunidades, hablabamos del encuentre que a veces
vinculaba al rock v al minimalismo. El hecho de que David Borden fuera un
musico con educacién universitaria no le hizo desdefar la electricidad,
siendo uno de los pioneros en formar una banda de sintetizadores
dedicada a las “msicas insistentes” {la oscuramente celebre Mother
Mallard Portable Masterpiece Company). Con piezas que datan desde los
"70 hasta la actualidad, y escritas a modo de pequefios homenajes, Time,
FPlaces and People presenta distintas facetas de Borden: la obsesion por el
contrapunto y la repeticion, cierta influancia polirritmica de Mancarrow y
hasta pinceladas electroactsticas. El lado rock muestra ritmicos bajos con
sintetizador y algunos sinfonismos que aportan al disco connotaciones
cinematogréaficas en un registro interesante que por Momentos presenta
ciertos altibajos.

Con respecto a los desniveles, la produceidn de Forrest Fang los presenta.
Inmerso desde hace afios en las nada felices aguas del synth rock v otras
variantes que dieron origen al perfil mds complaciente de la New Age,
Fang es un coleccionista de instrumentos de todo el mundo pero sigue
mostrandonos que el problema a resclver en la musica no es el de los
materiales sino el de la discursiva. Hermasos timbres instrumentales que
son utilizados con total ingenuidad en formas que no logran desprenderse
de un pop basico propicio para docurmentales de Discovery. Este inhdspito
hibride puede escucharse en Folklore.

En una vertiente muy distinta, aunque a mi modo de ver bastante
"adolescente”, volvemos a encontrar a Philarmonie. Este trio francés de
guitarras y stick ofrecia en un registro previo pasajes interesantes que lo
acercaban al Heldon crimsoniano y a cierta produccién de Fripp. Nord es
su nuevo CD., donde agrandan la formacion a cuarteto con bateria, no
pudiendo escapar del desnivel inevitable en el que la percusién (pese a las
escobillas) ahoga la débil intensidad de las guitarras. Ademds, aparecen
otros baches como el abuso de arpegiados vy la falta de melodias sin que
se trate de musica estatica o minimal; tampoco hay intervenciones
herdicas solistas que pudieran dar un resultado més rockero, faltandole
cuerpo al sonide general dada la separacién entre frecuencias agudas (las
guitarras) y los parches de la percusion, lo gue resulta en una sonoridad
vacia. Recomendado para fanaticos de la guitarra.
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Vinculados al "chamber rock”, con Strange
Atracttors vuelven al ruedo luego de bastante
tiempo los U Totem. Formados por la

conjuncidn de dos bandas (5 uu's y Motar [

Totemist Guild) v capitaneados por Dave
Grigsby, reaparecen con piezas oscuras de
estructura discontinua con abundante interpola-
cidn de fragmentos muy ritmicos, con evidentes
guifios a la tradicion R.1.O. y la escuela franco-
belga. Fagot, picolo, samplers, mucha percusidn y
teclados con aires del cabaret Stravinsky-Weill, v
una voz femenina acorde a las circunstancias en
otro recomendable para los oidos inquistos.

Para cerrar el informe, uno destinado a estar entre
los mejores del ano; el rock experimental de los
Siamese Step Brothers. Proyecto parido por el
infatigable violero Henry Kaiser, maestro capaz de
desangrar la guitarra con los mas extravagantes
efectos, asi como incursionar con el slide, agui
asistimos al sonido que me animo a llamar
“downtown San Francisco”. Kaiser llega al
freerock, asociando improvisacidn, musica
contemporanea, Country & Western y el legado
freak-psicodélico californiano (asume su devocion
por la herencia Greateful Dead-Captain Beefheart).
Pesados riffs, guitarras descontroladas, piano
lirico y hasta una cuota de Skriabin en una
excelente conversacion instrumental,

La gran cantidad de opciones cubre un notable
abanico de tendencias y predilecciones. Mas alla
de las que cada uno puede elegir, quedan pocas
dudas sobre el esmerado trabajo v la firme
conviccion de Cuneiform. Un trabajo esquivo a
modas y conveniencias que sigue luchando por el

reconocimientoe de una misica comprometida.

Daniel Varela




La muUsicA ES PERMANENTE. SoLo
EscUCHAR ES INTERMITENTE- (HOT).

consolidaba, separdndose de la
tradicion europea. Mdsica modal,
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Daniel. VARELA SE INTERNA EN LAS UL-
TiMas grasaclones pe Jonn GCAGE.

A riesgo de una insistencia digna del mini-
malismo, sigo creyendo pocos los esfuer
zos (al menos en nuestro pais) por desta-
car la figura, originalidad creativa y pensa-
miento de este (otro) heterodoxo participan-
te habitual de nuastras paginas.

Recuerdo que hasta no hace mucho tiem-
po, ocho o a lo sumao diez ahos atrds, con-
sequir una grabacién de Cage
ara casi como encontrar el San-

to Grial. Tampoco es cuestion
de exagerar: ain hoy sus obras no son muy
populares, pero existe en el exterior una
notable profusién de registros que aumen-
tan dia a dia e intentan cierta forma de jus-
ticia con el compositor, De tal catalogo, tal
vez debamos conformarnos con alguna es-
casa porcion, y quizas un exhaustivo
"update” resulte imposible, pero fiel a esa
insistencia digna del minimalismo, sigo cre-
vendo que hablar de ediciones (relativamen-
te) recientes ayudara a continuar la propa-
gacion de sus ideas.
En Daughters of the Lonesome Isle (New
Albion), la pianista Margaret Leng Tan rin-
de tributo a distintos momentos creativos
de Cage. La coleccién de piezas incluidas
abarcan el periodo 1940-1963, y permiten

el transito por un camino hacia la creciente

abstraccién. La seleccion incluye
Bacchamale, la primer pieza escrita para pia-
no preparado, pasando por otras an las que

claramente se aprecia el despegue que JC

lineas sencillas, interrupciones de
materiales o gestos inesperados,
climas evanescentes donde las repeticiones
y pliegues de una melodia generan sorpresa
sin sobresalto. Exploracion timbrica en el in-
terior del piano v la exquisitez de la Suite For
Toy Piano para flotar en el azaroso curso da
Music for Piano #2.

El estado instrospective que pudieramos lo-
grar con el disco anterior, bien puede conti-
nuarse con las obras contenidas en Prelude
Te Maditation... {Hat Art). Serenidad propicia
para escuchar dentro de los silencios, la obra
del titulo nos vuelve al Cage

de Music For... enrealidad pueden ser cual-
quier nimero segln la disponibilidad o si-
tuacién. Es una obra que muestra procedi-
mientos mas actuales de Cage, aquéllos
donde una nota figura en un pentagrama
suelto con una indicacién en minutos o se-
gundos. El resultado es una nube con mo-
vimiento de partituras pequefas en su in-
terior, de cuya sucesién y simultaneidad se
perciben cobres en diferente calidad, opa-
cidad, y brillantez.

A propésito de discursos referenciales, ma-
teriales apropiados, visitas al pasado y aque-
llo que algunos gustan vincular entre John
Cage y la condicién posmoderna (algo ca-

de la abstraccion y la sono-
ridad puntual, aquélla que
hace honor a la idea de que

John Cage

“el silencio no
estd vacio”. También aparecen nue-
vas versiones de Ryoanji, gue bajo
la forma de gréfico sonoro nos dejan

B UM

contemplar un jardin de arena distan-
te 500 anos en Kyoto, y la mas re-
ciente Two, para trombén y piano,
donde &l ejercicio perceptivo nos lle-
va a lo inaprehensible de las sutiles
variaciones en la intensidad sonora.
Mientras John Cage seguia produ-
ciendo misica e ideas, muchos otros

2410 A

trataban de interpretar cuestiones
estéticas con respecto a citas esth-
listicas, apropiacién de material pre-
viamente compuesto, modernidad y

Z49)/\

transvanguardisme, etc. Continuan-
do con las redefinicionas que desde
décadas atras Cage formulaba sobre el con-
cepto de mosicas de cdmara y orquestales,
los San Francisco Contemporary Music
Players traen Quartets I-lll y Music For
Sevanteen.

Obras poco transitadas, la primera es un pro-
cesamiento de himnos protestantes norte-
americanos del siglo XVl para orquesta. ; Por
qué cuartetos?. Porque en el ensamble nun-
ca sonardn mas de cuatro instrumentos si-
multdneos; las texturas son de continuidades
lineales diversas de cuya combinatoria perci-
bimos momentos mas o menos referencia-
les (léase consonantes)

paz de ser leido y contrapuesto de muchas
maneras), tenemos la grabacidon de
Europera 5 (Mode Records). Collage vy frag-
mentacidn, restos operisticos del pasado a
través de una festividad circense. Los can-
tantes suceden o confrontan retazos de
arias, que distinguen timbre y corporalidad
de los viejos discos de dpera que se escu-
chan en una vitrola, provecando efectos bi
o politonales. Sonidos de radio y del am-
biente en una cinta pregrabada, sumados 3
un piano que dramdtica y romanticamente
se pasea por transcripciones operisticas va-
rias. Una vez mas, el estricto control por
relojes, el recurso del | Ching (aqui a través
de la computacion) para dirigir iluminacion
u otras acciones, y otros aditamentos para
pensar ideas como pastiche, collage, de-
construccion y otras yerbas.

John Cage mantuvo su natural capacidad
para sorprender hasta sus casi 80 anos.
Sigo creyendo pocos los esfuerzos por re-
cordar a quien nos ensenara a escuchar el
silencio.

de los himnos origina-
les. Los 17 intérprates

M e s U nnée mn
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Tortoise - Labradford -Bjota ——

Clockbrains - Cul de Sac

= Gasir del Sol

Urrimas pErmutaciones pe uv Rock
AMERICAND DISPUESTO A TRAICIONAR SU
PROPIA HERENcIA. InFormia Norserto
CAamBiasso.

Clockbrains - The Other Side OFf The Sky -
Fancy Basket Toy Co.

Canciones pop en formato extendido le dan
una vuelta de tuerca a la tradicion del college
reck. El truce, no por sencillo menos intere-
sante, consiste en el uso a ultranza del des-
plazamiento vy los contrastes en todos los
niveles: ritmico (abruptos

Gastr del Sol - Mirror Repair - Drag City.

El multifacético Jim O'Rourke y el poco co-
nocide David Grubbs (ex - miembro de los
aun menos conocidos Squirrelbait v Bastra)
componen este dio extraordinario. Formas
desbalanceadas vy fuera de foco, estructuras
hiperbolicas, incipiente trabajo de estudio v
la huella de una maestria instrumental sin li-
mites para este EP del 94. “Dictionary of
handwritting” explora terrenos semejantes a
los de Cul de Sac. “Eight corners” por su

parte, merece una

cortes y cambios de velo-
cidad), melddico (alternan-
cia entre pasajes cargados
de tensidn y tonalidades
folkl, dindmico (acoples de
electricidad y acordes
acusticos), atmosférico
{climax tormentosos v di-
latados momentos de cal-
mal. Una suerte de narra-
tiva musical dramética que
articula psicodelia y ,

mencidn especial:
duo de pianos con
resabios a Satie v
Fauré desestructura-
dos por el clarinete
. bajo del invitado
#¢| Gene Coleman. Es-
| cuchar para creer.
Colabora también en
percusion, John
McEntire, del grupo
Tortoise.

moadern rock,

Cul de Sac - / Don't Want To Go Te Bed -
Flying MNun.

¢Segundo? dlbum del grupo que poco tiem-
po atrds nos sorprendiera con el magnifico
Ecim. Improvisaciones en vivo grabadas con
tecnologia paupérrima y muchisimas ideas.
Abandonado en parte su fervor de antafio
por Tim Buckley v el Miles Davis
de los "70; priorizan ahora el
kraut rock de la década analoga
ly analdgica). Y la prestancia de
2505 antiguos y nunca bien pon-
derados luchadores de las seis
cuerdas: John Fahey, Leo
Kottke, Ry Cooder.

Radica su principal caracteristi-
ca en hacer mucho con muy
poco. Transfarmaciones subrep-
ticias de los temas: variacion
continua de intensidades, y una
peculiar ldgica interna en los
acentos, desobedientes respec-
to del patrén ritmico - melddico,
conforman, apenas, un breve
muestrario de sus capacidades
innatas. Un disco para escuchar
con los oidos muy abiertos.

- Acaban de editar un
nuevo EF, The Harp Factory On Lake Street
siguiente capitulo del libre Perfecta orgues-
tacidn para banda de rock,

Tortoise - Rhythms, Resolutions & Clusters -
City Slang.

Cortes remixados de su primer disco. De la
discontinuidad ritmica de "Alcohall” a la abs-
traccion en "Cobwebed” vy "Initial Gesture
Protraction” (este (ltime remezclado por el
propio O'Rourke). El.omnipresente dub de
“Tin cans” homenajea en titulo y sonido al
Metal Boxde Pil, “Not quite east of the Ryan”
comienza donde Sly Stone y Funkadelic ter-
minaban y “The match incident”™ recuerda las
piezas concretas de Pere Ubu (" Sentimental
journey” y "Lost in art”) como si tropezaran
con Miles Davis en una silenciosa esquina
para ser luego versionados por el Pierre
Moerlen's Gong.

Abundancia de plano verticales con sonidos
simultdneos en la mezcla, delicadeza en las
parspectivas v un maravilloso xilofén conflu-
yen en un disco gue quita el aliento.

Labradford - A Stable Reference - Kranky/
Flying Nun.

O en todo caso, A Suitable Perspective,
como en la edicidn yangui.

Y no La Bradford ni A Stable Perspective
como sostiene dos veces -equivocadamen-
te- algun desinformado redactor de una des-
informada revista nacional. Tampoco sé si
son de Virginia o de Chicage v solo pueden
parecer la banda americana mas rara de la
década -como insinda el periodista en cues-
tién- a aquellos que han escuchado contadl-
simas bandas americanas, poca =it
musica en esta década e infima &%

T79)

musica en general,

Esa es la primera virtud del sonido
Labradford, volverse completamente opaco
para la endeble comprensidn vy el raquitico
conocimiento del farandulesco establish-
ment periodistico local. La otra, que racupe-
ran el sonido cdsmico y los sintetizadores
analbgicos que vistieran de gala a la misica
progresiva de los “70; sus obsesiones espa-
ciales y ese tempo pausado y minimo (no
cansino y minimalista, como confunde nues-
tro escriba estrella), sin dejar de sonar con-
temporaneos. No apto para advenedizos con
veleidades de critico que prefieren escribir
(mall a escuchar.

Biota - Object Holdar - R&R.

Una de las dltimas unidades experimenta-
les autdnomas que quedan en este mundo
indolente y conformista. Arte sonoro vy visual
[bajo el nombre de Mnemonists) tan bello
como indescriptible. Capas superpuestas y
texturas de sonidos reelaboradas en el estu-
dio una y otra vez. Multitud de instrumentos
-muchos de ellos antigues- v un procesa-
miento electronico que adquiere resabios
acusticos. Cut-ups, musica concreta, melo-
dias de arcaico y olvidadeo sabor étnico vy cier-
ta cualidad cinematica y cinematografica
enarbolan su propia logica; extrafa, es cier
to, a nuestros pobres oidos saturados de hi-
bridos en FM, pero muy reconfortante si re-
cuperaramos la saludable costumbre de es-
cuchar musica con atencion.

Excepcional el trabajo vocal de Susanne
Lewis (Thinking Plague, Haill, y un par de
textos de Chris Cutler, dos de los eminentes
invitados de este dlbum.
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Con una OBSTINAGION DIGNA QUIZAS DE
MEJORES causas, NorserTo CAMBIAS-
S0 EXHUMA EL HETERODOXO E IGNOTO
universo pe La MouverLe Musiaue
BeLca.

Ahora que los escucho mientras escribo
esto, sé que todo empezd con ellos. Univers
Zero, alld lejos en el tiempo, hacia media-
dos de los ‘70; enfundados en negras ves-
timentas, soportando el ostracismo al que
su misica compleja y oscura, excesiva para
un publico desatento y conformista, pare-
cia condenarlos. Dos décadas mas tarde, y

a casi una de haberse disualto,

@{gﬁﬁjﬁﬂ | Eﬂ] Sus primergs escarceos con el

rock de camara sientan las ba-
ses de una de las escenas mas sobresa-
lientes que me haya sido dado explorar en
los Gitimeos tiempos.

Daniel Denis - Les Eaux Troublés -
Cuneiform.

Segundo disco solista del lider indiscutido
de Univers Zero. Si bien permanecen los
climas vy las tonalidades géticas de su ex -
grupo, las escalas descendentes parecen
haberse aclarado un poco, dotando a la ple-
ca de mayor variedad timbrica y meladica.
Excelente “Bulgarian Flying Spirit Dances”,
contrapunto entre Denis (teclados, percu-
sion) y el clarinete de Dirk Deschesmaeker
donde se explicitan aires del folklore del este
europeo que en U.Z. solo se insinuaban.

Louise Avenue - Let’s Take One More -
Carbon.

Prontnciese Louiz Aven(. Especie de or
questa de camara (cello, piano, tubas, vio-
lin, saxos y clarinete) liderada por Jan
Kuijken v con algunos ex- miembros de U.Z
(Jean Luc Plouvier y el propio

Descheemaeker, entre otros). Altamente rit-
mica sin percusién, rockera sin electricidad,
sy oficio predilecto parece ser violar todas
las reglas posibles. Reelaboran formas como
el tango y el rag, fabrican complejisimos con-
trapuntos y armonizan como pocos. Todo per-
meade por un fino sentido del humor y el pla-
cer de la cita irreverente. Nada de lo gque yo
diga aqui puede reemplazar la experiencia de
ascucharlos. Ponelo a trabajar a tu disquero
amigo, pedile Louise Avenue.

Cro Magnon - Zapp! - Het Verkeerde Been
Estos son del lado flamenco de Bélgica. Apa-
recidos allé lejos y hace tiernpo, en el primer
niomero de eemm; por alguna extrana causa
han vuelto a circular. Sirvame la ocasion en-
tonces para recordarlos, a ver si tamana in-
sistencia rinde sus frutos y alguien repara en
su musica.

Urban Chamber Music, asi la definen. La eti-
queta podria extenderse al resto de la esce-
na belga. Los diferencia de Louise Avenue la
incorporacian de instrumentos eléctricos (gui-
tarra, bajol y hasta samplers subliminales. Los
une su comin adopcion del formato de ca-
mara, los efectos ritmicos con prescindencia
de la bateria y la expansion del contrapunto
dentro de un esguema repetitive.

Blindman Kwartet - Poortenbos - Sub Rosa

Un cuarteto de saxos (soprano, alto, tenor y
baritonol que no se parece ni a las tradiciona-
les agrupaciones del tipo World Saxophone
Quartet, ni a los experimentos free de gente
como Willem Breuker o Peter Brétzmann, ni
a los desarrollos sistémicos de Gilbert Artman
y sus Urban Sax. jA qué se parecen? Dificil
decirlo. Mo se contentan con los sonidos para
los cuales el intrumento fue creado. Utilizan
toda la superficie del saxo y cuanta técnica
tengan a mano para arrancarle sonoridades

NouveLLE MusiQuE BELGA

inéditas. El slapping es un buen ejemplo
de ello; consistente en el solplide ininte-
rrumpido en la lengleta, gracias a una for-
ma de respiracion interna donde parece que
gl ejecutante no se detiena nunca a recu-
perar el aire, generande asi un efecto so-
noro circular, expansivo y continuado. Hay
piezas percusivas, bellas melodias y com-
posiciones complejas; todo producido de
ranera aclstica por los cuatro saxos, An-
tidoto ideal contra quienes creen gque en
materia de musica ya todo ha sido inven-
tado.

Aka Moon - Rebirth - Carbon

Trio de saxo, bajo v baterla. Algo asi como
unos Morphine més experimentales. Varia-
ciones politonales, polirritmia y desplaza-
mientos de tempo enmarcados por impro-
visaciones estructuradas. Dicho de otro
modo, generan nNUevos espacios improvi-
satorios a partir de la transformacion y ex-
pansion de una forma ya dada de antema-
no. Las seis piezas que componen el disco
suelen madurar en torno a una delgada
melodia hasta convertirse en una narrativa
musical plena.

Maximalist! - What The Body Does Not
Remember - Sub Rosa

Thierry de Mey - Undo - Sub Rosa
Maximalist! esta liderado por el percusio-
nista Thierry de Mey vy el clarinetista Peter
Vermeesch. Entre las mdktiples extravagan-
cias de esta disparatada escena se encuen-
tra el nomadismo de sus musicos. De ahi
que aparezcan en la banda Eric Sleichim
{compositor del Blindman Kwartet) y nues-
tros, a estas alturas, archiconocidas Jean
Luc Plouvier y Dirk Descheemaeker. Muask
ca percusiva para una obra del director VWim
Vanderkeybus. Lo interesante consiste en

Daniel Denis - Louise Avenue

Cro Magnon - Blindman Kwartet - Aka Moon

Maximalist! - Thierry de Mey - Julverne |
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través de pizzicatos de piano, |: C_") LJ I E:) =0 l ' ' ﬂ
) |

———

piezas de madera v metal, gol-
pes y respiraciongs en los ins-
trumentos de viento, etc.

La estructura timbrica es tan
delicada que el efecto final de
ascucha aparece marcadarmen-
te armonico.

Debido a la enorme cantidad de
musicos que colaboran, Undo
configura la selaccién de la md-

sica belga experimental. De Mey
sefiala nuevos caminos para la  Julverne - Le Retour du Captain Nemo - Igloo

composicién contempordnea, Definidos cormo un ensamble de cidmara acts-
Hay piezas para clave, para onca 1150 neo - clisico, Le Retour.. compila te-
percusionistas, dios de pianoy Mas extraidos en su mayoria de dos discos
de violin v cello. Si bien todo |2rgamente agotados. En existencia desde
acontece en el marco de un ex- 1974, conforman una de las agrupaciones
tremado rigor formal, escapa a  'MA5 Viejas de la escena. Ademds del omni-
las convenciones compaositivas con un des-  Presente Descheemaeker, reaparece aqui
prejuicio de neta raigambre rockera. Indi-  ©tro Univers Zero: Michael Berckmans. Cua-
ca asi, la Gnica tradicién que verdadera- 1@ cuerdas, tres vientos, piano insindan el
mente puede cobijar las excentricidades ~©SAuema orquestal. Tendencia a las sonori-
geniales de todos estos personajes, la del dades clésicas con un equilibric pendular en-
rock experimental europeo. tre la oscuridad dramética de, digamos, unos
Univers Zero o Art Zoyd y la naiveté de ague-
llos extraordinarios ZNR (Zazou & Racaille).

WHAT THE AoDY DOES NOT RCMEMBE

it by ‘Wi Varidalomy B

A Kuijleen

resun e n

a i
Si querés estar al dia en el complejo panorama '
musical contemporaneo suscribite a

esculpiendo milagros
R ey e B e e ke NN~
SUSCRIPCIONES | QAR
Por 6 nimeros us$ 30,%
Incluye Tarifa Correo
Paises Limitrofes uss 39
América y EEUU ush 51

Europa us$ 57
Solicite suscripcion del nimera______al nimero

Nombre y apellido:

Calle: Niimero: Ciudad: _

Pais: Teléfono: [ 7

FORMA DE PAGO

[[] Cheque, (A nombre de Norberto Fabidn Cambiasso) Namero: ___Banco:

["] Depdsito ,(en Caja de ahorro N 549007/1 Banco Mercantil}, nimero:
[[] Giro Postal (A nombre de Eduardo Mario Krumpholz, DNI 16.763.019) Nimero:
7] Efectivo.

Remitir Talén o fotocopia del mismo + cheque, Giro postal, Talén de depdsito, o efectivo a
. Carlos Calvo 255 7°C (1102) Bs As. Argentina _,)
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The Penguin Book Of Rock & Roll Writing
Edited by Clinton Heylin. Harmondsworth: Penguin, 1992

e e T ——

El hecho de que The Penguin Book sea una compilacién de articulos
previamente publicados lo hace un libro de consulta; pero eso no es todo. La
primera idea es la de gue Clinton Heylin -editor- no ha hecho mas que seleccic-
nar ot acorde a su parecer, compilarlas en relacion al géneroftema, y redac-
tar diversas introducciones para sus capitulos. A lo largo del libro, la imagen de
un mero -aunque eficiente- compilador se va diluyendo, y revela una logica
subyacente, informal, que es el original trabajo de Heylin. De esta manera, la
historia del rock es contada individualizando estratos fundacionales a traves de
notas igualmente memorables: Nik Cohn analiza la llegada de los Beatles a
Arnérica, cuando inician un periodo de madurez (en palabras de Jon Landau, el

cambio de «rock’'nrolls a «rocks): el mod inglés (Pete Fowler} y el

GG | 82 hippismo en San Francisco (Jon Landau; Richard Goldstein) como

claves de autcconciencia y accidén comunitaria; Crawdaddy como
el surgimiento de una prensa paralela, que documenta y teoriza el movimiento
mediante seminales articulos como «The aesthetics of rock» (Richard Meltzer)
y «How rock communicatess (Paul Williams, legendario fundador de la revis-
ta). En el reverso, Altamont es visto por un cronista del New York Daily Mews
como el final de ese sueno.

Otros ejes son menos definides. En un articulo de 1970, Lou Reed
describe con distancia e ironia -lo cual puede ser leido hoy como un claro ejem-
plo de wefecto boomerangs- la vocacion auto - destructiva de la mitologia roc-
kera (Joplin, Jones, Hendrix). En otra seccion, Allen Ravensting -tecladista de
Pere Ubu- retrata los Gltimos dias en la desaforada vida del guitarrista Peter
Laughner, previos al contrato discografico para el primer dlbum de la banda.
Finalmente Laughner, un afo antes de morir, defraudado per Lou Reed, - su
dios de la adolescencia- cargaba tintas contra Coney Island Baby, adjudicando-
le I3 culpa por dos pesados dias de drogas y borrachera.

Otra prueba del espiritu outsider del compilader es que las estrellas
no son canonizadas. Los capitulos presentan articulos que esbozan un talento
descubierto (| Have Seen The Future) o la traicion de un héroe (The Fromise |s
Broken). El (nico espacio de respeto es, mediante un ingenicso instante de
autorreferencia, el obituario.

El rango de diversidad de estas 670 paginas abarca desde una sec-
cién que hurga en las arduas relaciones entre rock y mercado (The Bizz) hasta
el humor de spoof reviews (critica de dlbumes inexistentes) y auténticas rare-
zas (una andnima nota en la contratapa del segundo disco de Elvis para RCA,
que se erige como primer material escrito sobre el geénero; uno de los primeros
ensayos de Tom Wolfe desde su nuevo periodismo, tomando por asalto las
oficinas de Phil Spector -el aprimer magnate adolescentes). Pero tal vez lo mas
importante sea lo que permanece novedoso, aquellas perlitas que resistieron
tenazmente el paso del tiempo: la argumentada demolicion del Sergeant Pepper
a manos de Richard Goldstein en el mismo dia de su edicion, o la discogréfica
del Marquee Moon de Television realizada por Mick Kent (la que, segin el pro-
pio Heylin, es casi tan buena como el discol. Imprescindible.
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Greil Marcus, Dead Elvis: A Chronicle of
a Cultural Obsession. New York: Doubleday, 1992,

Grail Marcus renuncié a escribir un libro
unitario sobre Elvis, pero no a publicar su renuncia
en las 250 paginas de Dead Elvis. En ellas reunid,
casi siempre sin revisar, todas las resenas, disco-
graficas, ensayos ocasionales y pastiches que es-
cribiera desde 1975, el ano de Mystery Train. El tema
de Marcus no es el Rey mismo, sino su sobrevida,
los avatares de su figura desde las fantasias de ta-
bloide a las parodias post-punk.

El caracter fragmentario de la narracion se
adecua perfectamente a la naturaleza de los aconte-
cimientos -dice Marcus-. Con menos fe en las bue-
nas intenciones del autor (y en las virtudes del frag-
menta) podriamos decir que toda tarea de recopilar
con tijera y plasticola piezas de diversa naturaleza
escritas durante trece afos dard inevitablemente un
resultado desigual.

En A Turn in the South (1989), V. 5. Naipaul
demuestra haber investigado la opinion afroameri-
cana sobre Elvis. «Todo lo que quiero de los negros
-decia Elvis y citan los informantes de Maipaul- es
que compren mis discos y me lustren los zapatos».
El rap de Public Enemy es igualmente contundente:
Straight up racist that sucker was / Simple and plain.
Marcus, en cambio, permanece inalterada e inalte-
rablemente celebratorio: Elvis es la emetafora per-
fecta, que nada deja fuera» de la cultura americana;
una parabola completa de raices, raza y cOmMErcio,
Resulta curicso que Marcus, tan consciente de las
implicancias que los origenes proletarios surefos
tenian para Elvis, se ciegue a cuestiones menos lo-

cales de clase y raza. Es precisamente esta ceguera
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la que, dentro de otro contex-
to, Stewart Home recusé en En
Cranked up really high! (1995):
«Greil Marcus no parece adver-

GREIL MARCUS

br que su entusiasmo por bandas con backgrounds universita-
nos, combinado con una actitud profundamente intolerants por
fenémencs como Qil, lo expone como un ejemplo de prejuicio
de clase y de valores pequeno burgueses».

A G.yB.

> Elvis vive. Mejor dicho: con su muerte nacié el mito, que per-
mite apreciar que hay otro Elvis después de muerto. Con un gran
trabajo de investigacién (una de las especialidades de la casal,
Greil Marcus ingresa al universo Presley a través del comentario
de un amigo suyo, profesor de escuela, que le preguntd a sus
alumnos quién era Elvis Presley, y recibit respuestas tales como
“un negro grandote que inventd 13 guitarra eléctricas o «un viejo
que fue rey en algin lugar», Es inevitable la habitual erénica
autobiografica de Marcus: en este caso, la forma en que él, de
vacaciones en Hawai con su esposa, se enterd de la muerte de
Elvis por medio de un llamado de la revista Rolling Stone gue le
pedia que escribiera el chituario. También es inevitable la presen-
tacién de las distintas facetas y personalidades con las que se
rmanejon Elvis en vida, y la relacion con su madre, con Priscilla, el
caso de la muerte de su hermano Jesse Garon (en donde se
apoya en Nick Cave y en su cldsico The Firstbomn is Dead). Tam-
bién hay otras cuestiones, que no serdn todas detalladas aquf:
¢Elvis fue al cielo o al infierno? se pregunta Matt Groening (autor
de The Simpsons y ex critico de rock) desde una historieta; las
tantisimas resurrecciones de Elvis planteadas por periddicos
amarillentos como The Sun; la eterna dicotomia entre el rocker
salvaje vestido de cuero o el aggiornado actor de peliculas
hollywoodenses; sus horribles canciones compiladas en el pirata
Elvis Greatest Shit (cuya portada reproduce una foto de Elvis en
el cajén con la leyenda «Fat dead person»); la polémica biografia
de Albert Goldman (autor también de The lives of John Lennon,
libro que tuvo como respuesta al pasteurizado film magine): v
los casos de Dread Zeppelin, Graceland Enterprises Inc., David
Lynch v los Elvis Burgers. Un libro entretenide, facil de leer, que
intenta mostrar todas las caras y méscaras de ese muchacho de
Tupelo que, a su manera, cumplié el Suefo Americano,

lan Shirley
Meet The Residents. Wembley: SAF 1993,

Uncle Willie
Uncle Willie's highly opinionated guide to The
Residents

San Francisco: The Cryptic Corporation, 1993,

The Residents quizds sea uno de los grupos mds enigmaticos: por
su irmupcidn viclenta en la escena musical de los primaros ‘70s, por
su desenfado-amor-odio para con el rock, por su cinismo frente a la
sociedad de consumo (a la que pertenecen). Son los desconocidos
més famosos de la historia del rock y siguen explotando adn su le-
venda viviente. The Cryptic Corporation, como sabran los més fana-
ticos, es el centro de prensa y difusion del grupo, una

especie de misteriosa asociacion donde se planean los (@&@nrnn T83)|

movimientos estratégicos (The Residents nunca dieron

un reportaje) y se comercializa el "producto artistico” . Uncle Willie’s...
es el libro editado por la corporacién, también anénima, que més de
aportar datos, compila y comenta todo el material dispenible: videos,
discografia, comunicados y hasta un CD-rom! En fin, mds una guia
de merchandising que un andlisis de los particulares aspectos que
hacen a The Residents. Lo justo para iniciarse y conocer un poco de
la historia de este grupo auténticamente "raro”.

lan Shirley arriesga un poco més y no se detiene en los detalles que
le aporta la guia del tio Willie. Digamos que no es su voluntad anali-
zar cuales fueron los efectos, en todo sentido, que provocaron The
Residents en la historia del rock americano. La perspective musical
si es bastante exhaustiva; es el eje principal que sostiena la narra-
cion. Todo el tiempo, y como en la mayoria de los libros de rock, éste
es el hilo conductor: la discografia y su impacto en el medio. Desde
los primeros afios en donde se ensaya cudles fueron los elementos
compositivos elegidos vy el grupo en relacion a un contexto de época,
hasta llegar a una descripcion acabada de los shows mas importan-
tes, espacialmente los back stages de cada uno de los videos que
los registran. Ademds, en un anexo se mencionan las relaciones ideo-
légicas y estéticas respecto de personajes como Frank Zappa, Sun
Ra o Captain Beefheart.

La obsesién de Shirley no es develar el halo de misterio que les valia
tanta fama. Pero si descubrir una historia en donde “la verdad es
mas extrana que la ficcidon”, donde la Gnica certeza es un pufado de
discos y pocas resenas periodisticas. Se trata de “meras conjeturas
e interpretaciones "-aclara en su prélogo-. Pero para esto, los entre-
vistados son varios y constituyen verdaderas “personalidades” v la
seleccion del escaso material escrito muy rigurosa: extractos de Chris
Cutler, John Savage, Matt Groening, que antes de crear a The
Simpsons supo ser critico, entre ofros.

Una historia polémica que no se agota con esta lectura, pero lo bas-

tante exhaustiva a nivel informativo. Meet The Residents, America’s
most eccentric band!.
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> Excesivamente prolifica parece ser la produccidn independiente
de Mutantes Melancdlicos, proyecto del que se responsabiliza Gus-
tavo Madrid. Desde 1993 a esta parte llevan editados mds cassettes
que los cuatro que nos hacen llegar; también participaron del compi-
lado The Unknow B.A. que editéd el sello Beat Reds. Mas que un
gusto por la cultura clase B, los caracteriza un espirtu oscuro y poco
optimista. Voom Voom Va Hell La es su primera grabacion y los pre-
senta tan eléctricos y despojados como Big Black: cajas de ritmos y
noise de guitarras. "Nuevos Aires” parece -por casualidad- una ver-
sidn libre de "Estallando desde el Océano”™ con el agregado de una
trompeta intermitente. La Vida no les Sonrie? sigue esta misma i
nea, sin abusar nunca del ruido. La respuesta gque se me ocurre

después de escuchar el cassette es también el titulo

e e de un tema de Sumo. Mata-
[@@Hﬁ'ﬁl & -} ron & las Mu-
jeras, Viols-
ron a los Ca-

ballos nos introdu-
ce en una dimen-
sidn todavia mas
econdmica. Son
cinco temas que
SE construyen en
par de rasguidos electroacusticos y que
confirman las semejanzas con Birthday Party o Foetus en la enreve-
sada y gutural diccion del cantante. Lastima que las letras, entre
todo ese visceral balbuceo, no se entiendan; segin parece, son en
inglés. "Placeres prohibidos”, “Desierto toxico”, “A sangre fria" y
“Aun hay esperanza”, integran entre otros temas |a cuarta entrega,
Ojala Pudiera. Aqui cada impulso encuentra su cauce y las menos
de las veces los Mutantes desmienten el aislamiento y se vuelven
pasionales. Por Mad Ride Reds: 611-1839.

base a un

= Lin poco de tranquilidad, casi sedante. Media Luz es un power-trio
cansino, relajado, que navega sin apuro las aguas de la cancion. Su
puerto quizas sea la era mas genial de nuestra midsica, los setentas;
su destino parece todavia incierto. Si te entusiasma el rock inglés
pero estas cansado de imitaciones, ésta puede ser la banda. Llame
ya: 299-0124.

ey mm em——

>"Tantas luces podrian cegarte/miel ¥ union en la oscundad/otro
nmenso océano de mar”,

Las apariencias enganan, la cinta de El Arreglo del Amo desentona-
ria un poco combinada con un grupe aceanico. Se trata de otro power-
trio, mucho méas optimista, que practica un pop semi - épico y ado-
lescente, eso si, muy autdetono. Para ubicarse piensen en el punch
imparable de "Demolisndo Hoteles”. Contrataciones: 8632-3772.

= Suerte por un Peso de Mortales Pasajeros marca ligeros contras-
tes, Los cinco que se unieron para este proyecto prefieren el realis-
rmo urbano onda Caballeros de la Quema a escribir con tintes dema-
siado impresionistas. El soporte soncro de este hard rock vivencial
s& inspira basicamente en el heawvy-metal clasico, desde Black
Sabbath hasta Iron Maiden. Reciben sus llamados en el 795-6551.

ProbpuccionEs INDEPENDIENTES

ANGEL DESTING

>De Evidencia Jinah, una de las bandas hardcore del circuito, reciby-
mos La Misma Casa, su ultima produccién independiente. A dife-
rencia de sus primeros anos, se nota un mayor empeno en las com-
posiciones. Se quedan con al sonido melddico de Bad Religion y
adoptan la versatilidad crossover de Rage Against The Machine. Son
bastante mas interesantes que la aburrida descripcion de riffs y cor-
tes ritmicos que me guardo para la proxima, Se consigue en disque-
rias del circuito.

_——— e

="iEn el ceste esta el agite!” declara un afiche de promocion de
Caso Cerrado, otra de las nuevas bandas rocanroleras que optd por
autoproducirse, siguiendo quizds el ejemplo de La Renga. Y aungue
suenen mejor producidos -por momentos se parecen a Los Guarros
o a Manuel Wirtz- el espiritu del barrio esta ahi, intacto. "La yuta
anda rondande, no sé cdmo los puedo bolacear, de seguro los voy a
acompanar”. Las letras lo dicen todo: son la mejor descripcion, "En-
tre ramas y cartones, un blues, un funky y un rock 'n rell”. Contacto:
654-1480

> Republica Churraseo v su cassette hemonime nos llegan sin méas
informacion que una laminilla con letras. Y sorprende la calidad de
este cuarteto por la delicadeza de sus arreglos. Son siete canciones
bien ornamentadas al estilo inglés: violines, cello, mellotrén, oboe,
piano y sintetizadores -que ejecutan madsicos invitados-. Las pocas
refarencias obwvias hacen dificil una descripcidn aproximada. Pienso
tanto en los Beatles de Sgt. Pepper como en cualguier grupo de
cuerdas que se inspire en ellos. Linea Churrasco: 432-6832/ 585-
1352,
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> A un trio de mdquinas y guitarras suena raro; tecnopop y acordes
new-wave, programaciones que se fundan en la repeticion de un
pattern al estilo Front 242 v una voz gquejumbrosa, medio oscura.
Sangre Inocente parece ser su primera produccién.

Contacto: 417-9973

Y para cerrar este boletin informativo, tres demos bastante disimiles
que marcan el pulso del a veces casero underground de Bs. As.

>Brixton Crenchi es una de las sorpresas mas gratas; un cuarteto
de la zona norte que practica un rock de aristas ambiguas, al estilo
Dinesaur Jr. @ Nirvana, pero con reminiscencias todavia més pop -
quizas Stereolab o Mercury Rev- y con inventiva para jugar con el
ruido. Info: 743-4217.

>En el caso de Soul Train, decir que suenan como el original resulta
elogioso. Porque su especialidad son las versiones de clésicos le-
gendarios. Si, adivinaste: funk y soul. “l feel Good”, “Knock an Wood™
y "Proud Mary” estdn en su repertorio por si pensaste contratarlos
para una fiesta.

>Un Montdn de Lugares, oriundos de la zona sur, vuelven para ali-
mentar el mito que dice "desde donde sopla el viento mas fresco y
limpic también se renueva la misica”. No hay mucho necesaria-
mente nuevo, las fuentes parecen ser las mismas: el pop inglés de
guitarras, los climas que rozan lo roméantico e incluso el sonido na-
cional que pobld los ‘80s. El grupo lo conforman Javier Zapiola en
guitarra, Javier Palacios en bateria y Manuel Ressia en bajo, tecla-
dos y guitarra. Canta Yanzdn, el joven que fue parte de una de las
bandas de la movida under de la década pasada, Los Pillos. Créditos
extra para el guitarrista por los entramados new wave que le dan un
toque de delicadeza. Un teléfono para interesados: 431-9989.

=Por Ultimo, Angel Destino, que no tiene nada que ver con todo lo
antertor, ni tampoco con Victor Sueiro. Ya tuvimos oportunidad de
mencionar a este dio que forman Alejandro Fiori -guitarra, voz y
programaciones- y Osvaldo Alegre -grand stick-. Suenan mas sutiles
que cualquier cancidn - animal que se inspire en la "cultura rock
post-Beatles”, como gustan decir ellos mismos. Buenas intencio-
nes vy especial cuidado en los arreglos que hacen a una cancidn aca-
bada. Me pregunto si gustaran de Privé, el dlbum "moderno” de
Spinetta: hay algo de su espiritu. Contacto: 743-4430.

=Los Tipitos son un grupo marplatense del cual conocemos poco
mas gue la estupenda misica que grabaron en un demo. Esta
banda asume la tradicion de Rock Macional uniendo a Spinetta con
Los Argentinos, Es decir: el pop mas “simple y divertido” tocado
con todavia mas inteligencia y buen gusto.

También de la ciudad feliz, aungue no se les note, es un grupo
llamado Comité de Tiburones. Esta banda tecno resulta de una
transformacion de los anteriores Cianuro Patrio, ya conocidos en
€51as paginas. El sonido sigue cerca de la euro body music
aunque ahora se percibe mas meladico.
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> ;Musica electrénica mendocina? Todo es posible. Prozac suma
maquinas y guitarras para convertirse en el primer grupe techno-
industrial de la provincia de la vendimia. La brutalidad cibemnética
de Frozac no se distingue demasiado de nombres extranjeros bien
conocidos, aunque si aventaja a proyectos similares de Buenos
Aires. La grabacidn que nos llega es en vivo, de lo que habri sido
un evento bastante extrano en aquella parte del pais.

Esto es todo amigos!

FA./D.F.
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Las cuaTtro B

™ Cuatro de los mas gratos recuerdos de este
afo, en cuanto a visitas rockeras, los dejaron
los Beastie Boys, Black Uhuru, Buzzcocks y
Blixa Bargeld.
En abril, se agotaron las entradas para el show
del trio de rappers neoyorquinos. De este feliz
evento ya hablamos nimeros atras.
Come parte de la oferta del Ras Festival, Black
Uhuru volvid a presentarse en Buenos Aires en
agosto de este ano. Un aroma dulce acompano
todo el set de esta (acaso la mejor) banda de
reggae. En contraste con sus companeros de
cartel, Isragl Vibration, Yelowman y los Cafres,
Black Uhuru extendié un reggae progresivo, en
el que mantener una cierta

EEhi | 86) esencia del género no implica

monotonia. Por las dudas, Den
Carlos se encargd de distribuir algo que de
lejos se veia como papelitos blancos y que la
gente se desesperaba por atrapar.
Tras las visitas de bandas punk de tercera linea
como Lurkers y 999, al fin Buenos Aires se dio
el gusto de ver a uno de los mejores de |3
clase 76: en noviembre los Buzzcocks llenaron
de pop punk e hicieron felices a quienas se
acercaron hasta Cemento. Diggle y Sheley
armaron un greatest hits en vivo gue apenas

S OBRECARGA

El viernes 13 de cctubre en El Living se presentd La Sobrecarga, o el duo
César Dominici-Guillermo Robles. El grupo grabd un par de lps en la
seqgunda mitad de los ochenta y desde hace algunos anos que no se sabe
nada (o nosotros no nos enteramos) de los dos misicos que se reunieron
para esta ocacién. Mas conocida, en cambio, fue la participacion del
baterista Gustave Collado en los primeros Divididos y de Gamexane como
guitarrista de Los Siete Delfines y Todos Tus Muertos.

Dominici-Robles (mas Gamexane en el final) rememoraron parte de su viejo
repertorio para una audiencia de sobrevivientes de la década pasada. La
reunion serd por mas de una noche: ya hay fechas para diciembre en el
interior (Trenque Lauguen, Santa Rosa) v para el 22 del mismo mes otra vez
en El Lwing.

incluyd un par de composiciones de menos de quince anos. Se
traté de un show de lo més complaciente, por un grupe punk
que cae en algunas de las actitudes rockeras gue criticaba
hace veinte afos. Mo obstante, Jhubiéramos preferido una
seleccion menos complaciente? jo guizds la presentacion de
temas nuevos, de versiones electrénicas, o de un unplugged?
ipodria alguien preferir eso? Decirlo seria casi tan facil como
disfrutar (solo por una vez) del nostélgico concierto de los
Buzzcocks.

Sin que se pudiera concretar la llegada de Einsturzende
Meubauten, el publico local debid conformarse con Blixa
Bargeld a solas. El aleman demoledor de edificios y

lugarteniente de Nick Cave, presentd la performance ¢ Ejacu-
cién de recuerdos valiosos» en el Goathe Institute. Bargeld se
ocupd de leer los recuerdos que la gente le habia contado a
través de unos cuestionarios entregados previamente. Aungue
no se podria aseverar que llagara a ser decepcionante, quizas
se esperaba alge mas del sobreviviente de la Neue Deutsche
Welle. De todos modos la oportunidad de conocerlo y de

pjaeBieg exig / s}202zzng [ nanypn y2e|g [ sAog sliseag

escucharlo leer en espanol con esa voz y ese acento ya es
algo.
D.F.

BLIXA BARGELD
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Loos ENSEMBLE PAUIL KDEK
Festival Encuentros "95.
Teatro Presidente Alvear. 12/09/95.

> Poco se ha logrado con la creacién de categorias y comporta-
mientos estancos que dividen al munde musical. Afortunadamente
en muchos lugares éste es tema conocido v convenientements
evitado. La posibilidad de echar mano libremente a recursos
musicales de distintas cualidades y tradiciones es una opcién
creativa. Tal vez esta eleccién provoque desconcierto o franca
desaprobacién en aquellos partidarios de encerrar las formas
esteticas dentro de un ordenado cajén de zapatos, pero pueden
tambign recibir aprobacion y reconocimiento de otros (quizds
menos) dispuestos a oir. Algunas de estas Oltimas ideas pueden
surgir si nos adentramos en el panorama de la misica contermpora-
nea en Holanda. Una de las escenas musicales mas interesantes -y
saludables- del mundo en cuanto a ofertas y calidad de experiencias
s0n0oras, capaz tanto de solidez interpretativa como de un riesgo
creativo pocas veces visto,

¢Qué hace a estas musicas tan especiales? Precbablemente, el
hecho de ser producto de una formacion académica sin pagar el
precio de |a esclerosis. Otra razén podria ser que para muchos

musices holandeses los flujos creatives del jazz v del rock no

pasaran lateralmente como malas palabras. Asi
tenemos una peculiar situacion donde compositores
mayores de cincuenta anos intercambian ideas con
otros de veintitantos, v la musica de personajes
como Captain Beefheart es analizada en los
conservatorios.

Entre los grupos asociados a este tipo de creacién
iconoclasta se ha hablado especialmente de aquellos
en los gue la misica tiene caracter fuerte. Agresivi-
dad sonora, impactantes intensidades, crudeza,
ritmica obsesiva, instrumentacion y texturas
asperas. Lo que algunos llaman “minimal-fortissimo-
school” o més carifiosamente como "La mafia de La
Haya”, expone a un grupo de compositores casi
insdlite para aquellos desprevenidos oidos educados
en la tradicién centroeuropea. El otro aspecto vital es
el fantdstico desarrollo tormado por las formas mas
experimentales del jazz holandés iniciado en los afos
sesenta y su consecuencia actual. Al asumir el
riesgo de omitir otros puntos de interés, podemos
decir que el Loos Ensemble muestra contundente-
mente estos perfiles. Su combinacidn instrumental
podria considerarse tipica de estos grupos, con
fuertes lazos tendidos con el jazz, las bandas de
metales y el rock. Peter Van Bergen es el fundador
de este quinteto. Conocido por una amplia trayecto-
ra en el ambito de la mdsica free & integrante de los
grupos del contrabajista Maarten Altena, sus
especialidades son el saxo tenor y el clarinete bajo.

. El ensamble incluye a Paul Koek en percusion, v al
tonocido pianista Gerard Bouwhuis, virtuoso capaz
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de los mas vanados repertorios. Se completa con la inclusion de dos
guitarras eléctricas a cargo de Patricio Wang (argentino) v al también
compositor Huib Emmer. La misica de Loos establece un fructifero
didlogo entre la compesicién y la improvisacién. Dicha combinatoria no se
pierde en las arenas movedizas sino que genera una firme identidad a
través del fluido manejo que de distintos lenguajes musicales realizan sus
integrantes.
El Loos Ensemble nos dio una clase magistral de energia inusitada yala
vez de fuerte sentido del control sonoro. Las obras se pasearon por las
mas crudas intensidades -en ésto el ruidismo guitarristico de Emmer
resultd capital-, la insistencia ritmica (no necesariamente extendida con el
sentido tradicional de "beat”) y el desbordante juego timbrico del kit
percusivo -que incluia desde panderos hasta bonangs indonesios- fueron
permanentes interlocutores del piano virtuoso de Bouwhuis ¥ 1as técnicas
extandidas de Van Bergen. Los recursos instrumentales y compositivos
demostraron tanto libertad de prejuicios como fuerte criterio formal, ¥ Nos
pasearon desde intensidades cercanas al silencio hasta el vértigo de la
heterofonia desatada.
Aquellas crénicas que advertian sobre lo impactante de estas blisquedas
sonoras no se equivecaban; cada uno de los misicos integrantes del Loos
Ensemble, asi como las ideas que vierten a través de sus interpretacio-
nes, muestran que es posible crear licidamente a través de los intersti-
cios musicales. Ideas sobre la creacién musical que seguramente
continuaremos propagando y que pudimos experimentar gracias a los
buenos oficios de la organizacién Encuentros Internacionales de Mdsica
Contemporénea, la Embajada de Holanda vy la Fundacién Gaudeamus (esta
dltima holandesa), una historia que continué con la presentacién del
sobresaliente Bouwhuis-Van Zeeland Pianoduo al dia siguiente..., una
historia que seguiremos contando.

Daniel Varela
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FestivaL pe Jazz
pE QuiLmEs "95.

11 al 13 de agosto. Teatro Municipal
de Quilmes.

> La ciudad de Quilmes cuenta, en distintos
aspectos, con mas de 300 anos de historia y
&s uno de los centros més importantes del
Gran Buenos Aires. Digo esto come habitante
de la zona, pero debo reconocer que estos

L

aspectos de interes no estan constituidos
precisamente por su vida cultural, la que,
cuantitativamente menor a la de nuestra
Capital Federal, carece de aquellos espacios
para ciertas formas de expresién artistica.
Afortunadamente, siempre

[m Tng] aparacen personas dispuestas a

intentos “heroicos”, luchando contra
prablemas financieros vy administrativos de todo tipo,
dificultades gue se multiplican cuando se intenta
promover algunas estéticas no muy complacientes,
tema gue los allegados a esta revista conocemos
bastante bien.
La feliz iniciativa del guitarrista Alcides Larrosa junto
a su constancia y energia permitieron la
realizacidn de un evento inusitado para la zona,
asi como para otros lugares que sintiéndosa '
impeortantes centros culturales, persisten en su
apatia hacia ciertas experiencias sonoras.
Los participantes fueron musicos proveniantes
mayormente de la ciudad de Buenos Aires,
pero también se contd con gente la La Plata y
hasta un invitado inglés. La variedad de los |
recitales mostré momentos realmente notables |

y los lenguajes expuestos por los musicos se
ubicaron en estéticas posteriores a la década
del cincuenta, principio saludable para el
vetusto panorama del jazz local.

El viernes 11 de agosto el NGG Jazz Trio
(Enrigque Norris con los hermanos Matias v !
Micolads Gonzalez Goitia son sus integrantes)

moastrd una actuacion con justeza. La formacion
de trompeta o piano con bajo y bateria se paseo
por un repertorio vinculado al bop, donde
tampoco faltaron las reminiscencias a Miles
Davis e incluso Clark Terry. El bajo eléctrico
tuvo un interesante desenvolvimiento en los

solo, con un toque potente y limpio, ¥ una
cofrecta percusion estuveo al nivel de las
circunstancias. Otro trio luego, pero con una
propuasta mas amesgada e interesante resultd
el del saxofonista Pablo Pontoriero. Acompana-
do por Horacio Hurtado en contrabajo v Daniel
Miguez en bateria, Pontoriero comunicd energia
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desbordante a través de su saxo soprano, mostrando conocimiento y
compromiso con los lenguajes més libres. Tuvo velocidad, capacidad
timbrica en su registro y en el manejo de armanicos o multifonicos, asi
como buen manejo de la intervélica disonante, escapando al tipico "grado
canjunto” de la escalistica de jazz. Sus acompanantes tuvieron soltura
ritmica que fue marco apropiado y pudieron destacarse en el manejo de una
discursiva poco frecuente en nuestro jazz.

El otro nimero fue el del saxofonista inglés George Haslam. Visitante a
nuestro pais en otras oportunidades, se trata de un misico de amplia
trayectoria que cuenta con una importante insercion en el circuito londinen-
se de misica improvisada, vy que cumple ademds con un trabajo de
produccién discografica a través de su propio sello SLAM Records. su
experiencia con el saxo baritono se vio reflejada en su sonido, fraseo v
escalistica. El repertorio estuvo conformado por ritmos de vidala y chacare-
ras, senal de su interés en la “"world music” asi como otros temas (y algin
solo) con una dindmica mas standard, Horacio Hurtado y Horacio Straijer lo
secundaron en contrabajo y percusion (principalmente marimba) y respon-
dieron con afinacion y solvencia. Como seccidn ritmica mostraron prolijidad
¥ recursos inventivos sin necesidad de virtuosismo. Debo reconocer mi
desencanto ante esta actuacion dada mi informacion sobre sesiones de
Haslam con figuras como Howard Riley, Paul Rutherfor y Lol Coxhill entre

NGG Jazz Trio /f Pablo Pontoriero / George Haslam /[

otros, pero su misica sond igualmente respetuosa y su actitud, comprome-
tida.

El sdbado 12, abrid el guitarrista Quique Sinesi, uno de los mas personales
cultores del instrumento en el pais. Escapando al modelo Berklee de otros
mdsicos de su generacion, Sinesi tuvo un cristaline sonido aclstico al que
aplico una suave cuota de delay. A partir de ésto se exprest sensiblemente
con una seleccion de piezas propias algo recordatorias de la discogralia
guitarristica ECM, a través de un punto de vista rioplatense donde no
faltaron aires de milonga o candombe que le recordamos desde su paso por
el grupo Ralces hasta el fabuloso trio Alfombra Magica. La segunda parte
del set incluyo al percusionista invitado Juan Carlos Martello con quiégn
emprendid dos dispares improvisacionas. En ellas, la guitarra no pudo
desprenderse de |la metrica y convenciones jazzisticas, mientras la bateria
intentaba un trasfondo libre donde pese al aporte de acentuacién irregular,
no se aprecid repertorio variado de recursos timbricos o de lenguaje
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abiertamente free.

Continud el virtuosismo pianistico de Edgardo Beilin, cuyo repertorio incluyo
standards, baladas y recursos de los desarrollos "post - Bill Evans”. Técnica
apabullante, excelente mano izquierda, velocidad, fragmentacién de escalas
para encubrir melodias o evoluciones lineales, citas melddicas e interesante
despliegue armonico. Compartié temas con el saxofonista Luis Nacht que
mostrd més fluido manejo con el soprano mientras con el tenor tuvo algunos
problemas con el aire y los fraseos. El final fue para el Jorge Puig TRIO, que
se mostré convencido del lenguaje tradicional del hard-bop. La clasica
opacidad sonora producto de la fermacién (guitarra, contrabajo v bateria) fue
poco favorecida por la ecualizacion.

El ditime dia trajo propuestas bien diferentes entre si. La presentacion solista
del saxofenista Marcelo Peralta tuvo buena cuota de sorpresa para un publico

[ Alcides Larrosa / La Plata Jazz Ensamble

quizas poco cercano a esta vanante de la musica improvisada. Con buen
manejo del registro agudo de su saxo tenor, Peralta mostrd herencias de la
tradicién modal ¥y sus consecuencias més libres: discontinuidad ritmica, slap y
otras técnicas de modificacion coloristica que insinuaron el legado de
Coltrane, Ayler y otros. Fue otro de los momentos culminantes de todo el
festival. El domingo 13 fue también el lugar de los anfitriones, el cuarteto
integrado por Alcides Larrosa (guitarras), Roberto Pucciarelli (trompetal, Daniel
Gundin {contrabajo) y Antonio Morales (percusién). Formados y trabajando
desde hace un tiempo, poseen extraccion e influencias diversas que tratan de
conjugar en un lenguaje propio. Elementos del jazz combinados con brisas de
las musicas rioplatenses o del folklore procuran expresarse en la fluidez de la
improvisacion libre. Mostraron muy interesantes pasajes, sobre todo en los
“tutti” donde el entretsjido sonoro era mas denso y consistenta, Un muy
buen trabajo de la percusién, con capacidad de evitar las convenciones
ritmicas y un particular manejo de la potencia y acentuacién con intere-
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santes recuerdos del rock. La guitarra exhibid preocupacién por secuen-

cias armonicas “no funcionales”, logrando también recursos timbricos EN LA PLATA

variados dentro del formato aclstico. La trompeta mostrd un sonido
brillante con buenos pasajes en rubato que le dieron agrasividad intere-
sante, pero en otros momentos tuvo una actitud mds contenida u optd
por un silencio prolongado que le resto presencia. El bajo tuvo algunos
incorvenientas, aprecidndose un apego a convencionalismos ritmicos (tal
vez involuntarios) y a cierta monotonia timbrica asi como apego a una

Quique Sinesi / Jorge Puig Trio / Marcelo Peralta

llamativa restriccién en el registro. Pese a algunos baches en las
transiciones de una seccién a otra de las improvisaciones o en los pasajes
€on uno o dos instrumentos, la tarea del cuarteto es promisoria en el
sentido de blsqueda estética y también se constituyd en otro de los muy
buenos momentos del ciclo. A mode de cierre, aunque con una estética
mas arraigada en la tradicion, actud el La Plata Jazz Ensamble, con un
aceitado trabajo grupal, con buena calidad sonora y que impresiond a un
publico més entusiasta con este tipo de expresién, pero que acompand
con interés y correccidn el evento a lo largo de su totalidad.

Quizés con el tiempo, esta clase de acontecimientos se hard una
costumbre dentro del alicaido panorama musical argentine, con propues-
tas sonoras mas arriesgadas que puedan afincarse en nuestra comunidad,
¥ podremos asi ratificar el reconocimiento a una iniciativa que propone
una musica aln poco apreciada en nuestro medio.

Daniel Varela

PEDIDOS
POR
CATALOGOS

AMERICANOS
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NACIONALES
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atrasados
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LaLatanpia ENTERTAINMENT
CORPORATION
TransLounce-Bar

Aventuras en todas las dimensiones
Lalalandia no es el cielo, todavia esta lejos de su parai-

so. Es una idea que se materializa progresivamente en
: un lugar determinado. En 1995 fue en Araoz 2424: reck-
clar cada miércoles las instalaciones de una conocida
disco, agregar cataratas de agua, inflar las inmensas es-
tructuras de nylon...

Mariano v Alejandra Airaldi, los tecnorgédnicos, son pa-
reja y llevan adelante este inmenso ambiente de
happening; dicen: " venir és dejarse hipnotizar por fo gue
pasa, mas que entrar en elcrosstraining de las pistas de

haile”. Sin ansiedades televisivas puede tener lugar “la
moda del afio 2077, un improvisado la-
(EEhanan | 90) boratorio de fisica, 0 nimeros de percu-

sionistas que prefieren camutlarse entre

f1=®

los discos del Dj. No hay escenarios, ni anunciadores,
pocas imagenes de video, luces sugestivas que no en-
candilan con sus destellos.

N @ ©) = &

Antes
"Durante cuatro anos tuve varios espacios experimen-

tales (en New York) dedicados a la unién de diferentes
artes. Uno era una casa funeraria, se llamaba la ex-Fu-

neral Home; ahi participd Allen Ginsberg, que era mi |

vacingo, leia sobre midsica o simplemente improvisaba.

Después tuve un barcito chiguitito que atendia un
homefess absolutamente alcohdlico, gue cuando estaba ahi aden-
tra no tomaba nada...

¥ &l lugar més importante fue en Brooklyn, un frigorifico de tres
pisos: el sdtano era para bandas hardcore y punk, la planta baja era
disco v el tercer piso, 'la cueva tecnorgénica’, consistia en veinte
pequenos ambientes con plantas, animales y maquinas. Era un via-

je. Lo malo era que hacia mucho frio: dejabas una cerveza un par de
horas y se congelaba el pico™ (Manano).

Inventar.

“Para no caer en las galerias ni museos, que son verdaderas casas
funerarias, inventamos estas fiestas, algo mas que la excusa tipica de
un bar,

Lalalandia, desde el principio, tuvo una concepcion futurista, lejos del
post-holocausto. Es en realidad (en la utopia), lo opuesto a ‘Normalandia’.
Su propdsito es encontrar nuevas formas de entretener a la gente,
nuevas ideas, una ambientacion total, donde estén involucrados soni-
dos, olores, cambios de temperatura, aparatos de efectos especiales...
. Que la gente llegue y se pregunte ";qué hago en este livingroom?"".

Bs. As.

"No nos gusta la discoteca como una caja negra con luces en su inte-
rior. Muestra idea original era no tener baile; shora en nuestro estudio
estamos trabajando musica bailable experimental. Cuando digo experi-
mental me refiero a midsica no editada, en general es en vivo, sin pro-
gramaciones previas. La vez pasada conseguimos cinco amigos para
que hicieran gargaras, otros hacian ritmos y sonidos, una especie de a
capella experimental o unplugged tecno... También hay muisica comer-
cial: ambient y trip-hop, de eso se encargan los Djs, Mateo Calcarami,
Carlos Alfonsin y Diego Cid”.

La mision.

"Muestro ideal de publico es que sea totalmente masivo: de todas las
edades y origenes. Mos gustaria imprimir 50.000 invitaciones, atacar
los malls, la television, tomar la calle: en Cabildeo vy Juramento, con
antorchas, ameses y teclados improvisar un show. Que la gente se
sienta atraida aunque mas no sea por el hecho de la ciencia ficcion, que
participen.

Una misién basica de Lalalandia es lograr el encuentro del entreteni-
miento (musica, gastronomia) y la tecnologia y la ciencia”.

La misidn es transformar normalandia, la cotidianidad nuestra de to-
dos los dias.

Pablo Azcoaga
CONTACTO: 732-2739
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