RDFI B ||

FUJI RDPI

RDPI = U

drsparan sobre el artlsta

pm@ﬁa % ' ".;

FORME NEOPSICODELIA /i T
| 'EREOLAB ///////lI FUNKADELIC-7/4////] # s EIN
" STEPHAN MICUS ////I//i/l QUEER NOESE//// | o TR
gj /// FINNADAR ///////////// GAHLAND S B AR TR




B = - e S T il

@ I .
PRODUCCIONES

essiblE

tstudios Possible
post produccion . edicion digital. remixes. mastering. (para demos o compactos).
Diseno Grafico

arte de tapa {compactos . cassettes) . afiches. logotipos. publicaciones. imagen visual
(D.G.: Pablo Mandel).

TONY LEVIN: "World Diary"

 LOS GAUCHOS ALEMANES: "Hor Far Fish” _I_ SANTOS LUMINOSCOS: "Lewchtende Heilige"

en un cd, BEdicion amencana remasterzoda con 3 tracks ineditos. [Rock slide records)

CD's en todas las disquerias under del pais

INFOS: (Sobre todas nuestras actividades)
Correo: Pacheco de Melo 2549 - 1425 Capital Federal - Tel/fax 805-8472

La musica de mcm’amsz\

AifernuLg-Ra )= Hapiﬂmmem-Trun
" Pﬂ

pre,

M Sanm Fe 16 0 Laml ?-Subsuelo-GMem Bond Stred
(1060) Buehios Aires, Argentina Tel/Fax [‘WBH-G%--

[ I L. s m [, Ll 3
5 = - | KO o s

Lol 5 = - R o e R e
 m L] & | Ty e i SRS




e e f 2R
:‘.43-:-5,;__.1 e b

i e i / i Sgpinetta « i

kv Sl

Director: Morberio Cambiasso [if

A
sal - oo

/ S 11 €ncuestas " iy

Produccidn general; Eduardo

Krumpholz S Colaboradores:

Marcelo Aguirre - Fablo Azcoaga ; 11 _ : ; ETRe o i1
Jorae Luis Feminde - Oaniel . SSSSSSSMISSINY /111111y Stereolab 22 iy
Flores - Fernando Infante Lima i : . i SR B - L R 8
Soledad Mendez - Daniel Renne

Fablo Strozza - Alfredo Rosso

Leanora Menuio - Darial Verels (NS I Peter Garland # it

Escriban en este numero: Alfreds

el
Grieco y Bavio - Luis Chitarroni Al

i
Corresponsales: Mew York: José ?

alac - exicor oavis Cortes - SUSSSSSSSHIY 11 Fankadelie 2 g

Diseno y Diagramacidn: Eduardo

Krumpholz [ Fotografia: Daniel | ST pik] 3 AL v I :

Flores - Estela Figueras//i/lf il :5}5_:';.-'_: £ 1

it

moreston: rti. pera o75..— \ASSSSSSMSSSI )i neopsicodelia %8

Tel 362-6880. Se autariza la g

£
reproduccion parcial de las notas

: ;_ :{ . I .: -m.l LA i i g 3 2l LB I A ?2?:5. ;.é )
siempre v cuando se cite la ; e AR ] fi EFE 5 A UVRTEE g Wi S R R 1

TEPRI LS

fusnte ST =) ffﬂﬁff;fj"ffﬂfﬂa_"ffff?ffﬁfﬂ!fffi’f?éﬁ?’wf an E dEIT“FﬂH.-’
H it §11 it 5'Ir } s ‘}

UL
Esculpiende Milagros/ eemm: i .; ;1.%{"’!- I3l

|fr_ T
i FILE: 1 : o o Lk o e
e ER Al F SRk =R AL T O R e R
i D i A Ea i L Ly R = : s g e T ]
%

| 'ii::-. i::_..__
registro de la propiedad inte- 11E 2k Hitt

lectual en trammite. ST
REDACCION: PEROMN 4227

LETE
3 o3
o -
1448
1 i 1

i
I
I
1
L

=4 o e k X ol 3 o S e -
1 i_-.--i-‘-.- ST ki “;,n. 1 L Cof
LR &b IR R s LT O ‘
" e E E 5 ;
B B 4 T b -k o | I
1 "

Fq

il ek N
dnmiimm NCus S i

‘T}”

13°F(1199) TEL BB5.1602 BS. AS.
ARGENTINA S

eemm @ Klett.filo.uba.ar/y ; ; it ik fﬁ'i‘if{
SRR ffr"ffﬁf!fr_’ a'j;.-?fﬁ it ff{g{ i




El jardin primitivo

El primer album

de Almendra,
cuando aparece,

esta tan fuera de 6rbita

como lo estaria hoy, y

sin embargo contiene
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la época y la clausura. Ninguna de las cosas
que se hacian acd puede compararsele
{Manal’y Los Gatos permanecen tan lejos
como Gerry and The Pacemakers y Rory
Storm and The Hurricanes de los Beatles
cuando aparecit Please Please Me). El
segundo vy el ditimo, el doble, grabado sélo
un afo después, con una precariedad v una
escéptica urgencia gue hoy en dia resultan
enigmaticas, gueda tan aislado del resto
como el doble album blanco. En dos afios,
Almendra resume una experiencia
inabarcable, y lo hace imperceptiblemente
(gracias en parte a la equidad del periodis-
mo). Mo hay una segunda oportunidad. La
acarreras de Almendra debe, como se nos
ha ensefado, «estudiarses en su contaxto,
pero parece no haber nada en él que la
explique. Nada local. Lo local es el
desentendimiento o la admiracion a gatas,
ciega.

Lo familiar del primer disco es el castella-
na; lo familiar del segunde, el rock. En los
dos casos, hay un tratamiento que desaloja
lo familiar para que prevalezca lo extrano; al
punto de qua lo anterior puede invertirse sin
desvirtuarse: lo extrano del primer disco es
el castellano, lo extrafo del segundo es el
rock. Mo se trata de una paradoja indolora:
el castellano de Spinetta, su fraseo tan
particular (la manera de agudizar trisilabos
graves en «Figuracion»y «Plegaria...», por
ejemplo) perturbaba a puristas anticuados v
puristas repentings, nativos, turistas v
miniaturistas. El fondo de guitarras criollas
de «Oberturas o «Agnus Dei» creaba un
raro exabrupto (no precisamente folkldrico),
gue esta en las antipodas de una definicidn
convencional del erock adaptador v del rock
a secas. La velocidad de Luis Alberto
Spinetta para «el aprendizaje de un idiomas
no tiene parangon, here there and
gverywhere, Quienes supieron el idioma de
Los Beatles fueron contempordnens y
extranjeros. Spinetta nacid en los cincuenta,
acd. (Esto merece un capitulo aparte.)

En la primera polémica «castellano Vs.

inglésx, las reacciones de algunos contendientes no dejaran nunca
de causarnos gracia. Es nuestro modo de reir mejor. Recordamos un
acto de esperanza o caridad en la casa de un militante acomodado,
un departamento smuy paguete» de la calle Malabia. Escuchéaba-
mos el primer album de Almendra y el padre militante -hombre culto,
de gusto- se burlaba de la diccién de Spinetta y del
asubsurrealismor» de la letra de «Muchachar. Claro, él conocia de
sobra el surrealismo comprometido de Aragon v Meruda y decia sin
sSOonrojarse cosas como «compromiso real con la cosar y «revolu-
cion permanenten. (jAh, los padres de las amigas! El padre de un
vigjo amor, un socitlogo en bata, después de prestar atencién
estoicamente a «De nada sirven de Moris, sermoneada por &l novio
de la hija amada («todos nuestros amores de antes son esposas o
son cadaveres», escribid Pope), y después de algunas muecas
fatuas a lo Actor's Studio para impresicnarnos, diagnostica: «Se
trata sin duda de un tema esquizo-nihilista». Dondequiera que estés,
Juan Manuel querido, disculpa nuestra buena memaoria.)

En 1964, cuando aparecid [n His Own Wiite de Lennon, Charles
Curran en la Camara de Comunes describid a su autor «sobrevivien-
do en un patético estado de aproximacion a la literatura, Pareciera
haber picado trocitos de Tennyson, Browning y Stevenson mientras
escuchaba con la otra oreja partidos de futbol en la radio portatils.
Laironia de estos sefores es, sin embargo, mas respetable que la
ironia lerda de los que se perdieron a Luis Alberto Spinettaolo
confundieron {lo confundieron, por ejemplo, con un hippie lAnguido)
en su tiempo, & incluso que la veneracion (lerda también) de los que
Ereyeron encantrar una primera respuesta generacional en Sui
Generis.

El tiempo de su tiempo

Como la confusion prevalece, hacer justicia a la época en que se
gyeron por primera vez «Para irs o «Leves instruccioness no
requiere de explicaciones sino de listas. Listas que hagan indtil
recurrir a la experiencia tanto como a la nostalgia. Eso, claro, y tener
una idea de lo que pasaba. No nos sobra el tiempo pero haremos un
esfuerzo. En el nivel mas frivolo: los Beatles se habian separado, |a
minifalda habla pasado de moda y James Bond habia cambiado de
cara.

En el nivel profundo que nos exigen nuestros detractores: gobierno
de Lanusse (sucesor indigno de Ongania), «dictablanda». Esperanza
del regreso ajena a filbsofos griegos y alemanes.

Satiricon no resumia adn el humor de la clase media y Crisis no
guiaba el gusto. ;Literario? Preciosos desenlaces, deliciosas
alternativas. En el rock, la Pelo empezaba a crecer: Paul McCartney
y su hermano Michael (trio The Scaffold: «Lily the Pink») sonrefan -
foto circa 1966- para hacernos sospechar que seria eterna la
penitencia por los afios de esplendor. Lo es.

Cosas horribles pasaban, en el orden local e internacional, pero
nadie nos acusara de estetas chismosos si anadimos que se
impusieron en los niveles menos frecuentes. Los grandes escritores
de la extenuacidn se extinguian y con ellos sus Gltimos grandes
libros. vy Compton-Burnett habia muerto. Mark Rothko habia
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rnuerto. Albert Ayler habla muerto.
Las consignas de Debord y Maciunas
derivaban en rutinas tardias, asi como
los gestos duchampianos eran
traducidos por copistas ineptos.
Warhol y Yoko Ono competian por el
monopolio del aburrimiento. Lennon
habia encontrado al Dr. Janov y Brian
Wilson todavia buscaba al Dr.Landy.
Los Beach Boys iniciaban su
vartiginosa zambullida an la
intrascendencia. Dylan, mientras
engordaba, sefalaba el camino,
aunque muy pocos estuvieran ya
dispuestos a seguirly. Zappa habia
hecho la dltima (hasta Bongo Fund
contribucidn con Beefheart, v los
Stones, como siempre a
contrapelo, pasaban por su
mejor periodo (el gue va de
Lat It Bleed a Exile On Main
Strest).

A las mananas més bellas

del «Summer of lover se
oponian ahora los creplscu-
los l6bregos del invierno de
nuestro descontento. El
dandismo de Camaby St. habia dado
lugar a la mugre estdlida de Laurel
Canyon. Si pudigramos ver las imdgenes
del setenta en nuestros televisores de
entonces, las veriamos tal como eran. El
color no sdélo serfa un aporte técnico
anticipado sino superfluo. Liturgias de la
ausencia de brillos, predominio del sepia.
A raiz de esos cambios, los protagonis-
tas de la época hablan envejecido
demasiado: lo demostraba Harrison en la
tapa de All Things Must Pass vy lo
corroborraban los muchachos de Jethro
Tull en la tapa de This Was. Todo parecia
haber sido, hecho.

De las amapolas vy la vigilia de la
psicodelia se habia pasado a las
adormideras v la modarra del blues
blanco. De la imaginacién como un modo
de abarcar la realidad se habla pasado al
realisrmo como un modo de aborrecer la
imaginacidn. David Bailey se despidic de
la década del sesenta con una
sarabanda; si alguien se hubiera tomado
&l trabajo de recibir a la préxima, tendria
que haberlo hecho con una elegia. Hoy,

solo cierta arqueoldgica vigilia con los ojos cerrados permite sefialar los grandes movi-
mientos de lo invisible, el juego tenaz del arte como «joyful thing» lejos del mundanal ruida
del setenta: una novela de Paul West, un film de Losey, un disco de Ammon DaGdl, un
cuadro de Kitaj, un discreto, casi secreto acto piblico de Beuys.

El auge de los supergrupos (denominacién efimera que mantuvo cierto prestigio,
exagerado e indtil, mientras existian revistas como Cronopios y la Bella Gente) era una
falsa alarma de relevamiento, a la altura de las otras magnificas insensateces.

Lo respaldaba una trinidad despareja: Blind Faith, Crosby, Stills, Mash (& Young) y Humble
Pie. La democracia del supergrupo era un destrabalenguas de jerarquias: cuando intentaba
restablecerlas, uno se encontraba de nuevo con el «esquize-nihilismo» de un socidlogo en
bata. El resultado no importaba (cada producto era inferior a la suma de talentos), tan -
importante y previo era el optimismo de la desesperanza, El primer disco de CSN (& Y) era
una mezcla ligera de lo mejor de los Beach Boys y lo peor de los Byrds; nada alcanza a
superar la decepcion que produjeron el exceso de The Small Faces y el resto de The Herd.
Blind Faith, solo para que pueda apreciarse el alcance del malentendido, significaba, -
cualguiera que tuviese entre doce y diecisiete afios en el setenta y estuviera
minimamente interesado en el rock puade atestiguar- la mejor banda que se se pudiera
imaginar. Hay que trazar |a raya entre lo imaginario v lo concreto y decir que
la presuncidn superd con creces la ejecucidn de viejos ndmeros como
aWell, Alﬁghiﬂ. de Buddy Helly, v la invencién de nuevos como «Do What
You Liken, de Ginger Baker. «Sea Of Joy» y «Can t Find My Way Homens, de
Winwood asoman sl azar, superando el céiculo.

Fara colmo, la moda. El look escroto, cuya vigencia epocal todos tratarmos
de olvidar, consistia en lucir pantalones ajustadisimos y acampanados de
tiro bajo y materiales innobles. El complemento ideal: una melena rigurosa-
mente sucia hasta las tetillas. Miembros representativos de esta exhibicion
parcial de lo genésico: Paul Kessoff, Pater Green, Steve Marriott | todavia
faltaban Gary Glitter y Slade!

Perdon por la insistencia: el contexto, acd, mal que se mienta, era la musica
«beatw, y las caras visibles, una modesta confusidn cotidiana que mezclaba
a Charly Leroy, Liliana Caldini, Cuervo, Los Cables Pelados, Javier Martinez,
Litto Nebbia, Carlos Bisso, Roque Narvaja, Owe Monk, Amadeo. Cierto que
algunas cosas clandestinas ya se hablan gestado (la lGgubre prehistoria).
Pero el acto clandestino mas importante y subversivo era la lectura que
Spinetta habla hecho de Rimbaud.

La ciudad y el campo

Gracias a una renuncia a renuncia a la «famosa y esperada» dpera-,
Almendra (ll} es un disco conceptual. Definir cudl es el concepto no es facil,
pero se pueden arriesgar algunas hipdtesis. Las de los amigos presentes
entonces. Uno dice sin miedo ahora: «La muerte de una década v la
supervivencia de los menos aptos» (en su momento, otro habia dicho: «La
muerte de una década solo significa la supervivencia de los menos aptosna).
Se decia: wel doble de Almendra es el fantasma de un prodigio que nunca
nacids, y uno dice avergonzado hoy: «el doble de Almendra era la muerte
que habla nacido antes de que cualquier fantasma la pudiera interrogars.

Con mayores conocimientas de las imperfecciones de sonido (jsénicas |H-5c-|
gusta decir a nuestros contemporaneosl), un fantasma (por muerte, por
desaparicidn, por cambio de costumbre) reconocia que la suma de los
cuatro lados del disco prodigio producia un fendmeno matematico: «la
apoteosis del power trio reducida a cuartetor. Nuestra inmodestia es mads.
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breve: el concepto que subyace en el doble vocabulario es puro mestizaje- sin que nadie se confunda:
album de Almendra es, sencillamente, el campo.
El campo, la distancia, la memarna lenta, intensa, muestra verdadera que hace olvidar los requisitos, |a
primera formula que hace olvidar los elementos. Tres

pasajes altisimos dejan que la desconfianza ceda su lugar a

|

|

todo es igualn. Almendra (ll) es rock nacional, la primera I!

, |
extensiva de lo que los argentinos pensamos f
COMO posesion vy posicion antes de incursionar :
en Martinez Estrada. Intelectual, si, pero por l'
eleccion violenta, sin propiedad. No el campo

exaltado por sus cultores, victimas de cierto

la curiosidad: «Parvas, denme tiempo para huir, pues yo no
vivo ni consistor, «Estos espectros son los que asoman al
azar, superando el calculon, «Mo lleves ni papeles, hay tanta
gloria ya, que al final nadie tiene un suefo sin laureles», |
Mada anterior, sdlo atisbos antes, no, ni siquiera el primer
disco puede incorporar lo que este amanecer malogrado |
fndwe v agota. A fines de 1970, Almendra habia hecho una |
rara, trabajosa, por momentos aburrida obra maestra. Quien
se sienta ofendido por la velocidad v la arbitrariedad lirica de
Spinetta (hay y habra muchos) tienen y tendrén que pensar
que no es tan original como parece. Hubo precursores, en la

monacultivo lirico, fatidico, ni tampoco el campo
cqmq.llnitariu, utdpico, de experiencia agricola
inconsecuente, sin motivacion ni salario, como &l
de los bucoliastas sentimentales, esos hippies
tan asiduos cuya mirada dormia la siesta. El
campo como imagen devastadora, como vision,
sintesis fulgurante, total, que borra los limites
lpura frontera, pura circunstancia), como ciudad
incluso (Alphonse Allais:
«todas las ciudades

P LR e R R R N A AR T R R E LR LR AR R R R SR LA A N

tendrian que haber sido
edificadas en el campos).
El campo como gran
dominio, como yuxtaposi-
cion sin cronologia, preciso
y constante, espacio a sus
anchas. Por eso en el
doble album de Almendra
es posible ssentarse a ver
el dia», ahuyentar al
acuervo negros, adividir la

FOTO: JORGE ALOY

vida (cien para mi, cien para el aire)». Esa ocupacion del
campeo, en el sentide mas lato y en el mas complejo, en el
sentido mas concreto y también en el més abstracto,
estd, a su vez, desmentida [y, por lo tanto, doblemente
afirmada) en otros temas: =Ana llord, Gustavo se fue al

lirica, en la poesia menor y en el surrealismo. Los
trovadores provenzales, Edward Lear, René Crevel.
En la musica pop, Lennon v Syd Barrett. Sin la voz,
sin la diccion de Spinetta, sélo Rimbaud.

suelo, estos problemas son los que rayan a mamas, «No

te puedo hacer distancia, ni carne bajo mi piel», «Ella ha El capitula aparte prometido J

venido, ha venido del campo, ella ha venido a visitar la

ciudads». El campo y la ciudad y la mezcla, la dnica. El Por lo que recordamos (reportajes diversos y otros

carmnpo y, como la droga, sus dilaciones y dilataciones desperfectos de la memoria), Spinetta admiti6 siempre

mindsculas, los hallazgos, la circunstancia de expectativa
y contemplacidn. Almendra (I} dice «las diferencias

su deuda con Los Beatles. Eso quiere decir que habld

seriamente -como admirador y como compositor- de su

pueden ser contadas en el idioma de la ciudad -cuyo relacién pasional, activa con el sonido vy las ideas de

L R T A T TR AR RN R LR AR R L AR
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Los Beatles, sin ahogar en la angustia la
influencia. Incluso, cosa infrecuents,
aventurd ideas, los imagind llevando a cabo
esa tarea que se da por sentada: revolucio-
nar el curso de la musica pop. Los escuchd
como nadie, como Brian Wilson o Alex
Chilton, como Todd Rundgren o Chris Bell, y
es0 lo prueban tanto algunas observaciones
como algunos temas. Por ejemplo, que
wEvery Little Thing» es la cancién gue inicia
la psicodelia, v que, cuando escuchd
Revolver, pensd el préximo disco de Los
Beatles que tendria que ser una placa de
silencio.

El casi literal paralelismo temético que puede
trazarse entre «The fool on the hill» y
«Fermins», entre «She s leaving homen y
«Laura vaw @s tan primario que aprobamos el
examen de ingreso sin prepararnos. Estudiante
de arte él también, como Lennon, Spinetta
supo qué hacer con ese precursor idealizado.
A comienzos de los setenta era un topico
hablar de «lo lennonianox, y por supuesto que,
antes de que se hablara de lo que Spinetta
hacia como un estilo, se lo distinguié demasia-
do con la asignacidn del epiteto. A esta altura
del siglo (y después de Lewisohn y McDonald),
las diferencias pueden establecerse prescin-
diendo de las vaguedades.

«Lo lennoniano» del setenta era una mezcla
harto confusa de la apreciacion de Lennon
como (como se creia entonces) «letristas de
Los Beatles y su irreverencia y megalomania
publica. Aclarado el punto de las letras (Lennon
solo era el letrista de sus propias canciones,
por lo demas inconfundibles, v el colaborador
reticente de una que otra cancidn ajena), sélo
nos resta descartar la megalomania y la
irreverencia pablica, puesto que, como a
cualguiera le consta -jy al cielo gracias!-,
Spinetta nunca las manifestd. Lo que fue
tomado por irreverencia era, en realidad (de un
mado mas organico y desarrollade que
Lennon), una poetica. Era légico y previsible,
como ya se ha visto, que esa poética le
resultara pueril al padre militante de nuestro
amigo militante: se trataba de un idioma
balbuceado por primera vez, no de una retorica
convencionalizada hasta esa hipérbole de lo
suntuoso que es el arte sin riesgo (Neruda,
Alberti). Lo que Spinetta toma de Los Beatles
&n conjunto es mucho mas definido: la
importancia de un fraseo propio, nitido e
inconfundible, al que se le incorpora un

Y A propésito de Spinetta y de Bajo Belgrano /1111111
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infelices son distintos.

Con Bajo Belgrano, el hombre invisible en la ciudad irreal demostraba
que no ara el harmand hipocrita del desaparecido -aunque ya habfa pro-
bado que tampoco era su semeajante-. Spinetta dejaba de ser elusivo:
tanto se lo habian pedido. 5i antes nos moviamos entre enigmas, ahora
veiamos cara a cara, iluminados por la misma luz que irrumpia, después
de atravesar tenebrosos recintos, ean la publicidad de David Ratto para
Alfonsin. El Alma, que creia que era pura Forma, habia sido violada a la
vuelta de la esquina por la Historia v el Contenido. Ahora la voz de Spi-
netta parecia unirse irrasistiblemente a un coro torrencial. Participaba
en un género floreciente y facil. Como todos los géneros, éste incluia
obras maestras que servian de modelo y que la imitacidn diversificaba:
Bajo Belgrane fue una de aquéllas -jtal vez la dnica?-. Este género de-
mocratico, que rehusaria ser llamado de profesta, era un género critico
¥ no constructive: un impulso vital asi era imposible de guardar para un
disco.

Todos los barrios felices son iguales; solo los

Bajo Belgrano no representd para Spinetta algo que buscara porgue ya
lo habia encontrado, sino alge que encontrd porque le faltaba, gue hubo
de crear conscientementa. El resultado no deja de ser radical. Las rutas
argentinas se enfrentaban por entonces con relaciones sociales nuevas,
cambiadas, pero con ninguna novedad musical. En Bajo Belgrano todo
85 sumario, paro nada es falso: quizéds mejor por ello. La Argentina, des-
pués de haber repetido los ensayos, se convertia, cudn involuntariamente,
en Centroeuropa; habria de serlo todavia por un tiempo.

FPor primara vez, Spinetta es un hombre para quien el mundo exterior
existe. Bajo Belgrano tiene la contundencia del gusto a cloro en el agua
de nuestras canillas. Es un lugar que podemos ubicar en el mapa -en
oposicién al también utdpico, también barrial Mondeo di Crome-. Es la
zona. Los mutanies partenacen, es inevitable, a las clases medias, pero
asta vez no formarén la juventud maravillosa del general, ni acabardn
leyendo a Mao o a Kim Il Sung: juventud [ divino / tesoro. El espacio de
Mi cuarto se habla ensanchado, pero seguia siendo, o casi, pastoral. Ar-
cadia todos los creplsculos: la noche tenia su propio argumento, que no
continuaba ni desarrollaba los personajes ¢ los episodios del dia. Poco
importaba que la zona fuera un ghetto, mas o menos mavil: al contrario,
derivabamos de alli un estremecimianto nuevo.

En Bajo Belgrano -el titulo-, las dos palabras chocan, quieran excluirse.
Son dos lugares; su cpula, un tercero. Belgrano triunfa sobre la margi-
nalidad del Bajo. La existencia no s més un revés, como lo era en Artaud,
una humillacién permanente. Bajo Belgrano noes llama a gustar los aletar-
gados placeres de la accidn, las no probadas aslegrias del pensamiento,
el sabor del mundo visible. Nos invita a ser héroes positivos precisa-
mente cuando empazamaos a preaguntarnos si No Seramos seropositivos
(aunque ya supiésemos que éramos chagésicos). En definitiva vencen la
gramatica, la escuela: es el sustantivo Belgrano el que subordina y orde-

na. Sabemos donde clavar la punta del compds. Es el Origen: San Roman,

la vuelta al primer casillero, viaje a la semilla. Maribel rima con la mucha-
cha de ojos de papel. Epica sordina; melancolia suave, casi imperceptible,
forzosamente infiel y retrospectiva: quien iba a despertar se durmid, y la
vigilia de Ana se ha interrumpido. | :

Spinetta consarva los pulmones jdvenes para la mdsica grave, ha transita-
do incdlume de una juventud a la otra. El futuro, el Nueve Mundo, vir-
gen, edénico y crudo, Se superpone agui, como &n un Mismo movimien-
to, a la revision de los lugares cargados de historia y de pasado, de don-
de Spinetta obtiene recién entonces una resonancia perfecta -cuando
resonar importaba més que sonar-. El flaco se crea una leyenda, pero
con un sentido admirable de la leyenda. El secreto de Spinetta en Bajo
Belgrano es que alll sabe encontrarse interasante. La figura se funde
con la escena en una geografia sentimental: es el buen fin de la pere-

- grinacién romdantica. Si el peregrinaje cldsico (Piero, Pedro, Pablo redivi-

wos, pero también Charly) encuentra en el viaje una confirmacién, el ro-

. maéantico busca una renovacidn y encuentra una repeticidén: Spinetta al-
| canza pronto su belleza y sus limites. '
o R S S e R Ty AR
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“Lo QUE SPINETTA TOMA
DE Los BEATLES EN CON-
JUNTO ES MUCHO MAS
DEFINIDO; LA IMPORTANCIA
DE UN FRASEO PROPIO,
NITIDO E INCONFUNDIBLE, AL
QUE SE LE INCORPORA UN
ACENTO (EL DE LOS BEATLES
ERA DE LIVERPOOL, EL DE
SPINETTA SOLO PUEDE
CIRCUNSCRIBIRSE AL CUARTO
DE UNA CASA DEL BAJO
BELGRANO) Y LA VELOCIDAD
PARA ADECUAR UNA LIRICA A

UN ESQUEMA ARMONICO

("
it
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@E@@@E@@E@ Cuando Luis Alberto

Spinetta anuncié hace ya un par de afos
atrds que retornaba a los escenarios con una
formacidn de powar trio, los fans mas
radicalizados festejaron. El recuerdo de
Fescado Rabioso e Invisible eran referentes
ingludibles a la hora de prejuzgar a la banda,
y realmente una vuelta al rock era lo que
muchos le estaban reclamando al Flaco.
Spinetta declard a MTV gue el trio fue una
sugerencia de su hijo Dante, vy alli es donde
dos generaciones se unen: Dante,
contemporanao del suceso de MNirvana; vy
Luis Alberto, que en sSu juventud
seguramente delird al escuchar a Cream vy a
la Jimi Hendrix Exparience, para luego an los
Bs caer atrapado por Tha Police. Paro este
resurgimiento de los trios post Mirvana se
viene dando en solistas y grupos americanos
tan disimiles como Lou Reed o The Mermen,
¥ habla a las claras de una tendencia a volver
al ndcleo primitivo del rock v el pop. Una
formacién de guitarra, bajo y bateria permite,
contrariamente a lo supuesto, mdltiples
variantes, y no sdlo una preponderancia
absoluta de la guitarra o de la distorcién
grunge (Marcelo Torres, el bajista de los
Socios, puede dar cuenta de eso). Esta aes
una de las posturas actuales de Spinetta:
tratar de realizar la maxima experimentacion
sonora o presantar las habituales gemas pop
con un minimg de reacursos,

Otra es que realmente Spinetta estd enojado,
¥ lo refleja tanto en sus letras ("Masty
People”) como en su negativa a hablar con
la prensa (salvo una pequedfisima nota para
MTV). Toda una postura para los medidticos
tiempos que corren. ¥ la tercera es su
“vualta® como lead guitar. Alli donde las
palabras sobran, aparece su guitarra de una
manera "desatormentada”, emparantada
con lo mas crudo de Pescado, como en la
cancion “Bosnia”. Como guitarrista, sigue
siendo absolutamente parsonal: maneja una
envidiable facilidad para construir riffs que
sirven como soporte de la cancién
("Cheques”), y puede ser capaz de
sostenarse como ritmica con licidos fraseos
{"Un espejo en una sombra®).

Spinetta sigue siendo el misico argentino de

rock mas inteligente. En silencio se dedicé |
a trabajar en lo que mejor conoce: la masica. |
¥ solamente nos queda esperar la - |

finminente?- aparicidn de su primer dlbum

doble como solista, con el que una vez méas 1

deslumbrard a los fieles seguidores,
aspantard a otros y sumara nuevos fans que
ni siquiera eran proyvecto de embridn cuando
aparecia el primer disco de Almendra.

Pablo Strozza
T e

(el de los Beatles era de Liverpool, el de Spinetta sdlo puede circunscribir-
se al cuarto de una casa del bajo Belgrano) v la velocidad para adecuar
una lirica a un esquema armdnico (en lo que se asemeja, si, mas a Lennon
que a McCartney). Ahora bien, aqul aparece el ssurrealismo» de Spinetta,
que no procede en absoluto de Lennon.

En realidad, ¥ como le resultaria evidente a cualquiera que se tomara el
trabajo de revisar la lirica lennoniana a la luz de sus lecturas e influencias,
no hay ssurrealismo» en sus temas (jni siguiera hay surrealismo en
Inglaterra! Las presuntas excepciones, David Gayscone, Dylan Thomas y
Henry Treece, son surrealistas por turismo o por confusion critica). Claro
que &s0 era un buen motivo para que a Lennon le confundieran.

En Lennon hay onirolalia carrolliana (Carroll era su escritor favorito),
humor irlandés (o humor directo del music hall, el Goon Show, Peter
Sellers) y muche genio propio. Que ese genio aprovechara también cierto
desprecio por la interpretacidn para ordenar de un m::rdn caprichoso las
palabras («| am the Walrus» es la prueba al canto) no quiere decir que
tomara al pie de la letra a Breton («automatismo psiquico puros), sino que
tomaba su dosis diaria de lisérgico al pie de un mortero (prescripcidn
aprendida de un dogmético de otra laya, Leary).

Rimbaud y el surrealismo son especialidades o materias de tesina en los
paises anglosajones. Rimbaud sdlo pudo llegarle a Lennon via Dylan, pero
Lennon nunca lo dijo, asi como jamas menciond a otros surrealistas que
no fueran Dali y Duchamp (después de su aprendizaje epitalamico con
Yoko). Dos, ya que la tipografia lo permite, «surrealistass: uno que habia
dejado de serlo («para dedicarse al arte edificante», como pregonaban sus
ex companeros) y otro gue nunca lo habla sido del todo, por -antes se
decia- erebelidn del espiritu».

«Cuanto mas me digan que mis letras son irreales, mas irreales las voy
a hacer», porfiaba Spinetta a comienzos de 1982, y esa alevosia es la que
nos gusta y nos conviene. El surrealismo de Spinetta es propio, por lo
tanto, y su Rimbaud una admirable pertenencia. Antes que Patti Smith vy
Richard Hell (no podemos decir antes que Verlaine), por afinidad y por
precocidad, y por el gusto Unico a misterio v a aventura, Spinetta amé a
Rimbaud v empezd a hacerlo fulgurar en algunas de sus letras, hasta
convocarlo como herencia invisible y como adalid de una manera de estar
en el mundo. «Iniciado...» y «Poseido del albax, del periodo Pescado
rabioso, son sole homenajes y usos explicitos, pero todo lo que hace
Spinetta con el idioma estd contaminado de Rimbaud. :

Ameén, nena, y adios

Cuando apela a la mujer, Spinetta dice «nena». No es una mania rockera,
no es habito de canchero portenio ni, mucho menos, de lector de thrillers.
Es una discreta persuasion que despeja a las otras modalidades de
verosimilitud. Cualquiera diciendo «nena» como Spinetta queda en ridiculo
o pertenece a las categorias antes
mencionadas (queda doblemente en
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ridiculo). Ese «nenar» de Spinetta es una acufacién personal,
un curioso recurso de intimidad que pierde toda circunstancia
de afecto o erotismo repetido por otro. Hubo muchos, amigos
¥ enemigos, que imitaron a Spinetta. La imitacidn, a veces,
era perfecta: permitia olvidar al imitador y pensar en el
modelo; a veces no lo era: obligaba a pensar en el modelo v,
tanto si era amigo o enemigo, olvidar brutalmente al imitador.

El apogeo del «nena» de Spinetta estd en Artaud, asi como
ese disco marca el apogeo absoluto de Spinetta como autor.
«Puentes amarillos» s una rara alternancia de temas que se
relevan a la perfeccion. Hay obsesiones y visiones personales y
tarmbién ajuste de cuentas («Aungue me fuercen yo jamas voy a
decir...») Hay una inquieta esperanza desolada, un «mafnana»
tercamente invocado, como un mantra. ¥ la asimilacion de otro
artista, el Artaud del titulo, llevada a cabo sin alardes ni mencio-
nes explicitas (la fuerza de los epistolarios en Spinetta es asidua,
vertical y plena: cartas cuyo destinatario ha sido borrado por la
intransigencia verbal, rumbo imperioso de las palabras, las cartas
de Rimbaud, la cartas de Rodez de Artaud). Hay también sonidos
inexplorados por el reck nacional (hasta y desde entonces):
aStarostar. Aparte, es un disco solista grabado por un grupo,
Pescado rabioso, ausente. Spinetta se vuelve Pescado rabioso y
crea el sonido més caracteristico del grupo ya disuelto.

Imaginen la ignorancia de rockeros infantiles a cormnienzos del
setenta, ninos snobs que repiten nombres que no entienden. La
primera mencién de Artaud la hizo un pionero que nos dijo:

«j Dyeron el Ultimo de Pescado, Artadd?», v nosotros creimos,
viendo el formato antiguo de la primera tirada, que se trataba de
un atald para enterrar a la letra «re. El tiempo ha pasado, pero la
ignorancia persiste. Necesitariamos realmente algo mas que
pasién, paciencia, para hablar de Spinetta como educador.

Desde hace mas de una década, no hemos coleccionado los
discos de Spinetta. Invisible, Spinetta Jade tienen sus puntos
altos, asi como los dlburnes solistas, pero, con esa elegancia
heredada del aire, esa distincidn sin contorno, esa fragilidad que
adecua el hermetismo a la finura, Spinetta comenzd a resultar
anacrénico, un mérito también en una geografia de oportunidades
reiteradas, regresos y repeticiones.

La nostalgica reunion de Almendra en el ochenta {y su producto,
El valle interion), no Nos conmueve ni Nos concierne (COMo No NOs
conmueven ni conciernen Los Beatles de «Free As A Birds). A
pesar de su encanto y su aceptacion popular, Spinetta no tuvo
nunca la facilidad para combinar lo circunstancial y lo obvio en
slogans como «José Mercado cormpra todo importados,
wCuanto tiempo més llevard» o «No bombardeen Buenos
Aires». De asta observacion entorpecida sin sutileza por un juicio
podran prescindir aquellas personas inteligentes felices de ignorar
que «al artista el valor absoluto de las cosas que ve no le
importa» (Proust, Contre Sainte-Beuve). Una pequena diferencia
que fal vez acentle -o sdlo debilite- la supremacia de Spinetta en
los tiempos en los que nas toca vivir.

Luis Chitarroni fDaniel H. Renne.
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Encontrar lainterseccion
de Libertador y Dorrego fue una tarea
dificil. En primer lugar, porgue pasadas
las 21 hs. yva no se veia nada, v la
iluminacidn de la plaza brillaba {es un
modo de decir) por Su ausencia.
Después, habia que caminar; y mucho.
fHacia dénde?. Con un grupo de amigos
nos dispusimos a seguir a una multitud
cargada de mochilas que -para aquellos
que ignoraban la existencia de un
recital- parecia un anticipado festejo del
21 de Septiembre de un turno nocturno.
Continuamos, sorteando a tientas pozos
y demnas irregularidades, hasta que
divisamos -a lo lejos, bien lejos- un
escenario flangueado por dos pantallas
que, como en una noche de campo a
luna llena, brindaban un marco de
iluminacidn grandilocuente. ¥ parecia
que estabamos entrando a Woodstock.
Pero sin embargo, estdbamos en
Buenos Aires. Y en el fondo, cualquier
licencia es permisible ya que se trataba
de Luis Alberto Spinetta, la vuelta del
mayor mito del rock nacional enun
recital multitudinario.

Dado que nos encontrabamos
muy lejos del escenario, era preferible
dirigirse a la pantalla para reconocer que
su presencia sigue siendo conmovedo-
ra. Con buen gusto y un virtuosismo sin
alardes, el trio Spinetta-Torres-Wirtz se
hallaba ejecutando uno de sus
demoledores temas nuevos («parece la
Jimi Hendrix Experiences, dijo Pablo)
cuando -en algdn momento- Spinetta
pard de tocary dijo: =estoy muy

pinetta

FOTO: EDUARDD MARTI

EL MITO DEL ETERNO RETORNO

gmocionado... es que hace mucho tiempo que no toco
para tanta gente, loco!» (vitores y aplauses). «¢Cuanta
gente habrd?», me preguntd Daniel (vitores y aplausos).
Imposible saberlo. «Parece BA Rocks, dijo.

Hubo una aclamada recepcion para «3eguir
Viviendo Sin Tu Amors, y luego un abrupto pase a «Hutas
Argentinass. Fueron mas de veinte afos en cinco
minutos; dos generaciones en cinco minutos; dos buenas
canciones en cinco minutos. Lujos que solo pueden darse
los grandes. Recuerdo que una vez, un amigo me dijo que
si Spinetta hubiera nacido en Londres, nos estarlamos
muriendo por verlo tocar en vivo. Pero nacid aca, v
algunos ya se han acostumbrado al esperado ritual. Otros
todavia no: «flaco, tocd muchachal»; «danos una nota,
flaca!». «Monhay» (sic) contesta, intentando desentender-
se de las exigencias de una adoracién que €l suele
confundir con mesianismo. Ayer decia a sus fanaticos
o jquién se creen que soy, loco? jPerdn?s. Hoy los
desafia mediante métodos mas sutiles, como anunciar
que va a tocar un tema de los Ratones Paranoicos y que
«no importa si no les gusta porque el tema no &s mios. Y
hubo ajustadas versiones de «Ana Mo Duermes y
«Despiértate Nenas, y un cierre con «Los Libros De La
Buena Memoria». ¥ hubo agradecimientos hacia el menor
de los asistentes; y hubo también abucheos, al incluir a la
Municipalidad entre esos agradecimientos. Y una dltima e
inesperada sentencia: «me alegro de haber formado parte
de eso que los educd a escuchar musica» (/7). Al darme
vuelta, vi que todos se estaban riendo. «Es que el flaco
siempre fue un arrogantes, dijo Pablo. «5i, hay que
reconocerlos -agregué sin demasiado entusiasmo;
mientras Daniel, con precisidn periodistica, estaba
tornando nota de |a frase bomba.

A decir verdad, esta fue una crénica realizada
en gran parte gracias a los aportes de amigos -que, como
suele ocurrir cada vez que se repite &l ritual, se encontra-
ban casi todos. Hasta una lejana conocida a quien le dije
wjué hacés vos acd?». « fPor qué vos acd?». Claro, fue
una pregunta muy obvia. 1

Jorge Luis Ferndndez

_
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La edicion 1995 de |as encues-
tas rockeras de Clarin y Pagina
12 reflejd, una vez mas, el ingi-
pignte nivel de desinterds musi-
cal entre la "elite™ gue, afo a
afto, conforma el electorado. Y

na lo decimos (sclo) por envidia.

El ya clisico "no sé™ en el rubro
"grupo nuevo”, los votos
incodicionales a los Rolling
Stones y los Beatles (no importa
en gué categoria, todo lo hacen
bien, aungue no graben, toguan
O siquiera estén vivos) y la MTV-
dependencia en general, son al-
gunas de las senales que justifi-
can la siguiente afirmacidn: oS
mdsicos (encues-tados] no as-
cuchan masica. Mada que no 58
vislumbre en sendos discos; sin embargo, la evidencia de

campo confirma el estado de las cosas.

El fendrmano pasa mas desapercibido en la consulta del No,
va que ésta se imita 8 Ia "escena” nacional. Pero enla del 51,
el ambiente & ve exigqudo 8 responder acerca de 1o que suce-
de “alld”; vy, salvo poco significativas excepciones (Daniel
helingo menciona a Moloco, un Babasdnico alige a Marky
Mark): no estén enterados. jDe qué otra forma se explica
que "Free As A Bird" sea considerada “la mejor cancidn del
ano” o que Stripped aparezca con tanta asiduidad como el
mejor discof Por lo demds, practicameante nadie vota nada

que N haya visto en MTV.

Lo cierto @5 que [a mayoria de los rubros quedaron vacantes.
En la encuesta del 5, scbre un total de sesenta consultados,
Actitud Maria Marta se impuso como mejor "grupo nuevo”
con apenas cuatro votos a favor; por el lado internacional,
Weezer fue el elegido, con solo tres adherantes. En el No
sucedio otro tanto, salvo por l0s primeros puestos, copados
por Spinetta & familia, igual que en la parte nacional del Si. Tal
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como coincidieron en analizar los periodistas de Clarin y Pagina, fue el ano
de L.A. Spinetta. Fue el voto, tanto de la vieja guardia ante el salteable afo
de Charly Garcla y el ya insostenible Fito Pédez de "Soy un hippie”, como de
los mas jovanes, para quienas el lider de los Socios del Desieno representd
un modelo de conducta. Esta sintesis se da en muy escasas oportunidades
¥, 5i biem puede devenir de un justificada reconocimiento, se exprasa en el
no tan saludable “wvoto correcto”™ masivo. La escasa informacidon gue,
sequn muestran las encuestas, los misicos manejan, descarta la posibili-
dad de que se escoja a Spinetta por méritos musicales “comparativos” (lo
que no significa que no los tengal v beneficia la teoria del voto obvio, $sgjur¢, algo asi como
“bien pensante” del rock. Tanto que alcanzd a lilya Kunyaki, Geo Ramma v A Tirador Laser, En
el Mo, un dato a tenar en cuenta es que s& consultd a diez mdsices, entre miembros de los
Ires grupas y que en todos los casos se votaron 8 si mismos, a sus hermanos y/o a su padre.
Alli estuvo al voto dal Mo, De todos modos, se puade ver que Kuryaki v los Valderramas ya as
bastante mas que “el grupo del hijo de”, aungue no suceds lo mismo con A Tirador ni Geo
Ramma, de quienes poco s sabe aparte de que son los "hermanos da”.

Hay quien vota “correctamente” v hay quien, sin mas, delira. Ejemplos: para Adridn Otero,
viocalista de Memphis, John Lee Hooker fue el solista més destacable del afo; para Juanchi
Baleirdn, guitarrista de Los Pericos, |a revelacidn del "85 fue un grupo llamado Big Star; segun
Fappo, una banda que anduvo bien asta temporada fue Lymyrd Skynard; v el dnico voto que
Color Humano recibio como mejor agrupacidn, vino de parte de Edelmiro Molinari, quien ade-
Mas premid su concierto v su disco en vivo en el Roxy.

Las encuestas del "96 nos deparan impresiones similares. Pero bastaria con un pegquanso
cambio: qué tal si en lugar de responder “no hay nada nuevo bajo el sol”, Mario Pergolini

contestara; lo siento, este ano no tuve mucho tiempo para escuchar discos™.

Daniel Flares
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Nick Cave, P.J. Harvey, Lou Reed, Elvis Costello, Stan
Ridgway, Mary Margaret O'Hara y William Burroughs son
algunos de los artistas que se veran en la pantalla televisiva
inglesa en el film September Songs: the music of Kurt Weill,
Dirigida por el canadiense Larry Weibstein, |a pelicula muestra
reinterpretaciones de las polémicas canciones del legendario
compositor de la década del "30.

Marc Almond retorna por partida doble.
Entusiasma a sus aficionados con el album
Fantastic Star que publica Mercury y, ademas,
prepara la vuelta de P. J. Proby, encargandose de
producir y co-escribir algunas melodias del |.p.

Acaba de lanzarse una compilacion de los primeros trabajos de Kim
Fowley. La placa se titula Mondo Hollyoody contiene material
grabado por Fowley entre los afios 1965 y 1969. El sello Rev-Ola,
subsidiario de Creation, se encargé de todo.

Moticia conocida, aungue nunca se sabe... lggy Pop se contorsiona
de nuevo. El Lp. de marras: Naughty Little Doggie. Ademas, en su
cabeza continda planeando el retorno de los Stooges.

Baby Bird es una banda inglesa con un solo cerebro: Steven Jones. En
seis meses editd tres dlbumes, el dltimo se llama Fatherhoody fue
descripto como bellamente siniestro; se mezclan alli los fantasmas de
Syd Barret, Lou Reed, Felt, Pulp y Brian Wilson.

El obeso ex-lider de los Pixies, Frank Black, insiste como
solista. Su flamante produccién The Cult of Ray se
encuentra disponible engrosando el catalogo de Epic.

El sello City Slang ofrece las melodias de Tortoise. Provenientes de
Chicago, los muchachos forman parte de la nueva generacion de
inspirados minimalistas en el rock. Para comprobarlo, nada mejor que su
L.p. Millions Now Living Will Never Die.

La mezcla de indie college y stadium rock de los jévenes integrantes de
Marion esta concentrada en la placa debut This World and Bodly. El sello
es London y, seguramente, se hablara de ellos.

Para quienes recuerdan a The Auteurs les tengo su (ltima novedad. El
tercer disco del grupo ya fue editado bajo el titulo After Murder Fark. El
sello Hut y el productor Steve Albini chequed las melodias
melodramdaticas incluidas.

El nuevo disco de Einstirzende Neubauten se
denomina Faustmisik y sale por el sello Mute.
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3 Finalmente volvié Nick Cave. Acomparnado como siempre por
los Bad Seeds, termind con el suspenso y lanzd su disco
Murder Ballads. Desfilan los duetos prometidos con Kylie
Minogue, PJ. Harvey y Anita Lane. Shane McGowan toma
parte en la version de “Death is not the End”, de Bob Dylan.
Una vez mas, el sello es Mute.

Otro que graba para Mute es el guitarrista de Wire,
Bruce Gilbert. Su nuevo disco solista, Ab Ovo, esta
més cerca del Metal Machine Music de Lou Reed

i que del plagio de “Line Up" de Elastica.

El diio Yoko Ono/Sean Lennon

acreditaron su album a Yoko Ono/IMA.

Rising es su titulo y se trata del primer

trabajo de la viuda més famosa desde su

obra Star Piece en 1986. Segun Internet, ;
parte de esta produccion se editaria en

forma de remix, como e.p., cortesia de

Thurston Moore y Tricky entre ofros.

Capitol es la etiqueta.

La originalidad parece no ser patrimonio de The
Wedding Present que recientemente aeditaron un
mini-Ip titulado Mini. Los otrora estandartes del C-86
graban ahora para Cooking Vinyl.

Provocada por la maltiple unanimidad de su aloum
solitario, la banda X-Ray Spex juntd fuerza y nos
ofrece Conscius Consumer. No deberia haberlo hecho,
el paso del tiempo fue irresistible para Poly Styrene.
Va por Receiver,

Test Departement fue elogiado calidamente por |a
prensa especializada a causa de su nuevo Ip Totality.
Edité el sello KK Records.

Vienen elogiados, graban para el sello Setanta (el mismo de
Edwyn Collins v de The Divine Comedy), se llaman Roc vy
debutaron con &lbum homaénimo. El encasillamiento
acostumbrado podria ser art-rock.

The Beatles Anthology 2. 1965-1968. Out-takes de " Norwae-
gian Wood" v "A Day in the Life”. Son dos Cds. Suficiente.
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. Mick Harris v Bill Lasswell se unieron y grabaron el disco
- Somnific Flux que contiene dos pistas de 30 minutos cada
' una. La banda de Harris, Scorn, también retomé el trabajo y

editd Gyral, una produccion en donde Mick se hace cargo de

- todo. Lo sellos respectivos son Sentrax y Earache.

' Libros: Rock She Wrote, Women Wite about Pop and Rap es
- un volumen de 500 paginas compilado por dos periodistas

. americanas (Evelyn McDonnell y Ann Powers) y colecciona

. articulos escritos por mujeres acerca de los tdpicos

" mencionados en el titulo a través de tres décadas. La editorial

es Plexus.

-The Dusthbin of History es la (ltima recopilacién de ensayos
de Greil Marcus. El autor alli tiene en cuenta a Camille Paglia,
Susan Sontag y Umberto Eco, a peliculas como Nashville, The
Manchurian Candidate y Dead Man's Curve v a libros tales
como Ragtime y Short Letter, Long Farewell. La Unica

. investigacion musical que se incluye analiza " Blind Willie

McTell” de Dylan y las canciones de Robert Johnson.

-No recuerdo haberles informado esto: biografia de Nick
Cave titulada Bad Seed. El autor es lan Johnston, hermano de
James Johnston, reciente colaborador de Cave en los Bad

_ Seads.

' Uiintegra las filas del experimentalismo neoyorkino
| que rompe las estructuras tradicionales de la misica

popular. Improvisacidn jazzistica, hip-hop y dub son
las armas mas usadas en Unlike: Remixes Volume 1

| ¥ suU sucesor Sidelong.

 Gene ya tiene su Hatful of Hollow con To See the

Lights. La placa fue lanzada por Costermonger v es
una compilacion que incluye material en vivo de
1995, lados B y sesiones de radio.

Damon Edge, miembro fundador de

Chrome, dejo de existir a los 45 afios de

- edad, justo cuando estaba armando una
cronologia del grupo.

' La banda punk americana Fear grabo su tercer Ip de
- estudio con la colaboracion de Scott Thunes (ex-
' Frank Zappa) y Andrew Jaimez (ex-Miles Davis). Casi

me olvido del nombre del Ip: Have Another Beer with
Fear.

A Small Circle of Friends: A tribute to The Germs fue editado por
Grass Records. El homenaje a esta banda incluye a algunos artistas
consagrados: Beastie Boys, L7, Mudhoney, Kim Gordon, Thurston
Moore, J. Mascis v Red Hot Chilli Peppers.

Antolegia para Pink Industry, legendario aporte musical de Liverpool
en los late 70's. Son 26 pistas y se titula New Naked Technology.

Mi despedida por este nOmero se concreta con otro debut. El puder'rﬂ

sonoro de The Bluetones es puesto a prueba en Expecting fo Fiy. El
sello de esta banda generacion '95 es Superior Quality.
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-The Tapestry of Delights se llama la enciclopedia hecha por |
Vernon Joynson. Comprende a la muisica inglesa beat, R & B,

psicodelica y progresiva de 1963 a 1976. Son 616 paginas
devotas a la mosica.

Wavelenght Infinty: A Sun Ra Tribute es un CD doble que
homenajea al compositor negro haciendo mas accesibles sus §
obras. Algunas contribuciones: Malcom Mooney (ex-Can), :
Eugene Chadbourne y Jimmy Carl Black, Thurston Moore y Ezra
La Plante v The Residents. Fue producide por Gino Robair y i
publicade por Rastacan Records. 1

Chris and Cosey va no son la pareja post-punk perfecta, =
aungue contingan grabando, ahora bajo el nombre CTI. El all:rumf

se llama lncontinuum: The Library of Sound Edition 3. !
El sello Space Age Recordings de Sonic Boom puso |
en batea dos trabajos de su ex-grupo Spacem 3,
Dreamweapony Live in Europe 19889,
respectivamente.

Jacob’s Optical Stairway son los 4 Hero disfrazados. Su

long play, bautizado coma ellos, incluye el esperable
fundamentalismo Jungle, algo de prog rock y break-beat.

D.R.




Posindustrial y mas alla

Aqui va mencionada una tanda de ediciones aparecidas en los
ultimos meses dentro del esquive reino del posindustrial.

Strafe FR: Fianoguitar- Staalplaat

Tony Wakeford: Cupid and Death- World Serpent

Nurse with Wound: Yaggs Blues-World Serpent

Current 93 presents Tiny Tim: Christmas Album-World
Serpent

Hilmar Orn Hilmarsson: Children of Nature- Touch

Chris Watson: Stepping into the Dark- Touch (Ex Cabaret
Voltaire)

The Boyd Rice Experience: Hatesville- Hierarchy

Trisomie 21: The Songs by TV 21 Vol. 2- Play It Again Sam
(Excelente duo francés hacedor de canciones electrénicas)
Muslimgauze: /zlamphobig- Staalplaat (Defensores de la
causa Palestina)

0 Yuki Conjugate: Sunchemicak Staalplaat (Musica étnica
digital)

Sandoz: Everyman got Dreaming- Touch (Richard Kirk, otro
Cabaret Voltaire)

Varios: Heilige Tod: a Tribute to Death in June - Palace of
Worms (Homenaje de los italianos Kirlian Kamera, Los
suecos Deutsch Nepal , los alemanes In My Rosary vy otros
al grupo de Douglas P., surgido de las cenizas de la banda
punk Crisis.)

Lilith: Redwing- Sub Rosa (Nueva placa con seuddnimo de
Scott Gilhen, quien hace misica hasta con las piedras)
Throbbing Gristle: Assume Power Focus- Paragoric
{Reedicion de tempranas grabaciones -1975- de la banda
industrial par excellenca)

Edward Ka-Spel: Down in the City of Heartbraak and
Needles- Staalplaat (Reedicidn en CD de un viejo Ip solista del
lider de los Pink Dots)

Nocturnal Emissions: Imaginary Time- Staalplaat (Solo en lp)
Thomas Koner: Aubrite- Barooni

HNAS: Gegenstande Fallen zu Boden

Death in June: Black Whole of Love- Ner

NON: Might- Mute (Otra vez Boyd Rice, bajo su clasico
seuddnimo)

Autopsia: Humanity is the Devil- Hypnobeat (en una linea
sermejante a Laibach)

Left Hand Right Hand: /n Mufti Musica Maxima Magnetica
(Supergrupao inglés formado por ex miembros de Clock DVA,
In The Nursery y otros)

DOHTALT: 2ETHEVIA SAK JONL, MESION VIEJO, GA S2EH (T14) APRRL-48

3 DAY ROCK FESTIVAL

El 24, 25 y 26 de Mayo se llevara a cabo en el
estadio de Ferro el 3 Day Rock Festival
Srganizado por Amencan Rock y auspiciado pi

podemoas decir - i
chicas. POWER e

| serie de baladas
soft. Overture s acomo un combo de
orgullo el in
TFM es un'g

nas. El gurtarrista de Eastgate,
. toco con gente de la talla de Jimi H
irdbirds y Linyrd Skinyrd. Headstrong y Mark
\ason Band guardan resabios a Guns & Roses

"% completa el elenco Brutal Dix. Para amantes del

rock n roll y el soft rock.
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Continda el ciclo Molotov en el Rojas. Como desde hace

ya unos cuantos meses, cada martes a las 21 se presentan
dos bandas en el confortable auditorio del centro cultural de
Corrientes al 1900. El 14 sera el turno de Maria Gabriela
Epumer {con una propuesta por lo menos inesperada) y
Atlantica. Siete dias después Chiquero v A.C. Paoletti
compartiran el tablado. En un show que promete, Rip y
Tintoreros lo haran el 28 del mismo mes.

Para junio, los organizadores anuncian a, entre otros, las
rapperas Actitud Maria Marta, Los Shock Lenders y Chicas
Porno, siempre por 55.

El pasado primero de mayo la FM Radio
Activa (106.9) cumplid su primer ano de
emision. Aprovechamos para saludarlos y de
paso recomendamos algunos de sus nuevos
programas: Info Rock, mucho periodismo
rockero de buenas fuentes los sabados a la
manana; Radio Paris, los sdbados a las 18, con
la actualidad del rock francés (1); y Negocios
Mocturnos, lunes a las 2 de la madrugada, en
la tradicién del Barco Ebrio.

Cosa Salvaje es una valiosa revista-fanzine dedicada a los
sonidos més rockeros. Estas "paginas errantes del rock”
incluyen muy buena informacion acerca de garage, rythm
and blues, beat, psicodelia v demas, mucho mas alla del
mainstream y con gran conocimiento del tema.

El tercer nimero de la Cosa viene con notas sobre beat
nacional, Alice Donut, The Gories, Jeff Buckley, The
Meteors, reportajes a los grupos nacionales Cadaveres,

The Rippers y mucho mas.

Aungue es inminente la aparicidn del segundo, no podernos
dejar de recormendar el primer ndmero Mr. Rude, el (nico
fanzine argentino especializado en Ska. Con editores que
realmente conocen del tema, exhaustiva informacidn {al
nivel de publicaciones similares de otras latitudes) y una
prolija diagramacion, Mr. Rude devuelve seriedad a un
estilo por demds devaluado en la Argentina.

Se consigue en algunas disquerias de importacion y los
domingos en la feria de discos del Parque Rivadavia, en el
también interesantisimo "puesto ska”.

MAGAZINE TV MUSIC 21

THE ESSENTIAL SELECTION
CD 8D 252016 GONG RECORDS

http://www.bamenu.com/djstore
e-mail.djstore@info.sicoar.com

- Por un espacio de
25  opinién, de confrontacion,
' de tendencia, abierto a
colaboradores de éste y
.‘,3 del otro lado de la frontera,
'ia - dispueslos a construir una

%1 nueva cludad.

fax (54 1) 826 . 3896
tel (54 1) 822 .2644
PROXIMA APARICION
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{Recuerdan 19917 My Bloody Valentine editaba Lovelessy junto a &l surgia una corte de repenti-
nos emuladores; Ride, Curve, Swervedriver, Lush v, por supuesto, Stereolab. Pero Stereolab era diferente:
una banda arty liderada por un guitarrista especializado en krautrock (Tim Gane) y una cantante francesa
obsesionada con el pop de Frangoise Hardy v The Supremes (Laetitia Sadier); la avanzada de un nuevo sello
independiente llamadeo Too Pure, con un disefio de tapas y sonido que hacian de lo precario y «retro» algo
interesante y novedoso. Peng!, aquel primer disco, estaba presagiando -entre la muerte del noise y la
consolidacion de la Electronica- una estrafalaria vuelta al sonido anélogo. Un retorno a las fuentes, pero sin
la elocuencia ni la genialidad de los grandes; con el sabio consuelo de una -siempre oportunamente
intelectual- mueca kitsch. Sin embargo, aquel gesto sirvié a Stereolab para sobrevivir a algo que, en 1991,
presentaba todas las caracteristicas de lo efimero. ;Cuéles son las alternativas que presentaba su pop para

los "207 Por empezar, Stereolab no cita sus fuentes de la misma manera que Blur & cia. lo hacen con las
suyas. Mo realiza una transcripcion literal ni se enorgullece de hacerlo. Stereolab copia arrepintiéndose de
haberlo hecho, copia sabiendo que no hay que copiarse. Copia parque no hay mas remedio; porque, como
dice Tirn Gane: «nunca vas a lograr una idea original, sino formas originales de organizar ideas previass,

STEREOLAB:

2

sLock Groove Lullaby» es el titulo de una cancién de Stereolab que
podria servir para definirlos: musica circular sin posibilidad de evolucion, ’VI U S | CA D E
inocente y placentera; algo asi como un AOR de pretensiones intelectuales
-también hay una cancién titulada «We're Mot Adult Orientateds- donde se ° A E H A
citan Burt Bacharach y «Sister Ray», instantes de krautrock y Exotica de s
l los "50 (Martin Denny, Arthur Lyman). Mada particularmente nuevo, por
{: supuesto; y ésta podria ser una de las razones para comprender el E S P A C I A L
i implacable odio de sus detractores. Pero una pregunta adn continda
! latente: jcudl es el sentido de conjugar este recorrido por los recovecos del
! pop v la pasion por el kitsch, y por qué esta conjuncidn resulta atractiva y bien, por atractivo o no que parezca, se trata tan
! hasta original, cuando bien podria pensarse lo contrario? solo de conceptos sugeridos, pura especulacion
i El reverso de Transient Random-Noise Bursts With Announcements abstracta. jResultan argumentos suficientes para
! reproduce una serie de instrucciones que permitirian al oyente apreciar una considerar a Stereolab una banda interesante, mas
| nueva clase de sonido; se trata de una aguda parcdia a los slogans del tipo alla de consideraciones personales? Una vez mas,
the symbol of sound progress o full frequency range recording que la legalidad de Stereolab parece provenir desde
acompanaban a los primeros vinilos durante el auge del sonido fuera de los términos de esta pregunta. El grupo
estereofénico. Mas que vender un disco, el disco vende una ilusién; pero pone en juego el aspecto informativo de la obra, y si
esa ilusion esta encarnando un método, un sistema -cualidad que, junto a lo para los artistas pop (Hamilton, Blake, Warhol) esta
morfologico de su sonido, seguramente habré llamado la atencidn de instancia se centraba en el momento de consuma,
Charles Long para musicalizar su exposicion de esculturas en Music For para Stereolab es informacion kitsch sobre un .
The Amorphous Body Center. momento -alta y connotativamente pop- en la
Puede que no sea exactamente asl, pero la tendencia retro en la musica de produceion de consumo sonoro. Un viejo Enumadﬂ;_!
Stereolab y su estética promocional de utilidades, sugieren un contexto -tan anacrénico coma esta estética- podria expresar
preciso: el ideal de hogar moderno en la década del '60, basado en las lo mismo en otros términos: para Stereolab, el
1 nuevas posibilidades electrénicas, el boom publicitario y el disefo futurista medio es el mensaje ly lo mismo cabria decir de
- -aspectos incorporados por Roxy Music como el ejemplo més conciente y Owal, aunque su caso es més complejo: la
parédico de su época. No es casual, entonces, que esta obsesion porlo informacion no es explicita, se encuentra dispersa,
emodernos -en un periodo que, paraddjicamente, se ha resenado como el empatizada, y solo tras aislarla se convierte en
i inicio de la posmodernidad- haya sido coincidente con la cumbre literaria de informacidn novedosa. El caso de Stereclab, como
la ciencia-ficcion. De ahi sigue, como implicacion Igica, una correccidn, el de las bandas 60's y "80's influidas por los estetas
?:: #Des etoiles electroniques» no evoca una publicidad de los afios '60, sino a pop, trata sobre consideraciones mas, por decirlo dé
E una publicidad de un future hogar imaginado en los '80: el de Truffaut en algin modo, extrarmusicales). Y si el mensaje de
l Farenheit 451, y también, ;jporqué no?, el de The Jetsonsy el de |a primer Stereolab es su aspecto externo, el hecho
I familia americana que albergara un marciano favorito en su seno. Ahora anecddtico, entonces toda su imperfectibilidad

Archivo Histérico de Revistas Argentinas | www.ahira.com.ar

==




como proyecto grupal y sus citas, todo aquello que resulta dificil desentra-
far, queda oculto precisamente por ser una anécdota.

3

La atencion que presta Stereolab a la forma de su sonido (una incesante
coalicion entre organo Farfisa y electricidad saturada) a despecho del desarrollo
de la cancion, conoce pocos antecedentes en el rock, v la reciente edicidn de
Refried Ectoplasm (Switched On Volume 2)viene una vez més a confirmarlo. El
disco es una compilacion de simples de 7° v copias limitadas, vinilos que en su
momento vieron la luz con cubiertas pintadas a mano y un disefo exclusivo;
pero es inevitable pensar que su musica volvera a engordar la tinta de sus
feroces criticos. Y es cierto: no hay nada revelador respecto a Space Age

o ¥

[EBEmTR 27)

Bachelor Fad Music y Music For The Amorphous Body Study
Center (tal vez, sus discos mejor logrados en el balance de high/low

culture), excepto que son dos buenas muestras del pop de los ‘90, Discografia

Quiero decir que seria un error pensar en Stereolab como una banda
carente de ideas, tanto como creer que hace un buen uso de las
mismas. Los dos desparejos volimenes de Switched On.. son una
buena prueba de que aquellos vinilos compilados deben valer mas por
su orfebre disefio que por el contenido -algo de lo cual, lamentable-
mente, no podemos dar cuenta. Y de que el mejor disco de Stereolab
debe consistir en una grabacion casera de sus mejores canciones.

Jorge Luis Fernandez

-Peng! Too Purea/1991

-Space Age Bachelor Pad Music (EP) Too Pure

-Swatched On Stereolab Too Pure

-Transtent Random-Noise Bursts With Announcements
Elektra/1993

-Mars Audiac Ouintet Elektra/1954

-Music For The Amorphous Body Center (EP) Duophonic/ 1985

-Relred Ectoplasm (Switched On Volurme 2) Duophonic/1995

- Emperor Tomato Ketchup. /1936




Otro ejemplo de que la muisica
experimental no es necesariamente
agresiva, aspera e hipercompleja.
esculpiendo milagros insiste.

Peter Garlan
"oanta Fe style”

OAI3BJ023P OU

Desde los '60, en Nueva York sucedian febril-
mente una multitud de fendmenos sonoros que came-
biaron la historna musical del siglo; la costa oeste
asistia conmovida a fendmenos sociales v cultura-
les productos de una quimica muy particular. Surf-
music, beat zen, algunas formas de misica electrd-
nica, cultos religiosos de todas formas v cobres,
sustancias psicoactivas, psicodelia. California en es-
pecial, y mas adn el oeste norteamericano como
hogar de diversas metafisicas y magias con induda-
ble marca sobre sus formas de arte. Mientras el tra-
bajo de los musicos en NYC exploraba aspectos fisi-
cos v abstractos en muchas composiciones (inclu-
s0 en aquellas mas meditativas), los californianos
“nativos o por opcion” sé impregnaron de un cardc-

ter sonoro onirico, volatil e incluso "romantica”.

Esta escena, que en algin sentido perdura hasta hoy,
no hubiera sido igual sin Peter Garland. Peter habia
nacido an Maine en 1952 pero sus estudios con
Harold Budd v James Tenney an el instituto Cal Arts
lo incluyeron apasionadamente en esa historia que
se estaba escribiendo. Su aprendizaje y amistad con
estos compositores o ayudaron a conformar crite-
rio y ética herederos de la tradicién experimental nor-
teamericana, aquella creatividad libertaria de Ives,
Cowell, Cage...

La fundacién de Soundings Press por Garland en
1972 inicid un fantastico camino por el que transita-
ron mdsica y pensamientos provocativos, renova-
dores, frescos. Los voldmenes de Soundings no solo
dieron cabida a ese sonido de la costa oeste sino
que ademas sirvieron para hacer escuchar las vo-
ces de muchos olvidados de la misica contempora-
nea. Entre estos las figuras de James Tenney, Lou
Harrison, Paul Bowles (si, &l mismo), el fantastico
Conlon Nancarrow y el mdsico - astrdlogo Dane
Rudhyar, entre otros. Tal vez estos nombres resul-
ten desconocidos para muchos, pero son algunos
de los tantisimos creadores que la historia oficial de
la misica se empefia en ignorar.

Inquietos y mdgicos personajes. lconoclastas y aven-
tureros alquimistas del sonido que lentamente y en
algunos sitios tienen reconocimiento.

¢ COmMo es la masica de Peter Garland? Es una musi-
ca capaz de tomar numerosas fuentes de inspira-
cion en profunda consonancia con el pensamiento y
la accién. Como trayecto libre v espontdneamente
configurado acorde con aquella tradicion, Peter ¥
Soundings se establecieron en distintos lugares se-
gun las épocas, pero el sitio emblematico resultd
Santa Fe, en el estado de Nuevo México. El pensa-




miento y la mdsica de PG tomaron la dindmica propia de una
geografla e historia donde las culturas indigenas (yaqui, hopi,
navajo), americana e hispana, resonaban en los espacios deserti-
cos mucho antes de las frivolidades new age vy la moda "étnica”.
Interaccidn de condiciones personales, espirituales, ambientales
y politicas son de especial importancia para Peter Garland. Su
interés en la cultura e historia de Centro y Sudamérica y su cong-
cimiento del idioma espanol le permitieron absorber desde la rev-
olucidn mexicana hasta la poesia de César Vallejo vy lo llevaron a
usar la expresion “Américas” en franca oposicion a la acepcién
del norteamericano medio.

Los primeros setentas mostraban a Peter como compositor de
sencillas piezas inspiradas en el minimalismo. Nostalgia of the
southern cross y otras fueron recogidas afos més tarde en una
antologia impresa. En parte cierra aquel periodo Apple Blossom,
para 4 marimbas en un clima meditativo ¥ de onirismeo, con un
exquisito sentido del espacio. El paso siguiente fue experimentar
con una musica mas cruda, netamente derivada de la percusion
indigena. Tambores, sonajeros vanos, sirenas vy silbatos asi como
el piano en su recurso mas percusivo se expresaban en juegos
de acentuacion y distribucidn espacial. El inguieto espiritu de
Varese se cruzaba con los navajos en Three Songs of Mad Coyo-
te (1972) y Obstacles of Sleep (197 3).

Mientras tanto, la sed investigativa de Peter Garland tomaba es-
pecial peregrinaje. Ademas de la composicion y de la edicion de
Soundings, sus estadias en México en los setentas, en lugares
como Oaxaca, Michoacén o Puebla iban llenando de conocimien-
toy vivencias sus valijas. Testigo de este enriquecimiento es The
Conguest of México 115?3"'-313]. un teatro musical donde peter
utiliza recursos narrativos y draméticos del teatro de marionetas
de Bali para contar la historia del desembarco de Cortés. Flautas
e instrumentos &tnicos, antologias azteca y wayang. El Pacifico
armericano como puerta hacia oriente, tal como lo notara Pauline
Oliveros.

El correr del tiempo imprime otra capacidad narrativa a la misica
de PG dentro de la evolucidn sin sobresaltos ni discordancias. El
trabajo con sonoridades repetitivas y controladas (no a la manera
convencional del minimalismo) y el uso de modos propios de las
mudsicas indigenas e indonesias junto con algan guino a Satie,
genera un balance entre fluidez y suspension de permanente
delicadeza. Muevarmente, las antiguas culturas y América como
“nuevo mundo” son generaderes sonoros. La influencia del su-
reste asiatico se puede apreciar en Pefasco Blanco (1983), Sones
de Flor(1984), Jornada def Muerto (1987) y Walk in Beauty{1989).
mientras tanto, las tonadas mexicanas, las fragmentaciones
melddicas y el canon aparecen en pequefas piezas de camara
como Matachin Dances (1980), Cantares de la Frontera (1986} y
Old Man of the Fiesta (1989-90).

Arpas, acordedn y sonajeros. Muasica vocal y trabajo ritmico ba-
sado en la métrica de la poesia china y japonesa. Los textos vy la

wwmmaq&&aﬂquﬂuﬂmqwmmmqﬁwmﬂg

| Armérica selvatica de Aimé Césaire (A Season in the Congo, 1987), el

saludo al poeta de la guerrilla

v otra vez la percusidn nativa con Nana & Victorio (1991).

Buscador incansable, después de dificultades varias, Peter decidid
dar un respiro a Soundings Press y a sus ediciones. La composicion
| sus viajes lo fueron alejando de santa fe cada vez mas a partir de
1991. Australia, Mueva Zelanda, Indonesia, Alemania... El mapa de un

vigjero perpetuo.

Basicamente hay 3 discos con misica de Peter Garland:

Border Music (Nonseguitar),

Walk in Beauty (New Albion)

MNana & Victorio (Awant).

Ellos muestran parte de su produccidn.

salvadorena (Rogue Dalton Songs, 1988)

Daniel Varela.

e e — o
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Disefos de Michas Molkey para “Sounding Prass™
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AUNQUE SOLO LES SUENE EL NOMBRE, TODODS ESCUCHARON A r'-.”*FH."'L[:'EL”:; PROBABLEMENTE MNO
HAYA SIDO EN FORMA DIRECTA, SINO A TRAVES DE CUALQUIER DISCO CON INFLUENCIA DE MUSICA
MEGRA DE LOS ULTIMOS VEINTE ANOS. VALE LA PENA, ENTONCES, CONOCER AL PERSONAJE
(FEORGI |:1-|-i*!|'['"h-!, COMD PARA COMPREMDER UM POOCO MEJOH POH OUE EL EFUNEKE EBES FUNKY,
e f ] =y, L, e 1*-;"1_1 . ST e
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Segun el critico afroamericano Nalsnn Genrga en la
seqgunda mitad de la década del setenta se concreta lo que se
llama crossover en el rythm & blues, o misica pop negra. Se
trata de un término de la jerga de la industria discografica para
denominar ¢l reposicionamiento de un artista negro en el mas
amplio mercado "blanco”, para aurnentar asi las ventas. Segdn
George, este proceso fue el que causd, en gran medida, “la
muerte del rythm & blues”. Agul la integracion resultd fatal; el
critico, columnista del Village Voice, la llama “suicidio cultural”.
Es el sindrome Sidney Poitier.

La otra mala palabra fue "disco”. Producto del crossover, dirigido
al nuevo ambito juvenil de la discoteca, la masica disco

ejemnplificaba con claridad el proceso de “lavado” de la cultura } i.,
negra urbana para el consumo del publico blanco, fascinado L‘;'.'z"'

histéricamente por ella. Y lo inevitable: el éxito de imitadores
caucasicos. Los Bee Gees en primer lugar, también *Do You
Think I'm Sexy?" de Rod Stewart vy "Another One Bites The
Dust”, Chic "reinterpretado” por Queen.

A fines de los setenta, WBLS, la radio neoyorquina que hasta
entonces habia funcionado como principal difusora de rythm &
blues, con una explicita actitud "negrocentrista”, cambio su
tradicional slogan “The Total Black Experience In Sound”, por
"The Total Experience In Sound”, para luego dejarlo en “The
World's Best Looking Sound”. Lo que se conocia como “radio
negra”, empeazd a llamarse "radio urbana”.

Los sellos Motown y Stax atravesaban su peor mormento, con el i
exodo de artistas y ejecutivos hacia las grandes companias, mas
seductoras. e
Un estrafalario personaje se apartaba del estado de las cosas.
George Clinton, misico conceptualista, lider tiranico de
numerosas bandas, visionario inconsciente y estilista unisex,
gncantraria la forma de ser adn mas integracionista que sus
contempordneos vy sin embargo celebrar su «identidad» a cada
momento, renunciando a la tradicién para mantenerla viva.

Pudo ser una especie de venganza en el estilo Charles Manson, |
contra la Motown, compafia ante la cual George Clinton tuvo una e |
audicién en 1962. Tal como después otras productoras hicieron T
con Manson, quedaron en llamarlo. |

artistica convencional. Se habia presentado con The Parlia- .
ments, el grupo doo wop (vocal) que tenia desde el 55. Algunas |
versiones interpretan que su problema era parecerse demasiado

a The Temptations. ; o
Apenas contaba con 14 afos y, ademas de su adn incierta ]
vocacion por la musica, se destacaba como peluquero en un 3
despacho de New Jersay. En los primeros afios su prestigio

Quizas fue en ese momento que Clinton renuncid a una carrera
|
|
|

como estilista (llegd a tener su propia peluqueria) financid sus
fracasos en el arte.

A partir de mediados de los sesenta, The Parliaments agregaron
una base instrumental, un tric de guitarra, bajo y bateria que en
poco tiempo adquirié peso, y hasta nombre, propio. En una obvia
conjuncian de las influencias que rondaban la cabeza de Clinton, el
nuevo grupo fue bautizado Funkadelic. Por una disputa legal (en la
cual todos coinciden en considerarse victimas), Clinton debid dejar .
el apelativo The Parliaments. Sin embargo, pasado un tiempo,
recuperd el derecho sobre el viejo nombre; como le resultaba
demasiado "vieja escuela”, le quitd el They la s.

La proxima renuncia seria a los trajes de rigor que lucia todo
ensamble doo wop. Empezd el mismo Clinton, olvidando la
corbata, confundiendo el saco, saliendo apurado con una media de
cada color. Pronto convirtié su defecto en actitud; habla visto a
Jiri Hendrix en vivo v eso le did conviccidn a sus presunciones:
"lo fuerte es bueno, lo insolente es bueno, lo controvertido as
bueno”, de alli en mas, la plataforma politica de su administracién.

Otro tipo de crossover

| presidente, y cuyo lema diria “In Funk We Trust”

Clinton estaba mas que impresionado por el rock. En principio, a
través de la misica de aislados "hermanos” que, en los sesanta,
rescataban el sonido rockero blanco, como Hendrix y Sly Stone.
Tras la iniciacion, se acercaria a la escena psicodélica. Tenia una
particular predileccidn por los discos en mayor o menor medida
"conceptuales” de los Beatles, los Who o, un poco después,
Bowie. De alli tomaria la estrategia de trabajar con “ideas
globales” en discos y conciertos.

Ademas de un extrano tipo de space-funk, la marca de fﬁl:m::a
Clinton fue la sintesis de informacion: black culture, psicodelia-
hippismo, politica, ciencia ficcidn, humor. Siempre con titulos
ingeniosos: Free Your Mind and Your Ass Will Follow (Libera tu
mente y tu trasero seguird, el eslogan perfecto para la confluencia
hippy-rythm & blues, y una parodia de los lemas americanos en

| Vietnam), Uncle Jam Wants You, One Nation Under A Groove, If

You Don'‘t Like The Effects Don’t Produce The Cause, Undisco
Kidd, :

Pronto George Clinton crearia la Macion P-Funk, de la que serfa

. Con una misién:
rescatar al funk del "placebo™ (Clinton dixit] al que se llamaba
dance music.

Las ideas rockeras se canalizaban a través de Funkadelic,
mientras que el sonido mas conservador quedaba para Parliament;
nada de vientos en el primero, nada de guitarras en el segundo.
Funkadelic obtenia sus canciones de extensas sesiones de
improvisacién: largos temas en los gue se repite una frase,
HESIIQIH de un ex grupo doo wop. Como si el proceso de

-: B A ™
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Icr::mpnsicin;.‘-n huﬂiara sido interrurmpido por una extrafa fuerza; la
pieza estd evidentemente basada en una linea funk de bajo, peroc en
lugar de seguir su cauce normal, aparecen guitarras y voces
distarsionadas, con demasiado delay, superpuestas, dobladas, con
paneos. Solo describible como funkadélico. “Eramos James Brown

en acido”, resume hoy Clinton.

En Funkadelic, Clinton consegula mantener el equilibrio con cada pie
sobre una superficie movediza distinta: el rock v la misica disco.
Quizd una era el paleativo de la otra; mientras el disco sacudia al
parco rockn'roll, la actitud rockera rescataba al funk de la mera
frivolidad del sdbado por la noche. Disco inteligente o dance-rock, en
una integracién que no necesariamente estropea las partes (como los

Rolling Stenes an Miss You).

: |
ments eran sus socios. A medida que llegaba gente nueva, se
convertia en accionista. En el 76, Clinton les hizo saber que &l se
habia transformado en Gnico duefio y ellos en sus empleados.
Recién entonces, tras seis afios de esporadicos y moderados
hits, Clinton despegd con la gira de Motharship Connection,
disco acreditado a Parliament, Aungue estos ya eran poco
distinguibles de Funkadelic o de los otros grupos. Para la
ocasidn, el siempre medido Clinton gastd todo el adelanto de las
regalias del nuevo disco en una enorme nave espacial de utileria
que colocaria en el escenario. A partir de entonces, el padrino de
funk conoceria mas de cerca el suceso, ya totalmente asumido
su rol central, y lo innecesario de los todos esos nombres: lo
resumiria, hasta hoy, en George Clinton and the P-Funk All Stars.

Pero no solo miusica tomaba Clinton de la era psicodélica. Las

biografias del procer funk abundan en anécdotas propicias para una

Daniel Flores

muy efectiva campana antidroga; en 1971, durante una gira por

Canada, Tawl Ross, guitarrista y cantante, se fue en

una sobredosis de LSD y pastillas de la que todavia
hoy se espera que regrese. “Funk sin drogas”,
decidieron entonces; o, por lo menos, sin tantas
como antes.

Aungue para quien los viera en concierto, todos
parecian seguir el camino de Tawl. Alguna vez
habian lucido envidiables trajes. Ahora sus prendas
eran ropa de descarte, camisas, pantalones y
sombreros de colores estruendosos, botas hasta la
radilla, sdbanas pintarrajeadas. El escandaloso
vestuario de una compania indigente. Pretendian
quebrar el record de volimen en vivo y compraron
el equipo de sonido de Vanilla Fudge. Sobre el
escenario, gritaban, saltaban, romplan. Asustaban.
Quizas sea necesario remarcar el tono de la
situacion: 1970, Estados Unidos, una docena de
hombres negros (aparentemente) fuera de control,
ruido ensordecedor. Se entiende por qué estos
musicos, antes de rankear en las listas de rythm &
bluas, se hicieron amigos de los MC5S, Y aungue
dieran la impresion de estar a punto de iniciar una
revuelta racial, gran parte de su pablico era blanca.

Clinton lideraba diversos proyectos paralelos -a
veces tan solo nombres- como The Brides of
Funkenstein (homenaje a Jim Whale), Bootsy's
Rubber Band (con el ex bajista de James Brown y
favorito de Clinton, Bootsy Colling), Parlet y mas.
Aparte de una forma de organizar sus ideas
artisticas, esta division era su métado legal para
evitar compromisos con sellos discograficos v
(segun recriminan hoy sus ex compaferos) con
otros musicos. Con tal fin, decidié fundar la
empresa Parliafunkadelicrnent Thang Inc., que
nucleaba a sus distintas encarnaciones. En un
principio, los miembros onginales de Tl'!E.'_ Parl:a
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La influencia de la Parliafunkadelicent Thang conoce dos formas: por un lado, la
reivindicacion y consecuente recreacion de su estilo funk (Red Hot Chilli Peppers);
por otro, el sampleo recurrente en manos de todo grupo hip hop. Casi no hay
disco de rap que no contenga fragmentos directamente tomados de Parliament,
Funkadelic o Clinton solista. El Presidente del Funk dice haber perdido la cuenta
de los temas que utilizan samples de su musica cuando iba por los dos mil; lo
cual le permitiéd sobrevivir en tiempos en que no grababa o vendia demasiado.
Las dltimas reediciones de sus viejos discos suelen incluir instrucciones para
obtener los derechos de uso de sonidos. Mas adn, una reciente serie de CDs
incluye un ditimo track con sonidos aislados, para simplificar el trabajo de quien
quiera "levantarlos”.

Clinton produjo Freaky Styfe (1986), el segundo de los Chilli Peppers, uno de los
discos que sentd las bases del thrash-funk blanco y de buena parte del indie
americano. Los Peppers surgieron en los ochenta con una fusién inédita y gana-
dora, ritmica y con rima: funk mas punk. Luego habria que volverse esceptico
con Faith No More y recuperarse un paco con Primus.

Por el lado mas experimental, el sonido Parliafunkadelicment resultd impresein-
dible en la formacidn de un personaje como Bill Laswell, quien llegd a colaborar
con Clinton, Bootsy Collins y otros musicos del colectivo. Laswell, que mete su
bajo donde lo se lo permitan, se asemeja a un Clinton avant garde y alguna vez
tuvo estas palabras para su "maestro”: “él es el eje de su mundo, el mismo
centro de las cosas, el lugar donde se manifiestan espacio y tiempo sagrados”.
“El tio George me paso el signo del funk, y yo se lo ofreci a todos los hip-hoppers
del mundo”, asi describe Afrika Bambataa el legado de quien &l llama " Senor del
Funk Universal”. Hace veinte afios, los djs empezaron a tocar hip hop con discos
de, entre otros, P-Funk. Las bases siguen siendo las mismas, y ahora, no casual-
mente, &l dltime boom del hip hop se llama g-funk {(Snoop Doggy Dogg, Dr Dre,
Warren G, Nate Dog).

También los grupo de “hard rock negro”, como Living Colour, Body Count y Bad
Brains son de alguna manera productos de esta historia. Aungue quizas habria
gue buscar en Fishbone a los més claros herederos de la convivencia rock duro
y funk y de cierta presencia "tribal” en escena.

Por dltimo, -ahora que ya pasd- podemos recordar la reciente mania retro gue nos
transportd fugazmente a la década de los setenta. Quedd asentado que no todo
era tan bueno en agquellos anos.

D.F
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Nro 1
Tom Waits

Dossier Be Bop: Dizzy Gllesple.
Pachuoo Cadiver. Pankow. Ozric
Tentacles, Basehead, Mitzer Ebb.
Rober Jahnsan, John Cage.

Allen Ginsbarg. Paul Bowbas. Robert
Altrnan

FSCYIPIENDO MILAGROS

FRANK

Nro b
Frank Zappa

Dossier

Callage: John forn, John Oswald,

Christian Marclay, Megatidand,

Tha Birthday Party. Tha Cure. Black Flag.

The Blua Mie. Ordo Equiturmn Sofis.

Arthur Browm. Shyvbeck. La Monta Young.
Literatura inglesa de Posigueda. James

Ao,

Nro 9
Neil Young

CD Compania de Masica Imaginaria
Tricky - EMiot Sharp - Possibhe
Praductions - Tachno ambient

La linea Histdnca - hMinimalismo
Sumo - Philip Jack - Rob Zuldam
Cenvid Lynch - Rock de Camara

Llamag al, 362-1944.

Nro 2
Robert Fripp

Dossier Liverpool "80: Julan Cope.
Pizies. Aoy Music. Legendany Fink Dots,
Butthole Surfess.

Arrasted Devalopmant.

D Mamat. Meil Jordan

ESCYL I’!HEHII MILAGROS
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Nro 6
John Zorn

Mueva Muasica Meicana,
Suicide, Sun Dial, Pauling Oliveras

Pain Teans, Basch Boys, Kurt Cobain,
Robart Fripp, Robert Altman, Alan Budoiph,

Nro 10

Bjork

CD Santos Luminosoas

Captin Beffheort - Jeff Bucklay -
Garalding Fibbers - Dr. Nenna = Main
val - MTY - SJunghe - Frove Jarz de
Chicagn - Rock Expenmiental
Amsenicans - Nouvalle Musique Baelga
Joe Boyd

0 Cqrlos Calvo 256 7° C Bs. As. Argentina. De 12 a 18 Hs.
en_Carlas Calvo 55 . AS. rg -..:;LJ:E-‘.::'HEI" L

Nro 3
Sonic Youth

+ Cassette de Quum

Dossier New wvocal musiec: Diamanda
Galds, Joan La Barbara, Meradith bdank,
Catherine Jauniaux, Shaelley Hirah, Cawvid
Moss, Cathy Berbarian, John Capea.
Eapecial readiciones; Canterburny, Rock
Chamico, Rock Francés de kos “T0,

Rock sueco, Psicodalia oscure, Prograsiva
Briténica, Lindarground Checoslovaco.
Frank Zappa. The Fall. American hiuséc
Club. Comalius Cardew. La Blurder. Cum.
Jonas Mekas. Greil Blarcus. Michel Chion.

Nro 7

Hacia donde va la mu-
sica hoy?

Pap expanimantal: Sesfesl, Bark Psychosis,
Sraraalab, Pram,

Pozindustnal: Mocturnal Emissions, Nuse
with wound, Haflar Tria,

Hip-Hop'rap: Beastie Boys, Gang Starr, Pubsc
Enemy. Soviet Avant garde Jazz,

Singlaton, Van Peebles, Spike Les,

__., | |

Nro 4
John Cale

Dossier Snga Valvet Underground
Musvos grupos: Moonshake, Dog
Faced Hermans, Hail.

Neow Jazz: Omette Coleman, John
Coltrane, Eng Dolphy, Albart Sylar.
Frony 242, AMM, John Cage.

Ozu. Film Culture. David Vifias.

t-.-
THEWEATLES

Nro 8
THE BEATLES

Espocial masica inglesa; Massive Attack
Portishgad, Disco Infemo, Bark Psychosis,
Gene, Echobelly, Mo BMan, Marion,
Strangelowe, Orang, Tindersticks, Blur.
Repartajes: Moanshaka, Laika, Chis Cutlar.
Sello Mation, Post-Grindcore. Mueve Jarr
Ingliés, Mugrvos COMpoasitoras iI'IE||EIE'|H.
PLOTI, Beastie Boys, Bryan Ferry.

Hanél Kuererishi.

R ety e, Pes Tl T L o E SR T e e B FENRY
€ e MM ESCVLPIENDO MILAGROS |




Las distintas
mutaciones del
acido

UnA HISTORIA QUE CASI NO
FIGURA EN LOS LIBROS
OFICIALES DEL ROCK, PERO
QUE ESTA OCURRIENDO.
EEMM VIENE DANDO CUENTA
DE LA NUEVA PSICODELIA
INGLESA CASI DESDE SU
INICIO, PERO TRATANDO SOLO
CASOS INDIVIDUALES. Asi
QUE ESTA ES UMA NOTA DE
ESCENA QUE, DE ALGUNA
FORMA, LES Y NOS

ESTABAMOS DEBIENDO.

Drogas (Un poco de hismria}]

Cuando los hermanos Ed y Roly Wynne formaron allé por 1983 Bolshem
People, embrién de o qué después conoceriamos como Ozric Ten-
tacles (ver eemm N° 1), para tocar en el Stonehenge Free Festival,
seguramente no eran conscientes (a todo nivel) de que estaban dando
una nueva vuelta de tuerca a un fendmeno siempre visto en el rock: el
de las drogas.

Los Wynne se asumian como fans del space rock de Hawkwind y Gong,
y de los tés lisérgicos. Con esta afirmacion no gstaban mas que
rescatando una parte olvidada de la historia del rock inglés: agquelia que
tuvo lugar en los 70°s, cuando hordas de pibes envueltos en acido v
otras sustancias expansivas de la mente se juntaban al aire libre a volar
en |a tetera de Daevid Allen, o a internarse en los rituales espaciales que
proponian Lermmy y ¢ia. con los Hawkwind, y que a la vez recordaban a
las damas de las tierras eléctricas de Jimi Hendrix. Pibes alos que no
les importaba que los Rolling Stones le aullaran a la hermana morfina ni a
la prima cocaina; ni que esta prima brillara en el espejo soul de un ex
glammie como el David Bowie de Young Americans o Station to Station.
Lo importante era que la misica de los Ozric generaba una sensacion de
libertad inédita para los jdvenes que consumian LSD a mediados de los
80's. v que no podia ser vista como una secuela del Liverpool de lan Mc
Cullegh y Julian Cope, ya que las influencias musicales de Echo & the
Bunnymen y de Teardrop Explodes venian con el arraigo de la West
Coast americana (The Doors en especial) para los Bunnymen; y del kraut
rock, las pop songs de los sixties y los dementes psicodélicos (Can,
Faust, Scott Walker, Syd Barrett y los 13th Floor Elevators) para Cope; ni
tampoco podia encajar con el psycho minimalismo de Spacemen 3. 518
todo esto le sumarmos un marcado interés por la masica hindd, y una
enfermiza obsesién por el dub, logramaos el exquisito sabior de té de los
Ozric. Eso si, un brebaje para ser ingerido teniendo en cuenta los efectos
colaterales y las contraindicaciones.

Al identificarse una pequefa porcion de la juventud con Gong o
Hawkwind (grupos que ain hoy contindan en actividad con cambios en
sus formaciones), se producia en Inglaterra un fendmeno social de
alguna forma comparabie al de Grateful Dead en Estados Unidos. Viejos
hippies recalcitrantes, contemporaneocs de quienes estaban en el
escenario, al lado de muchachos que podrian ser sus hijos, todos
anvueltos en dcido o fumando marihuana y viendo a grupos gue llevaban

Archivo Histérico de Revistas Argentinas | www.ahira.com.ar




anes sin un hit en los charts. Si bien no se puede comparar al grupo de Jerry
Garcla con las citadas bandas britédnicas en cuanto a éxito de taquilla, ni al
hippismo americano con el inglés, si se puede establecer un nexo entre los chicos
que seguian_ por toda Aménca a los Grateful (Deadheads) v los crusties,
neohippies ingleses. La fascinacidn por las nuevas tecnologias informéticas, |a
radical oposicidn al poder politico neoconservador (Thatcher y Reagan/Bush), la

inquietud por las culturas precolombinas, la intencién de vivir la vida en una
carretera plagada de alucinaciones, la lucha pro legalizacion de la marihuana son

puntos en comun. El interés de los crusties por las tendencias en la musica

v 9

bailable esplgmipayor de \gedifaraaains.
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Alguien que entendié muy bien toda esta sensacidn fue un freak llamado
Richard Allen. Allen s& encargd de compilar a todas esas bandas
independientes que luchaban por
un espacio propio en un sampler
gue se transformaria en una
referencia ineludible al hablar de
neopsicodelia. A Psychedelic
Psauna, editado por Delerium
{label del propio Allen) incluia
canciones de los propios Ozric, Magic Mushroom Band y otros. Apoyados
por el fanzine Freakbeat [dirigido por Allen e Ivor Trueman), la EF
(Ensyclopaedia Psychodelica International) v los free festivals (ilegales

festivales lisérgicos al aire libre) se empezd a gestar una escena, con los
Ozric en la cuspide. Los semanarios empezaron a hablar de los crusties, y de
alguna forma allil se empezd a distorsionar la historia en lo musical, ya que
ubicaban al grupo de los Wynne junto al folk tradicionalista de los Levellers o
al tecno ecolégico de Back to the Planet (también bandas favoritas de los
nechippies), pero muy pocas veces se refirieron a las que realmente racogian
el legado psicodélico.

THE BEVIS FROND

LSD eléctrico y sin cortes

Mick Saloman es el principal exponente actual de una tradicion de power
tris psicodélicos creada por Cream v la Jimi Hendrix Experience. Bajo su
alter ego de Bevis Frond, Salornan se viene encargando desde su debut
en 1986 con el LP Miasma de dibujar una de las mejores paginas de la
psicodelia actual, con eléctricas y paisajistas canciones gue no dejan de
rernitirnos al combo del joven Eric Clapton o al primer zurdo famoso de
Seattle, en la forma que tenlan estos de transformar una tradicion

blusera v folkie en una pintura multicolor. Bevis Frond no es mas que
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La Neopsicodelia en letras

No sé de ningdn libro escrito aln acerca de este
genero, pero en los dltimos meses han aparecido

dos que trazan un completisimo arco de oscuridades

psicodélicas y otras formas relacionadas.

Fuente de inspiracion y referente obligado de todas
estas bandas, el pericdo que va de 1963 a 1976 -
justo en los albores de la revolucion punk- puede
abarcarse ahora con la lectura de dos o tres textos
basicos. Construidos como enciclopedias eruditas,
gran parte de su importancia radica en la nueva
accesibilidad de discos de culto hecha posible por
las reediciones en CD; ediciones limitadas por las
que antes era necesario abonar una pequena
fortuna. Pasos que se van dando por el camino de
una histeria no oficial -y mucho méds abarcativa- del
rock.

Quien mas ha hecho por la causa s, sin duda,
Vernon Joynson. Primero, con Fuzz, Acid and
Flowers; completisimo catdlogo comentado de
grupos garageros y psicodélicos americanos, donde
abundan rarezas como los enloquecidos Ya Who Wa
13, la West Coast Pop Art Experimental Band o
United States of America. Ahora es el turno de The
Tapestry of Delights, segun versa el subtitulo, una
guia comprehensiva de la mdsica britdnica en las
eras del beat, el R & B, la psicodelia y |la progresiva
entre 1963 y 1976. Junto a los nombres ilustres
({Beatles, Whao) desfilan otros mucho menos
conocidos (Comus, Pussy, Fleur de Lys), aungue
considerados desde el punto de vista de su
influencia en la escena neopsych, igual de
seminales.

Su defecto mas visible consiste en esa clasica
mirada de coflector que privilegia informacion y
conoecimiento sobre los conceptos. Por mi parte,
confieso que suelo diferir bastante con los juicios de
valor de Joynson. Su escasa comprension de las
aristas mas expernmentales de estas mdsicas se
torna, en ocasiones, fastidiosa.

Pese a todo, estos texios son (NICos &n $U genero
porque constituyen la base erudita sin cuyo
entendimiento seria impaosible iniciar cualquier
andlisis. Por afiadidura, demuestra que el planeta
musical s mucho méds extenso de lo gue los
periodistas (en especial en nuastro pais) tienden a
Creer.

Otro inventario es el de Philippe Renaud, Simply not
Cricket 1964-1994 -catalogue du jazz britannigue-.

Fundador de la excelente revista francesa Improjazz,

el autor lis_ta anui a conocidos v desconocidos del
género. La mencion de exdticas agrupaciones como
Pacific Eardrurm o Chitinous Ensemble dan cuenta
de lo amplio de su criterio.

222

También recomendable, aungque construido como
un listado de discos es Hard Rock Anthology
(1968-1280), cuyo autor Denis Mevyer cubre el

hard rock y la psicodelia heavy de diversas partes
del mundo. No tan completo como el libro de
Joynson, podés hallar en él, sin embargo,
discografias de bandas hard psych como los
australianos Master's Apprentices, los
canadienses Mahogany Rush o los germanos
Dies Irae o Rufus Zuphall. Hasta donde sé, los
antedichos carecen de referencia en cualquier otro
texto.

Para quienes, pese a tanta data, adn no hayan
saciado su voracidad, recomiendo echar una
hojeada a los Family Trees de Peter Frame, donde,
mediante una dispasicion grafica un tanto
particular, pueden descubrirse en la letra pequefa
ignotas bandas de esos que después se hicieran
famosos (los Artwoods de Jon “"Deep Purple”
Lord, los Dantalion's Chariot del guitarrista Police
Andy Summers o el supergrupo canterburyano
Quiet Sun -con Brian Eno, Phil Manzanera y
Charles Hayward [This Heat] entre sus miembros).
Termino este apartado con la mencion de un libro
que, segdn se lo mire, poto o mucho tiene que ver
con nuestra tema. Cranked Up Really High, de
Stewart Home, maneja la fascinante tesis de que
el punk bebe de |as fuentes del underground
ingles del "69 (los Deviants o los posteriores Pink
Fairies) y nada permite asociarlo a exabruptos
culturales como el situacionismo o el dada, Para I
defenderla, se dedica a demoler con acida |
impaciencia y magnifico desprecio toda la

bibliografia anterior sobre este delicado e

inflacionario asunto. Su blanco de ataque

predilecto viene consituido por los textos de Greil

Marcus -en particular, Lipstick Traces, por la |
influencia que ejercid-. Si esto fuera asi, habria que |
abrir un nuevo capitulo acerca de las complicadas .
relaciones entre el punk y la neopsicodelia, ya que }
ambos se inspirarian en un mismo manchon de
historia subterrénea. Para mencionar una anica y
previsible consecuencia, la clasica antinomia entre
hippies y punks volaria por los aires.

M.C.

The Tapestry of Delights: Borderline Productions,
F.O. Box 93, Telford, TF1 1UE, England, UK.

Philippe Renaud - 14, Allée des Myosotis - 41000
Blois, France. :
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Saloman haciéndose cargo de todos los instrumentos salvo la bateria,
y trayendo una sensibilidad pop en las bases que elude la polirritmia
gque caracterizd a Mitch Mitchell v Noel Reading o a Ginger Baker y
Jack Bruce en los sesenta. Esa base
sirve de colchdn sonoro para los
imaginativos solos de la guitarra de
Saloman: finos, concisos y volados, sin la
habitual postura chauvinista del guitar
hero, con marcadas raices bluseras en el
estilo del Clapton de Cream o Blind Faith o del Hendrix méas reposado,
pero sin esa recarga que puede llegar a molestar al oyente medio. Su
independencia artistica (la mayoria de sus discos aparecieron bajo su
propia etiqueta, Woronzow), su sentido del humor y su amplio
conocimiento de tradiciones no legitimadas dentro de la musica inglesa
{fan reconocido de la Incredible String Band, colaboraciones con
parsonajes tan disimiles como Twink o Nurse with Wound) lo llevan a
erigirse como un futuro héroe de culto para las nuevas generaciones.
En discos como Any Gas Faster o London Stone (ver EEMM N° 5) se
aprecia que Saloman conoce su destino, y realmente tiene asumido su
rol de fracasado de ventas, pero a la vez se ve la cara de un hombre
comprometido por hacer llegar su mensaje a quienes estén lo
suficientemente inquietos como para interesarse, ya que el mismo no
es tan hermeético como parece.

El caso de Sun Dial posee un cariz revisionista como el de Bevis Frond,
pero mucho mds interesante y acentuado. El grupo de Gary Ramon se
sita un paso mas atras: Fuzzy Duck, Andromeda, Czar, Misunderstood v
otros olvidados de la psicodelia inglesa de los 60's son reividicados en sus
melodias, muchas veces confundidas con las de las agrupaciones que
sollan emular a My Bloody Valentine a comienzos de esta década por
criticos que evidentemente desconocen la originalidad y las citas (ver
EEMM N* 8). Para estos seres inquietos, Ramon acaba de formar su propio
sello discografico llamado Acme Records, con ediciones como el primer
leng play del grupo folk Spiral Sky, y reediciones de oscuras bandas como
Shide & Acorn (un disco grabado en la.comuna hippie de la Isla de Wright
en 1971) y de los canadienses Bent Wind (demo en plan psico garage).
También aqui vid la luz Retumn Journey, el nuevofviejo dlbum de Sun Dial
{contiene cintas de los afios 1990/91).

Dead Flowers, por otro lado, s un grupo que toma esta variante eléctrica
de la psicodelia con un sorprendente eclecticismo. Poseen tres discos, y
los tres son absolutamente distintos. En Smell the Fragance, el debut de
este cuarteto, la figura de Hendrix era omnipresente. El disco chorreaba
feedback y saturacion. Moontan se situaba en la misma frecuencia, pero
hilando més fino se notaba una fuerte presencia del Pink Floyd intermedio
entre |a era Barrett y The Dark Side of the Moon (etapa olvidada que es la
preferida de todos estos grupos). En el tercero Delerium apostd fuerte por
ellos, ¥ no se equivoco: Altered State Circus (ver EEMM N° 8) los muestra
mas voleados a un sonido canterburiano, con referencias a Soft Machine y
Caravan, del mismo modo que otra nueva banda del sello de Richard Allen,
Moom.

Los Praise Space Electric son de Eristol, v no tienen nada que ver con el
trip hop de Tricky o Portishead, o con la delicada construccidn de guitarras

Hongos compilados

Despues del seminal A Psychedelic Psauna,
Delerium se encargd de editar dos
compilaciones mas, con las mismas
pretensiones que el nombrado: dar a conocer
NUEVOSs grupos con " emanaciones
lisérgicas”, para luego editarlos en sendos
lang plays. Fun with mushrooms fue el
segundo, vy alll se dieron a conocer grupos
como Saddar Bazzar (ambient acustico; 7), el
vacitado Baoris, Dead Flowers y otros.
Ahora acaba de aparecer en las Islas Pick and
Mix, con Nick Riff, The Aardvarks (ver EEMM
MN? 9) v Dead Flowers entre los més
conocidos; y Nova Express, The Incredible
Expanding Mindfuck y Nukli entre los
inéditos. También posee la remake del
"Voyage 34" de Porcupine Tree. Habra que .
ascucharlo.
Por otro lado, Planet Dog (la etiqueta que
edita a Banco de Gaia y Eat Static) publict
dos samplers mas orientados en la onda
liseérgico discotequera: Feed the Worldy
Flanet Dub, que se consiguen en las
disquerias de importados. '

PS

Nrectonio

« DaleriumyEreakbeat: PO .Box 1288, Garards Cross, Bucks
&9 9YB, England, UK

- Acme Records: P.0OLBox 3535, London E17 70U, England,
LK

- EPi: PO, Box 833, London NWE
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Publicaciones subterraneas para una miisica underground

Hay pocas revistas dedicadas especificarnente al género: Freakbeaty FPtolemaic Terrascope
son las de culto en Inglaterra. De aparicién intermitente, constituyen el acompanamiento
informativo y gréfico de los sellos Delerium y Woronzow. Dirigida la primera por Richard Allen
y la otra por Nick “Bevis Frond" Saloman. Hace ya algin tiempo carezco de noticias de
ambas; les sospecho un destino incierto.

Rockerilla, por su parte, se presenta como una excelente publicacion italiana que ofrece, mes
tras mes, una amplisima cobertura del incesante panorama neopsych. Una de las mas
completas a nivel informativo; cuenta entre sus colaboradores con el propio Richard Allen.
Ruta 66 intenta algo semejante en Espaiia con resultados desparejos.

Escriterla primera en inglés y la otra en alemdn, si te interesa la escena canterburiana, lo tuyo
es Facelift o las Canterbury Nachtrichten, dos pequefos magazines dedicados con pasién a
cualquier cosa que tenga que ver con algln gesto musical facturado bajo el signo de Canter-
bury, por mds remoto que sea.

Por dltimo, suelen aparecer notas y comentarios de todas estas bandas en varios lugares:
desde los semanarios britanicos (cuando algunas trascienden |la barrera under, caso Ozric
Tentacles, Eat Static o Porcupine Tree) hasta revistas especializadas en nueva musica como
Audion (excelente cobertura de la psicodelia y progresiva oscura del periodo clasico y de sus
mutaciones europeas) o la I/E yanqui (indispensable la columna de Tony Coulter acerca de toda
clase de antiguas rarezas).

Incluso diminutos fanzines como el italiano Let It Bleed anuncian en su surmnario articulos sobre
neopsicodelia garagera (grupos como Mystreated y Stewed) o el label Delerium.

Abajo va un listado de direcciones. Investiga y obtendrés tu recompensa. De lo contrario, no te
preccupes: siempre queda eemm.

N.C.
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al P-Funk de George Clinton. Una sorprendente mixtura da
comao resultade un senido completamente original, en donde
se destaca la maravillosa voz de su cantante Jesse Vernon.
Su segundo dlbum 2 Leaving Demons (ver
EEMM he 9) fue editado por Delerium, v
mereceria por lo menos un par de pasadas
diarias en MTV para que podamos creer un
poco mas en las corporacionas.

LSD + XTC

Con la aparicidn de las raves parties, la cosa empezo a
cambiar. Ya no solamente se trataba de emular esa psicodelia
no oficial, sino también de ponerse a tono con los tiempos. El
ex gurd lisérgico Timothy Leary se postulaba desde las
paginas de la EPi como un artista de la Cyberdelia, y el
antropdlogo Terence Mc Kenna grababa un disco de etno
trance con el grupo Zuvuya, donde proclamaba las bondades
de una nueva droga psicodélica llamada DMT (ver EEMIM N*
9) y participaba en Abduction de Eat Static. Los crusties
empezaron a transformarse en animadores de las raves, y el
acido empezd a ser utilizado dentro de los cortes del extasis.
Asi la Magic Mushroom Band, que en 1992 habia editado Re-
Hash lun disco de covers que incluia disparatadas versiones
de “Are you expecience?” y de “My white bicycle”, original
del primer grupo de Steve Howe, Tomorrow) muto en
Astralasia; Eat Static pasd a ser el grupo de rave de dos
miembros de Ozric Tentacles; y el primer EF de Kava Kava
{banda que después tomaria una vertiente con referentes
como Jefferson Airplane o Soft Machine) perseguia las
mismas coordenadas. En esta parte de la nota tomare tres
grupos para el andlisis: uno que es algo asi como el
abanderado de los crusties que prefieren encerrarse en la
disco extasiados de movimiento y transpiracion noctuma a
disfrutar del sol y la naturaleza; el sequndo que toma &l
camino inverso de ser una mutacién espacial de The Orb a
interesarse por los paradisiacos atardeceres y las calidas
mananas; el ditimo porque se trata de dos miembros de |a
banda que dio pie a todo este renacer psicodélico. Hablo de
Banco de Gaia, Porcupine Tree y Eat Static.

Banco de Gaia ha experimentada una favorable evolucion. En
dos discos (Maya y Last Train to Lhass) mutaron desde un
tecno anbient con deudas a Pink Floyd y Gong a un ambient
mas “pura” y multicolor. Se los puede escuchar tanto en el
dancing como en el after hours, y evidentemente son los mas
fashion, aungue por sus texturas desoladas dudo mucho de
que esa sea realmente su intencion. Su miisica, aungue
consumida en discotecas, Se aprecia mejor en espacios
abiertos v soleados, donde también Tangerine Dream sonaria
mejor. Su dltime disco los muestra ademas con un
compromiso ideolégico que dista mucho de ser la postura
politicarmente correcta tan facil de adoptar hoy en dia.

Cuando cayd en mis manos Voyage 34, EF de Porcupine Tree
seguido por su Lp Up the Downstair, y cuando el director de esta
revista me pidit que lo comentara, un sibito odio me invadis, "Otra

neopsicodalia

banda m&s que piensa que The Orb &s lo mejor que le paso a la

miisica en este Gitimo tiempo, odio a The Orb y a todos sus hijos
bobos” pensé, mientras no lo trataba muy bien al grupo en cuestion
desde estas paginas (ver EEMM N° 6). Luege llego el EP Moonloap,
su nuevo disco The Sky Moves Sideways (ver EEMIM N°8 y N® 8), y
mi epinion cambid. * ¢ Son el mismo grupo? (Que qu isieron hacer
antes, que estan haciendo ahora?”. Dejaron la disco y empezarcn a
hacer muisica a la luz del dia. Aparecieron las guitarras acdsticas, las
citas al Pink Floyd de Meddle, y los teclados del ex Japan Richard
Barbieri adquirian un pratagonismo mas relsjado. Los Porcupine Tree
se transformaron en la banda mas vendedora de Delerium, y
cubrieron un lugar que hacia tiempeo que estaba vacio. Sin caer en la
copia desmesurada, ocupan &l mismo lugar en la actualidad con los
Floyd que grupos como Primal Scream en relacidn con los Rolling
Stones, pero sin la prensa, el oportunismao y el mal gusto en la copia
que propone Bobby Gillespie.

Eat Static esta formado por Joie Hinton y Merv Peplar, miembros de
Ozric Tentacles, y cuentan con dos discos en su haber. La manera de
abordar los ternas dista mucho en ambas placas, ya que el primer
registro es mucho mas "perceptivo” gue el segundo. Miprincipal
objecién al grupo es la rayana permanencia adn hoy de un groove
discotequero ya experimentado anos atras por [os primeros grupos
raves, y que dista muchisimo de la constante evelucion que fue una
de las carateristicas de los Ozric en su momento. Esto
lamentablernente se refleja también en el grupo de los Wynne, ya
que sus Ultimas producciones los muestran ofreciendo mas de lo
mismo, sin esa creatividad que los caracterizaba en sus primeros
alburmes.

LSD politizado

Al principio hablabamos de un compromiso pulitim.en contra del
consenvadurismo en toda esta escena, y hay dos grupos que
encarnan la oposicién a los postulados “victorianos” de cierta parte
de la sociedad britdnica: Harreld Juana y Sons of Selina.

Harrold Juana es, desde su nombre, una declaracion de principios en
favor de la legalizacidn de la marihuana. Dos discos con titulos
explicitos (Highery Alive and Tripping, este tltimo comentado en
EEMM MN° 2) que mixturan tonadas irflandesas a lo Van Morrison y
Waterboys con Gong; temas como "Drowsy Maggie” (dedicado a
Margaret Thatcher), “Fight for your rights” o "Ecstasy” (satira a los
ravers): una formacion de dos guitarras, bajo, bateria y violin. Sus
discos, como los de Paperhouse y Open Mind, fueron editados
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Novisimas
emanaciones
lisérgicas

Una puesta al dia de los dltimos
movimientos en el espeso
entramado neopsych. Radiografia
rigurosa de cada jugada entre
septiembre del "95 y febrero del '96

Mooseheart Faith - Global Brain
Seprember Gurls

Los fanaticos de Big Star pescaran
sin inconvenientes la referencia a
que alude el nombre del sello. Los
conocedores de la psicodelia

Mooseheart Faith Stellar Groove
Band entre sus herederos méas
dignos. Cuarto disco del dio
formado por Larry Robinson y Todd
Homer. Las guitarras con efecto de
eco y reverd prevalecen sobre los
teclados. Sus canciones exploran
territorios cercanos a veces al
“Interstellar Overdrive” del primer
Floyd y otras, a alguna olvidada
balada de David Crosby. Excelente
equilibrio entre melodiay
expernmentos armonicos. Por

[
|

californiana no dudaran en situar a la

momentos, iIncluso, algan agradable

flirteo con el jazz.
September Gurls, Sigmundstrasse 92, 20437,
MNugrmbsing, Alemania.
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New Age Radio - Survival Show
Mandala

Una comuna de musicos zippies, una
suerte de filosofia hippie cruzada con
una conciencia colectiva cyber. O de
comao vivir a mitad de camino entre |3
campina inglesa e Internet.
Exponentes del nuevo etno-tecno-
hippie-ecolégico, basta una anécdota
que los pinta de cuerpo entero:
llegaron a Glastonbury (el famoso
festival) en bicicleta, con equipos e
instrumentos incluidos y alimentaron
los amplificadores, samplers y
teclados con energia solar.

En sus canciones conviven la
electrénica y los instrumentos
exoticos (sitar, didjeridoo) y entre sus
lemas se cuentan: "preservar la
biodiversidad de la Tierra”, “la masicy
puede salvar al mundo™ o “no puado
predecir el futuro, lo maximo que r
puedo hacer es inventarlo”.

iandala: PO Box 344, London SE 19 1EQ,
England, UK

-

Carberus l'.“ugnal Jukabax: htp: ¥

v carbenus co.uk fedy

Psychik Atters - Mistyc Minutes
Theelnik

Provenientes de Glastonbury y
liderados por Dani Speakman (ex-
colaborador de Gong y Hawkwind).
Visible aqui la influencia de la West
Coast (en particular San Francisco) y
algunos sonidos méds modernos
(Qzric Tentacles, Magic Mushroom
Band),

=1 m
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Earcandy - Tasting 1,2.3 Tasting -
Poar Person

Dave Tor @s una de las
personalidades mas intersantes de
la neopsicodelia actual. Con
Earcandy regresan el sentido del
humor, |a autoironia, una ilimitada
ibertad experimental; elementos
todos que configuran siempre su
sello personal. Ademas de los
omnipresentes (dentro del
movirmienta) Pink Floyd v
Hawkwind, se pasea también la
sombra de Armon DGl

ST37 - Glare - Helter Skelter
- TBA - Woranzow

Underground psicodélico tejano en
actividad desde 1987: no se
encuentran solos en el territorio del
legendario Rocky Erikson. Stars of
the Lid, The Marble Index, Busride,
ME Ultra, Dry Nod, Qlive, 23 Aliens,
Coz the Shroom, Girl Robots y un
largo etcétera facturan alli los
sonidos del futuro.

SuU mas prominente caracteristica,
una extraordinaria erudicion

progresiva, garage sixties, punk,
post-punk, industrial... Farecen
haberlo escuchado todo y por
suerte se nota en sus discos. Al
contrario del rock nacional
contemporadneo; parecen no haber
escuchado nada y por desgracia
eso también se nota en sus discos.




el desaparecido sello Mystic Stones, propiedad de Graham | Trip Final
Sutton, un ex empleado de Caroline Records.

Quedan en el tintero varios grupos como Open Mind y su psicodelia

Sons of Selina, en cambio, aparecen via
Delerium con letras que mezclan la ciencia
ficcion con feroces criticas a John Major.
Estos galeses (ver EEMM N° 8) se
posicionan con un space rock con deudas al
primer Deep Purple. Lo realmente

interesante es la manera que tienen de abordar el dub: no lo cansada (ver EEMM Ne° 2), los delirios del ruso Boris y su Bolshie
toman siguiendo las estrictas pautas jamaiquinas ni- Balalaika, los malos viajes de Treatment, el dub progresivo de
deformandolo hacia texturas drabes como los Ozric, sino que Paperhouse, las ralces canterburianas de Soma, el derrotero de Dean

se aproximan a un patrén new wave como el de Joe Jackson Carter y Psychomuzak, 1a electicidad saturada de Strobe (ver EEMM N®
o Elvis Costello, lo que les da una frescura necesaria para la 2) v un largo etcétera. Lo Gnico que parece quedar claro es que la nueva
clase de musica que realizan (que, si bien es recargada, no es psicodelia no es el pendltime revival gue puede ofrecer |a vieja Albién hoy
pirotécnica). en dia, y que si bien su actitud revisionista y progresiva no coincide a

veces con estos lavados tiempos, merece ser tenida mas en cuenta por
cierta prensa.

Pablo Strozza

Feed the spoce Deftween your ears

CAT STATIC

Tea for The Wicked - Out to
Lunch Teapor Hall

Provenientes de Essexy
animadores incesantes de los free
festivals lisérgicos, una sana
costumbre de los britanicos. Un
guitarrista -Tony Hands- que sabe
explotar al maximo su instrumento
y ciertas deudas al sonido de Gentle
Giant y los més oscuros Raw
Matenal.

Tea for The Wicked, Cosmbe Cottage, Hainbow
Road, Matching Tye, Essax, Ch17 00P -
England, UK

Tribal Drift - Collective Journeys
Chill Owt :

Webcore fue una banda que, a
mediados de los "80, contribuyd
junto a Oezric Tentacles, Magic
Mushroom Band y Mandragora a
expandir el mito del Club Dog
{legendario antro neopsych). De su
didspora surgieron Zuvuya, Another
| Green World y los interesantisimos
' Lights in a Fat City. El siguiente en

| |1a lista fue Tribal Drift. Tras los
pasos de Eat Static, Future Sound
of London y Loop Guru; su personal
aporte consiste en la proyeccion de
un didgeridoo en un contexto
glectranico.

Tribal Drift, PO Box 2975, London W11 16N -
England, UK

ABDUCTION

Eat Static New Double Album
| ‘Abduction’
| avalloble from May 4t
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Revolutionary Army of Infant
Jasus - Paradise - Apacalypiic

Un tanto exageradarmente,
muchos los consideran los Comus
de los "90. Lo cierto es que Comus
fue una de las mas extraordinarias
agrupaciones inglesas de
comienzos del '70 -a mi modesto
entender, junto con Second Hand,
Henry Cow y los primeros Soft
Machine-. En actividad desde la
decada anterior, los RALJ generan
algunos de los sonidos mads
atipicos del género. No apto para
puristas.

Stone Cold - Enigmatism - Beard
af Stars

Heawvy psicodelia en la linea de
memaorables como Atomic
Rooster, Fuzzy Duck, Quatermass
v los mismisimos Deep Purple.
Primer disco de este cuarteto de
Sussex, aungue cuentan con tres
cintas anteriores en su haber,

Kangaroo Moon - Belongil
Kangaron Moon

Folk cristaling cruzado con ritmos
reggae y funky y atmasferas
arabigas, célticas y balcanicas.
Instrumentacidn poco
convancional para una placa dificil
de describir. Ago asi como una
experiencia «multiétnican,

Moom - Toot - Delerium

Uno de los mejores discos que
escuche el pasado ano. Influencias
canterbunanas {en particular
Caravan, el Traffic de Mr. Fantasy
y John Barleycorn Must Die, jazz,
progresiva, folk y hasta ska.
Magnificos ritmos entrecruzados,
frenéticamente variables y
rupturistas de Gregory Miles y el
amnipresente harmmmaond de Andy
Fairlough.

Saddar Bazaar - The Conference
of Birds - Delerium

Instrumentos «étnicos» para una
musica tipicamente oniental.
Pienso en Tuu, Tangle Edge, Third
Ear Band y, en especial, en
aquellos subterraneos grupos de
los 60/ 70: Magic Carpet

i _:Inglat&rra:l. Seventh Son (USA) y

Yatha Sidra (Alemania)
dilapidando ragas con total
desprejuicio en medio de
inciensos hippies.

Alice’s Orb - Indelible with Cream
Strangely Brown

Eclecticos v desparejos. En sus
mejores momentos parecen Pink
Floyd pasados por United States of
America; en sus peores, apenas
otra banda de garage.

10 tha Badeycons, 24/34 Brook St., Luton
Bads, LU3Z 1EB - England, UK

Flyte Reaction - Create a Smile
Splendid

Proyecto del guitarmista Mick
Crossley, especie de folk rock
psicodélico con feedback étnico.
Entre Sun Dial y Mazzy Star.
Splandid Records, B8 Searla 51, Cambridge,
CB4 30D - England, UK

The Mystreated - Fver Ouastion-
ing Why - Tivisr

Riguroso trabajo de produccion y
una atencidn detallista por el
timbre de los instrumentos. Sonido
de garage digno de los sixties y la
existencia de Mystreated en algun
punto entre The Byrds y Chocolate
Watch Band. Voz melancdlica,
guitarra, Grgano, citara y
osciladores para guienes, junto a
Stewed, son considerados la mejor
banda de garage actual.

Polyphemus - Stonehouse - Acme

Por el sello de Gary Ramon (Sun
Dia