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"Nos interesa un amor grande”

DEAD

Can Dance

Deade hace mis de una década, Dead Can Dance, el grupo que componen esencialmente Lisa Gerrard y Brendan Perry, viene desar-
rollando una experiencia musleal tan inde}inible como singular. Trascendiende la aurecla dark de sud comienzos, la banda abraxd
una aventura sonora que integra elementos del género cldsico -con resoniancias medievales y renacentistas- a ritmoa élnicos y ras-
gos polkléricos de origenes diversos. Dead Con Dance pasé jugazmente por Buenos Aires para un inico concierto én Dr. Jekyll ante
una legién de pans devotes que colmaron el lugar ¥ los alrededores. gsculplendo Milagros jue la dnica revista que tuvo acceso a la
calma intimidad de la banda para una charla a pondo con la cantante Lisa Gerrard, donde los teeniclamos pronto guedaron de

lado ¥ se hablé de la vida, a secas.

A través de los anos, la misica de Dead Can Dance ha evolu-
cionado, Incorporando nuevos elementos. Y si uno escucha a los
discos uno detras del otro, tiene la impresion de que exlsten
flashbacks y flashforwards, pedacitos de lo que vendra en obras
futuras y continuaclones de lo que hubo en las anteriores. Pero
algo que sorprende del dltimo album, Spiritchaser, es la sen-
sacion de un concepto musical integral.

Spiritchaser s un disco muy importante para mi y tam-
bi&én para Brendan porque es la primera vez que hemos cruza-
do las fronteras del otro. Conociéndonos, en discos anteriores
era posible saber que temas escrbi quién. En Spiritchaser, en
cambio, se dio un matrimonio creativo, propio de hermanos
siameses...

Sj pbservas nuestra carrera a través del tiempo,
podés ver la exploracian, el desarrollo de la musicalidad y las
texturas hasta llegar a esta lengua en la que hablamos a
través de la misica. Y si vas para atras, digamos quince
anos, y consideras temas como "Frontier" o "Fatal Impact”,
por ejemplo, vas a ver una gran cosa en com(n con la masi-
ca gue estamos haciendo ahora. Para mi es excitante, porgue
hemos tomado un fragmento y construido todo un concepto
musical con ese fragmento. Y en cierta forma es como com-
pletar un circulo.

Algo comiin con el primer disco s que uno esperd toda la vida
para hacerlo y finalmente, cuando llega a grabarlo, es como lib-
erarse de una vieja piel. Y luego comienza otra cosa. Yo slento

esa sensacion de brecha, de separacion enire Dead Can Dance
y los discos subsiguientes, el EP The Garden of Arcane Delight
o el album Spleen And Ideal. Empleza un nuavo viaje.

Nuestro primer disco fue un desastre artistico. La
miisica era potente, pero trabajamos con un productor al que
no le simpatizaba que tuviésemos visiones tan ambiciosas y
el disco fue, técnicamente, un desastre.

Tenés gue tomar en cuenta, también, nuestras cir-
cunstancias de entonces,. Viviamos en un monoblock y no
teniamos un peso. Ivo -el capo del sello 4AD- no queria traba-
jar mas con nosotros y se lavh las manos después del primer
disco. Asi y todo, en base a voluntad pura, organizamos
nosotros mismos una gira por Europa en una combi gue se
arruing después de las dos primeras presentaciones, dejan-
daonos varados en el medio de Francia. Le pedimos ayuda por
teléfono a Ivo y nos mandé 300 libras que nos sacaran del
apuro. Y asi, a pulmdn, completamos la gira y reunimos ape-
nas lo suficiente como para devolverle el préstamo. Creo que
el darse cuenta de que, con todo en contra, cansados y ham-
brientos, pudimos recuperar su dinero, lo conmovid y nos
ofrecié volver a trabajar juntos. Desde entonces nuestra
relacién ha sido muy fuerte. Toda esa etapa posterior tam-
bién fue muy intensa. Estabamos en una blsgueda interior
muy profunda, dispuestos a correr riesgos. Aprendiendo
mucho. Nos familiarizamos con los sonidos sintetizados y
esto fue muy dtil porque sentiamos que no podiamos comu-
nicar todas nuestras ideas desde el formato convencional del
grupo de rock. La nueva tecnologia nos permitia nNUevos via-

ESCOLPEENRO MILAGRDS ®
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jes y exploraciones, podiamos adornar nuestra vision clasica
con cuadros sonoros mucho mas ricos.

Creo que In The Realm Of A Dying Sun es el disco
méas importante de ese periodo. Emocionalmente estabamos
en nuestro punto mas bajo. Viviamos en condiciones tipicas
del Tercer Mundo, en pleno Londres, y con ese disco senti que
le dijimos adids a una parte de nuestro pasado. Un tema
como "The Iconoclast™ significd romper con viejas imagenes.
Estdbamos abrazando un nuevo horizonte creativo, que no
sabiamos adbonde nos iba a llevar, pero siempre ha sido asi
para Brendan y yo. Hay momentos extremadamente fatalistas
en que nos sentimos como en una playa, en los confines del
mundo, pero sabemos gue no podemos volver atras, tenemos
que construir un bote y navegar. Pero sabemos, también, que
no podemos hacernos a la mar hasta que el bote esté
preparado para desafiar las olas. En el curso de nuestra ca-
rrera hemos construido varias veces ese bote, lo hemos visto
despedazarse y reconstruirse en sucesivas ocasiones.”

Cuando pensamos en Australia, pensamos en un chogue de cul-
turas, por un lado la civilizacion occidental con todos sus iconos
presentes en las grandes cludades, rascacielos, shoppings, ete.
y por el otro un fuerte elemento de cultura indigena. ;Comeo la
afectd esto en su crecimiento y en su desar-
rollo artistico?

Muy intensamente. Creciendo en
Australia, especialmente cuando yo era
chica, por la gran cantidad de inmigrantes
que llegaban todo el tiempo, se tenia la sen-
sacion de una cultura v un modo de vida
transitorios; habia una inundacion de col-
ores y estimulos de parte de las diferentes
culturas gue se iban concentrando en areas
pequenas de asentamiento como que yo habit-
aba. Al volver, anos mas tarde, uno ve gue
esas comunidades han sido reemplazadas
por otra cosa diferente, y esto hace que uno no pueda tener
una sensacion de historia vinculada al lugar donde crecid.
Alguien me comentd gue en Australia hay un muy alto indice
de suicidio entre los jovenes y yo recordé algo que hace tiem-
po me daba vueltas en la cabeza. Los inmigrantes llegan a
Australia atraidos por el sol, la posibilidad de hacer algin
dinero y poseer algo de tierra. Se separan completamente de
su propia cultura y de sus propios ancestros y vienen a un
nuevo pals con esas nociones romanticas. Trabajan duro, y si,
ganan dinero. Sus sistemas de valores estan intactos.
Luegos nacen sus hijos, la primera generacidn que crece en
este medio y que se encuentra completamente dislocada con
respecto a la estructura que la rodea. Porgue por un lado
tienen la presion de la cultura de sus padres y por el otro, la
presencia de una cultura espiritual que se remonta a millones
de anos y que es inobtenible -me refiero, por supuesto, a la
cultura indigena de Australia. Los jovenes crecen en este
lugar y esa cultura espiritual indigena se les filtra en los
suenos pero, estando despiertos, se enfrentan con la otra
cultura, la de esos europeos trasplantados gue son sus
padres, la cual no les permite ningln tipo de contacto esen-
cial con la vida interior del hombre -que es el nicleo de su teji-
do cultural- porque esta centrada en la blsqueda exclusiva de
fines materiales. Esto, a su vez, produce una disolucién de la
estructura familiar.

Y por eso el alto indice de suicidios. Gente joven,
viviendo vidas perfectamente normales, en el seno de fami-
lias que les dan amor y con una buena posicitn econémica, se

transforman en chicos de la calle, bebiendo alcohol y toman-
do drogas hasta matarse. Eso es lo que esta pasando en
Australia. Tenemos que entender lo serio que es el tema de
la inmigracién. El ir a un pais como Australia, sin observar el
respeto debido al abrazar el legado espiritual de una cultura
que tiene millones de afos.

Lo que me molesta es el miedo de los poderes ofi-
ciales -los de la educacion- a rendirse al hecho de que esta-
mos tratando con cosas serias. Perder el miedo a saber.
Estamos hablando de algo poderose. El pais donde un indi-
gena puede comunicarse telepaticamente con otro que vive en
el extremo opuesto de Australia Nosotros crecimos sin saber
nada de este tremendo poder.

Mas alla de las fronteras existen sensaclones colectivas como
esta famosa "angustia del Milenio™ que parece estar ligada al
hecho de que en el dltimo siglo se llegd a un progreso material
mayor que el de todos los anterlores puestos juntos pero flota en
el alre la sensacion de que esto no fue acompanado por un crec-
imiento espirtual del hombre,

Todo hombre tiene una dimensién espiritual, sin importar
si @s 0 no ateo. Desarrolla su propia habilidad para crear un
mundo imaginario a traves de su maguinaria
de fe, ya sea a través del arte o a través de
su doctrina. Pero hay una espiritualidad de
la cual no toma parte la doctrina v es el cen-
tro de la mente del hombre cuando entra en
reposo. Hoy dia el poder de la publicidad y
la televisibn es tal que abruma totalmente
nuestro ser conciente y nos impide com-
prender y hablar el vocabulario de lo abstrac-
to. Se interpone en el camino. (Yo me sé
todas las canciones de Abba sin haber com-
prado un sblo disco. Nunca en mi vida me
lo propuse y adn asi me sé todas las letras!
jMiré cuan eficiente puede ser la maguina-
rial Pero cuando elegis algo, haciendo uso de tu libertad de
eleccion, y descubris una cosa que te llena, eso desplaza a
todas las otras cosas que vos no elegiste. Alli es donde
empezas a tener control sobre tu vida y esto es muy impor-
tante.

Para poder trabajar de un modo creativo, necesita-
mos hacer callar la maguinaria material. Es una decision que
debemos tomar. Cuando uno experimenta una sensacion
fuerte en la vida, puede ser el nacimiento o la muerte de un
hijo o el separarte de un gran amor, instantaneamente te
podés en contacto con tu mundo inconsciente, con tus sen-
timientos profundos.

Nosotros mismos hemos creado este aislamiento.
Somos parte de él, somos consumidores dentro de este
mundo aislante y material, donde no se respeta la condicién
fisica del semejante ni su habilidad de crecer y comunicarse a
través de lo abstracto. Hay un deseo constante de robarlo, de
explotar su belleza, su inocencia o su ignorancia. Cosas como
la misica, gracias al Cielo, nos brindan una posibilidad de
recuperar la habilidad de entrar en contacto con ese otro
mundo inconsciente de |la gente.

Por eso las artes deben ser respetadas. La comu-
nidad debe dar apoyo para que se creen mas obras, para que
la gente entre en contacto con la mosica desde una edad tem-
prana, en lugar de adoptar la actitud pasiva de comprar un
disco, ponerlo en tu estéreo y experimentar apenas un cinco
por ciento de lo que puede suceder.

ESCOLPIERDY MILAGRNS e
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Hace poco un cantante mexicano, del grupo Maldita Vecindad,
me decia que un punto culminante en el renacimiento de la masi-
ca popular mexicana, fue el terremoto de 1985, porque les
devolvid el sentido de la solidaridad y de la unidad. Eso les dio
una nueva sensacion de su propia fuerza, les ayudd a crear un
nuevo arte popular, recuperando sus raices. El sentia gque esta-
bhan haciendo "las paces con sus ancestros'.

Lo que este senor mexicano esta diciendo es que no
estéd perdido en el desierto. Esta mirando al rio de la vida. Y
una vez que abris esta puerta, es posible que camings por
agua poco profunda y que te dejes llevar por la seducciones de
la vida, puede ocurrir en la misica, la misica es muy seduc-
tora. A yeces hacés algo porgue pensas "oh , esto es lo mas
hermoso que me salid en mucho tiempo, nunca escuché mi
voz sonar tan hermosa..." Pero si no es honesta con la obra,
tenés que aplastarla y continuar el camino para que la obra
adopte una vida propia que te permite ubicar las cosas en un
cierto orden. Ese muchacho mexicano lo explicd diciendo que
era una forma de hacer la paz con sus ancestros. Quizas sea
eso lo que hacemos nosotros. Y es parte del lenguaje de lo
abstracto...

Roland, el percusionista que trabaja ¢on nosotros,
me dijo algo muy hermoso una vez: "cuanto mas grande es la
luz, méas larga es |la sombra". La sabiduria
genera enorme sufrimiento. Cuanto mayor
es tu conocimiento, mas sufris. Cuando tra-
bajas con estas cosas que tienen que ver
con el rio de |a vida, te rendis a la compren-
sitin de tu mundo interior, no a través del
conocimiento, sino a través de la experien-
cia. Y a través de la experiencia hallas la
humildad. El conocimiento nunca te traera
humildad. Soélo la experiencia.

El mundo en que vivimos hoy, que
es el mundo del conocimiento en un sentido
externo - cuanto conocemos, cuantos libros
hemos leido, qué sabemos acerca de lo que
fulano descubrid académicamente- , nos lleva hacia un desier-
to de distraccibn. Mo estoy en contra del conocimiento -para
mi la literatura es muy importante- pero necesitamos agua,
necesitamos lenguaje abstracto, palabras que no sean inter-
pretadas a través de la escritura, palabras que no puedan ser
escritas.

Al negarle esto a un ser humano le estas quitando el
tejido mas sagrado que existe. El mas fundamental, El cuen-
tacuentos. El cuentacuentos esta en el centro de todas las
culturas antropolégicas. El cantante de canciones que vienen
de miles de anos, que tienen magia en cada silaba, que te
pone en contacto instantaneamente con tu vida interior. Quién
s0s, cual es tu linaje ancestral y como te conectas a través de
tu sistema universal, con el universo.

Ahora estamos anestesiados. Como te decia antes,
sblo a través de la pérdida de alguien muy querido nos
ponemos en contacto con lo que somos. Recordas que esa
carme entra a la tierra y se pudre. Pero tenés una vida espiri-
tual dentro de esa carne que es el rio de |la vida. Esta sinteti-
zada en ese hombre que intenta hacer las paces con sus ance-
stros. Eso es hermoso.

Hablamos de hacer las paces con los ancestros y suena curioso
en medio de una sociedad exitista que desprecia a los mayores,
los considera una carga. Tratamos de olvidar, mejor dicho de
tapar la mera idea de la muerte.

Eso es muy cierto. ¥ por eso es tan importante la idea de la
comunidad, de la familia. Yo he traido a mis padres a vivir con-
migo en Australia y es un hermoso entorno, porque les ensena
a los nifios un poco de anarquia, no tienen que llevarle el
apunte siempre a los padres, estan los abuelos para mostrar-
les que existen otros caminos. Asi que los ninos desarrollan
inmediatamente pensamiento independiente, al contemplar
esas dos posturas distintas. El nifio obtiene asi un tejido cul-
tural que a la vez le permitira un dia dejar naturalmente ese
&mbito, en una condicidn saludable. No tiene que ser nece-
sariamente tu mama y tu papa, puede ser también una
pequena comunidad de gente con la que vivis y frente a la cual
sentis una cierta responsabilidad en la vida.

Tenemos una responsabilidad v es la de abrir las
compuertas del rio de la vida, en lugar de permanecer centra-
dos en estas deprimentes cajas de carme, como zombies que
caminan. ;Qué pasa cuando morimos? jAdonde va el espiritu?
Qué se yo... Cambid de tema, papa... Publicidad...Jingles.
iNecesitamos alimentar nuestros espiritus! Y aungque no
lleguemos a la verdad, necesitamos mantener viva la llama...

Ahora existen nuevos medios para comunicarmos. La Intemet es
el primer sistema universal que ha salido en decenas de anos. Y
es saludablemente anarquico, por eso quizas el afan desmedido
de controlarlo que tienen los grandes medios de
comunicacion.

Absolutamente. Por un lado me pre-
ocupa que los jovenes necesiten tanto de la
presencia de las computadoras en sus vidas,
porque ha reemplazado al escribir por el
mero placer de hacerlo. Pero, OK, vivimos en
esta época y si hemos encontrado una nueva
forma de comunicarnos, bienvenida sea. A
través de la Internet hemos vuelto a la comu-
nidad. Es como la escritura de cartas en la
era medieval. Alguien escribia una carta,
otro le agregaba algo mas y asi, a partir de
esto se formaba una escuela de pensamiento. Esto es lo
lindo de la Internet. No me gusta parecer cinica pero pienso
souanto durara? Es triste, por ejemplo, cuando pensamos el
costo que hemos pagado para estar charlando juntos en este
momento. jSolo para poder hablar! Sin la estatica de la civi
lizacion moderna, podriamos comunicarnos siempre del modo
en que lo estamos haciendo ahora. Pero estamos totalmente
aislados los unos de los otros, en estos pequenos mundos, en
estos cuartitos, completamente desconectados entre si. Y
por eso tratamos desesperadamente de conectarnos con
alguien con quien tengamos algo en comin. Terrible gno?

Cuando abrazas a alguien con auténtico sentimiento,
€50 causa una resonancia en esa persona que continla y con-
tinlia. Y esa es nuestra intencién. Queremos crear energia
buena y que se extienda. Hay bastante gente por el mundo
creando buena energia. Quizas seamos arrogantes pero creo
que eso es lo que hacemos y es la base de la relacién con
nuestra audiencia. Vieras las cartas que recibimos. Gente
gue nos dice ‘estoy haciendo esto o aquello y el trabajo que
ustedes hacen me dio el coraje para hacer fotografia' o lo que
sea, ¥ eso te hace pensar 'esto es bueno, esto funciona’'.

Con nuestro piblico hay una relacion de amor. Y es
un amor grande. A mi no me interesa un amor pequenito. Me
interesa un amor grande. Lo mismo le pasa a Brendan. Tiene
que ser total. Mo quiero una existencia diluida y aguachenta. ..l

Alfredo Rosso
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Hace un tiempo leia acerca del debate en Holanda sobre los cientos de

jovenes musicos que ingresaban a estudiar jazz en los conservatorios

y de la incertidumbre que esto provoca en aquellos mayores que

desarroliaron lenguajes improvisatorios més originales y arriesgados. El

punfo se vinculaba a que incluir el jazz en las academias podria lomarse

como “letra muerla”; léase gimnasia, velocidad,
aprendizaje de standards..la pregunia seria
Jpara qué? Pensemos en la vuelta del los musi-
cos de saco y corbata encamados en la figura
embleméltica de Winton Marsalis, pansemos en
el caso de un brillante trompetista de conserva-
torio que admitié cono-

Lester Bowie. Estos
hechos no son casuali-
dad y, obviamente, no
astdn divorciados de a historia. Independientemente de aquellos
buscadores que transitan por las grietas o que directamente las
provocan a fuerza de masazos, el jazz oficial de los ditimos
quince afos no pudo despegarse de ideologismos ‘pragmaticos”.
El saxofonista Evan Parker se lamentd de la “nostalgia "Blue
Note", pues més alld de que ese mitico sello regisirara una notable legion de artistas
valiosos, tambidn es cierto que se convirtid en referente de muchos intérprefes dewvoios,

estudiosos del jazz de los lemprancs sesentas, lo que habla a las claras de cieria posi-
cion en el mundo de las ideas. Podriamos cambiar Blue Note por Berklee, u ofros fan-
tos gjemplos, pero nos encontramos con el mismo interrogante: ;alguien puede
ensefiar a tocar como Charlie Parker o John Coltrane? La industria de transcripcidn de
solos puede decir que si, pero la cuestion no es tan facil. Indudablemente la préctica del
instrumento o el estudio importardn, pero es necesaria una acfitud hacia la musica y
cierto grado de infuicion. LeRoi Jones decla que un mal solo podia estar “bien tocado”,
y aqul enfrentamos un tema que involucra usos, abusos y responsabilidades creativas
a propdsito de ideas y técnica.




Esa “restauracion de las leyes " que significé buena parte del jazz oficial de los 'B0 sirve
como excelente ejemplo a la hora de especular sobre el camino creativo del jazz en la g
segunda mitad del siglo. Asi como a partir de los tardios '50 se produjo una expansion e
y recreacion cada vez mayor de los parametros musicales y expresivos, otros intentos &
ulteriores achicaron esa expresividad, colocandole un prolijo maquillaje tecnocratico-vir-
tuoso al viejo standard, pretendiendo despojar de
RCUBSICN riesgo y praxis politica al jazz como fendmeno
BITTER vital (o lo que es peor, situdndolo en plena conso-
”‘fﬁ nancia con el "nuevo orden” mundial).
el Parker, Monk y ofros tantos habian modificado la
historia a fravés de esa ‘'musica formal’ que para
el jazzista son sus ideas. Crearon, redefinieron e
hicieron mas transitable el camino para que ofros
a su vez pudieran desarrollar sus propias ideas,
su propia etica.
El jazz "sancionado” pudo contener cada vez
menos en los sesentas las modificaciones sobre su discurso, que fue haciéndose cada
vez mas libre, capaz de flexibilizarse creativamente y donde los instrumentos
redefinieron cada vez mas su papel. Contrabajos y baterias comenzaron a tocar hacia
adelante o atras del pulso rector y consolidaron un protagonismo que las décadas ante-
riores le negaban.
Los instrumentos de viento extendieron fuera de todos los limites preexistentes su
lenguaje y sobre todo su color, que llegd a los gritos de méxima expresividad. El lengua-

P, L
je pianistico fue despojéndose de la diada solo-acompanamiento, a la vez trabajé el tim-
bre, la percusion y la confeccidn de espacios en los que enmarcar el acontecer sonoro.
Mo obstante todas las innovaciones en el plano musical, la renovacion, la revolucidn
estuvo ligada a las ideas generadoras; ideas que no solo tuvieron impacto estético, sino
que también fueron espejo de una época en que las modificaciones del orden estable-
cido eran posibles, o al menos se intentaba que asi fuera.

El sello Impulse! extendid esa transformacidn y, parficularmente durante la década del
'80 acomparid el proceso con sus grabaciones. Todos aquellos interesados o apasiona-
dos en los caminos de la experimentacion jazzistica y en sus consecuencias lenemos
como segura referencia a esta etiqueta creada en 1960 por el productor Creed Taylor,
quen habia alertado a la ABC- Paramount de la necesaria documentacion de los cam-

Albert Ayler
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bios musicales que se estaban dando en aquel entonces. La compania no solo mantenia
una linea que requeria valor e innovacion en sus artistas sino que consolidd su fuerte
presencia a través de un reconocimiento gréfico claro. Asi, el arle de tapa fue otro de los
sellos distintivos de Impulse!, utilizando abundanle -y excelente- material gréfico, lapas
dobles, y notas consistentes a propdsito de la grabacidn.
El punto sobresaliente de la historia de Impulse! fue el rabajo de Bob Thiele, incansable
coordinador de numerosisimas sesiones, que desembocaron en algunas
de los discos mds importantes en la historia del jazz. Luego de los
primeros nueve discos que habia producido Taylor, Thiele se hizo cargo
del sello produciendo una enorme cantidad de albumes tan influyentes
como A Love Supreme de John Coltrane, Karma de Pharoah Sanders y
B Love Cry de Albert Ayler. Acompahid la carrera de Trane, constituyéndose
8 en testigo privilegiado de su evolucion estético-espiritual y, luego de la
muerte del saxofonista, Thiele igualmente siguit en la compania hasta
1969. Impulse! continud su “primera época” hasta 1974, ano en que
' ABC-Paramount fue comprada por MCA, que mantuvo un relanzamiento
periddico de algunos titulos, aungue estaba claro que la actividad e impacto del sello no
aran iguales que los de sus primeros afios. En 1990, el grupo MCA asignd el caldlogo
Impulse! a GRP (sigla de Grugin Rosen
Productions ), otro sello que recientemente habia
adquirido, a partir de lo cual se inicio una nueva
etapa dado el equipamiento tecnoldgico digital
con que contaban. Esta condicién permilié iniciar
una actitud firme y sistemdtica en cuanto a la
poliica de reediciones de tal modo que se apl-
caron las nuevas tecnologias para recuperar y
mejorar aquellos archivos de incalculable valor
historico. Para los noventa, la notable labor como
productor de reediciones de Michael Cuscuna y su gran experiencia volvieron a consoli-
dar el histérico nombre de Impulse! en el mercado. El crecimiento con este nueve equipo
de trabajo y la designacion en 1995 del excelente productor Tony Li Puma al frente de
GRP no hIEE-er'I mas que afianzar categdricamente la vuelta del sello, que con recursos

T técnicos como el 20 Bit Super Mapping, permiten una necesaria
B reconstruccion de la historia.

P Los artistas que forman el catdlogo de Impulse! han sido algunos de
&9 |os mas influyentes del siglo, desde aquellos mds visiblemente
J conectados con la tradicion (aungue capaces de redefinifia) como
Art Blakey y sus Jazz Messengers hasta la energia incontenible del
gran Albert Ayler. Los experimentos en formato de banda promovi-
dos por Mingus, los innovadores arreglos de Gil Evans v él papel
como percusionista compositor de jazz corporizado en Max Roach.
El parsonal lenguaje del tenor Sonny Rollins y el excluyente desar-
rollo creativo de John
Coltrane que de el periodo modal lo condujo
hasta una cosmovision cada vez mas indisoluble
de su musica. El camino seguido por su viuda &
Alice o por el maestro Pharoah Sanders tendien- &%
do un puente entre oriente y occidente. La vasla - 1
personalidad creativa del compositor, saxofon- :
ista, actor y escritor Archie Shepp...

Pienso en el famoso registro New Wawve In Jazz
New Black Music de 1965 donde habian parici-
pado Coltrane, Ayler, Shepp, Gracham Moncur, Bobby Hutcherson, Cecil McBee, Sonny
Murray...y los pensamientos de LeRoi Jones al respecto: la musica como vehiculo para la
unidad. Idiomas creativos misticos y de lucha. El contexto histdrico y emocional en que
esta musica fuera creada. Las diferencias y |a dinamica entre expresion y refle-xion.

Una frase que habla por si misma: "que te golpeen con un palo en la cabeza puede ha-
certe tanto bien como la meditacion”.

Daniel Varela
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Resumen discogrdafico

Un ripido paseo por algunas importantes grabaciones del sello.
Seguramente presa de la arbitrariedad o de factores “accidentales”, con-
fiamos igualmente en ko representativo de los siguientes ejemplos y en su
valor conceptual .Comentan Marcel Aguirre y Daniel Varela.

1960-GIL EVANS ORCHESTRA-Out Of The Cool

Evans consolidaba su prestigio como arreglador y se afianzaba en el circuito musical nec-
yorquino. Esta grabacidn continud a su famosa colaboracion con Miles Davis en Skelches Of
Spain.

El sugerente titulo de situarse fuera de ciertas con-
venciones presentaba un amplio espectro de malices
Y recursos que serian innovadores en la concepcion
orquestal del jazz, En 1960 ya podian apreciarse car-
acteristicas que harian de Evans un arreglador per-§ &
sonalisimo. Amplios espacios para solos, contancidn &S
y balance de los grupos de bronces como apoyo a los
improvisadores. Pleno conocimiento de rangos tim-
bricos y de alturas. Excelente manejo de las combi-
naciones instrumentales para delimitar secciones formales. El ritmo y el tempo como produc-
to del colorido orquestal. Solos de trombdn, bronces usados percusivaments, demarcacion del
papel de cada instrumento manteniendo sentido del grupo a la vez que distincion. Excelente
manual de orquestacion y aporte ineludible a la mdsica para bandas de jazz.

1961-OLIVER NELSON-The Blues And The Abstract Truth

Un refinado saxo tenor a quien algunos critican pasos posteriores en su carrera.

Nelson grabd en esle disco que lo vinculaba con |a tradicidn aunque tambien significaba una
vuelta de tuerca a las distintas convenciones del blues. Duefio de un pulcro fraseo con su
saxo, ON daba su versidn respecto de las estructuras bluseras, extension de lemas y espa-
cios para los solos. Sin apresuramiento incluia cromatismos que extendian los apoyos tonales
y daba lugar al lucimiento de los otros integrantes del grupo. Freddie Hubbard deslumbra con
rafagas de trompeta cada vez mas afuera del curso armonico, Bill Evans aporta su medida
introspeccion y la economia percusiva de Roy Haines no excluye un interesante trabajo sobre
acentos y pulsos. Hasta aqui el disco es muy interesante en su aproximacion al blues y se
extiende hasta el bop, pero tal vez lo mas distintivo es la descomunal tarea de Eric Dolphy con
el saxo alto. Sus improvisaciones increibles utilizando todo tipo de saltos y variantes timbri-
cas, graznidos, glisados y articulaciones han dado a este disco una dimension dnica que se
combina en un notable interjuego con el saxo de Oliver Nelson.

1962-MAX ROACH-Percussion Bitter Sweet
Lo que ahora podria delinirse, un poco extensamente,
como un crossover hard bop afro blusero con atisbos
" improvisatorios, en su edicidn original era un disco pre-
lencioso para los conservadores o una propuesta
" refrescante que apuntaba a la ruplura de esquemas en
" j la efervescente escena neoyorguina de los '80.

"% En su carrera anterior, Roach habia embebido primero
® su baterla en cadencias be bop a su paso por las ban-
‘8 das de Coleman Hawkins y Dizzy Gillespie, desestabi-
lizdndolas luego con intercambios polifdnicos en los
ensambles de Charlie Parker o Charles Mingus.

El estilo de Roach marca una elapa de transicidn para
el rol percusivo en el bop, que se encamaria en las ge-
neraciones posteriores de bateristas free. De una ele-
gante disonancia, la obra compuesta y armeglada por Roach emile dos canales percusivos.
Uno sintoniza la linea precisa de los platillos, contrastando con el otro canal de ritmicas
inusuales, cambiantes y complejas de bombo y tambor,

Nada predispone mejor al oyente que el silencio, 0 al menos lo inquieta ante una conlinuidad
desconocida. Roach juega con ese efecto de tensidn especialmente en sus solos ("Garvey's
Ghost", "Mendacity”). Entre silencios y frases altamente definidas, el solo se resiste a su condi-
cion de tal.

Entre la orquestacion para piano, trombdn, saxo, flauta, clarinete, trompeta, bajo, congas,
cencerro y voz, Eric Dolphy se destaca en sus pasajes de flauta ("Tender Warriors™) o su solo
de saxo en*Mendacity”, tema vocalizado por Abbey Lincoln y dnico con letra, quien también
canta en “Garvey's Ghost™. Prematuramente, el trompetista Booker Litlle talleceria dos meses
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luego de esta sesidn, con solo 23 afos.
Desde la comunidad negra, los llamados de atencién convocan el “fantasma de Marcus Garvey",
organizador de fuerzas laborales muerto en cérceles inglesas, los conflictos emancipadores de Ios

indigenas surafricanos o los mértires libertarios de causas individuales o coleclivas. La libertad no era
solo un ansia musical: era un fervor de época.

| 1962-MAX ROACH HIS CHORUS AND ORCHESTRA-It's Time

i En una veta musical trazada por las incursiones vocales de Parcussion
Bitter Sweet, expuestas en el tema “Garvey's Ghost”, Roach continiia
i innovando més alli de sus artificios percusivos. Fascinado con el
| empleo de “la voz como instrumento”, compone una obra adn mds
B ambiciosa , para 16 voces y ensamble de jazz, cllmine en su refi-
& namiento y dificultosa en su ejecucion.

g La fuerza con que irmumpen las voces (“Il's Time', “Living Room”), gen-
8 eralmenie en alturas mayores a los bronces con los que dialogan, junio
a los unisonos de piano, contrabajo y coro, anticiparon el nueve lengua-
Je creado por Christian Vander junio a Magma. El productor y reeditor
Michael Cuscuna atribuye la primacia de este album sabre la ruplura de
las convenciones pop, al reemplazar letras por incidentales aahs y oohs. Para no ser estricta, Roach
rompe a regla con “Lonesome Lover, una balada en clave de blues, con letra firmada por la voz
solista del disco, Abbey Lincoln. Cada una de sus frases, buctlicas y sofisti-

cadas, dialoga con el coro, que responde semejando ecos, dotando al tema
de otra dimension sonora.

La ejecucitn de Max Roach incrementa su densidad. Sus golpes de g

parche explotan diferentes profundidades, acentos y resonancias, /A
acompanados por potentes golpes de bombo, capaces de rivalizar
con el disparo infrincado de las programaciones jungle (“Another |
Valley"), 34 afios antes. '

1963-CHARLES MINGUS-Mingus Mingus Mingus Mingus
Mingus

Otro manifiesto de la desbordante vitalidad del contrabajista.
Dirigiendo a ofros nueve misicos, Mingus nos da su misica
energetica, ruda, plena de colorido y fuerza. Su sonido extiende
y redefine los géneros de las décadas previas y se convierts en el vehiculo apropiado para que los
solistas también excedan las convenciones de su lenguaje locando cada vez mas afuera de la
armonia ‘permitida’. La contraposicidn entre grupos instrumentales, la estralificacion, los juegos poli-
fonales y el desborde impulsivo que por momentos parecen desproljidad superan esquemas preex-
islenles.

Excelentes solos de los saxofonistas Booker Ervin y Charlie Mariano junto a la enorme labor percu-
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siva de Andrew Cyrille alterando las dimensiones del pulso y el limbre.
La rudeza de Mingus se balancea con la exquisitez de sus orquestaciones con oboe y clarinete o el
flujo arménico de “Goodbye Pork Pie Hat®.

1964-JOHN COLTRANE-A Love Supreme

Indispensable en la discografia de Colirane y significaliva muestra de su periodo de iransicidn entre
el rabajo modal y las formas mas libres concretadas poco después, A Love Supreme se constiluye
a la vez en una clara exposicion de principlos refigiosos que se fundian con la busqueda sonora de
JC. Concebida como una suite, el curso musical describe un arco que a partir de exponer la armonia
y desarrollar una base repetida a la manera de un mantra, diverge en una riqueza de geslos impro-
visatonios y expresivos poco vistos hasta ese enfonces.

La enorme tarea de Elvin Jories en su fantastica polirritmia, los pedales y exlensiones cromaticas Gharles Mingus
en el piano de McCoy Tyner y las clésicas dobles cuerdas en el bajo de Jimmy Garrison son el con-
texto en que el maestro va abriendo lentamente el abanico de energia y expresion, desde la grad-
ual adicién de notas cercanas al tema hasta la furia incontrolable del grito multifgnico. Presentacion
del material, elaboracién fragmentando y explorando particulas motivicas, desarrolla, climar, con-
clusion. Rotunda claridad formal y de ideas liberadoras.

1965-ARCHIE SHEPP-Fire Music

El saxo tenor de Archie Shepp grabd Fire Music
encomendado a un especialista en eslas lides, el pro-
1 ductor de John Coltrane, Bob Thiele, quien habla pro-
= ducido el disco anterior de Shepp, Four For Trane.

El tema “Hambone” abre los més de doce minutos ini-
ciales del dlbum, precediendo el rock que tres anos
después formularia Soft Machine en sus primeros dis-
cos. En plan sélira de Broadway, el unisono de

trompetas, rombones y saxos sirve come molivo para relomar cada vez que un instrumento se
desvia improvisando un solo. En su vaivén de polimitmias y sincopas, el planteo ritmico consigue
una dimension adicional.

El disco se desarrolla en una balanceada semi improvisacién, que compete a la acertada leclura de
“The Girl From Ipanema” del brasilefio Vinicius De Moraes, conducida por &l contrabajo, despojada
de clima carioca. Como lodo saxofonista free de los 60, y luego de haber integrado el grupo de
Coltrane, Shepp estd interesado en la explotacion de los rangos sonoros del saxo. Aunque sentl
mental en "Prelude To A Kiss™ (de Duke Ellington), su soplido no escatima ronquidos, fragmenta
minimos y contrastes que Peter Brotzmann profundizaria,

Al igual que en las nociones poliicas de Mingus y Roach, Fire Music toma parfido sobre los de
chos de la poblacidn negra americana y su lider desaparecido Malcom X (homenajeado en el tef
tema del disco) a fravés de un sonido excitante. Misica para prender un ciganillo.
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1966-SONNY ROLLINS-East Broadway Run Down

Otro referente del saxo tenor. Duefio de un estillo y una frayecloria distintivas, en este disco nos mues-
tra su manejo de los tiempos, su sonido consistente y con gran presencia. Gapaz de enconirar momen-
tos para marcar polencia, valor percusivo, ataques o pasajes fluidos, Rollins también trabaja s::ul?m el
timbre y se da espacio para la disonancia. El regisiro tiene una larga pieza con |a parficipacion de
Freddie Hubbard en trompeta, mientras que Elvin Jones y Jimmy Garrison actdan con la solvencia y
creatividad acostumbradas, aunque quizds algo més constrefidos por el beal més préximo a la cua-
dratura.

SR exhibe ductilidad para acercarse a los codigos de blues y la balada en los gee incluye labor de
interesantes variaciones sobre el espesor sonoro de su saxo, mientras que en el formato de o se
destaca su concepcion del espacio fisico y el timing para la participacion de sus compafiercs.

1967-JOHN COLTRANE-Stellar Regions

Grabacion de reciente aparicidn, casi a 30 afios de la muerte del saxofonista. Forma parte de los re-
gisiros que permanecian inéditos v fue grabada en sus (ltimos meses de vida. Evidente ejemplo de su
(iltimo periodo creativo, cuenta con un clima de liberacién expresiva pero en un marco acotado por la
duracién més breve de las piezas. Significa una concentracidn de recursos si lo comparamos con la
energia desatada en Live In Japan (1966) o el dio con Rashied Ali en Inferestellar Space (1967), pero
esto por otra parte uliliza un extracto de sus principios que igualmente se aplican con total solvencia y
sensibilidad. La paleta de recursos ritmicos del tandem Ali-Garrison y el crossover free-modal de Alice
Coltrane en &l piano, potencian la exploracion del maestro hacia los extremos de log recursos saxo-
fonfsticos en alturas, intensidades y colorido.

1967-68-ALBERT AYLER-Love Cry
La energia de un mundo nuevo. _
Espiritus ancestrales y formas de una mistica energética expresada a través del grito creador. El saxo

tenor de Ayler excede absolutamente todo intento de aprehensidn fuera de la experiencia directa, fisi-
ca. Acabada muestra de talento y su mensaje, Love Cry nos guia a través de musicas primordiales que
sdlo circunstancialmente nos permiten un torpe intenlo comparalivo o explicativo. Las bandas destem-
pladas de Nueva Orleans, las vocalizaciones que de Africa llegan a los algodonales o las pariculas de
una primigenia danza folklorica se dan cila en fanfamias y politonalismos.

El extrafio y maravilloso cristal del clavicordio tocado por Call Cobbs y el increible repertoric de efectos
vituosos del contrabajista Alan Silva, inferactian en embriaganie didlogo creador con Albert y Don
Ayler. Potencia, armdnicos, multifonicos, sonido no temperado, ruido. Vida.
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7 1969-CHARLIE HADEN-Liberation Music Orchestra
Sobresaliente tal vez sea.un término aproximado. Prueba
de que ideclogia y musica pueden vincularse de forma
coherents y solida. El homenaje a la gesta Revolucionaria
da la Guerra Civil Espafiola y las ideas musicales de Hans
Eisler revisitados por el free jazz.

Con la participacion de integrantes del Jazz Composers
Guild de New York, estas sesiones de 1969 se convirtieron
en el gjemplo de que la improvisacion libre podia comvvir
con el material mas figurativo dado por las canciones li-
bertarias. El increible trabajo por planos donde hay lugar
para multifénicos y chillidos de toda clase, mienfras olros frasean un blues en medio de la tormenta.
El lugar para la guitarra espafiola no impide que el guifio al flamenco chogue con los ritmos descoyun-
tados de la percusidn. Marchas, fanfarras y milsica circense adoptan color propio gracias a los arre
glos de Carla Bley, mieniras el Gato Barbieri nos recuerda que alguna vez fue un saxofonista muy
interesante. Por supuesto destacan Don Cherry, Raswell Rudd o Paul Motian, pero lo mas importante
&5 la idea que alentd a Charfie Haden a crear esla "mdsica para un mundo mejor”. Misica y pen-
samientos mas fuertes atin que el fantéstico sonido a madera de su contrabajo.

1969-PHAROAH SANDERS-Karma
Discipulo a la vez que heredero de Caltrane y con una frayecloria sdlida, la misica de Sanders expre-

sa una continuidad en el camino trazado por el maestro. Una continuidad expansiva considerando
que ademas de ¢l otros exploraron esa musica ya liberada de las cadenas del jazz y abierta al munda
que Impulse! bien supo captar.
El guifio inevitable al sendero abierto por A Love Supreme aparece en “The Creator Has A Master
Plan’. Alli la miisica de la India se funde con la selva africana en una corporalidad envolvente, casi
arotica.
Muchos cascabeles y percusiin étnica, la flauta que entreteje sonidos como el revolotear de aves
tropicales y el piano que contribuye con el color dado por el toque en su interior. Los misticos textos
- del propio PS son cantados con la insistencia de una plegaria y el saxo desarolla sin apresuramien-
tos una melodia que crece hasta el indescriptible climax donde surgen todos los sonidos imaginables,
el lugar donde todos los instrumentos se funden en un prolongado &xasis catériico, dejando insufi-
centes valoraciones como melodia, timbre, ruido o cualquier otro paramelro musical.

1971-ALICE COLTRANE-Universal Conciousness
Rebautizada como Turiya Apama, Alice dejé una serie da discos donde expresa su blsqueda reli-
giosa en clara sintonia con aquellos principios que afios antes habia sefialado su esposo. Inspirada
por sus experiencias mislicas en la India y Ceildn, el titulo s sugerente de esos anhelos de armonia,
concordia y comunion que en este caso pudieran ofrecerse a través del fendmeno y la materia sono-
ra. El disco es una joya donde aparecen los siempre fieles Ali-Garrison, asi como participan entre
otros Jack DeJohnette y Clifford Jands en bateria, y una impresionante seccitn de cuerdas amegla-
da por Omette Coleman (& mismo tocando violin).Los profundos ‘tonos pedal’ de la tambura son la
base de las meditaciones de Alice que con el
drgano eléctrico despliega un discurso que her-
mana a la misica de la India con el free. Otro disco
fundamental.

[ e — Ty
CTITTLY T =1 a e el

Charlie Haden

e Tr s Cid B




He decidido encaminar esta
seccion hacia un todo homo-
géneo en medio de un fend-
meno que considero positivo:
la misica popular de nues-
tros dias absorbio las masi-
cas doctas y viceversa. Que
estas noticias estén mezcla-
das, a diferencia de niimeros
anteriores, no es un intento
posmoderno del fin de ideolo-
gias. Simplemente, la union y
enriquecimiento de géneros
que predomina en la escena
actual ha creado otros nue-
vos, dificiles de clasificar.

El espacio asignado a cada
noticia no determina la im-
portancia del artista o grupo.
Hay quienes necesitan de
una presentacion mas exten-
sa, otros son conocidos (o
aparecieron en

estas paginas).

La intencion definitiva es dar
cuenta de un amplio espec-
tro que motive la seleccion
del lector.

B Algunos favoritos de John Zorn aparecieron en su label Tzadik, entre ellos:
Elliott Sharp con Xenocodex, una obra interpretada por el Soldier String
Quartet. Sharp toca guitarra sin trastes y clarinete.

Desde Hong Kong, el compositor Li Chin Sung editd Past, una obra ambient-
noise influida por la miisica concreta, el britpop y el taoismo.

B En Jehovah de Zubi Zuba pueden oirse
cantos gregorianos, budistas, hardcore y
doo-woop cantados a capella por este trio
vocal que lidera el japonés Tatsuya Yoshida,
baterista de Ruins.

El también vocalista Mike Patton de Mr
Bungle y Faith No More, inicia su carrera
solista en Tzadik con Adult Themes For
Voice, grabado con una portaestudio de
cuatro pistas en habitaciones de hotel.
Empleando solo voz y micréfono, Patton
explora nuevos terrenos vocales.

B |kue Mori, autora de las portadas de Tzadik, tiene una larga trayectoria como
percusionista no-wave desde finales de los '70 y ha sacado su disco Garden en
el sello.

Otro disco, Death Ambient la une a Fred Frith en guitarra y a Kato Hideki en bajo.
Tzadik tiene direccion en: 61 East Eighth Street, Suite 126, New York, NY 10003,
USA.

M En paz descansa el nombre de Disco Inferno mientras ve la luz Technicolour
por Rough Trade, archivado tras la disolucidn del grupo. Es el LP sucesor de DI
Go Pop, disco que editaran en 1994, con experimentos de post-punk, samplers
y referencias musicales oblicuas a su titulo. Dos de los ex integrantes, Paul
Willmoth y Robert Whatley, tienen un nuevo proyecto llamado Transformer.

B Einstirzende Neubauten, virtuosos de la inventiva, se estilizaron sin dejar de
permanecer en los extremos que crearon dieciseis anos atras. En su nuevo disco
Ende Neu se suman coros y cuerdas a compresores de aire y motores de autos,
siguiendo la linea del anterior Tabula Rasa. Va por Mute, casa discografica donde
Diamanda Galas edita sus maldiciones y plegarias con Schrei X.

M El francés Richard Pinhas, poco considerado dentro de la escuela de Robert
Fripp, edita su disco nimero 16, De L'un Et Du Multiple con el espiritu del No
Pussyfooting de Eno-Fripp. Mas volcado a la
ciencia ficcion, Cyborg Sally es el disco que lo
une a John Livengood (Spacecraft), recreando
una imagineria inspirada en Philip Dick, que
Pinhas sostuvo desde los *70 tanto en su
grupo Heldon como en sus discos solistas,.

E Hannibal nos devuelve a John Cale en
suntuosas investiduras pop rockeras con
Walking on Locust.

B Ensanchando las filas del rock que no se
priva de otros estilos, para ampliar su espec-
tro sin dejar de ser rock, o post-rock, como
han decidido llamarlo, Run On editaron Start
Packing. El grupo se conforma de dos inte-
grantes de Fish and Roses, Sue Garner y Rick
Brown, mas David Newgarden en teclados y
el guitarrista Alan Licht, enroscados en can-
ciones de estructura inusual e incursiones
atmosféricas.

Los Mile Wide se ubican a si mismos entre Pere Ubu, Tortoise y The Ex con Tom
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Cora. En su disco homblogo, el quinteto de Boston utiliza mandolina, banjo y violin
ademas de los habituales guitarra, bajo, bateria.

De Scenic solo sé que incluye a ex-miembros de Shiva Burlesque y los noisers
Savage Republic, y que su disco se llama Acquatica, por World Domination Records;

sello donde los clasicos postrockers de Moonshake editan Dirty and Divine.
Worl Domination Rcds: PO Box 5618, London W3 3WT, England.

E Quienes preguntan por PJ Harvey pueden escucharla en el proyecto Spleen
de su baterista y también multiinstrumentista Rob Ellis. El debut, Soundtrack to
Spleen (Swarf Finger), anuncia desde su titulo masica de peliculas mas la influ-

encia de Miles Davis y Kurt Weill.

B La miisica noise, cruda y entrecor-
tada del sello Rastacam mantiene
incandescentes las paginas mas
furiosas del jazz actual. El Splatter Trio
es un exponente de la linea del sello.
Su artilleria de jazz improvisado, ambi-
ent e industrial editados por computa-
dora, se encuentra disponible en el CD
Hi-fi Junk Nofes. En cuanto a Rituel,
cuarteto neoyorkino de rock ruidos y
jazz libre, tienen en el disco New Music
for a New America una descarga de
piezas exhaustivamente cambiantes.
Ron-Anderson, The Molecules, editd
Pack Small R. _ Inch, 19 cortes de la
mas densa manufactura noise, auxilia-
do por el ensamble Cobra de John Zorn
y miembros del Splatter Trio. Al saxo-
fonista John Butcher le toca una colec-
cion de sus idltimos registros en vivo,
mas un tema para cuatro sopranos en
estudio. Con técnicas de microfono de
contacto e improvisacion, Butcher
explora sonidos poco convencionales
para saxo. El disco, London and

M Comandado por Manfred Eicher, el sello
aleman ECM cred desde 1969 a la fecha
una seria identidad; tanto en sus graba-
ciones que exceden los campos de la misi-
ca contemporanea y el new jazz, como en la
insoslayable grifica de sus portadas, com-
piladas en el reciente libro Sleeves of
Desire: A Cover Story ([Lars Miiller
Publications). En cuanto a grabaciones,
ECM propone dos de sus “highlights™: el
saxofonista moruege Jan Garbarek con
Visible World; y el compositor estonio Arvo
Pirt con Lytamy, cuarenta minutos de
estructuras minimalistas y religiosas con
textos de la Iglesia Ortodoxa Rusa.

M Para que no descanses de tu dolor de
oidos, Godflesh tiene sus Songs of Love
and Hate por Earache, esta vez reem-
plazando su habitual caja de ritmos por
percusion humana.

B Los ingleses siguen atribuyendo buena
salud al mancuniano Mark Smith y su
troupe The Fall. Habra que chequear The

Light User Syndrome, dltima entrega del
grupo liderado por uno de los mas ldcidos
criticos de la cultura pop inglesa. Por Jet.

Cologne. Los entusiastas pueden
escribir a: Rastacan. PO Box 3073,
San Leandro, CA 94578-3073, USA.

M David Thomas and Two Pale Boys acaban de editar Erehwon para Cooking Vinyl.

El nuevo proyecto de Thomas en melodedn, ademas de estratosférica voz, lo

incluye junto al guitarrista (midi) Keith Molin y al trompetista Andy Diagram. Como

en otros proyectos de Thomas, la idea es distanciarse del sonido Pere Ubu, su

grupo desde hace veinte anos, en este ¢aso con apoyo de tecnologia y preponde- .
rancia de la voz. Que Pere Ubu lo hicieron todo puede comprobarse en la caja de
cinco CDs Datapanik in the Year Zero, que re(ne los indispensables Lps The
Modern Dance, Dub Housing, New Picnic Time, The Art of Walking y Song of The
Bailing Man; el EP que da titulo a la caja mas diez temas en vivo de los anos de
Cleveland (1978). Podés ordenarlos por correo & Cooking Vinyl, PO Box 1845,
London W10 4BT, England.

B Mick Harris, con persistencia, investiga en Scorn (su ahora proyecto solista
desde la partida de Nicholas Bullen luego de Evanescense) una veta electronica.
Logghi Barogghi, el disco de este ano, se desarrolla en una atmgsfera cada vez
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mas cargada de sonidos sampleados que evolucionan linealmente al ir super-
poniéndose, con el soporte de potentes beats de bateria y dubs a la orden del dia.
Lo edita Harris por su propio sello Scorn y lo distribuye por su antiguo Earache.

B Los progresivos japoneses Tipographica varian en tlempo real las estructuras de

sus temas, como si el reproductor de Cds tuviera el skip constantemente presiona- g
do. Luego de un impeacable segundo disco en
vive, The Man Who Does Not Nod (1995,
Pony Canyon), salen del estudio con God

Says | Can't Dance. Jazz y free rock en
manos de una ejecucion desafiante, como si
Bill Frisell actualizara el legado de Zappa.

B Aparte de vitriolitico guitarrista del noise i
neoyorquinog, Arto Lindsay crecid durante
los sesenta con misica pop de su pais
{Brasil), y produjo excelentes discos de .
Caetano Veloso o Marisa Monte, terrenos ,
que transitan las canciones seductoras de
O Corpo Sutil, editadas por Rykodisc.

B Colonized resultd de la unidn de Kevin Martin y Justin Broadrick (lce, God,
Techno Animal), ddo que este ano se denomina The Sidewinder. En constante
evolucibn, anticipan tecno de caracter ritual y los edita Virgin.

M El sello Antilles editd N.D.E. de Haroumi
Hosono, antiguo integrante de la Yellow Magic
Orchestra. Acompanado por Bill Laswell,
Yasuhito Terada y Goh Hotoda, Hosono intro-
duce tablas y violines en un inaprensible for-
mato de programas electronicos gue varian
desde trance de avanzada, dubs y eclécticas
citas a Path Metheny.

De la Penguin Cafe Orchestra Virgin hizo una
antologia de todos sus discos en Preludes,
Airs And Yodels- A Penguin Cafe Primer,
incluyendo una remezcla de "Music For A
Found Harmonium™ por The Orb.

Moffet v Geri Allen). La serie se denomina |’ "
Sound Museum y los subtitulos son Three l"ﬂ‘ﬂ"!‘r_ :
Women y Hidden Man respectivamente. La :
mayoria de las composiciones datan de los
‘70s y '80s. Por Harmolodic /Verve.

El El retorno de los polémicos Manic Street Preachers, reducidos a trio tras la
misteriosa desaparicion del guitarrista Richey Edwards el 1° de febrero en el
Embassy Hotel de Londres. Editan Everything Must Go para Epic. Continiian
con su estilo punk de los noventa para jovenes de clase trabajadora.

M El otro retorno presenta a lce -T desde Los Angeles con Return Of The Real 1

(Virgin): previsible gangsta rap que a esta altura termind por acostumbrarnos a
sus "motherfucks”.

B Elvis Costello suma a su prolifica carrera de 18 anos All The Useless Beauty
(WEA); donde el respetado artista retoma sus raices country-folk.
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B La novisima promesa del sello Creation se llama Super Furry Animals, ¥,
aunque galeses, estan a pocos metros del pedestal del Britpop con sus can-
ciones psico-rockers banadas de experimentos tecno en su debut Fuzzy Logic.

B EI dao Electronic, que llevan adelante Bernard Sumner (New Order) y Johnny
Marr (The Smiths), ha conseguido editar su segundo disco, Raise The Pressure
por Warner Bros.

M E| folk desganado de Mark Kozelek y sus
Red House Painters presenta una mayor ampli-
tud estilistica y de texturas que en sus traba-
k| jos anteriores, y puede oirse en Songs For A

W Blue Guitar, editado por

Supreme/Island.

E Los presentan como los Transvision Vamp
de los ‘90 y van por su segundo disco The it
Girl (indolent). Son Sleeper, banda inglesa que
lidera Louise Werner, una timida voz para carn-
ciones pop vy lirica novelesca.

| B Mientras Sex Pistols juntan dinero con su

disco y gira titulada Filthy Lucre Live, los
chicos de Ash editan 1977 por
Homegrown/Infectious, rescatando la esencia
punk que no les tocd vivir.

[@] Los Chemical Brothers, surgidos de la
escena post-rave de Manchester, tienen el EP

sucesor de Exit Planet Dust (1995), disco que los presenta con ligeros riffs de
guitarra y precisos pulsos de hardcore tecno. Su titulo, Loops Of Fury (Virgin).
Otro reciente trabajo de los Brothers, Live At The Social-Volume One (Heavenly),
los presenta en vivo mezclando temas de sus favoritos (Meat Beat Manifesto,
Charlatans, DJ Who entre otros) con ruido de cintas y guitarras.

| W Tricky Presents Grassroots (Payday/Ffrr) es un reciente EP donde Tricky acude
al rhythm and blues callejero como ente fundador de su misica.

M Dos guitarristas noise, Caspar Brétzmann de Massaker y Page Hamilton de
Helmet, se juntaron en el disco de improvisaciones en una sola toma Zulutime,
con resultados "aislacionistas”. Lo edita Blast First.

B El aqui difundido sello 4AD edita Stars On ESP de His Name Is Alive, una mixtu-
ra de reggae, dub, misica surf y blues de Chicago reverberados (sic). El mismo
sello hizo lo propio con Spiritchaser, el disco que Dead Can Dance estuvo presen-
tando por estos lares.

B Real World, el sello de Peter Gabriel, unid las dispares personalidades del gui-
tarrista ambiental Michael Brook y del vocalista pagquistani Nusrat Fateh Ali Khan
en Night Seng, un disco de canciones devocionales.

B Los amorfos ex rockers independientes Butthole Surfers (ahora en Capitol)
despliegan su cacofénico coctel de Zappa'n'punk metal a lo largo de
Electriclarryland. En cuanto a King Coffey, el percusionista del grupo texano, se
vuelve decididamente electronico bajo el seuddnimo de Drain. Va por su segundo
CD: Offspeed And In There. El sello, Trance Syndicate.
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M Producido por John Zorn y Kasunori Sugiyama, y mezclado junto a Glenn
Branca, Heads And Tales 1-19 nos entrega al percusionista £'ev en una oscura
obra de ruido al borde del colapso. Por Avant.

M Las espléndidas y complejas canciones de Gastr Del Sol, reminiscentes de
Red Crayola y Derek Bailey, pueden ubicarse bajo el titulo Upgrade & Afterlife en
la etiqueta Drag City. Los autores del doble opus, Jim O'Rourke y David Grubbs.

B Ediciones recientes de grupos nacionales nuevos:
Capitanes de la Industria, Las Orejas y la Lengua, Ignatz
y El Horreo, todos con CD's de titules homdnimos

EI Desde Massachussetts, Cul De Sac
ataca de nuevo. Flying Nun les edita China
Gate, un tercer disco de evocativas can-
ciones instrumentales por donde se cuela
el Pere Ubu de Allen Ravenstine.

M Bill Frisell es el mismo guitarrista que en Naked City suena salvajemente dis-
torsionado o, como en su Glitimo CD Quartet, tranguilamente armdnico, en una
obra de predominante misica para films. En el sello Elektra Nonesuch.

B Los neoyorkinos no-
wavers Swans insisten
con sus infalibles

. arrebatos eléctricos en
Die Tur Ist Zu; que,
como el titulo promete,
viene totalmente en
aleman. Lo edita la
Rough Trade germana.

B Guitarrista de Nimal y
L'ensemble Rayé, entre
otros continuadores del
Rock In Opposition,
Momo Rossell ha montado su propio sello: Labelusines. Entre sus dos dltimas
ediciones se cuenta a otro integrante de Nimal y de los ex-yugoeslavos
Begnagrad, el acordeonista Bratko Bibic y sus Madleys. Su intitulada obra esta
enteramente dedicada al acordedn, con interrupciones invitadas de clarinete,
trombén, euphonium, viola y vocalizaciones.
En otra edicion debuta la multi-instrumentista Shikley Anne Hofmann, con From
The Dephts, con el espiritu del anterior, entre la musicalidad y el sentido del
humor propios de la escena sueca, y el apoyo de Momo en guitarra y Pippin
Barnett en bateria.

B Mientras se rumorea una reunion de Talk Talk, Paul Webb y Lee Harris, ex-sec-
cién ritmica del grupo, contindan como .Q.rang con su segundo disco Fields And
Waves; por Echo. Una colisién de electricidad y técnicas de estudio con resulta-
dos selvaticos, en la vieja escuela de Can.

W Quizas el jungle o drum'n'bass sea la Gitima subcultura del entorno bailable.
Estos son algunos de sus mas aventurados descendientes: Tom Jenkinson ofrece
diversion asegurada en sus complejas programaciones ritmicas y sus lineas de
bajo tipo Jaco Pastorious, bajo el seudénimo de Squarepusher y su disco Feed
Me Weird Things (Rephlex). Por el mismo sello, Mike & Rich (M-ziq y Aphex Twin -
Mike Paradinas y Richard James), hicieron Expert Knob Twiddlers. En tanto se
aguarda un nuevo disco de M-zig, Paradinas tiene su encarnacion breakbeat en
Jake Slazenger, a quien el sello Warp le edita Das Ist Ein Groovy Beal, Ja?.
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Omni Trio y Spring Heel Jack, otros interesantes clasicos de esta escena, editaron
respectivamente Haunted Science (Moving Shadow) y 68 Million Shades {Island). ,
Entre los ritmos viscerales y una melancolia jazzy. El sello Raising High, comanda-
do por John Roome y Luke Vibert promete una linea mas oscura de jungle. El ,
primero, companero de Justin Broadrick en el dio Clinical, editd como Witchman -
Exploriments In Beat. Vibert, como Plug, Drum’n'bass For Papa.

Rupert Parkes es otro sobresaliente aventurero del breakbeat, quien bajo el
seudénimo de Photek ha editado solo ep's tales como The Hidden Camera o
T'Raencn. Por los sellos Science y Op-Art.

Para chequear la escena a grandes rasgos, Roni Size -un DJ de Bristol- editd por
Full Cycle el compilado Music Box: A New Era In Drum’n'Bass. Freezone 3 -esta vez
de los belgas de SSR/Crammed Discs-, otro compilado que documenta la evolu-
ci6n de la misica de baile, propone un recorrido mas amplio por el jungle, el amb-
ient y el trip-hop. i

B Mientras prepara su disco jungle (¢?), Derek Bailey -el mitico e imprescindible
pionero de la misica improvisada- tiene el sucesor de Saisoro (grabado junto al
diio japones Ruins). El disco lleva por titulo The Last Wave (DIW) y lo acom-
paian Bill Laswell y el veterano Tony Williams; un power-trio bautizado Arcana,
pleno de riffs distorsionados cerca del mas crudo metal industrial.

B La etiqueta Virgin, en su filial inglesa, vive un momento de esplendor tal, que la

distancia de las convenciones mainstream. Dan cuenta de ello sus dltimas edr

ciones de avanzada. El esencial guitarrista Tom Verlaine es revisitado con The ,
Miller's Tale, una antologia en dos compactos de su carrera solista y aportes en

su grupo Television. |

B ContinGan las excursiones guiadas a los territorios menos habituales de la !
miisica; siguiendo la linea de compilados anteriores como Macro Dub Infection o

Isolationism. Kevin Martin, el misico y periodista que las compilara, elige esta vez |
el jazz que ha extendido sus perspectivas en los (ltimos 25 anos, con el acento '
en Don Cherry, Herbie Hancock, The Pop Group, 23 Skidoo, Bedouin Ascent, entre
otros, en Jazz Satellites Vol. 1: Electrification. Un recorrido por el incipiente under-
ground japonés se titula Tokio Invasion Vol. 1: Cosmic Kurushi Monsters, dos CD's
con el particular trato nipén del noise y la sicodelia por Ruins, Keiji Haino, Masica
Transonic, Boredoms y deméas. El también doble CD Crooning On Venus (Ocean Of
Sound 2) tiene al misico/periodista David Toop compilando algunas extraordina-
rias voces y baladas con desprejuicio; de John Martin a Captain Beefheart; de
Robert Wyatt a Yma Sumac; de Milton Nascimento a Scott Walker; etc.

En su serie de reediciones, Virgin visita la New York No Wave de los '80 con Enw y
Greed, de Arto Lindsay y sus Ambitious Lovers; Basic de Robert Quine y Fred
Maher: la Inglaterra '78 de Chelsea, Adam And The Ants y Wayne County en |a
handa sonora de Jubilee, film de Derek Jarman de la misma época.

B Un llamativo disco grabado por correo. Se trata de Site Anubis, que el COMposi-
tor digital australiano Paul Schitze fue ensamblando en la sala de edicién con las
colaboraciones aisladas de Phantom City: Bill Laswell (bajo), Raoul Bjorkenheim
(guitarra), Lol Coxhill (saxo), Alex Buess (clarinete] y Dirk Wachtelaer (bateria). Con
este disco, Schiitze completa la trilogia Pacific Unrest, previamente delineada por
New Maps Of Hell (1992) y The Rapture OF Metals (1993). Va por el sello inglés
Big Cat, que también incluye al australiano en Driftworks, caja de cuatro CD'S
donde también hay obras del aleman Thomas Koener, el ensamble japonés
Niujimu y la americana Pauline Oliveros acompanada por Randy Raine Reusch. Por
motus propio, Schiitze junte a Andrew Hulme (O Juki Conjugate) editan Fell en 7%,
el flamante sello del dio. Atencién; solo por correo: 7* P.0.Box 2222, London
W1A 1XD, UK.

E| Como sus parientes Portishead, Barry Adamson construye bandas sonoras
para filmes imaginarios, mezclando jazz tradicional, beats de hip hop, gospel con-
mocionado y cuerdas de la misica clasica. En su dltimo disco, Oedipus
Schmoedipus, Barry cuenta con crooners de la talla de Billy McKenzie, Jarvis
Cocker y Nick Cave.
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Parece una rareza que el mismo Cave aparezca vocalizando un tema en All The Pretty
Horses, dado que el titulo pertenece al Gltimo disco de los posindustriales underground
Current 93 -bajo cuyo nombre se esconde David Tibet y sus asiduos colaboradores: Steven
Stapleton de Nurse With Wound y John Balance de Coil.

| Para &l ambient, uno de los secretos mejor guardados; para la masica electroacistica, un
alumno de Morton Subotnick y James Tenney; y para el semanario Village Voice de Los
Angeles "uno de los mejores compositores trabajando actualmente en la ciudad”. Carl Stone
suma a su carrera de 20 afos un disco para el sello Time.

B Ground Zero es el ruideso japonés Otomo
Yoshihide, quien basa por medio de samplers
su Gltimo disco Revolutionary Pekinese Opera
en el LP del 'B4 Peking Oper de Alfred Hart ¥
Heiner Goebbels. Lo edita Chris Cutler por
Recommended quien, es bueno que se sepa,
cuenta desde hace un tiempo con subsidiaria
carioca en Rio de Janeiro (ReR Brasil: CX
Postale 108435, Sao Gongalo CEP 24520 Rl).
El mismo sello tiene lo nuevo de ZGA, Sub
Luna Morrior, unos industriales rusos que per-
cuten metales e instrumentos de juguete. En cuanto a Cutler como baterista, su Gltima proyec-
cion experimental se llama p53 al igual que su disco, y cuenta con la guitarra y las bandejas
giradiscos comandadas por Otomo Yoshihide, las computadoras manipuladas por Lutz
Glandien y los pianos gemelos de Marie Goyette y Zygmunt Krause.

M A The Black Dog pueden atribuirse algunas de las mas complejas y elaboradas canciones
electrénicas de nuestros dias, en cuanto a misica pop se refiere.Ken Downie ha quedado
como Gnico usuario del seuddnimo, y edita Music For Adverts And Short Films para Warp.
Sus dos ex colegas, Ed Handley y Andy Turner, contindan como Plaid.

[€] pesde Manchester, 808 State presenta Don Solaris, quinto disco para uno de los gru-
pos mas influyentes en la Electronica de los noventas.

B Makoto Kawabato, Ashahito Manjo y Tatsuya Yoshihida integran el combo nipon Musica
Transonic, una puesta al dia del power trio y las improvisaciones sicodélicas. Por PFS, el label
del under japonés, sacaron su segundo CD cuya traduccion al inglés dice A Piigrim's Solace.
Otro punto alto del sello, el guitarrista y multiinstrumentista Keiji Haino grabd Echoings In The
Air junto al improvisador Barre Phillips, Ring con su trio Vajra y un disco sin titulo con su ofro
terceto Black Stage, este (ltimo por MNS.

High Rise, con su formacion bésica de guitarra-bajo-bateria, recupera los poderosos riffs de
MCS5 v el noise industrial con Disallow, por PFS. Los High Rise, con otro baterista de orientacion
free jazzera (Hajime Kolzumi) se hacen llamar Mainliner, y su disco, Mellow Out (Charnel Music).

M EI sello Knitting Factory, aclamado por el New York Times y los seguidores del downtown
y el free jazz neoyorquinos, cuenta en su catilogo al "chico subliminal™ Paul Miller alias DJ
Spooky con Necropolis: The Dialogic Project, donde Miller compila y mezcla el trip-hop,
ambient dub y jungle de DJ Soulslinger, Sub Dub, Ben Neill, Joe Nation y otros. Tanto el sello
como el club de donde este toma su nombre, ofrecen regularmente a sus estrellas en vivo,
como en The Gift of Tongues, una cacofénica improvisacion que une a William Hooker, Lee
Ranaldo y Zeena Parkins; o como en No Vibe Zone del Don Byron Quintet.

B En ¢l ambiguo vaivén de tradicién y renovacién del free jazz, Knitting Factory encontré
a su moderno exponente Charles Gayle, gien lleva varios discos y performances en el sello-
club. Su energia espiritual puede oirse en su reciente Testaments. KF también tiene lo alti-
mo de X Legged Sally, Land OF The Giant Dwarfs, unos belgas influidos por Zappa, con poca
vocalizacion y filosas aceleraciones downtowners.

B Con el dio Iconoclast formado por Julie Joslyn y Leo Ciesa, puede que queden satisfe-
chos los oyentes avidos de sonidos energéticos y crudos. Blood Is Red, tercer trabajo del
diio indomable, incluye el saxo alto, electronica y las vocalizaciones de Joslyn complemen-
tadas por la voz, bateria y percusion de Ciesa, este (ltimo miembro de los también salvajes
downtowners Doctor Nerve.

Marcelo Aguirre
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Después de cuatro afios de espera, Lou Reed ha
vuelto a la carga con Set The Twilight Reeling: otro
buen disco desde su impecable regreso en 1989
con New York, y un nuevo cambio de direccion.
Jamas Lou habia mantenido un nivel tan alto en
cuatro obras consecutivas (cinco con el disco en
vivo con Velvet Underground), demostrando que

-al contrario de la mayoria de sus congéneres- la
madurez le sienta muy bien. Evaluar el por gué cam-
bié reponde al propésito de esta nota.

|

JJohnny Thunders?

Don't make me cry,

there's only one

Lou Reed...

Lou Reed, 1978

Durante mucho tiempo, Lou Reed cargo sobre su
espalda la mitologia de muchos personajes, la
mayoria marginales. Existe un inmenso abismo
entre el Reed que se mofaba de la decadencia de
las estrellas de rock, y el otro -apadrinado por
David Bowie al principio de su carrera solista- que
tomaba a su cargo esa decadencia como rasgo
distintivo. De alli en adelante, Reed encamd al prototipo del adic-
to impostergable -porgue lo fue-, del prostituido -porgue lo fue-,
del postergado -también lo fue- . Nadie "corporizé” mejor la desti-
tucion, la sireet life, y también la alienacion. Pero seamos claros:
no es el mismo Lou Reed gue durante su anonimato -cuando no
era "la imagen marginal’- optaba por declarar que "Heroin" refleja-
ba una postal suburbana -eso si, muy real, y que le valié el anoni-
mato- en lugar de un viaje personal. Si esto fue asi, se diria
entonces que Aeed comenzd siendo un cronista de algo que pos-
teriormente ocupd su propia personalidad. Reed intentd divertirse
sin conseguirlo (Rock And Roll Heart, 1976, intentd una mirada
introspectiva y consiguid el repudio de la critica (The Bells,

1979). Hoy, a sus 54 afos, ha vuelto a ser el agudo cronista de
los inicios. ;Porqué? La supuesta Yimpieza® de Lou Reed llega
en los '90, cuando la “fimpieza" es el mejor antidoto contra la
norma. Pero asi son los tiempos que corren: en el lugar de su
coherente imagen de razor boy hoy pululan (4lo suplantan?)
musicos de soft-metal que alternan entre la “vida sana” de gimna-
sio y un buen par de ojeras para conseguir suspiros de video-clips.
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"Se diria que no hace otra

cosa que exhibirse en

pequeiios circulos y cantar
historias de travestis.

Creo que podria volver a

escribir cosas muy bellas si

volviera a la casa

de sus padres;

alli fue donde compuso

las canciones mas extraordi-

narias que ha hecho"

John Cale

La reconccida condicidn de sengwriter, de este engreido neoyorkino
adoptivo, aparecid de manera intermitente y esporadica a lo largo de su
discontinua trayectoria. Fue dado de baja por critica y publico poco
antes de la aparicion del brillante Streel Hassle ( 1978); fue unanime-
mente reconocido como uno de los artistas mas influyentes del pasado
y un cadaver artistico del presente, cuando New York (1 989) actualizd
la alegoria del ave fénix. Pero ya en New York era ofro Lou Reed.
Como apunta el periodista espanol Marcos Ordofez, el hilo conductor
que enlaza a la trilogia New York - Songs For Drella - Magic And Loss
es la pérdida de seres cercanos & un hombre que ha madurado (y que
la pérdida sea de seres queridos u odiados, y las causas de la muerte
sean sida o cancer es secundario para su transformacion, pese a que
los motivos aparezcan como causas fundantes en la tematica de sus
albumes). Cuando el mote de lujuria viviente lo estaba asfixiando, y ni
los albumes superficiales (New Sensations, 1984; Mistrial, 1986) ni los
recitales a beneficio (Amnesty) demostraron poder procurarle el cable a
tierra que estaba buscando, la cruda realidad de este fin de siglo se
encargd de restituirle la conciencia.

Las historias que Reed canta en New York tienen dos puntos
en comun: la ciudad y la sordidez. Pedro encuentra un libro de magia
en un cesto callejero, e imagina que a la cuenta de tres podra desa-
parecer de un lugar donde “nadie suefia con ser doclor o abogado,
allos suefian con transar en &l sucio boulevard” ("Dirty Boulevard®). Dos
amantes comparten su romanticismo mientras “Manhatian se esia hun-
diendo como una roca en el sucio Hudson” ("Romeo Had Julietie®).
Reed lanza crudas sentencias como nunca antes ("este no es tiempo
de discurso politico, este es tiempo de accion’, en *This Is No Time®,
“no podés depender de un milagro, ni podés depender de sabios
porque ya no estdn”, en “Busload Of Faith’}, algunos resentimientos
como la herencia neurdtica de padres a hijos ("Endless Circle”), y las
peores diatribas dirigidas hacia hombres publicos como Jesse Jackson
(“él habla de Suelo Comun; ese Suelo Comun me incluye a mi o son
solo palabras®, en "Good Evening Mr. Waldheim®) o Bob Dylan ("shay
alguien que necesite a otro correcto cantanie de rock'n roll cuya nariz,
él dice, lo ha llevado directo a Dios?", en "Strawman’). Finalmente, el
disco incluye un mordaz comentario sobre los tiempos que corren. En
"Sick Of You" coexisten un alerta sobre la radiacién y una broma al utili-
tarismo capitalista: “algun desequilibrado camionero se dirigié hacia un
reactor nuclear y maté a todo el que lo vio. Ahora esté brillando incan-
descente en Morton Downey, y los doctores dicen gue es un avance
cientifico, y que lo malo hace lo bueno y que siempre hay algo que
aprender en toda experiencia humana”. La extincion de indigenas esta
ligada astutamente como metafora a las causas ecoldgicas perdidas
en "The Last American Whale®, y en "Halloween Parade (AIDS)", un
macabro desfile pasa como el recuento de amigos desaparecidos por
causa de la peste. Como corolario, puede decirse sin temor que la
musica de New York es el rock'n roll més prolijo y eficaz que Reed ha
grabado desde la época de Transformer (1972) o Legendary Hearts
(1983).

Pero si New York sorprendié a critica y piblico, fue adn mas
sorprendente que Lou haya continuado haciendo las cosas bien. Y
todavia admitiendo que Songs For Drella (1990) contaba con las con-
siderables garantias de John Cale, Reed ejecuta una de las labores
méas sobrias y contundentes de su carrera. Mejor dicho, demuestra -y
se demuesira a s/ mismo- que con un piano y una guitarra puede hacer
cosas tan memorables como en sus discos mas desbordados de elect-
ricidad. Songs For Drella es la reunion de dos amigos distanciados
para "velar” al amigo (Andy Warhol) muerto. Desde el luto negro de la
tapa, que contrasta con las caras de Reed y Cale en un palido exager-
ado, hasta las canciones retratando diferentes momentos en la vida de
Warhol, el disco rescata, desde la forma artistica, todo el aspecto de
una ceremonia funeral adonde se acude para recordar en voz baja
detalles del fallecid. Cale aborda temas relacionados con la estética del
artista (“Style It Takes", "Trouble With Classicists"). Reed opta por el
camino mas doloroso del recuerdo: el remordimiento por no haber esta-
do presente durante la hospitalizacion de Warhol tras el intento de
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asesinato de Valerie Scolanas (en “/ Believe" se repite la
acusacion de Warhol a Reed, " porgué no me visifaste?"),
resuelto en la frase final del disco, con la purgatoria “Hello
ft's Me". "no estuve a tu lado cuando me necesitabas, no le
dife lo mucho que te gueria y ahora te echo terriblemente de
menos”. Estos dos sentimientos, el dolor por la pérdida vy el
remordimiento por no haber llegado a liempo para declarar el
amor, daran el sentido definitivo a la nueva obra de Lou
Reed; cada vez mas preoccupado por relener vida para com-
partirla, cada vez mas despreocupado por otergarle vida al
viejo arquetipo.

""Between two Aprils
| lost two friends,
between two Aprils
magic and loss..."

Magic And Loss esta dedicado a Doc Pomus
v a Rita, dos amigos de Reed muertos en el
transcurso de un ano. Rita es la misma Daorita
de "The Bed" (Berlin, 1973), a quien recuerda
en "Dreamin' ("desde la esquina los veo
gacar cosas de lu departamento, pero aun
puedo ver fu silla roja y fu pélida habitacion
en mi mente®). Con Pomus -famoso compositor de standards
rockeros en los '50- ajusta cuentas en “No Chance” (“te vi en
&l hospital con el humor infacto, impresionado por la fuerza
gue yo no lengo; asi que no luve oporiunidad de
despedirme”). Pero la cancion que mejor representa todo el
dolor que contiene esta placa es "Harry's Circumcision™ una
alegoria‘sobre el complejo de inferioridad que deriva en el
suicidio, y uno de los temas mas tristemente bellos que Reed
haya compuesto en su vida. Al igual que Warm And Cool de
Tom Verlaine -casualmente editado por la misma época-
Reed utiliza la guitarra para describir fraseos ambientales
que duplican el poder de sus palabras. Toda la musica de
Magic And Loss cumple el deber de profundizar la emocion:
cruda en los momentos de impotencia; de una triste belleza
al recordar imagenes del pasado. Las canciones del disco
recorren el abismo del dolor como los isdtopos que urgan la
plaga cancerigena en los pulmones de Doc (“Fower And
Glory"). Lou Reed comparte la lucha por la vida (“quise que
esto me hubiera pasado a mi”, dice en "Power And Glory")
porgue puede sentir es0s @sCOZOres én su propio cuerpo,
porque él también debe librarse de ciertos dolores internos -y
el proceso que atraviesan Doc y Rita es también, de algtn
modo, el espejo de su oscuridad. Primero acude, infructucsa-
mente, a la magia: “necesito creer en la magia, no solo en
numeros; volar a través de la formenta y despertar en la
calma” ("Magician”). En "The Warrior King®, imaginando ser
un gladiador de fuerza benigna, Lou lucha contra el cancer y
contra su propia neurosis. Por aso la pelea se loma tan vio-
lenta: porque el enemigo es practicamente inextirpable.
Finalmente, cuando la lucha se sobreentiende vana, Reed
acepta el dolor como purga necesaria, vy las metaforas sobre
el fuego purificante tienden su manto liberador. Hay un resig-
nado apocalipsis en “Cremation” (“las cenizas son desperdi-
gadas a través de la culpa colectiva; la gente descansa en
el mar para siempre”) y el dolor que libera asesinando es

reflejado en “Sword Of Damocles” ("la radiacion matla lanto lo
bueno como lo malfo, asi que para curarte tienen que
matarte”). En “Magic And Loss”, en el cierre del disco, este
mensaje se termina de delinear: "cuando el pasado fe hace
reir y podés saborear la magia que te hizo sobrevivir a la
guerra, encontrds que aquel fuego es pasidn; y que arriba
hay una puerta, no un muro”,

"Take me for what | am....
a star newly emerging"

Si Magic And Loss es la primer obra adulta
de un artista consternado, Set The Twilight
Reeling es la primer obra adulta de un artista
reconciliado. Set The Twilight Reeling no
In-gra alcanzar, en ningun momento, la

.~ genialidad de Magic And Loss -que es, casi

& sin dudas, su obra maestra definitiva. Set...

" vale porque es la gran zambullida de Lou en
una nueva vida (si bien en Magic... ya habia dicho que “la
vida es buena, pero nada justa”).

La musica del disco retoma el hilo rockanrollero de
glorias pasadas como The Blue Mask (1982); pero Reed se
nota mas reposado, y para el cambio ha vuelto a requerir los
servicios del versatil Fernando Saunders -ex Jan Hammer
Group, ¥ partner suyo durante los '80- como nueva mano
derecha, en reemplazo del brillante Mike Rathke -el guitar-
rista que ayudo a Reed desde su resurgimiento en New
York.-

Asi como existe “Finish Line", la conmovedora des-
pedida al ex-Velvet Sterling Morrison, también aparece
"Trade In", la cancién que mejor define su actual estado de
animo: "Encontré un nueva persona a las 8 de la manana, mi
otfro yo se ha perdido”. Y continla diciéndose a si mismo:
"gasté una vida escuchando a fontos; es gracioso, pero es
verdad que me dife que debia desembarazarme de ellos.
Aungue antes tuve que desembarazarme de vos”. Una vez
gue Lou nos sitda en su cambio de entorno, procede a cantar
-por cierto, en un tono bastante acaramelado- sobre la felici-
dad que vive junto a Laurie Anderson, su actual companera:
“quiero un trato, una decimocuarta chance en esla vida;
conocl a una mujer con miles de caras, y quiero convertirla
an mi esposa”. Su odio al Partido Republicano se hace
explicito en "Sex With Your Parents" (“algo més desa-
gradable que Bob Dole");, pero en "The Proposition”, Lou
vuelve a ponerse tiemo: "como no podeés tener la flor sin la
raiz, nosotros fuimos llamados para ser”. Y si en la dltima y
homonima cancion de Magic And Loss aparecia un hombre
sabio, en la dltima y homdnima cancién de Sef The Twilight
Reeling aparece un hombre triunfante: "un nuevo yo ha naci-
do, el otro se ha muerto”. ¥ mas adelante enfatiza, con reno-
vada virulencia: "pierdo mis quejas; acepto al hombre nuevo
¥ pongo en funcionamiento al atardecer”.

Lou Reed esta reconciliado con la vida. Alguien que,
durante su nifez, fue sometido a tratamientos de electroshock por
sus padres. Un hombre que siempre odid la idea del matrimonio, y
hoy -por increible que parezca- quiere casarse. Tiene una NUEvVo
disco y es Set The Twilight Reeling, demasle su decimocuarta
oportunidad. [

Jorge Luis Ferndndez

PD.EIl sello BMG acaba de importar todo el catdlogo de Reed.
Comentarios de algunos de sus discos en &l prdxima ndmerg
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El hijo de un jazzman, un melancélico songwriter, un finisimo grupo

de rock. Entre tanto rock britanico, Estados Unidos coniraataca y

77, *" .;
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Estamos ante una nueva generacion de masicos. Hijos de rockeros que
suelen optar por el camino de sus famosos padres como via mas facil
de ganar dinero y fama. Algunos (Jeff Buckey) lo hacen mejor gque otros
(Ziggy Marley); y los demas pueden redimirse a tiempo de Sus errores
juveniles (Sean Ono Lennon al comando de IMA con respecto a su tem-
prano inicio como solista). En este contexto el lider de Spain, Josh
Haden, pareciera pertenecer a una generacion pasada: la de los hijos
de jazzeros convertidos en rockers. Lo (inico que heredd de su padre, el
contrabajista Charlie Haden, fue el instrumento. Su aterciopelada voz,
sus dudas existenciales, su criterio de produccion y su capacidad de
escribir los arreglos de cuerdas de su grupo demuestran que, de algu-
na forma, Josh creyd en el rock como en esa manifestacion rupturista
que quiso ser en sus comienzos. Y esto, de por si, es un comienzo muy
saludable para la carrera de un misico de rock de fines de siglo.

!

Al escuchar por primera vez el debut de Spain, The Blue Moods of Spain,
aparecen dos referentes ineludibles para imagen y cidos contemporé
neos: Tindersticks y American Music Club. Trajeados como estas dos
bandas, con historias para contar como ambas. De la banda de Mark
Eitzel, Spain toma prestada cierta ortodoxia sonora en la manera de
grabar las guitarrras y de diferenciar cada instrumento en la mezcla final;
de Tindersticks la manera de sorprender con un arréglo de cuerdas
(aunque de forma méas solemne que los ingleses, inscriplos en la
escuela kitsch pop de Juan Garcia Esquivel) o con la inclusion de una
trompeta que realiza un contrapunto con la guitarra. Pero a esto
podemos sumarle un amplio conocimiento de toda la tradicion de la
misica americana que va desde el blues y los spirituals hasta el gospel
y el soul pasando por las formas jazzeras més cool, y un cantante que
puede sumar influencias tanto del primer Lou Reed como de Curtis

Mayfield.
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En cuanto a las letras, Haden es la aparicion mas notable en los
Estados Unidos de los Gltimos tiempos junto a los Geraldine Fibbers.
Utiliza los topicos esperados en un songwriter: el amor { "Lost my way
is all right, I'll be dreaming of love" canta en "Drearming of Love”, "Love
is my only devotion" en "Ten Nights"), o la culpa ("Flease forgive me for
what I'd done” en "Ray of Light"). Las citas no son ordenadas, pero
mantienen al oyente en un crescendo emocional a medida que transcurre
@l lbum: conspiran asi contra la idea de escucharlo utilizando la funcion
random o shuffle de los aparatos reproductores de compact discs. En
un estado de incertidumbre emocional llegamos al séptimo tema,
“Woorld of Blue®, Jugando con las dos asepciones gue posee la palabra
biue en el idioma inglés (azul y tristeza), Haden nos dice durante poco
mas de catorce minutos: "Blue is such a shelter... Biue is the color of
the sky...Blue is the color of her eyes...Blue is the cofor of the moun-
tains...Blue is the color of the sea..”. La tensidn ya roza con la
ambigiiedad, y se torna insoportable. La redencion viene con la Glitima
cancién del disco, no casualmente titulada "Spiritual™; "Jesus, oh Jesus.
| don’t wanna die anymore. My love wasn't true, now all | have is You...
All my troubles, all my pain will leave me again®. El mundo de la milsica
tiene, una vez mas, a otro converso que acredita haber caido seducido

por la magia divina de la cancién. [@

Pahlo Strozza

Spahesmcuartatnhnnadupurhsmrmﬂanmyhﬁu,ﬁﬂn
Boudalian en guitamra y drgano, Merlo Podlewski en guitama ¥ Evan
Hartzell en bateria.
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Primero seduce por su aspecto de dandy La Maquina Sofisticada

capri:hnsﬁ y romantico; después |Iega Kevin Ayers nacid en Inglaterra en 1944, pero una
infancia de seis anos en la Malasia marcd su caracter

el :nntagiu hedonista: su enorme alegria de melancélico y errante. Su primer contacto con la masica iré

de la mano con el Canterbury de Wyatt, Hopper y Ratledge:
aventuras por tugurios de Casablanca gue acabaran con el
encuentro de Daevid Allen en Mallorca, en 1966. Luego ven-
dra el primer disco de Soft Machine (1968} y una agotadora
gira americana como teloneros de la Jimi Hendrix Experience.
Un afio méas tarde Ayers abandona el grupo, llevandose
ideas y canciones incompatibles con el progresivo avant-
garde de la banda.

vivir acechando desde cada surco. Pero sobre
todas las cosas, Kevin Ayers siempre sera
recordado por su voz adormilada de junkie;
la delatora de lamentos y traiciones hacia

una burguesia que una vez lo acogio en El Juguete

su seno, y luego abjurd de él. Joy OF A Toy (1969), primer disco de KA, es un ver-

dadero juguete psicodélico. Construido con la meticulosidad
orfebre de un Gepetto alucinado, Ayers crea un mundo
imaginario donde la ciudad parece un dibujo animado
(*Town Feeling”); un mundo infantil no exento de misterios,
donde el viaje a bordo de un vertiginoso trencito puede
hasta resultar peligroso.

Vi una estacion frente a mi, “paren este tren y
déjenme bajar!”; el maquinista sonrié y dijo: "este tren
no se detiene para nadie”. ("Stop This Train").

¥ asi como Syd Barret pedaleaba una bicicleta y
cantaba a los duendes en el primer disco de Pink Floyd,
Kevin regala una torta a la triste Eleanor ("Eleanor’s Cake")
y canta pscuros lullabys que reflejan el deseo de un chico .
por que- |
rer asustar a otro. Después de todo, Ayers es otro ser '
inmaduro que -como Donovan o el Ray Davies de
"Phenomenal Cat"- canta canciones de cuna para adultos.

El puente levadizo se abre, y una voz desde las
aguas dice: "Bienvenida hija, te estabamos esperando”.

Ella sube las escaleras con la luz de una vela, y la puerta

sin manija se cierra detrds suyo. Ahora estd a salvo.de la
oscuridad, a salvo de las garras. Ahora nada puede
dafiarla; al menos no demasiado éCon qué sofiaras esta
noche Rachel? ("The Lady Rachel/Lullaby For Children")

AYERS




Durante 1970, Ayers forma The Whole World junto al
compositor contemporaneo David Bedford. Un teenager Mike
Oldfield, el baterista Mick Fincher, y el saxofonista Lol Coxhill com-
pletan la banda, con Kevin al bajo, guitarra ritmica y voz. Juntos
editan ese afio Shooting At The Moon, tal vez el mejor album de
Ayers. Shooting es uno de esos escasos momentos de la masica
-8l otro es Rock Bottom de Robert Wyatt- donde rock y avant-garde
se unen en stlide matrimonio. El tono fabulesco de las letras
("The oyster & the flying fish", "Clarence In Wonderland®™) no
parece dife-renciarse mucho de su antecesor; y, como yapa, el
dandy ofrece su inmortal levante urbano.

Estaba perdido en la calle, cansado y con dolor de
culo. Vi un pequefio café con una chica adentro y le dije:
"ipuedo sentarme a mirarte un rato?, me encantaria la com=
pania de tu sonrisa”. ("May I")

Whatevershebringswesing (197 2) es el disco que cierra
esta etapa experimental, ¥a sin Fincher ni Coxhill, pero con el sol-
vente apoyo de Bedford y Oldfield, comienzan a estilizarse los ras-
gos de juglar que habran de otorgar fama a Ayers. El disco resume
diversas motivaciones con su peculiar marca: desde el comienzo
orquestal de Bedford ("There Is Loving™) hasta el coqueteo con
oldies (rag, dixies, baladas inglesas); desde el tétrico alegato de
un ser que habita las profundidades de un pozo ("Song Of The
Bottom Of A Well"), hasta la belleza eterea de

"Whatevershebringswesing” -una balada cantada con Wyatt donde
responde a Dylan: no hallaras la respuesta aln cuando el viento
sople, porgue la respuesta esta delante de tus narices-.

Como en “May |°, Ayers vuelve a retratar historias sub-
urbanas -cada vez con mayoer sarcasmo- que se convertiran en
marcas de fabrica. En "Stranger In Blue Suede Shoes® el mosico
narra una anécdota, sobre la cual restan pocas dudas de que no
sea cierta: el propletario de un bar le franquea acceso, alegando
su derecho de admision; Kevin no se queja y le convida un porro.
Al finalizar la cancién, encontramos al propietario pidiéndole dis-
culpas por su hiptcrita actitud. Estamos ante el despertar de los
SUSN0S.

La Banana

En Bananamour (1973) KA comienza a enfrentarse al
mundo adulto, ya no desde su alter-ego infantil sino desde su
propia personalidad. El disco resultante es un muestrario de la
misma y de los personajes que admira: Syd Barrett en "Oh, What
A Dream”, Nico en "Decadence” -dedicada a Marlene Dietritch en
forma encubierta-. También habla de sus suenos de paz en
*Hymn", vy de sus anhelados placeres.

ERCRLPIERD

Misica rasta, mar Caribe, vengan todos a cantar conmigo.
cuando canto la cancién que me hace sentir tan bien, siento
que fue muy musical el amor que tuvimos. Oh, Martha , Martha,
dejame cantar la cancién de la luna y el gran bambi.
("Caribbean Moon")

Ayers ya ha dejado atras el romanticismo por un ideal
perdido (la infancia), y la critica social es ahora directa: todos
tratamos de cambiar el mundo, pero el cambio ha de venir de
nosotros ("Hymn"). En "Interview", su carla de presentacion,
directamente se define como payaso: "'me han llamado payaso;
si, podés anotarlo. ¥ por un poco de dinero soy extremadamente
divertido: toco frente al pablico, los hago gritar y reir. Y cuando ya
se han divertido bastante, el portero los deja salir”.

Un afio mas tarde, ese histrionismo va a desaparecer
con la edicién de su obra m&s ambiciosa. The Confessions of
Doctor Dream And Other Stories reflota ideas que estaban en ger-
men durante el primer disco de Soft Machine ("Why Are We
Sleeping”), transformando al disco en una obra conceptual. La
idea central en Confessions es la vision de un mundo narcotizado:
individuos sumidos en letargo e incapaces de volver a la vida por
obra y gracia del Doctor Suefo.

Una vez me desperté con los ojos llenos de lagrimas.
Habia estado durmiendo durante miles de afios; sofiando una
vida llena de problemas y tristeza, girando sin fin en espirales
de locura. (“Once | Awakened”)

Podriamos sumar Dector Dream a la larga lista de obras
que cuestionan el criterio de realidad. Para Ayers -y sin equivo-
carse demasiado- es esta existencia real la que puede devenir en
pesadilla 4 Drogas pesadas? illusiones perdidas? Dejemos que el
Doctor Suefo explique su trabajo.

"Quito la vida. Mi cuchillo corta profundo, da sueno.
Voy a llenar tus cielos con la promesa de vuelo, y después te
despertaré nuevamente. Pero pronto volveré para alimentarme
de vos". ("The Doctor Dream Theme")

Este es el punto algido para la fama de Ayers; etapa que cier-
ra con un mitico concierto en el Rainbow de Londres, acompana-
do de una serie de figuras que, por aquel entonces, eran com-
paneros suyos del sello Island-. June 1, 1974 es, ademas de un
tirmido re-
gistro, el triste documento que ratifica el olvido de su obra: hoy
pocos buscan al disco por el anfitrién sino por sus invitados.

La Manana

De 1975 en adelante nada serd igual para Ayers. El
éxito y la gloria comenzaran a serle esquivos tras la edicion de
Sweet Deceiver. un album mucho menos contundente en lo musi-
cal que sus predecesores. Letristicamente, Kevin continGa acu-
mulando odio: esta vez contra los mercaderes de finanzas.

La distribucion de la fortuna parece injusta, y los que
tienen solo quieren tener mas, utilizando la debilidad de la
gente para engrosar sus cuentas. ("Observations”)

Sweet Deceiver es el disco mas pesimista de Ayers; lo

cual no Impide que manifieste |a algarabia de un escéptico frente
a la Iincorregible realidad.
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Demasiados grandes negocios y muy pocas fiestas. Asi que
alcemos las voces y cantemos por nuestras vidas; alcemos las
voces y bebamos por nuestras vidas. ("City waltz")

La edicién de Yes We Have No Maranas/So Get Your
Mafianas Today (1976) -cita a "Yes We Have No Bananas", un
clasico americano de principios de siglo- senala un retorno a la
ladica despreocupacién. Ya no hay interés por combatir a la
sociedad sino por rescatar todo lo bueno de ella: las mujeres, el
alcohol, las diversiones, la "banana”. "Guardo las costumbres de
los viejos colonos -dijo una vez a la prensa- La ropa blanca...bebo
un gintonic cuando se acuesta el sol. Fui educado en esa tradicion
por mis padres durante mi estadia en Malasia. De ahi mi gusto por
la misica del sol: una misica acompanada de muchas bebidas”.

Esta marcada tendencia optimista de Mananas tendra
su secuela en Rainbow Takeaway (1978) y That's What You Gef,
Babe (1980). Tres verdaderos discos para escuchar al sol, acom-
panados de muchas bebidas; tres perfectos contemporaneos de
la mejor new wave neoyorkina -en Mananas, el interjuego entre la
base y las guitarras de Ayers y el desaparecido QOllie Halsall es un
adelanto del primer Talking Heads.

A Kevin, el caballero desclasado y desenmascarador de
suefios, finalmente el mercado logrd castigar con el olvido. Pero
cada vez que suena alguno de sus discos, en contades instantes,
logra contagiamos de aquella feliz indiferencia que enerva al
mundo. [l

Jorge Luis Fernandez

DISCOGRATFIA

* Joy Of A Toy (Harvest, 1969)

« shooting At The Moon (Harvest, 1970}

* Whatevershebringswesing (Harvest, 1972)

- Bananamour (Sire, 1973}

* The Confessions Of Doctor Dreams And Other Stories (Island,
1974)

* June 1, 1974 (island, 1974; con John Cale, Eno, Nico,Robert
Wyatt y Mike Oldfield)

- sweet Deceiver (Island, 1975)

- 0dd Ditties (compilacidn de rarezas, 1976)

- Yes We Have Mo Mafanas/So Get Your Mafanas Today
{Harvest, 1976)

* Rainbow Takeaway (Harvest, 1978)

* That's What You Get, Babe (Harvest, 1980)

» plamond Jack And The Queen Of Pain (1984)

* Deja...Vu (1985)

= As Close As You Think (ig86)

* Falling Up (1988)

- 5till Life With Guitar (1992)

Pese a o desparejo de la produccion de Ayers en los
'80, vale la pena acercar la oreja a Deja...Vu (en honor
de su hombnima residencia mediterranea) y sobre todo
a Falling Up, donde por algln rincén puede gscucharse:
"soy de naturaleza perezosa, pero que puedo hacer si
naci en lugar y tiempo equivocadoes''. Una permanente
declaracion de principios.

ESCOLPTERDD MILAGADS =8

RTINS



Y

LT
A

i .'.'i -I
[,

T

-
o

.
]
'

5
P

1=

ey B 1
r -|_T -+
s Sl X




Pete no esperaba morir antes de hacerse viejo. La frase -hope I die before | get old- era menos un arquetipo generacional

que un artificio a medida de la moda . Townshend habia creado al Daltrey mod como Oldham habia creado al Jagger cockney.

Con la llegada del punk, la misma frase -malinterpretada, materializada por muchos- serviria de escarnio para un autor que,

demasiado viejo para el rock, ya se hahia convertido en estrella. El interés por revisitar la época dorada de los Who reside

en establecer distinciones: la violencia por el arte -"el arte de la destruccion” de Metzger; el diseno por el arte - la

Britishness militante de Peter Blake-. Finalmente, el arte por el proceso: el pop . Después de estos discos, Daltrey acabaria

confundiéndose con su galeria de personajes. Y un poco a su manera, también Townshend se confundira con el suyo.

o es la primera vez que A Quick Oney Sell Out ven la ree-

dicién digital. A principios de los 90', la misma compafiia

habia colocado en el mercado del CD la casi totalidad de

la obra de The Who, bastante fiel a su edicidn original...
americana. Asi, al problema de deficiencia sonora se habian agre-
gado diferencias sustanciales para collectors: A Quick One apare-
cié con contratapa americana y el aclaratorio "Happy Jack”, titulo
que la Decca americana utilizé para ocultar el doble sentido del
original. La respuesta a estas falencias llegaria en 1994, cuando la
Polydor inglesa -que comercializa la obra del grupo desde 1975-
lanzd al mercado Thirty Years Of Maximum R & B, caja de cuatro
CD's que anexa un extraordinario libro con lo inimaginable: abso-
luta variedad de fotas, memorabilia, y toda clase de merchandising
al que los editores pudieron echar mano para informar que “ellos
también estuvieron ahi”. Pero la compilacion no resulto igualmente
provechosa: mientras se recuperaba la casi totalidad de albumes
que ya estaban en mercado, muchos lado B de simples acabaron
brillando por su ausencia.

Las recientes reediciones de MCA aparecen con el
mismo tenor de Thirly Years: sonido remasterizado, cubiertas orig-
inales, y -como para no ser menos- abultados booklets. Y aunque
era de esperar que eslas reediciones carecieran de sentido sin sus
correspondientes bonus tracks (entre los que figuran out-takes de
Thirty Years), muchas canciones aln esperan ser rescatadas de la
sombra -con lo cual, las reediciones de MCA resultan una buena
alternativa mas que un complemento al trabajo de Polydor - .
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unto a simples originales como "Magic Bus”, “Dogs’, o
| “Pictures Of Lily", A Quick Oney The Who Sell Out delim-
itaron un antes y un después en la trayectoria del grupo.
Aparecido el 3 de diciembre de 1966, A Quick One
(segundo disco de la banda) fue -segun declaraciones de
Townshend para Melody Maker, en 1972- el primer intento
serio por abordar un album de manera conceplual. Una autén-
tica prueba de fuego para Pete y Kit Lambert -quienes, de
algin modo, dirigian los destinos de la banda- dado que el
potencial del grupo se expresaba basicamente a través de sus
demoledores singles. Otra de las novedades que introdujo
AQO fue el intento de exponer a todos los miembros del grupo
componiendo su propio material -debido a un acuerdo
obtenido entre Chris Stamp y Essex Music por el que cada
autor percibiria 500 libras. Keith Moon demostro su habilidad
aportando la bella "l Need You" y la esquizofrenica "Cobwebs
& Strange”, como demostracion cabal de ese subterfugio que
los locos utilizan para justificarse. Roger Daltrey, en cambio,
sumo una mediocre "See My Way", pero con las regalias pudo
comprarse un Volvo. Los numeros fuertes del disco -cuya huel-
la puede hallarse en mucho grunge y britpop actual- core-
spondieron a la firma de John Entwistle, bajista y compositor
adicional que -como ocurria paralelamente con George
Harrison en Revolver- asomaba con personalidad propia. Su
cinico humor puede rastrearse junto a la monolitica estructura
de "Whiskey Man" y el bajo trepidante del clasico "Boris The
Spider”, dos avanzadas muestras del hard-pop de la época.
En el otro extremo, la extensa “A Quick One, While He's Away"
revela la formula compositiva de Townshend, ampliando gen-
erosamente los abruptos cortes a tamano gigante. El protago-
nista de esta soap opera -vale la pena recordarlo- era un
camionero cornudo.

asemos ahora a The Who Sell Out (16/12/1967), disco
i que, por varias razones, podria resefarse como la
obra mas vigente del grupo: el disco pop perfecto.
N Dave Marsh acota en sus liner nofes que existe un
mnegabla parentesco entre el Sell Out mod y Quadrophenia
(el nostalgico recuerdo de los mods); y que ademas Sell Out,
en el albor del hippismo, rinde homenaje al consumo de la
“rock era” mediante anuncio y jingles radiales (de productos
reales y ficticios).

A diferencia de discos como Sergeant Pepper (un
claro ejemplo de lo que Dwight MacDonald denomind midcult:
la reconversién de elementos de cultura "alta" a patrones de
comunicacion masiva), Self Qut expone desvergonzadamente
la trivialidad del consumo. Y no es que la distancia *fina" e int-
electual haya desaparecido; sino que su lugar de expresion, la
forma, pasa de la pretensién a la parodia -Odorono es el pro-
ducto que torna la transpiracion de Townshend en inspiracion.
Pero, aparte del humor y del homenaje -0 a expensas de ellos-
, ¢cOmo nos explicamos la vigencia previamente resenada de
Sell Out?

En Art Into Pop, Simon Frith y Howard Horne -para
quienes Sell Out es, “tal vez, la obra maesira pop del Arte
Pop™ advierten que Townshend esta realizando bromas semi-
dticas hacia un publico (mod) inventado por él. En el fondo, lo
que Frith & Horne estan queriendo decir es que Townshend -

el mas autoconciente- puede desbordar su rel de musico, con-
spirando con estrategias de mercado para alraer la atencion,
Pero no entra aqui en juego reafirmar la agudeza de
Townshend, sino el hecho de saber si esas "bromas” (como los
slogans que intercala Philip K.Dick en su novela Ubik) son o no
constituyentes respecto a la esencia de su obra. Si el disco
pone tanto énfasis en la figura "mercancia’, de ahi a decir que
The Who Sell Out es un disco, y por ende, también una mer-
cancia, hay sélo un paso -y esto acerca definiciones de
Townshend como "el pop carece de calidad musical®, con las
reflexiones de Andy Warhol acerca del nonsense de una obra
pretensiosa que pasard inevitablemente a estandarizarse
mediante su comercializacién. Es decir, ante la presuncion de
que es kitsch realizar un producto (por ejemplo, Sergeant
Pepper) que cite al arte culto para adquirir prestigio (la
vanidosa inclusion de letras, la orgquesta de profesores, los
retratos de prestigiosas personalidades -entre las que, por
supuesto, también figuran los Beatles), Townshend opta por
utilizar el mismo procedimiento de las vanguardias: citar al
kitsch publicitario para vengar al arte del mismo. Y es entonces
que, visto desde esta perspectiva, The Who Sell Oul ya no
parece el homenaje del gue nos hablaba Marsh sino la supre-
ma integracién del hecho artistico; la consagracion del Pop-art
-y &n ese sentido, tienen razén Frith y Home al sospechar que
el sentimiento de frustracion llevé a Townshend a alejarse del
pop para realizar su obra "seria": Tommy, una opera rock.

;; usicalmente -y mal que le pese a Townshend- la
3 - +: singular eficacia de Sell Out no ha podido ser
superada 28 afos después de su edicion. Los prin-
) cipales logros de las canciones pertenacen al tra-
ba]n de estudio: los acordes suspendidos de "Tatoo", el
crossover entre Byrds y Hendrix de "Armenia City In The Sky”,
la novedosa apoteosis conceptual de "Rael®, los arreglos
corales de "Mary Anne With The Shaky Hand" -y del disco en
general. En este lltimo sentido, seria exacto afirmar que Sell
Out debe mucho a Pet Sounds; pero mientras aquel rezuma-
ba romanticismo, este exhibe tristeza y resignacién. Y es que
precisamente, en el balance entre lo nostalgico y lo parddico
radica lo genuino del dlbum. La extension a 72 min. de esta
reedicion, proporcionando mas canciones y jingles que
respetan el criterio original del disco (como en una radio,
temas y comerciales se suceden sin solucion de continuidad),
permite aprehender mejor el concepto: mientras que “Jaguar®
(paraddjicamente, una cancion descartada que proporciono el
puntapié inicial del proyecto) y "Coke" expanden la ilusion y el
delirio, "Melancholia® (“the sun is shining, but not for me®) con-
trae el sentido de evasion.
En el final, la inclusion de "Glow Girl" (un out-take de
1968, previamente aparecido en el compilatorio Odds & Sods)
la dicta un nexo perfecto: la chica muerta en un accidente de
avion ("it's a girl, Mrs. Walker, it's a gir") renacera como varon
en Tommy ("it's a boy, Mrs. Walker, it's a boy"). A partir de alli,
Townshend comenzaria a comportarse mas seriamente. [l

Jorge Luis Fermandez
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DIECIOCHO MESES LEYENDO SOBRE BRITPOP EN LA PRENSA INGLESA Desde
la era del Mersey-beat, los periodistas de los semanarios
britdnicos han perfeccionado la delicada ciencia de encon-
trar ecos y relaciones donde solo ellos pueden hacerlo. Con
la reunién de grupos sin vinculos entre si, lograron crear la
impresion, no siempre efimera, de que descubrian para
nosotros el horizonte de tendencias musicales y sociales
decisivas.A los grupos del Britpop no los unia siquiera la
monalitica xenofobia temida o celebrada por los criticos cul-
turales, incansables en sus deseos de instruir a la musica
pop y decirle cémo debe ser. Publicitados hasta la nausea
como Beatles vs. Stones, Blur y Oasis no se parecen, ni
suenan como los ancestros que los eficaces genealogistas
les encontraron rapidamente, Los Blur son musicalmente
inventivos, sarcdsticos, verbales; corren el peligro de con-
verlirse en atracciones de feria. Aunque el primer album de
Oasis pareci6 que hacia explotar una energia rock'n'roll
contenida o malgastada durante afios, What's the Story es
ya un adecuado catédlogo de gestos pop vacios, algo asi
como un Led Zeppelin privado de sus canciones. Para |
explicar a Pulp se recurre a la tercera institucion del pop de
ayer, The Kinks. Pero si Jarvis Cocker escribe disticos que
demuestran que estd cansado del mundo, nos ahorra las
ldgrimas y el sentimiento de hace treinta afos. En su inmer-
sion total en la vida cotidiana, gusta demasiado del exo-
tismo: otra paradoja, que los acerca de la Bonzo-Dog Doo-
Dah Band en la misma medida en los aleja de los Kinks.
Hoy el Brilpop parece una idea envejecida. Se le |
reprocha su nostalgia, su conservadurismo, su adhesion de
esclavos a las antiguas y seguras reglas que hicieron
grande al pop. En su hora de gloria, el Britpop fue el balu-
arte contra el aluvién de rechinantes clones de Nirvana. La
hora gloriosa conocié un nacionalismo tan sospechoso en
sus motivos Ultimos como en sus reacciones inmediatas.
Ponia nerviosos a los guardianes étnicos y multiculturales:
rehabilité el pasado, perdond a David Bowie su desastroso
experimento con Tin Machine, celebrd a Paul Weller como a
un gurl de la autenticidad -solo porque sonaba un poco
como Traffic-. La gloria, una vez mds, demostro ser
pasajera. A fines de 1995, la NME ofrecia un casselle de
nuevos grupos americanos. El nuevo disco de Bruce
Springsteen fue objeto de resefias que rozaban el eéxtasis -
escritas por pop writers que dos afios antes, decian, no se
hubieran dignado a escupir en la tumba del Boss-. Melody
Maker fue més lejos en su audacia: inventd una escena lla-
mada Romo que, al menos en teoria, reflejaba la nueva
excitacion del pop por los glamorosos brillos de la moda y
de la cultura sintética. Los Romo eran una reaparicion de
los New Romantics -0 habrian sido eso si hubieran llegado
a existir-. Solo el placer solitario de la arqueclogia nos hace
recordar hoy los nombres de los grupos: Minty, Boutique,
Hollywood, Orlando, Viva.La Melody Maker ya los olvidd. [l

ey

Alfredo Grieco y Bavio
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ucho se ha hablado de
que la guerra mediatica
enire Blur y Oasis es

- una reedicion de la qus
A alld por los sesenta s05-
{' tuvieron los Bealles y los
1 Rolling Stones. Guerra ideada
i porAndrew Loog Oldham para
1 . diferenciar a sus protegidos de

Ige

‘:.", los Fab Four. Fuera del esce-
4 nario, los de Liverpool y los de
.1 Richmond eran lo suficiente-
1 mente amigos como para no
A editar sus discos en simulta-
Wit neo, 0 para tocar juntos en
= cieas ocasiones (Brian Jones
i loco el saxo en *| know your
| | nama, look at the number",
Lennon fue uno de los invita-
dos en & "Rock and Roll
el - Circus® stoniano, Jagger y
weaimuan . Richards hicieron los coros de
"All you need is love®, ele.).
La rivalidad entre Blur y Oasis
puede ser vista como la rivalidad entre Londres y
Manchester, enire la capital del ex imperio y la ciudad pro-
\ataria. Editan sus simples al misme tlempo, se odian, Y all
es donde empiezan a tejer cieras alianzas "politicas”™.
Damon Albarm con Ray Davies y Noel Gallaghar con Paul
Weller, La burla, por parte de la tradicién britdnica de Albam
contra el realismo futbolero de los Gallagher (ambas refle-
jadas en los repectivos clips de cada grupo), © la ironia de
los Kinks vs. la tradicion Beatles/
Wha! Jam (aungue el comienzo de
"Country House" posee una linea
de bajo que es una cita al tera de
*Baiman”, imarpretade en el pasa-
do por los Who, los Kinks y los
Jam; y aungue Pete Townshend

siempre haya destacado su
| admiracion por el autor de “You
really got ma®).

En el programa televisivo The
White Room, Albam y Davies
ofrecieran juntos una sentida ver-
| sion de "Wateroo Sunsel”, que se

yolvid obligado comentario en s
semanarios  ingleses. Como
respuesta, Gallagher y Wedler inter-
prataron juntos un single de Oasis.
¥ no conformes con eflo, el mancu-
niano v el ex Style Council se unieron al mismisimo Paul
| Mc Cariney en el disco Help, ofreciendo una remake da
"Come Together: todo a beneficio de los nifos de
Bosnia También vale la pena recordar que Weller se cam-
bié su nombre orginal John William por el artistico de Paul
an homenaje a Me Cartney, que mas de una vez ha dicho
| que John Lennon era su héroe musical, al igual que los har-
manos Gallagher, y que los Jam grabaron el clasico de los
Kinks "David Watts” en el disco All Mod Cons, cancion en
la que Davies decia que “queria ser como David Watis®, su
I escolar héroe de ficcidn.

Las allanzas estdn formadas (otro antecedente es el de
Morissey interpretando en vivo "My insatiable one” de
Sueda), y cada cual toma partido. Quizas, dentro de veinte
afins, Liam Gallagher escriba en su aulobicgrafia que sus
declaraciones acerca de que los Elur debian "morirse de
sida” eran solo una mera estralegia de marketing, y que su
Fheo se venda con una grabacion en [a que él y Graham
Caoxon entonen a dio "My Generation”. [l

Pablo Strozza

En estos ditimos meses, las editoriales de los semanarios
britanicos han venido justificandeo las recientes invenciones del britpop
(Cast, Heavy Stereo) acorde a un "linaje" que se remonta hasta los dias
de |a psicodelia, la British Invasion, y el Mersey beat. A este respecto, an
su discogréfica de The Great Escape (EEMM n*10), Daniel Renna atribuia
a la memoria y al olvido el plan de Blur ("cuanto mas se conoce el refer-
ente, mayor el soborno; cuanto meanos se lo conoce, mayor la sorpresa”).
Corresponderd a los oyentes decidir si la musica de Blur es buena o
mala. Lo que aqui interesa confirmar es la calldad de Blur -en tanto
embrién y epitome del movimiento- respacto al linaje que los sema-
narios le adjudican (y que el mismo Renne se toma el trabajo de citar:
"Beatles, XTC, Madness, The Specials, The Kinks, Magazine, etc.").

Modern Life Is Rubbish {(1993) es el disco que, segin el dis-
curso oficial, transforma a una banda intrascendente en la de serios
aspirantes al trono dejado vacante por los Smiths, y puede verse como
el album de ellos més interesante hasta la fecha. (Pero que decir del
mejor disco de una banda que -para retomar el argumento de Renne-
oculta mejor su trampa, de cara a la posteridad? "Sunday Sunday" es un
robo descarado a "Afternoon Tea" y "Lazy Sunday® -y quienes no care-
cemos de memoria tampoco aceptaremos ninguna clase de soborno-.
Paero aan en "Turn It Up®, un buen tema donde la cita parece menos
forzada, Blur sigue pareciéndome un grupo inconsistente. Recuerdo que
XTC fue mayoritariamente condenado tras abandonar al post-punk por
el pop mas liso y llane; pero ain en discos como Skylarking continuaron
siendo identificables, mientras que las citas de Blur no logran digerirse
en un molde proplo. (Serd que acaso Blur trabaja para el homenaje? No;
prefiero pensar que eso tan solo cabria para los grupos del sello

. Delerium, de quienes también puede afirmarse
que no trabajan para la posteridad. Los discos de
Blur no homenajean ni poseen valor historico,
porque no existe tal linaje (y de existir, los sema-
narios olvidan mencionar nombres como The
Byrds o Buddy Holly; quienes por supuesto no son
britdnicos).

Mo estoy muy de acuerdo con respecto
a que Blur pueda llegar a sobornarnos (alo sumao,
es nuestra decision aceptarlo); tampoco créo que
deseen ocultar sus citas. Mucho se ha publicitado
la amistad que une a Damon Albarn con Ray
Davies, tanto como el hecho de que Blur recoge el
guante costumbrista de los Kinks. Pero mientras
que los tépicos de Davies rondaban en un nostal-
gico lamento acerca de la masificacion posindus-
trial ("Where Have All The Good Times Gone?",
Village Green Preservation Society), Albarn tiende
a hacer genérico ese lamento (principalmente batiendo charts), y lo
vacia de significado. En segundo lugar, uno puede compartir frases de
Davies como "Dios salve las casas Tudor, las mesas antiguas y los bil-
lares.."; pero al seguir "..impidiendo que las antiguas costumbres sean
corrompidas”, comenzamos a percibir una corrosion que transforma la
frase en parodia (es una constante en Davies retratar la gueja burguesa
por los buenos dias del Imperio). Albarn, por el contrario, toma mas seri-
amente la tradicién porque sabe que un habil retrato del British way of
lifa le puede servir para perpetuarse. Pero no nos enganemos: resulta
mas inglés Jarvis Cocker en su retrato de la vida cotidiana que toda la
discografia de Blur.

¥ estos son los heches que hacen del nuevo britpop (con hon-
rosas excepciones) un acontecimiento amigable aungue de eonstitucion
poco sdlida. Se sabe que los ingleses como Davies son -a Dios gracias-
bastante afectos a las costumbres, pero Blur me recuerda mas a los
insistentes anuncios de Piccadilly Circus ¢En qué sentido habra enten-
dido Albarn a "Dedicated Follower Of Fashion"...? [

Jorge Luis Fernandez
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En la tapa del cassette de Cabezas Visibles aparece la leyenda jBusca Cantante! Lo que
parecia un excelente lilulo para un demo es la pura verdad, ya que Francisco, David ¥
Esteban necesitan una dama con influencias como Bjérk, Lush o Stareclab para su pop de
sucias guitarras y sintefizadores analdgicos. Cabe destacar que las voces de la cinta
fueron grabadas por dos amigas de esta gents. Teléfono para interesadas: (021) 870202,
preguntar por Francisco. - |- |

Del catdlogo del sello Mad Ride nos llega Aallu, produccion independiente del grupo
Asustados Unidos. La mala grabacién atenta contra el resullado final, un combo influido por
cierlas texturas dark y géticas en la tradicion de Dead Can Dance. Contaclo: 611-9328

1580 Lt % Dos canciones contliene el demo de | O'ra de Mad Ride. Esta vez es el lumo de P
gh 45 Spleen, Lamelancolia desciende con M Reloj Bioldgico no Necesita Cuerda,

%% /E E las afas. No encueniro objeclones | nuevo irabajo de los Mutantes

; LY/ 222 paraeste grupo pop de dos Melancalicos, quien nos siguen contando

& 22225 guitarras, bajo y bateria que bebe | eninglés histonas aserca de lo tamible que

Ezfﬁfﬁﬁfzé del céntaro del grunge y de Big a5 esla vida con un trasfondo musical

5%33355553% Star, Contacto: 792-7088 deudor del dark. TE.: 611-1839

Bajo el nombre de Dios se agrupan Javier Aldana (bateria), Pedro Amodio (voz) y Tomds Nochtefl (bajo). Si,
como ellos se ocupan de aclararnos, “garantizado libre de guitarras” (me parece que estos chicos leyeron el
booklet de The Sound your Eyes Gan Follow de Moonshake). La propuesta parece ambiciosa, y éste es su
pecado: hay mucho del grupo de Dave Callahan en los temas donde se suma un percusionista {intentando
repelir con “traceidn a sangre” lo que en Moonshake es obra del trabajo con samplers); y el violinista invitado
ge plerde en ka marafia de sonido da esta grabacidn en vivo en el Centro Cultural Ricardo Rojas. Sin
ermbargo, con un buen productor y un adecuada trabajo de estudio, van a dar que hablar. Conlrataciones:
227- 0778 (Gerardo).

Oklahoma es un power trio de guitarra, bajo y bateria, o al menos eso parece salir de esta
enigmalica cinta que llegd a nuesira redaccion sin ninguna clase de data. Lo que realizan
estos miisicos es una serie de largas improvisaciones que alleman enire el free y el
ambient, con un guitarrista que literalmente exprime de su instrumento toda clase
sonoridades (en la escuela de The Mermen y Sonic Youth), un bajista que suele allernar
entre la base v el liderazgo poco orfodoxo que permite su instrumento, y un batero que
acompana la labor sin grandes prelensiones egocéntricas. Si sus miembros deciden
mostrarse a la luz luego de esle comentario, aparecerd la direccién para el adecuado contacto.

Ojo! Milemejactara y Pezumbra Wiba son los dos titulos de los demos de
Zigo. Masica experimental y electrénica en un nivel pocas veces visto en
estos pagos. Contacto: 543- 3627

Baio la sigla de S.AN. (Somos Argeninas Nocivos) reciimas | D Regreso al Sonido de la Destruccion es
un cassette liwlade Hardirdpolis cuya lapa, COmO

cortesponde, 1o muesira a Domingo Fausina S o el nombre de un compilado que salié a la
Nuciando una cresta punk (Argirdpolis fue un fbeo escrito por venta por solo $4. Incluye La Banda del
¢ ex president argening). Detrds de ese proyects, coma | Cuervo Muerto, Accion Directa y

del de Lorenzo, 58 encusnir &l coege Rafasl Cippolni, y @ | prayokeze, quienes nos ofrecen la dosis
\emilica e similtar a la uilizada en su anterior produccan con
necesaria de hardcore y punk rock acorde

el agregado de una charla con el escrilor Heclar Libertella

—

—

musicakzada 4 estio de Robin "Scanner” Rimbaud; y unos
separadores en donde nombra a perodisias y medios e
muestro rock, De EEMM aparecen o "prolesor’ Nosbero
Gamblasso y “José Luis” (sic) Femandaz.

con sus principios cooperativistas y
anarquistas. Contacto: Casilla de Correo
40 (1842) Monte Grande, Bs. As.

: el H
Archivo Histérico de ﬁewstas

ULPLERRD RILAGAES 40

rgentinas | www.ahira.com.ar




El Joven Low FI es una muestra
solista del Perdedor Pop Esteban
Rial, en la que ofrece baja tecnologia
y costos minimos de grabacién en la
escuela de Lou Barlow. Y afirma que
"Todos llevamos a un joven low fl en
algin lugar del corazén". Contacto:
El Pulpo Viclento, Canale 362,
(1846), Adrogué.

Riddim es un grupo que practica una
miisica que supo tener su cuarto de
hora en este pais, como es el ska. 5e
inscriben en los principios de este
ritmo, coqueteande mas con el rock
steady de fines de los "50 y de los
primeros "60 que con el crossover
actual tipo Mighty Mighty Bosstones.
Recomendados, especialmente por su
version dub de una de las canciones.
Contacto Rude: 501-3352

s = it e R CETS

De Mar del Plata es una de las
cantantes mas personales gue he
escuchado en los dltimos tiempos.
Hablo de Neven-Ka, que combina una
voz con la referencia ineludible de Kate
Bush y una banda con ciertos ecos de
heavy metal. A veces el grupo suele
caer en ciertos clichés, pero eso no
invalida una propuesta altamente
recomendable.
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EL KABURE

RECORDS

Salas de ensayo profesional

Estudio de grabacion
Management

Produccidn artistica
Realizacion de conciertos
Producciones independientes

Import y Export

Salta 1917. Tel /Fax: 92.0004
Mar del Plata.Argentina
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Munca nos propusimos hacer una banda. Eramos tres djs en un principio los
acompanaba un tal Mateo} y nos llamaron para participar de un evento, después
de otro ¥ otro més. Hasta gue nos pusimes un nombre para darle clerta unidad a

Los djs-miisicos Caen (26) y Roger (25) trabajan bajo el
nombre de Ministerio Satelital de la Hermandad Galactica.
Junto a La Nave Madre -un ensamble de computadoras,
teclados vy otras magquinas- producen alguna de la misica
electronica mas interesante agui y ahora. Mi.5a.He.Ga.
combina jungle y tecno trance con chamanismo, musi-

coterapla, ovniologia y demas. "Es un centro de

lo gue hacemaos. Antes tuivimos grupos con ensayos, grabaclones y recitalas.
Pero esta ver es totalmente distinto. Dejamos gue fluya, que |as cosas surjan,
como para romper con la idea de "la banda®. MNi siquiera tenemos temas,
tenemos bases sobre las que tocamos en vivo ¥ siempre sale algo distinto, Por
es0 tampoco tiene mucho sentido grabar. Las presentaciones son momentos
irrepetibles, Intentamos alejarnos de la disposicion convencional plblico-esce-
nario y producir un nuevo espacio central formado por @l sonido mismo. En cada

lugar se escucha algo distinto, entonces uno puede hacer su propio
"mix" al circular por el amblente. Una vez repartimos micrdfonos
entre la gente. Tomamos los sonidos que producian, los proce-
samos v 03 incluimos en la mazcla. (%)

1Y el piablico?

Tiene ciertas configuraciones basicas de las que le cuesta salir. Lo
comprobamos &l dia de la rave an Cemento -fel primer evento del
colectivo Bloma en &l pasado mes de julio}. Se vieron dos sec-
tores: los del escenario como centro de atencién, que ensegulda se
paran mirando hacia all, esperando que pase algo; y el otro, el

informacién”, aclaran. Pero no les digan "grupo”.

que tlene que ver mas con la rave, el del baile grupal. Lo nuestro
cuesta un poco porgue no es faciimente bailable y ademés la mayor
parte de la gente ni s& entera que estamos tocando. Actualmente
recurrimos mucho a los break beats del jungle que tienen la particularidad de poder bailarse de las formas
mas diversas, no te "dictan” chmao bailar v eso quizés desconcierta un peco.

jlUsan instrumentos en vive, qué aportan a un "grupe” eminentemente digital?

Tendriamos gue hablar de retroalimentacion psicosomética. El sonido se transmite por simpatia. Ahora, la
gente también vibra por simpatia: dos personas vibran cuando tienen frecuencias similares. En el caso de
un percusionista se provoca una especie de feedback. La retroalimentacion genera un acople que puede
llevar al trance. Y esto también causa un efecto en quien escucha. Claro que depende de la predisposicion.
Madie que no quiera entrar en trance lo va a hacer -salvo mediante técnicas exiremas-.

La idea de inducir al piblico, 0 como gquieran Namario, al trance se parece a la funcion de un medium.

Tiene bastante que ver. Un medium es el canal de expresin de una energia o entidad que esta a otro
nivel, En este caso la mdsica. Nosotros usamos bases repetitivas y lo repetitivo tiende al anulamiento de
las funciones del hemisferio cerebral que rige las operaciones intelectuales; también utilizamos bajos sub-
sinicos. Nuestra intencitn es trabajar sobre la frecuencia de la gente; no tanto mostrar lo que hacemaos
sino provocar algo.

iAlguna vez les tocd ser piblico de alyo como los que gquieren producir con Ministerio?
5i, seguro, desde las llamadas de tambeores en San Telmo (candombe) hasta los conclertos de masica de

Ia India; en templos umbanda y también en discolecas.
La verdad, cuando yo JCaen}- tenfa mis o menos 13 anos iba a ver a V8 y ahi si que estaba en trance!

{*] Cpen y Roger se complementan tants cuando “tocan™ como cudnds habian, por [0 que resulta dificil

discriminar quidn difo gué en el repartaje, Caen &3 ef musicoterapevtd ¥ elnomusicoiogo, Fall que e

covrespandan i mayoria gde fog comantarios en eie sanhido.

Olviden todo lo dicho. Para Mi.Sa.He.Ga. el futuro esta en transmitir su masica via satélite al espacio exterior: "Constantemente

nos atraviesan millones de radiofrecuencias con infermacién, no siempre positiva. Sabemos que lo gue hacemos es positivo
porque sabemos de donde viene. Y sabemos que poniéndolo en el aire, tiramos una influencia positiva al cosmos”.
Como sea, hace falta escucharlos en vivo para dejar de lado las acusaciones obvias (pretensiosos, pseudocientificos, newagers) y

descubrir a uno de los "grupos” locales mas interesantes. Eso les pasa por tener ideas. i
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de Tucumdn -las de importacion brilla(ba)n por su ausencia-, mientras tran-

scurrian los Gltimos afios de la década anterior, era aspirar al maximo souvenir
de la excentricidad local o, simplemente, a lo que era un tentador compilado dark. En
esta antologia del sello 4AD se encontraba, aprisionado entre "Cut The Tree" de
Wolfgang Press y “Frontier® de Dead Can Dance, el tema “Fish® presentando a unas
tempranas Throwing Muses ;Musica de cowboys hecha por chicas en celo? En real-
idad, dos chicas a |las guitarras y voces junto a dos chicos en la base ritmica, hacian
el tema que resaltaba la cara A del disco, con su frenética base sincopada, armonias
entrecruzadas y exclamaciones femeninas. Por la misma época y lugar también
podia hallarse el primer LP de las Muses; histrico, influyente e imprescindible com-
pendio de canciones pop en su concepcion meladica y rock en sus descargas ritmi-
cas, resueltas en clave country-beefheartiana. Ambas copias, de curiosa edicion
nacional.

E ncontrar el compilado Lonely s An Eyesore en las convencionales disquerias

ROWING MUSES

Posterior a ese debut transcurrieron cinco LPs vy, aunque no tuvieron la suerte de
popularidad que los Pixies cultivaron en el mismo sello, los chicos y chicas de Rhode
Island se asentaron en un circuito que hace a un publico mayormente universitario,
el alcance de sus radios alternativas, v un séquito de fans a ultranza. En este tran-
scurso, el otrora grupo de culto americano, mas famoso en Inglaterra, cometid la
gran falacia del rock alternativo: guardar una actitud mas amigable y permisiva si se
quiere, frente a |a radio v la television. El rock alternativo americano de los “80, del
que Throwing Muses formaba parte junto a renombrados como R.E.M., Sonic Youth
0 los desaparecidos Hisker Di de donde se ha desprendido Bob Mould v sus
proyectos, mantenian intriga y compromiso transgresor en sus discos. En la actual-
idad pueden facturar buenas canciones o alglin disco recomendable con suerte, pues
poseen la frmula que los hacia atractivos, pero han estandarizado v vuelto predeci-
ble su sonido. :
A diez afos de un promisorio debut, Throwing Muses se las arregla con su séptimo
disco Limbo, para mantener inalterables sus marcas distintivas, el equilibrio entre lo
aspero y cristalino de su sonido, y el intento de reivindicarse desde la consola trans-
parente del estudio que posee Daniel Lanois en New Orleans.
Las canciones sacian el vicio de cambios melddicos v cortes ritmicos constantes en
el marco pulcro y simple que el pop sugiere. De hecho, son mas pop que Neil Young,
a quien le quitan la guitarra para usarla en el bajo ("Limbo®), mientras la guitarra
suena claramente Beatle a lo largo del disco, o con alguna inflexion western spaghet-
ti en el hit "Tar Kissers'.
Reducidos a power trio desde el "92, y tras la partida de Tanya Donnelly hacia The
Breeders primero y Belly después, de la formacidn original queda sdlo el cincuenta
por ciento. El baterista David Narcizo y la guitarrista, vocalista y autora de todos los
temas, Kristin Hersh, que debutara como solista en 1994 con el acistico Hips and
Makers, tocan juntos desde la adolescencia; a quienes se suma un amigo y plomo
en las giras durante afios, el bajista Bernard Georges. Como invitados, Robert Rust
dispersd algunas notas de piano y Martin McCarrick hizo oportunas apariciones en
cello, que junto a los espaciados rasgueos de guitarras aclsticas, le dan gracia y
contrapeso a un disco de neto perfil eléctrico v desgarrada melancolia, como en la
expresion que ilustra la portada o el dibujo interno del booklet, donde un bus en el
desierto escapa de un cielo cargado para la tormenta.
Limbao inicia, con el apoyo de Rykodisc, la carrera de Throwing Music, sello regen-
teado por el grupo. El resto, que lo cuente Kristin...

M.A.
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Esculpiendo Milagros- ;Como decidis cuales de tus canciones
van para Throwing Muses y cudles para tu faceta solista?

Kristin Hersh -Generalmente van para el proyecto que las
necesita en ese momento. No es un procedimiento muy
artistico, pero si hay una diferencia. Después de girar un
afo presentando el disco acGstico solista, me di cuenta
de gue esas canciones eran mas personales, mas
cotidianas quizas. Creo que los temas de TM van mas
alla de eso y son como mas universales. Por esa razon
dudé en editar el disco solista: me parecia como publicar
un diario intimo; no porgue yo sea muy delicada respecto
a eso, sino porque sencillamente me resultaba odioso.
Pero supongo que esas cosas de la vida diaria son tam-
hién bastante universales en algin punto.

EM- ; Y estabas sola en esa gira?

KH- Si, tuve que aprender a sentarme sola con la guitarra
frente a un plblico més adulto. Yo era la Gnica borracha
y transpirada en el lugar, no parecia un recital.

EM- Casualmente los vi tocar en la disqueria Gol, en Virginia.

KH- Woaw!, eso fue gracioso, era como tocar en el living
de un amigo. Generalmente tocamos en Tower Records,
donde siempre hay escenario. Personalmente prefiero lo
del living.

EM- ; Y que tal la gira del disco?

KH- Fue tipo promocional, con shows chicos, prensa y
algunas disquerias. Debido a mi embarazo, la verdadera
gira quedd postergada hasta febrero. Vamos a Australia,
Europa y todo EEUL.

EM- ;Piensan editar otras cosas con Throwing Music?

KH- Lo primero que editamos fue este disco (Limbo). La
segunda edicion sera un compilado de nuestras primeras
grabaciones y de algunas canciones de cuando éramos
chicos. Las vamos a grabar de nuevo porque la verdad es
que no tenemos los originales, nos los robaron de casa
hace afios. No fue mi idea, en realidad no me gusta eso
de volver atras en el tiempo. Pero bueno, va a ser un
paquete de material para fans. Ademas los primeros dis-
cos no fueron editados en los Estados Unidos, solo se
conseguian copias importadas del sello inglés 4AD.

EM- A proposito, me pregunto cémo entraron en 4AD siendo
americanos y con un sonido nada caracteristico del sello.

KH- Si, eso nos confundié también a nosotros. Yo no lo
conocia pero nos ofrecieron un contrato por un solo
disco, lo cual es ideal y poco comdn -generalmente tratan
de engancharte por guince discos-. Asi que nos parecio
una buena forma de editar algo. Y funciond bien aungue
también sucedié que la gente en los EEUU tuvo que
pagar ridiculos precios de importado por nuestros discos
(risas). Pero no sé como 4AD se decidid por nosotros. Yo
no sabia que era tan pretendidamente artistico, etéreo y
todo eso. Pero no hay ningln problema, salvo que a uno

vestirse de negro.

EM- Hablando de eso, en Limbo hay un tema llamado "Tango", '
aunque no tiene nada de esa miisica. ;A qué viene el nombre?

KH- Es una cancién acerca de las relaciones de pareja. El
nombre solo se refiere a que el tango se baila de a dos y
con los cuerpos juntos un poco agresivamente. Esa me _
parecid una buena imagen para el tema, I

EM- ;Qué miisica estis escuchando? I

KH- Pond, de Sub Pop, Vit Chesnutt, Joe Henry. Hay gente
buena, claro que no vas a encontrar sus discos. Las
compaiias editan cualguier cosa. Pero esta bien, hace a
una escena underground mas saludable, mientras el Top
40 es tan malo.

EM- ;Peor que cuando?

KH- Fue bueno que Nirvana llegara. Y tuvimos suerte de
que fuera una buena banda, aungue sonaba como todas
las bandas que escuchabamos desde la adolescencia y
que la industria desconocia. Crecimos escuchando a X,
Volcano Suns, Violent Femmes, tocando con Dinesaur Jr,
Pixies. ¥ el Top 40 era Whitney Houston, Phil Collins, no
tenian idea de lo que pasaba abajo. Después pasé todo
lo de Mirvana, decidieron ver que era eso de la musica
alternativa y empezaron a fichar cualquier cosa y a lla-
marla alternativa. ¥ eso también tenia su lado bueno
porque abria todas las puertas, hasta que finalmente
optaron por volver a fichar grupos mainstream e igual-
mente llamarlos alternativos. Y esos espacios se cer-
raron. Lo cual esta bien, aungue no tengamos ninguna
posibilidad de sonar en la radio. [l

Marcelo Aguirre & Daniel Flores
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S i las formas de improvisacién libre son

un rechazo a la tradicién jazzistica o son

formas de auténtica expresidn alroameri-

cana, ha sido -y es- materia de discusién. Al

free jazz se le ha criticado un supuesto conta-

gio de las muisicas europeas de vanguardia,

mientras otros argumentan que es vehiculo

para la mds pura liberacién emocional y
energética de los miisicos creativos.

El encendido debate ideolégico sobre la

identidad cultural negra durante los sesentas

considerd entre muchas cuestiones el revi-

nentes del free jazz, género a la ., ismo histérico, la esclavitud, el impacto

racial en la configuracion nacional y hasta el

vez poco descriptivo para hablar origen de la civilizacién en Egipto. Todo esto

provocé una explosiva apertura de posibili-

de su obra, dades y puntos de vista capaces de diverger

en propuestas politicas y estéticas, con mayor

. o menor grado de progresismo, radical-

Multriinstrumentista, izacidn, mu!:erialisnm nl me%aﬂsica, cuando no

en opciones mas conservadoras. S1 a estos

compositor, improvisador aspectos se agregan problemas como las

geografias por estratos sociales de la

e reduc- poblacion negra, sus dificultaces de acceso a

educacion, los homeless y otras tantas facetas

- : . poco publicitadas de la vida de los EEUU, se

cionismos clasificatorios. tendrdn recursos para el andlisis de ciertos

hechos (estéticos o no). Durante décadas, el

Simplemente... Miisico creativo. sistema habia otorgado al negro el papel de

Es uno de los maximos expo-

y pensador alejado d

enlerlainer vistoso, extravagante o cool,
supuestamente alternativo o inclusive contes-
tatario, que es cuidadosamente incluido en
ceremonias de awards vestido con gorras de
heishol y cadenas de grueso eslabdén. Braxton
ha creade un término, back exolica, que se
ajusta bastante a esta legitimacién planifica-
da. Durante afios, la endeble idea de que el
jazz debe tener swing ha sido tomada por
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muchos como criterio para excluir
bisquedas menos sumisas. La idea de
Anthony Braxton sobre el asunto: jozz es una
palabra usadn para delimitar los paramelros en los
que el afroamericano debe funcionar. Una zona
sancionada. Un sistema politico que controla y dic-
tamina la dindmica afroamericana.

Macido en 1945, transité una dificil infan-
cia en ¢l lado sur de Chicago. La atmdéslera
tandtica de miseria, pandillas, junkies y vio-
lencia fueron un agitado marco del que con
firme conviccion pudo zafar. So sed de
conocimiento v desarrollo lo condujo hacia la
lectura de los clisicos del teatro ruso o Freud,
asi como a sumergirse en las musicas de
Coltrane, Ornette Coleman o James Brown,
Por distintas épocas, la falta de dinero lo llevé
desde enrolarse voluntariamente en el cjérci-
to (siendo destinado a Corea) hasta a jugar al
ajedrez por dinero en el Central Park neo-
yorquino. Los 60°s lo conectaron con la
visionaria asociacién para el avance de los
muisicos creativos y su interds llega a la van-
guardia académica y los experimentadores
Schoenberg, Webern, Cage, Xenakis...

Kl deseo de encontrar piblicos interesa-
dos lo llevé por distintos lugares, encontran-
do muchas veces mayor recepeién en Europa
que en los Estados Unidos, pero el trabajo

Mistica e idiolecto

resultd lento y muchas veces desgastante, al
punto de reconocer una leve mejoria
econdmica recién a partir de 1985 cuando
ingresé al cuerpo docente del Mills College
de Oakland, California.




quello que parece opuesto encuentra

notable consistencia en el pensamiento de

Braxton como tensién entre fuerzas com-

plementarias en dindmica permanente. Un bal-
ance de dindmicas perceplivas tripartitas donde
aparecen renovacidn, tradicién y estilo; niveles
mentales, fisicos y espirituales, o pasado, pre-
sente y futuro. La sintesis como meta
l:JI“anI'EEHntE.
El trabajo creativo que hace confluir fuerzas
cientifico-materiales, mdgicas y rituales lleva a
que Braxton reconozca tener ocho millones de
fidroes. Su interés y respeto por la tradicién del
Jazz, su relectura y proyeccidén a través de los
innovadores se suceden en los nombres de
Louis Armstrong, Duke Ellington o Charlie
Parker. Los reestructuralistas, término elaborado
por Braxton para calificar a aquellos capaces de
cambiar el curso de las cosas... La figura del
compositor afroamericano en John Coltrane y
Cecil Taylor. El poder espiritual de éstos y de
Martin Luther King, pensamiento légico-
deductivo y poderes ocultos atribuidos a las
matemdticas. El ajedrez y la astrologia. La magia
céltica de Stonehenge.

La consideracién acerca de la pérdida de la
espiritualidad musical en occidente lo lleva a la
tenaz biisqueda de desarrollos metafisicos
capaces de ayudarlo al momento de abstraer
recursos y lenguajes compositivos (escritos o
improvisados). Antiguas formas de misticismo,
las mitologias de Egipto o la India, la Edad
Media y el Renacimiento. La filosofia hermética,
la alquimia, las connotaciones mdgicas en las
ciencias exactas, los rosacruces. Los maestros de la
tradicion: Paracelso, Robert Fludd, Giordano
Bruno... La lista seria interminable y cada nom-
bre nos llevaria a una cantidad mayor de puer-
tas. En nuestro siglo, los factores misticos de las
musicas de Stockhausen y Messiaen...

La originalidad de Anthony Braxton radi-
¢a en la construccién de un lenguaje musical en
base a la conjuncién de fuerzas logico-deducti-
vas y emocionales . Aunque sus técnicas estan
familiarizadas con los lenguajes de la muisica
académica contemporinea, su desarrollo fue
completamente auténomo, con un pensamiento
definido y enérgico enmarcado en esa tradicidn
de los compositores librepensadores norteame-
ricanos -donde confluyen las masicas populares
y académicas- con incuestionables autenticidad
y espontancidad. Recursos, cadencias o piezas
standard son desbordados por la exploracién
free en su alarido de potencia, color y téenica
instrumental. Asimismo el arsenal técnico de la
vanguardia académica le permite a Braxton
reconsiderar la organizacidn temdtica o desa-
rrollar lenguajes con otro sentido del discurso,
tanto en lo temporal como en lo espacial, en
simultaneidad y sucesién. El punto de partida
estd dado por lo que A.B. Llama lipios de lengua-
je, algo asi como las particulas menores, o los
planetas dentro de un sistema solar. A cada uno
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de estos lenguajes le corresponde una repre-
sentacidn grifica pues Braxton ha identificado
mas de 100, sin hablar de sus combinaciones
posibles (pero digamos que son principios como
sonidos largos, (rines, staccato, etc.). El paso si-
guiente estd dado por las diferentes funciones
que cada lenguaje puede adquirir, segiin com-
posiciones o situaciones diversas. Una compleja
sistemdtica que le permite trabajar con un gran
sentido de libertad sonora, diferentes formas de
articular el uso de esos sencillos frrincifnios nale-
culares o la posibilidad de que a partir de un
lenguaje puedan generarse otros -incluso mien-
tras se improvisa-. Las ideas sobre ritmo en sen-
tido convencional estan cuestionadas; el ritmo es
redefinido por Braxton como bandas de pulsos-
donde existen tanto pautas calculadas como
otras libradas a la improvisacién, al punto de
estar previsto o controlade aquello que
aparentemente suena en lorma cadtica.

Un lenguaje musical cuidadosamente arti-
culado a través de titulos, diagramas o grédficos
que, basados en iniciales, nameros, jugadas de
ajedrez y colores resumen una serie de posibili-
dades que incluso pueden generar miisica a
partir de imdgenes, y constituir eventos sonoros
de contenido ritual y ceremonial. Un mundo
donde coexisten la notacion musical estricta y
un apasionante sistema de jeroglificos cuya tra-
duccién requiere de técnica, ensayo y la ductili-
dad suficiente para navegar por los fluidos de la
improvisacién. La clara posicidn intelectual de
Anthony Braxton le permite reflexionar sobre la
miisica de la segunda mitad de siglo, la identi-
dad cultural afroamericana, el poder politico de
la muisica, la creatividad femenina, la necesidad
de una musica espiritual o el andlisis exhaustivo
de sus propias composiciones y desarrollar
extensamente sus opiniones en ocho libros (las
tri-axium writings y las composition noles, cerca de
4000 paginas de testimonios).

Braxton es capaz de concebir los proyecios

mas ambiciosos (muchos descansan en el papel
o en su mente); obras para gran orguesta y
teatro e titeres; una pieza para 100 tubas divi-
didas en cuatro bandas que marchan; su gigan-
tesca serie Thillium: 12 Speras donde llega a un
punto de definicién sobre su sistema musical
mvolucrando niveles técnicos, rituales y misti-
cos; 0 la posibilidad de sus musicas mulii-
orquestales interconectadas por un sistema de
radio y TV en distintas ciudades; ¢ incluso la
posibilidad de que en un futuro las orquestas se
comuniquen por satélite en distintas estrellas y
planctas de diferentes sistemas solares.
Solo algunas de las causas que hacen de
Anthony Braxton un muisico de jazz, aunque a
algunos les cueste aceptarlo. Un compositor
cuestionado y muchas veces ignorado. Un
experimentador del sonido y las formas. Una
personalidad creativa, firme, irrepetible, tinica. [

Damiel Varela
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Si, solo mencionaremos algunos a

vuelo de pajaro dada la
imposibilidad de completar la lista
de un autor gque supera los 300
discos. Muchos de éstos estan

agotados por ser ediciones de bajo

presupuesto y ademas la riqueza de

algunas obras justificaria todo un

articulo para su analisis.
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Thyee comprasitions of new fazz (1968), su primer disco con una
formacién de piano, trompeta, saxos, violin y todo tipo de
instrumentos no convencionales. El desarrollo del timbre a
la manera de la escuela de Chicago pero ya mostrando su
personalidad. Se suceden duos, trios, cuartetos de distinta
formacién vy, sobre todo, discos de solos con la familia de
saxos y clarinetes, Sus duos con Roscoe Mitchell (1976) son
una muestra que va desde furiosos pasajes free con saxo
bajo y clarinete contrabajo, hasta marchas dignas de una
banda desafinada.

Una de sus composiciones mas ambiciosas es, sin duda, For
four orchestras (1978), exploracion timbrica y de combinato-
ria espacial de 4 orquestas. Seguramente influida por obras
para igual formacién escritas por Stockhausen (Carré y
Gruppen) incluye sillas giratorias para los misicos como otra
variante de percepcidn en el espacio.

; Para esas épocas, Braxton estuvo profundamente interesa-
do en el sonido orquestal, al punto que con dias de diferencia tambien realizé el
proyecto Creative orchestra (Colonia, 1978, editado recién en 1995) y donde a través
de varias composiciones experimenta el juego de sonoridades por planos, cobres,
pasajes con sonidos puntuales y lenguajes donde, a partir de Ayler y las bandas de

John Philip Sousa se renuevan los c6digos post seria-listas. Son quizds las Allo sax-

ophone improvisations (1979) una de las mejores ma-neras de estudiar la forma en
Braxton: trabajos por series de notas o multifénicos, ritmos continuos y discon-
tinuos y hasta redefiniciones de la idea de balada jazzistica.

1981 marcéd una etapa de amplia y fecunda interaccién con otros importantes
muisicos. El cuarteto con Hugh Ragin y Ray Anderson en bronces, y con Marilyn
Crispell en piano tuvo en las Compositions 98 (editada en el *93) un altisimo punto,
donde la escritura de Braxton mostrd desarrollo combinado de notacién estricta
con collage, colores y procedimientos grificos.

Los cuartetos con la vital Marilyn Crispell (Quartet birmingham 1985). Las comfro-
sitions 99, 101,107,139 (de 1989) donde aparecen las huellas de la miisica punti-
llista postweberniana con obras para piano, duo y trio de trombdn, piano y saxos.
El disco para Ensamble Eugene (1991), un grupo de obras para el ensamble de
esa cindad de Oregon, donde se desarrollan piezas de un jazz disonante con ritmo
casi tradicional, u otras de sonoridad mas fluida y libre. Algunas de las mas
recientes son 165 for 18 instruments (1992) y Four ensamble compositions (1992) donde
el particular lenguaje braxtoniano pasa por melodias y gestos expresionistas hasta
cadlicas superposiciones de lineas instrumentales y texturas coloreadas por grupos
heterogéneos, que incluyen bronces, arpa, acordedn, o guitarras cléctricas.
Afortunadamente, las grabaciones continian apareciendo. Los distintos aspectos
muestran desde sus versiones de la tradicién (el Charlie Parker Project, 1993)
hasta nuevas ediciones de registros clisicos, como el fantistico duo con George L
Lewis en el festival de Donaueschingen en 1976 (1994) donde nuevamente los
extremos de la familia de los saxos entablan un intimo didlogo con el trombén.
Los recientes Piano quartels de 1994 lo encuentran como pianista (es inminente un
disco de piano solo), mientras que las compositions 144 and 145 -grabadas en
Finlandia- lo tienen en el rol de director de ensamble. Afortunadamente, la exten-
sién en el interés braxtoniano esta alcanzando a obras mucho mas pretensiosas y
complejas, como la Composilion 173 (actores, instrumentos, video y ambientacion)
y la Composition 174 (percusién, proyecciones y construccion ambiental) con pleno
uso de los medios mixtos,

Desde donde se escuche a este afroamericano, serd la experiencia de encon-
trarnos con la creacién en estado puro. [l
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Prince
Chaos And Disorder

Warner 5
Siempre tuve la conviceién de que Prince no es un genio sino un
masico Inteligente. Hizo lo més Inteligente que podia esperarse sobre funk a
finales de los 70, recuperando ritmos, melodias y vocalizaciones de Sly
Stone con la urgencia de James Brown; y logrando el control completo de su .
produccidn (el productor méas joven en Ia historia de Warner) para crear un |
wall of sound inconfundible -y a veces, intalerable-. Prince Roger Nelson tam-
bi&én se permitid hablar un poco mas de sexo,
¥ ya en su segundo disco (Prince, 1979) esta-
ba tratando de convencer leshianas (“"Bambi®)
y perpetrando un acoso sexual ("When We're
Dancing Close And Slow"). Pero el chico de
Minneapolis sabia lo que esperaba, y poco
antes de llegar a los primeros platinos ya
habia construido al mito sexual de Dirty Mind:
un Mick Jagger obsceno, con el aspecto de
LMY Little Richard cargado de lentejuelas.
Por supuesto, Prince no ocuparia su reino sin dificultades. Cargb la cruz de .
los conservadores y la maldicion de los misicos tras la creacion del PRMC -
ya que durante la fiesta de cumpleanos de |a hija de Al Gore, la onanistica
"Sugar Walls" cayd equivocadamente como regalo de su madre-, Pero tan |
solo recordando el histrionismo hollywoodense de sus shows, su radical
= egocentrismo y su séquito de guardaespaldas, Prince fue la excepclién que .
confirmd la regla del pop en tiempos de Reagan. El rock alternativo no le per-
dond esto, y lo ignord por completo. A decir verdad, se ignoraron mutua-
mente; y en 1981, Sandy Robertson dio a Sounds la definicién méas acerta-
da de su madsica: "No es realmente original, sino una conclusion l6gica de
elemantos”,
Las circunstancias que pueden hacer de Chaos And Disorder un &lbum !
historico -se trata del dlitimo trabajo de PRN para la Warner- siempre estén .
en tela de juicio, considerando rarezas recién editadas como el Black Album '
| y toda clase de leyendas de las que Prince se nutre como mosca en la miel.

c : El tema que da titulo al disco es un hard-rock sobrecargado gue el segundo

i corte -"I Like It Thera"- confirma. Prince hace rock; rock zeppeliano, cargado
; de gemidos sexuales: como no podia haber sido de otra manera. En
l "Zannalee" improvisa un blues saturade de wah-wah y pentatbnicas

octavadas, redondeando el final con una especie de fullaby blusero. "Into
y The Light" -con introduccidn en piano que recuerda a la primorosa "Blonde In

The Bleachers" de Joni Mitchell- y "1 Will" -con solo de guitarra en la veta de
su héroe Carlitos Santana- rescatan al mejor pop/soul desde "The Moming
Papers" (1992); mientras la ligera balada "Dinner With Dolores" posee la
cadencia y el tipo de arreglos vocales que solo puede ofrecer Prince at his

best.
m Mo sé si es adecuado ensayar un tardio panegirico sobre Prince.

Seria mas justo pensar que el hombre, desmesuradamente ambicioso, slem-
pré quiso llegar a todo el mundo -y que, precisamente en base a ese calcy-
lo, discos comeo 1999 (1983) y Purple Rain (1984) no sobran en ninguna dis-
coteca. Por eso, cuando aparecen canciones irredimibles como "l Rock,
Therefore | Am®, debemos resucitar otra regla: todas las obras mediocres de
Prince contienen buenas canciones, y todas las canciones mediocres poseen
detalles de maestria. No hay dudas: Prince es un masico inteligente. Para &I,
Chaos And Disorder representa el Gltimo trabajo en el sello que lo vib nacer,
BT e| segundo desde su "muerte” (Come, 1994) v el cuarto firmado por el
signo. Para nosotros, la insistencia de alguien que se resiste al olvido; a lo
sumeo, un buen renacimiento. ¥ aungue especifigue que Chaos fue original-
mente concebido "para consumo personal”, no es casual que haya utilizado
un buen disco para definir su ruptura contractual -el acto de rebeldia favorito
del rock-. Como queriendo decir al mundo indie: "This message's 4 U". [l

Jorge Luis Fernéndez
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Iggy Pop
- Best of...Live -
MCA

Generalmente 0s discos &n vivo suelen
tener dos propbsitos: servir como una
especie de compilade con aplausos, o
tratar de capturar [a emocion ¥ |8 esencia
de lo que pudo ser esa presentacion del
artista en cuestion. Lo cierto es que salvo
honrosas excepciones (y me vienen a la
memoria el Rock and Roll Animal de Lou
Reed, Love you Live de los Stones o
Seeonds Out de Genesis), estos dlbumes
terminan por no ser mas que materia de
contrato entre el misico y el sello que lo
edita.

Best of...Live actla tanto como un compi-
lado con aplausos como una muestra de lo
que puede legar a dar |ggy Pop en vivo. Es
un GO que reline diversas etapas en la
trayectoria de la Iguana. Lo mas intere-
sante como testimonio histdrico viene de la
mana de los tres temas de la gira pre-
sentacién de Lust for Life en 1977 ("MNo
Fun®, "TV Eye" y "I need somebody”). ya
que esta gira contd al piano con el agrega-
do especial de David Bowie [(dato que no
aparece en el booklet). La placa se comple-
ta con tomas de 1986 en New York y an
los Estados Unidos, v de 1988 en Boston ¥
Detroit. Esta ditima es la gira presentacion
de Instinct que lo trajo por primera vez a
nuestra pais, con la presencia del ex Hanol
Rocks Andy Me Coy como primera guitarra.

En fin, Best of...Live sirve como testimo-
nio dnicamente para fans irmeductibles de
la lguana o para aquellos que quieran
poseer alguna toma de la gira del 77 en
mejor estado que |a grabacién de TV Eye

Pablo Strorza
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Barenaked Ladies * Born In A Pirate Ship * Reprise/Warner ;
The Corrs * Forgiven, Not Forgotten « Lava/Atlantic/Warner |

Después de escuchar Born In A Pirat Ship se hace evidente cuanto cuesta a los amer-
canos producir otra buena agrupacién mainstream, En primera instancia, los Barenaked Ladies pare-
cen una banda dispuesta a romper varios moldes: tienen cortes ritmicos abruptos y prolijos; tienen Il
letras inteligentes y buenas ideas. Pero se vuelven previsibles después del primer tema. Y tienen un
par de cantantes que contagian sopor.

Lejes de imaginarlo en cualquier grupo country-rock, los Barenaked la van de hillbillys infor- If
méticos; buscan equilibrar su hi-fi con cierto alarde de studio trickery (hasta tienen berus para CD
ROM los zarpados). Y asi como no es bueno que la tecnologia vaya reflida con la tradicion (2guién
quiere volver a escuchar un nueve achlito de Pete Seeger?), tampoco es posible tomarselos muy
serlamente; por mas que hagan esfuerzos, se nota que Hootie (& The Blow Fish) hizo escuela. |

The Corrs es un grupo de cuatro hermanos (adivinen el apellido), tres de los cuales son |
mujeres -y, por supuesto, cantan-. No son The Roches; haciendo comparaciones Eenéricas, se pargcen
méas a las Bubbles. En realidad, ellas también practican la clase de country-funk que ya conocemos de
los Timbuk 3 familiares ellos también-; s0lo gque, en lugar de haber realizado una eleccién de estilo,
los elegidos parecen ser ellos. Como los Barenaked, The Corrs tienen el proposito de desorientarte;
después de un instrumental a la Waterboys es probable que aparezca una cantante con fuertes influ-
jos de Madonna. 2A quign se le puede ocurrir colar efectos de guitarra en un instrumental celta?

Como conclusidn, se diria que ambos discos producen un efecto bastante extrafio. A gru- [
pos indie como The Presidents Of USA o Weezer los delata su intencion mainsiream; a grupos definiti- i
vamente pre-producides como estos, en camblo, los delata una intencidn opuesta -que los hace, por -
lo menos en primera instancia, atractivos-. Y hasta podria pensarse que si las multinacionales se infil ij
traron en el indie a partir de Mirvana, a partir de estos discos ya estén produciendo sus propios grupos. [l

Jorge Luls Ferndndez

Squarepusher [
Feed Me Weird Things
Rephlex |

"Alguien se reflejaba en un espejo del pub George Robey en Finsbury Park, al norte de
Lomdres, mientras yo creia que hublera sido mejor quedarse en casa®. Asi describe Richard "Aphex
Twin" James su primer encuentro con Tom "Squarepusher” Jenkinson. Agrega que prefirid quedarse en
el pub cuando vié a Jenkinson colgéndose un bajo cerca de la cabina del DJ'. "Nos ibamos a divertir
un rato”, recuerda el ponzofioso. Después sintid una fuerte vibracion atravesando la sala, y uvo que
decidir entre denunciarlo o ficharlo para su sello. Hoy admite que, felizmente, eligid lo Glitimo.

Ya desde el principio de Feed Me Weird Things debemos hacernos a la idea de que
Jenkinson es cosa seria. “Squarepusher Theme" desmenuza samples de guitarra en un sincopado
ritmo de bossa, ¥ comienza a adquirir velocidad centrifuga hasta que Jenkinson considera que esta a
punto para improvisar en su bajo. Esta es la formula: jungle-fusion. Los cortes son violentos, perd el
bajo logra absorber toda la histeria del drum’n’bass y properciona a cambio un colchin cargado de
armonias y ritmos funk. Similares resultados consigue con el dub en "The Swifty", intercalando una
tipica receta Weather Report donde su bajo suena decididamente "Jaco”. En declaraciones a la pren-
sa, lenkinson niega pertenecer a alguna clase de escena; lo cual resulta muy obvio al escuchar Feed
Me..: para Squarepusher, todo jungle acaba en la incorporacidn utilitaria del ritmo.

Otro aspecto destacable en Jenkinson es su efectivo sentido del humaor, En "Dimotane
Co®, los grooves que clerran cada segmento parodian el soundtrack de las aureolas en los dibujos ani-
mados al golpearse. Mas explicitos adn son los efectos en "Smedley’'s Melody”, cuyos sonidos ono-
matopéyicos traen a la memoria el woodywoodpecker de Todd Rundgren en "An Elpee’s Worth Of
Toons®. En cambio, menos informal y con los conocidos grooves de Richard James, “Theme From
Ernest Borgnine” rescata del oivido al villano mas desafortunado de Hollywood, Una buena ocasion
para correr & alquilar Willard.

El resto del disco transcurre entre bellas texturas, esporadicos sacudones y bastante
swing aterciopelado; pero tal vez lo que Feed Me Weird Things mejor deje en claro es que la
Elactrénica no representa un fin en si mismo. Para un virtuoso bajista de extraccin jazzera como
Jenkinson -+ a la vez, otro isofated man-, 1a Electronica no es solo el medio gue permite su propio
acompanamiento, sino también aquel que le permite acoplarse a estilos particularmente electronicos.
Que Jenkinson es grande también lo cree Richard James, tras la desilusién en el pub: "Richard
Rodgers y Julie Andrews nos dieron el Sonido de la misica; John Cage y Simon & Garfunkel nos dieron
el Sonido del Silencio. Y ahora, el Squarepusher nos da el SONIDO DEL SONIDO™. [}

Jorge Luis Fernandez
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Nearly God

Nearly God

Island

Dentro del trigngulo base que popularizd al trip hop, Massive Attack ocupd
la posicién cool y refinada, como una copa de vino blanco helado en una fies-
ta veraniega; Portishead el lugar melancélico de una mujer engafiada por su
pareja en el crudo invierno de Bristol. Tricky es el galan freak que se jacta
de sus aventuras erbticas junto a su li-berada
companerita Martina. El periodista inglés Tony
Herrington no definid a Maximquaye como trip
hop sino como "hip hop blues urbano”. Y esta
seria, @ mi juicio la mejor definicién para Nearly
God (el disco y el grupo, el super grupo o el nue-
vo alter ego de Tricky?).

&Y por qué aplicar esta sentencia precisa-
mente a este album? Es hip hop porque toma
todos los elementos presentes en la cultura negra actual y los resemantiza
(la idea del collage aplicada a "Together Now", el rappeo cansado de Tricky,
los timbres inéditos de los samplers a lo largo de todo el disco). Es blues
porque es un disco triste, porque Tricky no duda en pedirle prestada a Tom
Waits la forma de trabajar las bases (la cancién "Poems” lo demuestra) y
porque, sin ir mas lejos, incluye un blues que no podria haber sido firmado
por otra persona ("Make a chance", con una estupenda interpretacion de Ali-
son Moyet). ¥ es urbano porque decodifica la actual pulsitn ciudadana de
una megapolis como
Londres ("Black Coffes"
Yy suU aceleracidn matutina
por parte de Martina; "Yo-
ga" como respuesta cre-
puscular por parte de
Bidrk).

Quedan en el tintero
el cover de Siouxsie
and the Banshees que
abre la placa ("Tat-
too"); las inesperadas
y disimiles participacio-
nes de Nenah Cherry,
Terry Hall y Cath Cof-
fey, y de las siempre
eficaces Martina vy
Bjork. Pero me gustaria
ce-rrar este comentario
con el reclamo de Mar-
tina a Tricky en
"Poems": "... You promised me poems...". Realmente no sé si era una pro-
mesa en vano; lo real es que Tricky nos regalt uno de los mejores registros
del ano, tal como insinuaba cuando termind 1995 y Maximquaye aparecia
en los primeros puestos de las encuestas. Y se sitda, sin animo de blasfe-
mia, cada vez mas cerca de ser el dios del soul de los “90s. [l

Pablo Strozza
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Porno for Pyros
Good God s Urge
Warner Bros.

La verdad es que Perry Farrell me sorprendid.
No esperaba mucho de &l en este momento, su
primer disco con Porno for Pyros no me habia
parecido nada nuevo, en fin, lo veia mas pre-
ocupado por la
comida macrobidti-
ca Hare HWrishna
para su nuevo festi-
val Emit que por
sacar un buen
disco.

Good God’s Urge
abre con una can-
: cidn llamada
"Parpoise Head", en la que junto a los Love and
Rockets se sumerge de cuerpo entero a las pro-
fundidades del Pacifico. Y el océano, el surf
como deporte y la Polinesia aparecen como
"distendedores" para Farrell: ya no se trata de
gritar "Stop" desde un auto en las afiebradas
madrugadas de Los Angeles, sino de saber que
también se puede nadar "...bajo la luna de
Tahiti ..." ("Tahitian Moon™).

Entonces empiezan a aparecer las guitarras
ac(sticas, los samplers de cuerdas y per-
cusion, la psicodelia relajada. Farrell toma la
batuta y se rodea de colaboradores indispens-
ables: el baio de ex Minutemen Mike Watt en el
tema que titula la placa ( la cancidn con mas
parecidos a Jane’s Addiction junto con la bala-
da "Kimberly Austin®, que empieza donde ter-
minaba "Classic Girl"); Flea y Dave Navarro en
"Freeway" (suna forma de limar asperezas o
silo una anécdota?); los ya citados Love and
Rockets. Coquetea con la madsica del Pacifico e
intenta trasladarla a un contexto de rock ("Bali
Eyes"). Con esto no se sitda en el mismo lugar
que probados experimentadores del gamelan
como Loop Guru o Paul Schitze: se nola que
por sus venas aln corre (aungue de forma mas
tranquila) la veloz sangre californiana.

Good God s Urge es un album en el que Farrell
logra, por fin, desligarse de su pasada y pesa-
da adiccion por Juana, y de sus numerosas
actividades extramusicales. Y, tenganlo por
seguro, lo consigue de manera brillante. [

Pablo Strozza

Steve Reich

. The Cave

Elektra

Evolucién congruente con la linea de sus (ltimos trabajos
y con firme anclaje en otros puntos mas lejanos de su
obra. El camino seguido por Steve Reich amplia su espec-
tro incorporando tecnologia e imagen para multiplicar posi-
bilidades expresivas.

La Gltima gran obra del norteamericano puede contem-
plarse a la luz de la vieja idea sobre la misica como pro-
ceso gradual, no en el sentido literal sino como trayecto de
su estética a lo largo de tres décadas. En una idea que
lleva varios anos, Reich y suU pens -
esposa, la videoartista Beryl
Korot, tomaron la historia biblica
de Abraham y La Caverna de los
Patriarcas, una historia situada
en la encrucijada geografica de
Hebron, y que

constituye un punto de enlace |
entre religiones y culturas. La
paciente documentacién de
Karot registrd opiniones de
judios, palestinos y americanos
sobre quién era Abraham y otros
participantes de aquella épica.
El material de audio y video, frag-
mentado en palabras y frases,
permitié la construccion del
movimiento melédico segin
algunas ideas que Reich habia
trabajado en Different Trains. La
formalizacién de la obra a través |
del texto en su carécter ritmico y ¢
meladico separan cada vez mas [y
al actual S.R. de aguellas piezas
clasicas de los sesentas, pero
estos desarrollos insinuados a
través de su progresivo acer
camiento a cuestiones vocales,
contando Tehellim y Desert
Music, no quiebran el concepto
de sus inicios.

El grupo, con constantes cuerdas, teclados, vientos Y

pecusion (16 misicos en total), se desenvuelve con pulcri-

tud y precision notables. Menos repetitivismo, movimiento

arménico a través de notas comunes, melodias expandi-

das sobre fondos instrumentales méas quebrados. Sutil
expansitn de principios por la que Steve Reich modifica
sus horizontes creativos sin olvidar el camino de su propia
musica. [@

Daniel Varela
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Howie B.

Music For Babjes
Polydor

R e ¢ Se dice que Howie B., como Gerald Simpson (A Guy Called Gerald), tiene 1a cos-

tumbre de visitar apartadas disquerias en busca de vinilos de Herbie Hancock o

Miroslav Vitous. Por placer y por trabajo, se entiende. AGn mas que Gerald

(quien, con un pie en el jungle, se encuentra mas ocupado en la urgencia del

__rlum} Howie -cuyo verdadero nombre es Howard Bernstein- conoce la impor-

: tancia de proporcionar un sonido actualizado a ess

masica. ¥ la Electrnica, recordémoslo, ya no es tanto
un g&nero comao un proceso.

Escuchando Music For Bables saltan a la vista
las razones por las cuales Brian Eno solicitt a Howie
B. que colaborara en Passengers; hasta podria afir-
marse que es, a justo titulo, uno de sus méas apro-pia-
dos continuadores. El ethno-trance de "Shag® dirige
nuestra atencién hacia previos trabajos de Eno como
My Life In The Bush Of Ghosts, e incorpora una
! trumpeta procesada a la manera de John Hassell para acentuar el clima de
Fourth World. Por contraste, "Music For Bables” proporciona un atmosfera mas
espacial, con alteraciones de tono y razor-loops similares a los de Fripp/Eno en

Evening Star.
En general, la misica del disco se presenta como en mosaicos pre-
I = vios sobre los que Howie interactGa y modela hasta conseguir un collage apro-
piado; a veces, hasta inconcluso. Tal es el caso, por ejemplo, en la estructura

de "Away Again®: una guitarra moody acompanada por un sérdido bajo al estilo
Charles Mingus -enganche- climas suspendidos en la tradicion Mahavishnu -
corte- fraseos de guitarra manipulados por aceleracion -corte, ¥ vuelta al princi-
pio-. "How To Suckie” simula un ensamble da Jazz-rock incubado en estudio, con
un criterio semejante
al de Tortoise; home-
. naje a beneficio de la
creaaeidn.

i ' : ’ Nuevamente, lo que
interesa en realidad

1 no es tanto la ejecu-
cidn sino el ope-rador

l que ordena la escena
(digamos, el "telar de
i pintor” del que alguna

vez habld Eno). Y es
cierto que operadores
hay muchos; pero son
m silenciosos. Howie -
como Eno- se hace
notar demasiado.

Por ditimo,
hay otra arma igual
mente imponderable
en Howie B. como
procesador: consigue
anular todo rasgo de
“frialdad" digital al

L= centrarse en una dis-
plicente linea de bajo
que comanda todos los temas. Y, precisamente por recuperar el backbeat, ain
un tema 4,/4 como "Allergy™ es mucho mas estimulante que cualquier breakbeat
de triphop -"la mdsica menos funky que existe”, exagera Mike Paradinas (m-zig).
Music For Babies es un disco sin grooves pero con mucho soul, en un mundo
electronico donde es mas frecuente hallar la férmula inversa. |

Jorge Luis Fernandez
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Aaron Jay Kernis
100 Greatest Dance Hits
New Albion

En un excelente ejemplo de que la composicién formal puede sortear los callejones
sin salida, Aaron Jay Kernis trae nuevamente a cuento el tema de permitir que las
influencias aparezcan en las obras sin falsas culpas.

La identidad musical norteamericana definida por Ives bien se expresa en nuestros
dias a través de personajes como John Zorn. Un continuo al que ineludiblemente
pertenece Kernis.. Su discurso tiene una coherencia enraizada en el tiempo que le
tocH vivir. Mientras miles de compositores jdvenes mantienen apego a los paradig-
mas de la disonancia o al ejercicio tonal extendido, nuestro conocido saca provecho
de haber nacido en 1960.

La apropiacién de material del pasado no significa la facil ironfa. La coexistencia de
fuentes y lenguajes dispares -disparatados inclusive-, se expresan a través de una
escritura conocedora, artesanal y téenicamente firme. Esas armas se combinan en
un efectivo manejo de las transiciones, cambios de seccion e interpolaciones que
oscilan entre la cohesidn y el zapping.

Los resabios de Carl Stalling, la misica cinematografica y el cocktail jazz se chocan
con los gestos de la vanguardia serial, los deconstructivismos de Mozart o el easy
listening. El fuerte sentido ritmico de muchos momentos puede traermos recuerdos
de Stravinsky o Bartok,, pero cuando aparecen los riffs no hay dudas de la referen-
cia al rock. Por si acaso, el tema “Superstar Etude N. 1", en homenaje a Jerry Lee
Lewis, forma todos los clichés del boogie piano y los reubica como nicleos gener-
adores de nuevos sonidos en una obra que, manteniendo altisimo interés, sacude
con la furia del rock and roll mas visceral.

No tengo dudas de que Aaron Jay Kernis expresa,con gran lucidez, su masica como
un originalisimo transito por las grietas de la historia musical [fij

Daniel varela

Earle Brown
Music For Piano(s) 1951-1995
Mew Albion

Después de cincuenta anos, las grabadoras no han sido justas con este compositor.
Habiendo quedado a la sombra de la New York School (en especial de Cage y
Feldman), su masica no ha sido suficientemente reconocida. Este disco ofrece un
tributo y consigue poner las cosas un poco mas en su lugar, La aleatoriedad en la
obra de Earle Brown es solo una pequena parte de la historia. Sus experimentos e
ideas sobre la forma y el discurso en la misica contemporanea le permitieron transi-
tar entre el estricto control y la libre presencia del sonido en una instancia que pro-
pone la participacion creativa del ejecutante. Esta posibilidad de relaciones variables
en la obra se construia a partir de "microelementos” capaces de crecimiento y
evolucién a la manera de un principio orgénico, comeo una especie de laberinto de
causas y efectos donde -en menor medida que el azar- actuara la libertad de elec-
cién a partir de un material sugerido. La abstraccion formal y escrita de Brown llegd
a un hito en su clasico Folio (1952-53), donde la dinamica entre espacio-tiempo y
figura redefinia el hecho musical a través de conceptos tomados del arte cinético de
Maholy-Nagy y Calder. Nubes de puntos, amplios espacios silenciosos y juegos
méwviles de registro que siguen un coherente desarrollo en 25 Pages (1953) y en
Corroboree (1964). De sus primeras piezas atonales con influencias de Messiaen,
este CD llega hasta Summer Suite ‘95, donde Brown se vale de nuevas y antiguos
planteos : hay mayor consonancia, repeticién que se diluye y hasta pasajes en coral
con revoluciones armdnicas funcionales sin perder la capacidad espacial gue junto
al manejo del tiempo y la movilidad han hecho de su misica un suceso sustancial
para el arte del Gitimo medio siglo. [l

Daniel Varela
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Juana Molina
Rara
MCA

Entre los cOmicos promovidos a misicos, hay
dos antecedentes que no podemos dejar de
citar antes de comenzar &l andlisis de Rara:
John Belushi y Dan Aykroyd a la batuta de los
Blues Brothers, y Alfredo Casero con la
Hallbour Fiberglass Sereneiders. La diferencia
con Juana Molina es que tanto el ddo ameri-
cano como el protagonista de Cha Cha Cha
eligen esconderse detras de un grupo para
complementar una fuerte imagen personal-
ista, y que la misica que practican se
inscribe especialmente en un género: el blues
en general, y la misica negra en especial.

Juana, en cambio, prefiere dar la cara y
mostrarse como solista, con un grupo de
sesionistas como apoyo. Edita un album pop
en la Argentina, tarea un tanto dificil, ya que
en nuestro pais el pop no es tan popular
como el blues: si el disco en cuestién es
malo, los criticos enseguida diran el famoso
latiguille de que "como cantante es una exce-
lente humorista®. ¥ si el disco es bueno, no
tendra la suficiente difusién, o la gente no lo
compraré por prejuicio. En definitiva, no sera
un éxito como Briefcase Full of Blues en USA.

Rara es una placa que tiene mas aciertos
que vicios. Los aciertos pasan en gran parte
por un rubro al que la propia Juana, segln
declard hace poco en un reportaje, no presta
demasiada atencién: las letras. Las de Rara
cuentan con palabras simples historias de
amor que no necesariameants se pueden
aplicar a sus incursiones televisivas: historlas
de "amistad” entre hombres y mujeres ("Se
hacen amigos"), de mujeres que dejan a sus
parejas ("Busca bien y no molestes”), de
mujeres abandonadas ("Pintaba"), etc., con
un fino toque personal. Otro acierto es el apli-
cado concepto de produccion por parte de
Gustavo Santaolalla a las canciones ac(sti-
cas, que terminan adoptando un aire equidis-
tante entre Rickie Lee Jones y Joni Mitchell.
Los vicios pasan a mi entender por cierto pop
lavado con ecos de Man Ray, y por, pese a lo
antedicho, clertos tics de produccion (coros
que actdan "como un instrumento mas”, la
voz principal un poco atrds en la mezcla,
ete.).

Una cuidada edicion completa este debut.
Puede lucir tranquilamente en cualguier dis-
coteca, sin que ello signifique una verguenza
para el propietario, o sin que tengan que
mediar excusas del tipo "El compact de Juana
es de mi hermana mas chica que es fanatica
de ella”. [H

Fablo Strozza




Yoko Ono & IMA

Rising
Capitol

“Escuchar el sonido de la tierra girando” (Yoko Ono, primavera de
1963). Es probable gue muchos no lo hayan oido, asi como otros
tampoco se hayan enterado de que el planeta gira. A poco de salir
Rising, numerosos cronistas locales se acordaron de Yoko Ono, y
anecdbticamente de destacar sus condiciones, el trabajo conjunto
con su hijo Sean, etc. Yoko Ono era artista
con peso absolutamente propio antes de '
conocer a John Lennon, y sl |la prensa se
muestra tolerante luego de 28 anos, parece
harina de otro costal. Rising es un disco
notable por donde se lo mire, donde las
ideas aparecen de manera fresca y trans-
parente. El hilo conductor del aniversario de |
Hiroshima resulta promotor de reflexiones B
sobre el dolor, el miedo, la ira o |la propia vida.. La mdsica es fuerte,
directa, capaz de manifestarse a través de numerosas expresiones
y estados. La idea rockera se afirma de manera contundente, acer-
candose incluso al noise mientras las canciones confirman el mutuo
aprendizaje e influencia Ono-Lennon.
= Otros pasajes utilizan una seccidn ritmica funky para describir esce-
narios urbanos, y la voz de Yoko combina recursos pop con las téc-
nicas mas furiosas para producir graznidos vy multifonicos. Su con-
servacion del acento japonés y el conocimiento de los estilos
vocales del teatro Noh pueden fundirse con el mundo rocker de los
compactos acompanamientos de IMA. De tal modo la electricidad muestra

en manos de Yoko Ono un caracter de intima delicadeza nipona, de una cuida-
dosa selec- L

" ) 5 " b
: : cion de recur- he Wt .
S0S efec- @€ TR

tivos,
potentes
pero con una
profunda
austeridad vy
recogimiento
que desem-
bocan, en

m muchos
momentos,
en el expre-
sionismo
mas desgar-
rador. El camino de temas como “Warzone” y “I'm Dying" llegan al
climax en el monumental “Rising”, cuando previo a eso, “"Kurushi”
daba plena muestra de una mdsica japonesa con significado

e rockero. Rising no solo es producto de una vida de intera-ccion afec-
tiva y creativa Ono-Lennon. Aunque algunos supongan procesos
osmoticos, el arte de Yoko se remota a Fluxus, Y Rising aparece
como una firme resultante de aquel impulso que en 1962 sugeria
“mirar al sol hasta que se ponga cuadrado” [

Daniel Varela

—
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Patti Smith

Gone Again
Arista

1996 es el aiio del retorno de dos de las mujeres més influyentes en la historia del rock: Yoko Ono
y Pattl Smith, El de la jJaponesa es un retomo que sirve para que mucha gente se dié cuenta (recién
ahora) de que ella no “separd a los Beatles™; y provoca un encuentro musical con su hijo Sean. El
de la americana, es un regreso desde la pérdida: en poco tlempo fallecieron su esposo Frad "Sonic"
Smith, su hermano y su mejor amigo, ol fotégrafo Robert Mapplethorpe. ¥ esta necesidad de volcar
@l dolor en misica tamblén oficia para que la Smith se reencuentre con sus viejos camaradas del
CBGE como Lenny Kaye o Jay Dee Daugherty, con John Cale y Tom Verlaine, y con amigos nuevos

como Jeff Buckley.

Gone Again empleza donde Wave termina. Antes de comprar el nuevo disco de Patti volvi a escuchar su filtimo trabajo antes del silencio (Dream of
Life es un disco que la mayoria de los admiradores de Patti no tenemos en cuenta) y me quedd rebotando en los oidos una frase del hit “Dancing
Barafoot™: "... Here | go and | don’t know why...". Aqui Patti sabe hacia dénde va y por qué: a despedirse de su marido (“Farewell Reel”), a despadirse
de Cobain ("About a boy", perfecta elegia para el lider de Nirvana), a homenajear a su idolo Bob Dylan ("Wicked Messenger”, oculto tema de lohn Weslay
Harding), a demostrar que la vieja guardia neoyorquina ain esta vigente, a plasmar su vieja pasion por el country & westemn.

Son espléndidas las intervenciones de las guitarras de Kaye y Verlaine {este filtimo brilla como lead guitar en “Fireflies” y nos deja esperando ansiosos
una nueva aventura solista o con Television), el érgano de Cale en “Beneath the Southem Cross”, la voz de Buckley en el mismo tema, y el intacto reg-

istro vocal de Patti.

Una presentacion lujosa, coronada eon una foto de Annie Lelbovitz que inevitablemente recuerda la portada de Horses, hacen de este disco un im-
prescindible del afio. ¥ nos deja pensando en la increible coherencia de una artista que aparece sélo cuando tiene cosas que decir.

Martin Newell * The OFff White Album » Humbug Records
Semisonic * A Delicious Sampling For AAA * MCA (adelanto del
disco debut Great Divide)

En su legendario Awopbopaloobop Alopbamboom (1968), Mik
Cohn se valia de la figura de Ringo Starr para enumerar lo mejor del
caracter inglés: "estabilidad, tolerancia, humor, falta de pretension,
una cierta tranguilidad interna®. Recuerdo este sumario cuando pienso
en Martin Mewell. Fue Hernan Mufiez (Gauchos Alemanes, Sanios
Luminosos) quien me introduje al mundo de este duende subterrineo
de las majors. Y el encanto fue instantaneo: In The Golden Autumn...
Living With Victoria Grey.. aquellas cintas caseras de su combo
Cleaners From Venus sonaban al estilo de McCartney pasado por el
famoso mortero de Lennon ¢Pero acaso no fue XTC el precursor de
ecte estilo? Mo: segin Hernan, fue Andy Partridge quien copid a MN.
Versiones son versiones, pero la verdad es que Martin nunca contd con
difusién oficial. ¥ cuando lo hizo, fracasé -como los dos &lbumes fir-
mados para RCA que sellaron la disolucién de la banda-
The OFf White Album es la segunda experiencia solista de
Newell -nuevamente, recibida por cortesia de Mr. Mufez- luego de un
desapercibido regreso junto a su inseparable amigo/admirador Andy
Partridge. "Call Me Michael Moonlight” narra el encuentro con una
vagabunda en quien visto de manera ironica pero sentimental- Martin
se jdentifica ("un misico pop viejo y una loca hablando en un café");
promesa de satisfaccion que sellard el segundo tema, "The World Of
Dandy Leigh®, donde se burla con ganas del negocio del rock. Solo
Newell puede componer como un Beatle viviente; lastima que pocos
hayan tenido la oportunidad de comprobarlo. Adopta luggo mayor
acidez para hablar de los politicos ("Lions Drunk On Sunlight”) y de la
complacencia occidental hacia Bosnia ("The Blue Beret™); pero son-
t6plcos obligados de un ser politicamente correcto. El tono imperante
del alburn es otro, y Martin termina elogiando a dos vecinas que lo ayu-
dan cuando esta borracho, o enfatizando que estd ansioso por ver |a
primera cabra de otono.

Pablo Strozza

LY por qué The Off White Album? Lo de off supongo que
alude a los enredos generados por el productor Louis Philippe durante
la grabacion, quien solia aparecer disfrazado de Mapoledn o algin otro
pracer francés (como el rey homénimo); hasta llego a disfrazarse de
Brian Jones para telefonear a Anita Pallenberg y disculparse por las pa-
lizas. Respecto a lo de white album, el disco es su mejor coleccion de
canciones desde los buenos dias de Cleaners -sin olvidar que "Queen
Phyllis Of Colchester” es casl una reescritura de "While My Guitar
Gently Weeps®-,

Crucemos ahora el Atldntico para pasar de un veterano
inglés a tres jovenes americanos, y de un enemigo declarado de las
majors a talentos contratados, Nada parecen lener en com(n, salvo
que uno y otros manifiestan optimismo respecto a la salud del pop; lo
cual no es poco. Semisonic es un trio oriundo de Minneapolis.
Comparten -y de algin modo, heredan- el power-pop de Hisker DO y
The Replacements; los diferencian las sutilezas ajenas al rock rural
que pueden generarse en un estudio.

Indudablemente, los Semisonic conocen la mejor esfera del
pop americano: en "Across The Great Divide" la voz de Dan Wilson se
encumbra en un pasaje propio de Bob Mould; por “Falling™ vaga el fan-
tasma de Gram Parsons y en “Temptations” suena el emotive falseto
de Todd Rundgren. Pero, za qué suena exactamente Semisonic? Como
a las 3 de la manana mi memoria no funciona del todo bien, busco
infructuosamente en la cartilla de MCA hasta llegar al parrafa final: "No
te molestes buscando influencias; no importa cuanto te tientes.
Porque cuando la ditima cancin pegadiza llegue al fondo de tu memo-
ria, vas a advertir que suena exactamente como... Semisonic". ¥ afor-
tunadamente, creo gue &sa es la idea. Semisonic como cualquier otro
grupo- no puede evitar sonar a muchas cosas, pero su valor estriba en
la dificultad de reconocerlas [jj

Jorge Luis Fernandez
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John Zorn ¢ Redbird = Tzadik
Dakoboko Hajime & Yamantaka Eye » Nani Nani = Tzadik
John Zorn * Filmworks 2 + Toy's Factory

Los miltiples proyectos zornograficos no dan respiro. Las oscuras
variantes del hardeore, el cartoon, el jazz o la composicién, cuando no
la Radical Jewish Culture, hacen extenuante seguir los pasos del neo-
yorquino, Utilizando esta excusa frente al infructuoso update, tomare-
mos una seleccion arbitraria para considerar parte de su produccién
reciente. Con Redbird tenemos un ejem-plo del John Zorn composi-
tor. Aqui se hacen a un lado las maiti
ples referencias a la cultura televisiva
y a la velocidad, o quizas sea
cuestion de cambiar el canal v dejar
qguieto por un momento el control
remoto. Con un manifiesto texto de
Agnes Martin a propdsito del tema
intuicion vs. intelecto, entramos a la
misica en este CD, dedicado a ella.
La pieza central lo tiene como direc-
tor de un cuarteto de arpa, viola,
cello y percusion. En una clara
alusién al Morton Feldman de los (ltimos afios, Redbird retoma la
cuestion percepcidn-tiempo. Discurso lento, con acordes sostenidos,
de los que se desprenden notas que sucesivamente llevan a otros

= sitios. La aparicion de otros acordes quiebra el estancamiento e impul-
| sd la suave corriente sonora.

El solo de percusién “Dark River” tiene un perfil mas contenido, con
| amplios espacios silenciosos, y ofrece un trabajo mas consistente. De
| todos modos, y aunque conocedor de recursos efectivos para la com-
| posicion no tenemos enfrente al Zorn mas original.
| Resulta muche mas contundente el dio en Nani Nani, donde el reba-

utizado JZ (Dekoboko Hajime) vuelve a las andadas con otro de los ter

rorstas ruidosos del under japonés. El aparato fonético del inefable

Yamantaka Eye se despacha con toda clase de gritos, ruidos,
| susurros, grunidos, falsetes, eructos, etc. . El registro tiene muchas

u variantes agregadas al habitual interjuego Zorn-Eye. El aprovechamien-

to de la baja tecnologia conforma un espacio donde el inquieto saxo y
la espontaneidad improvisatoria se mezclan con sonidos de juguetes
eléctricos y mecanicos, casiotones y guitarras de sonido sistie.
Algunos samplers aportan ambientalismo electrénico y construyen un
loop de sonido impresionante y complejo, con un grito de Yamantaka
durante dieciocho minutos. Fragmentacion y brillante coexistencia de

los mundos mas incongruentes, que en parte también se asoma en
Filmworks 2.

Mo es novedad que la masica de Zorn esta llena de imagenes y
m material referencial. Esta banda sonora para un film de Walter Hill tra-
baja por segmentos bien distinguibles y por una contiglidad tipica del
pensamiento ritual que caracteriza buena parte de la produccitn de
este misico. El muestrario permanente de recursos Gliles, efectos de
sonido o fragmentos musicales abarcan desde la psicodelia de los
Spaguetti Western (hay una pieza dedicada a Sergio Leone ) hasta |la
percusion brasilefia. La permanente oscilacién entre lo figurativo y lo
abstracto, la inclusion del ruido y el gusto por lo exGtico, no tienen sin
embargo el caracter exultante que se vela en sus trabajos clasicos
S sobre Morricone, sino que pueden pensarse mas proximos a la atmébs-
fera enrarecida de Adsinthe, o incluso de los Film Works Vol 1.
Zorn escribe obras, reaparece con Painkiller, se acerca a la decena
de discos con Masada o atraviesa vertiginosamente la lluvia negra
Japonesa. Hay un Fim Works Vol 3, se reeditaron sus clésicos impro-
visatorios del periodo Parachute y se edito el Live in China (los 100
CD,s de |a gira con Eye Il ),

Mientras tanto, no queda mas que conmovernos ante el excluyente
aporte de Mr. £ a la mdsica de los Gltimos 15 anos . - [

= Daniel Varela
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Beck
Odelay!
Geffen/MCA

Pareciera ser que Beck esta
destinado a cargar una aureola: la del
joven americano de los '90; la del
intrépido sobre el puente de aguas
turbulentas que une a los grandes sel-
los con el rock independiente. Beck
es habil y responde con indiferencia
de artista; después de todo, esta el
disco para ser juzgado. Pero Odelay!,
que no carece de ideas, debers lidiar
con un fantasma de peso: sverdadero
talento o simplemente hype?

Seguramente, Odelay! lla-
mara la atencion de cualquiera que
desconozca a Beck. Canciones poco
convencionales, donde un blanco
rapea con fondo de acid-rock o coun-
try-rock; donde se dilapidan efectos
analbgicos con cierta dosis de humor,
en un contexto que va de por si es
gracioso. Pero para quienes conocen
a Beck, las cosas adquieren otro sen-
tido: es su disco "inteligente”, sin
duda; pero es desproporcionado.
Como dije antes, hype.

Beck hace lo que mejor le
sale en "Where It's At" y
"Readymade”, mezclando rock y hip-
hop con elegancia; pero en "Minus"
prepara un incestuoso cocktail que
congrega a Pere Ubu, Sonic Youth y
Brian Eno ¢Audacia o crisis de person-
alidad? Con todo, si su intencion
acabara alli -como sucede con bandas
como Soul Coughing-, el resultado
podria ser interesante. Pero el error
de Beck consiste en querer ubicarse
un paso adelante, pretendiendo que
su hibrido sea tendencioso cuando en
realidad es un puzzle bombastico:; una
indtil sobrecarga de efectos donde
todo vale. En ese contexto, la idea de
Odelay! se pierde en la nada. ;Sera
un disco experimental? ;Serd un
disco de canciones? Y entonces
aparece la idea Beck, un post-cracker
que se presenta a si mismo: si, soy
un loser nena; pero puedo hacer todo
esto. [l :

lorge Luis Fernandez

Zeena Parkins
Isabelle
Avant

La vieja conocida de la escena neoyorkina trae un disco
mas cercano a la composicién formal. Zeena Parkins uti-
liza sus instrumentos de manera austera, sin pirotec-
« nias, equilibrandose con los otros masicos en funcién
del planteo de sus obras. Arpa eléctrica, samplers y per-
cusién, se ensamblan con las cuerdas y el piano deli-
= cadamente, sin esfuerzos de protagonismo.,

= La obra central fue inspirada en la vida de una joven y
= extrana caminante, |sabelle Eberhart, que adelantara cin-
= cuenta anos las odiseas norafricanas de Paul Bowles, A
= modo de biografia sonora, Parkins concibié episodios
con misica argelina sampleada, voces musulmanas
varias y expresiones camaristicas. Si hay una idea general, posiblemente sea la
diversidad. Varia de estilos y lenguajes de distintas corrientes musicales; que
abarcan pianismo debussyano, ritmica repetitiva, discontiniudad timbrica no con-
vencional, spy music, y hasta algin giro rockero, cubiertos por el caracteristico
espiritu misterioso e hipnético de latitudes africanas.
El otro nimero es un dio con la percusionista Ikue Mori, que servia a una co-
reografia. Segln Parkins, la pieza se basa en ideas tomadas de comics, y esto
puede apreciarse claramente. La rdpida asociacion de cuadros y collages propios
de las historietas se traducen en mayor arbitrariedad v recorte formal. La
economia zen de Mori es invadida por las voces y golpes sampleados, mientras
coexisten el gamelan y la percusion eléctrica. Este amplio muestrario timbrico
parece contrastar con el cuarteto de camara, pero la aparente diferencia expresa
una vez mas el criterio de aquellas que, como Zeena Parkins, permiten la salu-
dable convivencia entre variados discursos e influencias. [fll
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Daniel Varela

Rough Assemblage
Construction And Demolition

Avant

Los esfuerzos maniacos de John Zorn por editar misica interesante siguen dando
resultado. El trio de compositores jévenes Rough Assemblage da contundente
prueba de que la misica escrita puede revitalizarse cuando conserva contactos
con el rock y "la calle”,

Muevamente, la convivencia de ideas y la apertura a criterios variados con el fin
de crear una misica viva. Las composiciones de Mark Degliantoni cabalgan entre
la abstraccitn coloristica y el ritmo insistente, con el predominio de los instru-
mentas de percusion y algan clarinete bajo que se mezcla con explosivos sam-
plers de sonido sucio.

La misica de Erik Qin es mucho més restrictiva, se enfoca en la economia de
recursos que, a la manera de ser vistos por el micorscopio, pueden distinguirse
en sus particulas mas pequenas. Su pieza final para contrabajo amplificado lo
demuestra con violenta belleza. Por otra parte, el grupo heterogéneo dirigido por
Morman Yamada despliega un mayor arsenal timbrico. La obra del propio Yamada
tiene muchos mas gestos del rock que las otras,que también los poseen, a
expensas de la guitarra de Marc Ribot y el bajo de Chris Wood. El no wave noise
se refuerza con sonoridad de percusion metélica y se equilibra con las delicadas
intervenciones de glockenspiel, mientras los parches recuerdan al Taiko japonés.
Rock mas pensamiento formal, composicion trash.... ya no importa. La misica de
Rough Assemblage habla por si misma y sobre nuestros tiempos. [l

Daniel Varela
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Sons of Selina » Terminus EP

Suicidal Flowers » Burn Mother Burn
Porcupine Tree » Waiting EP

Delerium HEEGI‘dE.' =

Tres nuevas ediciones en Delerium, el sello del inglés Richard
Allen,bastan para mostrarnos qué esta aconteciendo en las Islas en
cuanto a psicodelia se refiere.
Terminus es el EP adelanto de un préximo
album de los galeses Sons of Selina,
quizas los principales herederos de los
miticos Hawkwind. Mas salvajes y heawy
que en su debut: teclados (en la tradicidn
de Jon Lord) y guitarras llenan todos los
espacios de estas tres canciones de un EP
que resulta, valga la redundancia, corto.
Los Suicidal Flowers son una agradable
sorpresa. Una formacion tradicional de dos
guitarras, teclados, bajo y bateria que no
duda en sumar violines, tablas, citaras,
Saxos y guitarras surferas, segln lo pida
cada cancion. Autosuficientes a la hora de
tratar cada género con su propio prisma (el
folk rock britanico, el surf, el pop sixtie, la
psicodelia pura y progresiva). Una cantante
femenina que nos recuerda a la malograda
Sandy Denny, y un cantante masculino que
vuela tan alto como Dave Swarbrick. Letras
que predican en favor de la legalizacion de
las drogas ("Abuse your mind"; "Giger Acid
Mightmare", con citas de Grateful Dead
incluidas o el homenaje al "Surfin’Bird" de
los Trashmen, "Surfin"on Heroin"), o con
un marcado tinte politico ("Bite the Hand").
¢Los Fairport Convention de fin de siglo?
Mo lo s&, sblo sé que los Suicidal son aspi-
m rantes mas que serios a ese trono vacante, Last but not least,
Porcupine Tree. El EP se llama Waiting, y los Porcupine demuestran
aqui ser los tipos mas pacientes del mundo. Tres canciones que
rozan las percusiones hindles y las guitarras a lo David Gilmour,
teclados deudores de la mejor tradicion csmica teutona (cortesia
de Richard Barbieri) y climas ambientales que nada le envidiarian a
cualquier nueva promesa de la electrénica. Siguen posando su mira-
da en el viejo Floyd pero hay intentos por despegar de esa compara-

— cion. Acaba de llegarnos su nuevo long play. Sera comentado en el
proximo namero. i

Pablo Strozza

ESCOLPIENRD MILACAAS so
ico de Revistas Argentinas | www.ahira.com.ar




o il

Alanis Morissette
Jagged Little Pill
Maverick/Reprise

El llamado rock confesional, desde Joni Mitchel -quien decia sentirse despo-
jada y a punto de llorar durante |a grabacion de su album Blue (1971)-
hasta las ma&s actuales Tori Amos, Sarah Mc Lachlan o Sinnead O'Connor, 85
en parte una historia de solistas femeninas cuyos discos no son “hijos”,
sino que terminan siendo ellas mismas, o la desnudez de sus almas.

Es misica donde |a fuerza esta en la voz, y donde [a voz teatraliza las letras;
o, Io que es lo mismo, Imita la emocin de lo escrito. No es casual que
estos discos contengan alguna cancion a capella que cuenta una historia
conmovedora: “Me and a gun” de Tori Amos (Little Earthquakes) es el relato
de una violacion; “Behind the wall®, de Tracy Chapman, habla scbre una
mujer golpeada y la discriminacion; la ditima cancibn de Jagged Little Pil
{que no figura en la lista de temas) es la slplica de una mujer anamorada.
El disco de Alanis Morisette cae dentro de esta definicién, come si no aspi-
rara, en términos idecldgicos o musicales, a mas que mostrarse a s misma,
con casi ingenua sinceridad. Mostrarse como una canadiense de 22 anos
que llega a Los Angeles con la firme decision de seducir masivamente con
su voz y con la autenticidad de lo que escribe, La fuerza aparece a través de
la vulnerabilidad femenina expuesta sin reparos en sus letras. La inversion
del signo que los nuevos feminismos adaptan para su lucha. Tori Armos dice
gue se trata de liberar el atacante que esta dentro de cada uno{a).

En canciones como “You oughta know®, “Right through you™ o “Wake up”,
Alanis confiesa el sentimiento de revancha por ese clasico personaje mas-
culino -identificable en practicamente cualquier historia femening-, gue prom-
ete amor eterno y después abandona: “No es justo que niegues la cruz gue
me hiciste cargar”, "no esperaste por toda la informacion antes de darme |a
espalda” o “no hay excusa por no ser tomada en serio”. Otras como “All |
really want”, "Hand in my pecket” o *You learn” dejan notar una visién candi-
da del mundo: “Estoy asustada por las maneras corruptas de esta tierra, si
s6lo pudiera conocer al Hacedor® o “estoy perdida pero con esperanzas...
estoy triste pero me rio... estoy cansada pero SIgo trabajando”™. Y en
“Forgiven” abarca su crianza en &l catolicisme: “no habia diversidn sin sen-
timiento de culpa... confesé mis mas oscuros actos a un hombre envidioso...
todos teniamos que creer en algo”. Por qué serd que las mujeres no pueden
desnudar su alma sin encontrarse con |a religion: otra vez Sinnead O"Connor
y Tori Amos, pero también, inclusive Madonna, a quien Alanis menciona en
los agradecimientos de su disco.

Todo esto enmarcado por el sonido "90s del pop épico, canciones que estal-
lan en los estribillos: 1as bases simples (teclados y bateria electronica orga-
nizados por el co-compositor y productor, Glen Ballard) se llenan de ruido de
guitarra distorsionada, el ritmo se vuelve mas violento y la voz més aspera.
Como la de Patti Smith, una voz que puede pasar de una furia contagiosa a
una melancolia que es casi llanto sin que perdamos |a conviceiin.

A este formato simple de cancién que impera en todo el LP escapa el primer
corte de difusitn, “You Oughta know”, que tal vez confunde por ser el mas
elaborado. Seguramente por la presencia de Dave Navarro (Jane's Addiction)
en guitarra y Flea (Red Hot Chili Peppers) en bajo.

En el resto de los temas, después del trabajo vocal, la mayor delicadeza
estd en los arreflos, que incluyen una guitarra flamenca, algin corte abrup-
to, la superposicion de tonos y texturas, y scbre toda la armdnica que ella
toca y que completa su protagonismo.

Si todas sus canciones son aptas para la difusion radial masiva y no 5e pro-
ponen romper con las convenciones del mainstream, sl su actitud tiene poco
da rebelde -los videos la muestran como una adolescente mas bien candida-
y nada en ella es viclento (como parece ser la norma para los grupos
actuales) ;qué es lo que la hace "alternativa™? Que ella o sus canciones
compitan con Smashing Pumpkins o Bjork en este juicio generalizado de
MTV?

Tal vez que sea ella misma. Tal vez el rock esté cansado de l0s canones
clasicos de rebeldia y resulte més confrontacional una solista, mujer y muy
joven, que no desata su furla contra las estructuras de la sociedad o los
problemas de este mundo moderno, sino contra el hombre que la dejb.
Después de todo, rebelarse contra las formas rigidas que oprimen, un carae-
ter que marcd al rock desde sus comienzos, no es en la mujer levantarse
contra el hombre? Y la mejor arma con la que cuenta no es la seduceidn, o
ese perfil de fragilidad que conquista mas que la fuerza?

En un intento de traduccidn, Jagged Little Pill puede pensarse como un trago
gue raspa un poco (“esperd a que el polvo se asiente” sugiere en “You
learn™).

Gabriela Arcoaga

Berta Pereira » Pollo Piriz Cuarteto + Comerse una Manzana
Perro Andaluz

Martin Buscaglia » Liévenle

Orfeo

Ahora que se celebran 30 afios de Rock Naclonal, ahora que la misica joven (como
expresin de una cultura) goza de tan buena prensa, pareca un momento opartund
para preguntarse ;qué valores e implicancias esconde |a denominacion rock angenti-
no? ;Existe de verdad lo nuestro? En cualquier caso nos resulta una eliqueta limitat-
va. Acaso no fueron Los Shakers quienes pimero triunfaron en Bs As y con-
iribuyeron asi a la explosidn beal de los 60 tardios? Hoy dia gracias a la historia del
rock nacional, que sospechamos con malicia coma una ficcidn, las relaciones musk-
cales, las genealogias, se frazan seqgln planes preestablecidos, siempre hacia aden-
tro. Por ejemplo, todo grupo de blues urbano, la pose de bario, se cdginan en Manal
o an Pappo's Blees; el paradigma dal pop hay que buscarlo en los 'B0 con Soda y
Virus, que se opusiencn a sus antecesores con su frescura y viandad; hasta el Nuevo
Aock Argenting (nunca estuvo muy claro quiénes son) se presenta en coherencia con
esla historia; algunos reivindican a Soda, ofros a Suma, casi lodos a Spinetta, ninguno
a Charly Garcia o a Fito Péez. Es un mecanisme simiar a la estrategia de MTV Latino
que unifica las voces hispanopartantes: escuchamos Alerciopelados, Maldila
Vecindad, Babasénicos o lilya Kuryaki (con los beeps que haga falla sobre las malas
m.wm}mﬁmmmﬂmudﬂmﬂaﬁhﬂamﬁm
Pronio estaremas dispuestos a escribir la Historia del Rock Latino.

A veces los discos més reconditos suscitan esta clase de inlerrogantes y en forma lan
indirecta que se hace dificil -0 demasiado exienso- explicar como. Comerse una man-
zmmymwmfmpummwnnn.umﬁrémtanbma:mwmﬁm
en la misica popular de Montevideo, el primero rescala el folclore, el olro viene del
rock, Momevideo es una ciudad muy musical. En el mercado del puerto, siluado en la
ciudad vieja, los mUsicos ambutantes interpretan samba, murga y batucada. Si es
domingo o feriada por las calles de los barrios Sury Palermo (los anfiguos guetos
negros) es lacil sentir las llamadas del candombe, una misica de trance de raices
africanas. Los que focan con ardor ests lambores caminan y Baman a olros que se
van sumando a la improvisacidn mantrica. Para ellos, en la ejecucion visceral de asa
fitmo se consenva el grito de los esclaves, Ambas, murga y candombe, son manifesta-
ciones de origenes distintos, cuyo lugar de encuentro es el Camaval.

Lag camera de Berla Pereira se remonta a 1978, mientras que Pollo Piriz beva mas de
siete anhos como solista de la cormants instrumental conlempardnes. Su propuesia,
sagtmnnsinfmnm,mmunmmmmammﬁ:espmmmammm
languaje global , Iogrando una almdsfara que guarda un tono intimista, casi de
cémara. Cada uno aporta dos punios da parida que convergen en esa blsqueda.
Berta, la voz, es la interesada por los origenes afro. Su investigacion ritmica fa llevd a
un antiguo canto de escobillero -recopilado por Lauro Ayestardn- que recila en "Tingo
Enungamba” y a sugerir para el cuarieto que los acompana a tres mujeres tambori-
leras. Explicaba para el diario El Pals que "la percusitn femenina tiene olro loque,
ofro aire, otro nervia, otro feeling”. Lo de Pollo Piriz se emparenta con la misica ca-
dadana o los climas esquives de Egberto Glsmonti, quizds nos ayude saber que
“desde 1988 hasta el desarrolio de su propio grupe, compuso més de treinta bandas
sanofas para cine y teatro”. Pero &l se empecina en hablar de su gusto por el folckore
-ambien a El Pais- "no tengo ningun tipe de especulacidn con generar sonidos inber-
nacionales o pop”. Pero olra vez, no esta muy claro que entendemas por folclore. A
log hijos del rock les suena mal por principio. A juzgar por este disco de sonoridades
aﬂiﬁzudmymnuaﬂaspmtﬂ.alfdmumhmhqumuau!mHM'rmnhmh
libertad necesaria para reinterpretasa.

Mantin Buscaglia es un hijo del rock, el gozne entre dos generaciones. De chico pre-
senci las reuniones de su padre poeta con los misicos del beat uruguayo y zapata
con Mateo, Urbano Moraes y Rubén Rada -quienes participaron en su debut-. Al
mscicharky resuenan un par de palabras claves: swing y calles. “Hasta los punkies
van a los tambores -las Eamadas que se exiendieron a cada barrio- tocan mal, clara,
mmmimpm:'.ﬂmsmﬂﬂafm“ﬂfnhhhmmhmﬁﬁnymﬁm
que 54 repiten, “Los tambores son una descarga vioknta y ese es un costad poco
explolado, tenés la veta folk y tends a los jazzeres con sus laclas y esta todo bien,
pero digamaos que lo mio es candombe-rock. Mateo y Zeppelin, Millon (Mascimiento) y
Kool & the Gang. Pienso que podés emocionarte tanto con Gismonti coma con un
lento de FM". Lejos del retativisma, su disco es coherante con sus palabras. La voz
suena distinta, femenina como un Castano roméntico, eldsticamente joven. La
melodia es el elemento cohesivo. Las patabras apreladas en versos hijos de la
inmediatez, el repique de los lambares, 8l rasquido acistico de su Ovation, tablas
poco ortodoxas, un saxo meloso o el ocasional senido funky de una guitarra eléclrica
s0n tan s6lo fragmentos del cuerpo de la cancidn, que Martin inlenta expandir y
“hacer gozar”, como si focar fugse una relacidn camal, Se perdié un poco el agie, el
divague, la locura, que son el espiritu del rock n'roll . Se trala de recuperar el aspecio
dionisiaco, que hasta los camavales estan resignando; agitar, en el senfido liberal y
politico del término. [ff]

Pablo Azcoaga
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REM.
New Adventures in hi fi

Wamer Bros,

La urgencia y la necesidad son los factores fundamentales para
analizar este nuevo album de REM. Urgencia por y necesidad de
grabar un répido sucesor de Monster. Demostrar (y demostrarse) que
la banda liderada por Michael Stipe - ahora
calvo- podia sobreponerse a lo ocurrido
(basicamente, a la accidentada Gltima gira
donde el baterista Bill Berry casi pierde la
vida por un codgulo cerebral, y donde Stipe
y Mike Mills tuvieron que ser operados) y
seguir sonando como marca registrada
dentro del rock americano.
MNew adventures in hi fi abre con un track
donde un piano despojado lidera la
melodia, y donde Stipe canta :- "...la historia es la misma como tan-
tas otras veces, la historia de mi vida..."-. La cancion se llama "How
the west was won and where it got us" y suena como si Brian Eno
estuviera produciendo a los de Athens. Pero a no alarmarse: REM no
es U2, Y el segundo tema, "The wake-up bomb" {que parece un out-
ake de Monster) lo confirma. ContinGan dos standars de REM (el
acistico "New test leper” y "Undertow") hasta desembocar en uno de
los grandes momentos del disco: "E-Bow the letter". El dueto entre
Stipe v Patti Smith, gque ingresa a la cancién como pidiendo permiso
y se apoderar de la tensién y la atencién, cumple con las mas altas
expectativas.
A partir de alli el disco cae :"Leave”, -el intento de REM de sonar como
Garbage- no convence, "Departure” y sus ruidosas guitarras remiten
otra vez al disco anterior. Vuelven a seducir con "Bittersweet me”
(para los que no olvidaron Document y Green) y "Be Mine", otra de las
grandes canciones de la placa, con Stipe cantando como sélo él
puede hacerlo, y la despojada Rickenbaker de Peter Buck acom-
pafnando con un aterciopelado fraseo, para terminar en un crescendo
glorioso. Un tema absolutamente prescindible para el oyente ducho en
REM ("Binky the doormat”) vy un instrumental en la saga de Automatic
for the People ("Zither") preparan para un final en que pareciera que
el grupo quiere quemar las naves hasta convencer: "So fast, so
numb"- un gran trabajo de Buck alternando guitarras aclsticas y eléc-
tricas- , "Low Desert” -el recurso del bajo de Mike Mills liderando el
comienzo-."Electrolite” es una declaracion de principios por parte de
Stipe: sobre un fondo de country rutero a lo Neil Young, canta
"...Hollywood esta abajo mio, soy Martin Sheen, soy Steve Mc Queen,
soy Jimmy Dean...”, para cerrar el disco con una frase significativa por
deméas :"Estoy fuera de aqui”, seduciendo a cualquier mortal un poco
sensible,
Los REM necesitaban sacar New Adventures... rapido (varios de los
temas fueron grabados en las pruebas de sonido de su dltima gira),
sin permitirse el tiempo que demoraron entre la calma de Automatic...
y el grunge de Monster. Los muchos seguidores de esta banda fun-
damental encontraran, entonces, un disco desparejo, superior al pre-
vio, pero alejado de sus grandes obras maestras (Murmur, Document,
Automatic for the People). ¥ es que este brutal exorcismo choca, sin
dudas, con la falta de calma, virtud que siempre fue una de las
grandes caracteristicas de los REM. [H

Pablo Strozza
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ERNESTO SNAJER + VUELOS (Saranda)
FERNANDO TARRES » SECRET RHYTMS (Muse )

Mo abundan los misicos argentinos dedicados a trabajar
en forma consistente. Las numerosas variables que
influyen sobre la apatia de nuestro medio parecen no
alcanzar a los artistas. Considerando que, ambos por
caminos y lenguajes diferentes crean tomando referencias
de ritmos autbctonos, no por eso incurren en el pin-
toresquismo.

Ermesto Snajer formd parte del Trio Semblanza que, en
los ochentas, enriqueciera el pancrama local a través de
una seria bisqueda en recursos del tango y el folklore,
que se veian expandidos por aportes innovadores de
diversa extraccion. Su CD Vuelos ofrece una linea de tra-
bajo en la que sigue fuertemente marcada la misica
argentina. Ritmos de chacarera o chamamé interactdan
con el fraseo improvisatorio del jazz, cuando no dan paso
a pasajes funky con guitarra distorsionada. Destacan
temas de clima introspectivo con gran expresividad del
piano, mientras que Snajer muestra ductilidad para fusion-
ar con sus instrumentos ritmos americanos, alguna refer-
encia afro y un guifio complice al Zawinul mas light. Las
piezas cortas se agrupan en tres “suites” donde se con-
forma una serie de recursos articulados capaces de una
delicada pintura, como en la version de "El Arbol que Ta
olvidaste” de Atahualpa Yupangqui, con la siempre ajusta-

KIM KRISTENSENM
ILDAVOERNE
(Storyville)

MNo es abundante la informacién sobre masica nordica. Por
lo tanto, no dejaremos pasar esta oportunidad, sobre todo
si se trata de un destacable misico como el pianista Kim
Kristensen.

Duerio de una reconocida trayectoria en los circulos jazzis-
ticos daneses, Kristensen demuestra su fino togue y su
sentido de la interaccion grupal en este disco, que lleva el
nombre de su propia banda.

Tal como se observa en muchas agrupaciones europeas,
el espiritu "multikulti” aparece en lldavoerne no sélo en lo
que refleja su misica, sino en su integracion con instru-
mentistas de Dinamarca, Rusia, Suecia y Argentina.

Las composiciones pueden describirse segln algunos
parametros de la fusion europea -y en especial nordica-
que tomaron cuerpo a partir de los 70’s y que fueron bien
documentados por la etiqueta ECM. No obstante algunas
referencias al estilo de pianistas-tecladistas como Rainer

Bruninghaus o John Taylor, Kristensen muestra un delicado

pianismo que, por momentos, lo acerca a Art Lande o al
mismo Keith Jarrett. Estos senalamientos

da voz de Pedro Aznar. Tanto como contribuir con efectivi-
dad al especial (y opinable) terreno de la masica argenti-
na de proyeccion.

En el caso de Secret Rhythms, Fernando Tarrés muestra
lo suyo con la potencia de ideas expresadas con un men-
saje prolijo pero de contundencia sorprendente.
Arreglador, compositor y guitarrista, su formacion
norteamericana queda claramente demostrada en sus
instrumentaciones y en el manejo “técnicamente arte-
sanal” de la conduccién armonica. Con un equipo sobre-
saliente de misicos, Tarrés deja fluir su concepto sobre
la misica argentina y de qué manera puede renovarla. La
equilibrada participacién de bronces y cuerdas da espacio
para que los solistas se muevan con soltura, buen gusto
y técnica demoledora. Tom Klarrell (flugel) y David Kikoski
(piano) caminan con igual comodidad por el lirismo o por
fuera de la armonia “permisible”. Los ritmos de zamba,
cueca, o jazz latino se enriquecen por notables desplaza-
mientos y suspensiones armonicas (excelente ejemplo es
“Viene Clareando”). .

No tendra mayor sentido explayarse sobre la ritmica, los
juegos de acentos y los politonalismos varios. Quizas con
alguna herencia de misicos y arregladores como Carlos
Franzetti o Paquito D'Rivera, Fernando Tarrés realiza un
trabajo con peso y valor propios. Este disco da firme tes-
timonio de su creatividad. [H

Daniel Varela

no quitan su mérito, que confirma una linea propia en la
que el sonido europeo se toca con algunos climas orien-
tales, y donde el bandonedn de Gustavo Toker (otro ex
miembro de Semblanza) no sélo aporta la referencia al
tango sino que se funde en la idea general de los temas.
Los vientos aportan creatividad y justeza sin sobresaltos,
contribuyendo con fuerte expresividad y sosiego, balance
entre contrastes y colorido. Storyville cuenta con un
amplio catalogo quizas no muy facil de ubicar, pero la
misica de Kim Kristensen vale el esfuerzo. il

Daniel Varela

COMPANIA DE MUSICA

IMAGINARIA

Si desea contactarse con nosotros:
jurmrn@ pablov. fsoc. uba.ar
(01) 571-4567
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Meat Beat Manifesto
Subliminal Sandwich
Nothing/Interscope

Aungue Meat Beat Manifesto nunca me convencio del todo, siempre consl-

deré importante su version blanca del rap, que algin inguieto bautizara

"rep”. Se manifestaba con frenesi adrenallinico en loops industriales, mu-
cha distorsion, bases duras tipo Nitzer Ebb, y un enfermizo sentido repeti-

: tivo. Era alrededor de 1988, y la formula resul-

taba adecuada para temas como "Psyche-Out”®

o "Hello Teenage America” (con brillante sam-

pler de Steely Dan), aunque saturaba a lo lar-

go de un LP completo - 99% - disco que incluia
los citados temas. A veces ,abusaba de la for-
mula , cercana al terrorismo de unos Public

Enemy, al someterla a variaciones minimas du-

rante el resto del disco.

En manos de dee jays, "Psyche-Out” se convir-
tié en todo un clasico dance, y los clasicos engendran sucesion. De he-
cho, gran parte del trip hop y el jungle que se facturan actualmente pare-
cen filtrados por la visién premonitoria de 99%.

Jack Dangers, qulen responde por Meat Beat Manifesto, dispuso la férmu-
la en CD doble para la ocasion, peligroso empleo en tan extenso formato,

= en tanto el hip hop de los 90' supone innovar cualquier terreno que toque,
o al menos dar copla de auténtica “actualidad".

En Subliminal Sandwich, si bien el hip hop es el motor principal, no es el
Gnico eje mecanico del disco. Dangers rappea, pulsa lineas de bajo gue le
dan cuerpo eléctrico a las canciones, sobrevolando Jamaica, la de Kings-
ton y los dubs de King Tubby. Cual Scanner subacuatico, incluye dialogos
telefénicos, fundidos entre mellotrones, clarinetes

y theremin, amplia gama de sonidos sintetizados, sin olvidar las indispen-
sables "frituras” de vinilo. Mo se trata de una parafernalia particular que
impresione. Hay mucho para escuchar porque mucho sucede .

c : "Sound Innovation” es el tema inicial de un primer disco completamente
ritmico y leit motiv de Dangers, quien desde el hip hop acude a una serie
de invenciones musicales que hicieron la "misica increiblemente extrana”
del siglo veinte, o bien contribuyeron a mantener viva la evolucion del esti-
lo en sus mas de quince anos de historla,
Acuden referencias inmediatas, como las incursio-
nes contaminadas de eco en los sellos Mo' Wax
o Subharmonic, o 1as del underground neoyor-
kino que nuclea dee jays en torno a DJ

Spooky.
m Otras referencias quedan diseminadas en
el tiempo. Las técnicas de cut-up que pro-

pulsaron tanto William Burroughs como la

musigue concrete, collages basicos para re-
contextualizar las citas del hip hop. El espiri-
tu post punk de un grupo como Cabaret Vol-
taire, homenajeado en su época de arrogancia
con el tema "1979". El theremin y sus emisiones
caprichosas. Las técnicas de paneo y el ecualizador,
gue Dangers instrumenta constantemente a favor de una

T e AT mezcla agresiva de frecuencias.
Lo que en el primer disco conforma canciones guiadas por el ritmo, en el
segundo disco desobedece los pardmetros de duracién, acercandose a las
improvisaciones electrnicas de Autechre, con notable resto analogico. [

Marcelo Aguirre

—
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De Profundis
Retrospectiva 1987-1995

(Perro Andaluz)

Esta agrupacion vocal e instrumental uruguaya inicid sus
actividades en 1987 dedicandose principalmente a la
masica de los Siglos XVl a XV, tanto de autores
europeos como de Hispanoamérica. La retrospectiva da
testimonio de sus logros al difundir estas expresiones
que poco se conocen fuera de los circulos allegados a la
misica coral. Los autores seleccionados responden a
una dindmica evolutiva que desde el Renacimiento
europeo se prolongd hacia la &época colonial en América,
adoptando algunas peculiaridades de estilo producto de
la asimilacion de las lenguas indoamericanas, cuando no
de giros ritmicos de las masicas autoctonas.

Ese camino que de la polifonia renacentista llega al barro-
co se nos revela a través de una interpretacion que deno-
ta respeto y firme trabajo. La conduccion de Cristina
Garcia Banegas permite apreciar claramente el movimien-
to de voces que logran un apropiado balance (sin que
haya primacia de cuerdas o voces individuales). Los recur-
505 iniciales del contrapunto imitative tardaron algunos
siglos hasta llegar a los desarrollos de Bach. Parte de
esa historia es contada por De Profundis, a quienes augu-
ramos ya no un resumen de su labor, sino la posibilidad
de grabaciones mas frecuentes. Sugerimos al plblico que
no es necesario ser especialista en coros para una pla-
centera escucha de esta notable agrupacion. [H

Daniel Varela

Die Knodel
Panorama
(Rec Rec Music)

Hemos insistido hasta el cansancio a proposito de los
géneros que se renuevan cuando se cruzan con recursos
y tradiciones diversas. Perseverando con la misica de
camara hablaremos del excelente disco de los austriacos
Die Knodel.

Activos desde hace algunos anos y con el patrocinio de
entidades culturales tirolesas, DK da cuenta de la masica
de su tierra, remozada por algunos aspectos de nuestro
archiconocido “rock de camara”.

La encrucijada geografica de Austria, el sur aleman y la
Suiza mas oriental tienen mdsica y costumbres con
algunos puntos de contacto: los ritmos de danza, las
polkas, los landler, misica ligera de contagiosas y ale-
gres melodias interpretadas con impecable afinacion de
las trompetas, mientras maderas, bronces y cuerdas
despliegan el tejido de acompanamiento. Lo autdctono se

entremezcla con algo de swing y la misica norteameri-
cana de bandas, mientras que en otros pasajes la
impronta disonante de herencia franco-belga remite a los
contratiempos stravinskistas de Julverne o Louise
Avenue. Die Knddel se permite |a sorpresa, v la partici-
pacion notable del arpa deja lugar a que una pieza repeti-
tiva, tocada con botellas de cerveza, nos lleve a un ter-
reno suave y onirico. Aungue ya cuentan con otros dos
discos,afirman su convincente tarea donde se equilibran
tradicion y justeza, pero también diversion y una particu-
lar forma de vitalidad. [l

Daniel Varela

Sergio Schmilovich
Esferas

(Irco)

La trayectoria de Sergio Schmilovich es congruente con
nuestro ambiente musical. Sus estudios en el exterior y
sus audiciones en Europa, Israel y Estados Unidos lo
prueban. Asi, esta muestra de sus composiciones puede
tomarse como una iniciativa para modificar la apatia de
nuestra escena.

Desconozco las técnicas compositivas de Schmilovich,
pero su sonido parece conectarse con la evolucidon poste-
rior a la vanguardia vienesa. No obstante, por momentos
exhibe un sonido menos cerrado que incluso toma
fuertes referencias de la masica argentina. En dos obras
del CD el bandoneén remite inevitablemente al tango
revisitando gestos, giros y fraseo transfigurados por la
conduccién armdnica y un discurso abarcativo tanto de
aspectos impresionistas como expresionistas. Por otra
parte, el grupo heterogéneo en “Muedeum” se expresa
con un efectivo juego de color, donde timbre y armonia
llevan un lento y suave discursc. El trio para niano, per-
cusion y flauta + saxo “Esferas 2" esta sujeto a algunas
convenciones mayores del abstraccionismo y aungue
plena en complejidades ritmicas, parece algo ambigua
respecto de la convivencia con gestos tradicionales de
melodia y acompanamiento, que tal vez le restan fuerza.
Mas convencionalismos parecen anclarse en “Eclesiastés
1992" y el vibrato lirico de su soprano. Resulta muy
atractiva la expresividad vocal de "Mare Nostrum”donde
el organico interjuego de la flauta y la cinta de voces se
enlazan a través de pequenas modificaciones de alturas.
La contundencia es mayor ain en “Meurosis N° 9” para
pianos sobregrabados, donde la velocidad y pelirritmos
alteran la percepcion del espacio y tiempo, seguramente
con un guino complice a Nancarrow y Ligeti. No arries-
garé suposiciones sobre si prevalece la ambigledad o el
transito voluntario por diversos caminos: la sensibilidad y
lo efectivo de buena parte de las obras tienen tanto méri-
to como la decision de ser compositor en un pais como éste. [l

Daniel Varela

(SCOLPIERDD MILAGHDS se

L

I Rt

v ahira com.ar

- —
)

—




L3
o
I

z 1
y ﬁﬂctulizﬁ ps:1as

_F




(0 MR T A 1L 00 bb |

| TRADITION

a8 producciones sobre misicas (radicionales se acrecientan,
IJ pero la consistencia y validez de las mismas son dispares. Fl
caso de Tradition abarca una serie de valiosas grabaciones origi-
nales de los “30 y “60 que, por aquellos aios, comenzaban a dar
cuenta de artistas consagrados o que ain esperaban reconocimiento.
Rykodisc recuperd estos registros y los procesd con la tecnologia
actual, mejorando su calidad y nitidez, para que pueda apreciarse a
estos artistas que hay pertenecen a diferentes (radiciones musi-

cales.

am Clancy, Tommy

Makem, Family & Friends, gy
nos acercan la cancion irlan- Ll Claeey, Tormmy Mikten; Fasibie & Fiiul.'::h
desa en el impecable The Lark i ey
In The Morning. Canto a capel- rgth s Lo,
la, con excelentes melodias
adornadas y una impecable afi-
nacidn, intercalandose con
solos de violin, dan muestra
clara del caracter y color de la
misica de Irlanda.

tro lenguaje registrado por

Tradition es el de los blues.
Destacable representacion
tiene Lightin' Hopkins con dos
discos, Autobiograph In Blues
y Country Blues, grabaciones
que lo exponen en todo su
esplendor. Desde los temas
autobiograficos y el relato de
vivencias varias, Hopkins tiene
un decir propio, una voz aullante que se mueve sobre una
Euitarra lenta que da peso a cada nota. Diferente expre-
sividad y estilo para otro bluesman historico, Big Bill
Broozy, que en Treat Me Right flirtea con el swing y por

- J.f F. i
1 S [ Feeda’ Mokl

[
AT IR g

o

momentos entra en un clima mas proximo al jazz, aungue
llega a la contundencia con el peculiar recitado de los
“Talking blues"”. Asi como estos artistas reafirmaban o ren-
ovaban su herencia musical, también serfan influencia
excluyente para generaciones sucesivas, incluso en
Europa.

a cancion folk negra tenia muchos exponentes, algunos

fueron captados por Tradition, como Lead Belly, quien
aparece en la coleccion con Goodnight Irene, canciones y
baladas mas cercanas al country con algin blues en el
camino. En el caso de la can-
tante Odetta el titulo es univo-
co: Sings Ballads And Blues.
La imponente presencia de la
voz, que abarca desde el folk
country hasta un spiritual a
capella, permite especular
sobre el legado que impactara
en gente como Bob Dylan o
Joan Baez.

T ampoco podia faltar esa otra expresion, indudable
resultado de la historia cultural norteamericana: el
jazz. Aqui los elegidos fueron tres destacados misicos
que desde su propio terreno contribuyeron al establec-
imiento o expansion de distintos momentos en el desar-
rollo del lenguaje y los eslilos jazzisticos: el saxofonista
Coleman Hawkins en Hawk Talk, el clarinete de Woody
Herman en Wild Root vy el ritmico piano de Errol Gamer en
Moon Glow, ilustran distintos aspectos y matices en los
desarrollos historicos del swing y su proyeccion ulterior,

n un terreno diferente se mueve la guitarra de Carlos
Montoya. Flamenco ! nos lleva por las armonias y
melodias gitanas y moriscas, aunque ciertos expertos
objetaron en su momento algunas innovaciones técnicas
que hacian de Montoya el exponente de un estilo distinti-
vo. Su trayectoria acompanando a cantaores y a la mis-
misima bailaora "La Argentina” entre los ‘30 y los ‘40, son
otros antecedentes de este madrilerio que por soleares,
bulerias y fandangos hace un panorama del flamenco.
Buena oportunidad pues, para escuchar a estos clasicos
de géneros diversos que tienen un comiin denominador: el
de la propia calidad y el del calificado esmero de su sello
editor.
Daniel Varela
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UNNING CIRCLE

& Quienes hayan leido revistas espafiolas como Ruta 66, Rock de Lux o Factory (la
que viene con CD) conoceran seguramente la distribuidora de nacionales e importa-
dos Running Circle. Desde hace poco funciona también como sello independiente y
estas son algunas de sus (ltimas ediciones.

Ismael me llamd una mafana, se presentd con Informalidad como empleado de
Running Barcelona y me pldié que nos encontrasemos para comentar el material que
i traia para difusién. Muy bien, lo hiclmos al mediedia y en un bar pequeno de colores
pastel, cerca de Tribunales. “Mira, aqui te dejo unas gacetillas que son de lo mas
representativas” -se apurd a explicar ante mi curiosidad impaciente.

Y asi me enteré de que DM3 es por
Dom Mariani, el lider del grupo
“garage-pop” que va por su segundo
disco: “Dom Marlani es un personaje
gue ha influido en la escena power-
pop australiana. Su paso por bandas
como Stems, Someloves, Five Alive y
Orange demuestran la apretada car-
rera de este genio”. Aungue la banda
no tiene nada que envidiarle a grupos
como Teenage Fan Club o
Lemonheads, me di cuenta de que lo
de “genio” no debia tomarse en serio,
ara uno de los excesos tipicos de esta
clase de publicidades.

En el caso de Baby Powder la historia fue mis discreta: dos guitarristas londinenses que tras
una experiencia poco promisoria deciden emigrar a Madrid. Y se trajeron consigo el ltimo
furor de las islas britinicas. Formaron su banda “glam-punk” en la primavera de 1995 (Manic
Street Preachers son los culpables de todo, deduzco) y al poco tiempo telonearon a Qasis en el
tinico concierto espafiol que estos brindaron,

IHEEEE‘H&&}E
CAM'T GET WHAT YOU WANT “Qué va, los Bretones son mods, aungue renieguen de ello y lo desmientan; tu
PHOUDHT THAT. TOU WARR EOOLIHS ' sabes, andan en scooters y usan chaguetas de cuero” -me confid Ismael. Su afir-
macion se corresponde con la misica que sus ejecutores caracterizan como
“Melody Pop™, un tempo rockero implacable que los emparenta con sus camaradas
mencionados. Las guitarras suenan limpias y los teclados analogicos indefectible-
mente nos transportan a un pasado que siempre es mejor. Las claves de su sonido
se resumen en dos buenos temas: "Big Bird” el clasico de Eddie Floyd y Booker T.
Jones y el instrumental psicodélico a go-go “Charlie Chang”.

FAIRWEATHER FRIEND

;
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Glamour nos reencuentra con otra
“nueva ola”; quizis con el rostro mis
clisico y elegante del britpop: la nos-
talgia incorregible de los chicos
“indies” que se encerraban en sus
cuartos a escuchar The Smiths. Lleva
Ia voz del grupo Joana Sdnchez y esta
doble connotacion femenina no me
hace pensar mis que en Echobelly.
De la cinco canciones que intcgran
su mini-lp, “Alexei” resulta fabulosa,
eomo si la esencia del pop se encon-
trara cn la infancia que jamis

pqdn:rrms recuperar.

LAMOUR

Just PulLL l‘J‘I'.f '

Fangoria (Alaska y Macho Canut)
son el nexo entre el pop ¥ la misi-
ca de baile: el eslabdn perdido
entre Andy Warhol y la tecnologia
digital de punta. Su estrategia es
convincente: bases electronicas
techno empapadas de sutiles
melodias cosmicas” -reza la pre-
sentacion de este maxi con cuatro
versiones de temas previamente
editados-. A la Felicidad por la
Electrénica fue disenado para las
pistas de baile (jserd éxito en el
verano de Ibiza?). “Dios odia a los
cobardes” suena techno-pop de la
década pasada y en otra mezcla
(“Vanguard UHF Remix") se acerca
a las altimas tendencias ambient,
como “A la felicidad por la
Electrdnica” que se escucha “inhu-
mana” por ese repetitivo latido
muerto.

INTRONAUTAS - Comunién

“Cyberpunkatrinicos, la evolucidn robotica tec-
noldgica de los vegetales, la involucion cavemicola
de Fangoria. Melodias tipo Phil Spector, Carole
King/Jerry Goffin, sonido apisonadora ramoniano-
motérheadiano procesado con la tecnologia mas
avanzada de Neo Tokio y con la produccin de Big
Toxic”, Sin duda siempre parece mas facil hacer el
ridiculo, e Intronautas apuestan a ello. Se podria
aseverar que son en la actualidad lo que Siniesiro
Total en la década pasada. La diferencia reside en

que mientras que los gallegos S.T. escriblan cosas como “las tetas de tu novia no tienen cancer de mama’, estos jovenes madrilefios canalizan su machismo rockerg
en términos politicamente mds comectos; *Barbie debe morir® por ejemplo. Ya lo diimos, en tono bubble-gum-pop ramenoso o acelerados como Hilsker Di en direc-
lo. “Jamds seré feliz" tiene que ver més con el esceplicismo que Dinosaur Jr. compartia con Jesus & Mary Chain; uno se imagina la superficie rugosa de un televisor
que transmile en blanco y negro una sefial de ajuste, o una pelicula que entretiene pero no divierte. En cambio, “Soy Cobarde” se vuelve una balada al estilo de
Fangoria. Seguin lsmael , en vivo son de lo mejor, pero en este disco y para soslayar las obviedades de su estilo, un Dj inglés remixd algunos de sus traks, con lo
cual hay algunas sorpresas: techno hardcore, acid-house y samplings del Chapulin Colorado en fragmentos que apenas alcanzan un par de minulos, como sepa-
radores publicitarios. Conviene subir la ecualizacidn, el sonido resulta asi con mayores matices; por momentos se siente como una discoteca aprisionada entre muros.
¥ un dltimo interrogante que no supo explicarme lsmael: jpor qué serd que los grupos, a excepeion de Intronautas y Fangoria, prefieren en general cantar en inglés?

Parece una nueva modalidad.

CSCOLPTERDD MILAGRQS e°
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TOUCH

Los inicios de Touch pueden rastrearse hacia fines de los '70, cuando Jon Wozencroft

y Andrew McKenzie alternaban sus actividades universitarias con experimentos en
cinta para programar la audicion de John Peel y otras radios piratas. Wozencroft y
McKenzie comenzaron a desarrollar conceptos de imagen, sonido y técnicas de cut-
up para volcarlas a un medio poco desarrollado: el cassette. Y asi, los tempranos
compilados Meridians, Feature Mist, Travel y Ritual surgieron de la colaboracién
entre artistas imaginativos y marginales, amparados en un sello de similares carac-
teristicas.

Desafiando el bajo presupuesto de la dole, Touch apostd a lo mejor con lo
disponible; una tozudez gue los llevd hasta el presente, mientras sellos comtempora-
neos como Factory acabaron en técnicas convencionales de mercado mucho antes

de cerrar sus puertas.

Siguiendo la tradicién, este Sampler de Touch ha
definido su perfil acorde a una obsesion inglesa:
la misica étnica. Mientras Eli Fara & Luiza Mica
o Soliman Gamil son exponentes autoctonos -y
(previas disculpas) insoportables para mi oido-,
otros como Darren Seymour & Mark Van Hoen o
Sweet Exorcist producen una simbiosis con
mosica electrénica. Philip Jeck aporta un clima
enrarecido gue se torna asfixiante al llegar los

golpes procesados de un tambor ("PS One");
Hafler Trio -los Depeche Mode de un sello que
nunca quiso parecerse a Mute- se enganchan en
"Mind Loss" con una intensa ritmica selvatica
que resulta lo mejor del compacto. Chris Watson,
ex-miembro de la banda y ex-Cabaret Voltaire, no
se queda atrés, y describe con sonidos un
paisaje tropical plagado de grillos e insoporta-
bles mosquitos en "Mara River At Night".

Varios Artistas * Samplere Touch

Disinformatione Stargate* Touch/Ash

Varios Artistas * Mesmer Variations » Touch/Ash

Sandoz® Dark Continent® Touch/Ash

Scala = Beauly Nowhere * Touch/Chrisalys

La fascinacitn de Touch por los fenbmenos naturales ofrece un nuevo capitulo
con la entrega de Stargate. Este extrano vinilo consiste en la grabacion de tor
mentas magnéticas inducidas por vientos solares; un episodio ampliamente
(sic) conocido como "efecto playa marina” -y dado que el fenémeno se registra
en las costas, lo que se escucha bien podria definirse como "mar embraveci
do"-. Para mayor informacion del lade 2, una gacetilla nos alerta sobre algunos
inconvenientes que estos influjos solares han causado: como apagones, fluctua-
ciones de energia eléctrica, y hasta la pérdida de naves espaciales de la NASA -
para este caso, un poco méas interesante, el disco suena como una afeitadora
que no puede desenchufarse-,

El periodista Paul Stump descubri6 cierta afinidad entre Touch y el
Mational Geographic. Nosotros agregamos a la lista el Discovery Channel.
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Otro  ejem-
plo de la -
gurosa linea
conceptual
del sello lo
proporciona
Mesmer Va-
riations, do-
ble CD que
homenajea
a Franz Mes-
mer -para ig-
norantes co-
mo yo: el
precursor de
doctrinas
tan disimi-
les como el psicoandlisis y el espiritismo, originado en unas
raras correlaciones entre los magnetos y las clencias natura-
les-. El booklet, varias tarjetas ensobradas en un lujoso dise-
fio. también informa que Mesmer (1734-1815) no solo se
adelantd a su tiempo mediante la aplicacitn de misico-tera-

pla, sino que hasta llegd a impresionar a Mozart durante insd-
litas performances en una harménica de vidrio. Agradecido, el
austriaco compondria posteriormente “Adagio Flr Glasharmo-
nica”.

Probablemente respondiendo a la premisa, muchos artistas
generaron un sonido granuloso y aspero (los drones de CM
von Hausswolff, la estatica de Pull Pull, los CD's alterados de
Bruce Gilbert), mientras que los loops potentes de Resolution
y Robert Hampson parecen destinados a homenajear la con-
cepcidn de Mesmer. Y dado que la mayoria de los tracks fue-
ron preconcebidos de cara a un hilo conceptual -cuyos mejo-
res resultados pueden escucharse en la "astral” suite Mozart
vs. Mesmer que cierra el primer disco-, pocos son los artistas
que se desenvuelven con mayer autonomia del contexto. En
ase sentido, Drome con su pop electrénico y Koji Marutani,
con &u intimista collage "15 Shots®, logran excelentes resul-
tados. Mesmer Variations &5 una interesante obra que en el
halance recompensa su ardua escucha; aungque, como suele
acurrir con esta clase de elefantiasicos trabajos, tampoco es-
t4 exento de monotonia y suntuosidad. Para una audicion mas
atenta, me parece indispensable no escucharlo completo la
primera vez. Nl lo recomiendo como misico-terapia.

Mas cerca de mi propio gusto -aungue mas previsible también- esta Dark Continent de Sandoz, actual alter-ego del el
ex-Cabaret Voltaire Richard Kirk. Si algo debe quedar en claro respecto a Dark Continent, es gue se trata de un
disco "marcadamente” tecno; de facil recurrencla al volumen de sus beats y una total desidia respecto al empleo de
matices polirritmicos. Y no se trata de criticarle a Kirk su resistencla a nuevos métodos; sino que, a la luz de nuevos
trabajos como el de Orbital (por tratarse de un caso similar), su disco resulta pobre. Kirk se arriesga un poco Mas

con una mayor elaboraclon de los ritmos programados en

"Orgasmotron” y con &l track que da titulo al disco,

anexando algunas percusiones y cantos tribales, un poce a la manera de Stewart Copeland en The Rhytmatisi. Pero
sl hay un tema que justifica la adguisicion de este CD, ese as "Neon Soul™: sin demasiado esfuerzo Kirk logra un
trance de beats secos, borrados de reverberaciones. Sin dudas, un buen ejemplo de lo que el ex- CV debld haber

planeado para el resto del disco.

El informe acaba con otro disco "accesible”. Antes de Ser recor-

mente propulsados por “traccién a sangre” (fue Barry Adamson

dados por la oceanica "Plainsong”, los Seefeel se encuentran quien dijo que Elvin Jones hacia jungle), interrumpidos por
entre los principales reinventores del pop de guitarras post  abruptos silencios o instantaneos breakbeats digitales que

Valentine; pioneros en anadiduras
de loops, ritmos secuenciados e
incipientes dosis de dub que el
grupo incrementara en el ep
Starethrough (1994) y el minimal
Succour (1995). Ahora, Justin
Fletcher, Sarah Peacock y Daren
Seymour se han embarcado en
Scala para grabar un vinilo que ha
demorado su edicion en CD por
obvias razones contractuales -los
Seefeel pertenecen a Warp-. Lo
cual es una lastima, ya que la amal-
gama entre sonidos de baja fre-
cuencia con bases climéaticas de
jungle y hiphop hace de Beauty
Nowhere uno de los trabajos mas
originales del afio.

En la apertura del disco, "Naked”
introduce &speras cintas industri-

ales apoyadas en una potente base de bateria aclstica, crean-
do un efecto atemporal de drum'n'bass (The Pop Group encuen

tra a Spring Heel Jack). En "Torn", los brakbeats son directa

denuncian el trabajo del productor
Mark Van Hoen (Locust). Algunas can-
ciones, en particular "Happy In Her
Skin® y el cover de "Heart Of Glass",
establecen un paralelo con Nearly
God de Tricky; pero el lofi de la
grabacién confirma una tendencia
mas inclinada al rock. La voz de
Sarah Peacock, sin perder su aliento
etéreo, profundiza la oscuridad del
gsonido farragoso: si alguna vez
Elizabeth Frazer sugirid un océano dia-
fano, esta vez Peacock sugiere un
océano de aguas negras.
Usualmente escucho misica
electronica con agrado e interés; pero
ante todo, Beauty Nowhere me

exdticos. Sino, simplemente, por el saludable paladar de lo ines-
perado.

Jore Luis Fernandez
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provocd placer. Un logro para Scala y
para Touch, cuyos discos no se caracterizan por ser variados o
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Mauricio Ubal Colibri

Fernando Cabrera Rio

Esteban Kiisich Donde Cay6 el Avién

Jorge Schellemberg y la Banda en Fuga Candombe Beat

Jorge Drexler Radar
Guillermo Lamolle Veritatis Splendor

ovedades desde el otro lado del Rio de la

Plata: seis ediciones a cargo de un sello leg-

endarlo con casl 25 anos de existencia. Lo
mas importante de la miisica uruguaya ha des-
filado por aqui: Jaime Roos, por ejemplo, quien
editd en Ayui sus dos primeros Ips, o Alfredo
Zitarrosa, uno de los fundadores de esta ini-
ciativa independiente. Y en la actualidad, tam-
bién algunos grupos de rock, como La Tabaré,
Exilio Psiquico o el Cuarteto de Nos.
Las ediclones que comentamos verifican una
caracteristica comiin: el motivo profundamente
arraigado es la cancion en cualquiera de sus
formas. Esta decidida Inclinacién quizas
explique que los solistas-compositores prolife-

- ren en la tierra de Artigas.

ESCULPTERDD MILAGROS

irige el sello Mauriclo Ubal, una figura desta
cada; supo componer canciones como “A
Redoblar” o "Balada de hoy mismo”. Para
Ubal, el compromiso politico gue lo ligh a
otros misicos se mantiene intacto, y sblo ha
cambiado su manifestacion. Aungue su autor
prefiera, en general, escribir para otros intér-
pretes, Colibri no es el primero de sus trabajos
solistas. Fusiona un poco todas sus eternas
inspiraciones: desde el folclorismo litoraleno de
Rubén Lena y Victor Lima hasta Los Olimarerios
-sin olvidar a Zitarrosa, Viglietti v Carbajal (el
“Sabalero”™), los mas admirados por la ge-

T2
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neracién que vivid la apertura-. Candombe
y bandoneones en “Una Cancibén a
Montevideo®, un rasgueo sincopado en “La
Vereda" y el relato inagotable de las calles:
“son cosas sin valor, que nadie las perdid,
que nadie las espera”. Intimismo de gui-
tarras y tumbadoras, y prolija linéalidad en
una mezcla que habla precisamente de los
contornos y limites de la cancion.

fines de la década del ‘70 Femando

Cabrera integraba las filas del "Canto

Popular”, un movimiento poco definido
en &l gue se incluian los artistas mili-
tantes. Luego fue facll emparentario, por
su imagineria poética y sus amplios recur-
s0s, con Eduardo Darnauchans. En Rio no
hay sorpresas, se reconoce ese timbre par-
ticular: a veces optimista, a veces dramati-
co. La intencién parece la de volcarse a un
tempo mas rockero -es curioso que sean
los misicos de su generacion y no los mas
jovenes los que establezcan el puente-, Y
este gesto conlleva algunos lugares
COMUNes.

steban Klisich, en cambio, representa

el costado mas arraigado en la tradi-

cidn del cantautor. Milonga, tango y

valsecitos se deshilvanan en arpegios y
contrapuntos, al estilo de las guitarras de
Zitarrosa. Con la excepcion de “Perdido en
el Basurero”, cuyos arreglos y sSecuen-
ciacion MIDI resultan tan obvios como el
preset de un sintetizador, todo se reviste
de austeridad y guitarra criolla. Pocos con-
trastes: un cello severo en “Guitarrén”, los
arreglos de cuerdas y de vientos, y las
voces de Laura Canoura y L. Lange son las
luces que lluminan tanta sombra de ciudad
¥y campo.

orge Schellemberg fue uno de los pro-

tagonistas de esa invencion espon-

tanea que se llamd candombe-beat, La
idea de su disco no es otra que la de ofre-
cer nuevas versiones de aquella época de
oro, cuando el asombro era materia prima.
El repertorio, amplic como la misica que
se homenajea, da cuenta de impre-
scindibles: Eduardo Mateo, Dino, y el
ecléctico Rubén Rada, quien podia adelan-
tarse a su tiempo con un funk psicodélico
("Dedos”) y con una balada perversa
(“Malisimo”), o, con menos sutilezas y
pletorico de connotaciones evangelistas,
cantarle a un "padre” a quien adorar (“De
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este Cielo Santo”). También hay temas de
Manolo Guardia y Urbano Moraes -dos pre-
cursores que compartieron grupos con
Rada y Mateo- como tamblén de Jaime
Roos. Una buena oportunidad para escuchar
una parte de la historia que no se reeditd.

tro Jorge, menos conocido: Drexler.
Sus canciones se sithan en un
Montevideo gue respira mar e historias
sin moraleja. De esa expresién de las
calles que Jaime Roos menciond -“can-
dombe, murga y batucada”- en "Durazno y
Convencion”, Drexler sblo se guarda un
ritmo latino, rioplatense, poco heterodoxo,
filtrado por el propio Roos, Klisich (a quien
dedica un tema), Cabrera u otros cama-
radas. Radar suena tan rock como Rumbao,
el grupo que integraban Mauricio Ubal,
Laura Canoura y otros cuatro. Arreglos tra-
bajados y fuentes diversas que sustentan
la cancion. El saludo para Adriana Varela y
Pedro Aznar explica los reflejos genera-
cionales entre ambas costas del Rio de la
Plata, vy los parecidos que puedan encon-
trarse en este disco. Del candombe-beat a
Jorge Drexler, de los Shakers a Fito Paez,
seria interesante trazar los momentos de
legitimizacion del rock, cuando deja de ser
patrimonio de los jovenes y alarma de los
adultos y se convierte en una forma mas
abarcativa, socialmente aceptada.

a de Guillermo Lamolle &s la Onica edi-

cifn en cassette. Alll @l buen humaor o

confirma, por lo implacable y lo carac-

teristico, como a uno de esos tipos tan
poco serios como Leo Masliah.. Lamolle
dirige ademés una de las murgas mas
importantes de la actualidad, La Gran
Siete (algunos entendidos sefalan a La
Gran Muneca como la mas sobresaliente).
Y retiene de las expresiones del carnaval
ese sentido agudo del absurdo, que critica
la realidad. En “Vals del Mani” canta: "sin
apuro, ejercer orgulloso y pedante -despre-
ciando otros tipos de vida- mi condicion de
total atorrante”. Con su titulo de enciclica
de Juan Pablo I, Veritatis Splendor unifica,
por medio de la ironia y de la rima inme-
diatas, cancibn y desparpajo carnava-
lescos.

Pablo Azcoaga
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Se dice que las primeras
colecciones de misica
irlandesa fueron recopi-

ladas en el siglo XVI.

Desde agquellos aihos se

- sucedieron etapas de
L desarrollo, consoli-
dacion, algin ocaso y
revitalizacion de esta

miisica, uno de los fol-
L clores mas interesantes
del mundo.

La tradicion oral se ha visto enriquecida
por una mejoria en las metodologias de
ensenanza y divulgacion, por la formacion
de asociaciones diversas y por la real-
izacion de festivales que abarcan no solo
el pais, sino a los numerosos ndcleos irlan-
deses producto de la inmigracion.

Esta mdsica tiene un caracter facilmente
reconocible por su desarrollo instrumental,
ricamente ornamentado vy que, pese a

Shanachie

reglas ge-nerales de estilo, es capaz de dis-
tinguirse de un condado a otro y en el
lenguaje individual de los intérpretes. Su
colorido instrumental es tipico gracias al
violin, gaita, flautas, arpa y acordedn; que
suelen tocar al unisono una masica modal.
La armonia es simple y permite el lucimien-
to instrumental, pues predominan las dan-
zas como el reel, hornpipe o jig, que tienen
probable origen en el medioevo y
reconocimiento europeo, pero que Irlanda
ha hecho propias. La exquisitez de la misi-
ca vocal también se expresa en ritmos
lentos y reposados que, bajo la forma de
“aire’, también se representan en la misi-
ca instrumental.

Con base en New Jersey, USA, Shanachie
lleva afos documentando el quehacer de la
misica céltica irlandesa, a través de artis-
tas nativos, emigrados o descendientes.
Tanto en registros propios como en reedi-
ciones conjuntas a sellos miticos como
Gael-Linn, Claddagh o Tara, no solo
mantienen la tradicion sino que le aportan
nuevos aires.

Entre sus artistas mas reconocidos desta-
ca la serie Maestros de la Misica
Ilandesa, que incluye al acordeonista Tony
McMahon , la violinista Kathleen Collins o
el legendario ‘Rey de los Gaiteros' Leo
Rowsome, los que en grabaciones de pre-
dominio solista dejan apreciar el fraseo y
las técnicas de ornamento melddico que
hacen al nicleo de esta misica.

Los legendarios Chieftains, uno de los gru-
pos mas respetados mundialmente, tienen
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un vasto repertorio discografico, desde sus
clasicos volimenes numerados, hasta
suites orguestadas y su especialisimo In
China. En los setentas y un poco a la som-
bra de ellos se provocd un impulso y reno-
vacion de la mdsica tradicional irlandesa,
grupos como Planxty (con el gaitero Lian
O'Flynn), o De Dannan, se constituyeron en
referencia obligada mientras que, con un
togue algo mas folk y sin perder contacto

con las raices, Clannad llegd a un amplio
reconocimiento.

Cierto parentesco guardan los Silly Wizard,
mostrando que en Escocia no todo son
bandas de gaita y que los ritmos de danza
se comparten con la Isla Verde.

La incansable labor de Shanachie no termi-
na en los clasicos, sino que se renueva
permanentemente, dando lugar a nuevas
generaciones como el violinista Paddy
Glackin,

el piper Robbie
Hannan y el
excelente grupo
Sean Nua, que
basa su colorido
en instrumentos
muy tradicionales
como el arpa, la
gaita o la flauta
de madera.
Shanachie tiene series de blues, reggae y
world music; pero esa es otra historia.
Tampoco hay lugar para hablar del canto
sean nos, de las uillean pipes o del
emblematico Turlogh 0'Canolan y la tradi-
cion céltico-ilandesa. Irlanda posee misica
y cultura de irresistible atractivo, que
Shanachie deja apreciar en toda plenitud.

| ?E’?‘i .

The Open Do

Distribucion: Jela Salas, Florida 860, local
100.

Daniel Varela
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Este sello hace un
trabajo serio, quizas no
con la profundidad de
sellos como Folkways,
Ocora o Lyrichord, pero
es una itil referencia
para introducirse al
mundo de la misica étni-
ca. Si bien cuenta con
algunas producciones
mas opinables, a veces
guedan ganas de
escuchar ejemplos mas
extensos; el sello, su cri-
terio de trabajo y su
fuerte sentido didactico
lo hacen ampliamente
recomendable en su
caracter de esmerado
catalogo.

T —————————

Variadas ofertas surgen en el terreno de
las midsicas étnicas. Las numerosas graba-
ciones y sellos cuentan con material y
objetivos muy diversos (a veces contra-
puestos), que hacen la llegada al plblico,
sus caracteristicas y la respuesta genera-
da muy variables. Hacerse un criterio no es
facil, sobre todo cuando el dinero escasea
y la decision sobre que comprar esta

pueden escuchar junto a forrd, klezmer,
zydeco y chamamé. El criterio de seleccion
ha sido particularmente abarcativo, pues

“ademas de misicas puramente autctonas

se incluyeron ejemplos de notables artis-
tas del acordedn contemporaneo, que con
diversas opticas han enriquecido el lengua-
je del instrumento. Por ejemplo, Pauline
Oliveros y Guy Klucevsek.

Ellipsis Art

fuertemente condicionada. El asunto
puede complicarse mas al distinguir el per-
fil de un sello y si su propuesta puede
resultar confiable.

Por si fuera poco, aquel con vagas referen-
cias sobre las misicas &tnicas y folcléricas
puede invertir suponiendo que aquello
escuchado es representativo de una cul
tura.

Ellipsis cumple con una tarea de docu-
mentacion, no a la manera de un laborato-
rio, sino como sélida referencia para la
difusion de las misicas autboctonas. A
través de colecciones como Global
Meditation se toma un denominador comuoan
(en este caso, misicas rituales y reli-
giosas) que se ilustra con ejemplos de dis-
tintas culturas. Voces del

budismo japonés y tibetano, flauta
"duduk”"de Armenia o los famosos Master
Musicians Of Jajouka de Marruecos, con-
viven con coros de Albania, la percusion de
los africanos Farafina v el canto Kecak de
Bali.

En el caso de Planel Squeezebox el tema
central es el acordedn y la familia de los
qu].I'EE esta representada por los mas
diversos ejemplos. Las tradiciones de
Francia, el Baltico, Centroeuropa o las
islas britanicas, dejan su impronta en las
misicas de las Américas, que a su vez
interactia con influencias africanas e indi-
genas. Expresiones como la polka, que
aparecen en incontables paises, se

ESCULPTERDD MILAGRDS 75

Costa del Marfil, Sumatra o el Africa
musulmana estan representadas. Si el
instrumento llegd a esos lugares por los
navegantes europeos, o tuvo desarrollo
propio, s otra cuestion, lo que importa es
como la misma familia de instrumentos
demuestra sonoridad y caracter tan pecu-
liares de un sitio a otro.

Esta fantastica coleccién asi lo prueba.
Otra destacable edicién, Trance, recoge en
dos Cds masicas rituales sufies, canto
Dhrupad de la India y masica del Tibet; o
la notable Forgotten Voices Of The World ,
donde se abarcan desde los juegos
vocales de las esquimales Unit, hasta el
exquisito canto armdnico de Tuva en
Mongolia.

Ellipsis mantiene esmerada presentacion y
grafica. Los folletos acompanantes de los
discos cuentan con informacién criteriosa
brindada por personas con amplia trayecto-
ria en la divulgacion de las mlsicas étni-
cas innovadoras. El equipo cuenta con los
aportes de Iris Brooks, Larry Birnbaum y
Brooke Wentz de la extinta revista Ear de
MNew York.

Distribuido por Jela Salas, Florida B60,
lecal 100.

Daniel Varela
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Alemania

Subraum 7

La sorpresa agradable del mes. Pequefio zine de la ciudad
de Essen, sin compromisos comerciales visibles. Entre lo
conocido, Stereolab y Oval. Mas acorde a mi propio gusto:
HMAS v los neoyorquinos Ui. Seccion cine: Jonas Mekas,
Peter Sempel, v Mick Cave opi-
nando sobre ambos. Incluye un
single y otra media docena de
notas sobre extravagantes per-
sonajes.

De nimeros anteriores recuerdo
articulos sobre Z'ev y Tortoise y
la recension del England’s Drea-
ming de Jon Savage.Ténganla en
cuenta si leen aleman.

Kleine Hammerstr. 5, 45326
Essen

E-Mail sm 0012 @ mail.hrz.uni-
essen.de

SUBRAUM

Zillo 9/ 96

Magazine bajo el cual se agrupan las hordas gético- dark
germanas. En tapa, Blixa Bargeld promocionando el nuevo -
y mediocre- disco de Neubauten; posando en plan supers-
tar con una languida senorita de brazo tatuado.

Adentro: Electronic, Barry Adamson, Patti Smith, Type Q'
MNegative, Throwing Muses, The Prodigy, etc. Para rescatar,
apenas un informe sobre pop under neocelandés y la pri-
mera parte de un articulo acerca de masica industrial que
no agrega mucho mas (y bastante menos) a lo que podés

saber al respecto leyendo Esculpiendo Milagros.
Lachswehralle 11, 23558. Libeck.

Visions 49

Helmet en tapa con una leyenda que reza "una leccion de
Eusto". Dudo que el gusto sea un atributo del rock cuadra-
do que ejecuta asta banda pero basta echar una pequena
ojeada para descubrir que esta revista coblja en su seno a
la corte de los milagros del rock alternativo. Deus, Seba-
doh, The Melins, 808 State, Meat Beat Manifesto, The
Pradigy, Alice in Chains, Black Crowes, Throwing Muses,
ete. El eterno problema de las publicaciones seudoalternati-
vas: todas se parecen entre si. De las alemanas, la mejor-
cita en esta linea suele ser Spex.

Heiliger Weg 67-69 44141, Dortmund,

internet: (hitp://www.system 42.de/visions)

E-mail: KONTAKT@ VISIONS.RUHR.COM

Bélgica

Crohinga Well 11 y 12
Imperdonable omision de nuestro informe sobre neopsico-

delial. La mejor revista al respecto. Bueno, he agui una re-
paracion parcial. Notas completisimas sobre psicodelia y

| progresiva de todos los rincones del
globo. Imaginate un articulo sobre
Hawkwind en doce partes -prometen
hacer otro tanto con Gong-; una pro-
funda retrospectiva de Jade Warrior,
donde no olvidan bandas relacionadas
como Nirvana (los del "60).0 July; re-
portajes a los suecos Spacious Mind
(quiza el mejor grupo psicodélico de
e los '80) y a Earcandy, comentarios de
2 Eﬁ"ﬁg "“%r"’ todos los discos imaginables del gé-
nero y una imprescindible seccitn denominada Flashes de
los archivos del olvido donde te ponen al tanto de todas
las re-ediciones de oscuros tesoros en formato CD o LP.
Gréfica tipicamente psicodélica vy, lo mejor de todo, esta es-
crita en inglés.
PB 22, 1730 ASSE

a3

Chile

Miasica Marginal 6

Buena publicacién del pais vecing. La linea editorial conti-
naa sosteniéndose sin mayores concesiones. Correcta difu-
sidn de la subterranea corriente del folk- dark (Current 93,
Sol Invictus, Death in June); ahora es el turno de Nature
and Organisation, con un reportaje a su fundador; Michaal
Cashmore. Mas entrevistas: Sun Dial, And Also the Trees.
Articulos sobre Nick Cave, Neubauten, Tindersticks, Stereo-
lab, Shamanismo v Rock in Opposition. Este Gltimo, con
mejores intenciones que informacion.

PO BOX 14280. Santiago

Eslovaquia

Crewzine 7

Electrozine escrito en inglés. Una suerte de revista- libro
con todo el acontecer electrénico mundial. Bandas y repor-
tes de Canada, Noruega, Italia, USA, Inglaterra, México,
Brasil, etc. Para fanaticos de la eurobody y el industrial. Ri-
chard Glrtler (Antius)

Druzicova 2 82102, Bratislava

Espaina
Margen 4

Cuando uno mira los nombres de tapa no duda en comprar-
la: Univers Zero, Dr. Nerve, Happy Family, Tim Hodgkinson,
David Borden, Hedningarna, Paul Shutze... Ideal para los
lectores menos concesivos de Esculpiendo Milagros. Mayo-
ria de entrevistas para esta publicacion volcada de lieno a
la new music.

Rafa Dorado, Orense 84 3ro. A, 27004 Lugo.
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USA Facelift 15

Fanzine dedicado a |la escena de Canterbury. En esta entre-
i/e 10 ga continda la historia de Caravan, Phil Miller y la cobertura
de la gira de Gong. Muchas resenias discograficas e informacion.
Cobertura de la masica progresiva con sentido amplio e in-  Phil Howitt. PO Box 69. M16 8RD. Manchester.
teligencia. Extenso reporte sobre las actividades de los
] ... | miembros de Wire, una retrospec-
.= tiva completa de Weather Report Italia
{ v articulos de fondo sobre la inve-
lucion del jazz rock y la tramposa

ley de oferta y demanda en el Blow Up 5

mercado de collectors.

Think Tank Tornes, 2300 N, Un fanzine con papel ilustraciéon pero de mala impresitn gra-
Yucea, Chandler, AZ 85224, fica. Polvo, Stereolab, Arnold Schoenberg, William Bu-

E-mail femag @ aol.com. rroughs, God Is my Co-pilot y Robert Wyatt se atropellan en

sus paginas. Sus editores parecen disfrutar en partes igua-
les de la vanguardia europea y del trash americano.
Stefano Isidoro Bianchi. Via Farneta 36- 52042 Cortona
(AR)

Inglaterra

Musiche 15 y 16
The Wire 153

Una de las revistas méas consecuentes de los Gitimos arnos.
;0ué agregar sobre The Wire que no hayamos dicho antes?  Se desplaza sin incovenientes entre la vanguardia culta con-

Muy apreciada por los miembros de Esculpiendo Milagros, temporanea, la improvisacion libre derivada del jazz y el es-
esta publicacion es un extrano ejemplo de supervivencia, cenario europeo post Rock in Opposition. Sobre este Gltimo,
dada sus caracteristicas no comerciales. un verdadero incunable: informe de 20 paginas sobre los

El compositor Simon Fisher Turner en tapa y mas composito-  italianos Stormy Six, el miembre menos conecido de RIO
res en sus paginas internas: David Tudor y Steve Reich. Un porgua sus discos nunca han sido reeditados en CD. Entre-
extraio encuentro entre Julian Cope y Hans Joachim Roede-  vistas a Evan Parker, David Shea, Peter Blegvad y todo el

lius en una disqueria londinense y la resefia de un nuevo acantecer de discos, publicaciones y festivales de new mu-
film sobre Nico. Completa el nimero un articulo sobre Ro- sle.
me, otro grupo de la nueva camada americana. Mongezi Feza. Via Cesare Da Sesto 19 (20123) Milano.

45.46 Poland Street. London W1V 3DF
E-mail: The Wire @ ukoniine.co.uk

Electric Shock Treatment (EST)
ET6§™

Dirigida por Brian Duguid, es ésta
una revista de aparicidn intermi-
tente. Cuando lo hace, nos regala
con una agenda musical para los
'a0, cuyo autor no es otro que el
minimalista Rhys Chatam; o un re-
portaje a Tony Conrad donde se
dedica -con razén- a maldecir a La-
monte Young. Charlemagne Pales-
51 tine, John Oswald, Elliot Sharp,
Phil Niblock y
otros te dan una Idea de cual es |a linea editorial. Buenos
comentarios de discos, libros v revistas (entre ofras, la nuestra).
41A Bedford Hill, Balham, London SW12 SEI
E-mail: BD1 @ mm-croy.mottmac.coniweb si-
te:http://www.hyperreal.com/zines/est/
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Rockerilla 193

Kula Shaker, la nueva next big thing, en cubierta. Adentro, las co-
sas mejoran con un reportaje a los magnificos Gorky's Zygotic Myn-
ci, los anarquistas Chumbawamba, los australianos Dirty Three y
un articulo a propdsito de la muerte de Chas Chandler (2alguién se
acuerda de The Animals?). La seccifn libros incluye dos perlas: el
del ex Stormy Six Franco Fabbri y £l asalto a la cultura del iniguala-
ble Stewart Home.

Algunos nimeros anteriores incluyen Spacious Mind |, la reedicion
de los Concerts de Henry Cow, los neopsicodélico Suicidal Flowers
y €l indie anglosajén de rigor.

Via Andrea Pigihini 24 (17014). Cairo M.tte. Savona

Repiiblica Checa

Rock & Pop 150 a 155

Lujoso magazine de criteric indescifrable. Simplemente publican ca-
_ ; si todo lo que existe: de Tina Turner a Ozric Tentacles, de Metallica
e i @ Gary Lucas. Lo mejor, la cobertura de la incipiente escena checa:

(o A .i,;-.'ﬁ ] 3 lva Bittova, Dunaj, OTK, Rany Tela,0ZW (Onkel Zbynda's Winte-

3 ‘? iy ;..&'Eﬁ dl rrock). Lo Gnico cierto, la distincion entre mainstream y under-
ground adn no parece haberse desarrollado del todo en los paises
del Este.

Svamberka 4 140 00 Praha 4
] Home page: http://www.ami.cz/musicsite
iy s y E-mail: muzikus @ ami.cz

TINA TURNER
Holanda

Donemus Informatie 9 y 10/96

Agenda bimestral de conciertos y festivales relacionados con la es-
cena de misica contemporanea e improvisacion holandesas. Louis
Andriessen, Maarten Altena y Jagques Palincx entre las performan-
ces habituales. En ocasiones, incluye un suplemento con |as rese-
fas que la prensa dedica a tan inquietos artistas. Especial para la-
mentarse de haber nacido en el sitio equivocado.

Paulus Potter Straat 16 (1071) CZ- Amsterdam.

Argentina

Los Inrockuptibles 5

Version autdctona de la popular revista francesa. Conserva cierta
calidad en los reportajes directamente levantados de la publicacion
original -entre los mas resonantes de esta entrega: Nick Cave y el
sobreestimado David Cronenberg- y haja su nivel cuando le toca el
turno a los flojos periodistas locales. Como prueba, la entrevista
de tapa a Gustavo Cerati, donde el prudente medio tono del lider
de Soda Stereo palidece ante la apabullante pretension del repor-
tero, quien se cree mucho mas listo de lo que sus absurdos co-
mentarios parecen indicar. Especialmente malas [as resenas de
discos, libros y filmes. Aln asi, debo admitir que es la publicacion
més digna aparecida en los Qltimos tiempos, acabada demostra-
cion de gue vivimos en |a tierra baldia.

N. C.
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Melody Maker

Classic Rock Interviews

Compiled by Allan Jones.

Avon: Mandarin, 1994
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n libro que compile 21 entrevistas sin ninguna clase

de vinculos puede ser arduo de leer, razén por la

cual los editores han tomado sus recaudos. En

primer lugar, Melody Maker ofrece un estricto orden
cronoldgico, cubriendo un abanico de mas de veinte
anos (1971 a 1992). En segundo lugar, y de manera casi
obwia, la mayoria de las entrevistas seleccionadas
responden al slogan “MM fue la primera en Negar’, man-
ifestando el temprano descubrimiento de artistas como
Bruce Springsteen, The Clash o Pretenders. Por Gitimo-
-como su nombre lo indica-, Classic Hock Interviews
hace escala fundamentalmente en la memoria de artis-
tas mainstream. Se dirfa que el enfoque “nola color”
sirve para enriquecer la lectura de personalidades sobre
las que poco cabria agregar. Y ocurre entonces que el
reverente temor de Neil Young al recordar la figura de
Charles Manson, o los instantes en que Lennon protege
a Micky Hopkins del despdtico Spector durante la
grabacion de "Happy Christmas (War Is Over)", pueden
llegar al lector en forma de agiles relatos.

Aungue tal vez en menor medida, tambien es
posible hallar en este libro retazos de inteligente argu-
mentacion. En “Fear Of Flying” (1979), Harry Doherty se
sumerge en la vida privada de Debbie Harry para envidia
de los lectores, y para cerlificar la peculiar connivencia
entre Dabbie y Chris Stein al fundar un epicentro arty y
masmedidtico sobre la cara bonita de Blondie. En "Black
FPower" (1988), los Stud Brothers utilizan el propio men-
saje de Public Enemy para demostrarles -no sin humor-
que lo suyo es un racismo en reversa (y para ahuyentar
ismos oportunistas; dejando en claro, mucho antes de la
aparicion de hibridos musicales, que no es posible
escuchar rap sin implicarse con su ideclogia).
Finalmente en “Oh You Prelly Thing" (1972), Michael
Watts resuelve la publicitada bisexualidad de Bowie
como una astuta estrategia de mercado que se desen-
vuelve entre lo permisible y lo fascinante.

Pero creo que las mejores entrevistas son
aquellas donde el principal rol es jugado por el cronista.
En "The Man Called Alias" (1973), Michael Watts se
embarca tras los pasos de Bob Dylan en Meéxico -a
punto de filmar su primer rol actoral para Billy The Kid de
Peckinpah- v la narracion se mueve como una camara
que rastrea, a lo largo del desierto, el fantasma de un
hombre respetable, privado del contacto con los demads
hombres. Algo similar ocurre con la peligrosa estadia de
Ray Coleman en la fortaleza jamaiquina de Marley; o en
el otro extremo, con la diveriida radiografia de un Lou
Reed desmedidamente engreido y hosco, perturbado
hasta la insolencia por David Jones -actual editor del
semanario. Pero los musicos son aqui semi-dioses, o
angeles caidos; estén dotados de una incoherencia que
incita al maltrato. Por lo demads, carentes de la fluidez
necesaria, las entrevistas que adoptan el caracter formal
de “on lravel with.." (Clash, U2, Marvin Gaye) no pare-
cen poder resistir una atenta lectura actual. De no ser,
por supuesto, la atenta lectura del fan [fj

Jorge Luis Ferndndez
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El juaves 4 de julio, alrededor de
2000. parsonas concurriaron al
estadio Obras para un aclo corvocado por
la organizacitn Padres @ Hijos por la Vida
en apoyo al decreto de Eduardo Duhalde,
gobernador de Buenos Alres, que clerra |as
discotecas a las tres de la mafana. La
consigna fug "Mo a la discrminacion, |a
droga y el descontrol. 5i a la solidanidad, la
famllia y la diversldn®. Sorprendit a algunos
la participacién en e evento de Litto
Mebbla y Ledn Gleco jento al Sindicalo de
Amas e Casa, el padre Luis Farinello y
otras personalidades de diversas éreas.
Ninguna historia del rock naclonal estard
completa sin estos datos

Con el twlo "Reggae Vibes In

Argentina" yuna foto de los
Pericos, el nbmero de mayo de la revisla
norteanenicana Reggas Report incluye un
informe acerca de la misica jamakquing en
nuestro pais. La nota, escrita por um
cronista argentino, da crédilo a Luca
Pradan por introducir el reggae en ¢l Rio de
la Plata y menclona someéramente a otros
grupos como La Zimbabwe, Todos Tus
Muerfos ¥ los mismos Pericos. Mo hay
referancias éinicas ni cuestiones sociales. Par
qué a los argentinos les gusta el regae es
allgo que este informe ni siquiera se pregunta.

B O N U S T R A X

El regreso de Sandro a los escenarios fue el acontecimiento mas importante
en lo que va del afo para una prensa del showbiz hambrienta de mitos
nacionales. Roberto Sanchez debe ser uno de los Gltimos con vida; y si hasta ahora
no lo era, todos se ocuparon en agilizar los tramites.

Sandro, por su parte, recuperd ciertos togues oscuros y enigmaticos que a la vez
reflotaron el interés popular en su entranable personaje. Y para cerrar el paquete, dio
de comer a la prensa como para que no dejaran de hablar de €l por un buen rato.
Entre las muchas entrevistas al idolo, Pégina 12 publict una de la que rescatamos los
siguientes pasajes. Dijo de los Rolling Stones: “nunca fueron rockeros. Lo digo de
frente march aungue se me vengan todos encima. El rock and roll es un negocio y
ellos manejaron el mercado como les convenia. Fueron hard, mods, rockers, gays,
fueron todo. Los Stones son unos mentirosos y no puedo respatar a un grupo que no
mantiene una linea. Sorprendi6 alin més al hablar bien de los Hollies: "son mas
prolijos, con mas polenta, menos show, menos payasada”. Pero superd toda prevision
al criticar duramente al pobre Tanguito: "era un tarado. En La Cueva lo echabamos de
la mesa, porque se ponia una media negra en la sabiola para hacerse el negro. Venia
el Negro Rada, que era negro de veras, y se pudria toda".

Los dibujos animados tampoco estan al margen del regreso del cockiail y la exdtica. Dias atras pudo

versa en el increible Space Ghost del Cartoon Network un especial llamado Modem Music for Swinging
Superheres. Durante el programa, el Faniasma del Espacio y sus bidimensionales asisientes interpretaron un
estrambdtico repertorio que mereceria ser incluido en uno de esos compilados de Incredibly Strange Music. Enfa
misma linea nostlgica, entra los grupos de rock ya resulta un lugar comin utilizar titulos de viejos discos
instrumentales, easy listening y demés. Los casos més conotidos son los de Stersolab con Bachelor Pad Music,
Beastie Boys con The In Sound From Way Oul'y REM, quienes titularon su dllimo disco Adventures In Hi-Fi . De
nuevo en el reing de las caricaturas, un capitulo de kos Simpsons transcurre en el festival rockero Hommerpalooza _
(o algo asf). Algunas de las figuras son los Smashing Pumpking, Sonic Youth y Peter Frampton.

D.F

iE OUE ESESTO 7Y
Wil ErGIA  FOEROLIARA.
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