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ONIC YOUTH

Juventud
contra
el silencio

Es un buen momento para hablar de Sonic Youth. Acaso el grupo mas influyente del rock en los

'80 cuyo sonido ya ha sido institucionalizado. Aunque la interpretacion del noise ha pecado

muchas veces de reduccionista. Podemos estar seguros de que la propuesta original iba mucho

mas alla de hacer canciones pop con una dosis de ruido. Exploremos un poco.

H ay mucha miisica y tam-

bién hay muchas formas de escucharla. De las innumerables
posibilidades sonoras que existen solo conocemos algunas. Al
escuchar un tema o un disco por primera vez, nos puede resul-
tar mas o menos familar, o bien, totalmente extrafio. De-
pende, en gran medida, de nuestra cultura musical. S1 tenemos
en cuenta que la mayor parte de la industria discogrifica y de
los medios de comunicacién difunden sélo una minima por-
cidn de las variantes que penmnite el arte de lamusica, encontra-
mos que esta cultura es bastante limitada. Sabemos que dentro
del sistema los consumidores prefieren aquellos productos que
ya COnocen ¥y que no ponen en riesgo su pequeiio orden
individual. Como lamentable conclusién extraemos que nues-
tro gozo con el arte ha sido coartado por una “educacion para la
comadidad™ de méviles principalmente econdmicos.

Los casos en que los sonidos resultan novedosos, més alla de la
amplitud de nuestro conocimiento musical, son sin duda los
mas excitantes. Hay obras en las que no reconocemos un
referente directo. Todos o algunos de sus aspectos nos resultan
desconocidos; eso nos desorienta, nos exige modificar nuestra
actitud como escuchas. Debemos “trabajar” para comprender

esta nueva musica. Podemos internamos en ella, vagar por sus
laberintos, recorrerlos con curiosidad sin la obsesion de dar con
la salida. Ya que las sugerencias, las imagenes, son menos
evidentes, tenemos una responsabilidad importante en aquello
que pensemos como significado. El acto de escuchar miisica
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deberia estar més cerca de este “descubrir” que del mero
“reconocer”.

El ruido inteligente

Thurston Moore, Lee Ranaldo (guitarras y voces) y Kim
Gordon (bajo y voz) se re(inen bajo el inmejorable nombre de
Sonic Youth a principios de los ochenta en Nueva York. Los
batenstas rotarian hasta que Steve Shelley ocupara el puesto
en forma estable cinco afios mas tarde. Este hecho sdlo confir-
ma lo evidente: la idea base era formar una banda de guitarras.
2 Qué es una guitarra eléctrica ? Un instrumento de madera con
cuerdas metdlicas de diversos didmetros que se pueden tensar
méds o menos para hacer sonar distintas notas a traves de
micréfonos especiales. “La guitarra es usada en forma muy
limitada por el 99% de la gente. Nuestra idea es que las
posibilidades son ilimitadas” dice Lee Ranaldo y define ¢l
punto de partida de la misica de Sonic Youth. Pero no se trata
de tomar los instrumentos y producir ruido aleatorio; el grupo
tiene sus propias técnicas.

En primer lugarno utilizan la afinacién clisica. La afinacion es

parte del proceso de componer. Para cada tema usan una
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distinta y no necesariamente las dos guitarras coinciden. A
partir de esto crean nuevos acordes con extrafios fingerings.
Tampoco son nada ortodoxos para tocar. Junto a estas persona-
les afinaciones aparecen nuevos riffs, arpegios y contrapuntos,
Ocasionalmente colocan algun elemento cilindrico bajo las
cuerdas, en ¢l diapason, para crear un nuevo puente. Ademas
en algunas oportunidades tocan las cuerdas con palillos de
bateria o golpean la parte posterior de la guitarra para producir
“ecos” en la camara del amplificador. En cierta forma ellos
incluyen al amplificador como parte del instrumento o como un
instrumento mas. Con esta nueva nocion les es posible experi-
mentar con el mismo sonido de los instrumentos. Los intentos
son en su mayoria en el dmbito de la distorsion, para la que
jamds recurren a efectos “preseteados”. Otro 4rea de explora-
cion, en la que las cuerdas casi no son necesarias, es el de los
acoples y resonancias. Alli hay una gama de sonidos “ambien-
tales™ producidos por la retroalimentacion entre micréfonos y
parlantes. En todas sus composiciones estd este uso de la
electricidad. Y es aiin mas notable en los momentos de “quie-
tud™: no hay espacios libres de este sonido. Con electricidad
ubicua, Sonic Youth niega el silencio.

Por esta serie de elementos la misica del grupo recibié la
etiqueta de “noise”. Si se entendiera ruido como algp arbitra-
rio, tal denominacién seria peyorativa. El sonido de Sonic
Youth es estudiado y “controlado”, Pero aln lo podemos
llamar “noise™ pensando en otro aspecto: el ruido como una
presencia que inmuta el &nimo. En ese sentido, el uso que le da
Sonic Youth sigue siendo absolutamente conciente.
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Confusion is sex(y)

A partir de la nocién de que las convenciones para tocar la
guitarra son prescindibles, Sonic Youth desarrolla sus propias
teorias y metodologias. De esta forma su obra expresa algo
mucho més personal. La particularidad del universo sonoro que
arman desconcierta al oyente no familianizado.

El tema central en su musica es el de la confusién y su
connotador es el noise de guitarras, La confusion entendida en
un sentido amplio como perplejidad y perturbacion, hasta co-
mo desorden. Este concepto aparece en dos niveles de distinta
complejidad. La primera y més evidente lectura del noise es la
del “ambiente”. El permanente sonido de guitarras crea una
atmosfera, un mundo en el cual parecen estar metidos los
musicos ¥ que nos absorbe en cuanto nos ponemos a escuchar-
los. En lugar de ser una “wall of sound” se trata de cuatro
paredes y el techo. Todas las canciones estin adentro de esta -
“cajanoise”. Poresto, todas las imégenes estin inmersas en
el ruido que les da un significado ineludible. Si determinada
cancion presenta a un hombre solo, éste se volvera un psicoti-
¢, si se describe una experiencia con drogas, serd un mal viaje,
Las guitarras de Moore y Ranaldo contextualizan una reali-
dad paralela. Un paisaje oscuro que nos puede remitir a tres
estados de la experiencia humana: el suefio, el efecto de
alucinégenos o la locura.

Una segunda significacién del ruido tiene que ver con cierta
postura critica desde la misica. Puesto que las composicio-
nes de Sonic Youth fueron cambiando al avanzar en su
carrera, es conveniente distinguir tres etapas: una primera
hasta el Ip Bad Moon Rising, una segunda hasta Daydream
Nation y la actual marcada por su dltimo trabajo Dirty.

En los primeros discos parece haber un concepto amplio de
misica. No se respeta la estructura clisica de cancion, los
textos son recitados, la experimentacion reina. La tradicion
rockera se ve bastante lejos. Pero en un momento del lp
debut Confusion is Sex, descargan el “I Wanna Be Your
Dog™ y nos dan una pista. Su cadtica versién aparece como
un homenaje consecuente con los salvajes Stooges. Alli hay
un punto de contacto: el rock masoquista, lastimandose a si
mismo. Pero en Sonic Youth ese caos es premeditado, la
confusién es aparente. “Lo que sigue es Confusién y des-
pués de eso viene la Verdad” (“Confusion is Next™), grita
Thurston Moore y nos invita & mirar un poco més alla,
Todavia sostienen el concepto de rock como forma de rebe-
lion, de oposicion. Y se dan cuenta de que, para expresar
esta idea, no es suficiente con recrear “insubordinaciones”
ajenas, como la de los Stooges (error que cometen muchos
punks a década y media del *77). Sonic Youth elige para
trabajar al instrumento rockero por excelencia: la guitarra
electrica. Sus guitarras semidestruidas que sélo emiten
“noise”, son banderas tomadas y pintadas con aerosol ne-
gro.

En los discos siguientes aun ests el signo ruido, pero ahora
sobre estructuras mis convencionales. En Evol encontramos
canciones pop como “Starpower” o “Bubblegum”: en ellas, la
confusion tiene un blanco mas preciso. Si en el rock (al menos
en las citas rockeras de Sonic Youth) todavia se conserva cierta
idea de rebeldia, en el pop se representa todo lo contrario: es
inofensivo, aceptable, “ficil”. Se lo podria ver como la repre-
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sentacion musical del establishment. El noise actiia sobre esta
“musica del orden social”, Estos sonidos y técnicas extrafias

“desordenan” al pop, son subversivos. Tal proceso se lleva a

cabo hasta el lp doble Daydream Nation, en el que llega a un
destacable grado de perfeccionamiento,

La que mencionamos como tercera etapa comieza cuand::-
Sonic Youth firma contrato con la multinacional David
Geffen. Quizds su espiritu de rockeros independientes les
dijo que no debian “ablandarse™ bajo ningiin punto de vista.

No lo hacen, pero de todos modos en los discos Goo y Dirty
les gana el pop. Sucede que las subversivas armas noise que
utilizan ya son ellas mismas convencionales y reconocibles.
Esto es asi no sélo porque los misicos se repitan a si mismos,
sino que ademas ya han sido emulados por bandas en todo el
mundo. Queda en evidencia la falsedad de la popular acusacion
de “ablandarse” que se suele hacer a grupos que intentan

progresar con su musica. De hecho, cuando Geffen compra
Sonic Youth, lo compra con el noise y para vender noise. En
todo caso, no “venderse” hubiera implicado més bien grabar

un disco actistico o tecno. Podemos rescatar que, si bien un
disco como Dirty no suena demasiado nuevo para los fans, la
importante difusion y distribuciéon que le da un sello como
Geflen lo expone a una audiencia que no los conoce. Esto no
hace que el disco sea mejor como hecho artistico pero si
mantiene en parte el cardcter-“subversivo™ del que habliba-

mos. Para el nuevo piblico que ignora los trabajos anteriores y
la tradicién noise, el ruido sigue estando ahi de forma inespe-
rada.

La escena Downtown

A pesar de su caracter rupturista, Sonic Youth se alimentd de
numerosas influencias. En primer lugar, de los clasicos de la
electricidad: The Velvet Underground, The Stooges y Jimi
Hendrix. Pero quizés un factor mas determinante sea el hecho
de vivir en Nueva York. En esta ciudad, a finesde los *70, surge
una importante escena de guitarristas. Por un lado estaban los
exponentes del punk local (en gran medida quienes generaron
¢l movimiento), entre ellos Richard Hell, Patti Smith, Tel-
evision y los Ramones. Un poco més tarde aparecen los grupos
de la llamada “no wave”. Esta Giltima se podria contar como la
“primera generacion noise”, cuyos mds notorios representan-
tes, reunidos por Brian Eno, aparecieran en el compilado No
New York (1978): DNA, Teenage Jesus and the Jerks (con
Lydia Lunch), The Contortions y Mars. Como si ¢so no
bastara, al mismo tiempo una serie de compositores “cultos™
investigan las posibilidades de la guitarra y, en algiin punto, de
la misma musica rock. Algunos de ellos son Elliott Sharp,
Glenn Branca, Rhys Chatham y el veterano Fred Frith
(Henry Cow, Art Bears y mucho mas). Glenn Branca trabajé
con orquestas de guitarras eléctricas con las que fusiond el
minimalismo con el rock. En una de sus formaciones participa-
ron Moore y Ranaldo antes de que existiera Sonic Youth. De
él, entonces, aprendieron a buscar afinaciones altemativas y a
utilizar armoénicos. Ellos no fueron los finicos, bandas como
Swans,Rat-At-Rat-R, Bush Tetras y Live Skull también
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formaban parte de la segunda camada “noise”.

Algo interesante que se desprende de toda esta lista de nombres
es el encuentro de compositores cultos (no ortodoxos) con
Jovenes hijos del punk. Estos misicos se acercan al rock a-
traidos por el punk u otras alternativas. “Lo que realmente me
engancho fue cuando entré por primera vez al CBGB y vi alos
Ramones” dice Rhys Chatham, “el primer musico reconoci-
do como compositor cldsico en poseer la discografia completa
de Black Sabbath”™. Del mismo modo, Glenn Branca y otros
downtowners fueron el incentivo para las investigaciones sono-
ras que llevarian a cabo Sonic Youth y deméds grupos noise.
La obra de estos artistas no hubiera sido la misma sin ese
desprejuicio, esa apertura mental.

Asi la miisica de Sonic Youth nos presenta tanto la posibilidad
de escuchar atentamente los delicados contrapuntos de las
guitarras como la de contagiarnos la energia hardcore latente en
ella.

Trashic Youth

Uno piensa en Sonic Youth como en un grupo joven. Sin
embargo, mas alld del nombre, su carrera ya lleva més de una
década y sus edades superan los treinta. Pero conservan cierta
actitud adolescente, intuitiva, relacionada con un gusto por la
cultura trash. Ellos prefieren ponerlo como “una manipulacién
de lo grotesco, lo opuesto de mostrarse totalmente nihilista™.
MNunca queda del todo claro si se trata de una “critica a la
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decadente cultura americana” o una morbosa preferencia. Los
mismos misicos convocaron a Dave Markey, (director de
Desperate Teenage Love Dolls una conocida pelicula B) a
filmar 1991 The Year Punk Finally Broke. La pelicula registra

escenas de la gira de Sonic Youth por Europa, acompafiados Dismgmﬁa

por Nirvana, Babes in Toyland, Dinosaur Jr y otros.

El primer “rock film” de los "90 y muy recomendable. Alli

encontramos mas argumentos que confirman lo de “Youth”. El Sonic Youth (1981)
sentido del humor, especialmente por parte de Thurston Moore, Confusion is Sex (1983)
es inagotable. En una entrevista callejera improvisada, el guita- Kill Your Idols
rrista interroga a un grupo de jévenes desconocidos: “El rock es Sonic Death Sonic Youth Live (1984)
la expresion de la cultura juvenil. 81 las multinacionales logran Death Valley ‘69
controlar el negocio del rock, entonces les sera facil manipular Bad Moon Rising (1985)
a la juventud. ;No creen que deberiamos destruir a las multina- Into the Groove(y)
cionales?”; los chicos no comprenden y lo miran en silencio. Starpower

=u aspecto es siempre desalineado y permanentemente cambian Flower

de remeras de bandas de rock “altermative”, Otra de sus co- Eval (1986)
lecciones es la de discos. “Thurstonitis” (sic) es un mal cuyo Silver Rocket
principal sintoma es revolver bateas de disquerias con desespe- I Wanna Be Your Dog
racion. El fanatismo rockero no se limita a los discos y el Expressway to Your Skull
merchandising, las citas abundan en toda su obra. Versionean Sister (1987)
desde Madonna (con el proyecto Ciccone Youth), hasta al Master Dik
oscuro grupo hardcore The Untouchables (en Dirty), tocan Daydream Nation (1989)
sobre el Metal Machine Music de Lou Reed y titulan al disco Warpower

Bad Moon Rising (Creedence). En sus grabaciones puede Providence
aparecer Chuck D, Ian Mckaye o Richard Hell. Y cuando se Teenage Riot
encuentran con Iggy Pop o Joey Ramone no dejan pasar la Candle
oportunidad de obtener sus preciados autdgrafos. Ail Fall Down
Quizds por el mismo incentivo coleccionista, se involucran en Speak No Evol

todo tipo de trabajos paralelos que conforman una discografia Hallowed Be Thy Name
dificil de rastrear. Parte de ésta es editada a través de su propio Goo (1990)

sello Ecstatic Peace, el cual no cuenta con ningin disco de Sonic Kool Thing
Youth en su catilogo. Disappearer

“La tragedia de Sonic Youth no es que sean pretenciosos, sino Dirty Boots

que no puedan decidir en que direccién serlo. No pueden en- Kooler Thing
comendarse a ser modemnos ni punks, intelectuales ni ingenuos, 100 %
avant-garde ni cultura trash.” El critico de Melody Maker hace Dirty (1992)

una buena enumeracion de los matices presentes en el grupo. Youth Against Fascism

Pero, jpor qué ver a esa diversidad como un problema? En
realidad, eso es lo que hace a Sonic Youth especial: el combinar
aspectos tan distintos en un todo coherente. Un grupo que nos
ofrece abundantes inteligencias e ingenuidades listas para ser
descifradas @

Daniel Flores

{Los titwlos con afos entre paréntesis son LPs,

los demds son EPs y simples)

FRIPP, HAMMILL, RUSH, ENYA, CLANNAD,
HACKETT, OLDFIELD, LANOIS, ENO, UK,
VAN DER GRAFF, GONG, CAMEL,GIANT,
WAKEMAN, FISH, RENAISSANCE, JETHRO,
FOCUS, BRAND X, PHILLIPS, GABRIEL,

BRUFORD, STEELEYE SPAN, CHIEFTAINS,
TANGERINE, GLASS, NICE, BARDENS.

CDS EUROPEOS, AMERICANOS, INEDITOS
LIBROS, REVISTAS, PARTITURAS, VIDEOS
FLORIDA 537 1° PISO GAL. JARDIN LOC, 441
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Frank Zappa
Hot Rats

1970, Barking Pumpkin - 1987 Rykedisc

r:ank Zappa: un hombre, un creador, ombligo de un
niverso extenso y privativo, que desarticuld y expu-
so el American Way Of Life a través de su manifiesto artistico,
Especimenes (“Plastic People”, segin Frank), instituciones y
tradiciones fueron distorsionadas hasta los limites de la sétira.
A su alrededor se han elucubrado suficientes descnpeiones (y
aseveraciones) de su talento indiscutible, personalmente pre-
fiero reducir mi comentario a tres caracteristicas fundamenta-
les de su fisonomia, a partir de las cuales cualquier desarrollo
es posible: la habilidad intuitiva, la capacidad visionaria y la
seguridad unplicita en cada exposicion demencial.
Privé en el asombro general su perfil de prolifico y multifacé-
tico, el vértigo distaba siempre lo suficiente de su agihidad y
calidad.
Miisico y mas: en la composicion y los tratamientos, su instru-
mento fue la orquesta; en la ejecucion un guitarrista de grandes
contrastes (medido, violento, compulsivo, depurado...), ¥ en
torno a la disciplina vy la astucia cubrd los roles de
multiinstrumentista, productor, consultor, investigador, “so-
cidlogo”, director de orquesta, un creador, un hombre: Frank
Lappa.
Rota la monolitica hegemonia del beat, la atencion se dispersa
entre Europa y los E.E.U.U., concentrada en puntos neuralgi-
cos tales como California. El tindem 196970 significd el
cambio, asi como 1967/68 la transicidn hacia la misica de los
aiios 70, la contrapartida de los *60: complejidad por Beatles.
Y en el recambio la industria adopté una modalidad: “minimo
riesgo”, y el artista lo opuesto, el “méximo riesgo™. Y ja través
de qué? De formas liberadas, de la proliferacién del LP, del
cruce de géneros, ete.
Comenzarian los festivales masivos, la urgencia de eliquetar
los subgéneros, los supergrupos, la confusion y el “gigantismo™,
Los géneros primarios se sSumergirian en su maxima expresion:
en ¢l Jazz Miles Davis con In a Silent Way introduce estructu-
ras pop, ¥ luego su progenie se manifestaria bajo el rétulo de
Jazz Rock, John Mayall, establecido en América, produce The
Turning Point con una agrupacion atipica contribuyendo desde
el Blues con intencion de explorar nuevas areas, en el Folk,
Crosby, Still, Nash & Young editan Deja Fu instaurdndose en
el ejemplo mis claro de Folk-Rock;, por otro lado Isaac Hayes
renueva el Soul con el LP Hor Buttered Soul y en el Rock
algunos de los ejemplos mds claros de innovacion pasarian a
engrosar una extensa lisla junto a Hor Rats, grabado entre
agosto y septiembre de 1969 y lanzado en 1970.
F. Zappa siempre tuvo el control absocluto de sus obras,
divididas entre “definitorias™ y “definitivas™, Hot Rats fue
reconocido como su més exquisito (y definitivo) trabajo. Por
enlonces ya habia marcado claramente los dos recursos a
utilizar: su grupo (Mothers of Invention) involucraba su lado
social, la exageracion y la extravagancia de su entorno; y sus
discos solistas, la misica subordinada al rigor investigativo, su
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FRANK ZAPPA

HOT RATS

lado introspectivo. Antes de 1970, exhibid las atrocidades
reinantes, desde Freak Our a Uncle Meat. Hot Rats actiia como
una prolongacion temdtica de Lumpy Gravy, productos resul-
tantes de su interés por formas y posibilidades a desplegar. (En
Lumpy Gravy se acerco a E. Varese e L. Stravinsky como sus
preocupaciones en el ambito de lo contempordneo clisico).
Para su segundo disco solista se rodea de misicos disimiles,
provenientes de diferentes campos y abocados a la partitura
exclusivamente.

Como figura predominante, secundado por Ian Underwood,
construye para los seis lemas una base ritmica variable, por un
lado Ron Selico y Shuggy Otis en bateria y bajo respectiva-
mente, como segunda opeién John Guerin en bateria y Max
Bennett en bajo, y por dltimo, Paul Humphrey y Max
Bennett. A otro mivel se insertan Jean Luc Ponty y Sugar
Cane Harris en violines, en tres temas de corte dispar. El
tnico tema con texto solamente podia cantarlo Captain
Beefheart, con una particular declamacion (para rastrear en su
Trout Mask Replica). L Underwood se desplaza con cierto
protagonismo, bajo el auspicio del “jefe”, interviniendo con un

arsenal de instrumentos de vientos, piano y drgano.

Relatar casi una hora de “contundente plenitud”, dudo que

conlleve alguna practicidad. El silencio fue descartado, en
tanto F. Zappa, con su respaldo sonoro, se lanza a un discurso
continuo yenvolvente con ciertas desinhibiciones. Los referen-
tes mas evidentes son la continuacién de “Mister Green
Genes” (de Uncle Meat), en “Son Of Mr. Green Genes”

reelaborado para cerrar un circulo y las intervenciones solistas
en la guitarra, aparentemente contenidas en los dos primeros
LP’s (Freak Out y Absolutely Free). '

Un resultado totalmente melédico lo distancia de sus alienacio-
nes precedentes, y el efecto influyente “extra-Zappa”, quizas

no pase por Hot Rats, sino por la conceptualidad de sus obras
més dcidas (inclusive hubo un par de grupos californianos que
se atrevieron a versionarlo). La conjuncidn de diferentes estilos
solo puede pasar nuevamente por Zappa post-Hot Rats,

La plenitud fue sintomética de un periodo expansivo al que atn
Zappa no pudo escapar. Y Hof Rats demuestra que ante la
sensacion de éxtasis, las palabras son impotentes, y que el
tiempo haya transcurmido no significa mucho.

Juan José Bcthmlc_r

LAGRDS =
Argentinas | www.ahira.com.ar




Steve Albini, Big Black

noticias

ROCK

*Desde agosto de este afio es posible encontrar
en CD Paris 1919, del magnifico John Cale.
El dlbum, registrado en 1973, se distribuye via
la multinacional WEA.

*El australiano Jim Thirlwell, alias Foetus y
actualmente conocido bajo el seudénimo de
Steroid Maximus, no ahorra inspiracién.
Gondwanaland se¢ revela como la continua-
cion inmediata de Quilombo (1992).
Orquestaciones operisticas, pesadas guitarras,
suliles lineas jazzeras, ritmos endemoniados y
los caracteristicos y grandilocuentes jadeos,
una vez mas, situarin al oyente en tierra de
nadie. Imperdible. Colaboran en esta ocasién
Don Fleming, Mark Cunningham y Roli
Mosimann,

*The Cure, Pretenders, Pearl Jam, Red
Hot Chili Peppers, entre otros, participarian
de un disco tributo a Jimi Hendrix, que en paz
descanse. Ice-T se adelantd a la propuesta y ya
tiene grabada su version de “Hey Joe™.

- *Acaba de editarse un CD inédito del legenda-
rio grupo de Steve Albini, Big Black. Pigpile
corresponde a un movidito concierlo celebra-
do en el Hammersmith Claredon de Londres
en verano de 1987,

*El rap, dada la infinidad y diversidad de expo-
nenles, parece estar en su apogeo, El “malvado”
y musculoso Ice-T ataca otra vez con Home
Invasion, su quinta produccién (Rhyme
Syndicate/Virgin). Professor Griff, The X
Minista, expone lo suyo en Disturb N Tha
Peace (Luke); segin las criticas, todo lo que se
podia esperar de un ex-Public Enemy.

Con sangre irlandesa en las venas, pero afincado
en Los Angeles, el trio blanco House OF Pain
propone un funk-rap violento combinado con
raices bluseras -en su debut samplean a Willie
Dixon, John Lee Hooker y Albert King-. A
pesar de haber participado en el colectivo
Rhyme Syndicate, edita este House Of Pain
el ignoto sello Tommy Boy/GASA.

Pero atn mas. En Londres, via Talkin Loud, el
cuarteto Marxman (integrado por dos irlande-
ses ¥ dos jamaiquinos) presenta bajo la estética
del realismo socialista 33 Revolutions Per
Minute. En el dlbum debut se fusionan ins-
trumentacidn lipicamente irlandesa y elementos
ritmicos del género en que han sido encasillados.
Una pregunia insidiosa, pero inevitable: tanto
rojo, martillos y hoces jno acercan la critica al
encuentro de la demagogia?

Talkin Loud también se ocupa de la distribucién

escvLrienpo 10 MILAGRODS
P {":5.-': --'.-:'h = ‘F}-i.r.-vn vﬁ-évbi' T
e Revistas Argentil

FEhacy

de Oui Séme Le Vent Récolte Le Tempo, la
primera produccién del rapper francés Me
Solaar. Segiin las publicaciones “la nueva esce-
na francesa es la precursora en fusionar el jazz y
el hip-hop, de manera muy cool”, Teniendo en
cuenta antecedentes como Dream Warrlors u
otros /se tratard de un intento novedoso?

*The Reverend Horton Head son la nueva
sensacidn del sello Sub Pop. The Full-Custom
Gospel Sounds Of puede ubicarse entre los
frenéticos psicobillys de los Cramps y el noi-
se al que tanto estamos acostumbrados, Reali-
za esla segunda produccion el escatoldgico
lider de Butthole Surfers, Gibby Haynes.

*En junio y julio pasados los americanos REM
se dedicaron a la grabacion de lo que serd su
nuevo dlbum. Luego de cinco afios sin realizar
giras en vivo prometicron dejarse ver en algunos
seleclos escenarios.

*Greg Ginn, guitarrista de la desaparecida
banda Black Flag, ya tiene bajo el brazo su
primer disco en solitario; Getting Even, por
Carcline. Vale la pena recordar que Black
Flag fue uno de los grupos mas influyentes ¢
inventivos de la escena hardcore de la costa
oeste.

*El sello Raven de Australia, se dedica actual-
mente a la compilacion de inéditos y rarezas de
grupos y solistas de la altura de Love o Mink
Deville. La altima edicién, dedicada a fanati-
cos a ultranza de Velvet Underground, con-
siste en una caja de tres CDs -en total 228
minutos de duracidn- que incluye, ademis de
inesperadas versiones, entrevistas, mezclas al-
ternativas y anuncios de radio. What Goes On
1976-1990 es el nombre de la cuidada
compilacién.

*El cuarto larga duracion de Sebadoh -trio
liderado por Lou Barlow, antes bajista de
Dinosaur Jr.- se llama Bubble and Scrape.
Edita City Slang / Running Circle.

P.A.

NACIONAL

*En abril de 1994, aproximadamente, se cele-
brari en Bs. As. un curso introductorio al
Guitar Crafl Seminar que dirige Robert Fripp.
El cupo maximo de estudiantes que se acepta-
rd es de treinta. Los interesados en participar
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deben dirigirse por correo a:

Guitar Craft Seminars. Hemin Nuifiez, Av Sta
Fe 3044 ler. piso. C.P. (1425) Cap. Fed. Fax:
821-1372.

Hernan Nufiez promete enviar material e in-
formacion a todos los que escriban.

Por dltimo, el California Guitar Trio y el
Rerlin Guitar Trio andarin por Bs. As. e¢n
noviembre ensayando juntos para, posible-
mente, s¢ espera, realizar un show.,

* A partir de octubre, Esquenoso Records pone
a la venta, en disquerias del circuito, ¢l pnmer
cassetle de Burt Reynols Ensamble, forma-
cidn dedicada enteramente a la improvisacidn,
Puede caraclerizarse este trabajo debut por el
predominio del timbre vy la dindmica por sobre
la armonia. Burt Reynols Ensamble ¢s un
trio que alterna en su instrumentacidn sin-
tetizadores, guitarras y trompeta, lo que ga-
rantiza un alejamiento respecto del free-jazz
tradicional,

*Via Plol Records, se lanzd la primera produc-
cidn del trio Cadaver Exquisito. Fuege Divi-
o, tal es el nombre, se inscribe en una linea
tecno-ambiental que deja suficientes espacios
para la cancién pop. El referente inmediato, si
bien me consla que no exisle |la mas mimma
influencia, resulta Daniel Melero. Componen
esle debut, grabado en ocho canales, ocho te-
mas; se intenta desde este punio de partida
afianzar un estilo personal y borrar toda remi-
niscencia.

*Si de casselles autogestionados se trata, sdlo
queda mencionar uno: Poipe es la tercera edi-
cion independiente de los neo-hardcore Rip.
También adquirible en disquerias especializa-
das, la cinta de cromo contiene cinco temas
que se desarrollan a velocidades melGdicas
increibles o bien bajo ritmos funk-machacantes.
La produccion, enteramente cuidada, respon-
de a la actitud independiente y progresiva del
Erupo.

Contacto: Luis Lecumberry, Tel: 795-5066

*Calanga Reds. editara proximamente diez disi-
miles grupos representativos del rock surefio de
Bs. As. La grabacion registrada en vivo el prime-
ro de oclubre pasado en el Country Club de
Banfield refine a Copiloto Pilato, El Lado Sal-
vaje, Morfli ¥ Vinacho, Acido Camboyano,
Exodo Jujefio, Chiquero, Mutantia, THC,
La Nueva Flor y Nunca Te Voy A Cagar.

*Para los proximos meses el Centro Cultural R.

Rojas nos acerca su interesante programacion de
videos:

Miércoles 6 de octubre - Molotov III
(Stranglers, Sonic Youth, The Fall,
Wolfgang Press, Tuxedomoon y otros).

Miércoles 27 de octubre - Special Residents

Miércoles 30 Noviembre - Molotov IV
(Skinny Puppy, Nico, Throbbing Gristle,
Sugarcubes, Buzzcocks y otros).

*Por tltimo, ha llegado a nuestra redaccidn el
nimero seis de la revista Juventud Perdida.
Usando como divisa una frase de Rodolfo
Walsh -"sin la esperanza de ser escuchados,
con la certeza de ser perseguidos”- Alejandro,
Ariel, Juliin y Leonardo se ocupan de di-
fundir ideas casi anarquistas, reportajes (La
Polla Reds., Los Visitantes en ¢l nimero
cinco) y notas sobre Jimi Hendrix, Joy
Division y otros.

Contacto: casilla de correo 40 (1842) Monte
Grande, Buenos Aires.

También hemos recibido material de los grupos
Pirata Industrial, Exhibicion Atroz, La
Morza y del especializado sello Melopea. A
todos, muchas gracias.

P.A.

EXPERIMENTAL

*Eugene Chadbourne sigue destrozando el
country con su guitarra ¥ su banjo. Con un
espiritu mas jazz, pero no menos free, en esta
ocasibn nosregalacovers de nuestros songwriters
favoritos: Phil Ochs, Tim Buckley, Willie
Nelson, Nick Drake, en su nuevo Lp, Sirings
and Songs. jImprov banjo music?

*Si todavia querés free, chequed entonces a
The Blue Humans y su disco Clear To Higher
Time. Este trio, liderado por el guitarrista
Rudolph Grey, es descripto como el eslabdn
perdido entre el Last Exit de Bill Lasswell y
White Light! White Heat de Velvet Under-
ground. El sello, New Alliance.

*More noise music. Esta vez, un clasico. Aun-
que Savage Republic no tuve la misma suerte
que Sonie Youth, siescuchis Recordingsfrom
live performance 1981-83 sabris que la ju-
venlud sdnica no estaba sola cuando experi-
mentaba con “esos somdos tan raros”. Otro
grupo para la coleccidn de losers.

*Para que el free y el noise invadan definitiva-
mente cerchros y corazones te envio las alti-
mas andadas de las hordas de improv-rock. El
padrino (en la estricla acepcion que la mafia
ialiana olorga a la palabra) es John Zorn. El
idedlogo, Kevin Martin. Sus aliados princi-

En la trasnoche de Alfa

*El sello Soleilmoon 106.9
{un habitué de estas
paginas) reedita Drow-
ning In A Sea Of Bliss, |
de los siempre inquie-
tos Nocturnal Emis- |
sions. El disco perte-
nece a una época en la |
que ¢l grupo se sentia
mas cercano al noise
industrial. Hoy, su mi- |
sica no abandona el
noise pero discurre por
caminos mis ambien-
tales.

*Los rroublemakers
Negativland, luego de
sug problemas de copy-
right con los siempre
nefastos U2, editan su
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siguiente CD, irénica-
mente Litulade Free.
Sale en su propio label,
Secland vy en Europa lo
distribuye Rec Rec.

Ill-! VEST i!:_’li"i(_'il;l]'l Ca
increibles
musica bizarra
invitados
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Michas! Nyman

noticias

pales, Peter Kraut y Justin Broadrick Vaya-
mos ahora, luego de esta breve composicion de
lugar, a bandas y discos.

Kraut es el lider del grupo Alboth y Liebefeld
su segunda placa, que se ubica entre los “desva-
rios” de Cecil Taylor y la “energia™ de Naked
City. Lo produce Kevin Martin, quien a su vez
dirige God. Una de las mejores bandas del afio
pasado da a luz su nuevo album, Consumed, en
el sello Sentrax.

En un proyecto paralelo denominado Tee (nom-
bre tomado de una rara droga japonesa), Martin
s¢ une 3 Broadrick (Godflesh), John Jobaggy
{ex-Terminal Cheescake), David Cochrane
{su compafiero en God) y el saxofonista Alex
Buess. La placa se llama Under The Skin. En el
sello Pathological.

*Un poco de calma después de la tormenta. El
nuevo disco de Tony Wakeford, mis conocido
por Sol Invictus, se denomina La Croix y apare-
ce en su propio sello, Tursa. Wakeford se fue a
Francia ¥ se consiguit un cuarteto de cuerdas,
flautista, contrabajista, trombonisia y hasta una
cantante. El resultado - magnifico - te lo comen-
lamos el préximo nimero.

N.C.

JAZZ, IMPROVISACION,
CONTEMPORANEA

*Lindsay Cooper (alguna vez miembro de
Henry Cow) es una dama extrafia. Con su
musica suele traspasar las fronteras entre el
jazz, el rock y la tradicidn clasica. Exactamen-
te la clase de cosas que me gustan. En Sahara
Diust, su Gltima obra, s¢ agregan la presencia
del cantante Phil Milton y el espiritu de Kurt

Weill y Bertolt Brecht. En el sello suizo
Intakt.

*Lou Harrison esun compositor que se ubica
en algin lugar entre la misica de oriente y la
de occidente. Podés apreciarlo en The Perilous
Chapel, su Gltima obra para el sello New
Albion.

*Se reedita, luego de muchos afios, el Jesus®
Blood Never Failed Me Yer, del composilor
Gavin Bryars. Incluso hay por ahi alg.una
aparicién vocal del mismisimo Tom Waits. El
sello, Point.

*El sello Metamkine sigue edilando trabajos
que conservan el espiritu de la misica concre-
ta. La vez pasada te hablamos de Christine
Groult. En ésta, le toca el turno a Lionel
Marchette. El titulo de la obra, AMue.

escvipiENDO |2 MiLacros

*Las opiniones acerca de Michael Nyman
estin muy divididas en el sector “culte” de
esta revista. Daniel Varela demuestra un inte-
rés creciente por su obra; Claudio Koremblit,
eéncambio, lo detesta. Por esta vez, me alrevo g
coincidir con Claudio. Pero si sos de los admi-
radores de Nyman, te cuento que dos de sus
tiltimos trabajos llevan el nombre de Time Wil
Pronounce (cuatro obras compuestas enire la
primavera y el verano de 1992) y The Piano
{la misica para el film homdénimo de Jane
Campion).

*La Legende De La Pluie fue un grupo creado
en ocasién del festival Musique Actuelle de
Montreal, en el afio 1990. Esta integrado por
mujeres avanigardistas: Joane Hetd, Zeena
Parkins, Tenko, Diane Labrosse, Danielle P,
Roger. Justine, No Safety o colaboraciones
con Frith y Sharp se cuentan en su curriculum.
El disco recuerda los mejores momentos de los
belgas Aksagq Maboul. Sale por el sello cana-
diense Ambiences Magnetiques.

*El nuevo album del cada vez mejor Rova
Saxophone Quartet se denomina From The
Burean Of Both. En el sello Black Saint.

*Por dltimo, un ripido racconto de las nuevas
ediciones del sello ECM. Heinner Goebbels
(ex-Cassiber) publica Shadow/Landscape With
Argonauts, obra comisionada para la Beston
Public Radio. Sarah Leonard & Cristopher
Bowers- Broadbent unen voz y drgano en la
placa Gorecki’ Satie/ Milhaud’ Bryars donde,
como es obvio, ejecutan piezas de eso0s composi-
tores. Enlre otras, O Domina Nostra de Gorecld
¥ The Black River de Bryars. Otras ediciones
interesantes son (LE.D. del asombroso Terje
Rypdal, Twelve Moons del incansable Jan
Garbarck y The Brass Project, conspiracion
conjunia sobre instrumentos de viento de John
Surman y John Warren.

N.C.

EMANACIONES LISERGICAS

Celebrando el quincuagésimo aniversario del
descubrimiento del LSD, Silent Records edila
un doble CD de techno-psicodelia denemina-
do 30 Years Of Sunshine. El primer CD, lla-
mado J00 Micrograms conlicne piczas am-
bientales y bailables de Psychic TV, Nurse
With Wound y otros. El segundo, 250 Micro-
grams, ¢s mucho mis experimental y cuenta
entre sus participantes con Elliot Sharp,
Phauss, Hawkwind, Controlled Bleeding.
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*Provenientes de York, y formados hacia el'87,
Suicidal Flowers cruza la psicodelia con el
folk y hasta con ciertas armonias giticas, A la
instrumentacion convencional agregan flauta,
violin y arménica. Su disco, The Final
Arrangements, es una edicion privada, limita-
da a 1000 copias y s6lo en vinilo. Podés obte-
nerlaenviando 10 hbras (méis gastos de Postage)
a W.D. Stratton. MarkofT de Dephel, 3 Earle
Street, Park Groove, York Y03 7LJ, England,
U.K.

*Otros que tampoco cultivan la psicodelia en
estado puro (jacaso es posible?) son los
Moonflowers. El titulo de su placa, sin em-
bargo, es el mis largo que recuerdo desde
aquel olvidado primer Lp de Tyrannosaurus
Rex: From Whales To Jupiter, And Beyond
The Stars To Rainbohemia. La actitud lisérgi-
ca s rodea de teenologia elecirdnica, escrilura
no convencienal, misica negra, delirios za-
ppianos, jazz y orquestaciones extravaganies.
En el sello Pop God.

*Producido pe Nick ‘Bevis Frond® Saloman,
aparece Another Realm, el nuevo disco de Dr.
Brown. Su psych-blues de grabaciones pre-
vias se extiende ahora a territorios como el
reggae ¥y la improvisacion. El sello, Beard.

*Omnia Opera, banda de space rock psi-
codélico edita su primer album, de igual nom-
bre, en el sello Delerium. La influencia sideral
de los Ozric Tentacles se hace sentir.

*Love It Be [t ¢s el segundo disco de Jane Pow,
una banda de Brighton. Segin cuentan quienes
loescucharon, The Whe, Pink Floyd, Creation,
los Jam vy los Soft Boys se dan cita enire sus
surcos. En el sello Target.

*Poco sé de Diddley Squat, exceplo que su
dlbum debut, Moloko Pliis sale por el famoso
sello neopsych de Brian Sutton, Mystic Stones.

*Ship Of Fools, ademis de ser el titulo deun Lp
de Tuxedomoon, ¢s también el nombre de un
sextelo que hace misica cosmica influenciada
por Pink Floyd, Ozric Tentacles, Oroonies ¥
The Orb (7). Su idlbum debut, Close Your
Eyes, sale por ¢l label Dreamtime.

*Dreamtime es, justamente, el titulo de un tape
del grupo Soma, quienes anuncian un proximo
CD (el segundo) con canciones de este cassette,
que editari el sello Mystic Stones. Misica cos-
mica, también en la linea de los Ozric Tentacles.
Otra cinla es la de Wobble Jaggle Jiggle, otra
banda de Brighton. Acida psicodelia y hard blues
para su Rockadelic Reefer.

M.C.

ROCK EUROPEO

*La escena Canterbury tuvo una enorme in-
fluencia en Europa a comienzos de los “70.
Moving Gelatine Plates en Francia, Brain-
storm en Alemania o Picchie Dal Pozzo en
Italia fueron algunas de las bandas que fusio-
naron rock y jazz a la manera canterburyana,
En Holanda, hizo lo propio Supersister, quie-
nes llegaron a grabar un disco en el legendario
gello de John Peel, Dandelion Records.
Todo su catdlogo (Present From Nancy, To The
Highest Bidder, Pudding En Gisteren,
Superstarshine, Iskander y Spiral Staircase)
ve la luz en tres CDs editados por Polydor.

*Ya que hablamos de Holanda, digamos que se
ha reeditado el primer Lp, oniginario del *83, del
grupo avant-punk anarquista The Ex. Su titulo,
Tumulr. El sello, Fist Puppet.

*Dos joyas imperdibles reeditadas en CD. La
primera, Y8, el dlbum cldsico de los italianos I
Baletto Di Bronzo, considerado uno de los me-
jores discos de misica progresiva de todos los
tiempos, Mellow Records, sello especializado en
progresiva italiana, se ha tomado el trabajo.

El otro, el primer Lp de Gila, de igual titulo,
aparecido en 1971,
Gila surgid de una co-
muna hippie anarquis-
ta de Stullgar v en su
corta vida grabé dos
discos, hasta hoy inha-
llables.

*El sello veneciano
Hurdy Gurdy reedita el
primer Lp de Devil
Doll, grupo con apa-
rente base en Yugosla-
via pero con integran-
les de varias nacionali-
dades. Porel disco, The
Girl Who Was Dead,
campea una masica
que, si bien sigue los
parametros de la pro-
gresiva, es infinitamen-
te mis oscura.

*Otro sello italiano,
Materiali Sonon, edita
el tercer album, desde
que se volvieron a reu-
nir a finales de los 80,
de la legendaria Third
Ear Band. Si la me-
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moria no me falla, es el sexto en su discografia
completa. Su titulo, Brain Wawves. Misica muy
poco convencional que bebe de innumerables
fuentes: 1a Edad Media, Oriente, el avant-gar-
de y ¢l rock, entre olras.

*Para terminar, sigue habiende movimiento
en lierras canterburyanas. Dos ediciones Live,
una de Caravan y olra de Hatfield & The
Morth en el label Code. También, un Live In
Japan de In Cahoots, el grupo de Phil Miller,
en Crescent Discs. Voiceprint, por su parle,
reedita el primer Lp de los neocanterburyanos
Skaboosh, de 1988. Finalmente, aparece, lue-
go de trece afios, The Lependary 64 Spoons,
la banda que, a comienzos de los *70 tenia el
guitarrista Jakko Jakszyk La etiqueta,
Freshly Cut Records. MN.C.

Asmus Tielchens o
los restos del rock indusirial

El Goethe - Institul presenta a Asmus
Tietchens, "representante tipico del
underground alemdn", como parte de su ci-
clo Esteiocopio 93 cuya direccidn estd a
cargo de P. Schanton vy A. Ros.

Los dias 22 ,27, 28, v 29 de octubre en
comientes 319, alas 20 hs., con entrada libre.
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desde 1984 junto a la mejor musica alternativa

\IDEOBEAT

—_———— -

cine clase B - ¢lasicos - cine de autor
y los mejores musicales

Santa Fe 2740 local 10 - 13
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CULT RECORDS

*¥a es tiempo de echar una rdpida mirada

sobre el activo sello Background. Aunque pa-
rezca menlira, su propietario es un chileno,
Hugo Chavez Smith, quien ademds de ser un
apasionado collector, anduvo mezclado en las
ediciones de excelentes bandas acluales como
Sun Dial v Red Chair Fadeaway.
Background, sin embargo, se dedica a reeditar
notables dlbumes perdidos en ¢l tiempo. La
especialidad de la casa, como no podia ser de
otro modo, es la psicodelia sudamericana!!
Alli, el escucha inquieto encontrard CDs coma
&68-69 que une los dos primeros discos (4 Bai-
lar Go Go y Virgin) de los peruanos Traffic
Sound, comparables a la época de oro de la
psicedelia inglesa, en particular Hendrix y
Kaleidoscope. Otros latinoamericanos son We
All Together. Sus canciones nos retrotraen al
swinging London de los sixties y entre sus
covers figuran “Carry On Til Tomormow™ de
Badfinger y “Walking In The Rain" de los
olvidados Walker Brothers. Loz chilenos
Aguaturhia, por su parte, grababan
Psychedelic Drugstore en 1970, emulando a
los Jefferson Airplane de la costa ocesle.
Laghonia, en cambio, parece una banda esca-
pada de las hordas progresivas del sello Verligo.
Pero es lalincamericana y editd su primer Lp
Elcétera a comienzos
de los seventies. Por
ultimo, alros peruanos
que flirtean con el
hard-rock. Su nombre,
Pax; el del CD, May
God And Your Will
Land You And Your
Love Miles Away
From Evil.. Por su-
puesto, la oferta de
Background no acaba
en Sud-américa. Co-
rriéndonos a las tradi-
ciones folk britinicas,
Spri-guns Of
Tolguns y su disco
Jack With A Feather
nos obliga a desem-
polvar nuestras viejas
placas de Fair-port
Convention y
Steeleye Spam, con
guienes comparten
cierto territorio. De
Dulcimer y su Room
For Thought (jvayati-
tulo!), en cambio, se
dice que nada tienen
que envidiarle a
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Fairfield Parlour. Guitarras de doce cuerdas,
percusion minima y amreglos acisticos,

Pero Hugo no descansa en su arqueoldgica
labor. Sus proximos pasos lo llevan a los archi-
vos de los estudios Holyground y de alli resca-
la sendos dlbumes de tres bandas bien oscuras,
Las dos primeras, Astral Navigations y
Jumble Lane editan hacia el ‘70 discos de
homdnimo titulo donde atin se percibe el viejo
suefio hippie. Gygafo, por otro lado, se vuelca
a les temas concepluales de diez minutos en
Legend Of The Kingfisher. Era 1973 y los
tiempos ya habian cambiado.

Del mismo afio proviene una grabacion priva-
da atribuida a un grupo con nombre clisico:
Ithaca, La placa, A Game For All Who Know,
se encuenlra a mitad de camino entre el pop
arlesanal y cierlas prelensiones progresivas.
Verdaderas joyas del pop, de una época en la
cual los grupos eran inteligentes y adn no
habian olvidado como hacer una cancién her-
mosa, son las grabaciones de Ora (comentado
en esle nimero) ¥ Forever Amber (su Lp:
The Love Cycle). Las palabras sobran, en este
caso, porque ambos merecerian una nota apar-
te. La recomendacion, no obstante, parece per-
tinente. 8i los ves por ahl, no los dejes escapar.
Otro imprescindible es Return Te Sanity, de
los ultra heavy-psicodélicos Andrémeda. Es-
tos chicos, ya en el *69, poseian un sonido
verdaderamente podride, que influye hoy a
varias bandas neopsicodélicas. También Raw
Material, otro del *69, suena como su nom-
bre. Hurdy Gurdy, por su parte, va en su Lp
homénimo tras los pasos de miticos trios como
Cream o la Hendrix Experience.

Dejo para el final a Sindelfingen. Su Lp,
Odgipig del *73 consiste en una extrafia mez-
cla de jazz, clisico, rock, folk y experimental.
Verdadero avant-rock.

Suficiente por el momento. Algunos de eslos
discos serin comentados en préximos nime-
ros. He escuchado varios en estos Gltimos me-
s¢s y puedo dar fe de que, mis alld de gustos
personales, merecen ser conocidos.

También las provechosas actividades de Hugo
Chivez Smith requerirdn, en el fuluro, una
nota mas extensa @

Conlaclo:

Background Records, P.O. Box 4025, London,
W9 2ZF - UK.

N.C.
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American music club

Conexion amorosa con 10.000 putas del cielo.

Personajes errantes del rock americano, Mark Eitzel y compaiiia no son

nuevos aventureros intentando convencer al oyente de la sinceridad de su

obra. Iniciaron esta tarea en 1985 editando The Restless Stranger y este

ailo vienen a justificar la aparicion de esta nota con Mercury, sexio

capitulo en la historia de una banda con sonido atemporal y suerie esquiva,

Los fieles confidentes

Es posible, para quien programe una cita
con algin disco de AMC, repetir ese
encuentro o no volvera intentar tal propo-
sito. La propuesta de este grupo de San
Francisco esti delimitada por los maltra-
tados pardmetros de la cancion de amor.
Un amor turbulento, nublado por las im-
perfecciones. Estas nubes pueden formar
parte interna de un sueiio o de las instan-
cias de la ruptura amorosa, Todo es terri-
blemente concreto.

“Vos podrias ser mi altimo refugio”,

canta Eitzel después de una caida, pero
las irrupciones de llanto no significan la
marcha a la deriva. Expresan pena, des-
cargan sufrimiento. Nada se contiene;, en
estado latente, los lamentos de insatis-
faccion han creado la banda sonora para
un drama,

La cancién multiplica su fuerza,
La parte mueria

Mark Eitzel tensiona su voz, la extien-
de asegurando un lugar de importancia
en la cancion, a veces complementado
s0lo por las notas de una guitarra, crean-
do una atmésfera que denota su absoluta
independencia. La cancién existe a partir
de las melodias vocales y sus letras.

Songwriter desde los catorce afios, es
autor de todas las canciones. De cualidad

como foda miisica que permanece explorando la intensidad de los

intimisia, éstas exponen un intrincado
laberinto para la emocion. El resto del
grupo debe reafirmarla sin que suene a
“banda de acompafiamiento™; aseguran-
do protagonismo instrumental sin recar-
gar los espacios. Por cada herida que ex-
prese la garganta, un torrente de electrici-
dad se contraerd alejdndose del swing
que mantenga el bajo; lasmandolinas van
a sostener las instancias de evocadora be-
lleza y el acordedn junto al pedal steel se
mantendrin a baja frecuencia, persiguien-
do la voz en ascenso.

Un trabajo orquestal para un esqueleto de
caracteristicas artesanales.

El equilibrio

La preocupacion definitiva se centraliza
en el cuidado con los matices.

El trabajo con los coros debe complemen-
tar la linca trazada por la voz principal,
utilizando matices diferenciados. Las gui-
tarras eléctricas prueban las gamas del
feedback en forma decorativa, transfor-
mando un efecto comunmente utilizado
para agredir en otro elemento cadtico-
ambiental. Como la interaccion de varias
guitarras en un mismo espacio refuerza
un clima determinado, la regla comiin
serd la evasion del unisono, extendiéndo-
se a todos los instrumentos. Un delicado
trabajo de arpegios acisticos o eléctnicos
entrelazados, junto al aporte timbrico del

momentos vividos.

baterista (labor enfatizada en AMercury),
va a mantener un mid-tempo. Las descar-
pas eléctricas o su refuerzo con teclados,
se ocuparin de mantener la intensidad
cuando éstos se utilizan; de lo conira-
rio, la solitaria voz de Eitzel mantendra
esta caracteristica constante. Cada ins-
trumento tendra un espacio asignado y
una linea distinta a seguir, creando
climas al superponerse. En cuanto a la
improvisacion, no esun concepto practi-
cado por AMC.

Del amor a la furia

Con solo algunos temas por disco, AMC
tendra un lugar para enfocar la descarga
directa, de manera que la violencia se
apodere de ellos.

“The Art Of Love” en Engine, el en-
gafioso comienzo, luego ascendente de
“Somewhere” y el rabioso “Bad Liquor”,
ambos en California, o “Challenger” en
Mercury, no son meros ejercicios,

Son las ventajas de la electricidad, un
factor del que no necesariamente depen-
den. Pero cuando quieran irradiar este ti-
po de intensidades, los tres minutos que
dure el tema se verin excedidos para
contenerla. Del mismo modo, innumera-
bles pasajes explotan en muchas de sus
canciones, en momentos en que el clima

se sobrecarpa.
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Aleuna habitacion en el club
de la musica americana

Decididamente elegantes y refinados;
Unica manera de abordar una tradicién
como la que anuncia su nombre. En parti-
cular, por no mostrarse partidarios de la
ironia, prefiriendo las cosas en su expre-
s10n real.

Asi se aborda cada estilo, desde el country
& westemn a la condicion de songwriter;
un beat de blues u otro de reggae en el
acabado de los temas. Una variedad de
estilos seleccionados se combinan alején-
dolos de los purismos, al tiempo que de-
muestra que la evolucion en los mismos
debe partir de un trabajo con sus raices.
El grunge ha perdido tiempo y desperdi-
ciado bastante fuerza burldndose sus pa-
dres.

El culto al arpegio, al feedback controla-
do y al contrapunto guitarristico recorre
un abanico que no deja de lado al Bob
Dylan de Highway 61 Revisited o, al
Neil Young de “Like A Hurricane” o
Harvest (quien a pesar de ser canadiense
forma parte de la tradicién americana),
de quien, ademas, hizo una mirada retros-
pectiva de su particular sonido de guita-
ITa, un grupo con peor suerte que los
Amencan al iempo que contemporineo,
los ya desaparecidos Thin White Rope.
Han sabido marcar distancias con la pri-
mera generacion del denominado Nuevo
Rock Americano, en particular por su
profunda vision atmosférica. Con iguales
preccupaciones melddicas y riqueza de
matices, bandas de principios de los ‘80
como Long Ryders, Dream Syndicate,
Rain Parade o Green On Red, no supieron
cubrir un sonido que exhibia sus claras
influencias con un mejor registro de gra-
bacién.

Mientras, la escuela de American ha sido
tardiamente recuperada por Red House
Painters, quienes logicamente fichan para
el sobrevalorado label 4AD, con su siem-
pre atenta mirada en las expresiones eté-
reas,

Entre sus contempordneos que transitan
sendas similares, Simon Bonney (vocalis-
ta de Crime And The City Solution) apos-
o por la linea songwriter en su disco
Forever aparecido el pasado afio. Los
ingleses Blue Aeroplanes, sin demasia-
das preocupaciones ambientales, toma-
ron la tradicion del rock amenicano, en es-
pecial la alquimia eléctrico-acistica que
también identifica a los AMC, suméando-
se al pantedn de los perdedores.

Songs of love

Para afirmar su condicion de songwriter,
Eitzel suele presentarse esporidicamente
acompaiiado sélo por su guitarra acisti-
ca. Como consecuencia, el sello Demon
le editd un disco en vivo en el club lon-
dinense The Borderline, registrado el 17-
1-91.

Por los cdlidos aplausos, se puede notar
una pequeiia cantidad de enterados.
Segiin relata Andrew Smith en la cartilla
del CD, hacia el final de un tema Eitzel
rompi6 en lagrimas, pidiendo luego per-
don. El tema en cuestion, “Westemn Sky”,
antes incluido en California. Sobre el
mismo, Eitzel relata estar escribiendo
una cancién para la cual no tenia estribi-
llo, mientras escuchaba “MNorthem Sky™
de MNick Drake. El resto es imaginable.
La honestidad con que interpreta sus can-
ciones establece un puente emotivo entre
emisor y receptor, que exige en las per-
formances en vivo, el respeto suficiente
cOmo para no romper este contacto. Me
contaba un amigo, cuando presenciaba
un recital berlinés de los American,
que Mark interrumpio definitivamente
la actuacion en el medio de un tema,
ofuscado por algin tipo de insulto de un
par de personas entre el pablico.

Sobre apologias y libros de
la vida

Si hay algo que los hace sumamente espe-
ciales, es el hecho de trabajar su misica
en un punto limite, donde la casi ausencia
de elementos que dificulten su escucha,
podria transformarla en un facil producto
FM.

Tal vez los directivos de Virgin repararon
en esto, y decidieron editarles su tltimo
disco, expomiéndolos al aclamo y la popu-
laridad. Pero Eitzel no siempre se confor-
ma con los resultados obtenidos, asegu-
rando que no todas las canciones incluidas
en Mercury son buenas, a pesar de que
Vudi (guitarrista principal) opine lo con-
trario. Para Mark, la banda adquiné de-
masiadas formulas,

Mirandolo desde afuera, una madura ha-
bilidad para resolver chimas y ameglos
muestra al grupo con un cuidado trato de
la belleza, a la cual hay que atender para
percibir en su completa expresion.
Como la fotografia de aquella mujer en la
cartilla, quien posiblemente sea
Mercurye

Marcelo Aguirre.
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DISCOGRAFIAY FORMACIONES

-The Restless Stranger, 1985, Grifter.
Dificil de obtener al estar fuera de
catilogo y no haberse reeditado en
CD. Perla de coleccionistas.

-Engine, 1987, Gnfter/Frontier.
Dan Pearson: bajo, coros

Vudi: guitarra lider, coros, acordedn,
teclados

Mark Eitzel: voz, guitarra

Tom Mallon: guitarra, coros

Dave Scheff: bateria en cuatro temas
Matt Norelli: bateria en cuatro temas
Tim Vaughn: bateria en un tema
Carla Fabnzio: cello

Brian Schendele: teclados

-United Kingdom, 1988, Grifter/
Frontier.
Mark Eitzel: voz, guitarra

Mike Simms: bateria

Yudi: guitarra, acordedn, coros
Bruce Kaphan: pedal steel
Charles Gillingham: piano

-California, 1989, Grfter/Frontier.
Mark Eitzel: voz, guitarra

Dan Pearson: guitarra, mandolina,
bajo, coros

Tom Mallon: bajo, bateria

Vudi: guitarra, acordetn, coros
Bruce Kaphan: pedal, steel

Charles Gillingham: piano

Lisa Davis: bajo en un tema

-Everclear, 1991, Alias.

Mark Eitzel: voz, guitarra, teclados
Vudi: guitarra, acordedn, bajo

Dan Pearson: bajo, guitarra, dulcimer,

mandolina, banjo, coros

Mike Simms: bateria

Bruce Kaphan: pedal steel, teclados,
bajo, percusién, dobro, dulcimer, lap
steel, guitarra.

-Mercury, 1993, Virgin,

Bruce Kaphan; Daniel Pearson, Mark
Eitzel, Tim Mooney, Vudi (no se
especifican instrumentos)

Mark Eitzel solista:

-Songs of Love, live at The
Borderline; 1991, Demon.
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Si creés que ya viste

nosotros

JULIAN COPE
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Cine I

Proyecto para una revoluciéon en Nueva York:

JONAS MEKAS

y el cine independiente americano.

7 La critica bifronte de
Jonas Mekas cedid paso, gradualmente,
ala perplejidad: luego de quince afios de
escritos radicales, en 1970, sus pasiones
no eludieron la captura conservadora de
los postulados.
Desde fines de los * 50, simultineamente
escribid criticas breves y libertarias pa-
ra las columnas del Fillage Voice, pnvi-
legiando la disciplina en surevista Film
Culture. Una infatigable redundancia de
motivos hace a la militancia del van-
guardista: los textos de ambas publica-
ciones son prodigos en estallidos menos
intelectuales que apasionados en defen-
sa del nuevo cine experimental. Cual-
quier lector desprevenido daria lugarala
sorpresa que otros capitalizaron tergi-
versando las molestias de Mekas: trata-
ba de “entender al nuevo artista dicién-
dole lo que tiene que hacer”, escribia en
la Film Culture (n® 3, 1955). A un tiem-
po, la vindicacién de las producciones
independientes reconocia una discon-
formidad en las propuestas: impugnaba
la ausencia de un fundamento meoral,
causa de las incoherencias incomprensi-
bles en las imdgenes; adaptacion precoz
del stream-of-consciousness joyceano
al cine sin la disciplina artistica que re-

Archivo Historico de Revistas

quiere, para Mekas, un background
cinéfilo. Los film poets (Kennet Anger,
Gregory Markopoulos, Curtis Harmington,
Stan Brakhage) adolecian el mundo y
adolecian no reaprehender la realidad
disgregada en sus “films poemas”, ex-

presion de un subjetivismo demasiado
amplio para un anarquista tensionado
con la disciplina revolucionaria.

Mekas compartia las incertidumbres de
dos generaciones perdidas en un mundo
convulsionado por las guerras y las revo-
luciones, pero era un itinerante aprensi-
vo frente a los “desbordes™ en é] subya-

ce una teoria dispersa y poco formulada,
medida de la discusion con el cine de
Maya Deren y con las teorias desmesu-
radas de Brakhage, Vandeerbek y Baillie.
Casi filidndose con los repliegues de la
estética de René Clair, quiso, entonces,
una sintesis dificil entre la trama y la
libertad de las imégenes, al modo de
Shadows (Cassavetes, 1958) y al modo
del emblema generacional, el Citizen
Kane(1941) de Welles. De alli, su inten-
to en el tnico film de ficcidn de su obra,
Guns of the trees (1961): del realismo a
la poesia, diversas escenas aisladas como
“partes de un fresco emocional que fue-
ra acumulindose”. El postulado de la

ESCV LFJEEDE 20 miLacros

sintesis asumia la defensa del contenido,
cierta sujecion social de las formas libe-
radas en la experimentacion: el cine debe
decir algo sobre la vida; el artista, para
Mekas, contempla esa mision social. De
ahi, tal vez, la aiin distanciada “conspi-
racy of homosexuality”, ambivalente
descripcion de la presencia de la homo-
sexualidad en las imagenes de los film
poetry (cf. Fireworks, K. Anger, 1947),
que, desde el Village, iria radicalizindo-
se en una defensa de los nuevos “héroes
de las artes modernas™.

La critica-a la “impotencia artistica™ de
la vanguardia se desvaneceria, en ambos
frentes, en torno a la polarizacion entre
la experimentacion artistica, su rechazo
de las convenciones, del conservaduris-
mo americano, ¥ su epifania, el cine

hollywoodense.

,2E:~:iliadn- lituano, llego,
junto con su hermano Adolfas, a las
costas neoyorquinas en 1949, luego de
otros destierros europeos involuntarios e
intervenidos por campos de concentra-
c1on y campos de refugiados, para repa-

rgentinas | www.ahira.com.ar




triarse en el -exilio intermo de un cine
combativo y marginal. El movimiento y
los viajes van pautando la urgencia de
las cronicas para el diario, colmadas de
anécdotas que exceden la critica cinema-
tografica, y van pautando la escritura
veloz de unas pocas verdades impos-
tergables, Sus escritos periodisticos for-
mulan una paradojal identidad amenca-
na y regionalista (cuya culminacion
epigrafica es la anécdota del festival de
.cine en la belga Knokke-Le Zoute, de
enerodel "64) en la pertenencia al nuevo
cine y en las distancias poco perceptibles
respecto de los otros movimientos que lo
renuevan: incorporacién en una inter-
nacionalidad de vanguardias contempo-
raneas -Free Cinema inglés, nouvelle
vague, joven cine polaco- y aprensiones
neoyorquinas de algunos aspectos en
Tony Richardson, J.L.Godard, Louis
Malle, Claude Chabrol... Su identifica-
cion con el (cine) americano hace a las
transformaciones impulsadas en una ciu-
dad cuya tradicién revoluciona: la funda-
cion de Film Culture (1954), uno de
los primeros reconocimientos de las
perfecciones del Citizen Kane (Andrew
Sarris escribié contra las malas lectu-
ras politicas quizi el mejor trabajoy la
cita anonima del Arcadia todas las
noches de Cabrera Infante) y espacio del
rimbaudiano llamado al deragement de
todos los sentidos cinemiticos oficiales;
la formacién del New American Cinema
Group(1959), laNew York Film-Makers
Cooperative (1961)y el Anthology Films
Archives (1971). Una identidad grupal,
cinéfila, que conjura las nostalgias ame-
ricanas de la lejana Seminiskiai (Li-
luana).

(‘j) Entre las asperezas de la
vida cotidiana y los humores de una
adjetivacién profusa, Mekas, desde el
diario, no ahogaba las intuiciones que
iban proponiendo las lineas del nuevo
cine. La mesura, cuando la hay en rela-
c10n a las cronicas para el Village Voice,
mide las paginas de los articulos en Film
Culture. Contra las censuras oficiales de
la distribucién y la critica y las depen-

dencias de producciones millonanas sur-
ge ¢l cine que quiere hacer de su expre-
sién una mirada sobre la vida de una
generacion golpeada. Para Mekas, el
cine tiene esa funcién: manifestar la tran-
sicién dolorosa de una generacién que

“busca otras salidas, otras verdades. No

hay nada que comunicar con didlogos
literarios o teatrales, sino recuperar un
sentido inmediato de la imagen:

“No tenemos senlido de la imagen mis

ma, inmediata experiencia de la imagen,
de lo que en ella ocurre. Somos inmunes

al contenido y a la inteligencia no-verbal

que vienen de la inmediata experiencia
de la imagen en movimiento y que no
pueden ser traducidos en palabras, ideas
o conceptos. El cine, este arte anti-ver-
bal, anti-idea, ha llegado a tiempo para
salvar nuestro irracional, anticonceptual
sentido inmediato.™

(Village Voice, febrero del "63)
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Vaciar los argumentos no implica perder
el contenido: éste excede al cine y lo com-
prende hacia una transformacion radical
de la vida. Las desavenencias entre el

hombre y ¢l mundo han quedado ya ratifi-

cadas en los fracasos politicos de las de-
mocracias y los socialismos; su uni-
lateralidad y su incompletud estan ma-
nifiestas en el cine de los nuevos artistas
(Village, octubre del *42). De aqui, las
criticas al simbolismo y al intelectualismo
autistas de Maya Deren y otros miembros,
luego recuperados, de la generacion del
*40) heredera también de las vanguardias
rusa, alemana y francesa de los afios vein-
te y treinta.

El cine de Mekas es parejo con la espon-
taneidad, el movimiento y ¢l énfasis
autobiografico de la beat generation. A
dos ailos de On the road, Kerouac regis-
tra su voz en el imaginario irénico del
beat que es Pull My Daisy (Robert Frank
y Alfred Leslie, 1959): film varias veces
aludido y elogiado en los sucesivos escri-
tos de Mekas. Signodel viaje y la errancia,
I Had Ne Where to Go, diario de los
exilios, inflexiona sin embargo en la nos-
talgia; es la materia de su film Lost Lost
Lost (1971): el pasado permenece conuna
obstinacién que hace amargas la ironia y
la belleza. Su Walden (1968), la trans-
posicion fragmentaria del diario de via-
jes, de Nueva York a San Francisco, co-
mienza con una frase libremente car-
tesiana; “Hago films de familia, luego
vivo, vivo, luego hago films de familia™.
Una suerte de expansion de la misma y
diversa recurrencia, que condensa el
Rosebud agonico del ciudadano Kane, y
que alcanza a sus herederos: Hal Hartley
y Gus Van Sant, los nuevos cineastas
independientes @

Emilio Bernini

The Brig. Film de J. Mekas basado en la pieza de Kenneth Brown.

SATANOVSKY

Canto - Técnicas vocales
Yy SU Manejo expresivo

Teléfono 824 - 2884

 VIDEQBEAT

CINE DE AUTOR - CINE CLASE B
CULT MOVIES - CINE NEGRO
CLASICOS DE TERROR Y CIENCIA FICCION 1910 - '50 - '60
Y MAS DE 500 MUSICALES

ABONOS CON DESCUENTOS PARA ESTUDIANTES DE CINE

Santa Fe 2740 local 10-13
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“El pasado sélo se vuelve verdaderamente
pasado si se ha experimentado, absorbido,
Sforjade por completo. Las "obras maestras”
desconocidas, los experimentos oscuros que
permanecen ocultos, no pertenecen al pasado
sino al futuro. Mirar hacia atrds puede ser
progresivo cuando la meta no es la
nostalgia musical o “mds de lo mismo ' sino

el descubrimiento fresco.”

Tony Coulter

“La verdadera imagen del pasado transcurre
stibitamente. Sélo en la imagen que
relampaguea de una vez para siempre en el
instante de su cognoscibilidad, se deja
Jijar el pasado. Puesto que es una imagen
irrevocable del pasado, corre el riesgo de
desvanecerse para cada presente que no se
reconozea en ella. ™

"En cada época es preciso esforzarse por
arranear la tradicién del conformismo que
estd a punto de avasallarla.”

Walter Benjamin

Estos epigrafes regulan nuestro empefio. Convicciones que
permanecen cuando un fuerte discurso antihistorico parece
haberse aduefiado, entre otros tantos terrenos, también del
rock. Actualizar la tradicion, reescribir la historia, forjar la
arqueologia de aquellos que deberian ser (estin siendo) los
sonidos progresivos de los *90. Para que no corran la misma
suerte que muchos de los dlbumes aqui comentados. Si la
mayor parte del rock “independiente™ se debate hoy en la
peor de las banalidades, se debe a que la historia, pese a todo,
la siguen haciendo los vencedores. Y estos Gltimos siempre
se han medido por la cantidad de discos de oro y platino
acumulados. Tampoco el supuesto “rock alternative™ pudo
renunciar a ese suefio. De ahi su constante devaluacitn y el
lamentable estado en que se halla. Podrian contarse con los
dedos de una mano las placas interesantes que arrojan cada
semana los rankings del indie rock britdnico o del college
americano.

Mientras tanto, mas all4 del consumismo teenager, del exitismo
de la prensa, de la desesperacion de managers, sellos y miisicos
por aparecer en la tapa de algin semanario inglés e iniciar asi el
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ascenso al cielo de las ventas, se sigue haciendo misica,
Verdadera misica. Arriesgada, discrepante, comprometida con
universos propios mas que con ideas ajenas,
En todas las épocas hubo perdedores. Generalmente, les tocaba
a aquellos que pretendian forzar las normas estéticas vigentes,
ir mis alla del ampuloso conformismo con que el establishment
festeja su propia historia oficial. Algunos fueron reivindicados
mucho tiempo después (The Velvet Underground, The 13th
Floor Elevators, Captain Beefheart, Can, Big Star, Tim
Buckley, Faust...). Otros, nunca.
Tal vez te sorprenderia saber que en New York, entre el '66 y el
'69 habia por lo menos otras tres bandas (The Godz, United
States of America, Silver Apples) con el mismo nivel deriesgo
e nnovacion que The Velvet Underground. Que en 1981, en
plena fiebre britinica del techno-pop, eran This Heat, Clock
DVA y Nurse With Wound quienes estaban generando los
sonidos electronicos del futuro y no Human League, Depeche
Mode o espejismos por el estilo. Que el legado més radical del
post punk descansa en bandas tan oscuras como Metabolist,
The Pop Group, Deep Freeze Mice o The Good Missionaires.
Que por lomenos Francia, Alemania, Suecia y Checoeslovaquia
tenian escenas mucho mas progresivas que la mayor parte del
rock progresivo inglés,
Los ejemplos podrian multiplicarse. En este especial, sin
embargo, nos ocuparemos sélo de algunas reediciones que
tuvieron lugar entre 1992 y 1993. A su vez, los grupos con-
siderados detentan, por decirlo asi, una idiosincracia pre-
punk. Esto es, se ubican en algin sitio entre la psicodelia de
los sixties y la progresiva de los seventies. No obstante, el
arco abarca desde el afio 69 hasta el *81. Muchas de estas
tradiciones sonoras sobrevivieron en forma afin mas subte-
rranea luego del apogeo “imperial” del punk y la new wave.
Canterbury, el rock francés de los *70, bandas oscuras de la
psicodeliay progresiva anglosajona, el rock césmico germano,
el underground checoeslovaco, la psicodelia suiza y el movi-
miento Rock In Opposition persisten como muestras frag-
mentarias de lo que el rock podria haber avanzado si no
hubiera seguido las coordenadas de la historia oficial.
Estos discos no pertenecen al pasado ya muerto sino a un futuro
por hacer. Sus potencialidades aiin no han sido investigadas a
fondo; sus lecciones no han sido asimiladas; sus experimentos,
comprendidos.
De nosotros depende. Liberémos al pasado de la opresién de la
costumbre. Rearmemos la tradicion para que responda a nues-
tras necesidades de una misica mejor; no a los frios dictdmenes
del céleulo, el oportunismo y la ganancia.

Norberto Cambiasso
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Khan
Space Shanty
Deram (1972)

Matching Mole
Matching Mole
B60 (1972)

Hatfield & the North
Hatfield & the North
Virgin (1973)

Desde los afios "60 existe una escena musical donde innumera-
bles grupos, caracterizados por el espiritu némade de sus
musicos, llevaron hasta sitios insolitos los cénones que se
suponen distintivos de ciertas expresiones sonoras. Este movi-
miento se conformé alrededor de un centro geogriifico: la ciudad
de Canterbury, la antigua Durovernum de la Britania romana,
centro religioso ubicado en el sureste inglés, en el condado de
Kent y famosa por sus numerosas iglesias. Se ha tratado de
definir infructuosamente la misica canterburiana como rock
sinfonico, progresivo, jazz rock britdnico y otros rétulos
reduccionistas. Asimismo, el caricter errante de sus misicos,
con numerosos proyectos paralelos habituales, ha generado un
enigmitico circuito de influencia e interaccién con misicos de
otros paises (Francia, Alemania, Japén), dando un promiscuo -
a la vez que fascinante y fecundo- arbol genealogico.
Hablemos de estas reediciones: el iinico disco del grupo Khan
fue grabado en 1972, Se trata de un cuarteto en tormo al gui-
tarrista Steve Hillage y al tecladista Dave Stewart. Si bien
como los demas grupos canterburianos, transitan por zonas de
dudoso limite entre el rock, el jazz o la improvisacion libre -
entre otros estilos- Khan es una banda més cercana al rock.
Riffs de guitarra densos a la manera de glorias psicodélicas
como Cream o Hendrix Experience; abundante utilizacion de
camaras para la guitarra y las voces “confortablemente adorme-
cidas”. Las rdfagas de space rock se ven alternadas con pasajes
de guitarra cercanos al jaze, solos de érgano con un sonido
cargado que a veces se confunde con el timbre de la guitarra y
que por momentos parece barroco, secciones violentas y
ritnucamente complejas, y secuencias de melodias y acordes
que resuelven en lugares poco esperados. El particular sonido
de los solistas es claro presagio de lo que més tarde desarrolla-
rian en grupos como Gong (Hillage) o National Health (Stewart)
¥y que los pone en un lugar de gran originalidad y refinamiento
entre los misicos vinculados al rock.

Otrodisco del *72, el primer registro del grupo Matching Mole:
Robert Wyatt en bateria (ex Soft Machine, una de las bandas
clave en el mapa canterburiano); Dave Sinclair en teclados,
Phil Miller en guitarra y Bill Mc Cormick en bajo. En la
musica de Matching Mole podemos destacar dos vertientes:
una, la de las partes vocales y otra, la de las secciones ins-
trumentales. La voz cascada de Wyatt y sumanejo expresivode
las melodias (asi como sus improvisaciones) le han dado un
sello distintivo como cantante, desde abordar una cancién como
la que abre el CD hasta improvisar usando scat, falsetes,
sonidos gutwrales y efectos corales. El perfil instrumental de
Matching Mole se ubica dentro del rock, pero con un gran peso
de pasajes jazzisticos que llégan a zonas de franca improvisa-
cion libre. En algunas partes utilizan giros melédicos y secuen-

cias armonicas de la misica académicay por otro lado encontra-
mos momentos de psicodelia, pesadas bases repetitivas y pocos
pero destacables solos de guitarra saturada y agresiva. Mencién
especial para el trabajo de los teclados, que cumplen una fun-
cion estructurante a la vez que generadora tanto en las diferen-
tes zonas de un tema como a lo largo del disco y con una notable
capacidad solista en cantidad y calidad de ideas.

Hatfield & the North (grupo que tomd su nombre de un cartel
indicador de caminos y una de las bandas mds refinadas en el

‘pancrama canterburiano) realizd su debut discografico en 1973

con un album homoénimo cuya reedicién cuenta con el agregado
de un single. El niicleo de la banda estaba formado por Dave
Stewart (ex Kahn) en teclados, Phil Miller en guitarra (luego
de la separacién de Matching Mole), Richard Sinclair en bajo
y voz, y Pip Pyle (ex Gong) en bateria. Las diferentes persona-
lidades e influencias de estos miisicos, que iban desde la can-
cién inglesa hasta el free jazz y la misica clasica, pasando por
el rock, confluyeron para dar un resultado, de altisimo nivel
compositivo e instrumental, elaborado y expresivo a la vez. La
gran cantidad de temas y su falta de separacién hacen que pueda
escucharse el CD como si se tratara de una extensa obra con
distintas secciones en las que puede apreciarse una impresio-
nante cantidad de cambios ritmicos, a la vez que un excelente
trabajo en composicion y arreglos. Respecto a estas cuestiones
destaca el trabajo de invitados como Robert Wyatt en voces,
una seccidn de vientos (que aporta desde misica circense hasta
free jazz) y el trio vocal The Northettes(tres sopranos que
segiin un investigador en el asunto habrian grabado alguna vez
su propia musica). El papel compositivoy aglutinante de Stewart
quedaba claro: sus complejos arreglos y el permanente trabajo
de sus teclados en donde no se ocultaba su interés por musicos
como Bach, Bartok o Stravinsky, siempre enmarcado en el so-
nido del rock. El delicado toque de Miller con dejos de jazz,
blues y misica barroca; el intrincado bajo de Sinclair y su
especial aproximacién a la cancién inglesa y la descomunal
tarea de dificultad ritmica llevada a cabo por Pyle -a quien
algunos definian como un baterista de “anarco-jazz"- produje-
ron uno de los puntos més altos en la historia de la misica con
actitud progresiva,

El sonido canterburiano contintia hasta hoy. Existe incluso un
pequeiio pero intemacional movimiento de revaloracion de esta
milsica,empefiado en que sean reconocidos los logros de esta
“familia” sonora, de la cual algunos de los que aqui escribimos
intentamos formar parte. Numerosas bandas y solistas siguen
trabajando silenciosa y tenazmente, tratando de defender la idea
del progreso vinculado al rock que innumerables veces parecid
(y atn hoy parece) no encontrarse a simple vista,

Daniel Varela

Amon Diiiil I
Tanz der Lemminge

Repertoire - (1971)

1968. Munich. Picodelia. Formacitn de comunas anarco-hippies.
Estados alucinatorios inducidos quimicamente. Desobediencia
civil. En este contexto fue fundado Amon Diiiil, que en un prin-
cipio se dedicd a la grabacion de varios extraiios dlbumes con
todo tipo de mezclas y efectos de collage sonoro, a los que luego
se fueron incorporando especiales tratamientos de las guitarras,
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el bajo y la percusién para configurar un sonido que se confor-
mé en pilar del posterior kraut rock y la “misica cosmica” im-
pulsada por bandas como Ash Ra Tempel, Yatha Sidra y otros
extravagantes ensambles alemanes como The Cosmic Jokers
y Galactic Supermarket.

La denominacion con el nimero 2 significa una especie de pro-
yecto paralelo de la banda, dados ciertos cambios de personal
alrededor de un niicleo estable de misicos. Disco doble, original
de 1971 y tercero en la discografia de ADII nos presenta una
muestra de como, a partir de la psicodelia sin concesiones, se
estaba produciendo la mutacién al space-rock: climas sobrecar-
gados, sonoridad sucia dada por el uso de efectos de estudio y
cintas, cambios ritmicos, uso del violin, guitarras acisticas y
eléctricas con el cldsico efecto wah wah, y piano acistico son
marco del fantdstico trabajo vocal de Gerd Zacher, que canta
con permanentes saltos de voz alternados con partes habladas y
falsetes gritados junto con melismas emparentados con ciertas
formas de canto hindi y musulmén. Las extensas partes ins-
trumentales, donde la improvisacion tiene un lugar de privile-
gio, conservan algunos ecos del Plato Lleno de Secretos de Pink
Floyd, y del primer Tangerine Dream en su Electronic
Meditation. Climas hinduistas con sitar, bases repetitivas con el
bajo utilizado con pedales, durisimos riffs que aparecen y se
desintegran en masas sonoras con zumbidos y muidos de guitarra
de toda clase, ecos y explotacién del estéreo con cambios de
direccion en los canales y el drgano que sirve como transicion
para las distintas zonas improvisadas a la vez que mantiene un
protagonismo incuestionable.

Excelentes muestras de ésto son “Restless Sk}fllght—Transistﬂr-
Child” y “The Marilyn Monroe Memorial Church”, titulos por

lo demids bastantes significativos de la alucinosis conceptual
que alienta al album. Un disco muy importante, realizado en el
mejor momento de este grupo y una clara expresion del arte
psicodélico: expansion sensorial e imagenes para los oidos.

Daniel Varela

Univers Zero
Cewx Du Dehors
Cuneiform - (1981)

Los belgas de Univers Zero forman parte de una atipica familia
que se ha denommado como “rock de cdmara” en lineas
generales, y que puntualmente en los *70 surgié en el mundo
[rancoparlante como Nouvelle Musique. Desde su contempora-
neos franceses Art Zoyd hasta los actuales Miriodor, Justine
(ambos de Canada) y Cro Magnon (también de Bélgica) cons-

Univers Zero. Ceux Dy Dehors.

§
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tituyen un frente dentro del mundo del rock, que tiene sus mas
fuertes raices en especificas vertientes de la misica académica
del siglo XX, tanto en las técnicas de composicién como en los
instrumentos que utilizan.

Ceux Du Dehors es el tercer disco de Univers Zero, grabado
entre 1980 y 1981 en Suiza y Bélgica. Album donde el toque
eléctrico tiene un lugar fundamental, aunque no siempre eviden-
te y constituye el inicio de una posterior electrificacion en la
banda. Resulta sorprendente la potencia y precision ritmica en
las distintas piezas (no en vano mas de la mitad del material fue
escrito por Daniel Denis) que, junto al impresionante trabajo
del bajista eléctrico son lo mas rockero en el estilo del album,
dado el resto de la formacién instrumental: oboe, corno inglés,
fagot, corno, armonio, piano y melotrén.

El ensamble tiene una pulcritud notable que pone de manifiesto
distintos aspectos compositives, como el cmdado formal con
relacién a las secciones y un atinado concepto de figura-fondo,
dando un adecuado lugar a las melodias acompaiiadas y al ba-
lance entre zonas de total o parcial superposicion instrumental.
En general, la misica de UZ es oscura y las lineas melodicas
usan distintas tonalidades y modos, acercandolas muy especial-
mente a misicos como Stravinsky y Bartok, lo que ademads se
manifiesta en el tratamiento ritmico con cambiante acentuacion
y repeticiones. En algunos pasajes se utilizan aires de la misica
étnica de Europa Oriental, ritmos de la misica antigua, cabaret,
marchas... Carl Orff, Mussorgsky?... quién sabe. El espiritu
gotico que algunos sefialan en el sonido de Univers Zero parece
més tangible en la pieza improvisada que sirve de homenaje al
escritor maestro del horror primigenio Howard P. Lovecraft y
titulada como uno de sus cuentos. En definitiva, Univers Zero
hace posible un enriquecimiento del rock a través de actitudes
¥y recursos creativos provenientes de ciertos sectores de la mi-
sica de pnimera mitad de siglo con excelentes resultados.

Daniel Varela

Spring
Spring
The Laser’s Edge - (1971)

Otra vez el destino como Unico argumento, aungue contraria-
mente al colapso de Jamie Rubinstein & Cia a finales de los
"60, Spring logra editar su album en 1971, un momento de alto
vuelo creativo,

La consabida leyenda del primer LP y sus consecuencias dan
cuerpo a otro fendomeno paralelo, tan intenso e ignorado como
las historias de los que jamas llegaron. El viaje al segundo LP
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hace que éste signifique en su esencia, una prolongacién tema-
tica, la frustracion y el fracaso de formulas repetidas, o en mu-
chas ocasiones, una renovacién de agotados idearios.

Pat Moran en el rol de epicentro (voz y mellotrén) comanda la
agrupacion conformada por Ray Martinez (guitarras eléctricas
yacisticas y mellotrén), Adrian *Bone™ Maloney (bajo) luego
reemplazado por Peter Decindis (apareciendo en los tres nlti-
mos cortes no realizados anteriormente), Pique Withers (bate-
ria y glockenspiel) y Kips Brown (piano, érgano y mellotron).
Cinco anénimos misicos ensayando y modelando la criatura en
las sombras; de la mano de la coincidencia encontraron a su paso
aun ingeniero de grabacion de los estudios Rockfield: Kingsley
Ward. Su posterior asombro los disparé directamente a las ma-
nosde un productor amigo: Gus Dudgeon (por ese entonces cer-
cano a David Bowie), un hombre conectadoa RCA. El asombro
se torna un denominador comiin en la ascension y trascendencia
del caso Spring, el proximo paso ya estaba dado, el LP.
Recorriendo su compacta existencia y su inmensa obra, se res-
cata la presencia de valores basicos que posibilitaron su miisi-
ca, su sonido... Unidad y propiedad. Un ego colectivo, aspecto
de un periodo en que los grandes grupos progresivos emitian
obras privilegiadas del género (obras como “Aqualung”,
“Islands™, “Pawn hearts”, “Nursery crimes”, “Tarkus”, etc.).
Mientras los popes apuntan a la conceptualidad, como recurso
primordial, Spring se proyecta en un conjunto de heterogéneas
composiciones, de largos textos descriptivos. La contextura de
cada trabajo demuestra la importancia del desarrollo y los arre-
glos, encastrados en canciones desnudas de atmésferas disimi-
les. La inventiva en los tratamientos remarcan el caracter de ca-
da cancién. La base de bajo-bateria, constantemente nos intro-
duce y nos sitia en cada uno de los temas; la presencia del
mellotrén nos induce a la tension, resuelta en pasajes, lejos de
la complejidad del virtuosismo reinante en algunos modelos
coetineos.

Pat Moran conoce sus limitaciones, recluyéndose en un recita-
tivo con todo el peso de un frenético expresionismo. La belleza
se repite e insiste en cada composicién, como la desdicha de los
que se convierten en malditos por razones de un destino tragico,
La sensacion de admiracion es mi {inico argumento.

Juan José Betbeder

Gregory Allan FitzPatrick / Samla Mammas Manna

Snorungarnas Symfoni
MNW - (1976)

Otro disco de Samla Mammas Manna, otro augurio festivo.
Ya sea por su encomiable capacidad instrumental, por la desa-
tada polirritmia que suelen ensayar, por lo excéntrico de sus
orquestaciones, por el delicado equilibrio entre tradicion y
modermnidad o por lo bizarro de su concepto, para mi, estos
suecos han sido siempre motivo de reverencia.

La reedicion de su cuarta placa constituye la excusa para re-
memorar antiguos placeres auditivos, para reiniciar el etemo
rito de la escritura, el nuevo intento por asir una misica que, de
por si, es inaprehensible.

LQué decir?. En principio, que Samla Mammas Manna ensan-
cha territorios. Configura el mapa en donde todos los ritmos son
legitimos; todos los géneros, disponibles; todas las melodias,
plausibles. En la geografia del grupo no existen las distancias.

El tango se afrancesa aritmode vals, Bs. As., Paris y Viena, por
un instante, conforman una tinica ciudad que discurre a través
del marcial acordeén de Lars Hollmer, lider de la banda. El
folklore del este europeo se desliza subrepticiamente hacia los
bailes del mediterraneo.Las czardas hiingaras se desvanecen en
danzas rusas. En el versitil planisferio sonoro de los Samla, to-
do lo puro se torna sospechoso. Enrarecer el legado musical para
insuflarle oxigeno. Esa contradiccion ha dado vida a mucha de
la mejor musica sueca del periodo. El propio FitzPatrick, que
compone esta sinfonia que los Samla se encargan de ejecutar
conmilimétrica exactitud; Arbete och Fritid, quienes cruzan el
jazz con la psicodelia y distintos linajes folkloricos; o algunos
grupos clasicos de la época, como Archimedes Badkar, Triid
Griis och Stenar, Kebnekaise o International Harvester.
{Qué mas decir?. Por esta sinfonia en cuatro movimientos se
despliega también todo el flujo de la historia. Las aceleraciones
ritmicas -que a veces alcanzan velocidades insospechadas-, los
conirastes armdnicos en un mismo movimiento, el desarrollo de
los temas, las variaciones timbricas (considerables en la percu-
s16n), las especulaciones con el volumen ubican a este disco en
el sitial de los inclasificables, Todos los recursos musicales po-
sibles se dilapidan de un tirén. Las coordenadas espacio-tem-
porales se reducen a un inico momento donde todos los sonidos
estallan a la vez, en el corto lapso de la placa. Esta cualidad dio-
nisiaca convierte a la misica de los Samla en una continua
celebracion.

Norberto Cambiasso

"Mds alla de las barreras musicales:

ALMAS
LIBERADAS

Un programa apadrinado por John Cage

LOS MIERCOLES DE 21 A 23 HS.
EN EL 89.5 DE FM ESPERANZA

EscvLpiENpo 27 MmiLaoros
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Samla Mammas Manna ‘ Yatha Sidra, A Meditation Mass. Ora
Yatha Sidra Ora
A Meditation Mass Ora
The Laser’s Edge (1974) Background Records (1969)

Hacia 1974, la asombrosa curva ascendente del rock alemén
parecia quebrarse. Si bien ese afio despunta el Soon Over
Babaluma de Can y aiin habria que aguardar otro més para la
obra maestra de Ash Ra Tempel (Inventions for Electric
Guitar), eran éstos grupos ya establecidos, con varios discos en
su haber. Agitation Free se separaba en noviembre, Faust
habia hecho lo propio un afio atrds, Amon Diiiil TI habia
alcanzado ya la cumbre en 1971 y Guru-Guru en el *72,
mientras Neu! permanecia en hibernacién. Sélo Tangerine
Dream(Fhaedra), Grobschnitt (Ballerman)y Achim Reichel
(Awtovision) mantenian la llama encendida, aunque no duraria
mucho.
En ese contexto aparece A Meditation Mass, lo més raro del
prestigioso sello Brain y una de las Gltimas joyas que nos
regalaria el kraut rock. Su llegada tardia configuré su propia
ruina. El disco fue condenado a la oscuridad y Yatha Sidra no
obtendria siquiera una nota al pie en la historia del periodo.
Una suite, anmada en tormo a cuatrg partes de duracion diversa,
que retoma muchos de los espacios explorados por sus antece-
sores: la [ria psicodelia teutona de Amon Diiiil IT y de Ash Ra
Tempel, las improvisaciones cosmicas de Agitation Free y
Achim Reichel, las bisquedas étnicas de Can y Popol Vuh, la
repeticion de Faust y Neu!, y el lado jazzy de otros oscuros
grupos del sello como Thirsty Moon o Kollektiv.
El desarrollo dilatado de las secuencias melodicas -dos princi-
pales que se retoman una y otra vez a lo largo de la suite- y los
moogs “flotantes™ le dan a la obra el toque cosmico derigor. La
guitarra en la primera parte y el piano aciistico en la segunda
construyen los temas sobre los que, eventualmente, se cuelan
improvisaciones de la flauta, instrumento que cumple un rol
protagénico en manos del misico invitado Peter Elbracht. En
la tercera parte una guitarra anuncia mayor electricidad y un
viraje jazz-rockero. El aspecto ciclico de 4 Meditation Mass
produce el mismo efecto que la sostenida observacién de un
mandala. Aquello que, en principio, parecia {ijo, comienza a
adquirir su propio movimiento. De esa manera, el concepto
general del disco enlaza con las busquedas misticas mas comu-
nes en la psicodelia de la época.
Yatha Sidra establece una simetria perfecta. El logrado equili-
brio entre las estructuras deviene en una elogiable sintesis de la
misica germana del periodo.
A Meditation Mass cierra una época que sigo juzgando extraor-
dinaria desde todo punto de vista.

Norberto Cambiasso

Ora fue la consecuencia de los desentendimientos entre el arte
y la industria. La historia de la miisica contemporénea arrastra
historias paralelas, sumergidas en un interrogante,

Un proceso l6gico que se repita a cada instante: la historia de a-
quellos grupos que jamas llegaron a editar su material, y que en
la mayoria de los casos se convirtieron en otras agrupaciones
que salieron a la superficie. La historia del éxito, ya es otra his-
tona.

Esta categoria de “grupos seminales” o proyectos abortados
tras diferentes denominaciones, culminan en la idea de culto o
mueren archivados en manos de las incomprensibles compa-
flias. Masters y expectativas con destino trigico.

En plena psicosis inglesa post-beat, el enjambre psicodélico
busea su apogeo. Dos estudiantes, en Hampstead, se encuentran
tocando para un pequefio grupo, The Faction; Jamie Rubinstein
(vozy guitarra) y Julian Diggle (bateria), trasladan sus afinida-
des a Sophie, junto al encontrado en el camino, Robin Sylvester
(bajo).

El trio comienza a componer en otra direccion, v bajo el nombre
de Ora graban un demo con los temas “Deborah” y “Fly” (pa-
ra el sello Tangerine y en los estudios KPM), alejados de las co-
mientes imperantes. Luego adoptan a Jon Weiss (gwitarra), y
posteriormente la cantante Chloe Walters yel guitarrista Mick
Barakan contribuyen a su evolucién,

En 1969, y a punto de seleccionar los cortes, el grupo (o mejor
dicho J.Rubinstein) se encuentra con un album planificado sin
su consentimiento, y ante semejante pretenciosidad, todo el
trabajo de edicion queda inconcluso, Muerte siibita y oscuridad.
Tras un eterno silencio, la reedicién, recopilada y supervisada
por el lider, nos retrotrae a todo el material grabado, todo el uni-
verso Ora en 19 canciones. Como ellos definen “un blend de
sutileza con simpleza, una dulce progresién”, que se mueven
entre la ingenuidad del beat, el otrora swing del british jazz, el
feeling de ritmos como la bossa-nova o el folk. Todo es intros-
peccitn e intimismo. Verdaderos prototipos de cool recargados
de charm, con la melodia reincidiendo como protagonista fun-
damental.

Esta seria la base del boom, en los afios ochenta, del llamado
Jazzy, hibrido en ejemplos como Paddy Mc Aloon, Paul
Weller, Lloyd Cole, Working Week, y toda una seguidilla de
grupos navegando por aguas muy tranquilas,

Ora adquiere dos dimensiones definidas: la aciistica, delicada-
mente elaborada y muy personal; y por otro lado, la eléctrica de-
cididamente dcida y deudora de la west coast americana, pero a
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pesar del contraste, el resultado no contiene demasiadas es-
tridencias.

Trece de las diecinueve canciones tienen un patron fijo: bajo-
bateria-guitarra espafiola apuntalando la voz expresiva de
Rubinstein y las variantes corales. Textos evocativos en las
inflexiones de un quasi-crooner. Los toques de distincion se
dispersan en un piano al final de “About You”, la emulacion de
un sitar por parte de Diggle en “You", lavozde Chloe Waliers
cantando su creacion “Pomme”, hasta el dulcimer y la
orquestacion en “Thank God”. Las restantes seis canciones re-
sumen la energia desencadenada por el perfil menos represen-
tativo (segilin sus propias palabras), el talento y la vision de un
supuesto enigmético Jon Weiss renacen cada vez que escucho
“Witch™,

Una firme identidad se disgregd en varias direcciones. Todos
permanecieron ligados a la misica, en proyectos propios o
ajenos. Todos en algin momento se reencontraron en otro ig-
noto grupo que logrd grabar dos albumes: Byzantium. Solo des-
aparecié Jon Weiss;, una extrafia sensacion de tristeza me
invadiod.

Jamie Rubinstein anuncia con énfasis, en uno de los comenta-
rios del CD: “Ora nunca fue una banda de rock”. Aunque yo
creo que hubieran sido un grupo de pasiones. Absolutamente
exquisito para un eul de sac.

Juan José Betbeder

Music Emporium
Music Emporium

Afterglow - (1969)

La sola idea de armar el complicado rompecabezas que signifi-
ca América y su miisica, no sdlo es agotadora sino sorpresiva.

En la actualidad, algunos sellos se han propuesto ir al rescate,
via CD, de un cantidad respetable de agrupaciones fugaces, en
toda la extension de los Estados Unidos.

Music Emporium se sitia en el "69, en la West Coast, confor-
mada por dos escenas disimiles: San Francisco y Los Angeles.
Centros urbanos, hacia donde se dirigian todos aquellos que
deseaban involucrarse y trascender.

Lasdiferencias sustanciales estaban dadas por los entornos. San
Francisco aglutinaba todo el movimiento hippie, por ende, el
panorama musical poseia cierta homogeneidad estilistica. Mien-
tras que en Los Angeles existia el monopolio de los estudios de
grabacion, que tamizaron todas las vanantes con la Ginica fi-
nalidad del éxito comercial. No nos olvidemos de la influencia
que ejercid Hollywood por ese entonces. Asi convivian la surf
music, el hard rock, los freaks, la tradicion folk y el gran mer-
cado de los musicos de sesion,

Music Emporium se encuentra entre estos dos extremos, en
ciertos aspectos, cercano a la psicodelia que envolvia a Frisco,
y la necesidad de expandirse a través de la expenimentacion,
Pero musicalmente fue més reconocible su apego a la heterogénea
escena de Los Angeles. Como asi lo reza sunombre (Emponium,
se denominaba a los negocios que vendian todo tipo de articu-
los).

Estaba formado por su lider Casey Cosby (6rganoy voz), David
Padwin (guitarras y voz), Carolyn Lee (bajo, piano, 6rgano y
voz) y Dora Wahl (bateria y percusién), que con diferentes
backgrounds bocetearon nuevas combinaciones en distintos for-

matos. Cosby habia convivido con el jazz y el ambiente clisico
desde Nueva York; Padwin (Chicago) habia tocado para una
serie de grupos de country rock, Lee (Long Beach) era estudian- -
te de misica y Wahl, sin antecedentes aparentes, solo habia
desarrollado un demoledor estilo en su instrumento.

Sin poder encasillarlos en un estilo definido, sus composiciones
apuntan a varas direcciones con un incomparable sonido giran-
do en torno del drgano de Cosby. Sin abandonar el modelo de
cancidn, resumieron en pocos minutos pautas recicladas en
nuestros dias.

Involucrados en la inevitable y frenética version americana del
beat, le dieron otra vuelta de tuerca.

En la energia individual y la versatilidad colectiva se persona-
lizo su alter-ego.

En “Nam Myo Renge Kio" (7) hay una atmésfera zappiana muy
presente, “Prelude™ contiene un introduccién de aires clisicos
yun perfecto pasaje acargode Dora Wahl; en “Time Like this”
un acercamiento a la agresividad Morrison y el profundo
influjo psicodélico en “Catatonic variations™ son algunos ejem-
plos significativos de un excelente oscuro grupo de blisqueda
constante y a la vez inquietante.

Es para considerar la importancia del incuestionable caricter
histérico de estas presentaciones que ayudan a entender un poco

més el desarrollo de los acontecimientos. La busqueda conti-
nia. .

Juan José Betbeder

J. ZORN - B. FRISELL - ]. Y E.
LAURIE - M. MONK - D. GALAS
SONIC YOUTH - ]. CAGE

ACID JAZZ - 5. HENDERSON

T. GURTU - L. COHEN

R. SAKAMOTO - TUXEDO MOON
M. NYMAN - LES NEGRESSES
VERTES - D. LANOIS
YOUNG GODS - D. SYLVIAN
LEGENDARY PINK DOTS

). PASTORIUS - M. DAVIS
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Moving Gelatine Plates
Moving Gelatine Plates
Musea - (1970)

Flatos de gelatina movediza. Vida en extrafios mundos de
gelatina a los que se nos permite llegar a partir del contacto con
un personalisimo grupo de musicos y gracias a las consabidas
reediciones en CD. Pero, jde qué se trata todo esto?...
Moving Gelatine Plates fue fundado en 1968 por Didier
Thibault (bajo) y Gerard Bertram (guitarra) y eligieron su
nombre a partir de un texto de Steinbeck, como expresion de
“movilidad” en su aproximacion experimental al rock. El CD
contiene la reedicién del primer disco (homénimo) grabado en
marzo de 1970 en Paris e incluye cuatro temas del disco Moving,
hecho en 1980 en un intento de Thibault por refundar MGP
siendo distintos el resto de los integrantes, y contando como in-
vitado a Didier Malherbe, eterno saxofonista de Gong. La
musica de los MGP es instrumental, o casi, dado que en los
escasos pasajes donde se escuchan voces, éstas son usadas de
modo cacofdnico y comunicando cosas como “Vivimos en un
mundo de gelatina, telefonéanos y te diremos como venir..."” o
“...51 nunca viste un ratén en tu almohada, emborrachate y lo
veras mafiana...”.

En la misica de Moving Gelatine Plates pueden tomarse dos
lecturas con referencia a su ubicacién estética: 1) La huella
profunda que algunos grupos canterburianos dejaron en Fran-
cia; 2) la opinidn del critico francés Alain Dister sobre la marca
europea que dejo la experimentacion freak llevada a cabo por
Frank Zappa y The Mothers of Invention, y que puede
seguirse principalmente en Francia y Alemania a través de
grupos como Gong, Zao, Guru-Guru o Agitation Free,
Articulando la misica con los puntos conceptuales expuestos
tenemos que la influencia del sonido Canterbury puede vincu-
larse principalmente con Soft Machine, en particular su tercer
album: los MGP exhiben extensas improvisaciones, recursos
del jazz y la musica free, polirritmias, cambios en la acentua-
cién y en los tiempos, guitarra principalmente con funcion
ritmica;, pasajes en unisone o isorritmicos de la guitarra y el sa-
%0 y un fantdstico bajo eléctrico que muchas veces cumple
funcion melédica. Asimismo, conectindonos con el segundo
punto tenemos un fuerte sentido de la ironia, dado por la
sucesion de secciones musicales completamente incongruentes
e inesperadas, lo que por momentos se toma claramente circense
con el uso del érgano (Hammond o similar) o la aparicion de las
voces en medio de un vals con desprolijidad intencional. Los
lemas més nuevos aparecen mas estructurados en su composi-
cion y més contenidos en el aspecto improvisatorio, pero resul-

Moving Gelantine Plates.

A

ART ZO0YD

Art Zoyd.

tan igualmente interesantes en cuanto a una continuidad de
estilo, el que se ve algo mds volcado al jazz-rock (Gong en la
etapa Pierre Moerlen).

La excelente masica de Moving Gelatine Plates permanecié
en la oscuridad durante mucho tiempo. Afortunadamente esta
reedicién nos da la posibilidad de acercarnos a una comprensién
de la misica progresiva y experimental producida en Francia
desde los 70, tradicion que se mantiene hasta hoy a través de
muy diferentes grupos. El desafio estd dado, y comparto en este
punto la ebservacién del critico neoyorquino Tony Coulter; el
tema de reconsiderar lo progresivo en misica no tiene como
meta la nostalgia o el “més de lo mismo”, sino un fresco
redescubrimiento de cosas que se tornen parte de nuestro
presente musical y la posibilidad de proyectarlas hacia el futuro,
Alli esta la musica de Moving Gelatine Plates.

Daniel Varela

Art Zoyd
Symphonie Pour Le Jour ou Bruleront Les Cités - (1976)
Musique Pour L 'Odyssee - (1979)
Generation Sans Futur - (1980)
Mantra

Francia. Art Zoyd. Nouvelle Musique. Misicos de formacién y
entrenamiento académicos que incorporan instrumentos y giros
del rock. Si bien en algin sentido la ubicacion estilistica de AZ
contiene aspectos e influencias que parecen comunes a grupos
como Univers Zero (ver comentario), cabe retomar ciertas cuestio-
nes. La misica de Art Zoyd toma fuertes elementos provenien-
tes de algunas corrientes musicales del primer tercio del siglo,
particularmente de aquellas en que los conceptos de tonalidad y
organizacién musical no eran cuestionados radicalmente (como
en el atonalismo), sino que eran reordenados y se constituian en
una consecuencia extrema dentro del orden dado. Por aquellos
afios, a esta problemadtica se sumaba la dispersion (econdmica e
ideologica) posterior a la primera guerra mundial, donde los
compositores se volcaron a la escritura para pequefios grupos
instrumentales, y se originaron biisquedas politonales, neocla-
sicas y/o de consideracion de musicas nacionales. En el ani-
lisis, sostenido por el compositor y tedrico argentino Juan
Carlos Paz se considera como reaccionario el intento de estas
bisquedas musicales en la medida en que no transgredian el
orden imperante pero, mas alld de esta opinién, existen fantds-
ticas obras que dentro de esas estéticas compusieron Bartok,
Stravinsky, Prokofiev y otros. Este lugar, en su cruce de
caminos con el rock, es el punto de partida para las interesanti-
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simas propuestas de Art Zoyd.

Symphonie Pour Le Jour... fue originalmente grabado en 1976;
aqui tenemos un grupo de cdmara con violin, viola, cello,
trompeta, piano, saxo, guitarra y bajo eléctricol. La percusion
se utiliza como recurso timbrico, més que como mero acompa-
flamiento, ya que aparece un tipico recurso stravinskiano: el de
la percusion armonica (acordes de cuya repeticion resultan
patrones ritmicos).

Las piezas tienen una potencia ritmica inusitada, efecto que es
multiplicado por el bajo eléctrico. Se aprecia una notable ca-
pacidad de improvisacion por parte del trompetista y el violinis-
ta quienes realizan solos sobre impecables combinaciones de
lineas ritmicas repetitivas que rapidamente cambian su direc-
cion. Hay alternancia con zonas mas reposadas, de enlaces de
acordes y también imprevistas secciones que toman ritmos de
danzas folkloricas diversas, jazz, music-hall y momentos de
rock podrido.

El segundo disco contenido en este doble CD es Musique Pour
L 'Odyssee (1979) cuya primera composicion -llamada del mis-
mo modo- tiene momentos iniciales de crudeza ritmica, firme
presencia del fagot y los saxos, partes con aires de free jazz y
gestos rockeros. No obstante, en este disco hay algunos puntos
flojos donde parecen decaer la inventiva y utilizarse ciertos
recursos ingenuos, que nos vuelven al punto de critica sobre
cuestiones de reaccién y progreso. Reaparece mayor interés en
un frio de cuerdas con repeticiones y aires barrocos, como una
oscura vanante de Michael Nyman.

Tercera edicion: Generation Sans Futur, grabado en Suiza en
1980 es, de los tres, quizd el disco de sonoridad més violenta.
Aqui se evidencian técnicas de misicas més recientes. La gran
ritmicidad se ve interrumpida con gritos de los misicos, el saxo
utiliza improvisacion con multifénicos. Hay ritmos de danza y
es muy fuerte la presencia de la guitarra eléctrica en répidas
escalas disonantes; aparecen grotescas marchas y el bajo con
pedales de efecto es base para las desorbitadas y enérgicas
improvisaciones del saxo, el piano, la trompeta y el violin.

El final del segundo CD contiene un interesante agregado: una
serie de joyas perdidas grabadas entre los primeros dias de Art
Zoyd, en 1969, y 1985. Estas cuatro piezas son denominadas
como Archives I, de las cuales las dos méas antiguas son pe-
sadisimos rocks de vertiente cuasi zappiana con extrafios solos
de saxo soprano y violin, (ademas de un peculiar manejo del
ritmoy los silencios) y la otra es un magnifico “rock bartokiano™

de gran velocidad y virtuosismo, donde aparecen desde un
valsecito tangueado hasta un solo de violin gitano con la
propulsion de un gutural, metdlico y virtuoso bajo eléctrico.
Definitivamente recomendable. Tanto para conocer a los Art
Zoyd, como para apreciar la beneficiosa influencia que el rock
puede tener en los misicos académicos y de ésta manera seguir
configurando identidades para la nueva misica.

Daniel Varela

Brainticket
Cottonwoedhill
Bellaphon (1971)

Cuando en larevista B Side, le preguntaron a Edward Ka Spel
-el lider de los Legendary Pink Dots- cual era sudisco favorito
de todos los tiempos, éste, luego de sopesar el asunto por un

instante, eligié Cottonwoodhill de Brainticket. Me gusta ima-
ginar el rostro perplejo, la sombra de una duda asomando en la

cara del periodista, quien, por cierto, lo ignoraba todo acerca del
referente de semejante respuesta.

Ignorancia lamentable e injusta. El estigma de Brainticket
consistio, simplemente, en no haber nacido anglosajones. En
pertenecer a un pais que, en general, més alli del chocolate, los
relojes, las famosas cajas de seguridad bancarias o su consabida
neutralidad, suele pasar desapercibido. Suiza, burguesa entre
las naciones burguesas, con sus férreas normas de orden, lim-
pieza, y disciplina no era, no podia ser, el &mbito apropiado
para cobijar todo el anarquismo y la desesperacién que emana
de Cortonwoodhill. Sia eso le sumamos el haberse adelantado
varios afios a su propia época, no puede ya sorprender la in-
cipiente oscuridad con que la historia suele recompensar a sus
hijos mas esquivos.

Esta historia se remonta a 1971, fecha de aparicion de este
album extraordinario. En el continente europeo, la psicodelia se
ve acosada por una vision mucho mas libre del sonido, producto,
sin duda, de las extendidas comunas hippie-anarquistas post
'68. Bandas como Amon Diiiil II o0 Ton Stein Scherben en
Alemania, Mahogany Brain en Francia, Algarnas Tradgaard
en Suecia, Group 1850 en Holanda, o Plastic People y DG307
en Checoslovaquia algo més tarde, convertirian esa psicodelia
originaria en un estado que apenas se distinguiria del free rock.
Si de lo que se trataba, por aquel entonces, era de alterar per-
cepciones, Brainticket llevard este postulado a su extremo mas
logico. El disco podria describirse someramente como un par de
acordes yun millon de midos. Perotodo lo que acontece en esos
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PUNK - ROCK - TRASH - DARK
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Brm'.rfrr: cketl. Coftonwoodhill.

35 minutos que dura no ayuda precisamente a la expansion
mental sino que enlaza mucho mejor con el desaliento que
connotan el hard-core y el punk bien hechos.

Estén si, las guitarras con wah-wah y los érganos Hammond,
pero la saturacion es tal y la bateria de efectos tan extensa que
los timbres no guardan relacién con los instrumentos. Sonidos
impuros para un mundo que hace ya rato ha perdido toda vir-
ginidad. Tornos, sirenas, vasos rotos, relojes despertadores,
campanas, fragmentos de la quinta sinfonia de Beethoven yotra
infinidad de ruidos harto dificiles de identificar configuran el
soundtrack del apocalipsis, siempre sobre una base que se repi-
te hasta la exasperacion. Y esa voz femenina, a veces pura, otras
pasada por filtros, que susurra, nos acaricia, grita, jadea, aulla,
acentila consonantes y vomita parlamentos sobre el amor, el
sexo y la muerte con alarmante urgencia existencial. Mucho
antes, claro, de que Kim Gordon o Lydia Lunch supieran que
el universo no era tan perfecto como sus padres les habian
contado.

La desintegracién final, un desesperado discurso acerca de si
estdn las cosas bien o no, acerca de la soledad, de algo que se ha
perdido; un aparente choque, una cantidad de ruidos que se
apagan con unas campanadas, me recuerda al Accident de
Joseph Losey. Quiza la correspondencia tenga que ver mas con
mis propias predilecciones estéticas que con una semejanza en
los cuestionamientos éticos. Quizas no.

Sea como fuere, esta breve nota pretendia una imperfecta des-
cripeion de un disco perfecto. Como tltimo argumento, ocioso
en su puenlidad, solo me resta dejar sentado que a veces, en
es0s dias en que el mundo me parece apenas un error absurdo
de alguna imaginacion estéril, tiendo a coincidir con Ka Spel.

Norberto Cambiasso

Plastic People of the Universe
Egon Bondy's Happy Hearts Club Banned
Budha Records - (1974)

O de como la misica puede converiirse en una causa politica.
. Tal es la historia de Plastic People. Situados en la capital de
una Checoslovaquia stalinista, donde el tltimo rayo de la
primavera concluiria por apagar su brillo y dejaria la ciudad
sumida en el endurecido hielo de la Guerra Fria. Alli, el grupo
se las ingenid para generar, desde el underground y en la méas
absoluta ilegalidad, lo que luego el mundo conoceria con el
nombre de “second culture”. Una suerte de cultura alternativa
a las rigidas pautas que imponia el partido comunista eficial.

“Cuando el modo de la misica cambia, las paredes de la ciudad
se sacuden”, reza el slogan que Plastic People anotd en el sobre
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de éste, el pnimero de sus cuatro discos, onigi-
nario del "74. Asi, la conexién empieza a
aclararse. 8i el nombre del grupo recuerda la
idea de Zappa acerca de la mentalidad de
cierta gente, la frase estd directamente toma-
da del “It Crawled into my Hand, Honest" de
The Fugs, del simbélico aiio "68.

En efecto, la ironia de los Mothers of In-
vention, las letras de The Fugs y un modo de
enfrentarse con los sonidos que recuerda a
Velvet Underground obtienen aqui un refle-
jo distorsionado por las condiciones politicas
vigentes. Pero los mismos gestos contraculturales que, en Occi-
dente, terminan siendo reducidos a la esterilidad por un merca-
do omnicomprensivo; en Praga, en los '70, arriesgaban la se-
guridad y hasta la vida de quienes los ensayaban. En una
palabra, constituian verdaderos actos politicos que el gobierno
solia premiar con la cércel o el exilio.
El arte como amenaza al establishment no se reduce aqui, a un
mero temor de Platén por que se desmoronase su Republica
perfecta, ni a un mero refugio adomiano ante la creciente
tecnocracia. Se trata mas bien, de la creacion de un espacio au-
tonomo que reafirme la individualidad y dignidad del hombre
frente a un estado burocritico cada vez mds enceguecido.
Por eso no importa la pésima produccion del disco, que en rea-
lidad, le otorga a la musica de la banda su caracteristica mas
distintiva. Tampoco, que los equipos usados sean tan antiguos y
de low-tech que ni se reconozean los instrumentos (prueben a
escuchar como suena el piano eléctrico). Ni importan las ele-
gantes sonoridades free que le sacan a saxo y clarinete. O que
parte del grupo se convirtiera finalmente en Pulnoc, se dedicara
a la practica de un rock inofensivo y, como es de rigor, triunfara
en EEUU.
Importan si, en cambio, la increible determinacién que guid la
lucha de su principal idedlogo, Ivan Jirous,y sus largas tempo-
radas en la carcel; el salvaje experimentalismo que respiran los
discos de Plastic People; la recusacién de las formas conven-
cionales de la musica y la semilla germinada para que otras
bandas underground como DG307, Rock & Jokes Extempore
Band, MCH Band demostraran también que no hay misica
inocente, que el rock no puede ser neutral a la hora de defender
ciertos valores.

“El Fantasma del comunismo™ ya no recorre Europa. Algunos,
los mas reaccionarios y exasperantes, quienes sostuvieron siem-
pre la falsa 1dentidad marxismo = comunismo = stalinismo = el
Mal, se han quedado sin su “enemigo”. Sin embargo, deberian
fijarse en su propia casa. La misica de Plastic People no habla
solo de la opresion de un sistema sino de la opresién de todo
sistema. Del dominio de unos sobre otros. Recusa tanto la logica
de la burocracia partidaria como la de la tecnocracia capitalista
posindustnal. Tanto la pérdida de ciertos derechos individuales
en el “Socialismo real” como la pérdida de toda individualidad
y autonomia critica en las sociedades de masas contemporaneas.
Y dice mucho acerca de la capacidad del arte para que aflore lo
mejor de nuestra subjetividad modema, tan vapuleada en los
tiempos que corren.
Por eso, la historia de Plastic People no ha hecho mas que
COMENZare

Norberto Cambiasso
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Karlheinz Stockhausen.

{foto: Universal Edition Lid )

Shelley Hirsch.
(Foto: Cheryl Smith - Option)

Diamanda Galas. (Propaganda)

DADA: Hugo Ball recitando poema
Sfonético en Cabaret Voltaire (1916)

Luigi Nono. Foto (Susesch Bayat)

: Cathy Berberian
(Fote: Claude Delorme - Philips)
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Del Pierrot Lunaire a

De Meredith Monk a

Palabras vacias

Las palabras ya no son lo que fueron. Desde hace bastante
tiempo se rebelan al ordenamiento lineal y esquematico aun
cuando muchos crean haberlas sometido a sus deseos de orden
y sentido. Ante la satisfaccion del escribiente que ha terminado
de maniatarlas dentro de una oracion, ellas saltan del papel
vaciando su contenido y revelando nuevos sentidos.

“En el empleo de las palabras cuando se transmite un mensaje,
estdn implicitos el adiestramiento, el gobiermo, la ejecucidon y
el efército”.
John Cage, Empty words
“Al escuchar una frase escucho pies marchando ™.
Henry Thoreau
“La sintaxis es un ejército”.
Norman Brown
Lenguaje libre de sintaxis: desmilitarizacién del lenguaje

(J.C.)

Cuando la biisqueda de la libertad alcanz6 al lenguaje, el futuro
dibujé algunas formas.

EL AZAR

Cae
la pluma
ritmica suspensa de lo siniestro
para sepultarse
en las espumas originales

Mallarmé, Coup de dés, 1987

bababadalgharaghtakamminarronnkonnbronntonneronn
tnonthunntrovarrhunawnskawntoohoohoordenenthurnuk!

Joyce, thunderclap de Fimnegans Wake, 1923-39

John Cage
Diamanda Galas

La miisica, como la poesia y la prosa, tiene una deuda vital con
aquellos poetas que dedicaron vida y obra a la destruccion de
las convenciones de su tiempo. Alli donde el espacio en blanco
en la pagina cred una estructura invisible para sostener una
poesia espacial, donde cada palabra adquirié peso propio y
multiplicd sus sentidos, alli también la musica encontrd el
silencio y cada sonido su libertad. Cuando la sintaxis [ue
despojada de sus armas las estritfjiras tradicionales supieron
que la misica también romperia sus cadenas y que nuevos
caminos se abririan hacia el maiiana.

“Musicalizar el lenguaje, dejar que las palabras sean™
J.C.

A principios de siglo un compositor llamado Arnold Schoenberg
abridvarias puertas al pensamiento musical contemporéneo de
occidente. Una de ellas fue presentada en un cabaret berlinés
por una actriz disfrazada de Pierrot que inaugurd una forma de
canto hablado o de habla cantado denominado Sprechgesang,
que extendia sus limites desde los bordes del canto “conven-
cional” hasta los del habla cotidiana. El Pierrot Lunaire abrié
un ancho y fértil espacio para el desarrollo de la creacién
artistica y a partir de entonces la miisica vocal se ha planteado
algunos problemas como el de la escritura e interpretacion,
implicito en la partitura del Pierrot con sus dificultades de
precision, dado que la voz de cada intérprete posee caracteris-
ticas individuales. El etemo duelo entre la poesia y la musica
por alcanzar la primacia en campos de combate en donde
generalmente cayd batido el arte, y el problema de la in-
teligibilidad del texto suscitd la inevitable subordinacion de la
miisica a un “mensaje” textual propuesto por compositores
politizados o panfletarios, mientras que otros, como Pierre
Boulez, proponian el “centro y ausencia” del poema en misi-
ca, rechazando la lectura en musica y abogando por un poema
indescifrable y reconocible a la vez.

“Inspirado por el sonido de las primeras palabras del texto, yo
habia compuesto muchas de mis canciones de un tirdn hasia el
final, sin preocuparme lo mds minimo por seguir el acontecer
poético y sin adaptarme a él siquiera durante el éxtasis de mi

labor. "

A.Schoenberg, El estilo y la idea
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Partitura de "Area” de John Cage.

“Es preciso evitar que un sentido tinico se imponga de
golpe".

Mallarmeé

Un lenguaje-sintesis entre texto y miisica ha sido la obsesién
de todo artista puesto a trabajar con la voz y los sonidos,

El Sprechgesang abandoné el bel canto tradicional y reivindi-
co la musicalidad del lenguaje hablado, sembrando las bases
también para una musica teatral distanciada de la 6pera hasta
alli conocida. Los que llegaron después ampliaron las téenicas
y desarrollaron nuevas ideas.

Alban Berg, discipulo de Schoenberg, empled extensamente
el Sprechgesang en sus historicas éperas Wozzeck y Lulti, asi
como el propio maestro volvid a plantearlo en Oda a Napoledn
y en Moisés y Aardn, buscando la solucion a los problemas del
original dando una mayor libertad de interpretacion al ejecutante
al no fijar la altura en la partitura,

En 1958, un inventor, filésofo y genial creador de miisica
llamado John Cage, hizo estallar la partitura y la notacion
tradicional inventando la escritura grafica para la obra vocal
Area, dedicada a, e inspirada por Cathy Berberian, intérprete
de las més importantes obras de aquellos afios célebres para la
misica vocal. Area lleva por primera vez la vozal terreno de la
musica aleatoria; lo fijado son palabras en cinco idiomas (ar-
menio, ruso, italiano, francés e inglés), vocales y consonantes,
dejando indeterminada la clase de ruidos. Las curvas gréficas
tienen asignados distintos colores a los que el intérprete otorga-
ra cada uno de los diez estilos determinados (jazz, contralto
lirica, dramético, folklore, Mariene Dietrich, oriental, bebé,
nasal, etc.). El tiempo estd sugerido horizontalmente y el tono
verticalmente. Los ruidos que Cathy eligié para laobra fueron,
entre otros: risa, trino de pajaros, chasquidos variados, suspiro
de pena, exclamaciones de repugnancia, de enojo y de placer
sexual.

John Cage d&Joan La Barbara. (Foto: Jim Woods)

"Romper con todas las convenciones restrictivas,
todas las formas de organizacidn, todas las normas,
incluida la tipografia. Liberarse de todas esas
compulsiones del lenguaje que consideramas
establecidas e imaginamos imposible suprimir",

John Cage, Para los pdjaros

"Canto natural, espontineo, sin la medida de los
ritmos o de los intervalos, artificiosa limitacidn
de la expresidn que nos hace lamentar la eficacia
de la palabra".

Balilla Pratella, Manifiesto técnico de
la miisica futurista, ltalia, 1911

Después de tantos manifiestos revolucionarios que irrumpie-
ron en las primeras décadas, este fin de siglo se presenta si-
lencioso de enunciados rupturistas, como si ya todo hubiera
sido planteado. El tiempo de grandes declaraciones cedit el
paso ala creacion y desde mediados de siglo el mundo musical
ha presenciado el alumbramiento de una nueva miisica vocal
que recogio las ideas que estaban en el aire y las lanz6 a la vida.
Cage, Berio, Nono, Stockhausen, Kagel y Boulez son algu-
nos de los padres. Sus hijos se multiplican en cada lugar del
globo donde respira la creacion.

La nueva misica vocal de nuestro tiempo absorbe todas las
ideas expuestas durante las décadas anteriores, incorpora las
técnicas de muchas etnias alejadas de los grandes centros de
irrigacion cultural y propone una actitud de apertura a la
imaginacion espontinea y al mas absoluto desprejuicio por
parte de los nuevos cantantes. Voces libres capaces de mezclar
en un mismo fragmento retazos de lenguas diferentes y ruidos
inclasificables.

Un intento de comunicacién gestual y sensorial, exaltando las
propiedades fonéticas del lenguaje y abandonado los mensajes
explicitos para buscar emocion y desconcierto en cada gota de
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aire que traspasa la garganta. La bisqueda de un lenguaje
propio, desprovisto de convenciones seménticas y en donde
cada unidad lingilistica adquiere valor propio desprendiéndose
de cualquier organizacion previsible.

“iCantaran en vuestros labios palabras desconocidas,
despojos malditos de una absurda frase?”

S.Mallarmé, Ef demonio de la analogia

“Una pantomima auténtica, los gestos no representan
palabras sino actitudes del espiritu, ideas,
aspectos de la naturaleza.”

A Artaud, E! teatro y su doble
Miusica de camaleones

Shelley Hirsch dio sus primeros pasos en el teatro expen-
mental y alli tomé contacto con su memoria sensorial y
emotiva, armas que incorpord a su formacion cldsica y que
bastarian para diferenciarla de cualquier cantante virtuosa,
lirica o popular, por lo general despreocupadas por cuestio-
nes extramusicales como la presencia escénica y el logro de
una mayor expresividad. En Shelley el teatro es una parte in-
disociable de sumisica, su imagen escénica es la de una actriz
camalednica que cambia constantemente de voz y de personaje,
narrando historias abstractas llenas de humor y sensualidad.
Un espiritu surrelista que une palabras inconexas, voces ani-
males, gestos caricaturescos, sonidos que simulan ser palabras
y se transforman en ruido, parodias idiomaticas, juegos virtuo-
s0s con la lengua y los resonadores bucales y su glotis vibrando
incansablemente,

Una voz en permanente conflicto con una banda sonora mani-
pulada por su compafiero David Weinstein y su sampler
inquieto que va proponiendo climas incidentales y rupturas
abruptas, utilizando diversos materiales como células ritmico-
melddicas en forma de loops, fragmentos de canciones infanti-
les, percusion electrénica irregular, timbres metilicos y percu-
sion oriental que la voz usa de trampolin para mil y una pi-
ruetas. Una sucesion interminable de sorpresas que viven en
“Power Muzak” y “Haiku Lingo”, dos de las grabaciones
claves donde Shelley muestra su juego. Pero asi como en una
misma obra puede cambiar de piel y pasar de una Marlene
Dietrich a una Rosa Luxemburgo yde Ymac Sumac al teatro
N8, su vida musical se extiende a través de una diversidad de
contextos en los que divide su tiempo y despliega su energia
creadora; la libre improvisacién grupal, el procesamiento elec-
trénico de su voz y el montaje de textos literarios son algunas
de sus habituales experiencias. Recientemente en EEEU.U.
proyectd imdgenes de su Brooklyn natal, narrando sus primeros
afios de vida mientras caracterizaba a los personajes de su
barrio y entonaba canciones hebreas.

VLFPIE
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“Muchas personas consideran mi trabajo teaitro
porque yo asumo muchos personajes. Pero esas
apariencias son extensiones de ideas musicales.
Yo pienso mi miisica como un paisaje, con cierfas
texturas ritmicas y armdnicas donde yo estay
habitando de un modo abstracto. ™

S.Hirsch, Oprion magazine
Apocalipticos y politizados

A mediados de siglo, Luigi Nono y Luciano Berio realizaron
en Italia algunas de las obras vocales mas recordadas de la
milsica contemporianea. Nono puso de relieve su compromiso
politico con las ideas comunistas y compuso una gran vanedad
de obras para voz de intensa teatralidad: !/l canto sospeso
(1958) con tres voces solistas y coro, utiliza el Sprechgesang
con textos extraidos de campos de concentracion nazis;, In-
tolleranza (1960) mezcla de misica, teatro y cine, con un per-
sonaje central que sufre persecuciones politicas, torturas y toda
clase de horrores; La fabrica illuminata (1964) con una sopra-
no solista y un coro tratado electrénicamente, ademés de una
cinta con ruidos industriales, en un alegato contra la inhumanidad
de la explotacion en las fibricas; por ultimo, Contrappunto
dialettico alla mente (1967-68) con voces procesadas e-
lectronicamente atravesando poemas dedicados a Malcom X,
a un lider revolucionario de Venezuela y poemas experimenta-
les de Nanni Balestrini. Apartindose radicalmente de los o-
tros compositores politizados (Weill, Eisler y otros) que sim-
plificaban su musica para volverla didactica y privilegiaban
el texto haciéndolo comprensible, Nono separa las palabras en
silabas y hasta en letras que se cantan en forma independiente
tormando los textos ininteligibles. Esta actitud, denoestada por
algunos, abrid los ojos a muchos compositores “comprometi-
dos” en beneficio de una misica mas libre de obviedad y a la
vez demostrd que con imaginacion y maestria en el ordenamien-
to de los matenales se puede lograr un impacto emocional
infinitamente superior al de cualquier panfleto declamado.

“Lenguaje es misica, el sonido del lenguaje es misica.

Lo que yo siempre quierc hacer es cambiar el sonido tan
rdpido como el pensamiento. Mi modo de acercamiento a la
voz es plastico. Cuando un pintor no puede pintar lo que ve
tiene que menlir con su fécnica.

Yo no puedo mentir acerca de lo que estoy oyendo".

Diamanda Galas, Option, 1992

Saltando unas décadas y llegando a los cercanos *80, encontra-
mos en Diamanda Galas un compromiso diferente pero igual-

o 30 miLacros "
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mente vital: la lucha contra el sida. Su voz es un medio con-
tundente para alertar y denunciar la hipocresia de nuestra
epoca, utilizando retéricamente pasajes del viejo testamento,
como asi lambién textos propios con simpatias demoniacas y
poemas decimonénicos de Baudelaire, Nerval y Corbiére.
Esta endiablada cantante greco-norteamericana utiliza dos o
tres micrdfonos con distintos efectos cada uno (delay, cAmara,
efc.) para procesar su voz en tiempo real. Dificilmente se re-
cuerde alguna cantante o performer con un impacto escénico
seme)ante; sus esporadicas apariciones en escenarios alemanes
0 norteamericanos se constituyen en experiencias demoledoras
para la sensibilidad de cualquier espectador.

En Litanies of Satén (1981), un poema de Charles Baudelaire,
le sirve de materia prima para desarrollar un estremecedor solo
inspirado en las invocaciones satanicas del simbolista, hacien-
do gala de un dominio sorprendente de la respiracién y de la
amplitud de registros.

Enlatrilogia The masque of the red death, Diamanda explicita
su lucha contra la discriminacion a los sidosicos, tema obsesivo
en toda su obra que brinda el color principal a su estética a-
pocaliptica. En la primera parte: The divine punishment (1986)
su voz declama textos biblicos con claridad y vehemencia para
ir progresivamente desintegrando su articulacion hasta llegar
al ruido. En otro momento canta linguidamente sobre misica
de la India o simula una voz infantil perversamente, altemando
con agudos gritos. Susurra una frase, arrastra una palabra para
arrojarla ferozmente con un desgarrador alarido,

Diamanda Galds también presté su voz para una opera del
compositor Vinko Globokar: Un jour comme une autre, que
arruind las cuerdas de varias cantantes que intentaron interpre-
tarla. Para ella, las enormes dificultades resultaron un égil
entrenamiento en diferentes estilos: hindi, oriental, jazz, £05-
pel y técnicas extendidas.

De aqui en adelante la espera de una nueva provocacién directa
al corazon: Vena cava,

"Sin un elemento de crueldad en la base

de todo espectdeulo, no es posible el teatro.
En nuestro presente estado de degeneracicn,
sélo por la piel puede entrarmos otra vez

la metafisica en el espiritu. ™

A.Artaud, Pnmer Manifiesto El teatro de la crueldad, 1932

Mnsica Cruel

Asi como en el teatro y en la poesia los trastornos del espiritu
han plasmado imégenes conmovedoras e imborrables, en la
Opera la representacion de la locura ha dado tradicionalmente
momentos de escasa potencia emocional, por la habitual
disociacion en los cantantes liricos de su voz y su “personaje”.

Diamanda Galas y Yamatsuka Eye desnudan la oscuridad
del espiritu asi como lo hacen los personajes de Sh akespeare
0 los tltimos poemas de Hilderlin y Artaud, Lamusica vocal
con todas sus posibilidades expresivas puede fundirse con el
leatro para dar vida a un personaje enajenado, bien distante de
las habituales obviedades operisticas, como lo es el protagonis-

Liamanda Galds. (Foto: Ebet Roberts)

ta de Eight songs for a mad king de Peter M. Davies. Su
vocabulario es un catilogo de ruidos que van desde un débil
gemido al grito exasperado, pasando de un extremo al otro
abruptamente o mediante un eléstico glissando. Un personaje a
la vez tragicomico e inquietante, como alguien que se burla de
si mismo y acaba aullando de dolor.

“Amigo mio, aunque hayas perdido el sentido comin,
w alma es tan espiritual, tan pura, tan inmortal
como la nuestra, pero la nuestra estd bien alojada,

la tuya lo estd mal; las ventanas de la casa estdn
condenadas, falta el aire, el alma se asfixia”,

Voltaire, citado por Foucault, Historia de la locura en la
época cldsica.

El canto de Yamatsuka Eye no se escribe con ninguna clase de
notacién musical. Aunque puede sugerirse con las fotos que
normalmente visten los discos de Naked City: jovenes japone-
sas torturadas, juntas de médicos examinando caddveres, res-
tos humanos. Una posible analogia sonora seria La guerra del
JSuego de J.J. Aneaud, scbre todo los sonidos del enfrenta-
miento entre las tribus. Aunque no sélo los bramidos asocian a
Yamatsuka al hombre primitivo, también lo denotan sus a-
nimales contorsiones escénicas. Su cuerpo se dobla en dos
partes, las rodillas se acercan al suelo, los ojos casi abandonan
sus orbitas. Cuchichea, gorgea y explota desesperadamente,
ruge y devora el aire; durante algunos segundos el oxigeno se
congela, sobreviene la perplejidad; luego se relaja un instante,
medita en silencio unos segundos y vuelve a ataear.

Eye asegura que no improvisa, aunque tampoco puede decir
que elabore sus sonidos, s6lo abre la boca y los ruidos estdn ahi,
como residuos de palabras descompuestas.
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“Hasta que se invento la escritura,

el hombre vivid en el espacio aciistico:

sin limites, sin direccion, sin horizonte,

en las tinieblas de la mente, en el mundo de

la emocidn, con la intuicion primordial,

con el terror.

El lenguaje es un mapa social de este pantano.”

M.Mc.Luhan, El medio es el mensaje, 1967

A fines del siglo pasado Mallarmé y los simbolistas lograron
desencadenar al lenguaje de la tradicion naturalista. Voces de
animales, silbidos, siseos y resoplidos, cuchicheos, murmullos,
suswTos y gorgeos, gritos, chillidos y zumbidos entran de la
mano de los futunistas italianos Marinetti, Pratella y Russollo,
tal como este Gltimo lo desea y enumera en su carta manifiesto
de 1913,

En esos mismos afios, el futurista ruso Jruchenyj promueve la
invencion de lenguajes sin un sentido definido con nuevas
palabras, dando origen a los primeros poemas fonéticos.

A partir de 1916, los dadaistas aportaron los poemas simulta-
neos, los conciertos de vocales e incorporaron el azar a la cre-
acion artistica.

Los juegos de palabras y la utilizacion del azar en la
estructuracion del lenguaje, fueron recursos vilidos para el
francés Raymond Roussell, quien cred asi varias novelas y
obras de teatro. Quienes glorificaron los suefios y las iméagenes
oniricas, propulsaron los juegos de asociaciones azarosas, las
sintesis de imdgenes contrapuestas y la poesia automatica, no
podian ser otros que los surrealistas de los afios "20. Entre 1923
y 1939 James Joyce escribio Finnegans Wake, novela-poema
en movimiento con un codigo propio, fusion de lenguas arcai-
cas, palabras inventadas y onomatopeyas. Finalmente, en 1945,
el letrismo de Isidoro Isou, manifiesta la inutilidad de la pa-
labra y exalta el valor lirico de la letra con sus posibilidades
fonéticas y sin valor seméntico.

Asi, los poetas se ocupan de disefiar un nuevo mapa des-
alambrando formas y aumentando el fervor por los elementos
primitivos del lenguaje y la naturaleza.

“El lenguaje es la madre del pensamiento™
K. Kraus

“Condiciones de un lenguaje: Bisqueda de las palabras pri-
meras ",

M. Duchamp

Terminada la segunda guerra también Ja misica se replanted
surelacion con el lenguaje. En 1945 Oliver Messiaen escribio
el ciclo de 12 canciones Harawi, basadas en melodias popula-
res peruanas y con textos propios, utilizando en gran parte de
ellas onomatopeyas extraidas de la lengua quechua: imitacion
del canto de los péjaros y expresiones de sufrimiento humano.
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En Cinec Rechants (1950) para doce voces reales, Messiaen
inventa un lenguaje conruidos de chasquidos, silbidos y silabas
desprovistas de sentido, coloreando asi las melodias hindies
elegidas.

A partir de entonces la invencion de lenguajes donde el trata-
miento de la voz asume siempre formas diferentes, marcha
paralela al desmantelamiento de la sintaxis y a la desarticula-
cion de la palabra.

Sin duda la década del *50 fue especialmente productiva en
cuanto a obras donde las relaciones entre lenguaje y misica
aparecen en un plano destacado. Le marteau sans maitre(1952-
54), sobre poemas surrealistas de René Char, e Improvisacio-
nes sobre Mallarmé (1957) de Pierre Boulez, Anagrama
(1958), escrito en cinco idiomas diferentes y basado en un
anagrama latino, y Sur scene (1959-60) para recitador, mimo,
cantante, cinta y trio, de Mauricio Kagel: Canto sospeso
(1956) de Luigi Nono; Gesang der Jinglinge (1956) de K.
Stokhausen; Area de John Cage (1958); Ommaggio a Joyce
(1958) y Circles (1960) de Luciano Berio, son s6lo algunas de
las creaciones fundamentales para cualquier acercamiento alas
nuevas posibilidades vocales.

De todos ellos Luciano Berio fue quizis quien més explord la
voz en toda su obra, ¥ quien probablemente, junto a su esposa
Cathy Berberian, mis haya influido en las generaciones
posteriores.

“La voz, del ruido mds insolente al canto mds refinado,
significa siempre alguna cosa, remite siempre a algo diferente
a ella y crea una gama muy vasta de asociaciones:
culturales, musicales, cotidianas, emotivas, fisioldgicas,
ete.”

L.Berio, Conversacidn con R Dalmonte, 1981

Una segmentacion posible de la obra vocal de Berio (aungue
probablemente varias otras podran hacerse), distinguiria, por
un lado, la produccidn electroaciistica representada por una de
sus obras claves: Thema: Omaggio a Joyce, por otro lado, las
piezas achsticas para la voz sola 6 en contextos instrumentales,
y en tercer término las experiencias corales.

En Omaggio, inspirada en otra obra maestra pocos ailos ante-
cesora, Gesang der Jinglinge, Berio toma un fragmento del
Ulisses de James Joyce, desmembrandolo en minimas particu-
las fonéticas vy en vocales procesadas electronicamente. Esta
obra, surgida a partir de una investigacion sobre la onomatopeya
en la poesia, realizada junto a Umberto Eco, inspird al mismo
la redaccion de su Obra Abieria.

“Los ‘obras en movimiento’ son las que aun siendo
fisicamente completas, estan sin embargo, “abiertas”

a una germinacion continua de relaciones internas que el
usuario debe descubrir y escoger en el acto de la percepcidn de
la totalidad de los estimulos. ™

U. Eco, Obra Abierta, 1962

“ESCVLFIENDO 38 MILAOROS
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Después de la experimentacion electrénica, Berio retoma el
contacto directo con su material predilecto, ya sea en contextos
instrumentales como a capella. Sirviéndose de todos los recur-
sos que la imaginacién pudo proveerle, inicié la bisqueda de
un nuevo virtuosismo extremando las posibilidades de la voz
humana.

En Circles utiliza los poemas de E.E. Cummings para bucear
en la transicion entre el habla y el canto, transformando los
demas instrumentos en espejos de las resonancias vocales. En
Sequenza IIl trabaja sobre un sugerente texto creado por
Markus Kutter con unas pocas palabras y numerosos fonemas
que Berberian transito siguiendo las consignas de Berio.

El mismo las sintelizé como una invencién a tres voces: seg-
mentacién del texto, gestos vocales (habla cotidiana y maneras
de canto) e indicaciones emotivas (tenso, sereno, frenético, ti-
mido, desesperado, alegre, etc.).

Un verdadero inventario de gestos y expresiones humanas que
aparecen y desaparecen velozmente, dando lugar siempre a la
sorpresa y a una inacabable multiplicidad de sentidos. He aqui
la semilla de muchas experiencias actuales,

"Yo pienso que si un dia llegamos a un mayor
entendimiento entre los diferentes géneros musicales,
entre las diferentes ciudadelas del consumo musical,
serd en parte debido a las experiencias de la

musica electroactstica. ™

Luciano Berio, 1981

Empalmando milagros

Las correspondencias entre la miisica vocal y procesamientos
electronicos que hoy son materia corriente en muchos puntos
del globo, son consecuencia directa de las experiencias

Partitura de Cathy Berberian. "Stripsody” (1966)

electroacisticas de Berio, Nono y Stockhausen en los afios
"50 y *60, principalmente de Gesang der Jiinglinge, compuesta
por el alemén entre 1955 y 1956. El texto es extraido de la
Biblia y puesto en boca de un adolescente; cuenta de la fe de
tres jovenes judios arrojados a un homo y salvados por sus
plegarias. La voz es procesada y desintegrada, superpuesta con
coros y con sonidos electrénicos, reproducida al revés y dividi-
da en silabas y fonemas, siendo ésta la primera vez que la
miusica electronica examina las relaciones entre lenguaje y
musica, También constituyd la primera fusidn entre musica
concreta y electronica.

En la actualidad el procesamiento de voces con instrumentos se
realiza de manera simple, con delays y ecos en tiempo real, o
més sofisticadamente con samplers, computadoras o synclavier
(el medio mas costoso).

El sampleo y digitalizacion de fragmentos corales de misas
de Machaut, Bach, Mozart, Beethoven y Verdi, que reali-
zd el norteamericano Neil Rolnick para su composicién
Sanctus (1990), y su consecuente manipulacién (frag-
mentacidén, vanacion de velocidad, deformacion timbrica,
reproduccién invertida, superposicion, ete.) son un inventa-
rio de las posibilidades actuales de procesamiento mediante
una computadora Mackintosh.

Otro especialista en este campo es Emanuel Dimas de Melo
Pimenta, compositor brasilefio que participé en el Loop
Comittee, junto a muchos otros compositores, en el montaje
de una version del Rozart-mix de John Cage, en Nueva York,
durante 1989. Alli Pimenta present un loop realizado con
computadoras graficas en 3 D, apropidndose de la voz de
Enrico Caruso para integrarla a una textura en movimiento
de fuerte impacto sensorial. En el laboratorio de la Universidad
de Princeton, New Jersey, Paul Lansky dié vida a sus “coros”
multitudinarios de voces humanas sintetizadas en forma de
particulas de lenguaje, que aunque ausentes de sentido, cobran
una sorprendente expresividad,
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"Metalizar, licuar, vegetalizar, petrificar
¥ elecirizar la voz, findiéndola con las
vibraciones mismas de la materia expresadas
por las palabras en libertad. "
Marineitti,
La declamacidn dindmica y sindptica, 1916

Los montajes de la misica concreta ya mostraban a fines de los
"40) una variada gama de sonidos producidos por la voz huma-
na en su estado natural. Gracias a Stockhausen estos sonidos
perdieron su naturalismo bajo el peso mutilador de la electro-
nica. Algunos de los més interesantes manipuladores de voces
de la actualidad presentan performances en vivo, lo cual im-
plica una diferencia abismal con aquellos experimentadores de
laboratorio que se contentaban con la reproduccion a través de
un par de altavoces.

Los montajes “vivos™ del presente desarrollan el aspecto vi-

sual y muchas veces explotan las posibilidades teatrales de su
misica.

Los australianos de The Machine for making sense, forman
un heterogéneo grupo de individualidades contrastantes que va
uniendo en un electrizante collage sonidos procesados y acis-
ticos, voces que narran fragmentos de histonas descontextua-
lizadas, gritos sorpresivos, sonidos guturales procesados, cin-
tas al revés, violines y flautas que tocan simples notasy las pro-
longan creando tensos climas, un caleidoscopio de sensaciones
en constante transformacion.

Un procedimiento recurrente en la misica procesada es la
utilizacién de un instrumento acistico como disparador de
sonoridades electronicas: It was a dark Stormy night (1990), es
el trabajo reciente mas conocido de Nicolas Collins, composi-
tor e inventor del trombén propulsor de “electronics™. Entrela-

za alli diversas historias reales y de ficcién extraidas de textos
de musicos, escritores y pintores norteamericanos. Dos voces
bien disimiles narran las historias y gatillan sonidos de un
conversor Midi que selecciona las caracteristicas ritmicas, me-
lédicas y armonicas de cada una de ellas, asignindoles auto-
maticamente sonoridades electrénicas y percusivas determina-
das o azarosas. Un grupo instrumental (Soldier String Quartet,
Tom Cora, Guy Klucevsek, Collins y otros) se encarpa de
imitar y reforzar las resonancias producidas por las voces, una
de las cuales cuenta historias indescifrables y responde al nom-
bre de David Moss.

“El pensamiento y la palabra no alecanzan a comprender lo
vivido de lo inspirado, por eso el artista es libre de expresarse
no solamente en la lengua comuin (Conceptos), sino también en
su lengua personal (el creador es individual), una lengua que
no tenga sentido definido (no fijado), transmental. La lengua
comin ata, la libre permite expresarse plenamente. ..ofreciendo
nuevas palabras aporto un contenido nuevo donde todo co-
mienza a escaparse...”
Alexei Jruchenyj,
Declaracion de la palabra como tal. Rusia, 1912-13
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h! ;Significa esto algo?

La llegada de las nuevas ideas y la expansion de las técnicas
abrio el camino a un nuevo virtuosismo en el mundo de la
misica vocal de occidente. Asi como los intérpretes debieron
estar a la altura de las nuevas exigencias de los compositores
expenimentales, algunas personalidades inquietas comenzaron
a desarrollar sus propios lenguajes. Cathy Berberian, ademas
de ayudar a concebir obras maestras de ciertos genios, dejé un
precioso regalo con su composicion Stripsody (1966), no solo
en cuanto a su desopilante partitura, sino en su no menos de-

liciosa interpretacién. Basada en diversos personajes de comics, -

la pieza esun derroche de humor y virtuosismo, que utiliza un
lenguaje onomatopéyico imitativo de gestos, acciones y voces
de los personajes.

(Qué hay de nuevo, viejo?

"Estoy interesado en complejas y rdpidas
sugerencias de emociones. Mucho de mi canto

es el contenido del lenguaje, pequeiios trozos

que sefialan emociones. Yo ofrezco algin material
y i, como oyente, lo armas.”

D. Moss, Ear Magazine, 1991

Los esquimales realizan tradicionalmente un juego vocal de
increible expresividad juntando sus narices y exhalando
sobre la garganta de su compafiero, mientras éste inhala pre-
parando la devolucion. Un canto respiratorio que dura unos
cuantos segundos hasta que paran muertos de risa y vuelven
a empezar. No es muy probable que David Moss tenga algiin
ancestro esquimal, aunque algo de esa hermandad y espiritu
de celebracién habita en sus encuentros musicales. Los dos
dios vocales con Arto Lindsay y Phil Minton en Full
House (1984) y con Shelley Hirsch, Greetje Bijma, Anna
Homler y Carles Santos en Five voices (1989), son “con-
trapuntos dialécticos”... (a la mente, para Nono ) al estoma-
go, segin Moss. Musica visceral plena de guturalidad y de
inventiva. Fiestas del lenguaje sin sentido y del humor.
Duelos de musica del absurdo, actores que juegan a comuni-
car sus almas por medio de gestos y de la libre imaginacion
de sus voces.

“Su milagrosa voz de cabeza, copiando a maravilla
las vibraciones de una garganta femenina, se desenvolvia a
gusto en la amplia sonoridad del aire libre, sin sentirse
molestada por la dificil pronunciacidn de los vacablos incom-
prensibles de que estaban hechas las estrofas. ™
Raymond Roussel, Impresiones de Afvica, 1910
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Moss juega con las palabras, como Roussel, pero multiplica
sus sentidos con abruptos cambios de personalidad, que van
desde una expresion reconocible a cataratas de confusion y
delirio. Un lenguaje que por momentos se acerca a la claridad
pero rapidamente desnuda susimulacion. Personajes parodicos
que hablan en lenguas inventadas pero con referencias inequi-
vocamente regionales. Nifias ingenuas que se transforman en
feroces bestias, imagenes contrapuestas siempre veloces para
mostrar el reverso de cualquier conviceién; ninguna verdad lo
es por mucho tiempo.

“¢Donde entran las palabras? Para mi, en ningrin lugar.
Las palabras son lo opuesto del canto, ellas llevan

el peso de la racionalidad, las equivocaciones de sentido. Las
palabras nos atan bajo una forma mental que usamos todo el
tiempa, toda nuestra vida, una forma que ha sido completa-
mente saqueada de su poder y su placer. ™

David Moss, Direct Sound, 1989
La Amiga

Diva de la nueva misica vocal, Joan La Barbara, pionera en
investigaciones de técnicas extendidas, estd siempre bien dis-
puesta a interpretar la misica de John Cage y Morton
Feldman.

Experimentadora del cuerpo y sus resonancias, de la respira-
cion como herramienta fundamental de la expresion, enemiga
del bel canto. Admiradora de la polifonia de los pigmeos, Joan
graba su voz unay otra vez, con gestos vocales obsesivamente
repetidos, y establece un didlogo aciistico con su propio cuerpo.
Respira circularmente y prolonga los sonidos, hipnotizando asi
nuestros oidos atentos. Une sus varias voces en hdbiles mul-
tifonicos creando densas texturas de armonicos. Time (d)
Trials and unscheduled events (1984), Shadow song (1979).
Crea conversaciones incomprensibles entre un multitud
verborragica, pierde su destreza a veces fria y forma una mu-

ralla de sonoridades graves, llena de emotividad y tensién. Erin
(1980).

Arcl

Direct sound: Shelley Hirsch/ Anna Homler / Greetje Bijma / Carles Santos / David Moss. (Foto: Leonhard Mithlheim).
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“Cuando focalizamos en el lenguaje
tendemos a eliminar el resto de nuestra existencia.”

Joan La Barbara, Ear, 1991

Desde los " 70, cantando cerca de Cage los Solo forvoice en los
extremos del registro, conectando a Satie con Thoreau me-
diante fonemas, vocales, consonantes y extrafias palabras se-
leccionadas por el maestro. Y en los ltimos afios, nuevamente
a su lado recuperando las joyas vocales cageanas (1940-84) en
el eterno Singing Through (1990),

“Yo enfoqué en aspectos particulares de Cage: el sentido de lo
maravilloso, el sentimiento de belleza, el amor por el teatro, la
Sascinacidn por palabras y sonidos de todo tipo v, seguro, el
silencio. "'

Joan La Barbara, Singing Through

Sin Palabras

El teatro japonés N utiliza, desde el siglo XIV, una lengua
incomprensible hasta para los natives mas cultos, mezclando
textos de antiguos monjes budistas, expresiones arcaicas chi-
no-japonesas y esotéricas, cargadas de simbolismo. La entona-
cién de los cantantes-actores orientales, elimina las pocas
posibilidades que tendrian los oyentes de comprender los
textos. Desde principios de siglo su influencia sobre occidente
ha sido muy fuerte y se ha extendido al teatro, la danza, el cine.
En la misica vocal, el parentesco del Sprechgesang con el
canto-habla N6, es més que llamativo, y vale la pena recordar
que los japoneses ya tenian resueltos los problemas de estilo y
técnica,

Entre 1962 y 1972 Giacinto Scelsi, italiano, compuso una se-
rie de diecinueve canciones para la cantante japonesa Michiko
Hirayama, quien se dedicd varios afios a estudiarlas bajo la
supervision del compositor. Aqui Scelsi trasladé a la voz sus
principales intereses musicales; las minimas variaciones de al-
tura en contextos de tensién continua. Intervalos microtonales
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en vitales procesos de transformacion aunque con un alto con-
tenido dramatico. Descartando el uso de palabras y sin alejarse
del espiritu oriental, Canti del Capricomio utiliza fonemas pa-
ra colorear la altura y modificar su intensidad, explotando el
notable vibrato de la japonesa para lograr mintisculos cambios
e incorporando técnicas de la miisica tradicional de Japén.
Dentro de un contexto coral, Sound Patterns (1964), breve
pieza de Pauline Oliveros, utiliza diversas técnicas vocales
para crear un lenguaje fantasmagorico, lleno de cuchicheos,
chasquidos de lengua, explosiones labiales, onomatopeyas y
arménicos resonande dentro de las cavidades nasales y buca-
les.

Asimilando las influencias orientales de Stockhausen organi-
za un complejo sistema de azar para su extenso Stimmung
(1968), donde seis cantantes se sumergen en un espectro
sonore homogéneo y estitico; alli eligen determinados fone-
mas, vocales o consonantes o “palabras magicas” y las repiten
a lo largo de 75'a la manera de un mantra.

Estas obras, ademas del canto Hoomi de los mongoles, inspira-
ron y precedieron la experiencia vocal de Meredith Monk.

“Algunos afios estuve explorando un sonido particular de
glotis, entonces escribi y canté muchas canciones con
eso en mi mente. Otros affos estuve pensando en la claridad
de cada nota, o en los extremos agudos y graves o en
rdpidos cambios de registro, entonces la misica enfatizaba
esas dreas. La voz es un lenguaje: un mundo de continuos
descubrimientos.”

M.Monk, Dolmen Music, 1981

Un entrenamiento cldsico en milsica de camara vocal y dpera;
la experiencia en el canto folk y en el rock; su participacion en
los montajes de obras de Satie (Vejaciones, Relache) durante
los "60, clases de teatro, danza, armonia y composicion; la
cercania de ensefianzas de maestros como Philip Corner,
James Tenney, Morton Feldman, muy activos en la Manhattan
sesentista, son la plataforma de despegue para el vuelo de
Meredith a través del mundo vocal contemporéneo. Una obra
compacta, homogénea y de gran sensibilidad. Una investiga-
cion rigurosa de los recursos vocales y una extensién de
técnicas puestas al servicio de una comunicacion abstracta.

“Yo he estado siempre interesada en la voz como
un tipo de lenguaje para el sentimiento, la

textura y el color. Yo siento que la voz liene

una cualidad emocional mucho mds intrinseca que
los instrumentos.

De algiin modo esto es abstracto porgue no

uso palabras, pero trato de no olvidar nunca que
es un instrumento “humano”',

M.Monk, conversacién con J. Schaefer, New Sounds, 1987
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Meredith dibuja pequefios circulos que se suspenden en un
tiempo estitico, breves ciclos que recomienzan encadenando
estados de dnimo expresados gestualmente, como en un len-
guaje primitivo anterior al verbo. Y los cambios no resultan
sencillos, cada momento, cada estado del alma, requiere un
tiempo para la maduracion, y recién entonces ella encuentra
otra sefial que abre un nuevo rumbo.

Una técnica que suma un manejo virtuoso de la glotis, con
ataques e interrupciones (glotal break) que asimilé del canto
tirolés y de la misica de los Balkanes; el canto multifénico que
recibié de tibetanos y mongoles, un extenso catdlogo de nuidos
vocales que incluye: grufiidos, chillidos, gemidos, sollozos,
canto de sirena, llanto de bebé, risas, etc., y la extension de téc-
nicas de manejo de la lengua, labios, cAmaras resonantes,
posiciones bucales y respiracion.

Su voz, solitaria en sus primeros trabajos: Key (1971),0ur lady
of late (1973) y Song from the hill (1976), se expandi6 a la
experiencia coral a partir de: Tablet (1977) y Dolmen music
(1979). Piano, érgano, instrumentos hindiies y hasta una copa
de vidrio frotada fueron sus primeros y austeros acompaiia-
mientos; en su dltimo opus: Arlas (1991), su ensamble se
ensanchod y un cuidadosamente elegido grupo de instrumentos
colabord en la construccion de los sutiles climas logrados:
violin, viola, cello, clarinete, como francés, harménica, percu-
sion y sintetizador.

“Yo uso la repeticion instrumental come una

plataforma para que la voz se desprenda y
vuele una y otra vez.”

M.Monk, didlogo con E.Strickland, 1987

Voces Armonicas

La bisqueda de David Hykes ha sido desde hace quince afios
la profundizacién en la experiencia perceptiva de la musica de
los armdnicos. Un camino en parte compartido por Meredith
Monk y fundamentalmente por La Monte Young, Phil Nib-
lock, Yoshi Wada, Terry Riley, Pauline Oliveros, Kirk
Nurok, Glenn Branca, Rhys Chatham, Arnold Dreyblati
y Michael Vetter, entre otros. En la misica vocal, han sido los
monjes budistas tibetanos y los cantantes mongoles hoomi
quienes han usado las ancestrales técnicas multifénicas que
occidente descubrié hace no mucho tiempo.

El Harmonic Cheir, de David Hykes, ha explorado los mul-
tifénicos aislando los diferentes sobretonos de una nota bésica
desde 1975,

“Yo siento que la Misica Armonica estd entre los mds
esperanzadores caminos de la investigacion musical de
hoy. Esto incluye una profunda apreciacion de los antiguos
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valores sagrados de la misica y de posibilidades completa-
mente nuevas, ya sea en cuanto a forma musical como en
nuevas profundidades de audicién ™.

David Hykes, New Sounds, 1987

El &mbito adecuado para que los arménicos puedan moverse y
distinguirse suele ser una capilla con buena acistica, asi es
como Hykes haregistrado algunas de sus obras claves: Current
Cireulation (1984) y Harmonic meeting (1986). Musica de
profundo misticismo realizada con técnicas vocales novedosas,
sonidos que exigen una atencion absoluta e infrecuente: perci-
bir ¢l mundo sonoro que se esconde detris de la nota funda-
mental, alli donde el espiritu suele parar la oreja.

Hykes comenzd su investigacion después de escuchar, en
1974, la musica de La Monte Young: sus largas y sostenidas
notas con sus armonicos en movimiento, impulsadas por un
piano afinado con el sistema de la “just intonation”. Para
Hykes, la voz tiene la ventaja de poder adaptarse al just
intonation tanto como al sistema de temperamento igual, que
usamos en occidente, en tanto comparte con La Monte la idea
de buscar en cada sonido la puerta a la naturaleza.

"Un paso que espero que los oyentes puedan dar para ir
mas alld, es pensar que sélo porque hay arménicos alli,
eso es algo especial. Entonces apareceria la pregunta:

Meredith Monk. (Foto: Sarah Van Ouwerkerk)

bien, ;v ahora qué? ;Cudl es la intencidn musical?

D.Hykes, New Sounds

.Y Ahora Qué?...;Free Music?

El final del recorrido que comenzé con la composicion del
Pierrot es la ruta de la descomposicién. Esto es, no sélo la
eliminacion de la escritura musical, que Cage contribuyé a
acelerar, sino el fin de la composicién, en manos de la libre
improvisacion. Y tratdndose de una breve resefia, cuatro damas
presentaran sus credenciales: Jeanne Lee, Greetje Bijma,
Catherine Jauniaux y Maggie Nichols, Algunos pocos nom-
bres y sintética informacién que serd ampliada en un futuro
espacio dedicado a la musica improvisada,

Jeanne Lee, EEUT:

Pudo haber sido una de las grandes cantantes de 1a historia del
jazz, pero prefirid abstenerse. Apenas si despunté ese vicio en
un par de grabaciones con el pianista Ran Blake, para nada
olvidables. Su necesidad era contribuir con su negra voz a la
creacion de espacios libres donde el tiempo transcurra a otra
velocidad. Una libertad que no le ofrecian las rigidas estructu-
ras del jazz y de la miisica convencional. Asi es que Jeanne
dejo volar su imaginacion al lado de misicos libres como
Gunter Hampel, Anthony Braxton, Leo Smith, Reggie

chivo Historico ¢ .-,,E:'Eﬁ:;mwﬁb._:__l]l-ﬂ;:;gm;pp' 125




| Dosszier I

N°ew ZoCal 72 uSi1C

Workman y Willem Breuker, entre otros muchos. Sus soni-
dos son los ruidos de la naturaleza. Muy lejos quedd el scat
imitativo de las divas del jazz, un registro que se alza en
respuesta a un estimulo instrumental y baja reflexive en busca
de un contraste; un silencio que deja paso a un instante de calor,
una palabra que se forma dando un golpe de sentido que acaba
naufragando en aguas de abstraccion.

Greetje Bijma, Holanda:

Una voz que alcanza seis octavas, a menudo comparada con la
legendaria peruana Ymac Sumac. Capaz de cantar a dio con-
sigo misma sin la necesidad de grabarse, creadora de collages
espontineos con cambios a frenética velocidad Greetje es
duefia de una de las voces mas dictiles que se puedan recordar.
Algunos de sus personajes predilectos pueden ser: una dulce
nifia china, una gallina un tanto histérica, fugm:rr:s dibujos
animados, gorriones liricos o un trombén algo nervioso.Cualquier
metamorfosis se vuelve un juego infantil.

Ha recorrido Europa junto a una banda de jazz no tradicional
como Noodband y ha trabado alianzas con otras voces, pero la
més sorprendente ha sido su participacion en el quinteto a
capella Direct Sound, junto a David Moss, Shelley Hirsch,
Anna Homler y Carles Santos. Todos selectos protagonistas
de la nueva misica vocal, mezclandose con ellos en electnzan-
tes dilos y trios poco propicios para el olvido.

Catherine Jaunieux, Bélgica:

En sus comienzos aportd nuevas técnicas vocales y lenguajes
inventados a un grupo de rock artistico: Agsak Maboul, parte
integrante del trascendente movimiento Rock In Opposition.
En‘la misma linea estélica, integré el grupo Hat Shoes (junto
a Tom Cora y Bill Gilonis) donde concibié a deliciosos perso-
najes como una nipona entonando una especie de vals japonés,
didlogos en multi-track con vanas de sus sombras, cada una en
un estadio diferente de la evolucidon humana, y contrapuntos
percusivos entre chasquidos de lengua y redoblante. En otro
contexto, aunque también con el cello de Tom Cora (y Sam
Bennett), formd parte del trio circunstancial Third Persons,
ambito sonoro libre de pautas y convenciones. Los juegos su-
rrealistas motivan los encuentros de Exquisite Corps enP.S.
122, uno de los espacios abiertos a la experimentacion en la
escena del downtown de New York. Alli, Catherine y sus
viejos amigos de la improvisacion, adaptan la ideas de Breton
& Cia. para jugar al arte espontaneo y al azar post-cageano.
Cada musico toca un par de minutos de misica improvisada a
partir de la audicion de la grabacidn al revés de otro participan-
te; s6lo un fragmento de la totalidad es escuchado por cada uno
y aqui también late la voz automética de la Jaunieux.

Maggie Nicols, Inglaterra:

Una de las pocas voces participantes en los grupos de improvi-
sacion ingleses de los "60 como el Spontancus Music Ensemble
y tiempo después integrante del grupo vocal Voice, junto a
Julie Tippett y Phil Minton, otros fundamentales nombres.
Cultora de la poesia instantanea, como Shelley Hirsch, con
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una gran capacidad dramdtica que aprovecha magistralmente
en sus improvisaciones, convirtiéndose en un polo de atraccion
casi excluyente en cualquier contexto en donde se presente.

Recansadisimo
de tanta tanta estanca remetdfora de la ndusea
v de la revirgisima inocencia
y de los instintitos perversitos
y de las ideitas repufitas
vy de las ideonas repufonas
Girondo, Cansancio

Alejandro Vidao.(Foro: Nikki Davies).

El Poncho Del Diablo

Como apéndice final, la mencion de algunos trabajos de com-
positores argentinos congruentes con algunos mencionadosa lo
largo del relato y que fueron realizados al margen de la habitual
mezquindad cultural oficial. Claro que algunos han tenido la
fortuna de ser recibidos en ambitos alejados y devotos por el
arte, permutiéndoles al menos registrar dignamente su obra en
una grabacion. Es el caso de Alejandro Vinao, portefio de 42
afios, residente en Londres desde hace diecisiete afios y desco-
nocido por casi todos sus coterrdneos. Su actividad ha sido en
el campo de la misica electronica y su aporte a la misica vocal
ha sido: Son entere (1989) para cuatro voces y computadora.
Una sorprendente batalla entre el hombre y la maquina, donde
magicamente los opuestos se integran dentro y alrededor de
fragmentos poéticos de Nicolas Guillén combinados por Ale-
jandro con una extrafia sutileza en funcion de sus ideas
“draméticas y ritmicas”. En los afios transcurridos, Vinao ha
ocupado su tiempo en la musica de 20 peliculas, obras
multimedia, tocar misica de rock y recibir premios internacio-
nales.

Otro argentino joven pero residente en estas tierras: Andrés
Gerszenzon, pudo dedicar el tiempo necesario para elaborar su
obra Lumia (1992), gracias a un subsidio a la creacién artistica
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otorgado por la Fundacién Antorchas. Esta utdpica realidad le
permitid avocarse a la eleccién de poemas de Oliverio Girondo,
E.E.Cummings, Cesare Pavese y ofros, y a integrarlos a su
musica disefiada para un grupo instrumental con procesamien-
to electrénico en vivo. Voces femeninas cantan, recitan y por
momentos dicen, en tono cotidiano, los textos en castellano e
italiano que se montan en un denso tejido sonoro de riqueza
timbrica y tensién inquietante.

Mariano Etkin, Gustavo Ribicic y Ricardo Dal Farra han
aportado también algunas destacables obras vocales a nuestro
legado cultural. Dal Farra, con Dwe Giorni Doppo (1988), una
obra realizada con sonidos vocales resintetizados (fonemas
analizados y reconstruidos digitalmente); Ribicic desde su
pieza 108, un vasto despliegue de gritos musicales y acciones

*Schoenberg - Pierrot Lunaire (Sony/London)

*John Cage-Joan La Barbara - Singing Through (New
Albion)

*John Cage - Song books I-11 + Empty Words III (Wergo)
*John Cage - Area + Fontana Trix (Wergo)
*Karlheinz Stockhausen - Gesang der Jinglinge
(Deutsche Grammophon)

*Karlheinz Stockhausen - Stimmung (D.G.)

*Luigi Nono - Il canto sospeso (D.G.)

*Luigi Nono - La fabbrica iluminatta (Wergo)

*Luigi Nono - Confrapunito dialettico alla mente (D.G.)
*Luciano Berio - Circles/Sequenza lII (Wergo)
*Luciano Berio - A-Ronne (London)

*Pierre Boulez - Le marteau sans maitre (ADES)
*Olivier Messiaen - Harawi (Bis)

*Giacinto Scelsi - Canti del Capricorm (Wergo)
*Peter Maxwell Davies - Eight songs for a mad king
(Opus One)

*Olivier Messiaen - Cine rechants (GC/Nec)

*David Moss/Direct Sound - Five Voices (Intakt)
*David Moss - Full House (Moers)

*David Moss - Dense Band (Moers)

*David Moss Dense Band - Live in Europe (Ear Rational )
*Shelley Hirsch - Haiku Lingo (Rewiev-Rere)
*Shelley Hirsch - X Communication (FMP)

*Shelley Hirsch - Apollo (Ear Relevant)

*Diamanda Galas - The Divine Punishment (Stumm/
Mute)

*Diamanda Galés - Litanies of Satan (Restless/Mute)
*Naked City/Yamatsuka Eye - Heretic (Avant)

I *Naked City/Yamatsuka Eye - Grand Guignol (Avant)

DISCOGRAFIA SELECTA

teatrales. Mariano Etkin, una de nuestras maximas celebnida-
des en el campo musical contempordneo, trabajo en Caminos
de Caminos con un criterio netamente instrumental en el tra-
tamiento de la voz, aportando su color a una textura “plistica™
(que recuerda alguna pintura de Rothko) suspendida en un
tiempo estatico y envolvente. En Frente a frente (1983), la
cantante Lucia Maranca juega con los midos del habla, canta
vocales ligadas y exclama con un ataque de glotis un sonido en
lengua maya (HA!) que ellos producian para significar el
agua @
Claudio Koremblit
Colaboracitn critica: Eli Magazian

*Cathy Berberian - Magnif Cathy (Wergo)
*Computer Music Series-5-Paul Lansky - fnner Voices
{Centaur)

*Neil Rolnick - Macedonian Air Drumming (Bridge)
*The Aerial 5-The Machine of Making Sense (Aer-
Nonsequitur)

*Nicollas Collins - It was a dark and stormy night (Trace
Elements)

*Joan La Barbara - Tape songs (Chiaroscuro)

*Joan La Barbara - Sound paintings (Lovely)
*Meredith Monk - Qur lady of late (Wergo)
*Meredith Monk - Dolmen music (ECM)

*Meredith Monk - Atlas (ECM)

*David Hykes - Current circulation (Celestial Harmonies)
*Jeanne Lee/Gunter Hampel/Anthony Braxton -
Familie (Birth)

*Jeanne Lee/Reggie Workman Ensemble - Images
(Music & Arts)

*Greetje Bijma/Noodband - Shiver (Moers)

*Grectje Bijma/Willem Breuker - Heibel (Bvhaast)

*Greetje Bijma - Tales of a voice (Tiptoe/Enja)
*Maggie Nicols - Vario II (Moers)

*Perfect Trouble/Maggie Nicols - Perfect trouble
(Moers) '

*Aqsak Maboul - Un peu de I 'ame des bandits (Crammed)
*Hat Shoes/Catherine Jaunieux - Differently desperate
(RecRec)

*Exquisite Corps/C.Jaunieux - From P.5.122 (What
Next?)

*Alejandro Viiao - Son Entero (Wergo)

*Mariano Etkin - Otros soles (Melopea)
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La Blurder

Collage de movimientos irénicos

“La inspiracion existe pero debe encontrarte trabajando”

Pablo Picasso, citado por La Blurder

Otro mundo. El ensamble ajustado y la sincronizacion entre las partes regulan su funcionamien-
fo. La coexistencia de varios ritmos, con predileccion por el funk, da pie a la pirotecnia percusiva.
Esta puede partir de un set de tumbadoras, el uso irregular de los teclados, la bateria, la forma
en que se emplean las vocalizaciones, etc. Entre las fuentes inspiradoras se cuentan el free jazz,
campasimfes contemporaneos de musica culta o el incasillable John Zorn.

Una dulce voz femenina, con sus partes asignadas dentro de la rigurosa composicion, explora
modulaciones y a veces improvisa.

Es el mundo de La Blurder (quienes trabajan juntos desde el '88) que, con el solo hecho de

exponer este tipo de musica, vendria a proponer el destierro del misico o “artista” con la unica

pretension del estrellato.

Escvlpiendo Milagros: |-En los temas, e incluso en las
improvisaciones en vivo, toda la instrumentacion se en-
cuentra amalgamada bajo una misma atmosfera; no hay
una personalidad que se destaque por sobre las demas, se
logra un gran equilibrio...

-8i... Sin embargo, creo que existen tendencias
solistas en el grupo, me refiero al saxo y la guitarra. De todas
maneras, el producto final tiene que ver con una bisqueda por
salimos de los métodos convencionales. Intentamos no cefiir-
nos a ninguna pauta compositiva. No hay formulas.

-Es entonces la improvisacion un recurso importan-
te... ;5e compone siempre desde alli?

LEi

Tl Tt
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[ Wenchi]-Cada tema tiene su forma de ser encontrado. Algunos
fueron compuestos por uno de nosotros y otros, especialmente
los mas viejos, surgieron de zapadas.

[ Mariano:]-A veces trabajamos con partituras, aunque rara vez
ocurre. Intentamos aportar ideas y modificarlas constantemen-
te. A veces unimos temas, como “22 Hs. y Tornillitos” o los
interpretamos de distintas maneras.

-,E,Cn:nn que la formacion musical les ha facilitado el
entendimiento necesario para trabajar en conjunto y de
esta manera (improvisatoria)?

| Gregorio:]-No necesariamente, es cierto que para el acceso a
las 1deas es necesario el estudio técnico del instrumento. Yo,

ILAGRGS 1
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Joto: Daniel Flores

por ejemplo, no tengo formacion musical. Sin embargo, creo
que lo mis importante es el bagage cultural-musical que el
arlista posee; esto no se adquiere tan facilmente, implica un
estudio quizds mas elevado.

—Hablﬂmus de las ideas a las que hay que acceder...

[Mariano]-Sin duda, una caracteristica importante que vale la
pena subrayar son las distintas corrientes de las que venimos y
nos interesa trabajar a cada uno de nosotros. Gregorio de
alguna manera funciona como nexo, es el que escucha mas
misica. Igualmente, todos escuchanos mucho, contemporanea,
jazz, free, funk...

-Hutnmﬂs una fuerte tendencia a trabajar los veloces
cambios de ritmo, como suele hacer John Zom...

-8i, mucho mas Zomn que Zappa, continuamente nos

comparan con Zappa. Pero escuchamos mucho mas que eso,
Stravinsky, Schoenberg, Xenakis, Ligeti, Miles Davis, Gong,

AMM... muchos.

-Algunas influencias son més notorias que otras, pero
de ninguna manera aspiramos a algin tipo de sonido ideal o a
lograr un modelo preestablecido. Es la interaccion de lo que
cada uno de nosotros quiere dar lo que determina los resulta-
dos.

-En este sentido La Blurder seria un concepto de
fusion...

-8i, fusion de ideas, no como género.

-Ah_ﬂra. volviendo al tema de la improvisacion, nos

interesa particularmente puesto que implica un riesgo.
¢Cuinto? ;Es un hecho inconsciente? ;Desde donde es
posible criticar los resultados?
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[Lucas:|-En primer lugar, trabajamos dos grandes corrientes.
Existen zapadas en donde se desarrollan lineas estilisticas
acordadas y existe la improvisacion total, pura, desde cero.
Puede ser iniciada por cualquiera de nosotros.
[Mariane]-Lo importante en ambos casos es la creacién como
vivencia inmediata, auténoma.
[Pablo]-La idea originaria de La Blurder fue esa, reunirnos a
improvisar, trabajar ideas y desarrollarlas desde alli.

-Esta actitud se contrapone claramente a la masica
de géneros y al perfeccionamiento estilistico lineal. Sin
embargo, el hecho improvisatorio permite la ruptura sutil,
no frontal, de los supuestos preceptos musicales...

[Gregorio:]-Nos interesa vivir la misica como presente. Coin-

cido en que existen rupturas, no asi una voluntad rupturista
acordada.

-Pertenecemos al fin de siglo, al fin de milenio,

somos parte del caos cultural e informativo. Repetimos,
deconstruimos la misica. Cuanto mas sabemos nos damos
cuenta que sabemos menos...

[Lucas:]-Buscamos pequeilas partes para crear pequefias totali-
dades.

E.M.:| -;El hecho de no pertenecer a ningin contexto
implica algin tipo de concepcion artistica-ideoldgica?

[Mariano]-Si, sin duda. La postura tiene que ver con el hecho
de reunimos, crear, no sentimos parte del mercantilismo, del

éxito, del estrellato, la TV, la contaminacién. El compromiso

es personal.

~Esla postura no es de ninguna manera individualista,
sucede que el medio tiene sus valores, sus estereotipos y
nosotros no encajamos exactamente en ninguno de ellos.

|[E.M.:|-Suelen trabajar cierto frenesi, cierta compulsion e
ironia que acentian la postura.
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-Que el ruido puede devenir musica no es un
concepto nuevo, lo manejaban los grandes misicos clisicos y
contemporaneos. Lo tenemos muy en cuenta y sin duda en La
Blurder existe una zona de filo y aspereza.

[E.M.:]-;Cémo funcionan las letras en este contexto?

e intenta decir cosas, desde la poesia musical, no
literaria. La letra nace y funciona en un contexto musical. La
letra es tan evocativa como cualquier instrumento, de alli que
cantemos en distintos idiomas; no es arbitrana.

[Pablo:]-Los movimientos escénicos apoyan esta idea estética
de integridad. Aunque en estos momentos nuestra mayor difi-
cultad reside en la produceién, funcionamos como una maldita
cooperativa tercermundista que no nos permite siquiera tocar
sabiendo que vamos a tener un sonido aceptable.

-; Tienen alguna perspectiva de grabar?

[ Minchoy] -No, ninguna. Estamos anclados a una especie de
pasado interminable. Nos gustaria registrar nuestro trabajo
para poder dedicarnos a ofras vetas, crecer artisticamente. Mo
queremos vivir reelaborando.

-Es paradajica la situacion ya que existe un desinte-
rés hacia el establishment, hacia el rock como institucion y
sin embargo no existe otro contexto posible que no sea la
marginalidad...

[Mincho: }Si, es cierto. Solo nos queda movemos, la ironia nos

permite tomar el aire necesario. Igualmente, creo que hemos
consepuido cosas, como el viaje a Francia y un reconocimiento
minmo.

[ Mariano: [ Nos sentimos bien, mientras estemos en la biisqueda
y nos diferenciemos de la mediocridad que tanto esta de moda
nos sentiremos concientemente bien.

Mos miramos en silencio, sonreimos y alguien pide la cuenta @

Marcelo Aguirre - Pablo Azcoaga

‘ La Blurder
P

ersonal;

Pablo Engel percusion y voz

Mariano Losi teclados y voz
Gabriela la Malfa VOZ
Mincho Garrammone bajo
Wenchi Lazo guitarra
Lobi Meis saxo alto y voz

Gregorio Kazaroff
Lucas Werenkraut

efectos especiales
bateria I

Si wd, desea mas informacion acerca de La Blurder puede remitirse a Escvpiendo Milagros n*4.

v pueden ayudarnos en los procesos de
produccitn y post-produccién musical tales como:
grabacién MIDI en miltples pistas o secuencia-
do, impresi6n de partituras, creacién y modifica-
cién de sonidos de sintetizadores y samplers,
composicion algoritmica, composicién tonal, adies-
tramiento audioperceptivo, grabacién digital mul-
tpista, edicién de audio digital, mastenzado digi-
tal de CDs, automatizacion MIDI de consolas y
mesas de grabacién, control MIDI de luces y
maquinas de humo en escenario, etc.

Por ello tanto hobbistas, misicos aficiona-
dos y profesionales, como ingenieros de sonido y
grabacién o profesionales del cine y el video
utilizan computadoras en su estudio MIDI casero,
estudios de grabacién profesional, islas de edicién
de video, laboratorios cinematogrificos vy radice-
misoras.

Desde hace tempo en PC MIDI Center
estamos abocados a la tarca de proveer a estos
artistas todo lo que necesitan para aplicar las
computadoras a la misica.

L.As compuTADORAS NO MUERDEN

Sabemos que reina un gran desconocimien-
to sobre el tema y es por ello que hemos elaborado
un catilogo que contiene una descripcion detalla-
da de todos los productos de informdnca musical
que comercializamos. Este catilogo lo entregamos
en forma gratuita a todas las personas que tengan
deseos de conocer las posibilidades que brinda la
computacién al servicio de la miisica.

Si Usted creia que era imposible de lograr, si
suponia que era muy costoso o s1 Usted ha vistoun
sistema musical para PC que no alcanzaba sus
expectativas vy le dijeron que era lo tinico; enton-

cesacérquesea PCMIDI Centery descubra
la verdad Usted mismo, en:

Av. Santa Fe 1670,
local 77 Piso 1°

(1060) Buenos Aires

Capital
Tel:811-9139-812- | NS\ § = .
1504 / 9200 Vanguardia en Tecnologia Musical
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Qu

Gustavo y Daniel Gatti, desde 1978, forman
parte de Quum: un intento experimental no necesariamente
ubicado en algin lugar de la historiografia oficial de la misica
argentina. Pertenecen a la esterilizada generacion pre-malvinas;
en términos ideolbgicos, quizds se encuentren mas cercanos al
romanticismo rabioso de aquella generacion que al escepticismo
predominante de la escena actual,
Wreq!, absolutamente autogestionado, corresponde a la quin-
ta edicion en casselte, Pasillo de imdgenes (1981) fue el
debut, se sucedieron mas tarde Mentira de Tigre (1987),
Deux ExMachina(1989) y Zodiaco Chino 1991(1991), estos
ultimos via el sello independiente Catalogo Incierto, que
dirigia Daniel Melero.

En Wreg! (alteracion de Wrek, del aleman: nau-
[ragio) predomina la biisqueda timbrica por sobre la variacién de
las estructuras. Los pujantes planos sonoros se suman y superpo-
nen creando climas atmosférico-teliricos. El recomdo musical
cubre zonas urbanas -recreadas mediante secuencias industria-
les, acoples metalicos, bocinas y alglin grito deforme-, naturaleza
autoctona -sugerida por percusiones étnicas- y un lugar de
exclusiva abstraccion. El resultado de la experiencia onirica y del
feedback atmosférico es un evidente estado de intranquilidad
(inclusive alienante). Es el oyente el participe e intérprete del va-
cio arbitrariamente producido,
El azar en los métodos compositivos elegidos por Qumm juega
un papel fundamental (tanto, como en las estrategias oblicuas de
Brian Eno o incluso en la estructuras circulaves de Stockhansen),
El concepto improvisatorio, generalmente aplicado a la instru-
mentacion acistica, en Quum se traslada a la electronica.
“lenemos una aproximacion primitiva, lidica y tribal a la
tecnologia, utilizamos las maquinas como si se tratara de primi-
livos instrumentos de percusion”.
Ciencia ficcitn, ovnis, estudios acerca de la percepcién y la cul-
tura aborigen -Qumm, “aquello que esta oculto detrds de lo
aparente”, es una palabra quiché/maya extraida del Popol Vuh-
confluyen en una cosmovision mistica. “No somos miisicos, nos
consideramos decodificadores de frecuencias. Hemos aprendido
esoléricamente a manejar energias”,
La consigna de la verdad de lo ecolégico es la excusa aglutinan-
te para Wreq! "Siempre hemos apuntado a la concientizacién,
nunca hicimos manifiestos”. La meta consiste apenas en provocar
movimiento, a pesar del factor aleatorio presente en la metodo-
logia compositiva, la misica no se presenta como un hecho
casual. “A cada accion corresponderd una reaccién, debemos
pensarlo, por méas simple que suene”. Parafraseando el slogan
surrealista ambos concluyen en que “todo el mundo deberia ser
artista” @
El diio trabaja por separade con sintelizadores, samplers ycomputadoras.
En principio se aboca a la busqueda de sonidos para fusionarlos con los
apories que ofrezcan los invitados de la ocasién. Han participado,
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entre ofros, Daniel Melero, Carlos Alonso, Vivi Tellas, Marcelo
Altalef y Dr. Walx Corona jambos presentes en Wregl).
Proximamente se espera la edicidn de un CD gue se incluird en un
libre de comix del reconocido director de la revista Trix, Félix
Brave (h).

Pablo Azcoaga
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| Segun Michael Nyman, Musica Experimental es aquella en la que el compositor no escribe,

calcula o arregla en forma previa la melodia, armonia, ritmo o textura de la obra, pues estamas

preocupado por delinear campos o situaciones en los que el evento musical debe ocurrir. Esta vez

hablaremos de quien fuera uno de los mdaximos exponentes e ideclogos de este asunto.

Cornelius

_; Cardew

| e dice que la historia de la misi-
b

caexperimental inglesa es la his-
toria de Cornelius Cardew, una perso-
nalidad creativa altamente influyente en
quienes lo rodearon; alguien que tuvo

.a gran ensenanza del blues de la resistencia.

sUs composiciones aparentemente mas
excéniricas, existe una elegancia tipica-
mente inglesa que le es propia™ (1).

Cornelius Cardew nacié en 1936 en
Gloucestershire y formé parte del coro

terra era casi igual a la del siglo XIX,
contexto en el que Cardew se habia
destacado como un gran intérprete de
Bach; pero que comenzd a modificar por
su iniciativa, al punto de ser uno de los

una profunda capacidad [
de estudio y autocritica,
asi comno un artista obse-
sionado por derribar las
barreras que separan cie-
rtas musicas del enten-
dimiento y aceptacion de
las personas, y que con
preocupacion se pregun-

Exampla 2 Trealize

Eaprodooed by ke parmaiieen of Hismchsen Edies, Posars Ediban
laresad, Led o

té muchas veces sobre el
rol del arte y los artistas
de vanguardia en la so-
ciedad.

Algunos han comparado
el papel y la estética de
Cardew como un reflejo

musicos que estrenara
en Gran Bretaiia las Es-
tructuras Para 2 Pia-
nos de Pierre Boulez,
obra clasica para la mi-
® sica vanguardista. En-
tre 1957 y 1958 obtie-
ne una beca para estu-
diar en Alemania, don-
de conoce la misica de
Stockhausen(incluso
estudia y colabora con
él); asiste a los cursos
| de Darmstadt (algo asi
| como el gran supermer-

:——Wﬂ

= | cado del establishment

britdnico de John Cage.

———
—
—=

de la musica avant-

Opiniones més acerta-

| das, como la del compositor David Bed-
ford, expresan: “Pensar que Cardew es
la version inglesa de Cage es desafortu-
nado desde el momento en que, hasta en

de la Catedral de Canterbury hasta 1950,
Estudié composicion y piano en la Aca-
demia Real Musica hasta 1957. Poraque-
llos afios la ensefianza musical en Ingla-

| parde) y conoce la obra

de John Cage, que por aquel entonces
aparecia como eficaz antidoto contra el
ambiente musical europeo altamente for-
malista.
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Por aquella época, ya interesado en las
cuestiones vinculadas a la libertad del
ejecutante en una obra, compone I'wo
Books Of Study For Pianists (1958), el
String Quartet Movement (1961) y las
Piezas de Febrero (1959-61) para piano,
obras que van desde el uso de técnicas
aprendidas de Stockhausen hasta las
ultimas mencionadas, que tomaron as-
peclos umprovisatorios mas francos.
Con una influencia de Cage cada vez
més residual, escribe su Octeto *61 para
Johns, que toma un total de 60 graficos
en notacion musical convencional que-
dando sujetas a la decisién del instru-
mentista la eleccion y secuencia de even-
tos sonoros que producen la continuidad
de la obra.

En los proxamos afios (aproxaimadamen-
te entre el "63 y el "68) Cardew se va
hundiendo en dos procesos: por un lado,
la preocupacion por el hecho de que la
notacion musical con graficos no con-
vencionales le diera mayor libertad y
mejorara las condiciones dadas por la
misica escrita en forma tradicional, y
por el otro, lograr que cierta forma de
escritura favorezca la improvisacién,
Estas investigaciones desembocan en la
escritura de sumonumental obra Treatise
(finalizada en 1967) cuyo inicio y elabo-
racion tedrica fueron impulsados por la
lectura del Tractatus del filosofo Ludwig
Wittgenstein, de alli su titulo. Se trata
de una extensa composicion visual, de
casi 200 paginas en la que muy pocos
elementos se reconocen como simbolos
musicales, y cuya traduccion a sonidos
no se halla especificada en modo alguno,
pudiendo ejecutarla cada intérprete de
manera libre. Las extrafias fonmas con-
sisten en tridngulos, circulos y cuadra-
dos deformes, todo tipo de trazos irregu-
lares, etc. “Cada miisico hara su propia
milsica, la que serd su respuesta a mi
musica, que es la partitura en si misma"
(2).

Algunas cuestiones fueron algo mas cla-
ras cuando se editd con posterioridad un
libro de notas, el Treatise Handbook,
donde Cardew se explaya sobre su pen-
samiento musical en el sentido de una
liberacion de la miisica con respectoa la
escritura y un nuevo conceptodel tiempo
y el sonido. Paralelamente, durante esos
afios escribio obras como Bun Nes. | y 2
para orquesta (1964) y Volo Solo para
cualquier tipo de instrumento (1965),
todos trabajos que de algiin modo repre-
sentan el pensamiento consolidado en
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Treatize.

Otro aspecto fundamental para la obra y
las teorias de Cornclius Cardew fue
encontrarse en 1965 con un grupo de
musicos disidentes de la escena del free
jazz, y que desembocd en la fundacion
del grupo AMM, misteriosa sigla cuyo
significado s6lo era conocido por sus
integrantes. Con un espiritu cercano al
anarquismo, Cardew describe la misica
de AMM: “La musica errante, no sabe
de puntos fijos. Es una amenaza para la
sociedad. Es imposible de abolir. Es
omnipresente. Es inatrapable. Quiza lo
mejor que podamos hacer es dar un paso
al costado y dejar que la misica siga su
propio curso” (3). La experimentacién
del grupo se daba en reuniones de no
menos de dos horas, sin interrupcion,
con extensos periodos cercanos al silen-
cio en donde se producia un didlogo
creativo entre los integrantes sin descar-
tar ningin tipo de sonondad, por ruidosa
e indeterminada que fuera.

La libertad musical buscada por AMM
lleva a Cardew a escribir The Tiger's

1.ru:l;:-a Eh‘HlLaﬂnq.s
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Mind (1967), una obra que sélo liene
instrucciones verbales para producir so-
nidos. Cabe destacar que, con la perse-
verancia que caracteriza a gran parte de
los musicos experimentales, AMM con-
tinGa con dos de sus integrantes origina-
les tocando hasta hoy. La importancia de
este grupo en la historia de la experi-
mentacién sonora es fundamental, lle-
gando sus influencias hasta diversos cam-
poes (se nos ocurre hasta en bisquedas
como el noise o clertas formas de rock, lo
que podria ser objeto de analisis en otra
nota...).

La preocupacion filostfica siempre tuvo
un lugar capital en Cardew, detal forma
que sus intereses y su propia préctica van
imprimiendo aspectos de cambio a su
trabajo en los ultimos '60, particular-
mente en el lugar (SU PROPIO LU-
GAR) del milsico como docente con ca-
pacidad de accién directa, sea sobre un
grupo de alumnos o como mis tarde
intentaria, sobre la sociedad. Su tempra-
na lectura de Witigenstein va cambian-
do su interés por la filosofia china, espe-
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cialmente con Confucio. Mantuvo acti-
vidad docente en la Royal Academy of
Music, escribiendo en 1967 Schooltime
Compositions -ideas, analogias geomé-
tricas y conceptos presentados como he-
chos o situaciones musicales y no como
instrucciones- dando al intérprete una
idea general sobre su propia accién po-
tencial como musico. Esta concepcidn
tomaba cada vez mas fuerza en Cardew
incubando la idea de que el mayor poten-
cial musical en una persona estaba dado
dentro de formaciones grupales, donde
los aspectos psicolégicos, emocionales y
vivenciales de cada integrante fueran
absorbidas por un organismo mayor -
como una orquesta- “que hablara tanto a
través de sus miembros como desde una
esfera supenor™.

Era 1968, aquellos dias del poder de la
imaginacion, y Cardew convocaba a un
numero cada vez mayor de personas en
cursos que daba en el Morley College
(una vieja escuela londinense fundada
en el siglo XIX para la instruccion de
obreros) y en un proyecto de ensefianza
experimental llamado la “Anti-Univer-
sidad”. Bajo estas circunstancias
Cornelius Cardew comienza a escribir
una obra oral sobre escritos de Confucio
en la que se combinaria musica escrita
tradicionalmente e instrucciones para
improvisacién. La obra se denomind The
Great Leaning, y alli Cardew usamate-
riales tonales sencillos, formando pe-
quefias células de cuya adicién, acumu-
lacién y repeticiones diversas se logra un
efecto de gran complejidad. La obra fue
escrita entre 1968 y 1969 en medio de lo
cual Cardew co-fundé un grupo, para el
que en definitiva fue hecha la pieza yque
surgio de las clases del Morley College:
la Scratch Orchestra, Este grupo es tal
vez el hito mas importante en la historia
de la misica experimental inglesa.

Sus actividades (que incluian todo tipo
de activismos) tenian diversidad tal como
tocar la misica de los “cldsicos™ -sean
de la musica experimental o piezas cldsi-
cas conocidas popularmente-, obras pro-
pias, “ritos de improvisacion” (que lle-
gaban a conciertos en plazas o transpor-
tes publicos) y un “proyecto de investi-
gacion” musical y social. Los ideales
libertarios de la orquesta dieron hasta la
creacién de un libro de quejas con el
nombre de “Archivo del Descontento”,
en el que los miembros anotaban las
sugerencias y discrepancias que luego
trataban en asambleas. La orquesta fun-
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clond hasta 1972 y llegd a su fin por
diferencias entre los que tomaron una
actividad més en favor de la creacién
musical y los que (entre ellos Cardew)
optaron por una autocritica respecto a su
papel en la sociedad y su capacidad para
ejercer la actividad revolucionana a par-
tir del hecho musical. Alli este grupo
“ideologico™ (que asi se llamaba) enca-

ro el estudio de los clisicos del marxis-
mo y de otros autores, como el marxista
Christopher Caudwell, que habia rea-
lizado andlisis sobre la funcién del arte y
el papel de los artistas en la sociedad
burguesa, en su obra “El Concepto de
Libertad™.

Estas preocupaciones |levaron a un cam-
bio en laactitud y la misica de Cornelius
Cardew en los tempranos sesenta. Co-
menzd a tener una clara militancia poli-
tica vinculada al Partido Comunista Re-
volucionario Britdnico y llegd a renegar
de su misica de los primeros afios; opi-
niones que manifestdé en su libro
Stockhausen Sirve al Imperialismo
(1974), época para la cual entré de lleno
en el pensamiento maoista.

Su transformacion musical fue ocurnien-
do al volcarse a una musica tonal, apa-
rentemente mas convencional -segin el
compositor experimental Dieter
Scnebel, “.. la originalidad de Cardew
radica en su abandono de la originali-
dad"”-, tomando diversas fuentes como
cancionesrevolucionarias chinas e irlan-
desas. A esta etapa corresponden obras
como The East Is Red (1973, para violin
y piano, basada en una cancion folklérica
china), Resistance Blues (1974, com-
puesta para un concierto enla prision
inglesa de Brixton), Thdlmann
Variations (conocida como Piano Al-
bum 1974) ispirada en uno de los lideres
del Partido Comunista Alemén que a
fines de los "20 encabezara la resistencia
al incipiente nazismo), Vietmam Sonata
(1976), todas para piano.

La ultima obra escrita por Cornelius
Cardew es Voolabogue en 1981, para
dos pianos y basada en una cancién
libertaria irlandesa del siglo X VIII, don-
de utiliza técnicas vinculadas a la misi-
ca inglesa para teclado de los siglos X VI
y XVII. En medio de este periodo de
ferviente actividad politica y de consoli-
dacion estética, el 13 de diciembre de
1981 Cardew muere atropellado por un
automovil cerca de su casa, en el este de
Londres.

Algunas anécdotas aisladas quiza sirvan

para hacer mas claro su compromiso:
desde participar tocando en manifesta-
ciones republicanas en Belfast (por lo
que fue arrestado), hasta movilizarse en
Berlin Oeste contra el proyecto de de-
rmumbar el Hospital de Nifios de un ba-
mio pobre o, semanas antes de su muer-
te, en una manifestacion multi-tudinaria
contra el fascismo y la discriminacion
racial con representantes de los grupos
étnicos londinenses. En su funeral se
escuchd misica de Bach y LaIntemmacio-
nal.

Cardew siempre fue un revolucionario,
pero en los Gltimos afios de su vida hizo
todos los esfuerzos para que “...La miisi-
ca tuviera un desarrollo inseparable de
la lucha del hombre contra los privile-
gios, la injusticia y la explotacion, y que
s0lo con la combinacion de la accidn
politica la misica contempordnea pudie-
se salir de su aislamiento, de tal forma
que la composicion fuera algomas que la
mera manipulacion del sonido” (4) @

(1) Bedford, D. : Comelius Cardew: An
Appreciation, Perfformance, Abril-Mayo 1982
(2) Cardew, C.-citado por Anderson, V.:
British Experimental Music: Comelius Cardew

and His Contemporaries, Master Thesis,
Redlands, CA 1983

(3) Diario de Comnelius Cardew 25-02-65 cila-
do por Tilbury, J.:Comelius Cardew en Contact
MNo. 26, Spring 1983

(4)Tibury, J.: op. it

Agradecimientos: A Christopher Hobbs,
alumno de Cardew, por su amabilidad y cola-
boracion. A Virginla Anderson, por permitir-
me oblener su trabajo de tesis sobre Cardew y
sus Contemporinecs para la Universidad de
Redlands en California. Sin su cooperacién
este escrito no hubiera sido posible.

Daniel Varcla
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The Fall es una agrupacion dificil y un poco arty. Eso es lo que

se desprende de las estructuras ortodoxas del rock. Pero, asi

como las técnicas de grabacion avanzan ofreciendo un sinnume-

ro de posibilidades a los pecadores, los mancunienses unicamen-

fe aspiran a continuar siendo una prodigiosa excepcion deniro

del determinismo degradante de la mainstream actual.

El coraje personal y la voz indomita y acusadora de Mark Smith

sobreviven y prosperan. Siempre esidn un paso mds alld, o al

costado; escondidos, esperando.

Perverf:’dﬂ por el lenguaje

James II, quien sucedio a su hermano

Charles en el trono en 1685, hizo todo lo
posible para convertir a Inglaterra en un
pais catolico. El pueblo no se preocupd
demasiado por eso debido a que James
no era joven y a que su hija Mary, quien
lo sucederia, era protestante. Mary, ade-
mas, estaba casada con el lider holandés
William Of Orange, un firme adherente
al protestantismo. Sin embargo, los pro-
blemas comenzaron cuando la segunda
mujer del rey did a luz a un hijo tardio
que se convertiria en catolico y, even-
tualmente, ocuparia el lugar vacante de
su padre. Finalmente, en 1688, James II
fue forzado a huir de su patria y William
junto a su esposa, Mary, invitados a
ocupar el trono de Inglaterra.
Inspirado en la historia del “malo” King
Billy, Mark Smith escribid I Am
Curions, Orange, una obra de teatro
singular. El argumento temético no sélo
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estaba ocupado por el hecho a recordar
(excavado a 300 afios de distancia), la
pieza involucraba la invasion a Gran
Bretafia sin olvidar la intolerancia reli-
giosa. De loreal a lo imaginario: el simu-
lacro del acid-house, la aficién a las Big
Mac’s y, también, ballet. Todo con m-
sica de The Fall (publicada en el album
I Am Kurious Oranyj) y con clasicas co-
reografias ejecutadas por el bailarin
Michael Clark. Atipico para una banda
de rock, pero no para la mente de Mark
Smith, quien supo titular parafrascando
una pelicula sueca de los *60 (I'm
Curious, Yellow) que debe haber moti-
vado a miles de personas a masturbarse
solitariamente (a los amantes del porno
sugerente les esperd el desencanto, un
abismo ideolégico divide a la obra del
filin).

“Vos podés hacer letras inteligentes den-
tro del rock, no importa lo que digas.
Ray Davies lo hizo. Lou Reed es un
clasico. Hank Williams era excelente,

www.ahira.com.ar




una pardbola moral en 90 segundos. El
punto es que no podés ser florido como
Genesis o Marillion, o pretencioso co-
mo Voice Of the Beehive, oseguir y se-
guir como Dylan; dieciocho malditos
VErsos no es justo para una banda. Para
mi, una cancion nunca estd terminada y
nunca es lo suficientemente buena. Por
30 no incluyo letras en mis discos. Cuan-
do lo veo sobre un papel no lo puedo
cambiar, y lo quiero cambiar, incluso
antes de salir a tocar. Mi finico placer es
escribir, me encanta y soy compulsivo
para hacerlo. Mi problema es saber
cuando callarme en una cancién.” Mark
Smith.

Los compradores de los discos de The
Fall, es cierto, nunca obtuvieron el bene-
ficio de un sobre interno conteniendo las
letras, La tarea de decodificacion, en
extremo dificultosa, de la diccién
supresora de Mark Smith es gigante.
Aunque develar el enigma justifica la
incongruencia del esfuerzo.

Mark Smith es el poeta conceptual de
la clase trabajadora, el anti-establish-
ment reaccionario. Dictador y torturado
artista, predicador y visionario social, él
s un sobreviviente de las bandas emer-
gidas del arty-punk en Gran Bretafia
(Scritti Politti, The Gang Of Four,
The Pop Group, etc.). Sus operaciones
para escribir estiman tanto la asociacion
de un universo novelesco y fantastico,
como a la realidad misma. Sus tratados
narrativos cuentan con lo que deben:
sucesivos efectos de continuidad, ése es
el secreto de su lirica.

Las letras de Mark Smith no sostienen

Mark Smith
la racional simetria actual y, frecuente-
mente, él funciona como un “story-
teller” que elige agregar cosas oblicuas
en desmedro de las directas. Esas alego-
rias, incluso, estuvieron bien documen-
tadas en las portadas o los sobres inter-
nos de los discos, usualmente gara-
bateadas con segmentos de su prosa u
otros impresos de importancia. Las mo-
tivaciones pueden ser variadas, desde
retratar la angustia urbana (mucho antes
de que este concepto se convirtiera en
cliché), arremeter con cinicos y dispares
ataques (la prensa, los politicos, el rock,
el plagio: gente robando las ideas de o-
tros, topico obsesivo en las composicio-
nes de Mark Smith) hasta fabricar un
pesimismo romédntico antagonico de un
desganado optimismo (es una hipérbole
esforzarse para ser anodino). Estos son
los puntos de partida para un texto ma-
yor que, por oposicion, produce un e-
fecto de realismo, hoy desgastado. (Ri-
gurosamente, la post modemidad cele-
bra la discontinuidad, otorgandole pres-
tigio a ideas ausentes). Decir es su pro-
posito, su indole; confiado a un modo
unico: el relato.

La invariable tenacidad compositiva de
Mark Smith y el estilo personal de su
musica, creo, solo puede buscarse (y
encontrarse) en las tradiciones folk. Vin-
culado en el sentido que, asiduamente,
cuenta una historia o documenta un even-
to popular. Hay un ilusionismo no encu-
bierto: mencionar aquellas propiedades
del relato que suelen escamotearse en el
acto mismo de emplearlas,
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La inercia informativa;
lo factico,
la misica

Los lugares comunes estin presentes
en los comienzos de The Fall. Mark
Edward Smith naci6é en Salford, In-
glaterra, el 5 de marzo de 1957 (algu-
nos datos biogrificos se me antojan
importantes) y, como buen hijo de la
clase trabajadora, no tuvo prejuicios y
casi no encontré pretextos cuando fue a
desempeiiar tareas como empleado de
una pescaderia. El tiempo es breve y el
punk rock empezd a golpear el érea de
Manchester. Segiin un modelo clasico de
aquellos dias (1977), la andrquica acti-
tud “try Yourself”, asomo su impacien-
cia y con un elenco de amigos did a
conocer The Fall. Elnombre se lo deben
a Camus (la convencién obliga a des-
prenderse del primer intento, en este
caso. The Outsiders) y eso perdurari
como menuda anécdota para los me-
moriosos o para los probados lectores,
La temeridad de los primeros pasos se
puso de manifiesto en sus primeras ac-
tuaciones, donde teloneaban a bandas
establecidas como Sham 69 o The
Buzzcocks, y 1a parquedad de su sonido
quedo sellada a fuego en un compilato-
rio de la época, Shart Circuit-Live At
The Electric Circus. El debut era irreme-
diable y se produce en 1978 con el EP
Bingo Masters Breakout. Asi se inicid el
solitario peregrinaje de The Fall por el
desvariado universo del rock & roll.
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A partir de alli, y hasta 1983, ellos es-
tuvieron mas cerca, musicalmente y en
espiritu, de los innovadores poco orto-
doxos (Captain Beefheart, Can) que
del glam-rock (Marc Bolan, New York
Dolls), favorecidos por la tradicional e-
conomia de acordes que imperaba en
aquellos afios. El elemento més elocuen-
te: el modo de cantar de Smith. Singular
como pocos, su voz estd plagada de color
local, es insular y su limitado registro
parece un mero atrevimiento. Sin em-
bargo, no solo es eso: también es real.
Asi alcanzaremos a comprender su acier-
to.

La aparicion de Laura Elise Smith (a k.
a Brix) como integrante y esposa del
lider intelectual no fue bien vista por los
antiguos seguidores. Su influencia en los
discos posteriores dividit las aguas en-
tre los que se sumaban al glamour/pop
appeal que Brix aportaba en contra de
los que defendian la combatividad poco
comercial de los viejosregistros. A pesar
de la Sra. Smith, The Fall jamas consi-
guid deshacerse de su ativica idiosin-
cracia sonera. En el medio, Mark con-
templaba continuos cambios de integran-
tes que de modo alguno entorpecian la
marcha de su criatura. La prolifica pro-
duccién de Smith lo llevo a dirigir su
propia obra, Hey Luciani, en los estu-
dios Riverside de Londres. Basada va-
gamente en la vida del papa Juan Pablo,
la pieza contaba con varios niimeros de
la banda,

A comienzos de 1989, Brix se separa
profesional y personalmente de Mark,
convirtiéndose ésta en la desercion més
relevante para Smith, pero no para el
grupo. La firmeza y el determinismo de
Mark Smith continué y lo encuentra

comandando a The Fall, hoy en dia y
desde hace ya mucho tiempo, convertida
en una banda emblemitica para Gran
Bretaiia.

Todos estos afios The Fall esta presente
con su “estado de la nacion”. Los finos
detalles de cada misiva que envia son un
matenal significante, un instrumento au-
toritario. Una devota audiencia, inspira-
da por las astutas letras y por la inexora-
ble conduccion musical (el ménto técni-
co de la misica es muchas veces distor-
sionado por la forma en que ellos eligen
grabar, dejando sonidos de fondo y erro-
res que se suman a la aspereza de las
melodias), las espera.

Despreciando a criticos de moda que con
desdén clasifican cualquier movimiento
musical, las maneras casuales de Mark
Smith igualaron vanas permutaciones
de rock & roll con sus propias ideas
formando un sonido que, al margen de
las descripciones como “Morthern
rockabilly” o “Modem Folk”, no res-
ponde a encasillamientos. The Fall es
una banda tinica y vital, un triunfo de la
imaginacion.

Por las filas de The Fall han pasado
formalmente, sin orden cronologico, tam-
poco jerdrquico, estos integrantes: Karl
Burns, Brix Smith, Una Baines, Marc
Riley,Yvone Pawlett, Martin Bramah,
Mike Leigh, Paul Hanley, Simon Rogers,
Simon Wolstencroft, Marcia Schofield,
Craig Scanlon y Tony Friel. La mayoria
son historia, los menos todavia permane-

. cenen el maravilloso y temeroso mundo

de The Fall.

Espero comprendan la omisién invo-
luntaria de algin integrante temporario,
a los cuales la banda les debe fidelidad.
La enumeracion (una de mis pasiones)

bt

"DALI, ESTOS BIGOTES SON MIOS"
De Carlos Belloso, Adrigan Blanco

Viernes y Sabados, 22 Hs.

Corrientes 1555 Capital
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Variete en el bar - Sidbados 1:30 hs. -
El Salvabache en concierto. Viernes 1:30 hs,
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que transcribo fue hecha con el esfuerzo
de mi memoria y los discos que a mano
tuve @

Daniel H. Renne

Discografia

-Live at The Witch Trials - 1979 - Step
Forward
-Dragnet -1979 - Step Forward
-Totale's Turns (Tt's Now Or Never) -
1980 - Rough Trade
-Grotesque (After The Gramme) - 1980 -
Rough Trade
-Slates - mini LP - 1981 - Rough Trade
-Hex Enduction Hour - 1982 - Kamera
-Room To Live (Undilutable Slang Truth)
- 1982 - Kamera
-Ferverted By Language - 1983 - Rough
Trade
-The Wonderful & Frightening World Of
The Fall - 1984 - Beggars Banquet
-This Nation's Saving Grace - 1985 -
Beggars Banquet

-Bend Sinister - 1986 - Beggars Banquet

-The Frenz Experiment - 1988 - Beggars
Banquet |

I Am Kurious Oranj - 1988 - Beggars
Banquet

-Seminal Live - 1989 - Beggars Banquet
-Extricate - 1990 - Fontana

I -shift-Work - 1991 - Fontana

-Code: Selfish - 1992 - Fontana

-The Infetainment Scan - 1993 -
Permanent

-BBC - Live in Concert- 1993 - Windsong |

Recopilaciones

*Early Years 77-79 -1981- Step Forward
*Hip Priest And Kamerads 81-83 - 1985
- Situation Two

*Palace of Swords Reversed 80 - 83 -
1987 - Cog Sinister
*458489 A-Sides - 1990 - Beggars Banquet I

Algunos grupos de algunos miembros de
The Fall:

Brix Smith: The Adult Net

Marc Riley: The Creepers

Martin Bramah y Una Baines: Blue
Orehids

Martin Bramah y Karl Burns: Thirst
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DISC@S

Chainsaw Jazz

Disconcerio
Cuneiform

El encanto de tropezar con un grupo desconocido produce, en
mi,la sensacion de estar frente a frente con su musica, sin la
alternativa de preconceptos ni esquemas.

Habituado a las desafiantes propuestas de Cuneiform, la
inica estrategia es intentar traducir las caracteristicas de
estos artistas, que optan por intemnarse en los medios més es-
cabrosos a la hora de simplemente crear. Frente a un establish-
ment codificado y cosificado aflora, en este tipo de manifiestos, el
elemento nesgo.

Un aspecto que nos reinserta en el principio de todo: el encanto.
Mark Smoot (bajo, sintetizador, compositor y productor) condu-
ce la esquizofrenia, y lo acompaflan Mark Gilbert (saxos y
clarinetes), Christian Nagle (guitarras), Ed Maguire({violin,
mandolina eléctrica, sintetizador) y Paul Sears(bateria). Tam-
bién intervienen Mark Stanley (guitarra en dos tracks, “Mad
Whiskey Bitch™ y “Cytoplasm™), Carl Macintyre(trompeta en
“Cytoplasm™) y Bill De Van (tape Op).

Procedentes del midwest americano, grabaron este electrizante
Disconcerto entre 1989 y 1992, Argumentado por varios extre-
mos, todo parte del desmadre zappiano siguiendo la trayectoria
trazada por Hots Rats, Waka /lawaka y The Grand Wazoo en su
approach jazzistico. Las melodias parecen desarticularse por
una espiral que sucumbe de tensién en tension, Una base ritmica
cadlica sostiene una masa critica a punto de estallar, tanto
Gilbert, como Nagle y Maguire desencadenan un intercambio
verborragico y viclento. Zappa esti resuelto cuando Chainsaw
Jazz se compacta en un “futti” furioso que paraliza. El vértigo de
la velocidad y la sobrecarga pueden concluir en la confusion
cuando no hay un horizonte legible y el rechazo o la indiferencia
es inevitable, Chainsaw Jazz tiene una perspectiva en la obse-
sion de perpetuar atmdsferas de tension que emergen de sus
compulsivos ensambles.

C. Nagle muestra su adiccién por el riff y el overdrive del heavy
metal, en cambio E. Maguire permanece espectante desde su
violin frente al parloteo de M. Gilbert que se desliza desde
Brubeck a las escurridizas formas del free. Muy lejos del descon-
cierto, Chainsaw Jazz no asfixia. Catdrsis para descargas adre-
nalinicas.

Juan José Betbeder

Curlew with Amy Denio
A Beautiful Western Saddle
Cuneiform

Al igual que Naked City, Curlew es un grupo americano rela-

Fl f

cionado con la escena de improv music neoyorquina cuyos
integrantes cuentan con un extenso curriculum, ademéas de man-
tener una actividad constante en diferentes proyectos paralelos y
de ser reconocidos por sus innovaciones y brillantes ejecuciones
de algin instrumento en especial.

Se los puede escuchar en samplers de Knitting Factory, club neo-
yorquino de dimensiones reducidas convertido en sello dis-
cogrifico, por donde pasan los representantes del downtown,
fructifero movimiento que contintia dando a luz nuevos talentos.
Tom Cora(cello), Pippin Barnett (bateria), George Cartwright
(saxos alto y tenor), Davey Williams (guitarra) y Ann Rupel
(bajo), integran la actual formacién de Curlew, la cual supo al-
bergar a misices como Fred Frith, Rick Brown o Mark Howell
y viene trabajando el new jazz y la new music desde mediados de
los "80. Liderado por el genio creativo de Cartwright, a quien
secunda el de Cora, se abocaron a crear espacios de descarga
nstrumental, por medio de complejas estructuras, las que con el
correr de los discos fueron delimitando cada vez més el radio para
laimprovisacion y el desempefio individual de un instrumento en
el espacio determinado de un tema.

Remonténdose a estructuras més cercanas a la cancion, el grupo
finalmente decidié poner en este disco, toda su parafernalia
técnica al servicio de vocalista y texto,

Para ello, contaron con Amy Denio y Paul Haines: la primera, ex
cantante y multinstrumentista de Tone Dogs, grupo de Seattle
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que experimentaba en sus canciones siguiendo la escuela de
Fred Frith (y nada tenia que ver con el grunge de Sub Pop que
hizo famosa a la ciudad). El segundo, un poeta para el cual
Cartwright relata haber musicalizado letras cuando trabajaba
junto a Kip Hanrahan porel afio *79, de donde viene su eleccion
para este disco de Curlew.

La voz de Amy Denio encaja perfectamente con el proposito de
la banda; es quizds el desempefic mds expresive que haya ex-
puesto en su carrera, cualidad que ya formaba parte de su estilo,
pero que acd muestra nuevas facetas. El punto alto en este sen-
tido: los alaridos de “Still Traying” mimetizindose con algin
instrumento que no es precisamente parte de la banda.

Propone un recorrido de coloraturas melédicas, al que la poesia
de Haines se adhiere, producto de un minucioso tratamiento. Un
cercano precedente, el de Susanne Lewis en Thinking Plague o
Hail.

Para mantenerse al servicio de la voz, el equilibrio instrumental
debe acentuarse, sin perder por esto las caracteristicas del grupo.
Todos los instrumentos participan activamente en cada composi-
cidn, reservandose un lugar para solos caiisticos: el estilo entre
Ornette Coleman y John Coltraine de Cartwright en “Human
Weather Words™, el juego cruzado de toms para Pippin Bamett
en “Paint Me!" (tema dedicado al presidente de EEUUY, la
guitarra omnipresente de Williams en “Such Credentials As
Have Become Pseudonyum™, y els:-empre incisivo cello de Tom
Cora en“The Prince”, conreminiscencias The Ex. Sin embargo
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todo gira alrededor de los nfls de cada instrumento y el apoyo del
bajo.

Alrededor de este disco se tejieron conjeturas acerca de un
ablandamiento de lo que siempre file el sonido de Curlew. Si
bien es de una audicion accesible, el grupo recupera el terreno de
la “art-song”, equilibrando los elementos a favor de las cancio-
nes sin por ello simplificar los contenidos que éstas exigen, en-
volviéndolas de adomo con peso propio.

Marcelo Aguirre

Grits
As the World Grits
Cuneiform

Entre los EEUU e Inglaterra se produjo una continua interaccion
en lo que respecta a las manifestaciones artisticas. Cuando en un
sector de Europa se comienza a gestar la miisica progresiva y, por
ende, todas las vanantes de un modelo de creacion, éste fenéme-
no se ramifica de forma espontinea. Los afios han transcurrido, y
hoy es problemético redescubrirlo en una segunda legién, salvo
contados ejemplos y algin que otro insistente dinosaurio tratan-
do de subsistir. En esta ramificacion aiin persiste un fuerte inte-
rrogante: JPor qué en el pais del norte no hubo agrupaciones que
tomaran ese camino? $i las hubo, al menos no fueron visibles. La
idea de “progresivo” distaba mucho del conjunto europeo,
quienes pulverizaron ciertos limites hacia todas las direcciones
posibles, mientras en América sélo se concentraron en una
tradicion popular hasta el cansancio.

Rick Barse (teclados, vocal y bajo) prolifico compositor y a-
rreglista, refine junto a su esposa Amy Taylor (primera voz, bajo
y violin) a Tom Wright (guitarras, viola y voz) que venia de tocar
la viola de la Chicago Symphony, y a Bob Sims (bateria, per-
cusiomy voz) que, a su vez, estaba en la National Symphony como
percusionista, todos bajo el nombre de Grits.

Grits viene a responder parcialmente a esta pregunta de forma
contundente e irbnica. Existieron durante diez afios (1970-80);
grabaron varios demos; buscaron el sofiado contrato; tocaron en
todo Washington D.C. (de donde provienen), giraron como grupo
soporte a nivel nacional, hasta el punto de convertirse en leyen-
da, frente a la inica respuesta por parte de la industria: “su soni-
do era superlativo, pero eran extrafios y su misica no podia
bailarse...”. Toda una declaracién. Una aberracién perfecta,
Quién sabe cudntos han pasado por esta situacién; posiblemente
nunca lo conoceremos. De lo contrario, tendremos que esperar
que personas como Brian L. Rapp (productor ejecutivo) se
dediquen a investigar y repescar la obra de estos naufragios a-
MEriCANos.

El material rescatado por Cuneiform es demasiado valioso, aun-
que hubiera sido mas interesante una edicién més voluminosa,
cubriendo las composiciones post'75 y algunas performances
(un aspecto aparentemente importante en el caso de Grits). El
CD compacta los primeros cinco afios (1970-75) y dos tendencias
compositivas muy marcadas: un esfervescente lado rocker equi-
librado por su reverso académico, més apacible, plagado de ejer-
citadas intervenciones individuales. Todos obran en un mismo
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plano de protagonismo, con una eficacia consecuente con la
experiencia adquirida.

En la primera voz, se intercalan Amy Taylor y Tom Wright con
diferentes y notables resultados. La voz de la sefiora Taylor se
acerca en algunos pasajes al timbre de Kate Bush y por momen-
tos me recuerda la expresividad de Dagmar Krause,

La primera aproximacion devela un cimulo de sonoridades re-
conocibles, principalmente la influencia de Frank Zappa (de
Hots Rats hacia adelante) en una seguidilla de temas: “Plastic
Hits”, “Plastic Jam”, “Never Mind” y “Hyattsville Hospital”,
Luego, es comparable a Steely Dan el exquisito tratamiento da-
do a los temas, y a Gentle Giant en “Pine Street” y “Glad All
Over” conformando, como aquellos, una mixtura entre lo clési-
co, el rock y el jazz;, algunos guifios a Henry Cow y a It's a
Beautiful Day (en su primer trabajo).Una melodia emotiva nos
invade desde “The Night You Told Me My Body Was A Must”
con un tick a viejas baladas con coros y segmentos recitados con
aires country.El conservatorio emerge entre las vibraciones de
“Scared So", quizas lo mejor de la seleccién, elaborada para
violin, viola, piano y percusién.

En la actualidad, ellos continiian en diferentes proyectos musica-
les, mientras nosotros podemos disfrutar de su pasado llamado
Grits. Pero no dejo de pensar lo que desencadena la negligencia
de otros.

Juan José Betbeder

The Legendary Pink Dots
Malachai: Shadow Weaver part 2
Play it again Sam Records/Caroline

Después de la elegante isla de tormentos que fue Shadow
Weaver, los Pink Dots se animan con una segunda parte que se
presenta como la perfecta contrapartida estéfica.

Esto significa que habria que pensar en Malachai como un disco
bdsicamente instrumental; un espacio parcialmente negado para
el escatoldgico torrente letristico de Edward Ka Spell, que
seguramente ha derivado en el planteamiento de una obra mas
relajada e intimista (léase aqui intimista como la aspiracion a
capturar al oyente y no a escandalizarlo; tal era la voluntad de
Shadow Weaver).

Malachai esuna monumental obra de sesenta minutos en la que
se¢ advierten, por lo menos, tres secciones ambiguamente
diseccionadas. Las primeras canciones (“Joey the canary”,
“Kingdom of the flies™) constituyen una primera parte de fuerte
tamiz achstico donde la voz de Ka Spel se disputa las melodias
contra violines, flautas y clarinetes, creando una atmésfera muy
similar a la de algunos discos de Daevid Allen como Now is the
happiest day of your life o N 'existe pas, por ejemplo.
Inmediatamente después nos topamos con el caracteristico estilo
Pink Dots trastocado mediante diferentes variaciones. “Encore
une fois™ hace gala del repetitivismo germano (Faust, Neu!)en
plan tecnolbgico; “Wildlife estate” nos sorprende conun Martijn
de Kleer mds imaginativo que nunca, dibujando lineas de wah-

desinhibida (mencion especial para el aporte de Steven Stapleton,
de Nurse With Wound, por sus “exéticos artefactos”), la na-

tural adicién de elementos que estarian (supuestamente) afuera
de una cancién, y que nos marcaria la pauta de cuén cerca estin
Ka Spel y su grupo, respecto a la tradicion teutona de los "70
(Ash Ra, Kluster, etc.). Y aiin hay mas...

Me animaria a decir que afloran en esta placa algunos ritmos que,
como oasis aislados, se infiltran disimuladamente desde las
lejanas mérgenes del rock negro. En este sentido son destacables
los intermitentes toques souleros de la guitarra de de Kleer; pero,
fundamentalmente, el paulatino crecimiento del bajista Ryan
Moore, cuyo aporte comienza a cobrar dimensién en detrimento
de la habitual base secuenciada de la banda. Desde los charcos de
armonicos en “Pavane”, hasta las vibraciones cuasi-funkys en

“On the boards”, pasando por el machacoso ritmo CANeano de
“Wildlife estate”, la solvencia de la base ritmica presente en

Malachai es de una variedad y colorido que incluso sirven para
amortiguar la habitual cuota de solemnidad y europeismo que Ka
Spel imprime a sus letras.

Con “Pavane” (la més directa aproximacitn de los Pink Dots al
jazz, con un inesperado final preciosista preflado de notas al
piano alterado), Malachai deviene en la obra maestra y funda-
mental, y uno tan sdlo debe ceder ante el goce de lo imprevisible
bombardeando al monumentalismo de las extensas gemas que se
continfan. En “Window on the World”, un comienzo claus-

trofobico de Edward Ka Spel recitando sobre parajes desoladores,
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es seguido por un interludio galdctico, irreverente cita al
“Interestellar Overdrive” de Barret, y el lugar ideal para las
improvisaciones del saxo de Niels Van Hoornblower. Pero la
pieza central del disco es, indudablemente, “We bring the day™,

una suite que también podria haberse llamado “fragmentos de la
historia musical de Occidente en 19 minutos™ una estructura de
be-bop, una seccion free, un lullaby barroco a la Ayers, un himno
sincopado, una sinfonia ambiental minimalista. La influencia
teutona de los Pink Dots se manifiesta hasta en el modo de
ensamblar estas macro-composiciones, donde la naturalidad
para fagocitar lenguajes musicales divergentes les posibilita
hacer abruptos pases genéricos sin provocar mayores problemas
de decodificacion al oyente. '

Hacia falta recorrer Malachai para describirlo, para poder hablar
acerca de él. Uno tiene la impresion de que con este disco, Ka
Spel y cia. estan acaniciando la perfeccion en la relectura de sus
maestros germanos. Y, por decirlo de algiin modo, con s6lo esto
ya hay demasiado.

Jorge Luis Fernandez
Mercury Rev

Boces
Columbia

Boces posee todos los ingredientes que uno puede aguardar de la
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esperada segunda entrega de Mercury Rev,los culpables de
crear hace ya dos afios y medio una de las mejores placas del rock
amencano en lo que va de los "90-su brillante debut, Yersel/'s is
Steam-. Y asi regresan los climas alucindgenos, las tormentas
eléctnicas, las nebulosas de donde parten melodias folk cercena-
das por psicoticas guitarras y cabalgatas galicticas de ritmos
desbocados, con una elasticidad producto de la improvisacion
que siempre los distinguié de otros exploradores de universos
sensoriales,
“Meth a Rockelte's Kick™ es un dignisimo comienzo de més de
diez munutos: la mejor infroduccion si es que antes no fuvimos la
oportunidad de acceder al caleidoscopico sonido de Mercury
Rev. Sigue el violento “Trickle Down”, con lejanas influencias
Residents, y asi el interés es mantenido muy inteligentemente
por espacio de una hora. Hay momentos sobresalientes como el
extenso “Snorry Mouth”, diversificindose con éxito a otros es-
tilos como en “Girl friend” y ostentando arreglos musicales mu-
cho mas ambiciosos que su primer trabajo.
Todo esto, sin duda, ya conforma uno de los mas impecables
trabajos del afio, pero cuando terminamos de oir el CD -y siem-
pre tenemos en cuenta que estamos en presencia de Mercury
Rev-, notamos un ingrediente faltante en esta nueva placa: ha
desaparecido esa extrafla voz cavernosa que irrumpia entre el
enjambre de insectos en “Chasing the bee”, que le did el extraiio
tinte gotico/glam tan desorientador a nuestros sorprendidos oidos
cuando escuchamos Yerself"s. De este album a Boces pasé bas-
tante tiempo y, a fines de 1991, sucedié algo que de alguna
manera estandarizd el desbordante torrente creativo del primer
LP.: el single Car Wash Hair -nominado single del mes por
Melody Maker- que le proveyd de una llamativa reputacion en
Gran Bretafia y Europa. Es, sin ninguna duda, el punto de parti-
da que eligieron para construir este nuevo album: el tratamiento
instrumental del sexteto permanece inalterable, guiado ahora
languidamente por cAndidas melodias alejadas del inquietante
tono darke(por ejemplo “Blue and Black™ del registro debut).
De todas formas, Boces no es un disco previsible y gracias a su
evidente cuota de riesgo sirve para mantener en alto la reputacion
de una de las pocas bandas realmente personales de la escena
internacional.

Daniel Gorostegui Delhom

Miranda Sex Garden
Suspiria
Mute

Desde la edicion del primer LP de Dead Can Dance (1984), mu-
chos jovenes darks quedaron sorprendidos frente a la efectiva
combinacion de influencias musicales arcaicas, drones ambien-
tales, rgurosa solemnidad y nivel superlativo de ejecucién que
ain ostenta el dilo australiano. En gran parte, el género gético
tiene ganado su terreno, en los afios 90, gracias a una serie de
bandas con espiritu de revisionistas y apego por la melancolia.
Solo los italianos de Ordo Equitum Solis (su tiltimo mini LP sin
titulo es de una belleza admirable) logran algo trascendente.
También son destacables los trabajos de los norteamericanos
Black Tape for a blue Girl del sello gotico californiano Projekt.
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Pero el resto, como los australianos de Eden(verdaderos clones
del primer Dead Can Dance) y las insipidas aproximaciones de
los nérdicos de Bel Canto (cuando no se apropian de otros
esquemas compositivos del restante catdlogo de 4AD de los "80),
denotan una intrascendencia absoluta,

A este pelotdn de cola pertenece Miranda Sex Garden. Este
quinteto inglés fue originariamente un trio conformado por tres
chicas (Kelly Mc Custer, Donna Mc Kevitt y Katharine
Blake) que a principiocs de esta década, se dice, Barry Adamson
las presentd a Daniel Miller. Seguramente, en un acto de
descuido, Miller las hizo firmar para su ecléctico sello Mute, y en
1991 dieron a luz su LP debut, el extravagante Madra: una
coleccion de motetes y madrigales renacentistas cantados a
capella, que inexplicablemente se editd en nuestro pais con mala
repercusion. Los amreglos vocales realizados con una rusticidad
irritante constituian una excentricidad sinninguna valia verdade-
ra(peroque bien podria ser llevada a la altura de obra maestra por
algin sector de pablico yuppie/snob, cuyos gustos fluctian de
Michael Nyman a Cocteau Twins).

Arreciando las criticas y en busca de un sustento instrumental,
llaman a una base ritmica que al poco tiempo se integra de forma
permanente al trio femenino, suméndose a los teclados y cuerdas
(cello y violin). Enel "52, editan el mim LP fris: 51 bien el somdo
evidencié un légico cambio, las composiciones (exceptuando el
tema de apertura) propias, son de una chatura alarmante. En
Suspiria esto se magnifica por espacio de casi una hora. Tan
atemorizante como los decorados de los films de la Hammer, este
suplicio gbtico comienza con “Arderd sempre” (7) un esperpento

dark en 7/8 espantosamente cantado por la Mc Gillis.

Un poco de mejor suerte corre “Open Eyes”, a manos de Blake
con un dejo de His name is alive; pero el tedio contintia. Asi, en
medio de una inquietante tormenta, una angelical melodia dege-
nera en caos al promediar “Play” de manera poco creible u-

tilizando recursos tan remanidos para crear el consabido clima de
tension como el de vidrios estallando. Tal vez, el extenso y épico
“Bring down the sky” sea lo més logrado de toedo este hueco y

pretencioso trabajo. A la altura de “Infiemno”, el peniltimo tema,

la escucha se hace pricticamente imposible.

De hecho Miranda Sex Garden es otro ejemplo de excentrici-
dad e inexistente creatividad que tiene exponentes de mayor
valia en el presente.

Vale una especial mencion para Alexander Balanescu, que
pudo adiestrar a estos demonios y realizar con exquisito buen
gusto el notable Possessed de su Balanescu Quartet (imico
registro valedero de todos los rubricados por Miranda Sex
Garden). Sobre todo por recrear la imagineria medioeval desde
una optica diametralmente opuesta al tratamiento cuasi
wagneriano de los Dead Can dance en sus Giltimas entregas.

Daniel Gorostegui Delhom

Moonshake
Big Good Angel
Too Pure Records

Sheep on Drugs, Jacob’s Mouse, Cornershop, One Dove,

Spooky, Back to the planet, son los probables “the next big
thing” en esa tierra de inusitada esterilidad que es, comparativa-
mente a los afios anteniores, el actual panorama independiente
britdnico. Mientras la prensa inglesa especula con estos nombres
y algunos otros, se producen “clésicos” de generacién esponta-

nea como los artificiales debuts de Suede, The Auteurs y Verve:
dlbumes impecables més por planificada produccién que por
méritos compositivos e interpretativos, absolutamente olvidables
a la semana de edicidn,

Desde la “vereda de enfrente” hay otros que conservan una

actitud distinta hacia el arte y el negocio de la misica. A estos
pertenece Moonshake. El mini LP Big good angel es su segun-
do registro. Su LP debut Eva Luna, grabado a fines del pasado
afio y producido por Guy Fixsen y la banda, es una obra maestra
de abstracta belleza: ritmicas obsesivas se conjugan con simples
y eméticas melodias, sometidas al uso demencial del sampler,
mientras las guitarras, a pesar de algunas salvajes irmupciones, se
mantienen inusualmente en un segundo plano. Sumada la origi-
nalidad de sus vocalizaciones y el cuidado de su linca, estamos
ante una agrupacion digna de ser tenida en cuenta para un futuro,

":QUIEN DIJO QUE
TODO ESTA PERDIDO?"

PODES COMPRAR, VENDER,
CANJEAR, PEDIR COMPACTS
I UROPA Y {0
) L ECIR L0 QUL Tl GUINTA
FNTRE NUENSTRES

b1 _r-||l_1 ||Ia'r.|'ll'll||II rN

CAMBIDISCO

ESMERALDA 562 TELEFAX 322 -03519

ESQYLRLENDO SlamiLAGR s




Este nuevo trabajo se presenta como una estilizacion de lo con-
tenido en Eva Luna. Sin notables cambios, bien podria tratarse de
out-takes de su album debut, a pesar de que en la solidez de estos
6 temas se nota cierta tendencia monocorde ausente antes.
Seguramente, tiene que ver con que Fixsen no esté en la pro-
duccidn.

De todas formas, el febril comienzo de “Two Trains”, con una
angustiante vocalizacion de Margaret Murphy Fiedler, retoma
el sonido que inmediatamente lo distingui6 de la mayoria de sus
contemporaneos el pasado afio. La base ritmica eminentemente
percusiva y los solidos riffs son el basamento sobre el cual se
interrelacionan, en un aparente caos timbrico, los demés elemen-
tos que conforman el universo sonico de Moonshake.

Mas cercano al sentimiento de Magazine, Svuki Mu y el primer
Tuxedomoon que a toda la camada post Valentine y neo progre-
siva actual, estos jovenes artistas demuestran tener en claro hacia
donde se dirigen. v

En “Capital letters” y “Seance”, una breve introduccion de un
loop de violin y percusion, preanuncia otro ejercicio ritmico sua-
vizado poruna distendida vocalizacién de David Lance Kallahan
(la otra voz del grupo), de lejano parentesco con el soul. Un pe-
sadillesco metalofén pone clima de inquietud en “Flod”, otro
acierto de Fiedler. “Helping hands”, con su insistente loop de
trompetas sampleadas en escalas ascendentes, cierra la placa de-
jandonos sorprendidos y con ganas de més material.

Por sus indudables méritos artisticos Moonshake merece nues-
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tra atencién como otros nombres alejados por ahora del benepla-
cito de la prensa independiente: sus notables compafieros de
sello, Pram, Hail, Strobe y Sun Dial en Inglaterra; Madder
Rose, Cul de Sac, los perseverantes Pain Teens y Red House
Painters en EEUU, quienes representan parte de la mejor
miisica producida en el hemisferio norte en la actualidad.

Daniel Gorostegui Delhom

New Order
Republic

Los gigantes de Manchester regresan y la pregunta seria: jcudl es
el lugar que debera ocupar New Onrder en la (para ellos) nueva
escena musical de los "907 Resulta dificil imaginarlo; sobre todo
porque pensar en N.O. es pensar en los *80, més que para cual-
quier otro tecnosaurio sobreviviente.

El sonido de New Order fue tan representativo para el standar
pop de mediados de la década pasada como lo fue el modelo de
Daniel Lanois, o el de Nile Rodgers. ;Como sobrevivir cuando
el recambio de la década exige la virtual renovacién de los pa-
trones estéticos otrora imperantes? Peor afin, jcomo evolucionar
tan dristicamente en una escena que reclama a Alex Chilton ya
Neil Young, més quea Human League o a Soft Cell? Paradojas
del destino, pero Republic parece més el regreso de los dinosau-
rios que cualquier edicién de Unplugged dando vueltas por Mu-
simundo.

Asi dadas las cosas, cabrian dos aparentes altemnativas (no
necesariamente buenas) para New Order: un “orbitalizarse”
como el nuevo Eno, subiéndose al carro de la antepeniltima
post-metadisco, o seguir componiendo simples melodias.

Una primera escucha del disco parece confirmarlos por la segun-
da (y mas previsible) alternativa. Abren con “Regret”, una gema
pop-timista que retoma plenamente los ecos de maravillosas can-
ciones como “All the way” (Technigue) pero en version tecno; y
logran mantenerse bien hasta la mitad del CD. A partir de ahi, lo
que sigue es un desesperado intento por tratar de decir algo, en
medio de un contexto carente de nuevas ideas.

Me quedo con el clima cool de “Everyone everywhere™, y alin
mejor, con la preciosa“Ruined in a day”, una balada donde surge
el costado mads melancolico de New Order. Hasta la base
polirritmica a la 808 State (banda que ha dado frecuentes
muestras de reconocimiento hacia Summer & cia.) de “Spooky”
puede resultar agradable por estar adecuadamente combinada
con las reconocibles lineas de guitarra y cortinas de teclado a-
nélogo (sellos de calidad de la casa). O el estribillo pegadizo de
“Young offender” (que recuerda demasiado a “State of the
nation” de Subsfance), una joya pop bailable que les salié
redonda.

Los resultados més deplorables son los que estin dotados de
ciertas ambigiiedades que se contradicen con el habitual estilo de
la banda: la base casi Front de “Chemical”, el rappeo de
Summer en “Times change”, o soniditos cibernéticos tipo LFO
que cohabitan descolgados por toda la placa. Por no hablar de la
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que cohabitan descolgados por toda la placa. Por no hablar de la
pésima melodia de “Liar”, un probable out-take de otras épocas,
Evidentemente, este es un disco demasiado flojo para New
Order, aunque tampoco deja lugar para una critica despiadada si
se lo ve como una posible obra de transicion.

Tal vez conseguirian perfeccionar su actual hibrido si siguieran
el camino de la ya mencionada “Spook”, y se inclinaran paulati-
namente hacia un acentuado trabajo ritmico. Aiin asi, es un trago
amargo haber esperado cuatro afios para dar a luz este album;
cuando Technigue parecia tan lindo broche final para una brillan-
te carrera con muy pocos altibajos.

Jorge Fernandez

Pere Ubu

Story of my Life
Fontana

Cuando este grupo de Cleveland debuta discogrificamente en el
afio "78, el punk siembra nihilismo y descreimiento, y ellos se a-
ferran a un mundo real. Un mundo que apesta.

La milsica, ecos de radiacién emanando, de estructuras rockeras,
la vocalizacion descontextualizada de David Thomas y el ruido
corrosivo de los teclados de Ravenstine. Varios discos, un parate
y el regreso con The Tenement Year, en 1988, exhibiendo preocu-
paciones pop. ,Pop?!. Suena a mala palabra para quien conocia
sobre su pasado. Para quien no, unostipos diestros en la manufac-
tura de canciones, pasos continuados en Cloudland, Worlds In
Collision y este afio con Story of my Life.

Parece que Pere Ubu no tiene intenciones de regresar sobre sus
pasos. Un pasado experimental que les cre6 un culto perdurable
por sobre su presente. Con este disco, se insiste en la melodia, el
punch rockero y arreglos cuidados, conformando una entidad con
otro tipo de sensibilidades respecto a trabajos anteriores a
Cloudland. La multicolor portada flio asi lo demuestra.

Como sustituto del realismo urbano de la primera etapa, la tris-
teza es el horizonte en la vida de Thomas. Con su particular
registro cuenta sobre esperanzas y desilusiones; como en los
emotivos acordes de “Heartbreak Garage”, un puente con
Minimal Compact, quienes sabian de este oficioa la perfeccion.
Los recursos noise empleados en este disco, son elementos que
enrarecen los climas pero no actiian tapando otros instrumentos.
La mezcla es clara, dando prioridad tanto a la voz como a la base
0 las guitarras, entre las que se filtran teclados.

Un disco de canciones que decide hacer hincapié en este terreno
mostrando cudn adiestrados estdn sus intérpretes en el terreno de
los arreglos, la todavia activa voz de Thomas entretejiendo me-
lodias y la energia que de ellas puede desprenderse.

Marcelo Aguirre
Red House Painters

Red House Painters
4AD

Luego de Down colorful hill, habia muchas expectativas puestas

en ¢l segundo disco de Red House Painters. Y en esta produc-
cion los californianos no defraudan. Red House Painters en-
cuentra a las huestes de Mark Kolezek ofreciendo todo lo bueno
que ya insinuaban en su primer disco, peromejor. La melancolia,
la humanidad, la fineza, las delicadas armonias por medio de
guitarras aclisticas siguen siendo elementos cuidados en la esté-
tica de la banda. Asi es como, después de la introspeccién de
“Katy song”, 0 “Take me out”, pueden pasar a la electricidad
controlada de “Mistress™, o a la delicadeza de “Roller coaster™
0 “Brown eyes”,

Lasreminiscencias sonoras y liricas siguen viniendo por parte de
destacados songwriters: toman lo actstico del primer Leonard
Cohen y del Neil Young de Harvesr, la intimidad de Tim
Buckley o del Spinetta de Kamikaze, y entre sus contempord-
neos, las melodias de los holandeses Bettie Serveet y de suscom-
patriotas de American Music Club, de quienes sacan provecho
de saber como, cuindo y donde poner las cuotas eléctricas de la
guitarra de Gordon Mack, quien maneja las seis cuerdas en un
estilo que mezcla las claras melodias de Johnny Marr con los
momentos mas rockeros y cargados de Peter Buck de REM. La
monocorde voz de Kolezek narrando historias de “hermosos per-
dedores”, estd dotada de una simplicidad tal que al escucharla
enseguida se la podria asociar a la de ese amigo del alma que nos
viene a narrar su enésima derrota amorosa.

Y de eso se trata. De devolver la simpleza a la cancién que nos
cuenta historias cotidianas. Los Red House Painters aprendie-
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ron bien la formula, y en su segunda placa nos siguen pidiendo
que no los dejemos solos. Y ante esa requisitoria suplicante y
respetuosa, la respuesta se cae de maduro.

Pablo Stroiza

Thin White Rope
The One That Got Away
Frontier

Este es el testamento de una gran banda llamada Thin White
Rope. Absolutamente desconocidos para el publico local Su
incendiaria combinacién del country/folk y el mas demoledor y
ruidoso trash, fue una esquisitez para oidos selectos durante a-
fios. The One That Got Away es el capitulo final de su obra y uno
de los mas dignos documentos de una banda de rock sobre un
escenario de los Ultimos tiempos.

Presentando la alineacién de The ruby sea, el album doble cap-
ta las Giltimas actuaciones en el club Democrazy, en Bélgica, ante
poco més de trescientas personas. Es casi imposible a lo largo de
toda su discografia elegir un repertorio mejor que el condensado
en este registro, sonando los veintiseis temas con una contundencia
desusada a lo largo de 112 minutos, sin fisuras. Una banda de tal
destreza interpretativa no es cosa de hallar todos los dias.

El tema de apertura, “Down in the Desert”, es absolutamente
grafico en lo antedicho. El bajo preanuncia “Disney girl”, un te-
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ma de tonalidades oscuras y sentimiento americano, tipico de su
estilo. En “Elsie crashed the party” notamos una destacada labor
de Roger Kunkel en la primera guitarra; como en “Red sun”,
una joya country dark. “Some velvet moming” troca la electrici-
dad trepidante en un sutil ritmo de vals para luego desbordar en
distorsién de manera magistral. El fin del primer CD es el per-
sonal cover *“Yoo doo right” de Can, que estos intelectuales re-
crean supliendo con adrenalinauno de los puntos més notables de
produccién del excelente Sack Full of Silver, tal vez una de sus
mejores placas,

El dindmico “Tina and Glen™ abre enérgicamente el segundo
disco. “Ants are cavemen” y “Fish song™ son otros momentos de
gran intensidad. No ocurre lo mismo con “Hunter’s moon™, uno
de los climax de Sea: pierde algo de efectividad que instanténea-
mente es retomada por el siguiente “Astronomy”, hasta el final
achstico en la trémula voz de Guy Kayser,en “The clown song”,
Pocas agrupaciones tuvieron una carrera tan brillante como
Thin White Rope. El reconocimiento masivo siempre les fue
esquivo ¥ a ellos nunca debié importarles demasiado. Pero se-
guramente serd otro grupo de culto en poco tiempo. The one that
got away es el mejor disco en vivo en lo que va del afio.

Daniel Gorostegui Delhom

Suede
Suede
Mute

The Auteurs

New Wave
Hut Records

La parafernalia de clichés que el mundo moderno sostiene es tan
inmensa y arquetipica que las hay para todos los géneros y muy
pocas individualidades escapan a ellas. Seria tedioso enumerar
aqui, ya que se trata de sobreentendidos. Cuando se ponen en
funcionamiento, sabemos que causan inconvenientes a la gente
que esta distraida. El problema es que la mayoria de la gente vive
distraida.

Dos bandas inglesas editan su LP debut, Suede y The Auteurs.
Laley del movimiento “indie” de la actualidad les asignd la tarea

de convertirse en nuevos fendémenos juveniles (sobre todo a
Suede). Y lo lograron. Ganaron parte de la batalla; la menos in-
teresante. Esa que produce que obtengan infinidad de portadas,
que sus shows sean vistos por miles de espectadores, que sus dis-
cos escalen en la preferencia popular y que se conviertan en i-
dolos porque ya no hay héroes. Lo tienen casi todo, pero es més
importante de lo que carecen: talento, imaginacién, ideas. Las
criticas en Europa adoctrinaron al piblico y consagraron a Suede
y The Auteurs como “las esperanzas britinicas en el rock™. Un

poco de mesura y de sentido comiin hubiese sido aconsejable; si
ellos son el futuro del rock, la prensa perdié lo tltimo: la espe-
ranza.

No me dejaré intimidar por los especialistas que encontraron a
estos discos, ya que no memorables, por lo menos satisfactorios.
Los dos grupos pertenccen a una clase que parece ser el fruto de
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evolucion implacable, el proceso se invierte. Oyendo tanto a
Suede como a The Auteurs uno no puede menos que sonreir,
Ambos componen y ejecutan la supuesta “variedad de lo ya
creado”, lo cual no es en absoluto censurable si la investidura
impone un procedimiento propio. Aqui, eso no ocwre. Los
indicios que la aluden (a lo ya creado) y los mecanismos, se
vinculan de modo obvio, tan obvio que resultan parecidos a una
travesura hecha por pequefios (copistas sin capacidad de oficio).
Los originales no merecen un maltrato semejante, asi es como
concluyen impugnados por los ajenos desatentos que jamds
averiguan (no oyen, no leen, no miran, no registran; estan fatal-
mente condenados al error. El defecto de la estupidez no tiene
limites, tiene estimulos),
En un caso, Suede, el glam-rock de la mano de Bolan y Bowie,
més un poco de The Smiths y bastante del pop de los *80, sirven
de puesta en escena para que desarrollen las teorias que no
tienen. De nada vale mencionar los méritos de una cancién sobre
otra, puesto que se trata de algo indiviso. La grabacitn estd muy
bien cuidada, como para que nada falle, pero el problema son e-
llos. La voz de Brett Anderson naufraga profiriendo su serie de
agudos altisonantes alrededor de las 11 pistas, a las letras les ha-
ce falta lenguaje (tratan de obtener provecho de su rol esqui-
zolrénico, son suplicantes y dominadoras) y las melodias se di-
luyen al comenzar cada tema. Para que fuesen mejores deberian
parecer peores. Sus esenciales elementos son las drogas, el sexo
y las vagas homilias acerca de la grandeza de ser “tan joven”. Si
los Suede son tan jovenes o no es debatible, pero en cualquier
caso irrelevante. La nunca timida audiencia inglesa se llenard de
narcoticos que volardn los cerebros de la agenda juvenil, y eso
serd otra tajada de artificio, esencial para ir mitificando el pro-
Ces0,
El otro ejemplo, The Auteurs, en primera instancia es mds
patético, aunque finalmente salgan mejor parados. La postura
“Beatles” de melodias agradables y coros afinados estin en el
album cruzadas con influencias de Big Star, tan prestadas d :
Teenage Fanclub que resultan doblemente apdcrifas. Por lo
demis, y a lo largo de 12 canciones, la placa se arrastra imitando
los tics mas superficiales del sistemna del pop liviano: guitarras
predominantes (acilisticas y eléciricas), voces atinadas y bases
inocuas. La inica ventaja de esa asepsiaeslade no ser pretensiosa,
tiene la nobleza de convertirse en audible.
Nunca espero nada, musicalmente hablande, de este tipo de
agrupaciones, asi el disgusto es previsible. Cuando un artista
soporta la sustitucion es lo peor que le puede suceder, se trans-
forma en un fraude, casi en un engafio. A estos exponentes les
pasa, como a tantos otros. Los esplendores de cada afio, vengan de
donde vengan, concluyen consumidos por la oferta del future
inmediato. La escena de hoy es tautologica, “reincide por segun-
da vez”,
La realidad no es vaga, en cambio si lo es nuestra percepcion de
larealidad. Por eso, es peligroso justificar los actos o inventar los
detalles. Los integrantes de Suede y The Auteurs nacieron para
ser fans y, como son victimas de su propia adiccidn, estdn ocu-
pando los escenarios.

Daniel H. Renne

B J

Paul Westerberg
14 Songs
Fire

Es evidente que el rock americano tiene una tradicion guitarrera
¥ rutera, desde el Highway 61 revisited de Bob Dylan hasta las
malas lecturas que este songwriter ha tenido. El mismo criterio se
puede aplicar al pop, desde Big Star hasta REM. A mitad de ca-
mino entre ambos estuvieron durante los 80 The Replacements,
Erupo que jamas renegd de estas influencias. Separados luego de
un pufiade de discos que brillaron con luz propia durante la
década pasada, su lider Paul Westerberg inici6 su carrera en
solitario con 14 songs.

En este album, Westerberg se sacé de encima el traje de
sucesor de Alex Chilton que llevaba puesto para gran parte
de la critica y pablico, y se dedico a explorar mas la faceta ga-
solinera del rock americano, pardndose mas cerca de Dylan,
los Crazy Horses de Neil Young y todos los que vinieron a-
tras con sus camiones, que de la fineza chiltoniana que tan
bien aprovecharon REM, Robyn Hitchcock y otros. Y hete
aqui que el muchacho se dié el lujo de reinventar una tradicién
que se estaba quedando sin exponentes de renombre, a no ser por
las aberraciones que sigue cometiendo Bruce Springsteen desde
su Born in the USA.

Asi es que al escuchar el primer tema del disco, “Knockin on
mine”, uno duda de si es Westerberg o Bob Seger quien entona

REMERAS-VIDEOS

ALBARELLOS 1916
GALERIARIO SHOPPING-SUBSUELO

Martinez

_ g ) ESCVLPIENDO 63 MILAGROS, o _
Archivo Histérico de Revistas Argentinas | www.ahira.com.ar




B g s | : . .

mine”, uno duda de si es Westerberg o Bob Seger quien entona
la cancidn, y se queda deslumbrado por el solo de mandolina en
medio de ese contexto rockero. La veta “on the road with the
truck™ sigue presente con “Runawind wind” (que bien podria
estar firmada por Dylan), “Dice behind your shades™ o “Even
here we are” (soundtrack ideal para ver como Neil Young des-
ayuna con donas y malteada en ese bar de la carretera 61). Pero
esto no es todo: “Someone I once knew” tiene un aire a lo mejor
de John Cougar Mellemcamp; y “Mannequin shop™ no desen-
tonaria en The Riverde Springsteen. Los fans de los Replacements
no se sentirdn defraudados con “World class fad”, “Things” o
“First glimmer™ (este 1hltimo con coros tipo John Lennon en
“No.9 Dream™). ¥ los fans de los Stones podrin escuchar en
“Silver naked ladies™ la mejor recreacién del espiritu Rolling de
los seventies, con la guitarra de Paul que, olvidandose de la
tradicion del Crazy Horse Frank Sampedro que tan bien en-
cama, toma prestados todos los yeites de Keith Richards y Ron
Wood, y la participacion del ex Faces, Ian Mc Lagan al piano,
para darle una leccién a zapatos del tipo Black Crowes de como
conseguir el sonido Stone/Faces sin perder un épice de persona-
lidad.

“A few minutes of silence™ es el tipico nimero funk, con otro Aff
marca Richards (aunque abusando del estilo segiin mi criterio),
un estribillo muy pegadizo y el efectivo truco de reemplazar ese
riff por un solito de piano en el medio del tema para no cansar,
Quedan para el final “Something is me” (Richard Hell a bordo
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deunScania), “Down Love” (enlamasbrillante saga Pretenders)
y “Black eyed woman”, un demo grabado en el porta estudio de
4 canales que Westerberg posee en su cocina; con una caja de
ritmos, una guitarra acistica y su inspirada voz (mezcla a lo lar-
go de toda la placa del Lennon mas rocker con el Neil Young
mAs reposado).

Pablo Strozza

Wonky Alice
Atomic Raindance
Pomona

En gran parte de las bandas de esta movida neopsicodélica
britinica existe la intencidn de reivindicar cierto pasado dorado,
que por suerte, no tiene que ver con la Santisima Trinidad
eléctrica a laque los grupos de las Islas parecen responder (Loop-
Spacemen 3-My Bloody Valentine) ni tampoco con el des-
contextualizado revival actual del glam rock (Manic Street
Preachers-Suede-etc.).

Asi es como los Harrold Juana posan su mirada en la cancitn
irlandesa via Hawkwind, o Strobe utiliza la distorsién de
Hendrix pasada por el filtro lisérgico de Gong, Y asi escomonos
encontramos con Afomic Raindance, primer trabajo discogrifico

~ de Wonky Alice. Este quinteto (tres guitarras, bajo y bateria)

pretende ingresar a la psicodelia combinando el dark pop de
Echo & the Bunnymen con las cabalgatas guitarreras a que nos
tienen acostumbrados Hakwind y los Ozric Tentacles.

Lo regocijante del caso es que lo logran, y ademas le dan una
vuelta de tuerca al asunto: si los Bunnymen, para crear aquellos
climas méis volados dentro de su habitual oscuridad dependian de
los teclados, W.A.se las arregla con tres guitarras, una ritmica,
una que sirve como colchon (ocupando el lugar de las teclas) y
una solista, logrando que toda esta yuxtaposicion de electricidad
conviva armonicamente por medio de la melodia.

En este contexto transcurren las nueve canciones que integran
Atomic Raindance: desde el primer tema “Luna adam”, y su
comienzo con guifios a Gong y una voz que recuerda al Julian
Cope de la era Teardrop Explodes, pasando por “Sirius” y
“Son of the Sun”, donde la banda adquiere un cierto tufillo
Smiths (quizis sugerido por la voz del cantante); o “Moon”,
“Atomic Raindance” y “Captain Paranoia”, donde se puede
notar perfectamente la onda Bunnymen, emprenden luego sen-
das intervenciones, con abruptos cambios de ritmo y caidas so-
noras para después retomar la cadencia inicial (caracteristica que
los emparenta con Strobe y los Ozric).

La temética que aborda el disco marca otra coincidencia con el
grupo de Ian Mc Culloch. Si se observa cualquier portada
Bunnymen hasta su disco homénimo se notard una eminente
preocupacion de los naturales de Liverpool por la naturaleza pu-
ra (el mar de “Heaven Up Here”, el glaciar de “Porcupine”, etc.)
La tapa de Atomic..., amén de las mariposas y los panales que
bien pueden ser los que formaban parte de la escenografia del clip
“The Caterpillar” de los Cure, muestra a un astronauta sobre la
superficie lunar denotando otra clase de naturaleza: la espacial, Y
Justamente su cancion isla dentro de la placa “Astronauts”, sirve
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como resumen de lo anterior: una hermosa balada que tranquila-
mente puede ser vista como la version *90 del Space Oddity de
David Bowie. Y ahora, si recuerdan bien, la pregunta se impone:
¢A quien se solia citar como uno de los referentes vocales cuando
se hablaba de Mc Culloch alli por los 80, ademas de Jim
Morrison?

El circulo se cierra. Y lo mejor es no esperar a lo que nos dicen los
semanarios ingleses y conseguir una copia de Atomic raindance,
uno de los mejores alimentos para el espiritu que esta nueva
psicodelia se ha encargado de cocinar,

Pablo Stroza

Warren Zevon
Learning to Flinch
Giant

Lamoda de los discos aclisticos en vivo ha llegado para quedarse.
Desde los famosos “Umplugged” promovidos por la cadena
televisiva MTV, muchos cantantes han aprovechado para subirse
al caballo del comisario y plasmar su registro con su guitarra y su
piano “desenchufados”. Quizés lo bueno que tiene este fendme-
no es la vuelta a las viejas performances radiales en vivo, tal co-
mo hacian en los afios cuarenta las orquestas de tango, que
merecerian una nota aparte.

Warren Zevon, en cambio, debid hacer su acustic tour por
necesidad, ya que su copiloto de travesias, el guitarrista Waddy
Watchel, fue convocado para la grabacitn y gira presentacion
de Main Offender, tercer disco de Keith Richards and the X-
Pensive Winos (Watchel es el rubio que toca segunda guitarra
en la banda solista del Stone). Asi fue como durante la segunda
mitad del afio pasado Zevon giré por el primer mundo unicamen-
te armado con su guitarra de doce cuerdas y su piano ofreciendo
estos shows que quedaron compilados en este Learning to flinch.
Este album viene a ser como un “Greatest hits alive” de Warren
Zevon. A diferencia de lo que ocurre en las grabaciones con su
banda, que poseen el tipico FM californiano (ofreciendo la
Miptura en las intervenciones solistas de Watchel), Zevon se
Juega un poco miés en este disco con, por ejemplo, el tratamiento
slide de “Worrier King” (uno de los inéditos de la placa), o la
version de “Mr Bad Example”, que sigue manteniendo el espi-
ritu circense del disco homénime (1991), con ese aire que reme-
mora el “Rainy day women 12 & 35" de Bob Dylan. Sus in-
lervenciones con el piano denotan cierta tristeza (“Hasten down
the wind”, “Splendid Isolation™); inesperadas improvisaciones
("Roland the headless Thompson gunner”) recrean la atmésfera
de una fiesta (“Werewolves of London™, versionado por los
Flaming Groovies en Jumpin' in the night), o denuncian haber
aprendido muy bien los trucos de la cancion yanqui (“Piano
fighter”, otro de los estrenos).

En cuanto a las letras, el verdadero fuerte de Zevon, estd muy
presente el disconformismo del Dylan de los sixties tamizado con
el cinismo y el sarcasmo que tan bien manejan Randy Newman
¥ Ray Davies. Entonces es como, en “Mr Bad Example”, luego
de describir al tradicional corrupto que tan bien conocemos:
“-.50y el SrMal Ejemplo, intruso en la mugre._."”, ironiza
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“...estoy pensando en retirarme de todos mis sucios asuntos, te
veré en la proxima vida, despiértame para comer’, en “Boom
Boom Mancini”, donde plantea el famoso caso en que se vio
involucrado el ex campedn mundial de box al matar a un
adversario sobre el ring: “.. hicieron juicios hipécritas sobre el
hecho, pero el nombre del juego es ser golpeado y volver a
golpear...”, o, haciendo un paralelo con la “Tower of song” de
Leonard Cohen, hacerse del planteo sobre el duro oficio de
escribir canciones en “Piano fighter”: “...algunos me llamaron
luchador del piano, soy un flaco que camina, un escritor
freelance...”.

Para cerrar, vale la pena pegarle una oida aLearning toflinch , ya
que no defraudaré ni a los fans, ni a los que no lo conocian (ya que
puede ser ese songwriter que tanto buscaban), ni a los que no se
bancan esa onda FM que posee con su banda (aqui esté solo).
Personalmente, me hubiera gustado la inclusién de algiin cover
de los grabados junto a los Hindu Love Gods (Zevon mas Peter
Buck, Mike Mills y Bill Berry de REM), o perlas como
“Renegade™ o “Carmelita”, temas oscuros que, como de cos-
tumbre, quedan afuera de los discos en vivo @

Pablo Stroza

MES d_ﬂi miHmo

Los mismos compactos raros y no tanto,
de grupos y solistas de los buenos y de los
otros, de rock, blues, pop, tecno, punk,
dark,reggae, funk, industrial, gritos
destemplados, franelas soporiferas,
vanguardia en serio, chantadas
pretenciosas, grupos de culto, incultos
puro grupo y todo lo que la
posmodernidad nos depare. En fin, lo
mismo que en otros lados, pero en Flores.

Apenas un poco s barato (no mucho) v algo mejor atendido (bastante)
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Bien al fondo, pasando las escaleras, pregunia mlrjl
Jorge o llamia: B3 3=-12943

ESCYLPIENDO 67 MILAGROS

ey g LA IR TR B




Alejandro Franov
Nuégado de serpientes

Los desconciertos de Mancini

7 de Agosto - Club de Arte

En este pais, transcurrid una cantidad de tiempo sin que se
manifestaran expresiones musicales que tuviesen las caracteris-
ticas de un movimiento. De las esquirlas de los afios * 70 que per-
manecieron en la década de los *80, solo puede rescatarse el
espiritu persistente de Spinetta y alguna que otra propuesta
fugaz y de corta vida. Durante los Gltimos diez afios, todo
funciond de forma mas o menos auténoma y espaciada, sin que
las propuestas compartan puntos en comin o se relacionen con
otras similares.

Asi, los comienzos de la presente década mostrarian como la
muisica es patrimonio de la juventud en su gran mayoria. Esta
nueva camada no va a renunciar al rock; tampoco contara con
una formacion musical o criterios estéticos en la concepcitn de
sus obras. Estas obras se mostrardn como espejismos ante los
ojos de sus autores, en las que todos dirdn experimentar o
elaborar sus propios lenguajes, cuando la realidad muestre un
reciclaje mundano de lo que viene de afuera.

Esto se confirma con una abundancia de bandas, cada una por su
lado, intentando captar la atencién de cualquier piblico; sin
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importarles si éste puede o no interpretarlo. Para ellos, la tele-
vision, medio de propaganda ¢ impacto seguro, es una meta
inamovible. Sobre todo si se tiene en cuenta que el argentino,
alienado por excelencia, invierte largas horas de su vida frente
al receptor televisivo, con los fines de entretenimiento y consu-
mo de propuestas convencionales.

Contra todas estas deficiencias reaccionan los integrantes del
ciclo en el Club de Arte. Bajo el impetu movilizador de Jorge
Mancini, todo un entono de miisicos con mayor o menor
entrenamiento, apuntd a la realizacién de obras sin grandes
preocupaciones por la tecnologia de avanzada, la inversion de
sumas considerables en escenografia o instrumentos costosos.
Factores éstos que comiinmente suelen alegarse como imposibi-*
lidades para la realizacién de eventos. Si, en cambio, las
fijaciones abarcaron desde un acertado horario de comienzo
(poco después de las 22:00) a una éptima calidad sonora (el
lugar, al ser de dimensiones reducidas ofrece buenas condicio-
nes acisticas).

Alejandro Franov inicié su set empleando silbatos agudos,
provenientes de varios instrumentos (ocarina, pincullo y una
pequeiia flauta para afilador, de cotillon), a los que acompafiaba
sacudiendo un pufiado de pezuiias. Notas prolongadas y el
empleo de silencios, se complementaban con la expresién cor-
poral. El cuerpo mismo fue empleado como instrumento cuando
Franov, sentado al borde del escenario, improvisé golpeando
sus manos sobre sus muslos y sus pies contra la madera del
escenario, como si de un set de percusion se tratara. Su posterior
ejecucion se centrd en el acordedn a piano, con la modalidad de
prolongar los sonidos, extrayendo una mayor continuidad sono-
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Los nuisicos que habitan
Esculpiendo Milagros usan
instrumentos profesionales.

Vos podés verlos en
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ra del instrumento, acercandose al efecto producido por un
pedal (drone). Para enriquecer su musica, Franov hacia
intromisiones de pasajes propios del chamamé, estilo musical
originario de la provincia de Corrientes, que tiene a Transito
Cocomarola como un clasico exponente del género. Sin embar-
go, fue evidente la intencién de tomar elementos de distintos
géneros para conformar un lenguaje alejado de las convencio-
nes. El mismo Franov declara entre sus preferencias -a
Stravinsky, Hendrix y John Coltrane. También cabe la posi-
bilidad de escuchar a este misico en alguna linea de colectivos,
ya que utiliza este medio como forma de supervivencia.

Luego de un pequefio intervalo, los Nuégado de Serpientes
tomaron su lugar en las tablas. Integrado por Alan Courtis en
guitarra y Christian Dergarabedian en teclados, sus edades
oscilan en los 23 aflos.

Este dio dirige su atencion al formato cancién, no para
retrabajarla, sino para deformarla, logrando deshacer el forma-
to estrofa - estribillo - estrofa, acercandola a las préicticas que
con ella hizo Barry Adamson en sus discos solistas. Asi, van a
definir su misica como “score-movies”, misica para un film
inexistente, librado a la imaginacion del oyente.

Musica instrumental de cardcter miniaturista y expresivo, per-
mite la convivencia de diferentes estilos y el corto espacio en el
que deciden trabajarlos. Una tictica que supieron aprovechar
los Red Crayola desde el garage, Fred Frith en sus discos de
canciones, influencia que actualmente retoman los Forever
Einstein, quienes pueden funcionar como paralelo de los
Nuégado.

La guitarra de Courtis, con la adicién de pedales de efecto,
suele evocar fragmentos de belleza que chocan con otros de
sarcasmo o melancolia, rememorando a personajes del down-
town neoyorquino, como Bill Frisell o Arto Lindsay. Unen las
bases repetitivas del teclado, con una especial predileccion
kitsch por parte de Dergarabedian.

Cerraron con una improvisacion de cornetas plésticas, de donde
extrajeron sonoridades casi guturales por la fuerza con que és-
tas eran sopladas.

Los Desconciertos de Mancini es el nombre del set de Jorge
Mancini que emplea varios instrumentos. Misico con forma-
cién, abocado a la ensefianza de guitarra y bajo, cuenta entre
sus antecedentes el haber integrado el Grupo de Improvisa-
cion del Tercer Mundo, quienes editaron un LP, por el sello
Melopea, titulado Un Hilo de Luz, en el aiio "89.

Ha sido la propuesta més filosa de la noche, llevando a un estado

limite a los escuchas, produciendo excitacién y violencia.
Albert Ayler, Einstiirzende Neubauten o John Zorn compar-
ten un lugar entre sus predilecciones.

Ya sea usando guitarra eléctrica, espaifiola o bajo elétrico,
insistir sobre una misma idea no es lo de Mancini. Los cambios
de estructuras ritmicas producen fricciones en el contexto de
una misma composicion. Su sonido consiste en maximizar esas
fricciones; es sumanera de revitalizar el free jazz, sin concesio-
nes melodicas, como bien lo contintia en la actualidad el
saxofonista Charles Gayle: ejecutd su guitarra eléctrica con
una tanza atravesando las cuerdas, o la guitarra espafiola como
instrumento percusivo, mientras improvisaba con la voz.
Sobre cinco movimientos de Arnold Schoenberg, compositor
que hablaba a favor de “la emancipacion de las disonancias”,
Mancini, alternando bajo y guitarra elétrica, logré confundir
sus improvisaciones con los instrumentos de la orquesta en la
grabacion de fondo, mérito de su destreza instrumental.

Una zapada final reunié a todos los participantes sobre el
escenario, lo cual parece imponerse como modalidad del lugar,
cada uno exponiendo sus propios caracteres, pero creando la
atmosfera que una zapada requiere para no sonar intrascendente.
Este ciclo continuaria realizindose los sébados cada quince
dias, renovéndose el cartel con las actuaciones del Burt Reynold
Ensamble (una mutacién de los Nuégado con la adicién de otro
integrante), el saxofonista Marcelo Peralta (ex Tercer Mun-
do), o la pintura expresionista en accién de Andrea Fasani:
ambos acompaiiando a Mancini @

Marcelo Aguirre
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Reflexiones a propésito de G rc i l M AIrCus

Rastros de Carmin: Una historia secreta
del siglo XX

Editorial Anagrama

“Las grandes revoluciones visibles van
precedidas de una revolucion silenciosa
v secreta en el espiritu de la época, revo-
lucidn que es invisible a muchos ofos y es
especialmente dificil de observar por los
confempordneos, a la vez que es arduo
comprenderla y caracterizarla.

Hegel

Estuve dindole vueltas al asunto. Segin
la convencion “bibliografica”, deberia
contar quien es Marcus (un desconocido
para el piblico argentino), exponer, en
tan breve espacio, las ideas principales de
su texto. Claro que esto se ha venido
haciendo desde la primera edicion del
libro, en 1989. Disponible ahora, por pri-
mera vez, en castellano, ha sido la excusa
para que cierta critica autoctona, instala-
da comodamente en suplementos cultura-
les yjuveniles, duplicara, deformara, aque-
lla narracion original. Si hasta algunos
profesores universitarios citan hoy a
Marcus con el mismo desconocimiento
-la pendanteria es ciega, la pereza es la
madre, cuanto menos, de toda ignorancia-
con que antes solian citar a Marx, Weber,
Adorno y a casi todo el reino de la re-
flexion.

En otras palabras, a Rastros de Carmin le
esta pasando lo peor que le puede ocurrir
a un texto en este pais: ponerse de moda.
Por consiguiente , no quisiera sumarme a
estos exégetas profesionales, cuya activi-
dad basica consiste en vulgarizar, toman-
do dos o tres cdnones de la teoria france-
sa contemporanea, cualquier riqueza de
pensamiento que un autor pueda propo-
ner.

Pobre homenaje seria respetar las con-
venciones (académicas, periodisticas) en
un libro que las combate con tanto apasio-
namiento.

Por eso me interesa solo una idea, lo cual
no es poco si consideramos que, a veces,
ha bastado una tnica intuicién correcta
para justificar todo un sistemna.

Se ftrata de la cualidad intrinsecamente
politica que toda negacién detenta. Recu-

sar un orden social determinado puede ser
una manera de construirse un espacio
autonomo. Un intento desesperado por
escaparse de la tela de arafia con que el
tejido social aprisiona y oprime nuestra
existencia cotidiana en el mundo moder-
no. Mediante la furiosa negatividad de lo
que lo rodea, el hombre pretende conver-
tirse en sujeto de la historia, protagonista
y no mero espectador pasivo, patético
consumidor que ni siquiera logra ya dis-
tinguirse de aquello que consume. De eso
se trata Rasiros de carmin. De los inten-
tos por hacer saltar el continuum de la
historia a lo largo del siglo XX, por esca-
par de los lazos objetivos que el sistema
social impone de manera cada vez mas
terrorificamente perfeccionada. En una
palabra, de recuperar la libertad perdida.
Hay, sin embargo, un dejo de amargura
cuando Marcus hace desfilar por las pa-
ginas de su libro al punk, el dadaismo, el
letrismo o el situacionismo como modos
complementarios de un mismo gesto de
olimpico desprecio ante el entorno social
del siglo XX. “Dejando estos seudoacon-
tecimientos suspendidos en el tiempo,
escribe, el hombre revive la sentencia que
la historia dicta contra todos aquellos que
quisieron ser sujetos de la historia, contra
todos los intentos de salir del siglo, ya
fuera hacia atras o hacia adelante, y el
fallo es que a excepcién de la locura o el
suicidio, no hay manera de salirse de la
propia época,”

Hay, también, un mensaje impresionante
en ¢l libro de Marcus. Quizis, la volun-
tad de cambiar ¢l mundo, de ser artifices
de nuestro propio destino, esté condenada
al fracaso. Por eso, aquellos que lo inten-
tan, terminan sumidos en un profundo so-
lipsismo (como el situacionista Guy
Debord) o se enriquecen hasta mimeti-
zarse con lo que alguna vez combatieron
(caso Johnny Rotten). Pero vendrin otros.
Y en un mundo que regula todos sus
pardmetros de sociabilidad, que mide to-
das las relaciones entre individuos me-
diante la tinica vara del éxito, el fracaso
se convierte en la forma perentoria de
recusar esa logica uniforme. Fracasar,
abarzar una idea utdpica que, sabemos,
no puede concretarse en la chata realidad
actual, parece un buen modo de acercarse
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Greil Marcas

Rastros de carmin
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un poco a la libertad. Cuando todos haya-
mos fracasado, cuando nos hayamos des-
hecho del posibilismo y el opaco pragma-
tismo que rige los discursos y las acciones
contemporaneos, el suefio utopico se ha-
bré cumplido.

Gracias al libro de Marcus, puedo com-
prender un poco mejor el violento des-
agrado del joven Marx por la sociedad
burguesa de su época, la melancolia que
impregna muchas de las p4ginas de Ador-
no y Horkheimer, la afforanza de Hanna
Arendt o el joven Hegel por la praxis po-
litica de los antiguos, que equivalia a un
ejercicio de la libertad. Puedo entender
algo mejor la recomendacién que un tal
Victor Eiralis le hizo a un amigo mio; que
ese amigo, asiduo colaborador de esta re-
vista, mediante la mégica metamorfosis
de la escritura, arrojé a un auditorio indi-
ferente y presumido: les conviene empe-
zar a fracasar -dijo- antes de que el error
les haga creer que tuvieron éxito @

Norberto Cambiasso




Le Cinéma comme art sonore

I. La voix au cinéma (reed. 1993)
II. Le son au cinéma (reed. 1992)

Il La parole au cinéma. La toile trouée.
(reed. 1988)

Editions de I"Etoile / Cahiers du cinéma.

En Blue Collar (1978) de Paul Schrader,
una historia de lucha de clases sin los
modos singulares de justicia social solo
posibles en los films de Ken Loach, hay
una escena final de persecucién automo-
vilistica donde (a través de un trabajo en
el que intervienen Captain Beefheart y Ry
Cooder) el sonido de los neuméticos chi-
rriando contra el asfalto va desfiguréndo-
se en un crescendo no referencial, para

abstraerse en los gemidos desesperados y-

repetitivos de la paranoia.

Con similares detalles sonoros, Michel
Chion escribe una historia (deudora de
Serge Daney y Pascal Bonitzer) de desa-
percibimientos, de mutaciones progresi-
vasy de eventos menores: otra historiadel
cine, desordenada, insidiosa y recurrente
cuyos paradigmas (cineastas y filmes) re-
aparecen en las paginas de los tres tomos.
En funcion de esos paradigmas, el postu-
lado estético: el rendu sonore que, en o-
posicion a la sonorizacion estrictamente
realista en el cine, ofrece el espacio del
“rumor del mundo™. El rendu sonore es,
en Chion, un arte desconocido, apenas
bosquejado y potencial: evoca, sugiere
mediante una plasticidad sénica, oftras
densidades que exceden los limites de la
imagen y que desjerarquizan y desvirtiian
la simple linealidad del film. Hitcheock,
Bresson, Tati, Fellini y Godard son, pre-
ferentemente, los cineastas del rendu
sonore,

Aunque no explicitado de este modo, los
filmes y las ideas de los cineastas que
recorre marcan las preferencias estéticas
de Chion: el espacio de la experimenta-
¢ién con el sonido que lo releva de la
neutralidad y de la subordinacién a la
ficcion de las imagenes. Explotan, ellos,
la relacion arbitraria que rige la conexion
de las imagenes y el sonido, desde la
siempre postulada post sincronizacion que
dpunta a minimizar el imperio de las
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Michel Chion

voces en la pantalla: base de los gags
artesanales de Tali; espacio del intimismo
de ladiccion monocorde en Bresson; bur-
la de Fellini desde los desfasajes frecuen-
tes del “doblaje™, y presencia colosal de
las variaciones ficcionales en las miilti-
ples voces de Welles,

El sonido y sus modos van pautando una
teoria estética sonora, varias veces recla-
mada en lostextos. En Chion, las “fronte-
ras” que delimitan los sonidos de acuerdo
al reconocimiento de su origen o fuente en
el campo visual (sonidos “in”, “off”,
“fuera de campo™) y las modalidades de
entrecruzamiento de esos limites, no sblo
son draméticas sino que sugieren las le-
yes estéticas de obras y autores de acuer-
do al trénsito y la permanencia de los
sonidos en esas zonas. Cuyo paradigma
€5, nuevamente, el Bresson de Un
comdamné a mart s 'est echappé (1956).
La ficcién cinematografica, sus posibles
draméticos, tiene su aleph en el sonido.
En este sentido, el grito es un agujero
negro en la ficeion: desde el punto que en
su estridencia estalla, estridencia siem-
pre femenina, la ficcién revela su estruc-
tura, su armado a veces desmesurado cu-
ya finalidad es converger en ese punto
culminante. Correlativamente, el silencio
del mudo, instaura la sombra de la duda,
zona ambigila y secreta de la ficcitn,
cuyas connotaciones estin en el espacio
de las polémicas por el sentido,

Las impugnaciones de nociones histori-
cas respecto del arte cinematografico ha-
cen a la polémica y hacen a una concep-
cion del cine que refuta las leyes impues-
tas por las légicas del mercado: Chion
niega el cine mudo, puesto que alli se
hablaba y uno podia sofiar con las voces
apropiadas, lo que revela que la expre-
510 es a posteriori (implica al cine habla-
do), niega la banda sonora, en si un
conjunto heterdclito de sonides, no un
blogue unido frente a la imagen, sino una

coexistencia (sonica y visual) de informa- -

ciones, contenidos, sensaciones de un toda
filmico; niega la redundancia, ya que los
sonidos atribuidos a los objetos o a los
personajes no repetirian una informacion
preexistente (p.e.: sonido del motor de un
automévil con la imagen correspondien-
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te) sino que la operacion de sincronia
responde, en los casos felices, a una elec-
cion estética (la puesta); niega el contra-
punto audiovisual, cuya contigitidad re-
duce los sonidos y los neutraliza vaciando
las potencialidades plasticas (color, tex-
tura, ritmo).

La miisica motiva otra negacién: aunque
suceptible de devenir auténoma, no es un
género que obedezca a criterios propios y
especificos puesto que su tradicién (mi-
sica para especticulos y programas) le
lega una funcion de interdependencia. En
el cine, la miisica detiene, dilata o contrae
el tiempo; ofrece instantes de reposo, “des-
de donde (el cine) podra escapar a la ley
infernal de la sucesién de momentos™. En
relacion alaaccion de las imAgenes, Chion
prefiere aquella misica que no guarda
empatia con la emocion de los personajes:
la misica impasible, indiferente, que per-
manece impéavida y maquinal en la eclo-
sion dramdtica. Paradojalmente, ella re-
fuerza la emocién a través de la indiferen-
cia: pone en perspectiva el drama indivi-
dual en la indiferencia del mundo.

La prosa de Chion no conoce las leyes de
la condensacién ni las ironias del epigra-
ma. Simétricamente a las impugnaciones,
su teoria abunda en nuevas categorias:
opaca las negatividades y tiende a esta-
blecer una hegemonia (camino conocido
de mucha critica), aunque su prosa varia
en registros apasionados que la vindi-
can @

E. Bernini
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Correo

[De mi consideracitn:

Tengo ¢l agrado de dirigirme a ustedes y, por su
intermedio, al sefior Miguel Diab, autor del ar-
ticulo: “Dizzy Gillespie-La rebelitn de las fu-
sas”, publicado enel n® 1 demayode 1993 enla
revista de referencia.

Sin contrariar el precepto que siempre he susten-
tado sobre la imposibilidad de explicar la miisica
con palabras, al no tener transmisién posible a
través de la literatura por poseer sus sonidos un
valor ensi mismos -no equivalentes a ninguna de
las formas de comunicacién conocidas-; quisiera
contribuir con lo inico atinado: la anécdota, para
esclarecer ciertos hechos relatados en el citado
articulo y en lo que se refiere, principalmente, a
la figura de Duke Ellington.

()

Sefior Diab, puedo entender que Joe Jones haya
arrojado su primer platillo sobre la cabeza de
Charlie Parker, si advertimos que es tristemen-
te coherente con el hecho de haber armojado un
segundo sobre Cecil Taylor, muchos aflos des-
pucs.

Puedo no estar de acuerdo con usted cuando a-
firma que Gillespie era extrafio al temperamento
musical de Teddy Hill, porque éste incorporda
su orquesta, entre los afios 1934 y 1940, a misi-
cos del nivel de Roy Eldridge,Bill Coleman,
Dicky Wells, Russell Procope; Chu Berry;
Frank Newton, Cecil Scott, Howard Johnson
¥ Richard Fullbright pero, per sobre todo ésto,
porque Hill fue co-fundador y ménager del lla-
made “lugar de nacimiento del bop™: el Minton's
Playhouse, en Harlem.

El primer conjunto que contraté Hill para
Minton's, incluia a Thelonious Monk y a Ke-
nny Clarke (aiio 1941).

Puedo entender que el éxito de Benny Goodman
estuviera sustentado en la inteligente eleccidn de
Fletcher Henderson como ameglador de su
orquesta por parle de su asociade, John
Hammond. Del mismo modo que, afios antes, le
obligara a formar su famoso trio incluyendo a
Teddy Wilson y el cuarteto, con Lionel
Hampton,

Puedo entender que el éxito de orquestas como
las de Glenn Miller y Tommy Dorsey se debie-
ran a la inclusion de compositores v amreglado-
res como Joe Garland y Sy Oliver,

En suma: puedo entender como algo natural que
el acceso de los misicos negros fuera decisivo
para el éxito de los misicos balncos.

Lo que no puedo entender, es la inclusién de la
figura de Duke Ellington como parte de los e-
Jemplos contestatarios a que alude su articulo, en

la pag39.

En primer término, hay un error en cuanto a los
personajes involucrados en el episodio que cita.
No se trataba de Russell Procope sino de Juan
Tizol el famoso trombonista portormqueiio, au-
tor de composicionesclisicas como: “Caravan”,
“Bakiff", etc., que se transformaron en
“standars” de la orquesta de Ellingion.
Charles Mingus, que acababa de incorporarss a
la orquesta para cumplir un compromiso en el
Apollo Theater de Harlem, mantuvo una agria
discusion con Thzol por un tema que nada tenia
que ver con la misica. Esa disputa continué en
uno de los entreactos y, al reiniciarse ¢l concierio
con uno de los temas compuestos por Tizol, a
Mingus se le ocurrid continuar con la discusién
enuna forma muy original: empezd a tocar ensu
contrabajo las notas que correspondian a la eje-
cucion de Tizol en el trombén.

Tizol siempre llevaba consigo un antiguo ma-
chete filipino para impresionar a los rateros que,
invariablemente, querian asaltar a los misicos
en la calle, al término de las funciones.

No tuvo mejor idea que lomar ese machete para
intimidar a Mingus. Todo esto, frente al pabli-
co que observaba aténito la escena.

Mingus dié un salto porsobre el piano de Elling-
ton y huyd por uno de los pasillos laterales.

Al volver, lo hizo portando un hacha contra in-
cendios que habia tomado de una de las paredes
del teatro y, de un golpe, partié en dos la silla de
Tizol que estaba en el escenanio,

En el libro escrito por Mingus: Beneath the
Underdog/His World Composed By Mingus,
éste relata con precisidn la forma en que Elling-
ton lo despidid a raiz del episodio: “... bueno
Charles, me dice con aire divertido, ... bien po-
dias habermelo advertido. |Me dejaron comple-
tamente fuera del especticulo! Por lo menos
podias haberme dejado introducir, con algunos
acordes, esa actuacion digna de Nijinsky. Estu-
vieron muy bien y los felicito pero ; por qué ti y
Juan no me informaron del adagio que planea-
ban para que pudiframos instrumentarlo? Debo
reconocer que nunca vi a nadie dar saltos tan
tremendos. El que diste sobre el piano, con el
conirabajo en la mano, fue realmente colosal. Al
verle salir, pensé que estabas asustado del ma-
chete de Juan y que, con la velocidad que lleva-
bas, probablemente ya estarias en casa y en tu
cama. Pero no: volviste a aparecer por la misma
pueria y con el contrabajo tedavia intacto. Porun
momento tuve la esperanza de que decidieras
senlarie a tocar pero, en cambio, partiste en dos
la silla de Juan con el hacha de incendios...
Realmente Charles, eso es destructive. Todo el
mundo sabe que Juan tiene ese machete, pero
nadie se lo ha tomado en serio... a él le gusta
sacarloy mostrirselo a la gente... yme entiendes?
De manera que, me temo, Charles - y yo que

jamis he despedido a nadie- que tendris que irte
de mi banda. No me hacen falta problemas nue-
vos. Juan es un anliguo problema que ya sé co-
mo manejar pero, parece que i estds lleno de
maiias nuevas, asi que debo pedirte que demos
por cancelado el contrato, Mingus...”

La reaccion de Ellington fue clara: tuvo que
oplar enlre una nueva persona y su anfiguo ami-
20, a quien conocia desde el afio 1929,

En todo este episodio, el estilo musical no fue
protagonista. Por el contrario, el propio Mingus
asegurd a lravés de toda su carrera que la mayor
influencia recibida para definir el suyo fue: Duke
Ellington.

Por ello, fue un hecho natural que ¢l 17 de
sepliembre de 1962 se reunieran en Nueva Y ork,
Charles Mingus, Max Roach y Duke Elling-
ton para grabar el album: Money Jungle, para el
sello Salid State Records de United Artist.
También era natural que Ellinglon, con una
seccion de su orquesta, incorporara a Coleman
Hawldns (el 18 de agosto de 1962) para grabar
el album: Dudee Ellington meets Coleman Haw-
kins para el sello Impulse (AS-26).

O que el 26 de sepliembre de 1962, junio a
Aaron Bell, San Woodyard, Elvin Jones y
Jimmy Garrison, convocara a Johs Coliraine
para grabar el album: Duke Ellington & John
Coltraine para ¢l sello Impulse (AS-30).

O que, el 5 de diciembre de 1973 se reuniera en
Las Vegas con Ray Brown para grabar para el
sello Pablo el album: This One's For Blanton
(Pablo 2310-721), en donde incluyen la formi-
dable “Fragmented Suite for Piano and Bass”,
Enla primavera de 1953, cuando Charlie Parker
s¢ vid obligado a disolver su quinteto por la
condena penal que le fuera impuesta a Red
Roney, Ellington le ofrecid unirse a la orquesta.
Los trescientos cincuenta dolares semanales que
le ofrecid (esa cifra era similar a la que cobraban
los misicos mejor pagos del grupo) fue dese-
chada por Parker que pretendia ochocientos.
Solamente por una diferencia de dinero, el mun-
do perdi6 la oportunidad de escuchar tocar jun-
tos a Charlie Parker y Johnny Hodges en for-
ma estable. Estoy seguro que si ésto se hubicra
sabido a tiempo, muchos de nosotros hubiéra-
mos concurrido para aporiar ésa diferencia y
conste... que no es una broma.

Cuando Ellington escuchéa Thelonious Monk
en los afios cincuenta, le impresiond como si
estuviera tomando algo de su produccién. Esono
era de extrafiar,

Quisiera tomar como ejemplo, el mismo periodo
al que usted se refiere, en la pig.39, al mencio-
nar composiciones como *Jack the Bear” y “Ko-
Ko, b

Ante todo, es de aclarar que ambas obras no
fueron grabadas por primera vez en los afios '37
o "38 como indica, sino el 6 de marzo de 1940 en
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la ciudad de Chicago para el sello Victor (matri-
ces SB 044888-1 v SB 044889-1 y 2, respecti-
vamenie).

La inclusion de Jimmy Blanton ¢n esas compo-
siciones, tuvo tanta relevancia que Ellington no
dudéd en grabar con él - ya en dueto- (1 de octubre
de 1940), ejecuciones virtuosisticas como: “'Pitter
Panther Patter’s”, “Body and Soul”, “So-
phisticated Lady" y “Mr.J.B.Blues”, para el
sello Victor v que hoy, son legendanas.

El 16 de enero de 1941 en Hollywood, Elling-
ton fue invitado al Krafi Music Hall para pro-
ducir una serie de grabaciones con la orquesta
estable de ese lugar que era dingida por John
Scott Trotier.Esa orquesta era una de las que
ulilizaba Bing Croshy para cantar. Ese dia,
Crosby se encontraba alli.

Duke fue acompafado solamente por Blanton y
las dos composiciones grabadas: “live
Rhapsody” v “Jumpin’ Punkins” no fueron edi-
1adas hasta treinta y cuatro afios después y ello,
gracias a que la R.C.A. francesa se decidiera a
reeditar todo el material Victor grabado por
Ellington einclusive, las tomas inéditas. (Poste-
riormenle, ambas composiciones también fueron
reeditadas por Queen Records en Queen-007).
El motivo por su falta de edicion se atribuyo a la
mala calidad técnica de las grabaciones (hecho
superable con una segunda toma). La realidad
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era que Ellington estaba tocando como lo haria
Monk, diez afios después.

Al finalizar la grabacién de “Jive Rhapsody™

era lal la desonentacion de los presentes que se
escucha decir a Crosby con voz trémula:
* .hum...hum...1s a very interesting take, Duke".

(---)

La obra de Duke Ellington es una sola. Esta
desarrollada en miles de movimientos y, acceder
a todos ellos, es tarea de toda la vida pero, es la
clase de hechos que a cualquier persona le ayu-
darian a vivir mejor.

En este momento estoy releyendo una conferen-
cia ofrecida por Wynton Marsalis en ¢l afio
1991 en la Intemnacional Asociation of Jazz
Educators en Washington D.C., (publicada por
la revista “Down Beat” en junio de 1991 con el

titulo“Reflection’s on Duke s amazing legacy™).

Alli, Marsalis reconoce haber accedido al un-
do de Ellington, que le era -virtualmente desco-
nocido hasta poco tiempo atris-, por mnduccion
del critico y autor Al Murray. Lo califica -entre
otros conceptos- como: “...un constante inventor
de nuevas formas. "

Era por eso, sefior Diab, que Gillesple decia que
enpresencia de Duke Elington sentia una emo-
cién imposible de controlar. Era el Maestro que,
durante mds de cincuenta afios establecio el lu-
gar en dbnde debian ir las fusas y, adn hoy, lo

En primavera vuelve

sigue haciendo @

Los saludo con mi mayor consideracion.

Julio A. Isequilla

Capital
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y vos tambieén

para Dominar el Futuro

LEas nuevas tecnologias de los Y0's
extgen cada dia mis una eapacitacion
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del mercado. En nuestros anos. la
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ulli herramuenta fundamental de las
empresas y. por ello. también de
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progresar,

Hablar de la revolucion que
significo. entérminos de eficiencia. la
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programas utilitarios en el mundo del
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la experiencia concreta de dominar
una computadora.
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