<ol U MESR- O M e e b L
'.'.J s

s
"
-
'r:'.'

Muisica en todas las direcciones

m __ FRANK ZAPPA

|
The Birthday Pdrty
4 elne Cure
Black Flag
The Blue NlLe
Ordo Equitum Solls
Arthur Blown
Shylock

La Monte Yourtgn |

C‘nﬂaqe*  H8
John Zorn.

John O‘;Wﬂld,m -
Chnqtum MdlCiay,¢ |
Neg’ltlvlfmd -

g

I:!'\:_. -H

RN,
....
B e L1




El\értice

DISTRIBUIDORA. / MAIL ORDER

Agitation Free- AMM- Amon Duul II- Andromeda- Animals- Annexus Quam- Area-
Art Bears- Arti + Mestieri- Art Zoyd- Arcadium- Arzachel- Ash Ra Tempel- Astral
Navigations- Aunt Mary- Il Balletto di Bronzo- Battered Ornaments- Franco Batiatto-
Biglietto per L'Inferno- Biota- Birdsongs of the Mesozoic- Brainticket- Arthur Brown-
Bevis Frond- Can- Caravan- Cromagnon- Catapilla- Cassiber- Creation- Controlled
Bleeding- Curlew- Clearlight- Current 93- Chicken Bones- Chicken Shack- Chocolate
Watch Band- Doctor Nerve- Dark- Death in June- Delirium- Etron Fou- Electric
Prunes- Embryo- Etant Donnes- Fantasy- Faust- Floh de Cologne- Food Brain-
Forever Einstein- Forest- Fred Frith- Garybaldi- Gong- Gila- Gracious- The Godz-
Group 1850- Guru Guru- Hafler Trio- Happy the Man- Henry Cow- Pierre Henry/
Spooky Tooth- Heldon- Holy Modal Rounders- Indian Summer- Jacula- July- Junip her
Green- Kahn- Kaleidoscope- Legendary Pink Dots- Left Banke- Magic Carpet- Mag-
ma- La Mdquina- May Blitz- Misunderstood- Mnemonists- Music Emporium-
Miriodor- Mythos- Nuggets- Nine Days Wonder- Nocturnal Emissions- Nurse with
Wound- Ora- Ordo Equitum Solis- Ozric Tentacles- Pearls before Swine- Pere Ubu-
Richard Pinhas- Patto- Perfumed Garden- Picchio dal Pozzo- Planetarinm- Plastic
Cloud- Popol Vuh- Pretty Things- Quatermass- Quintaesence- Raccomendata Ricevuta
di Retorno- Raw Material- Red Crayola- Remain- Roedelius- Rubble (todos los vols.!)-
Samla Mammas Manna- Skeleton Crew- Slapp Happy- Sol Invictus- Siloah- Skip
Bifferty- Savoy Brown- Samadhi- Second Hand- The Smoke- Soft Machine- Sun Dial-
Sun Ra- Strafe fur Rebellion- Tapiman- Ten Years After- Them- The Trees- Thirteen
Floor Elevators- Third Ear Band- Titus Groan- Tomorrow's Gift- Tonton Macoute-
This Heat- United States of America- Univers Zero- U Totem- Velvet Fog- Wind-
Yatha Sidra- ZNR- Zombies y muchisimos mas...

Distribuimos los mejores sellos independientes:

Ayaa- Artis- Ambiences Magnetiques- Aftermath - Bla Bla- Background- Bacillus-
Brain- BGO- Big Beat- Baillemont- Castle Communications- Cobra- Cuneiform-
Cramps- Delerium- ESP- Kosmische Musik- Harvest- Mantra- Materiali Sonori-
Matchless- Mellow- Musea- Musica Maxima Magnetica- No Man's Land- Ohr- Pilz-
Recommended- Repertoire- Second Battle- SPM- Spalax- See for Miles- Sky- Staalplaat-
Silence- UFO- Vertigo- Voiceprint- Vinyl Magic- World Serpent- United Dairies...

Especialistas en misica oscura e inconseguible desde todos los rincones del globo:

Agit rock- Avant Garde- Beat- Canterbury- Misica Contemporidnea- Rock Cosmico-
Downtown- Miisica Electrénica- Experimental- Etnica- Folk- Free Jazz- Free Rock-
Fusién- Garage-Improvisacion- Industrial-Jazz Rock- Minimalismo- Neosicodelia- Noise-
Post punk- Progresiva- Psicodelia- RIO- Rock Sinfénico- Space Rock y mds...

Envios por correspondencia a todo el pais. Atendemos listas de pedidos. También
disquerias. _

Catdlogo explicativo de todos los items en venta. Para recibirlo, enviar estampillas o
cupones de respuesta por valor de $2 a Aranguren 182 lero D,

listorico-de Revistas Argentinas




STAFF

DEIRECTORES
EMILIO BERNINI
NORBERTO CAMBIARSO

FROOECINN GENEIAL
EDUARIMY KRUMPHOLZ

0L AL T AL M TS
MARCELSY AGUIRRE
FABLLY AZCOAGA
TTAN T0SE BETREDER
CLAUDIO KOREMEBLIT
DANIEL FLORES
RUBEMN LAMONICA
SOLEDAL MENIDIEY
DANIEL IT. RENNE
PABLO STROZEZA
DAMNIEL VARELA
JORGE FERNANDEE

ESCRINEN EN EXTE NIMERD
ALFREDO GRIECO Y BAVIQ)
GUSTAVO ENRIQUEZ
FEDERITO FIALAYRE
GUSTAVO RIMOSATTI

Ui Es MR ALES
MW YORK

IS HALAC
MEXIET)

DAVID CORTES

FETTEHER AT A
ESTELA FIGUTER AN
DAMIEL FLOEBLES

THSERD ¥ IHAGRAMALTN
EDUARDO KRUMPHOLE

AN AMILENTOY OV ARLE

GILBERTO MATTO

Apmeleceims ¢l aalvatape Riloemeiion

g Leswoge Mannila

ESCYLITENIN MILAGRS

Huegising e In propicelad inselectiand en Drdmite.
Rusbuscicm: Carloe Calvo 255 Do O

(1014 B2 Aw. Argentina. TE: 362 1944

Tewkrs fers mraais semy resparensibifikad oy sns
ARAFEE ¥ din Recessriamciehe o T revisie.
N amberriger f reproshucedin praredol ele fos

Healnax '-i'r'rr.'lmrr ¥ vanneler se wile Fﬂrﬁwrnlr.

Impresing:
{ine Line

Pera 675
L o ]

Lisariteiciiin
HERLY
T.E. 620 - 4227

SUMARIO

[Dﬂnr{.a

35 Frank Zappa. jun José Betheder.
4 Blrthdﬂ}' Pﬂl’ty Daniel H. Renne.

20 La Monte Young. Duniel Varela.

28 Blue Nile. jorze Femandez.

30 Ordo Equitum Solis. Marcelo Aguirre.
32 Black Flag. baniel Flores.

52 Kingdom Come. Juun José Betbeder.

63 Sh}’lﬂ'ﬂk. Norberto Cambiasso.

Informe

56 C'D'“ﬂgﬁ. Clandio Koremblit

|1%{.";r}f}h;'{.fjé‘.' i‘

16 HEI"I‘Iﬁﬂ NUﬁEI. Gustavo Enriquez.,
|

| Discografia imprescindible |

14 The Cure. Seventeen Seconds. Pablo Azcoaga,

j:l‘irﬂ'qh'chi{u_! e5 J

74 James Agee. Emilio Beruini.

_ |
ﬁ.;l’t’:’i'ﬂ“!ﬂf |

76 Angry Young Men. Alfredo Grieco y Bavio.

10 _J"'-'?r_:num| MNorberto Cambiasso - Daniel Renne - Claudio F.:ﬂrumhlit.

57 [Discos]
Tk .Cc-.rr':"m:|

ESCVLPIENDO MILAGRO
Archivo Histérico de Revistas Argentinas | www.ahira.com:ar




. [———

istérico de Revistas Argentinas | www.ahira.com.ar

[.La agonia v el extasis

Delincuentes juveniles generando el pd-
nico en la simbdlica generacion post-
punk, The Birthday Party encienden la
secuencia de una miisica irrepetible. In-
gresar en sus melodias es como ahogar-
se en ruido. La independencia original
del grupo es algo casi religioso que afec-
to los principales centros de la musica.
Birthday Party ya no existe mds, pero su
hoguera atin estd encendida.

FCnNivo

Crimen y castigo

En sus origenes, el rock‘n’roll era primitivo y elemental. La
hipndtica ingenuvidad de los primeros artistas destacados (Bill
Haley, Buddy Holly, Elvis Presley, Little Richard, etc.)
cumplia con una originalidad extraordinaria y saludaba -
encantadoramente- el derecho a divertirse de la juventud. Los
Teddy Boys (Teds) de la época eran minoria, pero en cuanto
consiguieron expandirse, el conceplo de “teenager’ fue buscado
(y aleanzado) como blanco de un hipotético mercado compra-
dor. En pocos afios, el rock estallé agui, alld y en todas partes.
Se hizo luerte y legilimo. Evoluciond, investigd y experiments
hasta lograr imponerse alrededor del globo como una nueva
forma de colura. Hasta sus principales detractores desarollu-
ron un capitulo inicial de instrucciones que lo justificaba o lo
toleraba, Al concepto de motin y resistencia le habian destruicdo
la barricada.

En 1974/5 hizo su aparicion (en el rock) el primitivismo ‘per se’.
(De ambos lados del Atlintico existieron previamente misione-
ros gue ofrecian un repertorio de formas para el asombro o la
injuria, pero no se Uatuba, en ninglin caso, de la vertiginosa
cadena de connotaciones que arrastrarfa al propio sistema del
rock ‘n'roll) Y no me refiero a agquel grito primal que, por
atrevido y eficaz, termind convirtiéndose en adecuado. Hablo
de un primitivismo en donde lo monstruoso era deliberado, en
donde el Firrago sangriento nos mostraba, con ennegrecida




capacidad, los terrores del fuluro inmediato, La explosion de
una plaga escatoldgica y apocaliplica correspondia -no poddia
ser de olro modo- a una version del mundo traducida a sonidos
simples y vinlentos que suscitawron el desconcierto, [l punk
publicaba su obra en un tempo en el gue Lo misica pop
negociaba con arguetipos de escape, de revelacion o de amor,
Evasiva y aburrida, la faligads generucion de adolescentes
Wmoji una serie de insultos que se introdujeron en el Ramante
vocabulario del rock, de un modo tin reconocible como el
lenguaje cotidiano, Esa version inepta del mundo, con contem-
placiones vacias de sus inlegrantes y obvios sintomas de psico-
sis, dramatizaba el colectivo derrumbe de naciones enteras, Fra
una dialéctica pobre. pero contenia intencidn, intcligencia y
sorpresa; ademds se hacia rdpidamente identificable su proce-
dencia: disturbios individuales, uso indiscriminado de
anfetaminas o simple ofensa adolescente,

Las primeras letras de los grupos punks eran manifiestos usados
como slogans. Segin Jon Savage, ‘cuando  Sex Pistols inter-
pretaba “Anarchy In The UK., las implicancias de las dos
estrofas iniciales vomitadus por Johnny Rotten, explotaban: T
am an antichrist/ I am an anarchist” -En el espacio de 10
segundos, dos tabdes habian sido quebrados.” Bl gusto por lo
cadtico se convirtio en adiccion: Se trabajuba en contra del
andlisis y la investigacion en la misica y a favor del impresio-
nismo y el entusiasmo. La urgencia de los grupos era tan real
come su economia y honestidad.

El punk y sus protagonistus han retornado a la normalidad
rbulenta y aquellos instantes de sonidos brotales Nenos de
alienacin y claustrofobia, hoy parecen de un oscuro romanlti-
cismo. Con el cargoso paso del liempo wdo concluyd parecién-
dose muy poco a sus intenciones. La malinterpretacion mayori-
taria de sus mejores acontecimientos y de su minucioso
anecdotaro, aniguils L intensidad y las condiciones del fend-
meno. No registrar su importancia ¢s tan inoportune como 0o
advertir su secuela,

Nick e

La furia materializacda

The Birthduy Purty inicid su travesia en la stindsfera post-punk.
Confundirlo con un exponente punk seria como ubreviar
empeiosamente su obra, al margen de contar con la informa-
cidn deliciente. S le adueda al movimiento, en el mapa de la
geografin mental de la misica, dos cualidades que no puede
omilic: primitivismo e intencién. La primer virtud que destaco
no conserva lu fidelidad total que un punk arquetipico le
exigirin. The Birthday Party no hace uso en sus interpretaciones
tnicamente de una fuerza malévola, gue subvierte la denuncia
de las indignidades y de lo atroz hasta convertivla en un senti-
miento mds genuino. En cuanto a la segunda deuda, debo aclarar
que no se trata de un simulacro relroactive. The Birthday Party
conoce sus instrumentos muy bien, aungue eso no importe
demasiado; ahi estin como un pufiado de herramientas. Lo jue
prima es el intento de ir mds alld en todo. Las intenciones de una
musica que e trastorna en infinidad de melodias bizarras es una
vasta evidencia que supera el contexto sonoro de aquellos afios.
Las marcas facilistas de reconstiuceidn son poco lelices o
msulicientes: The Pop Group, Pere Ubu, Slits, Captain
Becetheart, Half Japanese, [ragmentos de misicas éinicas, un
afudido del blues y del jazz... Pero los australianos no absorben
discretumente historias ajenas; ellos ensayan la magia de algo
miis amplio, como si su intensidid e inventiva musicales fuesen
medidas en una relacion espacial, ignorando toda exigencia de
conexion formal con el rock. La coniente eléctrica enlazada por
un discurso. La incongruencia, la paradoja, la alteridad; la
rigueza de esos chogues parciales une lo que parecia conluso,
Cuanto mis horrible el horror, mayor es su prestigio satinico,
pero tunbién mayor es la capacidad de los hombres que lo miran
de frente, Con un lenguaje perfecto, entre la degradacion y lo
funesto, Birthday Party no vindica nada. La violencia de sus
canciones (apoyadas sobre el disturbio de las percusiones, un
bajo wrrencial y una guitarra inextricable) no proviene de una
urgenciaapologética o de la necesidad de herir sanguinariamente.
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Su missma -expresado por la extroordinaria voz de Nick Cave-
es alucimatorio. Sin subordinacion ni cohesion, presentan esy
genuina fatalidad gue es uno de los s altos momentos en la
historia de la musica post-punk.

La lirica de Nick Cave es un exceso dionisiuco. La posibilicad
del heroismoe a través de la revincha: el sadismo; la codicia; la
mvocacidn del amor comeo una enlermedad en virulento mond-
logo o como abyecta dependencia cuya dltima expresion puede
ser el ataque [isico: el tema recorrente del asesinato de la chica
(I stuck a six-inch gold blade in the head of a girl™) o el polo
opuesto, el paroxismo del deseo (“Please God, let me die
bencath her [ists™). Cuando reporta el futal accidente de “Dead
Joe™, toda la banda trasmite algo del erujido real de ln muerte, el
shock repentino ¥ lu exeitueion de la culpa. Lo atmosfera de
soledad central junto a una resignacion a ser cruel y aborrecido
no ignora una pigmentacion de melodrma victoriano que
atraviesa la aparencia del caos,

El sonido de sorprendente estampida y la lirica holocatstica
inmersos en una bellisima anarguia. La insurgencia de Birthday
Party esti a considerable distancia de la de sus contemporineos.

Melbourne, Londres, Berlin

“Melbourne es el logar mis trigico sobre L e, Esta senten-
cla de Nick Cave sobre su ciudud natal parece ser profética con
posterioridad. Casi mdrtir de su propio mito, Nicholas Edward
Cave comenzo su vida real en 1957, De familia respetable en
erminos socio-ccondmicos, exhibid sus dificultades estudian-
tles precozmente. El cambio de colegio no did los resultudos
esperados v va a los 14 anos estaba en una banda. Con el
advenimiento del punk y el power pop, comenzd a cantar. Mis
influido por la primer corriente que por la segumda, se convirtié
en el miembro fundador de The Boys Next Door con olros
australianos compaieros de estodios, aungue su interds en la
mtisica fuese accesorio: “Queria ser pintor, exa me purecia una
verdadera forma de arte y nos unimos en un grupo no por
razones muosicales, Lo bicimos para ingresar a los clubes gratis
¥ embomachamos™.

El abwrimiento geperal de Londres se desperdigo también en
sus antiguas colomas; el ambiente de desencanto, las escasas
posibilidades de diversion, el clima marginal de las grandes

“ ESCYLFIENDO MILAGHOR
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civdades y el uso de drogas hicieron el resto. The Boys Next
Door es contratado por el sello avstraliano Muslwoom. Con la
cuforia del instunte registran el LI Door Door en 1979, De todas
las innovaciones impuestas por la moda de aquel periodo, no
pueden superar, pricticamente, ninguna. El album se desliza
ransmatiendo, en esencia, el mismo mensaje de los primeros
ubjetos ‘new wave'. No logran concretar una idea, casi como si
quisieran pasur desapercibicos y parecer discretos y respeta-
bles. Pero las ropas que vestian no expresaban lo que les estaba
pasando y el salto nervioso se hizo inminente. Como tribuio o
deuda a Harold Pinter, se rebautizoron; The Birthday Party.
Sin cambiar de integruntes (al momento: Nick Cave -voz-,
Rowland Howard-guitarra-, Mick Harvey -guiturra-, Tracey
Pew -hajo- v Thil Calvert -bateria-) expulsan la irritante inge-
nuidad de su sonido primario; “éramos otro de esos grupos gue
termimnaban rimando ‘my generation’ con ‘masturbation’.”
N.Cave.

El nuevo nombre pareee haber inoculado un organisino que los
hace funcionar distinto, The Birthday Party es el disco de [YB()
y lambicén es el cincer sensitivo que comienza a operar sin gue
el paciente lo note. Como la placa Fue casi analfabeta en ventas,
abandonar el aislamiento de Melbourne y atender a los efectos
de connolaciin gue opera han en Londres se convirtis en el [is0
siguiente. Lus fucciones ahora Gnicas e inequivocns de L banda
miis [ organizacion excuisita y los procedimientos oblicuos de
John Peel por durlos a conocer, obtienen respuesta, 4 AD los
contrata. Owo logro, esta vez il1¢.:ul1]1‘u11‘:lhll.‘., del hombre guoe
supo alreverse a no ignorar a The Misunderstood.
Desoyendo las tentaciones del glamour londinense, The Birthday
Parly ejerce supremacia como guien ejerce un oficio. En Prayvers
en Fire no hay afioranzas por su tierra natal ni tampoco son
comandados por Ias tradiciones britinicas del mercado. Gl
talento animal que escapa de la voz de Cave es colosul, la a-
nexion monolitica de bajo y hateria parcee contaminarlo do y
lug guitaras de Howard (especialmente) y Harvey son de una
apoleosis extrema, Las letras ensanchan la vision de aconteci-
mientos extrmordinarios y uno lamenta gue la realidad no se
pavezca, atin, a las profecius de Birhday Party. Prayers On Fire
es un disco rinicamente cruel que se eleva imprevisiblemente
con el nscwric de Jos calendarios.

Alraer la atencion de los jovenes consumidos por los vicios
urhanos fue cuestion de horas. Mucho tuvieron que ver con esto
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las diversas actuaciones de la banda, en donde la carga convul-
sionada de adrenalina wriba del escenario, era muchus veces
superada desde abajo. La transfiguracion de Cave imponia una
coalicion agitada de imprudente abandono y apasionada aro-
gancia.

En 1982 aparcee Junkvard, 2° LP en islas britinicas. 51 Pravers
(2 Fire provoco al replr zigzagueante por las aguas del
Timesis, Junkyared se retuerce. La mezela de mstantineas arro-
Hadoras no hace miis que corroborar gue al grupo le queda poco
tiempo de vida. El cineer esti haciendo estragos y su inlierno
sonoro es potenciado infinitesimalmente, El disco es impactante,
pero no s6lo contrasta con su predecesor, sino gue lo supera en
la estética de la vehemencia. Han ido demasiado lejos y un
cambio de ¢lima es aconsejuble. Los australisnos siguen las
flechas que indican Berdin como destino final. Phil Calvert
elude el demrotero y va a juntarse con The Psychedelic Furs,
Protegidos por Alemania y como era de esperarse, entregan dos
Els intachables que oficiarian de despedida. Uno (Bad Seed),
lo bastunte neurdtico coma para no invalidar Lo realidad del
drama, otro (Muriny), 1o hastanle presente como para legitumar
la mverosimilitud del dreama.

The Birthday Pwrty fue una de los bandas mis amadas y miis
aborrecidas en todo Lomdres. Hubo, y presumo gue habaid, un
creciente ndmero de exponentes cuya existencia se coluct como
un homenaje a Cave y ciu., pero gue dnicamente consiguieron
magnilicar los elementos obvios de sus homenajeados -caras
blanquisimas, pelo negro, iconogralia puzi, depresiones recu-
rrentes-

Sin proponérselo, The Birthday Party innovd arviesgando. Lu
esencia inpulsiva y subyugante puede encontrarse en su masica
que no es lentosa, es genial,

Daniel H. Renne

P.S.: Los pasos siguientes de cada uno de log integrantes de
Birthday Parly son, ereo yo, mis que conocidos. Ademis, al
colaborar dos con diversas agropaciones y/o solistas, la lista
seria demasiodo extensa. Un dato que puede conocerse solo a
medias es el de la muerte del bajista Tracey Pew en 1986, debido
a un coma diabético.

Discografia
5

-Door Door (Mushroom - 1979) Como the Boys
Mext Door

The Birthdeay Pearty (Missing Link - 1980)
-Prayers On Fire (4 AD - 1981)
~lakyard (4 AL - 1982)

-Ie's Seill Living (Missing Link - 1985)

Compilaciones

-A Birthdeay Party Collection (Missing Link - 1983)
-Hits (4 AD - 1992)

-The Birthday Party (Missing Link-1993).
Caja con 5 CDs conteniendo:

- Hee Haw + The Birthday Party.

2- Prayers on Fire,

3- Junkyard.

4- It's Sull Living.

5- Drunk on the Pope’s Blood + Rarities.

+ 24 Page Booklet.

EP's

-Hee Haw (Missing Link - 1979)
-Releaxe The Bars (4 AD - 1981)
-Drunk On The Pope's Blood (4 AD - 1982)
Lado A: Birthday Parly en vivo
Lade B: Lydia Lunch
-The Bad Seed (4 AD - 1983)
-Mutiny (Mute - 1953)
“The Peel Sexions (Strange Fruit - 1987)
-The Peel Sesions (Strange Fruit -1988)
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@ Ll regreso de Bob Dylan al disco
seri festejado por muchos. La placa se
Nama World Gene Wrong v la edit
Columbia, Su estilo continda inalle-
ruble en las balidas pre-rock gue se
incluyen.

@ Insides es el actual nombre de la
banda de Brighton, Earwig, Euploria
e su nuevo LP, en donde el sueio pop
ambiental s¢ mezela con patrones rit-
imicos bailables, El sello es Guer-nica,
subsidiado por 4 AD,

@ Dos agrupaciones fchadas por la
etiqueta Too Pure editaron reciente-
mente sus plucas. Hablo de los cuatro
adolescentes (dos chicas, dos mu-
chachos) gue formaron Pram y
lanzaron el elogiado The Srars
Are So Big, The Earth Is No
Small.. Stay As Yeu Are con re-
miniscencias al Can de Fronre
Days y Soon Over Babaluma. Bl
olro exponente se llama  Secfeel
y tienen bastunte del My Bloody
Valentine era Glider : distuntes
voces femeninas, guitarras
borroneadas y loops per-cusivos.
El titule de su LI es Quigue.

@ Los simples de los tempranos
B's que Robert Wyatt grabi
fueron reunidos en el CD por
Roughtrade Nothing can stop s
Come suele ocurrir con los trabajos
del ex-Soll Machine, el resultado es
altamente recomendable,

@ Chrissic Hynde, The Ramuones,
Los Lobos y los sobrevivientes de
los New York Dolls estin trabajan-
do en un disco tributo a Johnny
Thunders. La produccitn estard a
cargo del ex-guitarrista de los MC3S,
Wayne Kramer. El dinero recauda-
do ird a parar a los bolsillos de los
cuatro hijos de Johnny.

@A fines de 1993 la BBC puso en
puntalla la dramatizacion de la no-
vela de Hanif Kureishi, The Buddha
of Suburbia. La bunda sonora esti a
cargo de David Bowie y se encuen-
ra disponible en el mercado.

@ larde, pero seguro. Llepd Live
Jam . Disco en vivo con 24 temas de Lo
bunda liderada por aul Weller en
ayuellos lejanos dias en que queriun
ser Mods. El sello es el de siempre,
Polydor.

@llay muchos alicionadns o Tom
Waits, aungue yo no sea uno de ellos.
A quienes comesponda se les notifica
que el intérprete continta explotando
su firmula en Black Rider, que va por
Islund Records.

@ [Tomenaje a Kraftwerk. La vin-
dicacion del cuarteto de Disseldorf
conliene 15 temas (Laibach se en-
carga de 6) y se lama Krafhwerk
Through the Looking Glass. Ll se-
llo de Daniel Miller, Mute, lo puso
en las disquerias.

Bt flamil Kuraicly

@ el catilogo Mute también  se
puede encontrar Spell, un CD de la
handa homdnima. ;jQuiénes son
Spell? Nada menos que Boyd Rice
(NON) y Rose Mc Dowall
(Strawherry Switchblade), quienes
se encargaron de cubrir bellisimas
canciones de los 60°s.

@ The Orh insiste con sus nuratones
ambientales a traviés del disco en vivo,
Orl Live 93. Se encuentran aqui ver-
siones “en vivo” de su esencial reper-
torie; el sello editor es Intenmodo.

@lan Mc Culloch terming con las
sesiones de su disco, Touch Down,
donde contd con la participacidn de
Juhnny Marr. El ex-Smiths produ-
ce, loca la guitarra y comparte Ja

autoria de algunas canciones, aungue
insisle en gue no se ata de una co-
laboracidn permanente.

@Cn alvil verd la luz la nueva pro-
duccion de Jesus And Mary Chain.
Para In misma dejan de lado los aco-
ples y el feedback, ya que se trata de
un album acdstico con colaboracio-
nes de Hope Sandoval (Mazzy Star)
¥ Shane Me Gowan.

® Para el mismo mes (abril) estd anun-
cindo Awogedden, el nueve LI de
Julian Cope que editari el sello inde-
pendiente Echo. Mientras tanto otra
cliqueta ‘indic’, Nighttracks, se en-
cargd de recopilur Floored Geniuy 2-
Best aof the BBC Sessions 1983-9].

@ La disommncia de God Is My Co-
Pilot se hace audible en el disco
Speed Yr Trip. El Prog-Garage de
los ") fue lanzado por el sello
Making OF Americans.

eLn el plano de reediciones hay

algunas muy importuntes. Warner
Music puso a disposicion wdo el
catilogo de los Smiths que con-
tiene los siguientes albumes: The
Smiths, Heifull OF Hollow, Mear
Iy Murder, The Queen Iy Dead,
The World Won'r Lisien,
Strangeways, Here We Come y
Rant.

@ Columbia se encargd de que Mott
The Hoople quede inmortalizado en
2 CDs que incluyen sus mejores tra-
bajos y alguna que otra rareza; el
titwlo es The Ballad of Moir: A
Restrospective.

@ Fred Neil, ¢l reticente cantante y
compositor de los "60, ve reeditado su
LP para Capitol de 1966, Fred Neil,
con ¢l titulo de Every Body's Talkin.
o incluye la cancidn “Dolphins™ que
Tim Buckley tomd prestada para el
LP Sefronia; 1a feliz idea la tuvo la
ctiquets Rev-Ola.

o Una lujosa caja con 5 CD's de
Birthday Party ha sido puesta en Ja
culle, compilada por el sello australia-
no Missing Link. Su distribucion en
los principales puntos europeos es tra-
bajo de Cuaroline Records. Estin
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contenidos los 4 LP's de la banda,
The Birtlilay Party, Hee Haw (mis
singles), Prayers On Fire yJlunkyard.
mis un quinto CD amado Drnink On
The Pope's Blood - Rarities con 11
temas. El mis extraiio es un "oullake’
dedunkyard, “After The Fireworks™,
con la participacion de micmbros de
The Go-Betweens, y que [uera publi-
cado onginalmente como sunple con
el crédito The Tuffmonks. Un "hook-
let" de 24 pdginas acompaia la edi-
cidn.

@ The Stone Roses, exilosisunos en
1989, linulmente lanzarin su 2° LP: el
29 de marzo estard en los disquerias
Second Coming. El rabujo fue regis-
trado en Games con el productor John
Leckie y Geffen espera recuperar el
dinero perdido.

@ 2° disco pura A Tribe Called
Quest con el titulo Midnigh:s
Maranders a traveés del sello hive.

@ Bl misico James Young se lomd
el trabajo de eseribir sobre los dltimos
dias de Nico. El libro se llama Songs
They Never Play On The Radie y la
editorial es Airow.

@ Scrawl es un trio femening con
esporidicas influencias de los Wire
y The Fall. Para comproburlo hay
que oir Velver Hammer el LP que
Simple Machines les edito hacia [i-
nes de 1993,

@ The Other Two son Gillian
Gilbert v Stephen Morris (New
Order). Completaron su album debut
yue ya estd en venta The Other Two
amd You y va por el sello London
Records.

@Dos bandas que prometen en el
terreno de la midsica ‘indie’:
Tindersticks y Elastica. Los pri-
meros tienen LP homdnimo bajo el
ala protectora de This Way Up y los
sepundos estdn a la espera; por aho-
ra hay que conformarse con sus dos
45 RPM, Sutter y Live Up, realiza-
dos por el sello Deceptive.

@ Brillante idea tuvo el sello See For
Miles. Se trata de la reedicion de los
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primeros L% de PJ Proby en CD.
Todos aparecerin como dobles: [
am PI Probyw/PJ Proby, In Town/
Emigma y Phenomenon/Believe It
(I Not. La eliqueta lambién se en-
cargard, proximamente de Califor-
nia License, ¢l LP que Proby hiciera
para el sello Liberty bajo el nombre
de Jett Powers. De su catilogo sdlo
resta relunzar Three Weeks Hero.

@S¢ reformaron los Soft Boys: el
untiguo grupo de Robyn Hitcheock
did una serie de conciertos a través de

Gran Bretafia y se espera gue regis-
tren ¢n breve un disco.

@ Para finalizar, agui va un pequeio
listado de mosicos grabando en estu-
dios cuyas placas se esperan para los
priximos meses: PJ Harvey estd mee-
clando su diseo en vivo, Suede raba-
ja en su 2° LP, Ride graba en Los
Angeles, Blur registra pistas con el
productor Stephen Hague, Scott
Walker planea su retorno y Primal
Secream concluyd con las sesiones de
su nuevo album.

K.
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NEW &
EXPERIMENTAL
MUSIC

@ Madie sabe si fue por la cercania
del fin de siglo o porgue se multipli-
co el consumo, pero es bien cierto
que los padres del experimentalismo
sonoro han comenzado a invadir di-
gitalmente ¢l mercado de la misica.
Aun los sellos neoconservadores han
abierto algunas ventanas con pru-
dencia clerical pura dejar pasar a log
ya indisculibles genios de la innova-
eidn musical de este siglo. Avpo, dis-
linguicda ¥ poco amiespada discoprd-
hica inglesa, acuba de lanzar tres edi-
clones en solitario del talentoso pia-
nista Alan Feinberg, una de las cua-
les merece ser celebrada con el mejor
clixir gue se tenga a mano. The
American Inpovator reine algunas
piezas incunables del repertorio con-
temporinen: “Acoliun  Harp"”,
“Exultation”, y “Vestiges", de Henry
Cowell; “Bucchanale”, de John Cage;
“Synchronisms No. 6, del norteame-
rcano - argentino Mario Davidovsky;
“Playing for time” y It takes twelve
to tgo”, de Milton Babbil, v otras
perlas de Conlon Nancarrow, John
Adams y otros popes. Una democri-
tica mezcla de muisica para piano
preparado, serial, electroacistica, mi-
nimal, algin tmgo poco ortodoxo y
lu inclusidn de pioneros pre experi-
mentales como Charles Ives y Leo
Ornstein.

= EECIIYO MMISTOFICD
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@ 'lributo a John Cage I la reapare-
cida Cramps Records, gloria de los
agitados "70 en Italia, ha publicado
una colecaidon de pequeios homena-
jes presentados en piblico durante la
XLV Bicnal de Venecia entre junio y
octubre del 93, Caged/Uncaged es la
banda sonora de la exhibicién Hama-
da "Il suono rapido delle cose™ y
cada uno de los fragmentos que la
componen fue creado por un joven
heredero espiritual del gran maestro
che la nueva musica: John Zorn, Elliot
Sharp, Shelley Hirsch, David
Weinstein, Arto Lindsay, Amy
Dienio y Lee Ranaldo, todos selectos
representantes de la experimentacicon
ochentista que absorbe la casi totali-
dud de la misica nacida en las ali-
mas décadas y la mezela sin prejui-
clos ni jerarguizacion de estilos. A-
demas de lu quinta - columna del
downtown neoyorquino integran este
evenlo unos cuantos mios del rock
tumbién agradecidos al sabio Cage:
John Cale (responsable por la pro-
duceion del CID), Lou Reed, Jello
Bialra, Richard Hell y David Byrne:
pre - saneos, punkers, newmasters y
neo- lalinos unidos por una causa
COMUn guizis por dnica vez y enlre
cada uno la voz migica y llena de
ensefiunzas del genio iconoclasta,

Tributo a Cage II: la otra novedad
podria lomarse como un complemen-
o de la producida por Cramps, Ya
(jue si bien excluye a la joven genera-
cion de “comprovisadores™ del sur
de Munhatlan, i contiene a los disci-
pulos directos de Cage (Christian
Wolf, Earle Brown y David Tudor);
a algunos compaiieros de ruta de la
experimentacion de los 60 y "7
James Tenney, Robert Ashley y

Larry Austin: varios proligonisias

del movimiento Fluxus (deudor de
sus Chappemngs” ¥y osus avenluras
miisico-teatrales): Yoke Ono y
Takehisa Kosugi; mis Meredith
Monk en bhermosa recreacion de
“Aria”, Ryuchi Sakamoto manipu-
lando un sintonizador de FM en
Tokyo, el Kronos Quartet en [ugaz
version de un cuarteto de cuerdas
cageano y Frank Zappa en una
emoliva foto e interpretucidn silen-
ciosa de la mitica 4'33".

e Otra joya gue merece la entrepa
sin reparos: Cryptid Fragments de
Elliot Sharp (Extreme Rec. -Austra-
lia). Agui Sharp abandona sus habi-
wales instrumentos de cuerda para
manipular una computadora, un
sampler y thunder (puevo procesa-
dor de instrumentos actsticos en licm-
po real con controlador MIDID), con
la inestimable participacidn del
Soldier String Quartet ([recuenta-
tores de sus obras para coerdas) y
olros ejecutantes de cello y violin
con enicas no convencionales, a
quienes Sharp metamorfosea en mi-
les de indescriptibles sonoridades
siempre desconcertantes. Un tour la-
berintico por los extremos de L wle-
raneii,

@ Una novedad del antoldgico sello
- [undacion Nonsequitur/What MNext?:
Thewsand Year Dreaming, de 1i neo-
zelandesa Annea Lockwood. Misi-
ca espectral con instrumentos que
fuvorecen la expulsitn de armdnicos
como €] ombon y el didgeridoo
(viento asutraliono que para Annea
representa el sonido del centro de la
lierra). Viaje introspectivo hacia las
profundidades de la imaginaciin
mediamte una especie de permeabili

FRIPP, HAMMILL, RUSH, ENYA, CLANNAD,
HACKETT, OLDFIELD, LANOIS, ENO, UK,
VAN DER GRAFF, GONG, CAMEL,GIANT,
WAKEMAN, FISH, RENAISSANCE, JETHRO,
FOCuUS, BRAND X, PHILLIPS, GABRIEL,

BRUFORD, STEELEYE SPAN, CHIEFTAINS,

TANGERINE, GLASS, NICE, BARDENS.
CDS EUROPEOS, AMERICANOS, INEDITOS
LIBROS, REVISTAS, PARTITURAS, VIDEOS
Florida 537 1° piso gal. Jardin 441 Tel. 327 0379
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Zacion sensoriul que logran producir
los primitivos sonidos espaciales de
Annea junto a Art Baron, Jon
Gibson, Michael Pugliese, J. 1D,
Parran ¥y olros sensibles amigos. Para
VETANeIr ¢n casa.

NEW JAZZ &
IMPROVISA-
CION

C.K.

@ Ll ruido en ¢l contexto de la miisi-

ca inprovisada ha sido el deporle
predilecto de gente como Comelius
Cardew y AMM, como bien se deta-
15 en los pimeros 3 y 4 de esta mis-
misima revista en sendas notas del
padre Varela, Olros poiseros por vo-
cacion, los Borbetomagus, produc-
tores de ruidos de gran diversidad de
colores por medio de instrumentos
convencionales (suxos y guilariras
eléctneas) weudos no muy conven-
cionalmente, se¢ reunicron en un dga-
pe de lujura sdnwa con olros céle-
bres jovenes de apetito industrial:
Voice Crack -nalurales de la plicida
Suiza, mientrus que los anteriores lo
son de la selva neoyorguina-. Bis poco
probable que los vecinos del local de
Zirich donce fue registrady esta gra-
bacidn mantengan su sinpatia por
estos escundalosos misicos, cuyos
Cracked everviday-elecironics de pa-
lente suiza poco lenen gue envidiar-
le a cualguier artefacto de sonorida-
des apocalipticas de algin exhibicio-
nista del rock industrial, Por Agaric
Records, Switzerland.

eUn nuevo trabajo del maestro de
la flauta experimental y tedrico de
téenicas extendidas Robert Dick:
Third Stone frenn the Sun; como el
litulo anuneia, vna revision de la
misica de Jimmy Iendrix. Dick es
uno de los académicos gue se sintio
atraido por la escena del downtown
New York, en donde participa acti-
vamente en formaciones como NMew
Winds (con Ned Rothenberg v 1. D.
Parran) y Tumbastic (junto a Mark
Dresser vy Gerry Hemingway), en
donede el jazz se disuelve en un con
tlexto de libre improvisacion. La sun-

biosis Dick-THendrix (gue no satisfi-
z0 al gquerido padre Rosso) se marca
en la oleada resignificante tan cara a
los downtowners vy demuestra que
aun los monstruos saprados de la
mejor musica popular de este siglo
admiten vna nueva mirada prove-
nienle de los eruditos buceadores de
la experimentacidn, Coluboran:
Shelley Hirsch, Marty Ehrlich y el
Soldier String Quartet. Con ami-
pos ast.. (New World)

@Y por [in se hizo la luz para una
obra integra de la estupenda vocalis-
ta belga Catherine Jauniaux, con-
sorle artisica de numerosos creado-
res ewropens ¥ norteamericanos (Bill
Gilonis, Tom Cora, Agsuk Maboul,
The Ex, Third Person), en esta oca-
sidn en compaiiia de la percusionista
japonesia Ikue Morid, afincada en New
York desde los memora-
bles tiempos de DNA jun-
o u Arthur Lindsay, ¥
ahora regularmente pro-
Lagonista de notables se-
siones improvisalorias
junta a John Zorn, Fred
Frith, Jim Staly, Zeena
arkins, cle. Vibraslaps es
una perla altumente reco-
mendable para quienes
buscan sobresaltos con-
mocionantes y creatividal
en came viva (Ree Reo

Music).

@ Pocus saxofonistas

Filfied Kharp

Por dltimo ¥ para ojdos jazzisticos
no n alterados, dos novedades lle-
nus de sorpresa y talento: Ethnic
Heritage Ensemble y Tim Nolet
with friends. Dance with the
emeestors es la novedad del Ethnic...,
triv liderado por el percusionista
Kahil El'Zabar, compartide por el
joven y extraordinario suxo-AACM:
Ed Wilkerson, y completado por el
siempre vertiginoso trombon de
Joseph Bowie (Defunkt & Huoman
Arts Ensemble). Preponderancia rit-
nca no sin belleza y variedad en la
cleccion de los tinbres percusivos y
melodias sutiles salpicadas con maoes-
tria por dos de los mejores solistos
del jazz post - Coleman. (Elektra)

Noler Wieh Yon es el debul como
lidder del violinista de Jazz Passengers,
Livan Lurie Quintet y otras diversio-
nes mosicales neoyorguinas. Rodea-
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CARBON PHOTO = HANCY PERLHAMN

pueden ostentar el titulo
de herederos oficiales de
Albert Ayler y Pharaoh
Suncers en el universo del
nuevo jazz, pem nadie calza mejor
en esos zapatos que el indoblegable
Charles Gayle. Después de muchos
anos de silencio discogrilico y vir-
ol condena social a la indigencia, el
viejo salvaje graba hoy una y otra vez
en el sello de Knitting Factory, dmbi-
o que suele vcupar odos los lunes
coando acecha la luna. La novedad
de Gayle llega a través del célebie
sello italino Black Saint, que pre-
senla su nuevo aullide llamado
Consecration, registrado en la ciu-
dad de sus lumentos: NY. Dinamita
ultraexpresionista pura ahuyentar sue-
gras y vecinos molestos.

do por algunas luminarias del nuevo
jazz (David Murray, Bern Nix,
Newman Baker y oltros), Nolet atra-
Viesa creaciones proplas de pran so-
lidez y algonos tributos sensibles a
Thelonivs Monk y a Charlie Mingus.
Por momentos buscando sacarle al
violin sonoridades inéditas y en otros
con exagerado respeto por la tradi-
cidn, Jim Nolet avanza por la senda
del jazz con inteligencia y sabiduoria,
esquivando los lugares comunes Lan
habituales en los jazzmen. Weleome!
Knitting Fuctory Works.

C. K.

ESCVLFIENDO MILAGROS
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ROCK
EUROPEO

@ Si, ya sé. JAPON no queda en
Europa. Pero quizis en ningin otro
punto del planeta haya sido tan fuerte
la influencia de la progresiva euro-
pea. Whe Ma: Live Vol. 2, doble CL
del triv Bi Kyo Ran, compila malte-
rial en vive de los afos “82-'83. La
presencia e King Crimson (hacia
la época de Red) se proyecta como
una sombra constante.

Lacrymosa, en cambio, comulga con
el espiritu avantgarde de Henry Cow

y Univers Zero. Su CD Bugbear

agrupa su unico L, un EP y cinco
feImas en vivio.

Por tiltimo, Sagittarian grabd hacia
1984 un LP de ttlo homdnume gue
acaba de reeditar ¢l sello italiano
Mellow Records. En su corta vida se
constituyeron como sexteto con dos

tecludos y dos guitaras!

Experimentacion
a la francesa

La escena experimental franeesa,
contra lo £ gu*lll'l':lltllr'llti.". sinelee
pensarse, goza de na ildiosinerasia
muy peendiar, y de tradiciones preo-
pias: Nouvelle Musique, Zeuohl
Musique, ete..

o Tl sello Cuneilorin estéi 1|1*gulh|u
al fin de su sevie de recdiciones de
Richard Pinhas y Helidon, wne de
los wrapuos mis inporiantes i lows
70, En esla ccasion, vei nievi-
mente la Inz Agnetra Nilsson (el
enarta LE de Heldon) y RI-:iF?iI.IFIlri‘(-'
(el prrimero e Pinhias solista). Nu
|n1i1l.=l|1uﬁ almudar en detalles, Jrebiia
rrometdmos wni l:li','.f,u restros-
ln_-.:_:fivu anbire el temsa Jrara e ile:
los proximos ninmeros.

o Patvick Guuthier [ue wiembiro
ddee Heledlon (y también de Magmna).
Alwora, suea s segmulo ligeo solis-
ta, titulado Swr les Flots Verticans,
o Por su Ldo, otra banda de la

epoei, Lard Free, ve veslitada el

MDD, MILALG
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@5e estd dando en SUECIA un re-
surgir de la muisica progresiva. Pri-
mere fueron bandas como Landberk
o Anglagard; shora le toca ¢l wmo a
Anckdoten. Su disco debut se deno-
mina Vermeod y también aqui se per-
cibe la poderosa influencia de
Crimson.

Mientras tanto, conlindan las reedi-
ciones de Samla Mammas Manna.
En For Aldre Nybegynnare/
Seflagerns Mystik agregan un fuerte
clemento de improvisacion, ausenie
en discos anterdores. Familjesprickor,
por su parte, muestia ya la influencia
de RIO.

Per Tjernberg fue el percusionista
de notables bundas suvecas comno
Archimedes Badkar o Vargavinler,
integrantes ambas del movimiento
Ett Minne for Livet, Su tltino CI,
Yo' re Next, fusiona el jazz con mi-
sicas de diversas partes del globo.

@ Kraut Rock

Durante los 70, los grupos alemanes
produjeron una apabullante cantidad
de excelentes discos. El mundo co-

g dliseografia. Te haliamos habla-
eho el segnnnl oo (elomade toes Pinlaas).
Ahora salieron en GID Los otreos dos:
1st. y Laard Free. Elsello, Spalax.

o Sien Franeia lhinbo an grapo ver-
dadermmente genial en la segida
mita] de los "T0 y comienzos oler loss
B0, wnechios consilerarin O
epue fue Ervon Fou Lelonblan, Unu
die sus lideres, Ferdinand Rieloed
(a qguien algnmos conoeerin por so
colabworacion con Fred Frith), tienes
ey CLY, Armiinins,

o Cuanide abandond Univers Zero,
Ruger Trigaux (helga de alila fran-
eesa ) Formd el gropo Present, goe
L biadn edita por estos diss suter-
cor allmom, S/T. Para esta veusion,
s veducen ann dito: & y snhijo.

e Si qpuerss algnnos datos solive la
ereena sinfonica francesu de los 70,
date uoa vaelta por la nota e
Shiylock en este msmo AT RTE
Para el "04 e anuneia la vesdicion
de atro famoso grapo sinfonice, de
nombire Cavpe Dien. Sus dos discos

l:.ll'gili menle gt los: En Rv,a_-,"ﬂl'rjrml'.
presser le Temps (1975) v Creille Lo

Sarewld Wiaimimeix W
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nocid parte de esa misica con el
nombre de Kraut Rock ["Rock
Chucrut’”] o, en casos mis especifi-
cos, rock cdsmico. La dilusion por
tierras germanas de es0s curiosos
sonicas  estuvo a cargo de cualro o
cinco sellos que cobijaron en su seno
1 bandas hiperexperimentales, de ver-
dudera vocacidn vanguardista. Ya gue
la mayorfa de estos grupos fueron
ignorados por la prensa semanal an-
glosajona -salvo excepeiones como

Can o Faust-, no deberiag dejar pasar

Jour (1976), nis un tercero quennn-
i [HH]LI ser editadlo. Los wes sal-
deiin por el sello Musea,

e Una banda memorable, aungue
[ conochila [nera e Fl‘ﬂll::j:.l.,
Cautherine Rilwiro + Alpes. Se ree-
dita su enavto LP, Paix, de enoro de
1973 y wonncian 1o propio con el
riesto e sn discografia,

o Por otro lade, se annncia nndisce
e los smizos de halda francesa
L Ensemble Raye (Liasta bl s,
el segnudo). Su nombre, Quelqgrees
Picces Detaclhides.

e Jae Berrocul es un brillante ann-
gque ignorado rempetista, Ha gra-
Dl sns improvisaciones con gente
como Nurse with Wound, y toeadao
L1 RGeS "I__|"|'|'|1'|I'|'!'i Il':l'lll:llrhlﬂ- [HLR R
ﬂ:,uulnglug. En su disco Fatal
Encounters lo acompaian Gillsert
Avtman (Lavd Free/Urban Sax),
Sleven 5I'.1|11L'.Inll {NW‘W}, vl emila-
vrista J. F. Panvros y Pierre Basticn
(Mecanimn). En una palala, lo me-
jur, o conovidomnente mas sclecto

diel avangarde franets.




esta segunda oportunidad que te olre-
ce la reedicion en CD.

e Del catilogo del sello Ohr se reedi-
ta el segundo LI de Annexus Quam,
Beziechungen [“Relaciones™), un per-
sonal cruce de rock y free jazz, y
Lucky Streike [“"Huelpas exitosas”],
coarto LP de la banda marxista an-
tumperialista Floh de Cologne [“Tul-
ga -no agua- de Colonia™], también
del *72.

e La continuacidn del proyecto Ohr
wvo lugar en oo sello, Kosmische
Musik, con musica ain mids cosmicn
y s hisérgica, del gue se reedita el
cuarty LP de Wallenstein, tituludo
Stories, Songs & Symphoniex (1975)
y el segundo de Mythos, Dreanlalb
(1975).

e Dzyan, un particular grupo de so-
nido absolutamente propio -una es-
pecie de “free jazz-rock™- ve tam-
bien reeditacdas sus dos dllimas pla-
cas: Time Machine y Eleciric Silence,
del "72 y el *75, y apuarecidas por
primera vez en otro label famoso:
Bucillus.

e Para terminar, quizd el grupo pio-
nere de lo gue luego se conoceria
como Kraul Rock. Apitation Free
grabd sus dos primeros discos para el
sello inglés Vertigo y ahora se reedi-
ta su LP debut, Malesch, de 1972,

e Dunaj es un excelente grupo checo
que cruza el punk con la new music.
Su dltimo disco e denomina
Dudlay. Pavel Fajt, por su parte, era
el baterista de la banda, y acaba de
echitar junto a un tal Jim Meneses un
CD con composiciones para dos ha-
lerias y electrénica, Sunombre, Songs
Sor the drum.

N. C.

NACIONALES

eDurante el mes de mayo se realiza-
ri en el Centro de Arte y Comunica-
cion, (CAyC, Viamonte 452) un sin-
gular ciclo de misica gue contard
con la presencia de: Jueves 5 Les
Gauchos Allemands, Fiori-Courtis.
Viernes 6 Fantasias Animadas (con
Jorge Haro como invitado), Burt
Reynolds Ensamble. Jueves 12 Zigo
y Ache. Viernes 13 Angel Destino y
Claudio Caldini. Los eventos co-
menzarin a las 20 hs..

okl grupo Quum ha editado un nue-
vo casselle. Los Talimanes de
Nosererdemnx, 1al su nombre, conlor-
ma la banda sonora de la historieta
homonima y aparece acompafiando
el ullimo mimere de la reconocida
(internacionalmente) revista de
comix Trix.

sRobert Fripp durd conciertos so-
listus en Buenos Aires los dias 8, 9,
10, y 11 de Junio en el Teatro Nacio-

Pauline Oliveros en Argentina

mal Cervantes. Lsos shows consisti-
rin en realidad en “performances,
conferencias, preguntas y respuestas
y disertaciones”. El grupe de apoyo
serd Les Gauchos Allemands, quie-
nes presentun su primer cd Hor Far
Fish y su videoclip The Whip, reali-
zado en coproduceidén con Pablo
Rodriguez Jiuregui. Las entradas se
venderin a partir de marzo pero adn
queda por confirmar dénde tendrin
lugar los conciertos.

e Se encuentran en venta los videos
de Pedagopios Musicales Abicrtas,
que registran los talleres y conferen-
cias dictadas por John Painter (Gran
Bretaiia) y Michael Colgrass
(EEUL) en sus visitus al pais,

Los interesados comunicarse al 522-
5418.

e Uno x Uno reedila todo su material
en una caja bajo el nombre de Uno x
Uno/Carlos Alonso. Quicnes eslén
interesados en adquirirlo pueden es-
cribir a Carlos Alonso: César Malnatt
1044 (1663) San Miguel. Buenos Ai-
res o lamando al 664-7984.

La compositora, intérprete y creadora del entrenumiento de Eseucha Pro-
funda visitard el pais del 14 al 28 de Abril.
Discipula de John Cage, Oliveros es internacionalmente reconocida como

lu precursora de la musica meditacional

La Escucha Profunda busca incrementar la calidad de escucha mediante 1a
utilizacidn de estrategias de atencion, y apunta al logro de estados superiores
de conciencia a partir de una escucha meditativa.

Lt lider de la “Deep Listening Band® dictard una conferencia, talleres, y
cerrard la gira con un concierto abierto en la Biiblioteca Nacional, el 28/4

a lus 19 hs.

Informes: Pedagogias Musicales Abjertas - Tel / Fax: 522-5418 / 472-5398

ESCVLFPIENDO HlL#ﬂRﬂﬁ
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Discografia Imprescindible

THE CURE

Seventeen seconds

Fiction

ondres, Inglaterra, 1980. Un nuevo aifio en el que
la nebulosa ciudad se cobrivia de gris.
Las pautas establecidas por el nihilismo "77, todavia
vigentes, repercutian aqui y alld. Las fronteras del post -
punk se habian extendido ripidamente. 5in embargo,
lejos de festejar, la generacién responsable de tales proli-
feraciones se siluaba en un confexio de esperanzas ausen-
les ¥ confusion.
Closer, de Joy Division, resultaba en esto paradigmatico:
la aceptacion de la derrota, el doloroso trazo qgue la
posteridad iba @ reconocer como una profunda reflexidn
existencial.
The Cure, e¢n cambio, habria de optar en Sevenfeen
Seconds por un ostracismo escéptico. No hay agui planteos
filoséficos; apenas si un cierto romanticismo sufrido life
la atmdstera de un solo color. Seventeen Seconds ranscu-
rre en el presente; deja ineluso de lado toda posible y
nostilgica incomprensidin. La relevancia, ineludible, pue-
de ser rastreada en la aparente irrelevancia -que, dicho sea
de paso, la ferocidud de la critica inglesa no dejo de
sefalar-.
La seduceidn se encuentra, entonces, en la mils sensible y
despojada simpleza, que se vuelve extrema en canciones
como *“A Reflection”, donde se ensaya musica desde un
par de acordes (en esta composicidn no hay bateria). El
sonido puede sintetizarse en una guitarra que no llega a
ser rudimentaria -flanger, cimara y ecos son los pocos
efectos usados-, una bateria frin y estiticu, repetitiva pero
precisa, gue por momentos se confunde con una caja de
ritmos, ¥ un bajo “gravitatorio” de cadencioso movimien-
to, sin olvidar los timidos teclados.
5i, se trata de la misma economia composiliva -en este
caso por directo influjo de Joy Division- que comparte
con otros tuntos desconocidos, a veces mediocres
contemporineocs; los mismos recursos (ue cuatro anos
mis tarde los hermanos Reid (Jesus & Mary Chain)
utilizarian para rendir culto a The Velvet Underground.
Sin embargo, existe una concepeidn implicita aungue
reconocible; reinan el escepticismo y la circularidad.
El entorno externo adqguiere una coalidad simbdélica. Robert
Smith parece mis centrado en sus propios senlimientos
que preocupado por una realidad social. Su voz, a veces
somiiolienta, otras desprecialiva, siempre algo quejosa y
llena de miedos, deseribe la cadencia continua de la

FHECANRE

SRR TEEN SECOHEY

biisqueda indtil. “Escucho su voz llamando mi nombre/ el
sonido estd en lo profundo de la oscuridad./ Escucho su
voz y empiezo a correrf entre los drboles, entre los drbo-
les” {“A Forest”™). La noche profunda, la desnudez de lo
desconocido y lo oculto acogen la falta de valentin y
suponen el imaginario descanso. “De noche escucho a la
oscuridad respirar/ puedo percibir la silenciosa desespe-
rucién™ (At Night). '

Por iltimo, Seventeen seconds debe ser pensado comogel
comienzo de una trilogfa gque completan los LPs Faith
(1981) v Pornography (1982). El primero daria las pautas
¢ insinuaria los topicos que mis tarde se habrian de
acentuar hasta un limite extremo. En Faith predominan la
inercia y cierta morbidez. En Pemograply, la levedad sc
convierte en violencia, el escepticismo en pesada depre-
sidn, los climas se vuelven mucho mids densos y estilicos,
casi crueles. Estos Wipicos oscuros serian retomados y
extremados por la segunda generacion dark (Sisters of
Merey), aungue también en la saga 4AD (Clan of Xymox,
This Mortal Coil) es posible rastrear la sensibilidad gue
habia emergido en Seventeen Seconds.

Pablo Azcoaga
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w Lex Cannec by Allcmanmle, PP Featar fenillemmia Vedia

Desde hace 7 afios, este argenting residente en Berlin,
conforma junto a otros ex-alumnos de Robert Fripp,
ThelLeagueOf Crafly Guitarrist: ese sutil vendaval de
entramedos aciisticos.

En otra de sus facetas, y al frente de POSSIBLE
PRODUCTIONS, representa en nuestre pais al sello
Discipline Records, y se ocupa de acercarnos en vivo a
monsiruosidades tales como el Robert Fripp String
Quintet o The California Guitar Trio.

Hernan Nunez

HONRAR LA NECESIDAD

Cdme comenzd e imegracidn a The League Of
Crafty Guitarist?

-Yo fui a un curso. Asi de ficil. En Suiza. Estaba viviendo
en Berlin, tocando con un grupo “Los Santos  Luminosos™
Junto a Andrés Jankowski. Nos iba relativamente bien,
teninmos buenas criticas, haciamos un pop psicodélico,
perc nos estibamos fundiendo. Habiumos editado un disco
del que se vendieron 500 copias. O sea nos iba béirbaro
artisticamente y nos moriamos de hambre. Te cuento ésto,
porque comence a entrar en un periodo de frustracion
musical. Me planteaba el hecho de dejor la miisica. Desde
los 15 ailos soy violero y a los 17 me fui afuera a tocar. Yo
estudie con Edelmiro Molinari, y €l mismo me animd a
irme al exterior. Me hice una experiencia grande wcando
en Inglaterra v Estados Unidos. Tuve muchos grupos. Pude
comer. Pero mi objetive era otro, era realmente hacer una
misica impresionante. En ese marco de depresion berlings,
decidi comprar una computadora pary trubajar solo. La
expresidon meixima del ego v del individualismo europeo. 'Y
en la seccion de instramentos wsudos de una revista habia
un aviso chiquito como un fosforito, que decia “Seminuarios
con Robert Fripp” y un nimero de teléfono. Del oo Lixdo
del teléfono, me atendid Martin Schwutke, de Les
Gauchos Allemands, Asi nos conocinas  y me informd del
curso de Guitar Crafi en Suiza. Esenbi y me aceptaron.

Fue un infierno, me did pinico. {Tocar con Fripp! No subés
nada, ahi estd el monstruo Fripp y vos ahi adelante con una
guitarra.

-¢ Cudl ex el criterio de seleccidn  jTends que tocar delante
de Fripp?

-No es un criterio selectivo, de acuerdo a lo que ya hiciste,
es mis de acuerdo a lo gue so8, ¥y a donde querés ir. Me fu
4 Suiza y me di coenta cuando lo vi a €, que el desafio no
erd ir a Wear yeites o demostrarle nada a nadie. Habia
aceptacion. No estaban en marcha, esos sistemas de
humillacion, gque tan bién conocemos del sistema educativo
oceidental. Por supuesto, habia desafio, habia riesgo. Pero
en el ranscurrir del curso, le das cuenta que adenis del Sr.
Fripp. también estd Robert. Es un gran maestro de muisica,
MUSICA con maytsculas. El primer macstro que uve
enfrente que me parecid que valia, Al cortisimo tiempo me
invitd a su casa en Inglaterra, donde tenfa doce o rece
alumnos. Y me fui. Vendi todo en Berlin, dejé todo, v
empecé de cern.

=i, Vox entraste al Cuitar  Craft, en la misima camada gne el
California Guitar Trio ?

ESCYLFIED ILAOKOE: . . = - i !
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-Si, entramos al principio. Era muy intimidante. Yo venia
de un background rockero, y estuba medio desconectado en
Guilar Crafll. Lo inleresanle era que todos respetaban
mucho lo que vos eras. Por ejemplo, tocabas un lema
resencillo y te lo respetaban como si [uese una obra de
Bartok. MNo importaba ¢l individuo. Y acd el asunlo se pone
un poco escabroso. Como gno importa el individuo y la
propia expresion? No importaba eso, importaba guizis
contribuir con una nota, para el trabajo global. Escuchar
una obra que te parte la cubeza. Y vos tocds solo una nola!
Es muy unpresionante.

Lo que se nota en los discos de la liga, hay temas increi-
bles, de poea duracidn, que en cuanto queres mds de lo
mrisme, se corfa y pasa da la pista siguiente.

-Bueno... La pescaste. Porque el concepto es “honrar la
necesidad”. HONOR NECESSITY. Es upa regla, que nos
vendria bien, y eso no pasa por el “Me gusta o no me gusta
* Esto es asi. Yo estaba esclavizado por el gusto y me di
cuenta gque estuba en la superficie y en algo muy efimero.
Y me decian “Tu nota es ésta”. Y yo no la podia tocar!
Habia perdido el acceso a la masica.

-Refiriéndose a exto, hard como quince afos, Fripp dijo
gue &l preferia gue un nuisico supiera, al focar unag nota,
que también hay un milldn de notas mds, entences focar esa
nofa por eleccidn y o por necesided,

-Eso estd también muy ligado, a que cuando entrids al Guitar

Craft, tirds tu historia por la ventana: por ejemplo, tenés el
caso de tipos muy grosos, como Bert Lams, diplomado en
la Academia Real de Bélgica, y le dijeron: “Deji tu guitarra
afuera, vas a tocar una Ovalion, con cuerdas de metal, y lo
gue quiero que hagas, s gque togues una sola nota durante
tres meses”™,

-; Entences, parte de alil, que los cursos de Guitar Crafi
sean de nivel 17

« 8. Fripp ¢ Tle Leagiee of Crafiy Cuntarmsi, New Veerd, J 2R,
Hernin Nufcs: of 3w, desde b fpgerienda, sentacke, Fisfe: Richard Silverness

-Vienen a veces, profesionales con un gran ego, ¥ Fripp se
encarga de reducirlo, con el carifio y la calidad de un gran
muestro. En siete afios gue trabajo con ¢l, pude ver que es
un lipo muy abierto, y ayuda muchisimo al alumno, pero
Ay! del alumno que no labure. El objetivo del maestro, es
que lo supere su discipulo, apelando al maestro que hay
dentro de cada alumno.

En musica, primero siempre te hacen leer. Nosotros
lodavia no empezamos, con la lectura, el andlisis o la teoria.
Fripp te hace trabajar siete afios, en la relacién con el
mstrumento, como prioridad. Bach, dicen que también
wabajuba asi. Creo que perdiumos algo, en los dllimos
doscientos aios.

-Axi, también creo que xe fomenta una uniformidad al
feredr,

-Es que es muy importante esta uniformidad, porque cl
tema es gue se llegue a sonar como un solo instrumento.
Por ejemplo, en el tema “Asturias” tocamos veinte perso-
nas... “Show of hands™ fue un trabajo increible.

-.ite me parecid muy superior al primer trabajo de la
Liga (Live).

-Puede ser, porque cada uno refleja lus distintas elapas de la
banda, en ese momento, Para el primer od, se le dijo a la
sente del curso: *“Va a llegar un 24 canales y se vaa grabar,
tienen 48 horas, para preparar los temas”. “Show. " fue
algo mis elaborado, con giras de por medio. Y lo nuevo de
la liga, es muy similar al String Quinter: Representa eso, es
donde estamos shora. En los proximos aios nos vamos i
caracterizar, por editar un montén de cd's de grupitos
desprendidos de la liga. Y el piiblico se va a confundir adn
mis. Pero vamos a seguir.

2En un grupo tan heterogéneo como ex la Liga, edmo ves
vox ¢l ambiente de trabajo?

. ESCVLPIENDU MILAGROSS
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-Hay fricciones como en todo gropo, pero quizis al estar el
wabajo enmarcado, es sencillo trabajar sin muchos roces.
Te diria que ensayamos sin darle mucha bola al tema del
gusto. Una caracteristica, es que algunos misicos de la liga
vienen de la misica clisica, otros vienen del rock y otros
del jazz. Por ejemplo, en Les Gauchos Allemands, esti
Martin Schwutke, que es violinista clisico en Berling estd
Fernando Kabusacki, que es guitnrista pop en Rosario; y
estoy yo. Todos pertenecemos a la liga y ahora ocamos
juntos.

-Kabtwacki v Schwuize ; Participaron en algin disco de
The League of Crafty Guitarist?

-No estuvieron ni en Live! ni en Show..., pero graburon  Ger
Crafty, que es lo que hicimos en el medio, que [ue una
edicidon limitada,

- Son temas en vive?

-Es completunente en vivo, con un par de temas en
estudio... Iba a ser un cd, pero se hizo una tirada en
casselte, por un problema con E.G. Records, que era el
sello con el cual trabajabamos.

Pero para contestar tu primera pregunta... Si, hay pequeiios
roces, pero también se dan afinidades... Entonces, se separ
la gente, hacen sus propios grupos: Primero se formd The
California..., se formaron Les Gauchos..., después se
formd el Berlin Guitar Ensemble, gue retne al Califormia y
a Les Gauchos, y que sale de gira por Holanda, Francia y
Bélgica, dentro de muy poco... Con Les Gauchos....
estamos por sacar un cd en marzo, grabado en vivo durante
los tres meses de gira, que estd siendo mezelado en
Inglaterra por Schwutke y David Singleton.  Esto es parte
de puestra forma de trabajar, no nos mteresa gue todo sea
muy claro para los medios. Es bueno que haya algo de
confusidn, porque no podés darle a la gente ldo el tiempo,
lo que la gente espera. Serfa muy Fieil que todos nos
Namemos igual ¥ gue oguemos todos juntos ¥ que nos
apoyemos en el nombre de Robert Fripp.

- Ustedes tienen penvado seguir en la Liga,
prefesionalmente?

-La liga siempre existe. Es un trabajo que responde a
necesidades. Que no se inventa., Respondiendo a esas
necesidades, comenzamos, el 25 de marzo, un curso de
Guitar Craft, a ser dictado por Fripp, agui en Argenting,
Los lugares para ¢l curso estin ya ocupados... Y sin
publicitarlo, También estaria en condiciones de confrmarse
dentro del 10 y el 20 de junio la realizacidn del “Robert
Fripp Solo Soundscape”, que consiste en un evenlo
conformado por varias partes: performance, disertacion,
conferencia y Q & A (preguntas y respuestus). Frapp toeari
frippertronics ¥ Les Gauchos Alemands seriamos teloneros.
Mo te puedo, wdavia, confirmar el lugar pero seria en sitios
muy peguedios de no meis de 400 personas, para gue se
pueda hablar con la gente. Esto es algo yue nunca, hasta
ahora, se hizo en la Argentina. Se van a realizar varios de

& erdv ranrare B axcmdde F;rm'.uurul'rr enn Nerlim, 993
I, Nufier eon Fermande Bubusacki y seotwde Stevic Rull.
Fetaz Fngered Papee,

eslos encuentros en Bs. As. vy vamos a ir tunbién a Rosario
y La Plata. La razdn de esto es que hay demasiada gente
con inguietudes y muy pocos pueden entrar a los cursos de
Guitar Craft. Van a ser eventos muy accesibles pura el
piblico en general.

Con la liga, lenemos una gira planeada, de un ano por
EBuropa, para 1999, Asi que estamos trabajundo todos, para
esa giva; para ser ¢l Performing Ensemble, mis pesado, en
el mercado de lo misica. Como regpuesta a algo que
intuimos, gue va suceder en Europa en ese periodo.

- En qué sentido?

-Mucha pecesidad. Mucha saturacion. La gente guiere
misica en vivo y cada vez lo ves mis,

- Ex fedcil planear de acd a 3 afos saliendo lo
hiperkinético del cardcier de Fripp?

-El con King Crimson, que probablemente venga a [in de
afiw, se compromete a trabajar por 5 anos, periodo de
servicio aclivo, como-lo Hama ¢l Es mds fhcil, entonees,
plancar con €1 a 5 ahos, que a 3 meses.

-Lo que pude notar durante el transeurso de un video de la
Liga, es que los seminarios se asemejan, salvandeo loas
distancias, a la concentracidn de un equipe de fillol,

-Es que es la forma mis cficiente de trabajar. Si vos tencs
un

partido y lenés que dar lo mejor, tends un director éenico,
lends una concentracion, ejercicios durante muchos

ding. Esto es lo mismo, labuwar mosicalmente en forma
inlensiva durante 7 dias. Esua es la historia @

Gustavo Luis Enriguez
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La critica de cine independiente

ESCY¥LPMIENDDO MILAGROS
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Se le atribuyen distintos papeles respecto a su influencia en el dmnbito de la nueva nuisica,

desde Padre del Minimalisino a profeta. Acerquémonos al universo sonoro y espiritual de

quien realiza obras capaces de trasponer las puertas de la percepcion.

¢ hace dificultosa la tarea de
escribir sobre este personaje hermitaio
y genial que es La Monte Young. Luy
fuentes de informacidn (dispuestas a la
manera de un rompecabezus interna-
cional) me provocaron desde hace Liem-
po un obsesivo anterés en la obra de
quien es una de los figuras musicales
mis insolitas y extravagantes del siglo,
capaz de generar influencias desde los
nicleos mds oscuros de la vanguardia,
hasta algunos sitios puntuales del rock.
Continuando con esta introduceiin, lo-
mare las observaciones que David
Farneth (bidgrafo y encargado edito-
rial de la obra del eomposilor) realiza
sobre articulos y comentarios publica-
dos durante los anos 60°s y T0's: estos
intentos por caplurar la esencia musi-
cal de LY han hecho decir cosas como
el explorador de sonidos largos™, “per-
dido en la zona de los zombidos™ o
“cuando Young dice a los misicos *Re-
tomen desde el principio’ quiere decir
‘desde el midreoles pasado’™. jQué es
todo esto?

Mucho que escuchar

Comencemos a armar muchas de las
piezas del rompecabezas ¢l 14 de oclu-
bre de 1935 nuce LY. Sus padres un
matrimonio de campesinos. El lugar,
una cabaiia en la pequeia poblacidn
mormona de Bern, en el estado norte-
americano de Idubo. La infuncia vivida
por Young en el campo, guedd marea-
da en el terreno de las impresiones

ESCYLFIENDD MILAGREDSY

sonoras, tema sobre el cual el composi-
tor es directo a la hora de reconocer
influencias o recordar gratas experien-
cias auditivas: el viento silbando a tra-
wis de las grietas de la cabaiia de tron-
cos, el zumbido de los transformadores
en la planta de energia eléctrica, el
ruido de los aserraderos, el tren en
movimientlo, las canciones vaqueras
cantadas en las reuniones familiares,
las lecciones de saxo que le daban su
padre y su ti. Sonidos de los campos,
somidos capaces de generar con los
aiios una de las obras compositivas e
wleoldgicas mais particulares en la his-
toria musical.

Pasundo la mayor parte de las décadas
del 40 y 50 en Los Angeles, recibe
fonmacion musical académica. Por esta
epoca ex cuando pueden situarse dos
primeras etapas dentro de su trayecto-
ria: el juzz y la experimentacion con
sonidos prolongados. El estodio del
saxo y el clarinete lo acercaron al jazz
(tocaba el saxo desde los seis afios) y ya
E1 RS AN0% era Anigo ¥y compaiero de
cluses del legendario Eric Dolphy, junto
4 quicn locara en NUMerosias Sesiones
con olros musicos que luego resultaron
fundamentales para el desarrollo de
nuevas formas en el jazz, tales como el
trompetista Don Cherry y el baterista
Billy Higgins.

Los estudios académicos méds riguro-
sos eran realizados en el Los Angeles
City College en la cluse de Leonard
Stein un asistente de Schoenberg, que
Io introdujo a la nueva misica eurapea
desde Debussy a Stockhausen. En este

dmbito es que La Monte Young decide
volcarse a la composicidn y agqui sur-
gen sus primeras obras. Algunas piezas
para piano, algunas fugas para distin-
os instrumentos, pero es For Brasy
(1957) la primer pieza con un trata-
miento original e idea de sonidos- lar-
gos. Se trataba de un octeto de bronces:
rompetas, cornos, trombones y tubas.
En 1958 compone el Trio de Cuerdas,
para violin, viola y cello, obra basada
en distintas posiciones y transposicio-
nes de un acorde, derivada de una lec-
tura personal de las técnicas seriales de
Webern.

La estructura de la obra es cuidadosa,
con diferentes superposiciones de no-
tas a distinto tiempo que generan acor-
des de tres sonidos. Aqui se inicia un
sentido de lo estitico como cualidad
musical que impregnard toda su obra
hasta nuestros dias. El trio dura casi 50
minutos ¥ debe ser tocado en forma
muy lenta y con intensidad cercana al
silencio, sumindose a ésto, ¢l hecho de
existir silencios de 40 segundos o mis
para separar un acorde de otro y el
aspeclo de estatuas cobrado por los
intérpretes, dados los lentos movimien-
tos requeridos por las indicaciones de
ejecucion. Por estos afios también
Young toma contacto con otras misi-
cas donde la presencia de sonidos lar-
205 Y una distinta percepcidn temporal
son caracteristicas: la misica de la In-
dia, anliguas misicas occidentales
como el canto gregoriano y el organum,
y el Gagaku (misica de la corte impe-
rial japonesa). Young estaba estudian-
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Tortugas caminando eternamente por espacios

sonoros iluminados de color magenta

LAMONTE YOUNG

do en la Universidad de California en
Berkeley cuando gand en 1959 una
beca para asistir al seminario de com-
posicién que Stockhausen dictaria  en
los corsos alemanes de Darmstadl. Pa-
raddjicamente, alli conoce la niisica ¢
ideas de John Cage v David Tudor de
quienes poco sabin coando estudiaba
en Culifornia, hecho gue le provocs un
fuerte impacto que did sus frulos cuan-
do volvid a Berkeley.

Siguieron obras que ripidamente y con
cierta cuota de escindalo hicieron a
Young mis conocido y considerado en
el mundo vanguardista. Vision (1959)
once instrumentos despurramados en
un anditorio a oscuras y que consisle en
la aodicion de once sonidos solos o
combinados en un lapso total de trece
minutos, sonidos cuya duracion y dis-
tribucion en el espucio son caleulados
por ¢l director con la ayuda de ndmeros
obtenidos al azar de una guia telefini-
ca. Poemas para sillas, mesas, bancos,
efe (1960) o para cualguicr cosa que
pueda ser arrastrada por el piso. Nue-
vamente s¢ usan ndmeros al azar pura
acordar duraciones o cantidad de he-
chos sonoros. Con ésta obra se vaelve a
plantear la eterna cuestion de la belleza
en el arte, pero una posible solucidn es
la planteada por Dick Higgins, un raro
musico y artista agitacdor: “si bien esos
sonidos pueden resullar inicialmente
repulsivos, luego de un tiempo la men-
te se va haciendo incupaz de distinguir
lo desagradable y un extrano sentido de
la aceplacidn aparece... instalindose
luego una cuforia que se intensifica”.
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Siguid en 1960 Tive Seunds en la que
un somdo era provocado por frotar una
luta contra un vidrio y el otro por la
friccién de un palillo de percusion con-
tra un gong, los que se amplilicaban
por micrélonos de contacto y eran gra-
bados en cintus separadas que se emi-
lian a distinto tiempo,

El fluir de un eterno teatro

Es también en 1960 que nuestro cono-
cido vuelve u mudarse. Gana una beca
para estudiar misica electrénica con ¢l
compositor Richard Maxfield en Nue-
va York, en la Nueva Escuoela de Tnves-
tigacion Social y alli traba contacto con
un cdmulo de artistas que se encontra-
ban en plena ehullicidn creativa tanto
en miisica como en literatura y artes
visuales. Un estrambdtico grupo que
lleva a niveles desquiciados y brillan-
tes al arte de segunda mitad de siglo
resultundo influencia excluyente para
bisyuedus posteriores como el
perfonmance art. Algunos llamaron a
eslas experiencias como neo - dadais-
mo, pero uno de sus lideres acofid un
extrano vocablo: Flins.

Fluwvus: un continuo floir de experi-
mentos estélicos capaces de (rasponer
lodas las barreras de los imaginable y
de luchar encarnizodamente contra la
logica. Musica para ver, oir volar mari-
posas, dir de comer a un plano, reir
descontrola-damente o hacer chorrear
un balde de agua desde arriba de una

escalera: esto es fluvns. Artistas como
Yoko Ono, misicos como Dick Higgins,
Henry Flynt o Terry Riley y muchos
“clisicos antnimos del siglo XX ge-
nerando una fuerza creativamente ex-
pandida por un circuito neoyorquino de
paupéirimas instalaciones bajo la for-
ma de espacios - loft en bamios de
dudosa categoria, Los desmrollos de
Fluxus comrian paralelos al tema de
considerar las ideas como objetos de
arle. Arte Conceptual. Nuevo momen-
to creador de La Monte Young que
escribid durante esos primeros sesen-
tas una seric de piezas - ideas que se
traducian en eventos sonoros, instruc-
ciones verbales (la llamada “prose

music”) plasmadas en colecciones

come Compositions 1960: 15 piezas al
estilo de “soltar mariposas en la sala de
conciertos... finaliza la obra cuando la
dltima mariposa sale por alguna de las
puertas o ventunas™ (N°5) y la serie de
veintinueve Compositions 1951,

Paralelamente, Young comienza a in-
teresarse en otro recurso productor de
musica estitica: la repeticion. En 1960
habia compuesto Niimeros Ardbigos
{Cuwalguier Enrero) también conocida
como X Henry Flynt repeticion de un
sonido fuerte y denso en forma regular
durante un largo periodo y, en 1962,
compuse Death Chant dedicada a la
muerle del hijo de un amigo, para coro
masculing o campanas. La obra se for-
ma comenzando con dos notas a las que
s¢ van anadiendo otras, siempre en
forma de pequenas eélulas que se repi-
ten “muchas veces ad infinitum”. La

Y



idea de coro de voves masculinas en
registro posiblemente se vinculaba con
las formas de canto en los monasierios
tibe-lanos, pero ¢l desarrollo de formas
repetitivas se iba imbricando con olra
preocupacion que LY mantiene en sus
obras hasta hoy: los Medios Mivos.

Desde 1963 empicza a considerar ¢l
aspecto ambientacional ¢n sus compo-
siciones, el cual quedd en lus diligentes
manos de su esposa, Marian Zazeela,
artista dedicada a la pintura caligrifica
y i la iluminaciin como estélica expe-
rimental. Durante este perivdo, ¢ in-
tentando controlar cada vez mais los
distintos aspectos de sus trubajos, for-
ma un grupo de misicos gque lo acom-
pana en obras - improvisaciones de
exlensa duracion (una obra de varias
horas). Angus McLise (percusion).
Tony Conrad (violin), Marian
Zazecla (voz) a los que se sumd John
Cale (viola). Este legendario grupo se
llamd The Theatre OF Eternal Music
y consistirfa una base de largos sonidos
como apoyo de improvisaciones que
La Monte Young realizaba con el saxo.
Este interés renovado en el saxo en-
cuentra en el sopranino (el mas agudo
de la Familia) v timbre de gran sunh-
uxl al shenai, una especie de obod pri-
mitivo de Ia India. Las unprovisacio-
nes consistian en grupos de escasas
notas ejecutadas en rapidisunas y repe-
titivas oleadas gue daban la sensacion
de un campo o “nube” sonora. De éste
periodo son obras como Blues Dorico
en Si Bemol o Sundeay Moming Blues
entre obros ¥y se efectuabun como una
forma de improvisacion modal, len-
guaje que en otro sentido practicaban
paralelamente saxofo-nistas de jazz
como John Coltrane y Eric Dolphy.

El desarrollo de estas ideas musicales,
el contexto del grupo y el planten sobre
el ambiente en que se realizaban las
ejecuciones derivd en un proyecto -
mudo Dream Howse, una obra evoluti-
va con medios mixtos, duracion exlen-
dida y un conjunto de miisicos enlrena-
dos para improvisar (sobre un apoyo de
notas largas producidas electrnicamen-
le) sepdn precisas instrucciones sohre
afinacidn, tema gue preocupaba a
Young y del que se habia ocupado en
un eserito tedrico Hamado Los 2 sisre-
mays de once categorias. Luego de rea-
lizaw en 1963 los Stucies COn The Bowed
Dise (sonidos por el [rotamiento de un
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arco de contrabajo sobre un gong cons-
truido especialmente por el escultor
Robert Morris), se vuelve a alejar del
SUX0 Y comienza su interés por el canto.
Era 1964 cuando comienza el trabajo
de una obra gigantesca, plancada cn
forma evolutiva, con desurrolle pro-
wresivo y con el agregado de secclo-
nes. cada una de las cuales con su
propio nombre, y gue se considers como
una especie de composicidn sonora con-
tinua: The Toeroise, His Dreams and
Jevitrneys.

La Armonia Vital de
las Tortugas

Espacios sonoros con fuerle sentido
ritual y la obsesion por la afinacion y
sus efectos psicoscdstivos. Una frase
Favoritu de Young resultaba ser “La
afinacion es funcidn dependiente del
liempo™. Esta preccupaciin lo llevd o
componer sonidos largos generados
electrdnicamente que se constituian en
obras por si mismos (los Brifi Studies
de 1964). Esta “muidsica de zumbidos™ y
la también obsesiva consideracion del
iempo se corporizaron en la fascina-
cion gque Young desarrolld por las tor-
wgas, dacdas o longevidad, pacilica
existencia y herencia prehistirica de
estos animales. Todo comenzo con su
guelonio 49" y un grapo de rlugui-
tas todas nombradas con nimeros se-
ein b serie de los armdnicos (los com-
ponenles mis peguefios de un sonido,
por intentar un wipida y alge lorpe
deflinicion) que vivian en un estangue
ubicado en un rineon del lolt donde
vivian Young y Zazeela. LY devidid
comenzar a cantarle a las lorlugas so-
bre la base del zumbido provocado por
el motor del acuario y luego pensé que
seria mejor perfeccionar los somdos
continuos con una mejor afinacion, he-
cha con generadores de ondus sinusoi-
dales y amplificacion, 1o gue por su-
puesto, hizo, Aqui Young wabaja con
mayor consistencia pura formalizar un
distinto sistema de afinacion segtin di-
[erentex relaciones de los armonicos,
cosa gue como ¢l mismo dijera es nuis
ficil escochar que explicar™.

Asi nace The Torteise... cuyas seccio-
nes usaban distinta seleecion de armd-
nicos en cada una de ellas y mantenian
una particular relacion con los “soni-

dos- zumbidos- base” y un ordena-
miento especifico que requeria de los
miisicos participantes un alto grado de
enlrenamiento y concentracion. Los ex-
ravagantes y extensisimos y poélicos
nombres de las distintas partes de esta
obra encierran algunas claves que per-
miten comprender mejor su relacion
con los procedimientos o recursos cons-
ructivos ulilizados, y no son tan deli-
rantes como pueden aparecer en una
lectura descontex-tualizada. Por tal
molivo veremos en un cuadro algonos
de estos titulos, que me tomé la libertad
de traducir s6lo con el fin de poder
acercarnos olro poco al mundo creali-
vo de LY. Tumbién en 1964 comiengi
otra obra abierta hasta nuestros dias, de
enorme magnitud y que tambidn se
vincola a la idea de una afinecion dife-
rente: The Well Tned Piano, que po-
dria tracueirse como “piano bien afina-
do" del que, dudo que [uera eseuchudo
varios aios mds tarde en forma pabli-
ca, nos ocuparemos luego.

El Problema de una
Afinacion Mejor

En medio de sus trabajos con el Theatre
Of Eternal Music, Young vive uona
nueva experiencia que lo marca defini-
tivamente en ¢l hallazgo de la sunori-
dad buseada. En 1967 LY escucha unas
erabaciones de canto Kirana (una for-
ma vocal hindostani) realizadas por
quien es considerado su mis allo expo-
nente: Pandit P'ran Nath, un pakistand
nacido en 1918, La impresion de per-
feceidn que Young wvo al escuchar Ia
afinacion del cantante lo llevd a un
estado de reveladora exultacion que lo
hizo sentirse impulsado a estudir con
él. Luego de un lempo de comespon-
dencia, Young y Zazecla lograron que
el maestro diera una serie de recitules
en Estados Unidos, LY encontraba fas-
cinante el hecho de gue determinadas
combinaciones en las secuencias de
sonidos ¥ el modo con gue se produ-
cian las mismas podian provocar o mo-
cdular delerminados humores, percep-
ciones y sensaciones en el oyente, un
principio presente en gran parle de la
mitisica de la India respecto a gjecucion
musical y momentos del dia, épocas
del afio, o linales de la midsica (scan
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rituales, reflexivas, festivas o erdticas)
por nombrar unas pocas. Esta profumda
afinidad espiritual produjo un dmbito
en el que Young no dejaria de avanzar,
no en ¢l sentido de un exolismo falio de
sustuncia, sino en el de una fuente de
estuclio y enriquecimiento permanen-
te, lo que afirmd el cumine por el que
Young habia iniciado su marcha afos
alrids,

Asi resulltd que desde 1970 Young y
Zazeela se wansformaron en discipulos
de Pandit Pran Nath, quien se radico en
los USA y a guicn numerosas veces
acompaiaron ejecutando  instrumentos
hindides junto a otros “calificados™ dis-
cipulos como Terry Riley. A fines de
los 60's y principios de los 70°s Young
continuaba la elaborscion de lus gron-
des obras anles mencionadas y parale-
lumente se vinculd con unos raros me-
cenas que Jo ayudaron en el progreso
de sus experimentaciones. Se trataba
de un excénlrico matrimonio de mag-
nates del petrdleo, los Friedrich, guic-
nes iniciaron el apoyo a arlistas experi-
mentales a través de una lundacion gue
crearon: la Dia Art Foundation en
Nueva York.

El apoyo a la realizacion de instalacio-
nes en gran escala brindd el marco para
que pudiera corporizarse un ansiado

proyecto: Dream House, En 1975 y
con ¢l nombre Dream Festival se efec-
twaron una sere de actuaciones gue
duraron casi 2 meses, mientras los
Friedrich encargaron a Young la bis-
-LJlIL':LI.i] de un Eug;n' adlecuado [rara misli-
lar delinitivamente Dream House, lo
que sellaria la cumbre de interaceion
creativa Young-Zazeela; la idea de una
“exposicion musical permanente”. El
lugar resulté ser un viejo edificio, la
antigua Bolsa de Comercio de Nueva
York, que pacientemente fuera reacon-
diciomuxla como un gigantesco espacio
de altisimos techos gue sirvid como
catedral para conciertos de Pandit Pran
Math, ¥ pwra que pudiera por fin desa-
mollarse en seiy aifoy de duracion con-
tinua de ambientacion luminico sonora
Dyream Houwse, lo mis proxuno al “Tea-
o de la Masica Eterna®™ gue los Young
pudicron lograr, voa wdea de sonudo
elerno gue Young acepla como profun-
damente aroigada en su ninez a waves
de una edveacion mormona gue le in-
culeara los principios de Clernidad y
acceso a un reino luego de la muoerte.
sin embargo, hubo un fin de los bem-
pos cuancdo en 1985 los vaivenes del
precio del petnileo golpearon duramente
a los Friedrich y el edificio [ue perdido
por molivos ccominicos.

Nubes desde un Piano

Loz Young no se rindieron ni mucho
menos, pero volvamos un poco atrids,
Habiamos dicho que una de las mdxi-
mas obvas de LY era The Well Tuned
Piane, asi que retomémosla. En 1964
comenzd obsesivamente a aplicar al
pume el prneipo de una alinacion di-
ferente que lleva a un titinico trabajo
sobre como alinar el mstmumento.
Este tipo de afinacidn se remonta a los
estados previos de lo que se acepta
convencionalmente en Oceldente en
nuestros diag, la escala de doce sonidos
a enal separacidn entre 5§ dentro de la
octava y gue vemos como bteclas blan-
cas y negras en un piano. Esto se tradu-
e en sonidos que pueden parecer desa-
finados a quicnes no resullen preveni-
dos, pero que llevan varias semanas en
ser ciudadosamente preparados. Esta
idea surge como resullado de estudiar
conceplos  sobre alinacidn pitagérica,
asi como de la India y otros paises
orientales.

Un tlulo como respuesta al Clave bien
Temperado de Bach y upa obra gue
ayuda a diluir la dominacion ejercida
por es siglos de una idea sobre cdimo
s dlebe alinar y escuchar la mdsica. La
pran demanda enica y de prxduceidn
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hizo que se pudicra realizor el estreno
piblico de la obra recién en 1974, en
Italia. Condiciones tales como cerca de
un mes de ensayo por parte de LY
atribuido por él mismo a “el piano y lu
forma de tocar, pues cada sala o espa-
cio licne sus propias caraclerislicas re-
sonantes, agi como la necesidad del
mane de adaptirse a las condiciones
locales de temperatura y humedad”,
miis ¢l rabajo de los téenicos en alina-
cidn, la ambientacion lumimica y otras
cuestiones hicieron que La’ Monte
Young se convirtiera en ‘el miisico
mds caro después de Stockhausen’.

El tema es gue en aguella galeria de
arte en Roma se pudieron reunir dichas
condiciones, ademas del majestuoso
piano Bésendorfer modelo imperial
(que lene alpunas notas mds gque los
[PlNOs comunes) gue por sus peculian-
dades acusticas es el dnico con gue
Young solo admite tocar. Brevemente
diremos que el principio de la obra estd
relacionado con la conformacion de
secciones de distinto cavdicter armdni-
co, en el sentido de un campo o un
acorde que se mantiene a pntir de
ejercicios de permutacion en la posi-
cion y orden de los dedos gue bajan las
teclas provocando un electo de “nube
armonica”, Lus secciones estin melti-
culosamente delimitadas por Gempo y
reciben nombres gue {(como en The
Tortoise) resultan poéticos a la vex que
reveludores de téenicas o demostrati-
vos de los fuentes generadoras.

Pura complicar un poco las cosus hay
improvisaciin de las secuencias de di-
gitacion de Young, por lo que, segin
los coneiertos y las versiones, la dura-
cion de las zonas y de la obra son
distintas yendo desde una duracion to-
tal de 45 minutos (en [964) hasta otra
en 19R7 de seis horas y veinlicuatro
minutos. Las zonas se titulan desde “La
Nube Del Acorde de Obertura”™ o “Mo-
tvos Ornamentales sobre el Acorde
Migico™ hasta “El Boogie del
Brontosaurio Biosendorfer™ vy “THome-
naje o Debussy”™ entre cientos de otros,
cuya edicicon en CID data de 1987, y que
lag presentaciones se realizaron siem-
pre en el mareo de la instalacion Ma-
genta Lights de Marian Zazeela, un
ambito luminico donde se producen
movinmientos de color y modilicavion
de imigenes caligraficas concordantes
con los momentos de cada “nube armdd-
nica” y con los cuales se busca dilor o
modificar la percepcion del espacio
donde se realiza la performance.

Desarrollos Recientes

nralelumente obos proyeclos [ueron
realizados siempre con el principio rec-
tor de los sonidos de larga doracion v,
pur supuesto, de la “afinacion justa™.
La empresa que sigoid [ve la de fundar
en 1984 el Ensamble de Bronees del
Teatro de la Misica Eterna, grupo
destinado o interpretar diferentes ver-

siones de Bl Segundo Sueio del Re-
ductor-del-Transformador-de la Linea
de Alta Tensidn, obra original de 1962
y parte de otra de mayores proprircio-
nes Namada The Four Dreams OF Chi-
nit. The Second Dream.. habia sido es-
trepada en 1963 interpretacla por ins-
trumentos de cuerda frotada y mis Lar-
de Young creyd oportuno intentar ver-
siones con grupos de cuatro u ocho
wompetas con sordinas de tipo Hatnon,
En esta obra contimia el principio de
poder escuchar los arménicos a parlir
de un sonido continuo, sujeto a varian-
tex e acuerdo a la entrada de los ns-
lrumentos ¥ a una serie de consignas
establecidus por el compositor gue a la
vez permilen distintas combinaciones.
El grupo grabd una versidn en CD de
miis de 70 minutos en 1991 bajo la
direccidn del trompetista compositor ¢
unprovisidor neoyorquing Ben Neilly
con la supervision de LY.

Miis tarde, Young amplié el Ensamble
formindose la Theatre Of Eternal
Music Big Band, con 23 misicos su-
mandose a las trompelas, voces, cor-
nos, trombones, wbas, bajos y guila-
rras eléetricas tocadas con arco, El re-
sultado, una de las mas recientes obras:
El Mapa Inferior de la Division de
Once en la Simetria Romintica (sobre
una base de 60 ciclos) en el Principio
desde 112 hasta 144 con 119, de lo gue
resulta la constitucion sonora a parlie
de un tono de 60 ciclos y donde los
nimeros aluden a la zona de la serie
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armonica de donde son tomados los
somidos. Estrenada en 1990, la obru es
una forma de improvisacion sobre re-
glas estrictas y exige aguda concentra-
cidn para mantener la afinacion de los
sonidos estipulados, que se extienden
en un rango de 7 oclavas y media. A fin
de que la afinacion fuera lo mis estricta
posible, Young encargd un especial
sintetizador al téenico David Rayna
(capuz de producir ondas sonoras con
un grado de error o variabilidad de
afinacion de una o dos veces en un aio)
¥ que duria el acorde base de veintitres
ondas sinusoidales; aungue asi y do,
Young estd preocupado de encargar
nuevos sintetizadores dado que “temo
que para Jo que busco, al instrumento le
faltan mids osciladores™, en fin.

Un pirrafo para el idltime proyecto.
Young reconsidera en los noventa cier-
tos aspectos de agquel particular acerca-
miento al blues de los primeros 60's.
La idea de improvisacidn con esculos
modales sobre una base continua pue-
de encontrarse en la misica India, en el
Juzz expandido de John Coltrane y Eric
Dolphy e incluso en la mds pura tradi-
cion de los blues estilo Delta del
Mississippi. Este cuomulo de ideas en la
cabeza de Young resultan en la forma-
cidn de la Forever Bad Blues Band
junto a los hermanos Jon y Brad Catler
y el haterista Jonathan Kane. Los her-
manos Catler tienen ung vasta trayec-
toria en extrafios grupos de avant rock
y blues microtonales, mientras Kane
ha tocado con personajes como Elliot
Sharp y Rhys Chatham. Bl grupo rea-
liza una notable conjuncidn en donde la
clisica secuencia anmonica del blues se
ve expandida en el Tiempo con inosita-
du permanencia de cada srmonia y con
un manejo de la improvisucion gue
recuerda a Jos patrones de digitacion en
The Well Tuned Piano, dido que en
muchos tramos resulta dificil estable-
cer cuul es la nota sobre la gue se
construye esa “nube acordica™*(ver
original). Despistaremos diciendo gue
hay solos de guitmra eléctrica perma-
nentes v distorsionadas, bajo (7777) y
que LY comanda la cuestion desde un
Korg meticulosamente afinado -como
los otros instrumentos- en "jusl
intonation’... El trabajo de la Blues
Bund se corona con la grabacion en
1993 del doble en vivo Just Stompin’
en The Kitchen de NYC,
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The Tortoise, his dreams and journeys (1964 al presente)

Habizomos dichio intentar asomarnos a puntos osenvos de las obras de LY. Los
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este notive crel oportane aventueacme a teadaetr alganos de ellos como marco
para nnas observacones ime en general son producto de la dedoceion, De ser
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@ “La Tortuga ‘zmubande’ (1) sonidos seleccionados de los niimeros sagra-
tlos(2) para los dos tigres negeos, el tigre verde y el hermitaiio® (estreno 1964)

(1) La wdea de monbido, tono mondtone, sosde o continuo se vineala a lo
comentaldo en el esevito vespeecto de la impaortaneia de los somidos de lavga
dharacitm Los términos e tan englobaddos por la palabra inglesa deone erye
Ll ieeion [Jllﬂlﬂ Leanarse wuto en forma literal eomo en sn mds cercano
termine teenico sl | aiiol de sonido ® nota [:lHl;l], somidlo con cierta
permanena solae ol epie oenrven evenlos armonicos o melodicos, (2) Alnsion
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fnerim revelados en los suefios del wrnado y del gong de obsidiana(l) e
linminado por el aservadera, ol oeelote-verde-diente-de-sierea y el redactor del
ransformador de Ta oea de alta- tensidn (2)7 (estreno dic. 1964)

N es s, pern podida tratarse dee (1) Los estiulios solive el sonido continno
ey Juis T tal conne ol d[uaee s Ll sis econstenando Bolsert Maowvis I{_?.:l recoprilae los
somilos largos que interesalian o Young., El ‘dieate de devva’ podida teatarse
Foternn ebes v tipms especial dle onla sonora Damadda asi o s0lo ser otea veferencia al
sonvicho dle low ssevvaderos, dado gque geoeralmente LY teabagala con generado-
ves dlee onndas de vipo siinsoidal.

@ “El veclote de olsidizma, el aserradero y el diente de sierra-aznl-del-
reductor-del-translommador-de-alia<tonsiin vefractando la [l::,'um!_:l ile] saeiio
ale Do tontungzan atvavessnedo la (948) vegion de Jago ancesteal perdide e ihooinado
fracviones de tapizados del tigre negreo el Cdvone” de mimeros sagrados™

(esteenn v, 1965)

EI “ﬁ“l"-l."”‘ }" ].i.l I'C!'h'tll'l'ﬁi.ﬁlll fl':.ll:!‘.il:lt'l.l".‘i b H "!"j_l_ll;ﬂ_[l:,u] H] I,.il fi:ll'j“i'l; I:lll",'. ['El]l'ﬂ.ﬁﬂ]]lﬂl’
soniilos o relaciones entee log mismos en el dstema de “afinacion justa’.

@ “La bhalada de la gz o aros colocwdos’ velacion de “drones'(1)
treansmitiendo L manifestacion desde o] conteo de La ((H R UFECH :]r:junrllr trisei=
veir bemmas del v de obsiolizma aovaves de la barrera vedoctora sindpica
(21" {estveno die. 1965)

(1) La vebaeion entee frecnencias de distintos sonidos vepresentada por-mime-
I I-I.‘i.ll'i"i:“llll.l‘j.‘l s F'ﬂ'.l."'-'l. Hi]]glll:ll' I_'l"II:':"l'HIH_:i:I. L5 A ] ﬂ]. Hiﬁ.ll!lu'.l. I]E "j“.ﬁl i' |t"‘:||l.1|i“|l1 5
(2) Una manera poctica de veferivse a la formna de asociacion de las eilulas del
Sigtema Nevvioso Central, recordamdo nuevamente la preccupacion e
Yomng muestea por los efectos peicoacisticos de sus olwas,

@ “Elmapa del sueiio de *49° (1) y Los dos sistemas de once sevies deintervalos
walictivos del trazado-ornamental-de-afios-loz(2)". (estreno Dic, 1965)

(1) Una dde las tontogas de Young, (2) Posible alusion a los edlenlos de lus
l"l.'iuiﬁl Hss i.l:].l "."."Il'i'lli.':“h'\' F' :.Il.‘"l‘r“ Iiﬂ'l u5 01 l".li 1[1[1_'! i I:'Illllllll.‘{il;,‘!["ﬂ I,.ﬂ_ H-EI;I;:J._ITI[I 1[!_! BENcE
el sistenma particolar de afinacion. (ermina el coades)
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I.a Tortuga y su Travesia

El desmrollo de muchas fornmas de mi-
sica en el dltimo tercio del sigle no
hubiera sido el mismo sin la figura de
La Monte Young. Mencionaremos al-
gunos ejemplos de su influencia en
sitiog aparentemente inconexos del pa-
norama musical, La marca, a partic de
John Cage que Young provoca en el
movimiento neo-duduista Fluxus, la ubi-
lizacion de sonidos tepidos en [ormas
de “obras-de-un-sonido™ como en pic-
75 de Rhys Chatham o Charlemagne
Palestine.

El uso del sistema de “just intonation’
explorado por misicos como Terry
Riley v Michael Harrison (autores
ambos de obras para plano inspiradas
en The Well Tuned Piano) y en coarfe-
tos de cuerda en la misma alinacion
tales como los compuestos por Terry
Jenmings o Douglas Leedy (este alti-
mo un alumno de Tenry Riley). Tam-
bién la misica de los annonicos provo-
cada por formas particulares de vocali-
zacion practicadas por David Hykes y
su Harmonie Choir o hasta el mismisi-
mo Stockhausen con su obra Stimmung
(s6lo un scorde cuntado en forma inin-
terrumpida durante nuis de una hora) y
las obras del misico y matemiitico sue-
co Christer Hennix. Hay muchos nuis
gjemplos, posibles de ser omados de
cualguier pais con un muvimienlo con-
secuente de misica experimental.

Los resultados son muy variados y los
opiniones sobre el valor creative de
estas composiciones son encontradas,
en ¢l sentido de watwse de burdus co-
pias 0 ser resultados originales.

Pero las influencias no sdlo pueden
buscarse en los dmbilos mis oscuros
del vanguardismo sino tambicn en ex-
pericncias vineuladas al rock. Por un
lade lenemos que a ravés del contacto
manlenido con Young por musicos
come John Cale y Angus Mclise se
manifiestan repeticidn, monolonias
varius ¥ Zonas estiticus en la produc-
cidn mis radical de Velvet Under-
ground particularmente en sus 2 pri-
meros discos (el ma “Sister Ray™, por
citar un ejemplo) o el dlbum que John
Cale realizara con Terry Riley: The
Church Of Anthrax, improvisaciones
modales en drgano subre bases repeli-

tivas en un contexto rockero. También
¢l disco que el grupo alemdn Faust
erabara con ¢l compositor Tony
Conrad en 1972 Outside The Dream
Syndicate donde tonos sostenidos de
violin se apoyan en bases densas y
repetitivas de bajo (disco recicnlenen-
te reccditaclo en CD).

Hay miis ejemplos y cabria un capitulo
para cada uno de los antedichos, pero
no es el objeto de esta nota, Un extraiio
pero consecuente creador renuente
especticulos magivos, lestivales nler-
nucionales, v a un exceso de comerciia-
lizacidn de su obra -todo lo que se
traduce en dilfeultades para obtener
informacion sobre ¢l- duda su celosa
aetitud en el cuidado de wdos los deta-

lles que hacen a la materializacion de
sus proyectos. Este marco gque lo aleja
del gran conocimiento en los circulos
cle la misica contemporinca lo ha con-
vertido en un objeto de culto, rodeado
por un puiado de seguidores convoca-
dos por su fundacidn Music Eternal
Light Art; Alguien de quien podemos
ignorar sus proximos pasos, fuera in-
terpretando misica hincdd o ejecutando
ragmentos de sus COMPOSICIONES-Pir-
te-cle-sonidos-elernos, pero de quicn
no podemos dudar que con el plicido
andar de las tortugas continuari aguel
lento camino iniciado hace nyis de trein-
la ailos @

Daniel Varela

Lecturas Recomendeadas

ol vpe, D.- New Directions In Music.
William Brown. IOWA 1989

slery. M.-La Monie Young Washed In
Sonic Showers OF Rayna. Keyboard
August 1990,
eFarneih-La  Monte

Biozraphy en las notas a la edicion de

Young: A

The Well Tuned Piano Gramavision,
1990,

e5chnebel, D.- La Monte Young:
composiion 1960 (1971). Musique ¢n
Jew NI, 1972,

esmith, D.- Following A Straight Line:
La Monte Young, Contact N"18, Winter
1971-78,

eSiricklaned, E.- Amenican Composers.
1991, Indiana University Press.

oVidic, L.- Meet the esvmposer: La Mon-
te Young and Marian Zazeela. Ear vol 12
N3, May LURT,

eVinton, J. ed- Dictionary OF

Contemporary Music. Dutton, New York
1974,

oY oung, L.- notas a las ediciones en CT)
e The Secomd Dream..., The Well Tuned
Piane y Just Stompin’ Geamavision,
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Posible Productions, representante exclusivo del catilogo

Discipline Records

presenta

Robert Fripp String Quintet
The Bridge Between

El Capyright fonogrdfiecndeestusefe- — California Guitar Trio

crciones ex operado par Discipline Yemerncaxhi Bluex

Records on mombre de Tos artistaos,

con guicnes reside, Dixeipline TI"E}" G]_[[][‘[

Recards na aeepda ruzin af gima por Thousarnd Yeears

la cual el artista deba ceder dicho

copvright sabre suolva en viehid de un Les (Gauchos Allemands

"niser comrin " gue e extd en acorde con Hot Feat Fish

lax tiempes, fue siempre erestionalde y

ex ahora indefendible. Robert Frip[} String Ql.lil'lt'Et

Live in Japan '92 (Video, VHS, 73")
Roberd Fripp

Wiltshire, England, Agosto 1093

Contactos: Vag y Fax: K211372 7 BUSZ4TR
Correa: Av. Santa Fe 3044 1425  Capital Federal  Argentina

~ ESCVLPIENDO MIL

PROMOCION ESPECIAL HASTA EL 30 DE JUNIO DE 1994
Por 6 niimeros US$24. (Seis por el valor de 4).

+ Costo de envio (Tarila Correo Argentino):
Paises Limitrofes uss 36
América y BEEUU us$ 54
Europa uss 6l
Resto del Mundo usS 72

al ntimero

Solivile ,'-:l..l.lll;ri.[il:iﬁli del nimero
Nombre y apellido: S e

Calle: _ o Mimero: 0 _ Ciudad:

Pais: ) Telélono: e P

FORMA DE PAGO
[ Cheque, (A nombre de Estela Klet/Enrigque Bianchi) Numero; ) Banco: _
T Pepisite (en Cta. Corriente N 711 332 838 Banco Holondés), ndmero:
[Giro Postal (A nombre de E. Krumpholz, C.1. 9.671.067) Ndmero: ____

[ JEfectivo.

Remitir Talin o fotocopia del mismo + chegue, Giro postal, Taldn de deposito, o efectivo a
Carlos Calve 255 7C - Capitul Federal (1102) Argentina

ESCYLPFIENDO MILAGHRO:
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BLUE NILE

LLuces de una ciudad

Con tan silo dos discos editados en mds de diez aios, y sin novedades de separacion alguna, este grupo

escocés ha demostrado ser esquivo, ignorvado y brillante. La azarosa especulacion sobre un fuiwro

dlbum es la excusa injustificable para esta prematura nota.

1- CARAVANAS NOCTURNAS

Al igual de lo que ocurmia con viejos grupos como Weather
Report o Steely Dan, el universo de Blue Nile es la reprodue-
citn de una abierta carta de amor y odio hacia la ecindad (en
tanto ente concreto: como perimetro inescapable).

En sus canciones se devuaelven undigenes del hombre whano
it xitwe. El cindadano acusa recibo de esa caprichosa arguilec-
tra, del malterable destine a que ha silo sometido, y de un
frustraclo plan de evasion.

Sus letras no evocan (como ¢l colizado cronismo Wails/
Buokowski) a una galeria de personajes maorginales v derruidos
sino ul simple habitante medio; no hay una puntillosa descrip-
cidn del hecho espectacular sino la inesperada valoracion de
lo cotdiano y reiterativo.

La misica de BN refleja la adoracion por el espacio noclurno
cuando éste ha sido previamente congelado y abandonado al
us0 de la pareja. Habla sobre lus esperanzas uldpicas con gue
la noche suele consolar al amante frustrado (“From a Jate
night train”); de la inevitable cotizacion de ese “otro™ frente a
tanta concentracidn urbana (“Headlights in the parade™, “Easter
parade™); o del hechizo de los enamorados que encueniran las
calles y los trenes vacios para pascar su reconciliseion bajo el
influjo de las luces céntricas (“Downtown lights™).

The Blue Nile propone un ecosisiema: el hombre ya ha sido
sometido a la dictadura de la cindad, y su amable conformis-
mo sdlo encuentra sustento en el amor o la ironda.

Del ecosistema se aprende a disfrutar tras comprobar la

ESCYLFIENDO MILAGROS

ireversibilidad de los dictados, v en la lentitud de sus formas
se advierte la resignacion.

2‘ RETRASO HORARIO

el otro lado del Alkintico, dos songwriters ensayan la mis
verosimil descripeion de un paisaje nocturno, y cncuentran un
buen método en la devaceleracidn de sus canciones. En
“Street hassle”, el relato de Lou Reed se vehicula sobre una
linea de bajo y confloye en un enjunbre de violines que
cdelicne su movimiento. En “Wild o love” de Neil Young,
toda la melodia se hunde en una especie de inercia.

The Blue Nile apela a la misma lentitud exasperante por Lu via
del ambient. Un vso estilizadamente britdnico, menos empa-
rentado con Eno gue con los mis seductores momentos de
Todd Rundgren (ese americano renegadao).

Asi, mientras canciones como “Stay” o “Healwave"” se desen-
vuelven con dificultad debido a una disereta reteneién (a la
Reed), otras como “Easter parade” o “From a late night
train™ son cinematogrificamente lentus, y se disuelven en la
utmdsfera de su propio acontecimienlto.

Melodias ambientalizadas, si, pero construidas con las pro-
puas particulas de la jungla de cemento; de la misma manera
gue los Cowbhoy Junkies pasean su morosidad por la gramilla
canadiense,
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3- OLA DE CALOR

Si en “Heavy Weather" (Weather Report) la ciudad se soloca-
ba ante las himedas y virulentas emanaciones de los teclados
de Joe Zawinul, en la obra de Blue Mile los instrumentos
musicales se muestran, contrarinmente, retardudos Y perczo-
sog, agobindos por el aplastante calor,

Desde su perspectiva, BN recupera la misma voluntad por
retratar un escenario de situaciones tan incdmodas como
felizmente cotidianas; momentos dnicamente rescatables desde
el romanticismo que evoca el recuerdo: hay una situacidn de
pareja que despierta en su habitacidn del décimo piso, con las
sibanas empapadas en sudor; un pequeiio ventilador cansaco
de hombear aire cilido durante toda la noche: un dormitorio
excesivamente iluminado para lus ocho de la mafiana, Y por
sobre todos los desperfectos, el desvelado bostezo de los
enamorados,

4‘ RELACIONES PELIGROSAS

Que el tindem Gabriel/Lanois les haya malogrado una copia
de su beat-world urbano (“So” y demis), o que Sting haya
pirateado las sobrias vocalizaciones de Buchanan s su
aséplica carrera solista, son hechos que explican con qué
margen de felicidad on artista puede ocultar sus secretos a la

[eloneria mainstream. La misma infranqueable distancia que
separa un estilo -por definicidn, individualizable- de aquella
interrupeion  perezosa.

The Blue Nile es un trio integrado por Paul Buchanun, Paul
Moore y Robert Bell; con la ocasional colaboracion de N igel |

Thomas y Calum Maleolm @

Jorge Fernandez

Discografia

-A Walk Across The Rooftops, (1983 Linn Records/
AM Records)

-Hatx, (1989 Linn Records/AM Records)




Orpo EQUITUM SoLis

Glorias de una palida reina perturbada por la pena

Atrapada entre atmésferas de profunda solemnidad,

el ansia de Ordo Equitum Solis por la eternidad

contrapone la contemplacion religiosa en su mera

pasividad -salvo en el caso de que que acentiie rigo-

res estéticos- a bien activas calumnias en torno a la

ponderacion del destine como determinante

existencial.

| destino guarda
misterio y
expectativi,
Sintomads

plagiados

por el dito en la
temeraria labor de
sugerirlos musical-
menile q ravés de
oscuro replanteo de
vicios medievales,
instro-mentacion
prosaica ¥ romdntico
fervor. Otra labor que
se refleja en el espejo
del porvenir,

El camino a la redenciin

Ordo Equitum Solis monta el pirame
de una foresta iridiscente silo pura dejar
oir loas obsesionadas por la perfecciin
expresiva, cuyo esplendor babri de per-
cibir ln extrema seosibilidad del alma.

El referente temporal del grupo no es el
presente, lo que malogra las barmeras
temporales y su razon incolume. Los
temas son odas lujuriosas gue estimulan
el espiritu en el desabogo de plagas que
lo constrifirian a una miseria

senerdora de angustias y terrores. Al-
punas lineas explican esto claramente:
“iPuedo aceplar mis propias convic-
ciones  sin vergiienza, miedo o dolor?”
(“"Truth™. Selstitii Temporis Sensus).
Ordo Eguitum Solis plantea los deseos
de un desahogo como inlegrantes for-
males de su cosmovision, y permitien-
do gue Ja duda gane posiciones en la
economia psiguica, a pesar de lu resis-
tencia opuesta por sinfonias de un por-
te rubusto, nuda barroco, sino mis bien
gitico en su funcion enaltecedora que
se rehisa la sobrecarga de clementos.

Como lagrimas que caen
del cielo

Ensimismado ante la hora crepuscular,
Deraclame, el integrante masculino del
diin, percibe rifagas de salvacidn en el
exiremo de un tinel ahogado por tnie-
blag. A esla ceremonia, entre olrs, son
adictos acolitos ingleses con guiencs
estin emparentados. Tony Wakeford co-
labora con una asiduidad gue no hace
sino reforzar esta afirmacion. Es un fiel
reconstructor de una religion solar que
signd la Antigiiedad tardia y de la cual

lomd el nombre para su proyecto, bau-
tizado explicitamente Sol finviciuy: com-
parte la misma devocion gue la Orden
de los Caballeros del Sol (=COrde
Cepeitone Selis).

La gravedad pugana de las oraciones
que la exquisita voz de la parte femeni-
na del grupo -Leithana- cubre con el
esplendor de un terciopelo rojo, viene
envuelta en raspucos acdstico-
minimalistas que, con similar proce-
der, otros feligreses de religiones no
eristianas deshzaron por el mismo puen-
te. Por €l wansitarinn los “‘pequedos
dngeles negros” de Death in June, la
“cara roja” del dios que David Tibet
eshoza en Current 93 o el mismo dios
invicto de Wakelord. Una cadena pa-
gana gue pone en juego, desde el
estamento dicogrifico, los papeles que
religidn y perturbaciones van desem-
peiiando entre los mortales.

Maquinaria drone

Una elemental afinidad minimalista con
el multifacético y obseso Steven
Stapleton (uka Nurse With Waound)
aisla a Ordo de las polémicas compari-
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ciones de gue fueron objeto. El referen-
te bésico, mis por auge de temporada
que por igualdad de proceder, se sitia
en el micleo “dio masculino-femeni-
no” gue en los 805 destacd entre res-
plandores del sello 4AD. Son los casos
de Coctean Twins y particularmente
de Dead Can Dance (con quienes Ordo
comparte un pasajismo religioso), con
los que el periodismo estandarizdg la
citada figura grupal. Pero donde Dead
Can Dance mixtura con el post-punk,
Ordo encuentra un sentido llano en la
uniformidad que se basa sobre la repe-
ticion -de donde partivin los arreglos-,
Es una preferencia gue wodo lo desvia
puesta en el zumbido, anma gue Nurse
Wilh Wound manipuld y consiguid blan-
dir vicloriosamente, creando una escue-
la de experimentacion que insiste en el
mfinito arco de sonidos por encima de la
exigencia de regularlos mediante codi-
gos. Expandir la valiosa idea de abstrae-
cidn en la muisica es también paganismo
musical, si las cliusulas pertenecientes
4 un sistema propio sirven para manipu-
lar y generar nuevas sonoridades, adop-
tando formas no convencionules, en ca-
mino a la libre expresicn.

Chdo emplea el “nuevo sistema’™ sdlo en
algunos desplicgues de su olwa. Sin el
énfasis que el mismo Stapleton o sus

T

alumnos y coequipers ponen en la natu-
raleza de cada aporte sonoro, Ordo ais-
la el drone wlilizindoelo hasta la
exasperacion sensorial. En contraparti-
da al zumbido grave, el encoentro con
pautas formales de punteo acidstico y
remumscencias del celtic folk depuran
la forma cancidn y delinen un esquele-
to sobre el que soslener los componen-
Les.

Un plunteo similar mantuvo Caoll en su
trato con el drone desde diseos como
Searology, un proceso gue fue enrigue-
ciéndose en lrabajus posleriores por
medio de las coloraluras del collage.
Para estos italianos el colluge desviaria
La pulcritud de cualguier pasaje de sus
temas. Por ello, ese empleo restricto de
planos y elementos que marca el desa-
rrollo paulating de Opdo,

Lo que las palabras no
terminan de expresar

Siaisliramos los temos de las letras,
advertiriamos gué recurrenles se Wans-
forman ante la ausencia de intensidac
gue la mosica pone en practica. La mad-
sica debe esforzarse para gue las letras
cumplan su cometido y, en el caso de

que se separen, seguir los lineamientos
que éstas imponen. De alli la existencia
de Iragmentos instrumentales que re-
presentan desolacion, como en “Tinal”
(Animi Aegritude), donde superponen
llantos y bombardeos. Aungue la inten-
cin es proporcionar grandioswdad a
traves de fuertes lensiones producidas
por la extension ¥y reverberancia e
frugmentos determinados, la escucha
subliminal no existe. Ll detalle ocupa
ese espacio preponderante que le con-
[ere su condicion solista, Principios de
una escuela que los convierte en conti-
nuadores y los hace girar en dermredor.
Entonces, la alteracion buscada por el
grupo retrabaja su relacion de pertenen-
cia estética, su temporalidad, y los me-
dios compositives; todo lo cual no hace
mas que rescatur su lado preciosistae

Marcelo Aguirre

Discografia

Selsritii Teemporis Sensus - [99H)
Anini Aegritudo - 1991

(S - 1993 (mim CD)

Todos editados por Musica Maxima
Magnetica (Luciano Dari, CP 2280 -
S5O100) Firenze, [talia).
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La marginalidad

puede ser una actitud.
Pero cuanclo las
alternativets

se institucionalizan,

los verdaderos insurrectos

saben dar a tiempo el paso al costado.

Punk L oosers

M estd mal, como politica de espectador, dirigir lu

atencidn hacia aquellos artistas gue segin la version oficial
resultan perdedores. Ignorados, icomprendidos |y margina-
dos despiertan una simpatia proporcional a la desconlianza
gue provocan las consagraciones; el éxito siempre tiene poco
que ver con valores estélicos,

De acuerdo con Ja leyenda, el punk atrajo principalmente &
adolescentes problemiiticos, a estudiantes secundarios parias,
a antideportistas. Todo tipo de enutsicler habria encontrado su
lugar en esta nueva escena. Sin embargo, el que se formd no
fue un espacio enteramente libre de aguellas reglas a las que no
podian adaptarse. Mis bhien se traté cde una nueva faccion
donde satisfacer una necesidad de pertenencia; para ello, una
serie de codigos era inevitable: no es punk quicn guicre.
Resulta ficil percibir en esto una contradiceion. El verdadero
weirde no podia durar mucho, no ey capaz de entender una
moda: se hubiera sentido estafado. Es asi que, en la historia del
punk, algunos grupos lograron gue sus vistosus, provocativas
fotos quedaran incluidas en las candnicas “historias - del -
rock””, micntras que olros apenas si [ueron mencionados; los
mis pasaron desapercibidos para los compulsivos historiado-
res. Black Flag hubita en esa zona intermedia gque la crilica
mainstream y “enciclopedista” reserva pard aguellos grupos
que le inspiran ese respeto gue excluye wdo interés.

Deberia darles vergiienza., S6lo después de la explosidn punk
britdnica rescatan los amerncanos 4 sus genmas autdctonas (los
Stooges, MCS o los New York Dolls): la colonia necesita, una
vez mis, de la metrdpoli. La respuesta americana se define por
sus penurias: sin un cenlro geo grifico, sin escindalos de
alance nacional, poeo preocupada por la imagen, muy poco
politizada -aungue los Dead Kennedys, MDC y Toxic Reusons
sean algunas excepeiones-.

Black Flag aparece en Los Angeles iumediatamente después
de la primera ola (76-77), justo antes de la mutacidn hacia el
hardcore. La transicion aparece con loda nitidez en el simple
debut Nervous Breakdown: sonido Sex Pistols al doble de
velocidad. Esta grabacion es la dnica con Keith Moris en la
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voz, quien seria duego el lider de olros pioneros hardeore,
Circle Jerks.

La escena de California del sur, con centro en L. A., fue una de
las mis prometedoras; pero los dioses llaman promisorios a
quienes quieren condenar. Fue indudablemente la mis doco-
mentada, gracias a la punk-movie The Decline of Western
Civilization filmada en el '80. Su directora, Penelope Sepheris,
considerd a los conciertos de Black Flag, X, Germs, Circle
Jerks, Fear, Catholic Discipline y Alice Bag Band los escena-
rios miis apropiados para ilustrar la secular decadencia de la
civilizacion occidental, de los 2000 aios de eristianismo. El
mismo aino Derby Crash, Germ cantante, muere de sobredosis:
el trabajo de imitar a Sid Vicious era algo muy importante para
él.

Black Flag (la bandera negra de la anarquin) encaja perfecta-
mente en el punk; y ellos se cuidaron por su parte de ir
ampliando los limites. Disco a disco se alejun un poco mis de
la formula primitiva. Pero esto no es en absolutwo una “trai-
cidn”; es precisumente Jo que mantiene al div la irreverencia
punk. Acaso la lealtad a ideales andrguicos implique conser-
vadurismo; podriamos citar muchos ejemplos actuales de tal
filosofia.

Como en una bisgueda frenédtica de si mismos graban y editan
una exagerada discografia. Exagerada, pero impaciente: entre
el "84 y el "85 graban cinco Ips, un ep y un disco en vivo. jEso
si que es hardeore, inmediatez, expresién urgente! Tal indife-
rencla por las pormas bdsicas del comercio no podria ser
sostenida en ninguna compaiia discografica. Aplican el “D, T,
Y." y arman SST, su propio sello. A través de los anos éste
incluiria en su catilogo bandas como Dinosaur Jr., Bad Brains,
Meat Puppets, FIREHOUSE, Hisker Du y Soundgarden,

ESCVYLPIENDOD MILAGROS
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Purten de un acelerado punk rock “vicja escuel”, definen el
hardeore y s¢ sumergen «n un irrepetible estilo personal.
Después de varios maxis, simples y cu atro cambios de cantan-
te, graban su primer disco, Damaged.
En la voz, ya hubia llegado para quedarse Henry Rollins.
Recién emigrado de Washington DC, donde era Henry Garfield
y cantaba en State of Alert, uno de los tntos hijos de Bad
Brains, Se ocupa de completar la parte liica, la menos cuidaca
hasta el momento en el grupo. A Rollins le importan poco los
preceplos de cualguier movimiento. Aulodefiniéndose como
individualista radical, acusado de pedante y prepolenle, s
inevitable que se concentre casi exclusivamente en letras
introspectivas. Un lpo extraio: rinde culto a su cuerpo con
horas de gimansio y tatugjes (un enorme Search and Destroy
en la espalda es el mds famoso), al tiempo gue trabaja en la
editorial Titerate Books y publica libros de poesia, propios y
ajenos. El hombre ilustrado, de fisico perfecto, ticne su meto-
do de trabaju: “descubrimiento, autoexamen 'y confrontacion
personal”. Pero aungue su imagen aparentd seguridad, el
enfrentamicnto consigo mismo resulta doloroso, Es revelador
escuchar de un levantador de pesas una revelacion como
“Estuba totalmente aterrado por mi padre. Yo ¢ra Macucho,
débil, odioso y asustadizo. Constantemente me decia "No e
comportes asi; te eslis portando como un maricon’. Cuando
lenia veinte afios queria morir”. Asi, la apenda invariable de
temas en un disco de Black Flag es:

-la depresion:

“Averiado, Que nadie entre, afueral”™;

-la psicosis:

“Drink, drink, don't think, drive, kill'™;

-la paranoia:

“Mi puerra. Vos sos uno de ellos. Decis (ue 505 Un AMigo
pero sos uno de ellos™;

-¢l alcohol:

“Mi novia me pregunta cudl me gusta mis, Espero que la
respuesta no la deprima’™; ¥

Ja familia: medio Family Man consiste ¢n Rollins, sin
musica, dindole a la familia tpo americana.

Oportunamente, los misicos acompadian el descenso de Rollins
an temas cada vez mids oscoros. Bajan los bpms y elaboran un
sonido grave y “denso”. Tan metidos en su misica como
Henry en las letras, Hegan a grabar instrumentales, a veces un
poco pretenciosos. En actitud perdedora, se introducen en un
terreno pasado de moda ¢ inexcusablemente antipopular en la

escena punk: ¢l metal oseuro, la linca de Black Sabbath. La
guitarra de Greg Ginn es sin embargo una de las mis ajustadas
definiciones que se puedan hacer del punk. Lider compositor,
inico miembro estable durante toda la carrera del grupo, es el
principal responsable de la personalidad impresa en los discos.
Su ambicion es mayor que su habilidad. YVa mis alld del simple
rasguco; se complica en escalas y punteos (ue no puede
concretar y resulta atropellado y desprolijo. Pero el hecho de
gue grabe con una sola guitarr, s SUpErposicIones R
llenar espacios, dice gue cslo es una actitud. Asi como la
distorsion es una desprolijidad premeditada, y los acoples un
cuidado desorden. La guitarra es insegura; trata de seguir a la
handa -son demasiado ripidos para la impericia de Ginn-, pero
también grita una desesperacion que le es propia: el expresio-
nismo distancia, por cierto, de la influencia metilica.

Dianiel Flores

Discografia

Ips:

Demaged. 1981
My War. 1984
Family Man. 1984
Slip It In. 1984
Loose Nur. 1985
In My Head. 1985

en vivo:

Live '84. 1934
Wha's got the 10 1427, 1986

compilados

Everything Went Black.. 1983
The First Four Years. 1984
Wasted ...Again. 1987

CURSOS DE

COMPOSICION Y ARREGLOS

EN MUSICA POPULAR
INFORMES Y ENTREVISTAS

72-2474 832-2474
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Dossier

Frank

Alrededor de Los Angeles

De un singular blend siciliano y griego nace en Bdgewood
(Baltimore, Maryland) Frank Vincenl Junior, antes de que
finalice 1940 (un 21 de diciembre). Lus indostrias enfocadas
en la guerra. Pearl Harbour. Alemania, lalia y Japein serin los
enemigos de América. Para el peyueiio Frank, los "40 signifi-
can la nifiez y otro enemigo: el aburimicnto que lo acompafia-
ria en su itinerario durante los *50. Su adolescencia quebrari la
situacion.

En un momento histdrico de ofertas y demandas , papd Frank
comienza una emigracion (1950) de costa a costa en busca del
dinero gue le permita establecerse. Con su familia se taslada
y alerriza directanente en Monterrey. Aumentan las posibili-
dades de crecimiento y comienza un periodo de bienestar.

Rusia pasa de aliada a ser una amenaza en potencia, bajo la
plena hegemonia del American Way of Life y en una atmisfe-
ra de excentricidad manufacturada. De Monterrey a Pomona y
luege a San Diego, cada vez mis cerca de la bruma del
Pacifico. La felicidad de posguerra desemboca en la acumula-
cidn de objetos.

Establecidos en Lancaster (complejo de instalaciones milita-
res), el aburrimiento vuelve a apoderarse de Frank Junior, y en
pleno desierto Mojave vaga buscando divertirse con amigos y
recorrer 1os barrios; no puede escapar a ciertas estructuras: fa
pandilla. Sus padres sentados frente a la TV personilican el
aburrimiento y busca otra direccidn: la masica.

Descubre a Webern, Stravinsky y el universo sonoro de Edgar
Varese, La fumilia, la educacion e inclusive los amigos no eran
el terreno adecuado para desvincularse de juegos sociales
donde no encajan sus descubrimientos ¢ inguietudes. La resis-
tencia es la solucién a un panorama de ambiciones Jimitadas.,
Entre una poblacidn elevada de negros y mexicanos encuentra

ESCVYLE 'HI‘IrthII..ﬁ.H

Lappa

olra clase de resistencia y descubre ¢l R&D como un estilo
lejos del aprecio del ultra-americano blanco.

Consigue una baterfa y profundiza en Varese conformando su
microcosmos. El abanico se expande: solfeo, cluses magistra-
les de armonfa, una guitira y la necesidad de expresarse.
Entre la esencia negra y las adaptaciones blancas, entre el
original y la copia, su inspiracidn se inclina por transformar las
preccupaciones del original. Toma conciencia de las frustra-
ciones de una oposicidn minoritaria, Se refugia en un perpetuo
mundo mecanizado y redne diferentes bandas que intentan
evitar la mediocridad.

De Blackouts a The Omens

Con su apariencia “extrafia” y al extremo purista, se larga de
casa, en busca de expansion, con sus composiciones bajo el
brazo . Don Van Vliet rebautizado Captain Beelheart seria su
sombra y reflejo.

En Los Angeles pasa por varios empleos y de cada uno de ellos
acumula experiencia para sus proyectos futuros. Consigue dos
contratos (en 1961 y 1963) para realizar la misica de peliculas
de bajo costo (The World's Greatest Sinner y Run Home Slow),
El dinero lo invierle en un pequeiio estudio de grabacion, el
Studio Z, ubicado en Cucamonga, un precario cuartel central,

Con Kennedy muerto, Johnson intenta frenar la rebelion
juvenil. El estudio de Zappa redne a algunos personajes
salvajes del margen de L.A. La persccucidn a los misicos y
una perfecta conspiracidn terminan con su estudio. Atris
quedan un  primer matrimonio, el reencuentro con Beelheart,
THE SOOTS, “Memorias of El Monte” y el periodo primaric
de experimentacidn y desarrollo.
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Fos wleivmg Frarsmapedon o The Maihira

Buscando la manera de que su musica Wrascienda, regresa a los
suburbios para un inesperado encuentro con Ray Colling y los
Soul Giants: un poeta perdido, un indio cherokee y un chica-
no. Incorpora su guitarra para rescatar los standards del R & B.
Pasan por bares de scgunda, recogiendo algunos ddlares para
comer. Las consecuencias de la “Invasion Inglesu™ eclipsa el
avance de Frank a pesar de haber establecido sus composicio-
nes en el seno de wnos Soul Giants que se transforman en
Captain Glasspack & The Mufflers, pero I suerte no cam-
bia, las baladas teenager y el folk dejan poco espacio y la ruting
S convieric en una amenazi.

La provocacion los fortalece y vuelven o resurgir como The
Maothers. Con un perfil eonsistente legan a la pelicula Mondo
Hollywood, y luego apureceria Herb Cohen. La “Mudre”
encuentra su alter-ego y la posibilidad de proyectar sus ambi-
ciones.

Para Frank Junior los "60 significaron la consolidacion” del
anticonformismoe. Su reputacion.

Relaciones

Zappa fue un centro de atraccidn, v a su alrededor orbitaron
Una serie de personas y personajes. Algunos capitalizaron el
geercamiento; olros, la mayorifa, culminaron en anécdolus
errantes. De esta forma funciond el ciclo. Con el paso del
liempo se agudizo un rasgo que lo definié absolutamente: la
loma de distancia.

Nunca se caracterizd por ser demasiado sociable: consecuen-
cia de una filosofia de vida confeccionada por aclos sinceros y
autodiscipling, La insociabilidad no responde, entonces, a
posturas caprichosas, gesto frecuente en el dmbito de la
misica.

Se comunicd a través de todos los medios a su alcance: bused
la traduccion de sus ideas. Su punzante palabra sobre una
realidad distorsionada cred molestias en distintas estructuras,
La interaccidn entre los fendmenos expuestos y sus declara-
ciones cuestionaron la contundencia del establishment. La
reflexion cdustica se resumid en una sintesis de prondsticos.
Diagnosticd, desde un principio, la epidemia; ¢l raude. Y por
fraude se entienden convencionalismos, actitudes elitistas,
pedanteria y otras atrocidades escenilicadas en un sdtano de
New York. Awocidades ajenas perpetuadas por el conformis-
ma, como parte de la geografia de una problemdtica america-
nad. Siempre negd pertenecer a upa escena en particular por las
consecuencias que ocagiona asumir determinadas aclitudes
molestas. El circulo de freaks que lo acompaiid en sus inicios
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Archivo Histérico de Revistas Argentinas | www.ahira.com.ar




ESCVLIFITENDOG

| Dossier I

se dispersd al norte de California, pere el desting hizo que se
encontrara con individuos an originales como Ed Sanders, en
su paso por la costa este. Frente a‘la rivalidad creada por los
crilicos, Zappa declard: “Los Fugs son las palabras, nosotros
somos la migica”. De todos modos Zappa siempre tuvo
consideracion por el lenguaje, y sobre txdo, por ¢l contexto en
donde las palabras twimarian otra dimension.

La hisqueda de una relacitn sencilla o través de su lenguaje
complejo, generalmente no resultd con los musicos: “MNo
tengo nada gue decirles porgue Ja mayoria no son composito-
res, y los composilores que convzeo no lienen sentido del
humor. Entonces resulta fastidioso discutir con ellos...”.

El piilico fue un capitulo aparte: el respelo mutuo se profun-
dizé en Buropa, su misica atrapd al continenle quizis por el
aspecto original, su compendio de estilos se adecud al nivel de
comprension curopeo; mientras Amdrica y su “gente de plds-
tico™ respondio a otros cadigos. Cansado de situaciones adver-
sas explict: “Los americanos son espaniosos y esta misica
esta hecha para ellos”.

“Estoy cansado de tocar para personas gue aplauden cosas que
no entienden™.

Su comosivo comentario social fue inevitable.

Curiosamente se conecli con Lennon y tocaron juntos en New
York, pero los proyectos abortaron cuando Zuppa vislumbrd
que controlar la siluacion estaba fuera de so aleance. El ex-
Beatle pasaba por su etapa de encarnizado politicismo, guizis
Frank no soportd sus repetilivos slogans,
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“n su entomo cambiante y exigente mantuvo reluciones con
profesionales que respondieron a sus expectativas: lan
Underwood, Ray Colling, George Duke, Don Preston, Flo &
Eddie, Steve Vai, Adrian Belew, ete.

La referencia fue la dedicacion y ¢l talento, pero ninguno
estancd la evolucion a pesar de los choques de personalidades.
I. Underwood dijo: “Siete afios con los Mothers es suliciente
para cualquiera”. La seduccitn y la reciproca influencia con su
amigo Don Van Vliet reaparecieron en 1975 y la nostalgia se
convirtié en un disco (Bonge Funry), pero la relacidn volvia a
diluirse.

Un aparente gesto de indiferencia hacia los artistas america-
nos no inplicé la negacidn de los sucesos, no prelendia estar
deginformudo. Con los europeos la situacion fue inversa,
accedié a  compartir festivales con otros grupos buscando
consonancias (desde Man hasta Stackridge, pasando por
Caravan, Soft Machine o Fatt Mattres).

Todo el tiempo remared: “Estoy demasiado ocupado con mi
trubajo”. Tal vez fue el punto donde consolidd su relacion mas
fuerte. Permunecid recluido en busca de la libertad lotal,
inmerso en la Gran Mota. En su sotano siempre estuvieron
presente la imaginacion y la lucidez.
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Dossier I

La autonomia del sonido

En la conllictiva relacidn gue mantiene el arte con la industria,
s¢ producen fluctuaciones de dominio. Los Beatles rompen la
hegemonia en el disefio del hit volitil, y de las posibilidades gue
olorga la expansion, sus excesivas prelensiones los levan a
crear un “lfeudo™: Apple Records (1968). El desconcierto y la
mexperiencia en el manejo de la empresa, lerminan fracasando
dos afios mis tarde junto a su separacion.

Esta modalidad es retomada en la década del "70 por aguellos
grandes “monstroos” que invierten sus gananciss en un sello
privado. Un manierismo que involucra proyectos grupales
ampulosos, o trabajos solistas mbrascendentes. La consignag es
evilar intermediarios, como punto de partida para que alguonos
divos alimenten su ego.

La tendencia usual es el mesianismo, ¢l fogue personal en la
difusion y produccion de un catilogo con (en algunos casos)
personajes de segunda linea, estrellas alicaidas o posibles reve-
laciones. El negocio obliga la captura de algidn relegado. La otra
opeidn es haber pugado elevados impuestos.

Exactumente en 1968 la MGM se desliga de Zappa al expirar su
contrato (una relacidon tortuosa que intenta interrumpir al man-
tener conversaciones con Capitol Records sin ningin resulta-
o). De los efectos negativos de esta union, que abarcan desde
la imposicion (el agregado “of invention™ es un ejemplo) hasta
la censura, Zappa junto a Herb Cohen deciden hacer realidad
parte de la macroestructura develada por etapas (United
Mutations, the Mothers, ete.).

En marzo del aiio siguiente crean Bizame Records (distribuicda
por una subsidiaria de Warner Bros.: Reprise, un sello “joven”
seplin Cohen), pero el significado de necesidad y gusto de
Zappa dista bastante de la modalidad impuesta por los Beatles.

Sus manifiestos artisticos requieren un Wwial control, y la mde-
pendencia le permite mantener intacta “la Comunidad”, como
lo define el propio Zappa: “Un control consciente de los ele-
mentos estructurales y temdticos”. Bizamre inlerviene con un
cariicter wlalmente musical, a partic de Uncle Mear (1969), que
junto a United Mutations de cardcter social, se agrupan en
Intercontinental Absurdities (“todos los esfuerzos en odos los
medios disponibles™).

Paralelamente a Bizarre surge Straight Records, que retine a los
desconocidos freaks wminconados en una maldita oscuridad:
Wild Man Fischer, Lord Buckley, Lenny Bruce, Alice Cooper,
las GTO y Cuptain Beefheart entre otros. Sus lestimonios
documentan las atmdsferas de desdicha y magniticencia de una
Ameérica en constante contradiccion; revelan sus “mutaciones”™
y se exponen a la sociedad a través de un discurso renovado.

Por razones econdimicas, el tindem Straight / Bizarre se
unifica en 1973 bajo una nueva denominacién: Discreet
Records. La explicacion de Cohen deja entrever el clima de la
transformacidn: “Bizarre marcd una era diferente, los sixties.
Mo siento algo por ésto, para que lo desee necesariamente en
mi lipida”. De Over-Nite Sensation (1973) a Orchestal
Favourities (1979) pasan seis afios de escasa actividad. Su
catdlogo conserva a artistas tan disimiles como Tim Buckley
y los Amboy Dukes de Detroit, lejos del aspecilo sociolégico
que marct a Straight en sus comienzos. Durante este lapso se
desencadenan una serie de acontecimientos fatales: los Mothers
quedan atrds, su manager se aleja, la Wamer Bros. se transfor-
ma en una pesadilla y Discreel se desvanece.

[.a continuidad es casi obvia y se llamard Zappa Records.
Desvinculado de la trawmdtica asociacién con Warner Bros.,
recupera el entusinsmo y planifica la distribucidn de su material.
Se habla de Virgin Records, pero el viejo Frank busca algo
superior y la electricidad recae sobre las compaiifas Mercury /
Phonogram en los EEUU y CBS para el resto del mundo. La
intencidn de evitar rapturas en un proceso evolutivo lo induce al
enfrentamiento en discusiones y demandas. Pero el infierno se
aproxima con la década del “80.

Aparece EMI Records reemplazando a CBS y Zappa Records se
convierte en Barking Pumpkim y con el CD se inicia el caos de
ediciones, reediciones y boollegs...

Zappa hizo la diferencia entre una aventura financiera y una
empresa, en donde la estrategia demuestra el verdadero sentido
de las convicciones,
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The Mothers of Invention

La antilesis. Ll epicentro de la obra y el gesto. ;Surrealista?
i Dudi? Diez afios y quince exposiciones gque retratan las tribu-
laciones de una sociedad turbada, América recostada en el diviin
mienlras Zappa loma nota.

Su pruner gran vehiculo de forma y modo, que surge cercano al
movimiento freak de Los Angeles (una parte del Flower Power
gue, se supone, evoluciona en forma dilferente). Las conguistas
logradas hasta entonees por Zappa responden a razones diver-
sas: ¢l liderazgo y la conduccidn de Jos Mothers; la introduceion
de sus composiciones junto a un método de trabajo y las
conexiones pecesarias para difundirse. La prumera conguista
Hega con un tempo prsdencial; sus compateros, conscientes de
su originalidad y corising, scceden al cambio. Accionado el
mecanismo, luego arriva inmediatamente su muisica que produ-
ve una particular fascinacion dentro de la banda.

La insercion en una realidad cosmopolita le permite 4 Zappa

conlactarse con algunas de esas comunidades y observar a las
demiis. A partir de su conexitn con Vilo y Karl Franzom (las dos
presencias que lidersn la locura deshordante de sus freaks y
ejercen un magnelismo sobre cada “extrano” gue deambula por
L.AL) Frank le conliere a su grupo una nueva dimension, desde
¢l happening husta el especticulo Wl En varias oportunidades
Franzomi & Cia. se une a los Mothers y las presentaciones se
convierten en acontecimientos festivos. El delirio v el éxtasis
legan con los GUAMBO (Great Underground Masked Ball &
Orgy). un par de conciertos que demuestran de manera culmi-
nante la estrecha relacion Mothers-freaks. Los electos de la
popularidad aparecen descriptos por Los Angeles Free Press, un
gje de la prensa underground, constituyéndose en el siguiente
alisclo de las maguinaciones de Zappa.
Herb Cohen, su mapager, lidia con la persecucion policiaca y
coloca a su grupo en cada club que acepta el riesgo del desborde.
Sus composiciones innovan en las costumbres, La genie descarta
¢l baile y resuclve escuchar. La meta siguiente es el vinilo,
precisamente el puente entre el underground y el acceso a una
continuidad coneceptual. Durante una actuacion en el Whisky-
A-Go-Go su deseo se personilica en Tom Wilson, un atipico
productor (Dylan electrificado. el Velvet Underground primor-
dial y Cecil Taylor entre otros) enviado por la MGM para
presenciar ¢l auge de Jos happenings pero gue termina juplo a
Zappa, sorprendido por su propuesta y vocilerando: “jHey!,
Una banda de R&B blanca™.

Sus misicos, que si bien se disponen a cambiar el aspecto visual
y cultivar una antimagen agresiva, por consecuencia de sus
limituciones no satisfacen musicalmente al lider, y por la banda
pasarin Jim Guercio, Van Dyke Parks, Henry Vestine, Lowell
George, ete., tratando de cubrir los espacios vacios, Tntervienen
fugazmente ante los requerimientos de un jele severo, alternati-
va que no descarta y establece la principal caracleristica en el
desenvolvimiento de su “proyecto / objelo”,

EECVYLPIENDD MILAUROS

La intensidad de los *6():

El beat sucumbe ante nuevas tendencias, el efecto de su crisis
permite e] ensayo de propuestas eslilisticas y la conerecion de
innovaciones en pugna: psicodelia, avances tecnoldgicos, folk-
rock, acercamientos dudosos a compositores clisicos, etc.

Entre una avalancha de nuevos grupos, los Mothers emergen
para navegar contra la corriente, rumbo a una década Hena de
interrogantes, Dejan a su paso cinco obras gradualmente disimi-
les, que aun impactan por su lozania. Con incesante astucla
marea una tendencia desde Freak Our hasta Unrele Meat (1969),
de este modo relega su examen socioldgico por arquitecturas
musicales complejas.

Su trilogia inicial apunta a momentos histdricos de la sociedad
americana. sSu primer manifiesto artistico se desenvuelve desde
la tribal dptica freak, reuliza un cuestionamiento localista del
entorno y las nstituciones perpetrado por un eireulo de extravi-
ganles... Bn Absolulely Tree prevalece el reflejo global del
enceguecimiento americano por un juego social que obliga a la
adolescencia a encallar en San Francisco tatando de reemplazar
sus progenitores por el LS. Esta situacidn puntoal cierra la
rilogia con We're Only in It for The Money (1968).

La parodia y el humor escalan muy alto, Zappa revierte el
panorama cogueteando con su pasado de R&B, a través de la
edicion de Cruisin® Wit Ruben & Jets (1968), pleno de nostal-
gia y autenticidad. La polémica se convierte en inlriga y en
medio de la calma introduce sus desafiantes partituras via Uncle
Mear. La receta preanuncia la totalidad de su segunda entrega
en solitario: Het Rais, un ejercicio de algquimia, en donde creo
gue se agrupan la belleza instrumental y el esplendor compositivo.

Sien Freak Owe! se percibe la cercania a Karl Franzoni, quizis
en el segundo sea el influjo de Lenny Bruee que lo empuja a
cierta virulencia en su critica al “middle class”, pero en su
sigulente empresaque implica desmitificar el movimiento hippie,
deformundo el pop mads ingenuo, se produce un desprendimien-
o de referentes lan cercanos y posiblemente estableciéndose
como influencia en su entorno, gue se ve ampliade por la
incorporacion de Ian Underwood y Carl Schenkel (1967), dos
personajes que lo acompaiardin en su evolucidn ¢ interpretardin
sus ideas.

Paulatinamente establece el cuidado en la instrumentacion, los
areglos vocales, lus personalidades involucradas y un estilo a la
hora de grabar. Luego su interés se manifiesta en la ampliacion
de su paleta timbrica vinculindose con prestigiosos miusicos
ajenos a la banda. Profundiza sus denuncias y subordina la
misica a un orden, manteniendo la atencidn sobre canciones
que en un punto se degeneran. Compacta €] grupo y logra una
complejidad melddico-ritmica disgregando determinadas for-
mas en olras. Se mueve muy ripido, seduciendo primero a New
York y luego al viejo continente. Ingresa a los *70 e intensilica
la bisgueda.
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Dossier

La plenitud de los "7k

Los aftos venideros son conflictivos, las crisis extramusicales
estin por encima de los procesos creativos y el recambio se
concentra en extremos opuestos. Entre la comriente conserva-
dora, los modismos y los verdaderos investigadores, los Mothers
circulan con evidente autonomia.

Desvinculado de la FArma MGM por desentendimicnlos
entre ¢l ejercicio de la creatividad y la opinidn con los
condicionamiento de la ignorancia empresarial, Zappa evita
otro posible sinsabor mediante Ia creacion de Bizame Records
{en un periodo en que consolida su ideal de grupo, la union de
viejos complices junto o nuevos talentos).

El rusgo heterogéneo y el sonido consistente se prolongan en
1970 con Burmi Weenie Sandwich y Weasely Ripped My Flesh,
dos antologias gue marcan un impasse entre Hor Rais y 200
Meorels (1971).

Zappa mamtiene ocupado a su piblico con estas ediciones
por sus reveladoras caracteristicas. Burmt Weenie Sandwich
opacado por los afios encierra un ambiente de crisis, su
contenido mayormente instrumental indica la ruptura entre
el andlisis del universo teenager y la bisqueda de un
nuevo pablico. Despliega su envolvente potencial hacia lo
clisico contemporineo y el jazz. Una isla como Weasels
Ripped My Flesh significa tal vez un punto de partida
(también de cardcter retrospeclivo pero mis disperso y
lensa). Un collage estilistico encabezado por Didja Get Any
COnya? como un magma perfecto olvidado. La pregunta
seria: de este comienzo de los "70, jewdnto habrin tomado
los europeos para configurar lo gque conocemos por van-
guardia?

El remanso culmina con la ambiciosa presentacidn de 200
Motels y la renovacion del staff: aparecen George Duke y
Ainsley Dumbar para acoplarse a I. Underwood (el respaldo de
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Dossier |

talentos gque Zappa exige). La coota de ironia resurge con The
Phlorescent Leech & Eddie (Howard Kaylan y Mk Volinan),
los . nuevos “juguetes” de Frank. Lu misica y la pelicula
(después de los intentos abortados con Uncle Mear y Burne
Weenie Sandwich) requicre un considerado presupuesto. La
United Arlists cree en la propuesta y pone el dinero. Su creador
se explaya contratando la Ruyal Philirmonic Orchestra. Nue-
vamente “dos los medios disponibles™ se hacen presente.
Zappa explica su signilicado: “Es un documental surrealista,
una extension y una proyeceion del punto de vista especiali-
zado del grupo y de su participacidn en esta parte integrante de
la experiencia humana contemporinea”.

Atonalidad, repeticiones, contrapunto, poliritmia, onoma-
topeyus, disonancias, todo el tinglado acentia el aconteci-
miento. La mis alta expresion del sarcasmo.

Agrega Zappa: “Los que no nos soporlan y piensan gue somos
nada mils que una banda de perversos desafinados, 200 Morels
conflirmari sus peores sospechas..”.

El gran emprendimiento se enclava entre sus discos solistas
[Chunga's Revenge (1970) y Waka Jawaka (1972)] y el
divertimento de Filmere East, 1971 y Just Another Baned From
LA, registrados uno en New York v otro en la costa oeste. Una
cuota de histeria electrizante en la gran metrdpolis en contra-
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posicidn con la locura expuesta en Billy The Mountain, que
upunta sus insultos a la critica musical. Zappa comple ciclos
de obras pigantescas y pequeiios respiros. The Grand Wazoo
(1972) ejemplifica su basculante desarrollo, adosando una
“big band” mientras la musica progresiva explora lu tecnolo-
gia, los Tolklores o la conceptualicad.

La historia se repite: crea Discreet, forma su segundo gran
grupo y graba el sucesor de Hor Rais.

Chver-Nite Sensation (1973) mstaura un didlogo entre Zappa y
Duke, detrds I. Underwood encabeza un wio de vientos (Sal
Mirquez y Bruce Fowler) junto a un sdlido blogque rilmico
(Tom Fowler, Ruth Underwood y Ralph Humphrey). 1. L.
Ponty inserta su violin como en épocas anteriores. Los didlogos
expresan una idea directriz: el sexo. The Mothers se diluyen
lentamente [One Size Fits AN(1975) v Roxy & Elsewhere
{(1974)] y Zappa se despide rescatando a Beefheart en Bongo
Fury (1975) para rememorar imigenes del pasado. Frank crea el
decorado para el blues critico del amigo que regresa sin renco-
res.

=
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Z:appa en primer plano:

Actos de censura llegando demasiado tarde para hundiv la verdad de un perfecto extrano

perseguido en su propia tierra por las madres de la prevencion. El artista encerrado en el

garage prepara la rebelion.

La disolucion de las madres:

Hasta el "76, The Mothers significa gran parte en la vida de
Lappa, pero su decision de terminar con el gropo obedece a la
scumulacion de problemas que se gencran entre su lempera-
mento y las ambiciones de cada mdsico. Estas diferencias se
manifiestan desde el comienzo y se acentdan con el transcurso
de log trabajos y las giras (los misicos manticnen una marcada
oricntacidn al pop o una twlal lalta de ambicion en contraposi-
cion a la indomable conciencia del jefe estableciendo jerar-
quias bajo un extravagante sentido del control). En la década
del "70 redne musicos preferentemente del jazz, con lo coal
cambia la predisposicidn grupal hacia la partituras. Las fric-
ciones no cesan con personas come Volman y Kaylan, quienes
expresarin twodo tpo de eriticas haciy el lider de las madres y
cuyas prelensiones de pop-star motivan el alejumicnio del
grupo. En realidad ningin misico, en mayor o menor medida,
evila conlrontarse con Zappa. Aungue éste conliesa: “Respeto
la idiosineracia de los muisicos”, debe soportur siluaciones
estresantes gue aclian como detonunte para cerrar o era.

Paralelamente a la existencia del grupo publica sus discos
solistas, que interactiian con los del grupo de manera premo-
nitoria o definitiva. Por ejemplo en Lumpy Gravy (1968)
retoma elementos de midsica conlemporinea expucslos en
Freak Ouwut!, pura plasmarlos en una abstraccion. Hor Rals
define los parimetros trastocados en el juzz y la influencia en
una posterior generacion de guitaristas, Chunga's Revenge
(1970) anuncia ¢l proximo paso y presenta en sociedad a
Yolman y Kaylan (que ejercitarin la sitira que munda los 200
Merelsy. La lista culmina con Zoor Allures (1976).

El Sheik a la caza del tiburdn:

Zappa y la Warner Bros. retrotraen la pesadilla de experien-
cias anteriores. Luego del incisivo Zoor Allures, con una
formacidn en donde se reconocen algunos nombres y se
descubren otros, su compaiia edita tres dlbumes sin la autori-
zuciin de Frank [In New York, Slee Dint y Orehestral Favorities
(1979)] . Originalmente les entregaria un cuddrople (Lavher)
pero la lirma decide mantener una perindicidad anual y mutila
la idea primaria. Nunca se terminard de entender este tipo de
ubusos con los artistas,

Muevamenle inicia otra travesia, luego de la nefasta experien-
cia con Warner Bros. Con casi coarenta afos de edad y una
larga lista de cuestiones superadas, se replantea otras lantas.
Busca a través de una organizacion cautelosa la Nuidez de sus
planes y atomizar su interés en la composicion. Su interés se

simplifica y se bifurca durante los proximos ocho afos. Dos
actividades tan complejas y opuestas lo mantienen ocupado,
en una fase de su carrera que algunos definen con “The Great
Machine™.

Contratado por CBS y luego EMI, intenta una mayor difusidn
de su produccion (evitando dolores de cabeza), que abarca en
esle ciclo trece importantes obras. Su desapego de la difusion
no implica que mantenga el constante control sobre su malte-
rial. La otra actividad de cardcter retrospectivo comprende la
realizacion, a ravés de Barking Pumpkim, de ediciones que
recopilan presentaciones o maternial nunca publicado. La inle-
ligente decisiin de registrar y archivar toda su laubor y so
postenior divalgacion, no significa una via de escape por falta
de idea o inspiracidn, mids bien diria gue subraya una agilidad
gue lo preserva mtacto.

Las agrupaciones que lo acompaiian en los "80 difieren enor-
memente de las anteriores, los efectos de estas combinaciones
{que epncierran nombres como Steve Vai, Adrian Belew, ete.)
dividen entre cierto piblico las preferencias por épocas de
tantos contrastes. Camuflado de moro en Sheik Yerbouti (1979)
introduce nuevos lalentos, para batar los mismos tpicos
desde su aguda perspectiva socioldgica; luego se vuelea a una
conceptualidad cerrada desde Joe's Garage a Thing Fish. Con
el avance de la teenologia varia el sonido de sus bandas.
Zappa se alejuria de la guitarra ¥ de las presentaciones y
asume, en algunas ocasiones, el rol de director musical. Y ¢l
entusiasmo no se ocully: “Amo la direecidn, algo gue el
Synclavier no puede reemplazar es la experiencia de condu-
cir una orguesta. La orquesta es el dlimo instrumento y
conducitlo produce una sensacion increible.

Dentro de un panorama cambiante la tilogia: The Perfect
Stranger, Mother OF Prevention y Jazz From Hell seiala un
nuevo rumbo, 51 bien afirma lo gue no haria ¢l Synclavier, con
la dedicacion gue demuestra por este instrumento logra reem-
plazar a los masicos. Jazz From Hell (1936) presenta un nuevo
lenguaje tan intrincado y sulil, que el “facilismo”™ de cierta
critica lo clasifica como upa obra "fria” y anuncia el declive
del autor. Argumentos propios de acémunos conservadores
que no aceplan cambios tan profundos. Resulta dificil imagi-
nar a Zappa como una amenaza. Lo dnico que logra doblegarlo
es su enfermedad, y atn asi en su propio universo salid a
caplurar el tiburén amarillo.

ESCYLPIENDO MILAGROS
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La percepcion del riesgo

u curiosidad por la misica popular lo em-

puja a prolundizar en el R&B, deslumbrado

por su cadencia avanza junto a su fiel amigo

Don Van Viiet hasta tervenos mads escabro-
sus, ¥ presencian ¢l nacimiento del free jazz y las
experiencias en el hard-pop. Tres estilos distintos
arraigados en la adolescenca, la elapa en gue no se
olvida lo asimilado. Toda esa energia acumulada
en dos espiritus inguietos estalla en la necesidod de
comunicarse.

Micntras gran parle de la juventud se identifica
con las buladas estériles teenager, ellos se acopla-
rian a un proceso marginal del cual incorporan
datos y codigos sulicientes para desembocar, aun-
que por caminos separados, en la reinvencidn del
rock. Cuestionamientos gue expandieron su estruc-
Wra en emanuciones andrguicas.

El scto de rebelion como principio creativo y el
sintoma de disconformismo traducido en expresion
los mantiene unidos ante la incomprension de sus
semejantes.

Pero Zappa paralelamente resguarda en su interior
¢l descubrimiento de misicos excénlricos como
Huarry Purtch o Edgar Varese, por quien adopla una
diseiplina en el intento por decodificar sus obras. El
encantamicnto de Varese lo lleva a perfeccionarse
¢ investigar tun intensamenie como ¢l R&DB lo
obliga a comunicase. Luego integra a Stravinsky y
Webern.

Deduzen que lus influencias mds notorias gue
mueven a Zappa a desarvollarse desde estos tres
extremos involueran un aspecto ritmico y meladi-
o,

De lus obras para percusion de Varese, intensa-
mente experimentales, retiene el jucgo de planos y
masas soporas en pleno cataclismo. Por otro lado
Stravinsky, que influencié gran parle de los com-
positores americanos contempordinens (inclusive
antes de su emigracion a los EEULY, es citudo por

Liappa como referenciu a partir de la innovacién que
realiza en el campo ritmico. Aungue puede agregar-
se como ejemplo un aspecto personal de Stravinsky
que es digno de consideracion: la fidelidad a si
mismo, circunstancia elocuente en la produceion de
Zappa. Por dltimo, quizds lo tercer referencia no sea
el propio Webern, sino el “culto postwebemiano™
que se impregna en el perfil de las constelacion
zappiana, precisamente el puntllisme al gque apunta
la mudsica serial. Esta tendencia se traduce en células
melddicas, producto de una pulverizacion del tejido
musical en figuras inestables.

Si estublecemos un orden posterior, hay que tener en
cuenta la presencia de John Cage y Karlheinz
Stockhausen, uno a ravés del aspecto gestoal (inten-
cion que contempla lo irénico y lo absurdo), y el
segundo como ejemplo de investigacidn electronica y
posiblemente lingtistica.

No podemos olvidar a Frik Satie, personaje muy
poco citado con respecto a Zappa. El compositor
francés mantiene una actitud crilica en sus conceplos
esléticos. Utiliza la irondfa como liberacion y lo insd-
lito como modalidad para escandalizar,

Sus trabajos con ¢l Synclavier se remiten a olro autor
americano relegado: Conlon Nancarrow, un compo-
silor que programd sus obras en rollos de player-
piano (pianola) debido a la alta complejidad gue
unposibility la ejecuciin por cualquier persona.

Zuppu edifica gran parte de sus composiciones sobre
la base de estilos populares diferentes (R&D, juzz,
vaudeville, ete.) y los enlaza dentro de una estructu-
13 con pasajes caolicos gue se transforman en “zonas
de conflicto”, fundamento del cardcter zappiano que
encierra cada una de estas referencias anleriormente
citadlas. Lo que no se puede describir es la furia con
gue adapta estos clementos, esa influencia mutua con
Beefhearl ue jamis se perderia.

J.IB.

ESCVLFIENDD MILAGROS
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Shame.....

You didn’t trust your mothers.

ﬁ -

The Mothers of Invention go
‘ABSOLUTELY FREE’
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Frank Zappa

L Verdadera cara de 1 creacion

"Yea no existen los melineos
pere el viento pernwmece”,

Vincent Yan Crogh

Si erigir humanos a la altora de dioses significa el mids basto
emor, la divinizacion de ciertos personajes complejiza nuestro
entomo e hiere mortalmente ¢l endeble juicio que po-seen los
clernos incautos. Pero para agrandar el circo se necesitan mais
empleados y es aqui donde los medios de co-municacion de-
muestan su especialidad por antonomasia: la tergiversacion.

De esta manera toman la vida de X (sujeto raramente meritorio),
la somelen a pequeiiisimos canmbios ¥ nos ensefian, Una vez mis,
la efectividad de los mecanismos dispuestos para que esa perso-
na vacia (aunque lo suficientemente orgullosa de no poseer
sentido arlistico, percepeidn sensible e idea alguna) pueda
transformarse en gran poeta o musico revolucionario con la
misma naturalidad y esfuerzo necesarios para pestaiear. A
cambio, fa tarea serd pronunciar si ks veces regueridas, aceptar
cualguier lipo de vestuaio y sepuir tocando esa muisica precon-
cebida para que nosotros, en el fondo, sigamos acunando la
esperanza de ser los proximos “chivos muy malos™ del cireo. La
cterna formula “rebeldin y disconformidiad = inmediatez e
uracionalidad™ tiene su contrapartida en Frank Zappa, que no
solo diluye esta recela, sino gue la pone en ridiculo mediante
una obra nunensa e unpar.

L.

Cuando une recién se sumerge en su discografia experimenta
tres sensaciones ineludibles, deslumbramiento - lascinacion -
pdnico que conllevan un gran problema (demasiada poca dis-
tancia entre ellas). Para profundizar, debemos pasar a la etapa
siguicnte, la de alencidn en la escucha.

Acuel guitwrista y cantante de los primeros discos -que comen-
zaban a trastocar los pardmetros que por ese entonces (y si nos
descuidamos, hoy por hoy) eran propicdad inviolable del rock
y del thythm & blues-, es el mismo espiritu que coneibié a
Grand Wazoo y su textura armonica de relojeria; el compositor

de Uncle Meat es el exquisito arquitecto de The Mothers OF
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Prevention (a mitad de camino entre lo eléclrico, lo acistico y
la electrdnica); el maestro del “imprescindible” Hot Rats,
sigue ensenando armonia, composicion y contraste estético en
200 Moteles o The Perfect Stranger, sin impoirtar ¢l caricter
formal que las diferencia; es mids: este es el punto que pretendo
rescatar del repertorio zappiano, la calidad omnisciente de
todas sus etapas, el mismo respeto hacia la bisqueda.

2.

Zappa, un verdadero ejército intelectual, se consagrd a borrar
las fronteras existentes entre la disyuntiva arte y acacdemicismo
vi. personalidad y humor, como si tuvidsemos muchisimos
asuntos mis serios para discutir que rétulos o grilletes artisticos.
Pero el museo es mis fuerte y es notable que en este artista se dé
algo por demis incongruente: los integrantes de cste museo no
son s6lo los conservadores de siempre, sino también muchas
mentes licidas y hasta fans o madsicos de Zappa.

i Por qué esta afinmacidon? Porque declaraciones como “lo mejor
de su produccidn ocurrid entre 1965 y 1975 o rétulos estrechos
del tipo “guitamista-de-rock-que-se-toca-la-vida”, aun desde la
adimiracion, no hacen sino frenar el caricter expansivo que la
propuesta y el misico levan implicita: discos como la trilogia
Shur Up'n Play Yer Guitar, Sleep Dirt y el mencionado The
Mathers Of Prevention, por nombrar s6lo tres, nos grafican su
estatura ¢ invitan a la informacidn y al desprejuicio necesarios
como para no comeler los mismos errores de cierta critica; esta
misma, créase o no, también llegd a dudar de su talento como
compositor ¢ instrumentista en un esfuerzo triste y emblemitico
por convertir a Zappa en un iceberg visible y tabulado (todo esto
sin mencionar la persecucidn por sus letras y actitudes).

$Qué tan licito es el admirar su postura escéplica y digna para
con la vida y terminar siendo con premeditacion y alevosia,
aguello que Zappa tanto aborrecia y parodiaba?
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“Los mismos solos se estin transformando en rotinas ginns-

ticas, bisicamente de ocho a dieciseis barrus que encajon en el
medio de las canciones mis comunes”™.

Al brillante Steve Vai, su prolegido, no parece importarle
mucho y sigue llenando compases y coentas bancanas, Warren
Cucurallo rasguea su acistica simpitica no sin anles pasar por
el pimnasio rentado de la compaiita. Don Preston se gquejaba del
Desarmadero Zappa y con su oscuro grupo The Grondmother
(junto a otros dos ex -Iintegrantes) intento mantener las formas
primarias de la cancion, alli por los "80s.

Su hijo Dweezil tampoco puedo eludir la tentacitn cuanhitativa
de las fusus y el tapping.

Y siguen los ejemplos...

3.

El sabia de estas cosas e irremediablemente se convirtié en un
soliturio. 51 bien siempre luchd por hegemonia e independencra,
erd muy raro suponer gue algun dia tha a lermanar componicndo
obras para Synclavier o de “estricto™ cardcter formal (composi-
clones para orquestas o ensambles) anuncindo a su vez el
abandono de la goitarra, los escenarios y del sénero magnicida
por execelencia.

Observemos la helleza de Jazz From Hell, su genial obra
ejecutada en synclavier.

Sus ins6litos patterns, sus imbres futuristas, el concepto armo-
nico totul, la increible descomposicion melodica de un lema de
Shut Up..., “While you were oot”, convertido agui en “While
you were art IT”, una Huvia de misica para el solo de guitinra de
“St. Etienne™ (no hay adjetivos); y lo mads importante del disco:
la hidsgueda de un nuevo lenguaje. Desde el rock: jevoluciona-
remos en Wrminos de menos prejuicios ¥y mis comprension
artislica como para aceeder a ese lenguaje, o The Perfect Stranyer,
a Yellow Shark. .}

FLN T T o T e T ]
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Zappa nos acercd al mundo de la misica contemporinea en
pequeiias dosis: los momentos percusivos “via Varese”, y las
fragmentaciones sonoras tpicas de la misica electroacidstica
comenzaron siendo insertas en temas de rhythm & blues o
rock’n roll; al juzz casi siempre lo eluyd con algona otra forma
musical o estética haciéndolo mds polable a los que no son
amantes del género ¢ iniciando su interés en esta midsica funda-
mental.

Estos dos ejemplos me alcanzan para justificar aquella pregun-
ta: la investigacion y la evolucion quedaria en nosotros. (jDebo
canfiar en esta potencilaldiad, en nuestra voluntad para apren-
char?).

Queda todo por decir sobre este maestro y artista inclasificable:
sus proféteas sentencias sobre el mundo hippie y sobre el
mundo musical; sus observaciones sobre lu sociedad, la estupi-
dez (“el elemento predominante del universo™), el arte, Ja
censura (comisiones recaleilrantes y politicos hipderitas inclui-
dos), la religion, el sexo, lus resonancias élicas y musicales de su
despedida con una obra tan especial como Yellow Shatk, ete,
ele,

“El rock morird. Es por eso por lo que le digo a la gente que lo
aproveche antes de gue se enfrie”, dijo poco antes de moric
quien trabaji hasta Gllimo momento para clernizar su coheren-
cla,

Valga esta nota para Frank Zappa, que todavia, lo confieso, me
sigue dando pinico.

Rubén Lamdnica

Un agradecintento muy especiad prr

Cerina Expinoza v Jorge Ferndes,
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El estdio del enorme ascendients fpue Luva E:lll'im (R4 ]

Europa atn esta por haeerse, porgue naelie ha contado
toalavia otra higtoria méas 1l;r.'l.lzuln, la dle v rock vadical-
mente distinto del anglosajon y que nunea dejo de e-
volucionar amnigue cirenld siempee por camines sulie-
Crineos.

La atmdsfera de vadicalismo ideoligico post "68 hizo de
Enropa un vecepticulo por demis favorabile a las ideas
zappianas. Elimpulso anavoguista de las comuas hippies,
mwiehio mas politizadas que las de sus parves americanoes,
vislmmbird ensegaida Lo importancia dee grapos comao Tl
Fugs o The Mothers of Invention.

Yo en los nombres de las haodas se notala la bilarame
marea de fabrica del macstro. El keaut vock habeia de
iln]ml.l:.'lr el sentido del hnmor LIS senleros mas intelee-
tales pero ignalmente electivos, Eun su mayor parte,
prefivieron trocwe la excesiva pavadia del anevicano por
una irenia més cool. Los tres allmmes inictales de Gorn-
Gurn -alge asi coma un power trio con aditamentos
electrimicns- combinaban fmprovisacion, desparpago y
1 |'n|:]~.‘_ ;'lull_{lu 1L;|:'.i.|.|]r:| [ |,':|_ lil]ii!n filtro eosmiee.

Por su parte, Floh de Cologne, ignota glovia del agi-
rock instalada en marvehitos Kabareten alomanes, areo-
jabia preoclamas marsistas apenas embozadas en desgni-
vindos |;n]1;|=;|-.:¢, Laos wnisimaos l:fr“;l;:l'.:-: e Liartan del disen
lindmimo de Nine Days Wonder Ly manilestacion mis
clara en Alemania el l.'-Hltil'il!l delivante de Mothers of
Tuvention .

Por aguella époea, ¥ seguramentes sin sabwerlo, Zappa
Imn-q:in HHE Jrer llr-lluri I:J.IIHH. I.":[] Inﬁ :Il'l'l'-ﬂﬂﬂ jllll-"‘-llilll:-“- Y
en las caneiones exeentricas de Cornmeopiag en las RLLLE
tas en escenn de Agitation Free (anngue oo encsn sonido,
LR I:ll'l'.h'.I!IIII'-II emovstrar .'I];;I.IIIHHII; en las burlonas
vocalizaciomes de l"-rulr:w.lmilh 1 :I]gIIIIIFH wenenntos oo
20000 il Then Y hasta o Electrie Sandwich, eIy
prineipal Tuente de inspivacion era, sin dwda, Unele
Meal.

No obstante, ningnuo de esos grapos pretendia copiarlo.
Si Liienn toelos vomalian delida nota de os aprsrles tles Tl
Maothers o de las placas solistas, habian desavvollido sin
emliarge, o 80 vez, nn gniverse sonoro o,

S L;g::qlu era imporiante porgue no se limitalia o la
snperficie de los covers o e Las gmras t.'nm]r:u'll'{i.:n-i. En«l
kraut rock lo esencial de Zappa consistia en la capacidad
paars escaparse de lacamisa de foerza del rock’n"roll,
para legitimar ol desprejuicio, La critiea deida, ol experi-
mento y la raptara de las bavveras mnsicales.

Eru la clase de ensefionza que beneficiavia o mochos
wrapros el undergronmd fravees de finales de los "60.
Mahogany Brain (con un fuerte sonido beefleartiano),
K amintern., Red Noise o Msl]ljllll desarvallavon un rock

lizarra y altmmente innovative que solo ha '|n=1'||1:||||-.1-.iqin

e ag digeotecas de los memoriosos,

Luppa en Europa: Bl legado imprevisibl

Los historiadores de Zappa ignoraren estas bandas y en
cambio, le atribuyeron influencia sobire otras como
Heldon o Moving Gelatine Plates. Por mis que Richard
Pinhas, sin bacerles mucho caso, declavaba a quien
1[1li-‘iilﬂl'-'l oirlo e la influencia s gl'un{L: en Heldon
halia sido King Crimson. A la vez, Moving Gelatine
Plates era otra de las tantas agrupaciones que se inspira-
ba en el somido canterbaryane, en particnlar el de Soft
Machine.

En Checoslovaquia, segiin textnales palabras del antor
teatral y actual presidente Viclay Havel, "Frank Zappa
_I:I"I"'_. LERNLE {]_I'. ].".‘i ilil ESIEN 1'1:[ ||11|]l'1'gl'“ |."“I L'lluuﬂ =11 lﬁ]ﬁ 11'} }'
‘80", La lastoria es fascinante pero la contaremos en el
proximo wimero, Digamos tan sélo que Mothers of
Invention, The Fugs, Velver Unilergromul y Captain
Beelheart constitnirian los principales veferentes de la
m ﬁHiI_‘.;I I!]'llt"'_.l:ﬂ Illll'ﬂll",i_’! lll:l!'l- l]ﬁl::lll:lﬂ :r' 1r lll:].lﬂ anles lll'. 1I|l“
el punk vedeseabvicra a algunos de ellos. Entraron en
Praga de la mano de Panl Wilson, uo amervicann ue
durante un Lireve periodo se convertivia en vocalista dela
banda mas importante del pais: Plastic Peonle of the
Universe.

La yugoslava Bulidozer, otva osenra agrapacion setentista,
ha sido deserita como un crnee entre Flol de Cologne v
The Mothers of Tuvention. Sus discos conformaban una
suerte de sitiva politico-rockera con togques de cabaret
vangnarilista,

Cicrtos artistas elizen nn camino que salwn plagado de
“].H"il ':H:lll”.‘"n

Eutales casos, la voluotad jndividaal delwe sudioreddinaese
inelefectildemnte o la eoberencia de la olaa.,

D“I'“H[i_‘ =il \ri_llil.l_ ]_"1['“"]"; ?_;:Iilllﬂ. E'ﬂlz.‘f!l IIH‘ LRE R !‘i-l:l'il'- 1!":
Vi_':llt'-lj'-l?’l. N:II:".E;I' Ll Eﬁll“]"ﬁ Ululil.“ﬁ‘ I.il j.hrl“‘l'ﬂ fl':]. I".".'-kr
Comenzi su carrera en el momento preciso, ese donde
bl haeia soponer que log jovenes poudrvian transformar
1!1 "“"“I"- I_.IIE_‘:['EI IEjl_'!I'l_:l"!j' LIINHE l:I_'Il:il::l ill"i!ﬂi]llg lI.E- s
propio entorne ¥ artienlar, a su manera, las virtudes
estilicas con lag demandas del mercadeo.

Sin embarge, el empo mostes lo poco que significaban
esas ventajas a la hora de resgnavdar la antonomia. Enla
niiisica [, | o ile La il read sl e ha sido alto y
(H] “I:Iil;!“ EHIII Fl L 1E||,‘|_'= ]Fﬂg:lt'i‘h ;:l. I’I".'-h'i.“ ftl.l.'- I.il il o=
prensinn. La misma necedad que &l denunein hasta el
cangancio e encargaria de rveivindicar finahmeote o
ahira. Tero 1o hizo por los motivos equivocados, convir-
Reeppeloidon ey 51 opmiesto: una suerbe de condena e Lt
y hasta impidio s corvecta vecepeion en los paises
anglosajones.

Por eso, el comtinente envopen fue siempre sn verdadero
hogar, Alli, su influencia no haya siddo qpuiza del toelo
visilile, e sl inmediata y continna,

N.C.

ESCVLPIENDOD MILAGROS
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Discografia

Titulo / Ano de edicion / Sello original / Reedicion CD

The Waorkl s Greatest Sinner (1961) Banda de sonido
Run Home Stese (1963) Banda de sonido

Freak Our! (1966) Verve - Ryko

Absolurely Free (1967) Verve - Ryko

We're Only in It for the Money (1968) Verve - Ryko
Limipy Gravy (1968) Verve - Ryko

Cruisin® with Rulen & the Jets (1968) Verve - Ryko
Uncle Mear (1969) Bizare - Ryko

Meothermania (1969) Verve

Her Rars (1969) Verve

Burnt Weeny Sanchvich (1970) Bizarre - Barking
Pumpkim

Weasels Ripped my Flesh (1970) Bizarre - Ryko
Chunga's Revenge (1970) Bizarre - Ryko

Filmewve Eaxt, Jupe '71 (1971) Bizwrre - Ryko

200 Matels (1971) United Artisls

Just Anether Band from LA, (1972) Bizarre - Ryko
Wake 7 Jewaka (1972) Bizarre - Ryko

The Grand Wazoo (1972) Bizamre - Ryko

Cver-Nite Sensation (1973) Discreel - Ryko
Apostrophe (*) (1974) Discreet - Ryko

Roxy & Elxewhere (1974) Discrect - Barking Pumpkim
One Size Firs All (1975) Discreet - Ryko

Bongo Fury (1975) Discreet - Ryko

Zorert Allyres (1976) Warner Bros - Ryko

Zappea in New York (1978) Disereet - Barking Pumpkim
Stieefier Tan (1978) Disereet - Barking Pumpkim

Sleep Dire (1979) Discreel - Burking Pumpkim

Sheik Yerbowri (1979) Zappa - Ryko

Orchestred Faverities (1979) Discreet - Barking
Pompkim

Jee’s Gavage Acts 1, I & HI(1979) Zappa - Ryko
Tinseftenvn Relbellion (19281) Barking Pumpkim - Eyko
Shur Up 'n Play Yer Guitar (1981) Barking Pumpkim
- Ryko

Shur Up 'n Play Yer Guitar Some More (1981) Barking
Pumpkim - Ryko (19582)

Retwrn of the Son of Shu Up ‘i Play Yer Guitar (1981)
Burking Pumpkim - Ryko (1982)

You are What You Is (1981) Barking Pumpkim - Ryko
Ship Arriving Too Late to Save a Drowning Wirch
(1982) Barking Pumpkim

The Man from Uropia (1983) Barking Pompkim
Baby Snakes (1983) Barking Pumpkim

LS50 Volume [(1983) Barking Pumpkim - Ryko (1986)

ESCYLFIENDD MILAGROS

Boulez Conducis Zappa, The Perfect Stranger (1984)
Angel - B, Pumpkim

Franceseo Zappa (1984) Barking Pumpkim

Them or Us (1984) Barking Pumpkim - Eyko

Thing Fish (1984) Barking Pumpkim - Ryko

Frank Zappa Meers The Mothers of Prevention (19835)
Burking Pompkim - Ryko

Jazz from Hell (1986) Barking Pumpkim - Ryko

LS50 Velume [T (1987) Bauking Pumpkim

Cruitar (1988) Buking Pumpkim - Eyko

You Can't Do That On Stage Anymare Val, 1 (1988) Ryko
You Can't Do Thet On Stage Anymore Vol 2 (1988)
Bwking Pumpkim - Ryko

Broadway thar Hard Way (1988) Barking Pumpkim -
Ryko

You Cant't Do That On Stage Anymore Vol, 3 (1989) Ryko
The Best Band You Never Heard in YOur Life (1991)
Baking Pumpkim

You Can’t Do That On Stage Anymore Vol 4 (1991) Ryko
Make a Jazz Noise Here (1991) Barking Pumpkim

You Can't Do That On Stage Anymore Vol, 5 (1992) Ryko
You Can't Do That On Stage Anymmore Vol. 6 (1992) Ryko
Playground Psycherics (1992) Barking Pumpkim

The Lost Episodes (1993) Zappa (UK)

Civilizatior Phaxe I (1993} (UK)

Alead of Thetr Tune (19930 (UK)

The Yellow Shark (1993) B. Pumpkim

Zappa's Universe (1993) B. Pumpkim

Mota: Los sellos que Diguran comresponden a las ediciones
en los EEUL, salvo donde se indica. MOTHERMANIA es
la dnica recopilacion “decente”, ya que conliene versiones
de los dlbumes de la década del "60 sin censura, Existe una
gran variedad de ravezas: RARE MEAT (1983 - DEL - FRI)
que compila material del periodo 1962-3; 1a serie THE
LD MASTERS BOX [ (1985), BOX IT (1986) y BOX TIT
(1987); la banda de sonide de DOES HUMOR BELONG
IN MUSIC? (1986 - EMI UK); THE GUITAR WORLD
ACCORDING T FRANK ZAPPA (1987 - B. Pumpkim)
solamente editada en casette y una increible cantidad de
bootlegs que van desde los conciertos agrupados en BEAT
THE BOOTS I'y 11 (1991 - 92 FOO EEE) hasta titulos
como NECCESSITY I§ .., yue incluye grabaciones de
1963, RANDONIUM con ¢l Kronos Quartetl interpretando
en 1984 una pieza de FZ titulada “None of the above”,
SERIOUS MUSIC, SON OF SERIOUS MUSIC, etc.
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Tactico.

56,213 |
mayo |

i

*Fioni-Courtis + Les Gauchos Alemands

Burt Reynols Ensamble + Fantasias Animadas [ Jorge Haro |6 20 hs
Jigo + Ache |12 20 hs .

Claudio Caldini + Angel Destino (13 20 hs

PUBLIQUE SU AVISO EN

ESCVLPIENDO MILAGROS

LA UNICA REVISTA ESPECIALIZADA

QUE CUENTA ADEMAS CON UNA TIRADA DE 5.000 EIEMPLARES.

DISTRIBUCION EN CAPITAL Y LAS SIGUIENTES CIUDADES DEL INTERIOR: CORDOBA
ROSARIO, MAR DEL PLATA, BARILOCHE, PARANA, MENDOZA.

EN EL EXTERIOR: MONTEVIDEQ, SANTIAGO DE CHILE, MEXICO D.F.

CONVIERTASE EN UN UN NUEVO ANUNCIANTE !

ESCVLPIENDO MILAGROS

LE BRINDA UNA BONIFICACION ESPECIAL DEL 25%

VALIDA HASTA EL 30 DE JUNIO DE 1994,

SOLICTTE PROMOTOR AL 362-1944
O PERSONALMENTE A CARLOS CALV( 255 Tmo C

ESCYLPIENDO HIL&GRHEE
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Kingdom
Come

El vaudeville de la demencia

Onirica Londres

Cuando estallé Sun Franeisco, una nube lisérgica eruzd el
Atlintico y envolvid a Ja aburrida capital, celebrando la
agonia del pop. La pildora de Tinothy Leary cobrd vida el
20 de mayo en Lucy in the Sky with Dicononds: inauguraba el
Club de los Corazones Solitarios. A través de un caleidosco-
pio, los ingleses comenzaban o ver una cindad agitada por
los sentidos.

sucumbia el verano del "67 con alucinaciones colectivas en
el Hyde Park, ¥ con un invitade de honor: Allen Ginsberg.
De la beat generation a las comunas hippies.

Ripidamente se engendra la “Revolucion Psicodélica™:
Loves In, Head Shops, Bell People, radios piratas que
comienzan a emitir los delivios americanos y la aparicion de
I'l" (International Time), el primer periddico para el
underground londinense, en busca de una razon, una floso-
fin. Surgen clubes como ¢l Roundhouse, el Tiles, el Pink
Flamingo, ¢l Happening 44, ¢l viejo Marquee reciclado, y
dejo para el linal al simbolo del génesis: el UFCY (gue los
hippies descifraron eomo Underground Freak Out), un am-
biente multidimensional con free jozz, misicas élnicas y
eatro, y monopolizador de aquellos grupos de vanguoardia
que salion a la superficie. Daevid Allen y su Miguina
Blunda, Syd Barret y los Abdabs convertidos en Pink Floyel,
la Bonzo Dog Doodah Band de Viv Stunshall, los Blossom
Toes, Social Deviants, Syn, Tomomow y un personaje har-
buda, delgado y alto, Su nombre era Arthur Wilton Brown y
estabu al frente de su bandy: Crazy World.

ESCVLIMIENDO MILAGKOY

1968 en llamas

Arthur Brown llegé a este mundo (jde otro quizids?) el 24 de
junio de 1942, Su pusado es un misterio, s6lo se conoce su
elapa de estudiante de filosolia en la Universidad de Reading,
que abandond supuestamente por la midsica. En diciembre
de 1967, se presenta en el gran especticulo montado para la
inauguracion del UFO. Asi comienza, de club en club,
mientras va ascendiendo en el gusto de los hijos de las flores:
sU autoestima va tan en aumento como la legion de sus
seguidores. Un alienado fronf-man, secundado por Vincent
Crane en los teclados v Drachen Thacker en la percusidn,
quienes proveiun el decorado sonoro para la prédica del
bruojo.

A principios del 68, Vincent Crane compone “Fire”, una
cancidn pop gue se convierte en un hit a ambos lados del
océano. El brujo habia encontrado un éxito pavoroso; “Fire”
era el arma que crucificaria a Brown y terminarfa por cansar
al pdblico. Pero, antes de que sucediera, encontraria por
poco tempo la fama, después de que su cancidn permanecie-
5¢ UDd semana como nimero uno en las listas inglesas y
apareciera en el programa de la BBC-TV “Top Of The
Pops™ con su trigico cargamento. Solo faltaba congquistar
América, pero la gloria se esfumd con el fracaso de la gira.
El brujo esbozd una segunda gira por los Estados Unidos,
pero con una nueva version del Crazy World. Invadidos por
la incertidumbre se alejaron Vincent Crane, pura formar
Atomic Rooster, ¢ inmediatamente Carl Palmer (reempla-
zunte de Drachen Thacker), quien s¢ habria de acoplar al
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proyecio de Crane y unirse luego a Keith Emerson y G, Lake
para formar EL&P.

Los restos de su segunda version se convierlen en Rustic
Hinge, bajo las influyentes formas del Captain Beefheart. Tl
fuego ya se habia apagado.

Teatro del absurdo

Brown opla por recluirse en Puddletown (Dorset) para
meditar. Su préximo proyecto seria Kingdom Come pero,
paralelamente, su personalidad sulfrviria un desdoblamiento.
Imiigenes del pasado, visiones del [uturo. Tras huber dejaco
un album grabado (The Crazy Weeld of Arthue Bronven, 1968,
Track Reconds), decide abandonar su casco de fuego y sus
enormes capas junto con las prédicas de un discurso dogn-
o vy wemendista. A su perlil salvaje, dismimuido, sucede
olro con malices de moderacidn,

Para septiembre de 1970, Kingdom Come ya era una reali-
dad, integrado por Dave Ambrose (guitarra, ex Brian Auger),
Mike lamis (Srgano), Bob Ellwood (guitora, anbos ex
Arcadiom), Bob Tait (baterfa) y la percusion adicional de
Peter Buailey.

El proximo paso seria ensayar lo suliciente, puesto gue para
Brown lu idea del [racaso no permitia olra posibilidad. En
cnero de 1971, luego de ardoas semanas de mutuos sondeos,
hacen su aparieiin en el Lincoln Festival, demosinmdo un
espiritu de renovacidn en su nueva clapa. Desde el escena-
rio, se mostd siempre mitad demonio, mitad dngel. Loego
seria el Ghinstonbury Festival, en mayo del misimo ano, y
para octubre aparcceria el primer trabajo: Galactic Zoo
Dossier. La bandu que o grabd sulvira importantes modifi-
cuciones: el organista M. Harris seria el dnico sobreviviente,
e ingresarian, Des Fisher (bajo). Martin Steer (baleria),
Julian Brown (VC5-3) y Andy Dalby (guitwra). ¥ [ara sus
presentaciones en vivo se agrepd un operador de loces,
Denis Taylor.

Después de un aio de inactividad, la ereacidn de Kingdom
Come sivid pura que Brown babajara sobre ideas reconsi-
deradas y nuevas; alejudo de toda la presion gue ejercen los
modismos y la desenfrenada carvera librada en 1967, con L
psicodelia como punto de partida.

Cada trabajo marcd y captd dilerentes obsesiones en el
transeurso de la corta vida de Kingdom Come. En Cralactic
Zoo Daossier, resucita su particular idea de la conjuncion
practicada entre ¢l rhythm & blues y ¢l soul, en los olrora
afios 60, A partir de su reaparicion, asomaria las narices en
los *70. Inmerso en pleno apogeo progresive, no fue indife-
renle a los experimentos de incorporar ¢ improvisar, de
recurrir al eollage. Una agropacion compacta se explaya
entre el rigor de los clichés rockeros y el delirio sugerido. El
grueso de lus composiciones se acerca mis al Mash-rock de
comienzos de década que a lus rigidas maniobras de los
vanguardistas.

Una obra realizady con cautela y bajo una pasividad domi-
nante, donde descolla el expresionismo contenide en la
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elerna ¢ indemne voz de Brown. Un registro que Tusiona a
James Brown con Tom Jones y con la locuascidad de un
Zappa, mucho mds notorio en el segundo rabajo. A pesar de
la imagmativa compaginacion, la sensacion final es la uni-
formidad de los planos instrumentales; la guitwra de Dalby
comparte la fachada junto al drgano de Haris v la voz de
Brown, en un auléntico ejercicio de relax. Se presiente una
aurecla de que no todo estuba puesto alli, ¥ que Brown
reconstruye agquel crooner distorsionado por la insania,
“Galactic Zoo”™, “Space Plucks” y “Metal Monster™, se-
rian los puntos dlgidos.

Exactamente en un aiio, en octubre de 1972, y recostandose
sobre la reputacion ganada, aparece el segundo trabajo de la
trilogia Kingdom Come. Para el album, titulado simplemen-
e Kingeom Come, entra Phil Shut (bajo). en reemplazo de
Fisher. Unu obra concebida como una prolongacion de suo
antecesor galdclico.

au obra cumbre. La perfecta tradvecion de lo escénico; su
labor visual voleada al vinilo. La recela involucra la dosis
exacta de psicodelia reciclada en tiempos de glamour. La
sensacion que cercaba al primer album, es revertida en éste
por la inspracion y la unidad temitica.

Histdricamente, podria entenderse como una obra tardia an-
te una Inglaterra generalizada en extremos: por un lido, la
seriedad scadémica junto al extravagante underground y, en
la otra punta, ¢l pop-glam y el pub rock. Mientras de alguna
forma, este producto se insertaba junto a los embales de
persongjes como Viv Standshall (Bonzo Dog), Nick Turner
(Hawkind), Mutter Slatter (Stockridge), o los hermanos
Broughton (Edgar Broughton Band).

Emanaciones cadticas que navegaban por corrientes turbu-
lentas. La franja de Freak Owt a Lumpy Gravy, e incluso el
Trenw Mask Replica del tandem Zappw/DBeelheart resonaban
como antecedentes en el legudo de Arthur Brown.

El contexto para su inguebrantable voz resultaria homogé-

organo. La rama conceptual (luego de la aparicion de
Jonrmey) puede interpretarse como el paso de una puerta
abierta a otra a punto de cerrarse. De la transformacion a la
inkriga.

Siete atajos al futuro

El caos ronda nuevamente ¢l entorne de Brown. M. Steer, 1.
Brown y D. Taylor resuelven alejarse para formar otra
agrupacion (Swastika). Junto a Brown permanecen A. Dalby
y I Shutt, dindoles la bienvenida a una nueva sensacion en
los teclados: Viclor Peraino, y un extraio gquinto miembro,
una deum machine Hamada Bentley.

[ esta forma entre noviembre y diciembre de 1972, ingre-
s o los Rocklicld Studios para grabar y completar el
periodo mis creativo del brujo de Yorkshire, con on titulo
sugestive: Jeromey, un viaje apilico reservado a un final
Bris.

dowrmey implica la mutacion de su lenguaje. i hablé de
Kingdom Come como una obra tardia, su dllimo trabajo
maren una actitod vanguardista, para su aio de edicion.
Brown retorng a la pusividad del primer diseo. Dos tenden-
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cias se bifurcan en su integridad: su voz, inmejorable a
través del tiempo; su misica que realiza un giro estélico
bajo dos razones internas fundamentales: la fuerle presencia
de la bateria clectrénica y el sutil trabajo de V. Peraino.
Alejada en apariencia de los delirios, esta obra se acerca mis
a las tendencias del rock alemdn. Se advierte un caricter
épico, desde la novedad que gira en torno a los nuevos
integrantes,

En el terreno de las conjeturas, la obviedad hubiera sido gue
su tercera entrega completara el rumbo hacia una trilogia
posiblemente maldita, insertada en esas franjas de lo incla-
sificable para los criticos. La puerta parcce cerrarse.

Con el luego extinto y ¢l reino perdido, el excéntrico Brown
comenzd otro viaje, pero en la vida real, que termind con su
guitarra cantando para las tropas israelies (1974); perdido en
el medio Oriente, ¢l retomo a Inglaterra fue inevitable,
Permunecid durante seis meses tomando cursos de medita-
cidn, hasta que fue recapturaco por Gull Records y vuelve a
grabar un incipiente album totalmente comercial, Dance
(1975).

Una vida arlistica oscilante entre el éxito y el [racaso
{ruupu'mzt;ul'i'.'l en 1977, con otro album para Gull Records
lamado Chilsholm [n My Bosom, junto a V. Crane y A,
Dalby). Mitad demonio, mitad dngel, un pionero del shock-
rock; un ejemplo de las posibilidades del absurdo y de la
exageraciine

Juan José Betheder

5 mibiman
8. H
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R OL AND MEIN

Ensonia)

THE TECHNOLOGY THAT PERFORMS

Los nuisicos que habitan
Esculpiendo Milagros usan
instrumentos profesionales.

Vos podés verlos en

MIDI MUSIC CENTER

Sarmiento 1456 Buenos Aires Argentina
Phone - Fax: 49 2667 46 8049

I el
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Completa tu @
Coleccion 5
ESCVLPIENDO MILAGROS

ESCYLPIENDO MILAGROS Nro 1 ESCVLPIENDO MILAGROS Nro 2 |

Tom waits Robert Fripp
BBe Bop Dizzy Gillespie Julian Cope
Paclweo Culiver - Pankow Pixies - Roxy music
Crric Tentacles - Baxelemd Legendary Pink Dots
Nitzer Ebb - Robert Jolinson Butihole Surfers |
Arrested Development
David Mamet

Neil Jordan '

Johin Cage
Allen Ginsberg - Paul Bowles

AP Y T

Ruber Altnan

sl kbl

oM WATTS

Nro 4
John Cale
Saga Velvet Underground

TN i Nro 3
ESCYLPIENDO MILAGROS Sonic Youth

o) L New Vocal Music
Diamanda Galis
Tosan La Barbara - Meredule Monk
Catlierine Jauniaux
Shielley irsh - Duviel Moss
Cathy Berberian - Joln Cage

Nuevos Grupos
| Moonshake - Dog Faced Genman
Hail

Mew Juzz
Omette Coleman - Tohin Colirane ,
Eric Dolphy - Albert Ayler g

Especial Reediciones
Canterbury- Rock Cosnnco

| Rock Francés e los "I
Hiwk sueco - Priceslelia Cseura Front 242 - AMM - Johin Cage
Progresiva Britinica Ozu - Filn Culture
| . Unelergroum! Checoslovaca Daviel Vifias
i Frank Zappa - The Fall

American Music Club
Cornelius Cardew
v Bluriler = CQuuin
Tonas Mekas - Greil Marcus
Michel Chion
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Plexure - John Osweld

La incorporacién de fragmentos de realidad a la representacién
artistica fue una de las ideas estéticas mdas originales y trascenden-
tes del siglo.

La tecnologia brindé a la misica una gran variedad de herramien-
tas que sirvieron para convertir el collage en la nifia mimada de las
experimentaciones formales de los tiempos modernos. Desde Cage
hasta Zappa, de Stockhausen a Zorn, la utilizacién de técnicas de
montaje para la construccion de collages ha aportado a la arquitec-
tura musical algunas de sus mdas desafiantes formas, mediante la
mezcla de diferentes lenguajes y estéticas hasta entonces irreconci-

lichles.,
Line:alida-:i. direccionalidad y sim-
plicidad son algunas de las tendencias
tradicionales que facilitan el consumo
de misica al oyente comiin. Como

destaca Marshall McLuhan: el hemis-
ferio izquierdo del cerebro, predomi-
nante en las sociedades occidentales,
es lineal, secuencial, eminentemente
visual y racional. El collage propone

o 0 ¢
la ruplura con estos valores para dar el
| poder al cambio veloz, a la ruptura de
la linealidad, a la multiplicidad irra-

cional. El hemisferio derecho, mis
desamrollado en oriente, es el adecua-
do para percibir esta nueva realidad.
una realidad multisensorial donde todo
transcurre a la vez en un tiempo tnico.
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La nawraleza ha sido invadida por la
tecnologia, “el cireuito eléctrico ha
demolido ¢l régimen de tiempo y es-
pacio”-aseguraba MeLuhan en los
'00- “la tecnologia eléctrica estd
remodelande y reestructurando  los
patrones de la interdependencia social
y cada uno de los sspectos de nuestra
vida privada™. El zapping, emblema
de puestro liempo, produce en la per-
cepeldn un aguelame sensorial, movi-
liza y allera el sensorio preparandolo
para la contemplacion de formas
discontinuas. La simullaneidad. la in-
tlermupeiin y el cambio son [aclores
internalizados por el habitante de la
era teenoldgica. “La interrupeidn es
uno de los métodos lundamentales en
toda produccion de formas. Llega
mucho mas alld del dominio del arcte,
Ls, por mencionar uno solo de sus
aspectos, el origen de la cita”. (Bertold
Brecht. citado por 1. Derrida en
“speech and Phenomena™).

Los cubistas inauguraron en la pintu-
ra la suga del colluge a través de los
experimentos de Picasso y Brague,
Dadd, Tzara y Co. ensayaron los pri-
meros poemas simultineos, mientras
Dada Schwillers armaba sus collages
de desechos. Dibujos, poemas y pin-
ras surealistas jugaron con la fu-
sion de imdgenes antagonicas.
Duchamp selecciond objetos de la vida
colidiana ¢ inventd los “ready-macke”
¥ los “assemblage™. El Pop At y los
neo-dadaistas crearon collages con
productos caracteristivos de la sovie-
dad de consumo. El principio del
collage se introdujo en todas las disci-
Plinas artisticas y actividides creativas,
proponiendo una forma nueva para
mostrar la vida.

“El propasito del “papier collé” ex dar
la idea de que diferentes textoras pue-
den entrar en la composicidn para
hacer que la realidad en la pintura
compita con la realidad en la naturale-
1 No guertamos segpulr engaianmndo a
his ojos. Desedbamos engaiar al espi-
ritn”, (Pablo Picasso, 1904).

Las ideas de Cage ofrecieron al mun-
do sonoro materiales inéditos para la
construceion de los fulwros collages,
gque son celebrados hoy como cum-
bres de la imaginacidn contempori-
nea: “4'337 (1951), 1a reveladora bien-
venida a los ruidos del silencio;
“Imaginary Landscape N* 1" (1939),
para dog bandejas giradiseos con ve-
locidad variable, grabaciones de fre-
cuencias y percusion; “fmaginary
Landscape N* 47 (1951), mezcla aza-
rosa e doce sefiales radiolénicas en
tiempo real (sin olvidar el genial pia-
no preparade).

“Haber eserilo masica de radio me ha
permiticdo aceptar no sélo los sonidos
que encuentro por alli, sino los de la
television, la radio y los de la Muzak,
los gue casi constuntemente y en todas
parte se nos ofrecen™ (John Cage,
[956).

La cmta magnética que utilizaron a
fines de los "40 los ingenicros estetas
de la “musigque concréte” para regis-
rar los sonidos de la realidad y luego
cortarlos y manipularlos, instalé el
proceso de interrupeidn ¥y yuxtaposi-
cidn gue contagiosamente se extendid
por todo el mapa musical de la segun-
da mitad del siglo. Cortar, pegar, mez-
clar, mverti, acelerar y disminuir,
pusaron g ser mecanismos tan impor-
tanfes como vespirar, pulsar, frotar o
golpear. Lo teenologia se aduend del
proceso y la musica pura (la de los
instrumentos) debid aceptar como
maleriales de 1gual jerarguia a los
sonidos de la natoraleza, fuente de
riguezas magotables.

Lm ticmpos del zapping empujaron
a algunos creadores contemporineos
a Ja construccidn por caminos dife-
rentes de formas semejantes a la de los
pivneros . “Cuando creo una pieza
trabujo visualmente, Escribo cosas en
tarjelas. En una nueva obra sobre la
China eseribi: “Leyenda de la monta-
i, Lunbores y flautas chinos... toe-
no... Huvia y trueno... cuerdas en re-
pistro agudo...”, cada seccidn cuenta

un tema muy especificamente. Uso
una clase de nudo visual para inspirar-
me porque me eduqué con la TV y
amo las bandas sonoras de peliculas"
(Tohn Zom con Edward Strickland,
1988). John Zom podria ser conside-
rado una montajista de imdgenes actis-
ticas. Upa especie de cineasta al revés
gue viene a devolver algo perdido por
el arte con la muerte del cine mudo,
algo de la magia incomparable de los
genios del primer cine (Eisenstein,
Vertd, René Clair, Buiiuel, Man Ray,
Hans Richter, ete.). Lo inesperado, la
alegoria, lo onirico, la poesia y el
delirio que el cine perdié con el
sineronismo del audio y su deplorable
redundaneia naturalista, Zorn es un
hacedor de “misica ciega”, un posible
invento participativo donde cualquie-
ra puede completar la propia version
del evento con las imdgenes o asocia-
ciones gue su imaginacion desee pro-
yeelar, y, por qué no, la posibilidad de
oir una pelicula diztuta en cada nueva
audicidn.

Casi toda o obra de Zorn podria ser
considerada como collage, aun sus
juegos de improvisacion (Archery,
Lacrosse, Polo, Cobra...) llenos de
abruptos cambios, yuxtaposiciones y
referencias connotuntes, pero ciertas
obras como los homenajes a Kort Weill
y Jean-Luc Godurd, ejemplifican sus

estralegias v muestran su relacién con .

el pasado. Su mirada sobre el “Happy
End” del binomio Brecht-Weill, in-
cluida en una de las maratones
integracionistas del superproductor
Hall Willner (“Lost in the Stars”-
The Music of Kurt Weill, 1985, A&M),
absorbio algo de la vitalidad contagio-
sa de aqguella misica militante, con-
frontando su efervescente vitalidad,
sus marchas festivas y su ocasional
melancolia, con sugestivos timbres en
permanente contraste: arpas, acordeo-
nes, melodias silbadas, sonmidos “con-
cretos”, Huvia de balas, armebatos cad-
ticos de una guitmrra distorsionada,
fugaces explosiones hardcore, voces
japonesas suswrantes y momentos de
climax en un unaginario cabaret
berlinés de aquellos anos negros. Cada
fragmento sobrevive sdlo unos segun-
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dos y en el momento menos oporiuno
los [rigiles sonidos son sacudidos por
un estruendo que deshace su [orma y
constroye con las mismas particulas
oo inesperado dizeio sonoro. Zom
descree del empulme de cintas, habi-
tual en la misica electroacdstica y
concrela, aungue los resultados a ve-
Ces parecen semejarse. Sus anlece-
dentes estin wsociados a la libre im-
provisacion y el mecanismo para cons-
rr sus secciones demuestra gue ese
vinculo sigoe en pie. Zorn elige cono-
cidos improvisadores, quienes leen un
breve mensaje que €l anotd en una
tarjets y ulilizan la imaginacion para
mterpretarlo. Cada fragmento de sos
montajes es improvisudo en el estudio
en el momento de la grabacion, Zorn
stlo decide quidnes y ewindo tocan,
estimulindolos con imdgenes suge-
renles,

Godard (1985, “Gedard ¢a vous
clante 7, Natn), antecede a la difun-
dicla Spilfane (19806) y podria decirse
que es a Paris lo gue la segunda a New
York. Si el ribule al creador de Mike
Hamumer constituyd un fresco de la
noche neoyorguina, con incontables
referencias a siluaciones  y musicas
vernacula (jazz, rock, country y
western, ambientes de hares, perse-
cuciones, dispuros), Godard se propo-
ne un periplo por el internacionalismo
parisino y el mdgico universo de sen-
saciones que caracteriza al genio del
eine franeés, héroe de Zom y de varias
generaciones de creadores de undage-
nes. Lin Godard se escuchan voves de
varias zonas del mundo (uponesas,
francesas, inglesas y chinus) y lrag-
mentos muosicales que abarcan un vis-
o umversalismo (melodias clasicas.
Juzzisticas, pop, musicas incidentales,

sonidog electronicos), identidades que
se [unden integrando un espacio en
donde no existen jerarguing estélicas
ni hareras culturales, aungue, por cier-
o, las relaciones son siempre descon-
cerlantes ¥ de msolita belleza, Un vals
celestial gue va deteriorando su Torma
hasta disolverse en un mar de agudas
dhisonancias, una feroz metralla inte-
rrmpicda por una gricil voz japonesa,
un caleidoscdpico solo de saxo yuxta-
puesto con una simpeitica melodia
bossanovera en version de arpa.
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La relacidon de Zorn con el cine es
semejanle a la que experimentd cl
pionero Walter Rutlman (ocasional
colaborador de Frtz Lang y Abel
Gance) cuando rodd Weekend (19249),
s pelicula invisible,. Mediante una
cdmara de cine y an mierdfono |,
Ruttman contd la historia de un [in de
semana a bavés de los ruidos de una
cindad. Los montd en una mesa de
edicion y los presento primero ¢n una
radio y mis tarde en una sala de cine,
con ausenela de undgenes. Anticipador
de  la misica concreta, lunbién ade-
lanto Ja sensacidn de desconcierto ante
una narracion musical “abierta™ que
arranea incigenes de la conciencia del
espectador,

EI collage ilustra de manera contun-
dente algunas obviedades que nadie
parece ver: la veloeidad histérica en la
gue se desarrolla la vida en la socie-
chaed sctual; el dramatismo y la inevila-
bilidad de los combios, lo nuevo y lo
insdlito imumpiendo v modificando
las costumbres; el nerviosismo gue
impide momentos de relajacion y se-
renidad: el zapping como metilora de
la impaciencia cotidiana, de la inco-
municaciin de los medios y de la
simultaneidad de eventos umpactantes
que se suceden ante puestros ojos in-
dolentes.

“Las sociedades siempre han sido
moldeadas nuis por la indole de los
mechos con gue se comunican los hom-
bres que por el contenicdo mismo de la
comunicacion”, aseguraba Mcluhan
en Bl medie ex el masaje. Bs el proce-
sv ¥ o el objely lo gue da grandeza al
arte, ¢l medio por ¢l cual el hombre se
acerca mids proflundamente a la vida.
Kurt Schwitters juntaba por las calles
desechos de la vida cotlidiana para
pegarlos en sus cuadros-Merz; una
rucda de bicicleta ensamblada con un
thurele constiluia uno de los “ready-
made™ de Marcel Duchamp; los viejos
sabios dadislas sugerian gue cuoal-
quier cosa pucde ser arte, por lo tanlo
el arte dejaba de existir, como la Mona
Laga con ¢l bigole adosado. Por esos
mismos desmitificadores afos, Dziga
Vertov [unda en la Ruosia casi revolu-
cionaria (191 6), un laboratorio del oido
donde vtiliza un viejo fondgralo (an-

tecesor de 1a bandeja weadiscos) para
registour y montar una gran diversidad
de ruidos y palabras. Durante los afos
"20) tanto Francia como Estados Uni-
dos vivieron pioneros experimentos
con bandejas giradiscos, variando ve-
locidades y manipulando registros, gra-
clas al mgemo de misicos como
Milhaud, Varese, Hindemith y Toch.
En el "39 Cage inaugura su fnaginary
Leaielscape con la inclusion de varias
bandejas con velocidad variable. La
manipulacidn e los iconos de la cul-
tura universal registrados en discos
(Monas Lisas del vinilo) nacia como
pasibilidad ereativa y recurso desmi-
lilicador. La cila ganaba un medio el
de reproduccitn y el collage sonoro
una herrmmienta conlundente. En nues-
tro tiempo, creadores como Cristian
Marclay han colocado a las bandejas y
2 la manipulacion de discos entre los
materiales y procedimientos mds re-
queridos por la nueva expenmenta-
ciomn. Marclay agrega a lag posibilida-
des eenicas que otros probaron anles
una sorprendente capacidad de repen-
tizacion ¢ imprevisibilidad que brotan
de sus manos manipuladoras por 1o
seneral en contextos totalmente li-
bres. Los “discos preparados™ de
Marclay provienen originalmente de
los desechos de Ja sociedad de consu-
mo; ¢l se encarga de recogerlos de los
tachos de basura y reciclarlos para su
ulihzacion en las desopilantes impro-
visuciones que protagonizi en compa-
iia de sus amigos del Lower East Side
de Manhattan. Ninguna descripeion
de los recursos que utiliza, las cilas
“conerelas” que manipula o los con-
textos mstrumentales en donde inter-
viene, se geercarian remotamente a la
experiencia anditiva: inédila y des-
lumbrante. Una de sus memorables
reuniones fue durante 1983, junto
Zomn y Peter Blegvad, en una de las
formaciones de Locus Solus. Su res-
ponsabilidad agui parece haber sido Ja
de construir un edilicio (su formacidn
es en arquitectura, no en misica) para
que Zom ensaye algunos gestos pro-
pios del dibujo animado y Blegvad
Juepue ¢om su voz a la poesia fonélica,
claro que en el momento menos acon-
sejable Marclay les guilard la escalera
¥ Wlo se vendrd abajo. Las relaciones
que establece con los instrumentos




musicales que a menudo comparten
su espacio sonoro son absolutamente
conflictivas, su lugar estard siempre
en el extremo upuesto, en busca de la
perplejidad y el absurdo. Su humor,
por lo tanto, es nresistible y la inevita-
ble wsociacion con la midsica de dibu-
jus animados puede despertar la tenta-
cion de proyectar imdgenes gue com-
pleten el juego. Marclay lo tiene cla-
ro: “Mosotros deberiamos escuchar en
la misica los sonidos relacionados, no
la imagen asociada. Yo trato los soni-
dos como un material, como blogues
de sonido desde donde construyo una
pieza lexturalmente”. En sus presen-
taciones solitarias, como la editada
por Einstein Records / Rouoleite
Intermediom, en su  primera
compilacion de performances realiza-
das en el loft neoyorguing del 228 de
West Broadway durante Jos ochenta.
Marclay pone en funcionamienlo sus
cuatro bandejas sumultineamente y
mientras va modificando Ly velocidad
en una de las reproducciones, su obra
mano insiste en el seratch chirrianie
de una deformada nota de diseo y
nadie sube con qué mano o qué enki-
culo ya lanzo al ruedo una reconocible

melodia "real” gue a poco de andar

encontrard su defuncion a manos de
un  nuevo  incldente  miusico-
rachioleatral. b la grabacion realizada
en ¢l Oclober Meeting "B7, del club-
sello Bimhuis, en Amsterdam (el
Knitting Factory holandés), nuestro
amige manipulador se entreverd con
el saxo-clarinetista francés Louis
sclavis en una larga y sinuosa unpro-
visacion, un duelo de caballeros eon
profusa imagmacion. Sclavis sopla,
zolpea la boguilla con La leaguoa, sos-
tiene nolas, oca muoltifénicos, se en-
gancha con melodias populares que
aparecen migicamente de la galera
nsdlita de Marclay gue sedoce a su
complice con una eancion de cuna
para abandonarlo inmediatimente en
busca de su majestad el ruido”. Paas
que parecen desangrar con violencia
la superficie de un disco (la sensacidn
de haber wruinade algo preciado), la
mano indecisa de un DT gue busea el
comienzo del lema gue nonca termi-
nard de arranear, una melodia hawaiana
que multiplica su velocidad volvién-
dose un chillicky que veloz se esconde
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en un paisaje impresionista, para tras-
Libarse luego o un melancdlico re-
mamsn jaezero y dejar que finalmente
el rulo muncde por complete el espa-

i,

Eu el ane "6l el compositor James
Temney tomo “Blue suede shoes™ en
version de Elvis Presley y la deshizo
en miles de partivulas electronicas para
dar forma a su “Collage (Blue suede)”.
Como es Idgieo ni Elvis ni sus aboga-
dos se pusieron nerviosos porgue un
experimentador de la vanguardia con-
lemporine: usara una de sus inmorta-
les piezas como malerial para la
deconstroceiin artistica. Hoy las co-
sas son dilerentes: la utilizacion de
creaciones ajenas es casi una condi-
ciin del sampleo ¢ incluso los DIs del
Hip Hop emplean todo tipo de mate-

rial eirculante. En este contexto los
creadores experimentales se enfren-
Lan con la insdlita posibilidad de gue
un abogado rapaz de algin mercader
peop pueda apelar a las leyes que “pro-
tegen” el derecho de autor vy
expropiarle al arlista su obra de arte y
su dinero, como s las bisquedas de la
experimentacion fueran andlogas a las
bisquedas de dinero de los mercade-
res del consumismo. El canadiense
John Oswald, apologista ¥y maestro de
la pirateria acistica, dirige el Mystery
Tape Laboratory *{en Canadd) desde
donde propuso la distribucidn gratuita
e sus trabajos de mﬂrlipulnuiﬁn sohre
misicas bien conocidas llamados:
Plunderphonic.

Hillax 727 Stenifon P Torenio MIR2Z], Coili)
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Pu-r cierto, un claro mensaje. élico
para el Gran Supermercado de Ja Ma-
sica. Pero como vivimos en un mundo
eminentemente comercial y prepara-
do pura defenestrar a los subversivos
aungue sean gencrosos, Oswald reci-
hid su merecido: la inmensa mayoria
de medios especializados (jen muosi-
ca?) rechuzaron comentar (ni hablar
de criticur) sus ediciones, adociendo
que como no eran comerciales no in-
leresaban a sus leclores, dejando clao
que la musiea para ellos es solo una
bhuen negocio. “pArte?... ;Qué te
pasa?’. Y lo que es mis motundo y
esclurecedor: la “Canadian Recording
Industry Association” ordend la des-
truceion de todus las copias de
“Plunderphonic™ junto con las mi-
guinas ¥ cintas masters, atendiendo a
I demanda del enfurecido Michael
Juckson (hasta en la tapa protugoniz-
ba un folomontaje con su cara y un
bello cuerpo semidesnudo de mujer),
wmigo de millones (LSS) de lns siem-
pre dispuestos a idolatrarlo, adn sa-
biendo que no wlera las bromas ni el
arte. Dado que sicmpre queda algtin
medio gue lene conciencia del tiem-
po en que vive ¢ inlerés en hablar y
dilundir lus expresiones arlisticas miis
valiosus, se pueden oblener copias de
parte del material perdido o tavés del
caselle gue acompaiia ¢l ndamero 47 de
la  notable revista  canadiense
Musicworks*®, Alll uno puede com-
probar qué le hizo Oswakl o Jackson:
no silo se apropid de varios pasajes de
B AD sino que los translforms en DAB,
ahstrayendo Jos pestos mas electistas
del astro y disemindindolos mediante
superposiciones y repeticiones de frag-
mentos gue duran desde 25 milésimas
de segundo hasta un par de palabras
Juntas. Los habituales mtmos melro-
némicos enlogquecen y se enloguecen
crudamente, encimiindose e impidien-
do 1u conerecion de cada frase recono-
cible con perversa ironia.

Ademiis de Jackson, los pirateados de
aguel “Plunderphonic” eran Duolly
Parton cantundo “The Great Preten-
der”, con el tempo tan flexible gue de
pronto se masculimza su voz o canta
en dido con un doble de timbre inlan-

til; una versidn acelerada y no menos
impactante de “La consagracidn de la
primavera” de Stravinsky; James
Brown en epiléplica perfonmance de
pemidos ¥ gritos; cuatro conciertos en
solitario de Cecil Taylor, Steve Lacy,
Buarre Philips v Larry Dubin unidos
como en un juego surealista para tra-
zar insdlitas relaciones.

La dltima y reciente version de los
Plunderphonic se lama Plexure y ha
sido publicada por John Zorn en su
sello juponés Avant. Oswald da vida
agjui a un deforme monstruo de ritmi-
ca caleidosedpica gque va metamorfo-
seandose en cada compds con vértigo
inuudito y armando el mis avasallante
vollage - rompecabezas que jamds sc
haya oido. Los centenares de frag-
mentos Traccionados y aprisionados
en esta delirante escoltura sonora per-
lenecen a muchas de las rutilantes
luminarias de la “pop music”, quie-
nes dificilmente puedan adueir algidin
perjuicio ya que las citas son milimé-
tricas, aungue por cierto reconocibles,
La version actstica de los collage de
plisticos como Robert Rauschenberg
y ulgunos “pop arlists™, quienes mon-
taron en sus obras imigenes Gumilia-
res de la coltura popular con otras de
los medios masivos. Oswald 1ded una
convincente partida de deluncion para
la misica pop, una hirvienle sartén
que mientras frie los residuos de la
obwiedad va disefando formas nuevas
que relaciona con desparpujo y liber-
tudd saludubles. El resto del tiempo que
ocupa en piratear canciones lo emplea
en moldear algunos de los collage mis
estimulantes de estos lempos, mez-
clundo sonidos “voncretos™, voces
distorsionadas en proclamas estéticas,
superposiciones de materiales disimi-
les, cintas invertidas, esttabillos musi-
cales interruptus, una ensalada de abs-
traceiones hilarantes denominada:

Mysrery Tapes.

En el inicio de los "50, algunos com-
positores preparaban sus obras para
ser emitidas por radio. En Francia,
Pierre Schaefer y Pienre Hemry experi-
mentaban con grabaciones en cinta su

“musique concréte”, en el Club
d'Essai de la Radiotelevisién France-
sa. En el estudio de Fonologia de la
RAI en Milin, Luciano Berio, Henry
Bousseur y Bruno Maderna ensaya-
ban sus primeros trabajos con mate-
riales electrdnicos. En Colonia hacian
lo propio Herbert Eimert y Karlheinz
Stockhausen. Cruzando el charco po-
dia encontraze a John Cage una vez
mis jugando con los elementos de la
radio, pero en esta vuelta la propia
seiial radiofénica se convertia en mi-
sica mediante el marco que el arlista
proponia: superposicion aleatoria de
doce sefiales (en la primera version e
1951) o de una a ocho radios en tiem-
po real durante 6' (1956 - “Radio
Music™). En los afios siguientes la
idea de Cage es retomada por olros
creadores y convierte a la radio, como
medio y material, en plataforma crea-
tiva para el vuelo de un arte nuevo que
encuentra en ¢l collage un aliado -
dispensable. Los paisajes imaginarios
de Cage impulsaron las distorsiona-
das nacionalidades de Stockhausen
(Hymnen, 1966) asi como los simula-
cros de comunicacidn de Kagel (Pie-
zas radiofénicas, 1969, 1975, ele.). En
Hynmnen, uno de cuyos “movimien-
tos" estd dedicado a Cage, el dial de
una radio va deshzindose por un mapa
de himnos nacionales a los que desna-
turaliza ¥ desintegra husta en minimas
particulas de ruido para volver a ellos
y devolverles su wdentidad tan s6lo por
un tiempo efimero, que pronto los
volverd a transformar. Rusia, Norlea-
mérica, Espaiia, Suiza, Alemania, Afri-
ea, la Marsellesa y la Internacional
ofrecen sus emblemas representitivos
para la confeccidn de una forma musi-
cal mutante que dispara imparable-
mente significaciones y las disuelve
en el aire. Una vez mdas los inventores
de mitad del siglo brindando caminos
fértiles para el arte musical del {uluro.
También Mauricio Kagel le dio a la
radio un nuevo lugar: sus piezas ra-
diofonicas inauguradas oficialmente
co “(Hirspiel) Ein Aufnaluenzustand”
-(Pleza radiofdnica) Un estado de re-
gislro- inventan un NUEvo camino para
la representacidn artistica. En ella, o
mejor dicho en su proceso de cons-
ruccidn, se les propuso a siele nuisi-

* fsequilde por corree en JOET ueen Mreet West, Torouts (alario MES THI, Conadd)
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cos realizar una grabacidn en un estu-
dio de radio. Claro que lo que Kagel
no les dijo fue gue desde que entraran
al estudio todos los sonidos que pro-
dujeran (puertas que se abren, pasos,
roces con muebles, pargaras, murmu-
Hos, palubras, pruchas de sonido y
miles de sonidos mds) serfan registra-
dos y conlomarian (los sicle en si-
multaneidad) 1 banda sonora aleato-
ria de esta nueva forma de comunica-
e,

Im.u Megativland son a menudo con-
siderichos lerroristas de los medios de
comunicacion y de la informacion (dis-
tincidn gue comparlen con John
Oswuld, Mwk Boyer, Steve Stein y
olros hombres de anmas); enlre sus
medallus esti el decomiso de una de
sy produceiones v la pena de indem-
mizacion de 70 mil dilares a manos de
los “progres™ U2, cuyos abogados
les cayeron encima a los negalivos
califormanos por haberse atrevido a
desacralizar una de sus pefastas melo-
dins. Su actividad paramusical comen-
20 en un célebre programa radial de
Oukaland: “Cver the Fdee”, donde
actuaban en vivo y reproducian cinlas
compaginadas, Wpicos gue los acom-
paian hasta hoy y a los gque habria que
agregar las proyecciones de todo tipo
de imdgenes superpuestas en sus
perlommances, el trabajo parddico ac-
toral de sus integrantes y la interleren-
cia de sefales rudioldnicas y de TV
por cable. El pensamiento predilecto
de los Megaliviand parece ser, como
lo Tue para Kagel, el desenmascara-
miento de los medios de entreteni-
miento ¢ informacion masivos. El ar-
gentino salinzo y “parodiza’ los
anuncios publiciturios en su pieza ra-
diofonica “Buenos Dias™ (1975), don-
de utilizd el lenguaje habitual de la
publicidad para presentar productos
de belleza con la voz de un anciano o
mensajes muy virlles a través de vo-
ves muy Femeninas, “Mi pieza radio-
fmica es un congreso de diputados de
i sola persona. Ante Jos micrdlonos
s encuentran poros Goebbels™, decia
por entonces Mauricio Kagel.
Megativiand woma sonidos de los me-
dios vy los recontextualiza, los super-
pone ¥y los deforma edificando sus
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metdforas comunicacionales, “engu-
Hendio a los miedos y vomitindolos de
nuevo”, advierte Don Joyee, el con-
ductor del progruma abismal recluta-
do por los Negativland. Su primera
grahacion (reeditada en CD por su
propie sello: Seeland-001) carecid de
otro tule gue el propio nombre del
grupa ¥ mostro en la tapa folos emble-
miiticas del “way of life”, con sus
personajes vy productos predilectos,
una referencia al Pop Art o también a
los collage con letras de anuncios pu-
blicitarios vy desechos que tanto entre-
tuvicron a Kuort Schwitters. En aque-
Hos afos ((79-"80) su proyecto pare-
cig ser Juntar retazos de realidad, pra-
bhando conversaciones cotidianas, fra-
ses hechas en los medios, algdn blues
desencajado, baladas pueriles super-
puestas con ridos de un sintonizador
adial. miguinas de ritmo en absurdas
marcaciones, cintas mvertidas, corles
abruptos: en hin, un compendio de
desperdicios mezelados y pegados
unos con olres $in ninguna preacupa-
cidn “estética”. Las Wenicas de mon-
taje ¥ lus ideas fueron ganando inge-
no ¥ palelismoe en los ainos siguientes.
Entre 1983 y 1987, Mark Hosler y sus
compaiieros grabaron y editaron las
cintas que darian vida a su nuevo y
sorprendente golpe: “Escape form
mevise’”, descarnada burla a los progra-
madores radiales de midsica, A Michael

Negatwl_and' 'Hous_e Arrest'

Jackson, y a la cristiandad, contenien-
do la histdrica interrupcién de un or-
gasmo en el canal de Playboy y toda
clase de violenlas yuxtaposiciones.
Una formula para escapar de la conta-
minacidn sonora de la gue es objelo el
habitante de nuestro tempo: la reco-
leccion y diseminacion de los ruidos
de la vida colidiana en una forma
discontinua que incita a la construc-
cion de nuevas realidades mediante la
manipulacion de los productos de la
estupidez humana. La siguiente pro-
duccidn de MNegativland es quizds la
mis sdlida y la gue mejor desnuda Ta
fulsedud de los medios: Helrer Stupid
(1989). Dividida en dos piezas inde-
pendientes pero con algunos mgre-
dientes en comidn: la mentira, hipo-
cresin ¥y mediocridad de ciertos me-
dios de “comunicacién”. En “The
Perfect Cut” un disc-jockey llamado
Dick Vaughn invita a recorrer los cli-
sicos pop de los "70 a través de su
emiszora radial y con el auspicio de su
fundacidn de Misica Moribunda. Ob-
vios ritmos danzables que se inte-
mumpen poco amigablemente, loops
de gestos expresivos de los cantantes,
comentarios insdlitos de fans, jingles
y melodias patéticas, locutores radia-
les con voces aceleradas o invertidas,
fragmentacion ¥y mezcla de estimulos
absurdos del mundo del negocio de la
muisica pop. Una ironia dedicada a los
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comerciantes de mte como aguel min-
gitorio gue Marcel Duchamp entroni-
70 en el mundo de las “artes™ plisti-
cas para delicia del dadaismo y contra
el anacrdnico estelicismo del oficia-
lismo cultural. La otra cara de la obr
es una bola de nieve que Lanzron los
Negativiand contra Jos medios y gue
cumplio su cometido desenmascara-
dor. Una informacidn real: un adoles-
cente pulvenza a toda su Familia -muy
cristiana ella- después de una violenta
disCusIon gue se supane comenzd con
eriticas al gusto musical del nino. Upa
gacetilla de prensa -redactada por los
propios Negativiand- informa  a los
medios que se suspende una gira pro-
gramada para los proximos dias por ¢l
grupa, debicdo a gue cuentan con in-
formacion sobre la musica que habria
estado escuchando ¢l piber poco Lliem-
P antes de la comicerin: “Christianity
is Stupid”, una de los mtolerables
ireverencias del dllimo disco de los
Negativiand. Una cancelacidn preven-
uva de posibles incidentes sugicren

con aparente mocencia los musicos,

La noticia comienza a girar por las
redacciones, llega a la T'V. vy a la
radio y como podria suponerse desata
una campaina pro - linchamiento del
grupe, con la increiblemente estipida
premisa de que las canciones pueden
mstigar a los jovenes a descuartizar a
sus pacdres. “Heller Stupid™ es el sor-
prendente montaje de esta [ase que
desnuda el pensaumiento y los meca-
msmos que accionan el engranaje fa-
gocilador de los medios de “informa-
ciin™, Las cinlas de los Negativland
registraron todas la rellexiones perio-
disticas, las arengas prohibicionistas,
log jingles y cortinas de csos medios,
las voces de la “realidad™; el princi-
o del collage se hizo presente y la
paribola informacional sacudid por
un instante los cimdentos del demole-
dor aparalo de propaganda, informa-
v Y consumo que tan seductora y
perversamente goblerna nuestros de-
seos, intereses v opiniones. Claro que
salo por un slante.

Es improbable que el arte pueda cam-
biar la vida pero al menos puede per-
mitir una reflexion sobre los medios y
su utilizacién. Una bisgueda de nue-
vos medios y nuevas [ormas de comu-
nicacidn, una mirada sobre los medios
traclicionales que los refonnule y cam-
bie sus reglas de juego. El miserable
mercantilismo que envuelve a la in-
dustrin muosical haria coalguier cosa
por erradicar 1a idea de un “arte musi-
cal™; ln bisqueda experimental es el
dnico camino que tiene el verdadero
artista para crecer, la uwtilizacion de
lodos los recursos, Eenicas, lenguajes
y materiales que tenga a mano. La
democratizacion de los materiales y la
disolucidn de las barreras musicuales
han permitido a los nuevos misicos
acceder a formas de convivencia ideu-
les. La libertad absoluta puede ser
vivida tanto por los misicos coanto
por los sonidos, como predicd incan-
sablemente John Cage. De lo que se
trala, parece ser, es de inventar nuevas
“sociedades™ para que el arle y la
vida se manifiesten mds libres.

Claudio Koremblit
Colaboracion vital: Alina K.

Los mismos compactos raros y no tanto,

i de grupos y solistas de los buenos y de los
otros, de rock, blues, pop, tecno, punk,
dark,reggae, funk, industrial, gritos
~ destemplados, [ranelas soporiferas,
% vanguardia en serio, chantadas

o
mmmm e

pretenciosas, grupos de culto, incultos
puro grupo v todo lo que Ia

aaaaa

posmodernidad nos depare. En fin, lo
mismo que en ofros lados, pero en Flores.

Apenas un poco mds bacato (no mucho) v algo mejor atendido (bastante)
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COMPACT DISC
Av. RIVADAVIA 6731/5 L.39 Y
GALERIA DE LA BARCA _
Bien al fondo, pasando las escaleras, pregunta por
Jorge o llami: 53 3-1 24943
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nire los lugares comunes de cierta critica rockera Jigura uno patente
Y atrog, que sorprende tanto por su ceguera

manifiesta como por lo irdnico de su emmeiacion. En su forma mcis
dspera le aribuye al rock ewropeo no haber alcanzado nunca

la mayoria de edad. Dicho de otro modo, haber
dependido siempre de la tutela anglosajon.

Tipico en estos casos, wn argimento mal formulado se

vieelve sulrepticiamente contra guien lo formuda. Ex la tutela an glosajona la que
lleva a muchos periodistas europeos y americanos a sostener

ese extendido prejuicio. Que el viejo suefio del imperio

britinico se perpetiie en la envilecida forma de pegueiios ejercicios de patriotismo

musical sefiala apenas lo ridicido de cualguier

fewntasia imperialista. Pero no alcanza a invalidar una tradicicn giee ha crecido

paratela a la anglosajona y ha legado a sitios

gie muy pocas bandas inglesas se han atrevido a explorar,

Como también suele ocurrir con frecuencia, en nuestro pais el prejuicio se la

convertido en dogma y nadie cree seriamenie

et rock enropeo de auténtica raiz continental.

Puesta que nos eusta neear contra ler corriente, desde
&

exte nimero iniciamaos wia nueva seccion destinada a aclarar las COSS

en el oscuro panorama del euro-rock. Todo sea por sembrar la duda frente a fan

“democrdtico” consenso v acceder asi a una veradera mayoria de edad.

Shyloc

Las espirales progresivas del rock sinfénico

Francia me gusta imaginarla a través de esos

valses acelerados de Jacques Brel, de esos tan

205 parisinos que i bien traicionan nuestra
eseneia. Pero enlre sus diversas lineas musicales me alrae
aquella que los ingleses califican con curiosos adjetivos comao
“yuirky” (peculiar, aguda, bizarra), o “rany” (chillada). Soni-
dos que tras unu engafiosa ingentidad develan un mundo plaga-
o de movimientos sutiles, de citas disimuladas, de arreglos y

orquestaciones complejas, de ironias frigiles. Es éste un sende-
ro por donde han paseado su desprejuicio y su savoir [aire
bandas con nombres mordaces: Etron Fou Leloublan, Art
Moulu, ZNR, Albert Marceour y los suizos L’Ensemble
Rayé; todos bajo Ta risueia mirada de Erik Satie.

El sentido del humor, en cambio, nunca ha figurado en 1a agenda
del rock sinfonico. Menos atn en Francia, donde a la pesada
opulencia de sus pares britinicos agregaron una vena lirico-
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teatral que concluiria por humedecer esas limpidas paredes
instrumentales construidas con tanto empeio. Y es gue el exceso
de lirismo se parece un poco al de azdear; en grandes cantidades
termina produciendo diabetes.

Las muiiecas decapitadas de Pulsar, el universo fantasioso de
Atoll y el recatado dramatismo de Ange ataviaron al sinfonismo
fruncés de falsas galas. Tras el brillo de los vestidos se adivinaba
todavia la pobreza de Jas ideas. Ange, Awll y Polsar -festejados
por casi todo el mundo como los tres grupos claves de la misica
progresiva [rancesa no hicieron mas que acentuar los clichés del
género. En procura de un afectado lirismo, exageraron lag lineas
melidicas clisicas hasta tornarlas empalagosas y enfalizaron la
verliente blanda y lisonjera a la que el rock sinfonico siempre
habia estado expuesto.

0 obstante, denlro

de tan estrecho mar

e existian olras po-
sihilidades. Alractivas en su diver-
eencia aungue intangibles en su ais-
lamiento.
Quizo la casvalidad que un aviso
clasilicado en un periddico de Niza
fuera el simple agente de cierta fa-
vorable reunion. Segin dicta una
rigurosa memeoria, el 2 de julio de
1974 se encontraron Frederie L7
Epeé (guitarrista y avtor del men-
cionado opisculo), Didier Lustig
{tecludos) vy André Fisichella (ba-
leria) para comparlir urgencias
creativas y con la esperanza -vana
en la mayoria de los casos- de pro-
duer algo medilo, somidos nunca
antes escuchados en el eterno pre-
Writo imperfeclo que es la musica
rock. Para tales fines buscaron en
un diceionario y hallaron que
Shylock era un nombre tan bueno
como cualquier otro o la hora de
bautizar la naciente sociedad. Las
resonancias shakespearcanas corme-
rian por cuenta de voraces eriticos
universitanos empenados en demos-
trar que, pese a lodo, ¢l rock podia
ser un movimiento tustrade. Para el
grupo, poco acostumbrado o la lectura pero mucho a la misica,
simplemente sonaba bien. Nada sabian de Venecia y solo mis
tarde concerian a los mercaderes, cuando lirmarm contrato con
CBS.
El paso siguiente consistic en un encierro de dos meses en una
pequena villa de los Alpes, Saint Dalmas Le Selvage, en
dedicarse con fervor milenarista a la composicion y aproplarse
impunemente de la iglesia del puchlo con el [in de perpetrar los
NECesUrins ensayos.
Lok pequenos sacrilegos, con edades oscilantes entre los 16 y 18
anos, habian tenido ya otras experiencias gue sefialaban su
precoz madurez. Frederic habia woeado en un grupe intrascendente,

EFSCVLPIENDD MILAGROS

Highway Park, mientras los otros dos habian compartide su
adolescencia en una banda de enganoso titulo -Fusion- dedicada
al hard-rock.

Tal vez haya sido alguna iluminacidn religiosa, pero lo cierto es
que el resultaclo de esa breve correria a los Alpes se convirlio
con el tiempo en un disco soberbio: Gialorgues. Como suele
oeurmir con casi todo lo bueno, anadie le interesd demasiado, y
loego de pascar sus composiciones por los escenarios de Niza
y los alrededores durante wdo 1975, los tres decidieron fundar
su propia compania: Gialorgues Musique y autoproducir el LP.
Reucios, los de CBS aceptaron finalmente encargwse de la
distribucin. Si bien no creian que Shylock fuera a modificar en
demasia su curva anual de ganancias, terminaron por reeditar La
placa a fines del '77.

Musicalmente, Gialorgues funcionaria como el antidoto per-

fecto contra la asepsia sinfénica detallada mds arriba. En vez de
rechazar el género, subrayarian sus caracteristicas mis mrics-
gadas: un puntilloso trabajo con la dindmica que rediluaba en la
creacion de atmdsleras memorables, una dificultad creciente en
los contrapuntos, introspecciones de teclados opuestas a bruscas
entradas ritmicas ¥y un instramental limitado que sdélo 1a habili-
dad de los miisicos pudo tocar en una orquestacion suntuosa.
Casi habrian podido complir el sueno de crear algo enteramente
nuevo si no hubiera sido porque la presencia de King Crimson,
cauta pero considerable, se filtraba en ciertas escalas ascenden-
tes, en las lineas melddicas entrecortadas ¥ en el gusto por las
anmonizaciones complejas.
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Sin embargo, nada de eso podri impedir que algunas frases del
piano acdstico o determinadas anomalias ritmicas permanezean
en el recuerdo de los entusiastas.

ncluso las empresus mis dignas rebozan de

candor. Tampoco Shylock pudo evitar cueren la

trampa de la buena fe. Pese a que las ventas de
Crialergues no habian sido demasiado halagiiefias, ¥y convenci-
dos de que log contratos se establecen entre partes iguales que
persiguen un fin comidn, se metieron en los estudios de CBS a
grabar su segundo LP,
Todos los benclicios de una produceidn costosa, de un nuevo
integrante (el bajista Serge Summa) y de una libertad conmove-
dora se perciben en fle de Fievre, Y por cierto que son muchos.
Lo apariencia, con la adicidn del bajo la base se ha voelto miis
rockera. Pero otro es el punto. En fle de Fievie Shylock no sdlo
escapa i los canones del rock sinfonico sino a los de la propia
misica progresiva; hacia lieras sonoras gue no reconocen
sustantivos para ser denominadas. Apenas el tnico adjetivo de
“inclasiticables”. Disonancias extremas, melodias espiraladus
que crecen alejdndose de un punto fijo y retoman luego de
haberse sumido en indescriptibles recovecos., todo es sorpresivo
en este disco. Pero su mais claro atributo, su mérito mids evidente
consisle en la naturalidad con que hacen facil o dificil, en la
elegancia con que se desembarazan de cualguier esyuema pre-
concebido, en el pudoroso velo en que envoelven sus habilidades
musicales, a aios luz de Lu pirotecnia de sus colegas fumosos.
En log momentos extremos, cuando el cortesianismo de la doda
erece hasta limibes msospechados -lo que generalmente ocurme
tras huber oido la altima profesion de fe vanguardista de otro
nuevo joven exponente del rock local- me pregunto si. aiin entre
los que verdaderamente conocen de estas cosas, Ne de Fievre
ha sido valorado alguna vez en todo su esplendor.
Volviendo a cuestiones menos introspectivas, era 1979 y los
tempos habian voelto a cambiar, Una relacidon en cadena de
fuctores diversos servirfa para demostrar gue, pese a lo gue se
diga por ahi, la historia conserva su raciomalidad. Sirvid también
para provocar la aponia de una banda subestimada y genial.
L1 piinico cundid cuando los contadores de CBS confirmaron una
ver mas su teoria acerca de la relacidn inversamente propurcio-
nal entre riesgo estético y ventas masivas. Los frios datos del
mercado mrojaron la nimia cifra de 3000 ejemplares vendidos
por diseo. Con su intitivo olfato para los negocios, supieron gue
Shylock debia cambiar si pretendiv hucerse acreedor a los costos
de produceiin de la compaiiia.
Por otro lado, la pew wave demanduba simplicidad y pri-
mitivismo. En una palabra, otra vez rock’n'roll. La elaborada
midsica del grupo debia ser algo soberanamente aburrido para los
teenagers que formaban la mayor parte del consuomo masivo y
exigian esa inmediatez que, por otro prejuicio de muy vieja data,
casi Wodo el mundo tiende a asociar con el rock.
Mo se hicieron esperar las exigencias de CBS. Para el tercer LP
requerian un cantante, piezas mds cortus y nis comerciales. El
resultado no satistizo a padie; ni a los ejecutivos de la empresa,
i oa la banda. De no haber existido una especie de justicia
estética que entend al demo en lox wrehivos de CBS, tunpoco
habria conformado a sus escasos pero sensibles seguidores.

Luego del rechazo, una dltima y pueril discusion signaria la
suerte del grupo. En un desesperado intento por subir al camro del
presente Fisichella ¥ Summa proponian un giro hacia el funk o
el jazz rock. Lustig y L'Epeé supieron, con esa momentinea
lucidez que la desilusidn otorga, que las concesiones, como la
resistencia, estaban destinadas al fracaso.

La memoria, que con ¢l transcurso del tempo recauda mayor
material para recordar y por ende, si es buena, se voelve mis
rigurosa, sostiene que Shylock se separa definitivamente en
sepliembre de 1979.

Su agonia coincidird, gracias a aguella estricta racionalidad
histérica, con la del movimiento progresivo @

Morberto Camhbiasso

Discografia

-Crigdorgues (1976) - edicidn original
-Crialorgues (1977) - CBS
-fle de Figvre (1978) -CBS

Los originales de CBS s6lo se consiguen al extorsivo precio de
303 en los catilogos de collectors. El sello francés Musea
reeditd ambos LPs, por su valor real, en 1589, Atn no se han
reeditado en CD.

Musea: 68 La Tinchotte (57117) Retonfey - France

BEAT
e o i

Desde 1984 junto

a la mejor misica Alternativa

L

E.’_ Ii I s %%@1%
o

P

_::1 L

_F—-_._-

A P TARTIrnac | WAanar SIS .o e . R
Argentina WAWWW. alNlFa. Com. al

- ESCYLPIENDO MlLﬁGRﬂSm



Pﬂdés seauir escuchando LO IH*IISW'IO.'.;

0 pudes optar por LO OTRO

ﬂRI’ Zﬂ‘i’D CHROME - CRANIOCLAST

CONTROLLED BLEEDING - LUbTMDRD
DEATH IN JUNE

_ . NURSE WITH WOUND -
. BOYD RICE - STOCKHAUSEN

=r .-,.. =P )

“'Un lugar para espmtus
' _lnqmems y arriesgados” -
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RLACK FIAG-
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Giacinto Scelsi
Tre Canti Popelari
Sub Rosa

Hasta hace pocos aiios. el oficialismo
de la muidsica contemporines mamtuvo
olimpicamente ignorada la obra de
Giiacinlo Scelsi (1905 - 1988). Tal vez
eslo se produjo en parte por el aisla-
micnto en que vivia el compositor; o
probablemente por su personalisimo
lenguaje -poco coincidente con mu-
chas de las Jeyes instavradas por algu-
nos modernistas- que en su alin de
progreso hicieron dictadura y neo-
conservalismo de bisguedas que, en
olre momento histérico, fueron aller-
nativas para ona vanguardia musical.

se reconocimiento tardio sobre los
valores presentes en Ja misica de Scelsi
se comenzao a realizar hace unos diez o
quince afios, por ¢jemplo, a través de
Hamados de atencion hechos por com-
positores como Morton Feldman o
Alvin Curran.

Lxtraia personalidad dotada de [ragili-
dil nerviosa; Conde, exiliado en Sui-
2, vinjes u lu India y el “Tibet, poeta y
ensayista. Vuelta a Roma, mistico sins-
crito wislodo en una mansidn con vista
al Foro Romano son algunas peculiari-
cades que enmarcan el impulso crea-
dor de su enigmitico talento, ;Qué
mdsien compuso Onacimto scelsi?, jdi-
fieil abstraceion? Tal vez menos com-

icady ¥y oscurantista de lo gue algu-
nos pretenden, pero no menos genial su
resultado.

Musica de Ju susteridad, consagraciin
de una lemporalidad silenciosa donde a
partiv de un sonido central divergen
esensos ¥ omuy conbrolados movimien-
s, Repeticion de un sonido con el
iempo suliciente para percibirlo de
manera fisica y recibir con la mayor
novedad cualquier apartamiento del
mismao. Lentamente escuchamos des-
plozamientos peguedios a patir de ese
cenun, a4 veces menores gue un semito-
no Y despaciosamente aparecen soni-
dos u distancias mayores (cosa que
nunen parece ocurry exaltadamente).

Repeticiin de un mismo sonido, octa-

vis, Lalla de temor-al uso de intervalos
consonantes. Tonicidad que no es lona-
lidud. Austeridad en la forma, a la vez
gue el diseurso Muye hacia lugares im-
predecibles.

Las obras de este CD cubren un perindo

de dicciscis afos: "Tre Canli Popolari®
(1958) pura cualro voces, "Wo Ma"
(1960 para voz de bajo, el Ddo para
Violin y Cello (1965), "Savuh” (1973)
para los voves femeninas y " Alflsi”
(1974) para piano. Todas en distinta
medida dirigidas por los principios de
gue hablibamos, desde la homogenei-
dad del dio de cuerdas que es desbor-
dada por la exploracion Wimbrica y 10-
mica; hasta el enidado de la sobras vo-
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cales, donde los pequefios instanle de
cada vocal o silaba son explotados con
wda intensidad; o la pieza para piano
sublitulada como “48 formas de des-
cribir la nota Fa”, Una cuidadosa pro-
duccitn del sello belga Sub Rosa, con
muy ftiles notas escritas por el pianista
Jean-Luce Fafchunps, quien es a su vez
intérprete especializado en Morton
Feldman (y que aparece ejecutandn
" AdLs").

Giacinto Scelsi, obro disidente musical
del siglo que parecia condenado al ol-
vido, alguien que da otra definicidn
sobre la temporalidad musical, tal vez
producto de un sentir budista del espa-
cio - tiempo o de su lugar en el mundo,
en sus propias palabras: “Lsto es Roma,
limite entre Oriente y Occidente. Al
Sur de Roma comienza Oriente y al
Norte de Roema se inicia Occidente.
Esta linea pasa exactamente sohre el
Foro Romano. Ahi estd mi hogar, cslo
explica mi vida y mi misica. No creo
gue pueda decir algo mads",

Daniel Varela
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Terry Riley
Persian Surgery Dervishes
Shanti

Muevamente debemos agradecer a lus
recdiciones el aceeso a material im-
prescindible que creiamos perdido en
algtin antiguo disco o en quién sabe que
recindito archivo. Terry Riley entrd de
maners incuestionable en la historia de
la Musica coando en 1964 realizd Fn
der (in ), obra que resulld clave para
delinir el minimalismo y que por ague-
llos afios rompia absolutamente con Lk
pantas aceptadas por cireaitos de miisi-
ca contemporinea.

Esta obra, que win hoy resulta delesta-
ble para muchos “vanguardistas™-dada
su repeticion de pequeiisimas células
por un lupso de coarenta ¥y cinco o
noventa minutos- generd un periodo
creativo posterior en Riley que a la
repetitividad agregd oo fuctor: la im-
provisaciin. Riley. un apasionade de la
midsica hindd, de Bach y del jazz (pia-
nista y suxofonista) se sirvid de olros

2] )i

CDs - LLPs - Videos

desde 1983

(LA DIFERENCIA ENTRE
LA IMPROVISACION
Y LA EXPERIENCIA)
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recursos capaces de servir a sus weas
musicales. Organos eléctricos, graba-
dores y efectos varios como cimaras
de cco, circuilos de realimentacion y
cintas sinfin (“tape loops™), recursos
todos que algin desvelado tecnderala
calilicaria de prehistoricas (o algin
psendo experimentalista somico oma-
rin como la mis nueva invencion) sir-
vieron para gue durante los afios 60 y
70 Terry Riley creara una serie de
obras con una foerte personalidad que
=0l tenian alguna vaga reminiscencia
a ciertas experiencias de La Monte
Young (amigo y colega del propio
Kiley).

Persian Surgery Dervishex es una obra
que va i cumplic veintiteés afios. Con
un Litule evocativo de los misticos sufis
que en algunas zonas de Persia (y tam-
hién de Turquia) practican rituales bajo
lu forma de hipndticas danzas guralo-
rias desde hace siglos, podemos ir ha-
cicndonos una idea de la misica gue
encontraremos en este doble CD.

Se (rata de dos versiones de la misma
obra, grabadas con una afio de diferen-
cia (1971 y 1972); versiones gue toman
un carfcter muy diferente a partir del
principio de la improvisacidn, la que,
no obstante, se ajusta a un sentido de la
economia regido por una escala de Do
Menor. La primera versién, grabada en
vivo en Los ﬂngﬂlcx. posee presenta-
cion de eventos y secciones de manera
mds evidente, pese a su babajo sobre
elementos minimos. Una base en lor-
ma de ostinato que se prolonga durante
muchos minutos antes de presentar al-
giin cambio y que presenla un eco a
Iraceidn de sepundo para producir efec-
o de tipo ritmico y espacial.

Luego van apareciendo fragmentos
melddicos improvisados, que a la ma-
nera de un raga, crecen gradoalmente
en cantidad de notas, complejidad rit-
mica ¥y velocidad, y que manteniéndo-
se en un dmbilo modal, ocasionalmen-
te incorporan giros y resoluciones del
blues y del jazz. Dada la falta de varia-

SANTA FE 1440- LOC. 12 Y 16- CAPITAL
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cion dindmica por el vso de viejos
sintetizadores (lo que contribuye al hip-
notismo de la picza) se producen olro
tipo de variantes que ayudan a retomar
energhis para sepuir escuchando aten-
tamente; éstas consisten en la apiri-
cion de una secuencia armonica gue o
mudo de coral resuelve en la base repe-
titiva preparando la reaparicion de es-
calas improvisadas,

La segunda version (Paris, 1972) vacia
completamente en su cardeter, sienco
mucho mads estatica y meditativa. Agui
los cambios son menos acentuados y
los procedimientos rilmicos y de adi-
clon-sustraccion son mas abigamnados,
ajustandose de forma mis estricta a los
principios de repelitividad ¥ variacion
Iminim.

Concluiré diciendo que, lejos de la ob-
jetividad, recomiendo acercarse a la
musica de Terry Riley. alguien con
guicn nos queda el “deber moral”™ de
un [utura nots, y que en el caso de esla
ubra permite comprender desarrollos
posteriores en el rock, por ejemplo, de
las producciones mds ldcidas de
Tangerine Dream, Klaus Schulze o de
algunos recursos de grupos como Soll
Machine. Acercarnos, o mejor, sumer-
girnos en una experiencia gue a partic
de lo sonoro invada el terreno de los
fisico.

Danicl Varcla

Nerve Events Project
Transforms
Cuoneiform

Mick Didkovsky es uno de esos misi-
cos gque no abundan. Un personaje tpi-
camente norfeamericano en el sentido
de combinar influencias ¥ formaciones
de aparente incongroencia pura llegar a
un resultado musical concreto, confun-
dente.

Con Tormacion académica, experio en
misica electronica (particularmente en
¢l uso de las comnputadoras) es lambién
un guitarrista eléetrico furioso, lider de

una de las bandas mis interesantes del
downlown neoyorquine: Doctor Nerve.
Una bomba de misica “dificil” con un
lenguaje pirotéenico domde a cada paso
nuis sorpremde la destreza ritmica de
sus integrantes y la potencia de sus
plezas, una combinacidn de recursos
diados por la composicion y la improvi-
sacion. Parte del material del grupo es
compuesto con computadora, siendo
Didkovsky uno de log creadores de un
sistema lamado Lenguaje Musical Je-
rirquico Especilico (HMSL), que per-
mile Lnte la composicidn como ¢l al-
macenamicnto ¥ la improvisacion en
tiempo real con la computadora (de
manera interactiva con los instrumen-
s, si se desea). Con este principio
[ueron compuestos, seleccionados y
fragmentados coarenta y coatro “even-
los Nerve™ a parlir de la misica inclui-
da en el CD Beta 14 OK, que Dr, Nerve
habia publicado en 1991 con la finali-
dad de que el propio oyente pudiera
recortar ¥ armar su propia pieza a partir
de brevisimos elementos como acor-
des, pasajes rilmicos con distinta com-
hinaeitn de instrumentos.

Esta posihilidad creativa estimulacla por
el propio composilor y ¢l grupo, provo-
ciron como respuesta que los misicos
coviaran cinlas o Didkovsky, con pe-
queiias piezas construidas a partir de la
propuesta de los “evenlos™ fragmen-
turios. Bl interesunte producto hizo en-
cender la lamparita de elervescencia
creativa en Nick ¥ en nuestros amigos
de Cuoneiform, invitindose a numero-
so8 composilores e instrumentistas a
crear sus propias piezas. Toda esa gen-
e es ¢l Nerve Events Project, cuyos
engendros apurecen en esie CD produ-
cido por el mismo ND.

JQué podemos decir de un disco for-
macy por piczas cuyo principio es la
fragmentacion?

Collage, bruscos cambios con material
inerpolado, discontinuidad ritmica y
meliddica, algunas piezas que seleccio-
nan fragmentos para producir secuen-
clas repetilivas que luego se iregulari-
zan o intemumpen, contraposicion y
establecimiento de diilogo agitado en-
re instrumentos (agregados por los

Torry Kiley

“segundos compositlores” y los “even-
tos", Violentas apariciones de pasajes
de unprovisacitn libre o rock y jazz de
complejidad méwica. Podriamos conti-
nuar con una fragmentaria enumera-
cion de efectos y recursos, pero mis
alld de lo cadtico que pudiera parecer
(y que de hecho es durante muchos
pasajes de la audicion del disco) tene-
mos elementos como para poder en-
contrar puntos de andlisis discursivo de
estas piczas cuyo montaje es mucho
mis cuidado que lo que un primer gol-
pe auditive nos podria decir, Para men-
clonar unos pocos ejemplos, destaco la
pieza de Greg Anderson (donde a los
eventos se agregan instrumentos irlan-
deses locando un aire tradicional), el
puitarrista Henry Kaiser, un veterano
de la escena downtown y experimental,
con una improvisacion de goitarra acds-
tica sobre los eventos; Neill Rolnick,
con una pieza en que las computadorus
parccen rememorar un gamelan; o Lary
Polunsky {(otro creador del HMSL) que
compuso un canon donde la escala cro-
mdtica fue extruida de los propios
Events. Son veinticinco piezas calei-
doscopicas, enérgicas, interesantes re-
siduos de una pulverizacion de las for-
mas (ue es punto generatriz de otras,
capaces de hacernos reflexionar ciertas
cosas 4 la vez que disfrutar de su vori-
gine... v ademis, todo el tiempo, estin
marcadas por las huellas del rock.
Daniel Varcla
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Raksha Mancham
Chits Khior
Musica Miixima Muagnélica

iUn grupo tibetano? “Tampoco se me
hubiera ocumrido pero resulta ser asi.
Oura iniciativa del sello florentine
MMM que nos permile conocer pro-
puestas musicales geogrilicamente dis-
Lntes a nosolros. Raksha Muncham es
un grupo de cinco libetanos residentes
en Bélgica, que a través de una misica
con [uertes connotaciones ritoales ex-
presa un llamamiento polilico vy reli-
gioso a los pueblos del Tibet que se
hace extensivo a todas las culluras in-

digenas.

La musica contenida en este CD eski
originada por dos ideas: una, de reli-
grosiclad; otra, la de un compromiso en
lerminos de denuncia y aclivismo con-
tra hechos diseriminatonios o genoc-
das que sufren distintos gropos élnivos.
Partiendo de la ocopacion gue los chi-
nos mantienen sobre Nepal v olras re-
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giopes lbetanas, avasalladora de valo-
res culturales vy religiosos de distintes
puehlos, es que Raksha Mancham toma
la idea de “circulo sagrado™ (tal el
signihcado del titulo) para expresarse
musicalmente sobre el “universo en
que los hombres viven". Esto gencra
lus ocho piezas presentes en este regis-
o, nimero elegido por el sentido mis-
lico gue posee en esos remotos sitios,

Il grupo desplicga todo un museo de
instrumentos énicos de percusion y de
viento, Aparceen como sonidos menos
“pures” un berimbau y ocasionalmen-
le un bajo cléctrico que refuerza en
cierla forma la melodia percusiva sur-
gida de los instrumentos de parche mis
graves. LEotre el muestrario instrumen-
tal aparecen mstrumentos de la India y
paises alricanos como Marruecos, Ta-
nez, Ruunda y Camertin, los que dan un
clima hibricle en muchos momentos
del registro.

e peneral. la miisica cs potente, vital,

con la corporalidad propia de las miosi-
cas para percusion sola. Predominan
los parches, que con ritmos repetitivos
penerados por células simples y con
superposiciones producen contratiem-
pos y poluritmias diversas. Ese mayor
uso de los parches, asi como el ongen
de los instrumentos y por lo tanto sus
timbres le dan a varias piezas un sabor
africano; si bien pueden apreciarse re-
cursos de las musicas de raiz drabe
(pensemos en el Norte de Africa y sus
erupos musubmanes). Vale aclarar que
ésta presencia de los parches no es del
todo ajena a la misica asidtica, pucs
existen grupos étnicos en el Tibel y en
el sureste asidtico en cuyas misicas
abundan estos instrumentos. Los mo-
mentos, que a mi gusto, resullan mis
imleresantes son aquellos de clima es-
titico donde se usun placus de metal y
maclera y mds aln cuando aparecen las
poderosisimas (rompas tibetanas -las
mismas gue se usan en los monaste-
rios- ¥y en olros pasajes donde se utili-
zun cacofdnicamente instrumentos de
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vientos como el shenai, las propias
voves de los misicos, o prubuaciones de
peregrinaciones a recinditos lugares.
Sdlo dos observaciones: hay momen-
tos donde el ritmo de los parches pare-
ce cacr en cierla monotonia, disminu-
yendo el interés. Otra, un texto recitado
en una de las piezas, y que tiene fuerte
senlicdo politico se escucha en inglés, lo
que tal vez aungue lo haga miis enten-
dible resta consistencia al reclamo de
autodelerminaeion étnica reclamado
por el gropo. Tgualmente recomenda-
ble, Raksha Mancham es otva forma de
arercarse a la misica étnica que vale Ja
pena escuchar,

Daniel Varela

Mick Harvey
Alta Mevea & Varerlamnd
MMule

Lua suga Birthday Party no nos da tre-
gua. En este caso, es Mick Harvey, ex
batero de la banda australiana, miem-
hro de los Crime and the City Salution
y mullimmstrumentista de los Bad
Seedsde Nick Cave quien nos regula
este Alta Marea & Vaterlamd, su se-
gundo diseo solista si contamos su par-
ticipacivn en la banda de sonido de la
pelicula Chosts...of the Civil dead jun-
W a Cave y Blixa Bargeld.

En este LP, Harvey compila cinco
souncdiracks: dos comresponden o filins,
Alta Marea (1991, Lucian Segura) y
Verrerland (1992, Ul Schiippel); uno a
la miniserie  televisiva alemana
Tarexgeld (1987); vy los dltimos dos a
los documentales felenty-Kid (1987) y
The Real Power of Television (1991)
(el primero alemuin, el segundo una
coproduceion germano-hingara).

La primera parte del CD (Alra Marea)
encuentra a un Mick Harvey totalmen-
le Fascinado por el tango, desde
“Oberture™ hasta “Partenza”™, pasan-
do por el “Tango della Alta Marea™,
en un estilo gque nos recuerda inmedia-
tunente al gran Astor Piazzola, y sin
embargo esti mds ligado a lo que ac-

loalmente realiza pente como Dino
Saluzzi (cuyo dltimo dlbum, Meotajoro,
hien puede ser un punto de referencia
para analizar Alra Marea en coanto a la
nuaneri en gue construyen las frases y a
la ineludible wisteza que desplicgan).
El segundde wamo, ldemy-Kid, posec
un tona mis intimista, con temas gue
van descde vna melodia a la Sylvian/
sikamotof " Vibes Theme™) o una 2ui-
tarra a lo Bill Frisell ("Guitar Theme™)
o “Waynesville”, que suena como el
immal Compact de Lowlands Flight.
El segmento perteneciente a Varerlamd
es de o s interesante de la placa,
presentando a Iarvey con la invalorable
ayuda de Alexander Hacke como co-
autor de las canciones. La experimen-
lacion, con roives inconfundibles en la
musica drabe, se advefia del registro,
sin por eso obviar olro anguito afran-
cesicdo (“Abschieds Thema™), aspec-
tos  verdaderamente  climditicos
("Flying™) o guifios a Neubauten
(*The mountain™).

“Totesgeld™ (“El dinero del muer-
w0") es el lpico soundirack de serie
lelevisiva de suspenso, donde ensegui-
da se nos aparece Lalo Schifrin en la

cabeza; ¥y en “The Real Power of
Television™ Harvey coquetea con la
musica hdngara (“Magyar Dallam”,
“Mirado Theme™), y aborda la guita-
i acdstica de una forma similar a los
momentos acisticos de Vini Reilly
(“Askenazi Gitar A. y B").

Pirrafo aparte para la versatilidad ins-
trumental de Harvey, ya vista en los
discos de Nick Cave, pero aqui puesta
de manifiesto en todo su esplendor, ya
st a crago de los teclados, piano, vio-
lin, guitura, percosion.

En deflinitiva, Alta Marea & Vaterland
noes permite escuchar que es lo gue
hace ¢l cerebro musical de los Bad
Seeds cuando su jefe no lo controla. Y
el resultado es dptimo, tanto como para
ser considerado uno de los mejores
discos del afio que pasd.

"ablo Stroeea
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Rock en Ruta
Intérpretes variog
Libervox - War

Dicz intérpretes de lus mads diversas
caracleristicas ofrece este sampler de
la escena cordobesa. Se trala de un
verdadero intento de rock independicen-
te, si tenemos en cuenta que no hay
sponsors, lujosos estudios, multinacio-
nales o maslerizaciones neoyorguinas
detris, aungue -paraddjicamente- tam-
poco existan referencias -en lo musi-
cal- al college americano o al penilti-
mo rock inglés. Por suerte, tampoco
vis o cncontrar panflelos generaciones
a los Babasonic Youth, el vimzuardismo
capilar de Juana lo Locu, los espejis-
mos experimentales de cierlos nifios-
ricos-gque-tienen- tristeza o ¢l innece-
sario revival de blues mediocre o la
manera de la Fulano Blues Band de
lwrno. jEsto nos dice algo acerea de la
repercusion oblenida  por el
“Lollapalooza” de mediados del 93
entre los mosicos mediterrinens? Ante
odo, desconozeo el [ixture local, aun-
que Las bundas que participaron en aguel
festival no figuran en este CD, por
ejemplo. No guiero apresurar conclu-
siones.

Vamos a las bandas. En principio (vale
para todas) es reprochable cierta orto-
doxia a la hora de enlrentar los diferen-
les géneros, que se lraduce en una ape-
go bastante férreo a leyes, convencio-
nes, yeites y demis, lo cual no los
diferencia de sus colegas bonuerenses.
Hay, si, un seguro dominio instrumental
en la mayoria de los cusos y un aprove-
chamiento al miximo de las posibili-
dudes del estudio, Ultimo Deseo y Ero-
s son dos grupos que practican ¢l
clisico pop-rock de pub, con claras
ohsesiones femeninas. La Carga osten-
t un pop de dificil catalogacidn y un
cantante dramalico y estridente (y mas
absesiones femeninas). Los DN ca-
minan por la senda del tecno-pop, con
influencia de Talk Talk {poca pero per-
ceplible en “He pensado mucho solo™).
Por el lado duro aparece El Grito y su
funk rock con rilfs pesados e influen-
cius californianas. sin los abusos
“jacopastoriles™a los que nos somelen
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grupos del tipo Zona Parpura. Los Bas-
tardos (sic) son punks adolescentes en
la linea de Allaque, aungue uno de los
lemas es mds acelerado y protestén, a
la manera del punk inglés del '81. El
caso de Hammer es mds notable: culti-
van el mdis puro thrash a la Metallica.
Creo que podrian competir mano a
mano con Sepultura o Megadeth,
superestrellas del género. Lo mds sus-
Lancioso viene por el lado electrénico.
Beal Cairo  Juce emparentado con la
leeno-lisergia de Adamski o The
Shamen, tecno de base complicada y
hailable confitado con toda clase de
sonicdos cibernéticos. Fernando Cariddi
es un hombre orquesta inclinado hacia
los sonwdos del techno mis clisico,
algunos arreglos a los New Ovder y
vierlos resabios de Jean Michel Jarré,
Y lo mejor de La Creacidn es coando se
internan en su faceta mis “techno-
paezspinettiona”. En fin, ante tanto
“pasto™ viene bien a veces procurarse
un poco de “peperina”. Contacto: Jor-
ge Llena, Blamei Lafore 1347, Sun
Rafael, (C.P.: 5010) Cérdoba. T.E.:
(051) BO-0430

Gustavo A. Riposati

Nick Cave and the Bad Secds
Live seedy
Mute Records

La edicidn de discos en vivo no suele
ser una feliz idea. Se presuponen cono-
cidas lus canciones, el sonido casi nun-
it logra trasladar el ambiente de los
shows, los didfunos areglos de las pro-
ducciones en estudio desaparceen o son
concretados a medios, y quedan cludi-
dos el asombro vy el mislerio que se
reserva uno anle cada nueva produoe-
cidn de un intérprete. A “Live Seeds”
le vcurre bastante de esto, aunqgue re-
sulte una alrayente aproximacion a los
cjercicios de Nick Cave y su banda. La
cjecucion es digna, en general, del vas-
W repertorio. El sonido prospera y los
arreglos permanecen, algunos temblo-
rosos. Hay una version de “The Mercy
Seal” gque sustenta lo acdstico y lo

elécirico en partes iguales; aparece
“Deanna” en réplica inferior a la ori-
ginal; “Papa Won't Leave You Hewry”
pasea de una punta a la otra su abroma-
dora vehemencia; “Tupelo” ignora su
insaciable fervor sanguinario ¥ “‘From
Her to Blernity” -tambaleante, ciclica,
tenaz- cruza la placa haciendo anicos
los errores. Por supuesto, hay mds can-
clones cuyos Unicos méritos no son los
negativos. Lo que ocurre es que Nick
Cave ha ingresado en la mitologia lau-
datoria de la prensa cuando menos lo
merecia. Olvidado o desconocido en
sus momentos sublimes, es reconocido
el talento del artista en el tiempo me-
nos insdlito ¥y mis previsible de su
carrera. Nick Cave & The Bad Seeds
sucnan agui como si a sus dos dltimos
LI (sin los vociferantes funs) le agre-
gasemos asperezas y algin que otro
desajuste. De mapera momentinea y
epigramuitica, Nick Cave vuelve al pa-
sado para demostrarnos gue aiin puede
ser soberbio, que adn es valeroso. Su
version de “Plain Gold Ring”, tema
que popularizd la extroordinaria Nina
Sinone, es admirable. Los destinos gue
Cave ha roto retornan en una interpre-
lacion monumental a cargo del héroe
adecuado, su apropiacidn de las pala-
bras pronuciadas investiga el alma se-
crela humana, y sus compaicros de
ruki no son mMenos precisos y opunlua-
les. No me resigno a pensar que este
nocturno artista nos dedique breves ins-
tantes de su capacidad inesperada. Me
gusta, y preficro, atreverme a sospe-
char que en cualgyuier momento del
fulure sus tesoros ccullos asomarin la
cabeza.

Casi olvido mencionar el magnifico
libro de fotografiss que acompaiia esta
edicidn, Ciertamente incomodo y de
tapa dura, el mismo recoge, a través de
la cimara fologrifica y el apropiado
blanco y negro, diversas formas de
felicidad o fustidio (segin el caso) de
un grupoe en gira, “Live Seeds™ ex un
disco apasionado, auncue sélo vuelva
la cabezu una vez para ver como era su
hucedor no tanto tiempo alris.

Damicl H. Renne
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The Gun Club

Lucky Jim

The Gun Club (garage + Teleboozion +
Debby Hary Fan Club) editd durante
1993 su dllimo disco (menos garage,
menos Television, mds Deep South),
Lucky Jim (Solid, 1993) tal vez sea lo
mis intrascendente de lo producido por
los intrascendentes Gun Club. Pero
Jelfrey Lee Pierce, lider de la banda
(Uook Stevie Ray Vaoghan pero con el
fisico de Elvis Las Vegas) parcce res-
poncler con simpatia y hasta con avidez
al fracaso,

El LI fue grabado en Holanda y es
producto de algunas horas corridas en-
re enero del "2 y febrero del 93,
Ninguno de los integrantes de este quin-
el es eonucido ni perteneeid a fonna-
ciones previas de la banda (de esw
dllimo, la excepeidon es Pierce) Y, [ro-
hablemente munca mas se sepa nada de
ellos. Ly oscoridad de los misicos no
se relleja necesuriamente en la opacicil

":Quién

que todo

perdido ?"”

PODES COMPRAR, VENDER, CANJEAR,
PEDIR COMPACTS DE EUROPA
Y EEUU O ELEGIR LO QUE TE GUSTA
ENTRE NUESTROS 8.742 TiTULOS

dijo
esta

N
DIsCle

o

de la produccidn.
que es pristina si la
COMPUramos con
la de otros discos
(hrillantes!?) de la
misma handa, pero
sioen el género
abarcado: el lraca-
£in. ]-E:{L'l.!]'.lll_l;,l,dl.l'_‘i.
“ldivt Walle” y el
tlema “Lucky
Jim™ (a propdsito.
Lucky Jim es tum-
hicn el titalo de ona
novela de Kingsley
Amis y el de una
caneion tradicional) el disco pastorea
por s praderas mondlonas del blues,
sorleando cada tanto el atendible esco-
Ho de una wension a la Hendrix, Y espe-
rando {ansiando) la indiferencia del
gran pubhico. Sin embargo, aungue el
disco por momentos nos guste, aungue
reservemos una infinidad de palabras
de elogio para la handa que grabé The

Las Vegas Story y Mother June, no
podemos dejar de admilir que el fraca-
50 les queda grande.

Federico Fialayre
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A proposito de la reedicion de

on Films

por James Agee

New York: Me Dowell, Obolensky, 195K,
Paris: Editions de I'Ewile/Cahiers du cinéma, 199]

1. Los eseritos sobre cine de James Rufus Apee, en los
cluarentas, parecen preguniarse por el mundo en Ljue criticu
de cine puede hacerse desde una subjetividad y un impresionis-
mo sin sislema y responder contra los cinones académicos y
periodisticos con una falae ausencia de crilerios. Sus ensayos y
articulos poseen los cambios de estilo de una conciencia finne
de su contexto. Al leer los textos, no silo los relativos a la
cinematografia sino sus trabajos en poesia, documental y
narrativa, puede confumarse el desprecio por la acamulacidn
y ¢l pragmatismo del wmerican way of life. Por eso, los criticos
gue proliferan sobre su vida y su obry se pluntean el mismo e
insistente problema: como enlender semejante despilfamo de
lalento de un virtual autor de la gran novela americana. De un
modo sumilar o como eseribic sobre su maestro John [uston,
Agee fue la cigarru gue rechuzaba el sentido del trabajo de las
hormigas pero que, al contrario del antor de Asphielt Tungle, no
recibid sino postumamente los honores de una sociedad gue ¢
crilicaba.

Agee carecia, sin embargo, del cinismo de Huston: su amor er
demasido amplio ¥ comprometide con el sentido del cine
como para ocultarlo con una clegancia imperturbable. Sus
suiones mis celebres descansan en comediag, y el realismo sui
generis desde el cual vein el cine conlluye en alegorius: sdlo
basta recordar las manos escritas del fulso predicador o las
primeras imdgenes celestioles del film de Charles Lavghton
(The Night of the Hunter, 1955) o ¢l linal de The African Oueen,
1951.

Todos los escritos compilados en Agee on Filin (1958) persi-
guen un realismo cuya definicion mads adecuada, tal vez, sea la
te podueo; y permiten enlrever un estado de la critica. Sus
articulos recorren odos los géneros desde el cine comico mudo
a 1o vinguardia de Jean Vigo. Bl objetivo siempre es el mismo
¥ los espacios reducidos de la publicaciones atacan en varios
frentes. En “Comedy’s Greatest Era™ (Life, 1949) parodia los
rminos académicos al medir al buen cine comico a partir de
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las graduaciones inasequibles de la risa. Ya no se rie como con
las peliculas de Sennett, Lloyd, Keaton, Langdon o Chaplin: la
decadencia de lus comedias sonoras hollywoodenses no posibi-
lita las carcajudas. Por olro lado, como sefiald sagazmente
Peter Ohlin (v. Agee., 1966), el estilo del ensayista consizuc
superar sin dificultades el lenguaje estindar de Life, y conlrasta
noloriamente con el tono de las columnas para The Nation. Y,
mis ain, consigue retratar, desde la percepeidn de un cine sin
palabras y de acciones, a cada uno de sus artifices.

Agee, a un lGempo, refuta las opiniones contempordineas sobre
films y autores, v defiende un sentido social del cine. Nunca las
impugnaciones sobre un film se solidifican; sus articulos tie-
nen el movimiento de una marea que elogia en lo alto y
atraviesa las “debilidades morales y artisticas™; y evocan
“todas las cualidades y todos los limites".

La culminacion es la apologia de Monsiewr Verdowy (1947), en
las pocas piginas de un ensayo para The Nation, donde respon-
de por items las objeciones al film de Charles Chaplin y donde
escribe:

“El tema de Chaplin, el mis ambicioso y el mds apropiado a su
época que haya conseguido latar hasta ahora, cs el simple
problema de la supervivencia en el mundo contemporineo. Su
instinto, como siempre infalible, lo llevd a sitvar el decorado de
su relato en Buoropa; porque contrariamente a nosolros los
americanos, los europeos tienen conciencia del problema cru-
cial de la supervivencia. Con iguoal justicia, renuncid al perso-
naje del vagabundo cuyas encantadoras lecciones de sobrevi-
vencia son demasiocdo ilusorias para convenir a sus objelivos, a
su primera evocaciton del TTombre responsable y de la civiliza-
cion moderna (...) Verdoux estd tan cerca nuestro y s tan negro
que soportamos mal reconocernos en él. Es un alma compro-
metida, intransigente, y ese alma estd lejos de ser pacifica:
nosolros asistimos a sus torturas mortales. El proceso trigico es
miis termible puesto gue no estd deseripto con gravedad sino con
brusquedad, en una alegria fria y salvaje; el alma autodestrue-
tora raramente Gene conclencia de su propia suerle. (...) Pero el
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film es muy poderoso como metifora de la guerra: el hogar de
los Verdoux es una Macidn sitiaca, 1o esposa y el hijo estdan en
las primeras lineas del frente. Verdoux es un cuerpo expedicio-
nario, ¢l héroe de lo mis santa de las cousss asi como un
criminal de goerra. Pero la obra es ain mis fascinante por so
estudio de lus relaciones existentes entre ¢l lin y los medios,
come metifora de la personalidad moderna -una personalidad
“responsable” que reacciona a las presiones segiin la Kgica de
la clica contempordnea,”™

2. Agee on Film es un episodio que abarca unos siele afios de
urticulos breves para publicaciones de signo opuesto. Sipue
cronologicamente a los poemas whitmanianos de su Permir Me
Voyege (1934) v a un trabajo documental en colaboracion con
Walker Evans, de prosa y folografia, inclasificable, Hamado
Let Us Newe Praise Fameous Men (1941) que versa sobre las
infrahumanas condiciones de vida de los surchios,

Ya laeita de Hart Crane y los pocmas hajo el signo de Whitman
lo pusicionan lejos de lo que Jas modas y las corrientes
literarias esperan. En el mismo sentido, el libro de 1941 avanza
contra la serie de documentales que proliferaron en la era de
Roosevelt: una rebelion contra el automatismo de la escuela

RUTH
SATANOVSKY
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documental -que A. Kazin compars con las novelas de Faulkner-
y una denuncia implivita de la politica de los hacendados del
HUT.

La publicacidn pdstuma de su dnica novels, A Death in the
Family (1958), hace al reconocimiento tardio y a la integracion
que Agee hubiera rechazade. S6lo W.H. Auden elogia la
Felicicdlad de sus expresiones y compard su apudeza con Berlioz
¥y Shaw, micniras escribia para The Nation. El resto, “la
absorcion de la furia”, sucede después de su muerte: “La
aceplacion oficial es el sintoma inequivoco de que la salvacidn
es golpeada nuevamente... y es el beso de Judus”, escribié
desde la opcidn por el fracaso adecuado e

Emilio Bernini
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ANTES DEL PRIMER LP” DE LOS BEATLES

1. Sexo

El sexo igwila, pero el gusto divide. Cuando Cristopher
Hope me dice que vive en Shropshire, el Atlas literario de
Inglaterra segrepga, inmediatamente, el nombre de Tousman.
Un Allas literario es una imagen mental, una espacializacion
de la memoria: recordar algo siempre es recordar donde esta.

AGROS
"IV | ci :-.:‘ Tals el _':::. "

VENED
ACUND

para Marc Delreg

Cuando estudiaba lalin, el profesor nos habia repartido
mapas de Ialia. En cada ciudad, en cada regidn se clavaban
unas estilizadas, netas banderas con nombres de los escrito-
res oriundos de cada una. Pero, jde qué servia conocer la
vinculacién de Propercio con Perugia si no habiamos leido
el final del libro primero de los elegius, las muertes de la
guerra civil, his own private Bosnia? Para la literalura
inglesa, nadie me repartié un mapa: en la Universidad de
Buenos Aires no hay un English Departinent. Este atlas cs




asi un lugar imaginario, al gue va poblando la perezosa
lectura.

The Shropsfire Laed es la obra mis visitada de Housman, El
muchacho del Ululo es el objelo del deseo de Housman, y
representa aquella clase, me dice Hope, con la que Housman
podia tener relaciones intimas, pero no familisres. Bx, tam-
bi¢n, un héroe caracteristico de lu literstura inglesa -como
Jos de Saki, Hornung, Waugh-, en su mezela de idealizacion
del proletario roral {es la Inglaterra del sur) y del muchacho
dorado, el hijo de mamd, el playboy que nunea crecia.,

Los angry young men aparecen en los cincuentas, y son mis
actuales, pero afortunadamente no mds maduros. Bs el hénoe
ideal de Housman, pero que bha perdido txda abstraceiin.
son los primeros de su clase que pueden ir a las universida-
des, gracias a las becas del laborismo y el Wellure State. En
Oxbridge no aprenden la sabiduria humanistica de sus
ancestros sustitutos, sino la soma de los tios solleros -los
Lewis Carroll y los Edward Lear-. Para Hope, escritor
sudafricano, cuyo retrato muoltiplican folletos del British
Couneil posteolonial, los angry young men son un pasado
remoto, demasiado britinico ¢ insular. Hublando de Larkin,
dice que lodos sus poemas estan impregnados por la muerte,
pero gue es uma moerte inglesa, como de Mark & Spencer.
Pienso, coando oigo esto, en que M & S es Ta tienda donde
Murgaret Thatcher, la dnica mujer que Larkin admind sin
reservas, compraba su ropa interior; por una asociacion
fatal, en que a Larkin le gustaba la pornogralia, especial-
mente el bondage.

2. A question of upbringing

Que a Hope los angry young men le resulten inadecuados
para los noventas, confirma a la inadecuacion como rasgo
casi definitorio de aquel nuevo tipo social, como categoria
de la que no puede prescindirse, que penetra con insidia en
las superficies semidocumentales de sus libros, pero tam-
hién en nuestra lectura y en nuestea posicion frente a ellos.
Los héroes angry young men son inadecuados porgue se
desplazaron; los titulos mismos de lus obras cundnicas
insisten en arriba, abajoe, avds: las novelas Hurey on Dewn
(1953), de John Wain, ¥ Reem ar the Top (1957), de John
Braine, la comedia de John Osborne Look Back in Anger
(1956). Todos estos textos, como la twmbién arguetipica
historia de Lucky Jim (1954) de Kingsley Amis y los poemas
de Larkin, Duavie, Enright, Gunn, proponen una identilica-
citn riple ¢ inescapable: la de los autores con los protagn-
nistas o personas poéticas y la de éstos y aguellos con un Lipo
sociul gue estaba por primera vez en la calle. 1 Spy
Strangers”, de Kingsley Amis, cs el relalo de sus orizenes.
La accidn se silda en las semanas entre el fin de la Sepunda
Guerra y lus elecciones de 1945 -un perindo de activa
especulucion sobre el [uluro de Gran Bretaiia- y se sostiene

en el contraste de las actitudes de Archer, un soldado, y su
superior, el mayor Ralegh. Archer desea el triunfo del
Labour Party y una Inglaterra “llena de chicas y bebidas y
juze y libros y buenas casas y buenos trabajos y donde cada
uno es su propio jefe”. Para el mayor, por el contrario,
“algo monstruoso e indefinible iba avmentando en vigor,
algo contrario a su acento y a sus gustos en ropa y a lus
ambiciones para sus hijos y a su casa de ladrillo a la vista en
Purley con cancha de tenis en el fondo™. La victoria del
luborismo no waerd opulencia sino auvsteridades noevas,
pero la abropta supresion de algonos privilegios centenarios,
fundamentalmente en la ensefianza -a través de un sistema
de becas-, producird esos desplazamientos que el sistema de
clases inglés sicmpre habia tenido éxito en desalentar. Una
vez abuandonadas -y es el mejor de los cosos- las hasta
entonces infrangueables cercus del proletariado o de las
hajas clases medias, comenzaban las tensiones entre conce-
siin y rebelion de las que el laborismo supo desentenderse;
Clement Altlee, el candidato que le habia ganado a Churchill
en el 43, iniciaba en un pequedio aute un viaje por la cam-
piiia, preparando la eleccion de 1950,

3. Resaca

Jim Dixon, el Lucky Jim del titulo y de una vieja cancidn,
aprende a mentiv con aceitads, vaselinosa elicacia. Recién
recibido, la ayuduntia es su primer puesto en la universicad
¥ lene que conservarlo. Con este [in, trabaja gratis para
Welch, ¢l titular de citedra: le hace fichas, le arma biblio-
grafins, le comige los articulos. Todos los oficios serviles
que censura cuando son los otros quienes se humillan, ellos
también, con la mejor gracia, Jim imagina todo un repertorio
de venganzas para Welch, pero nonca las pone en priictica,
nunea deja de ser digne v decente, de prestarse con imitacidn
suniesca a los gestos de la adaplacion social; de la misma
munera, precisamente, que la clase de Welch -la burguesia
provincial- imita a las upper-classes metropolitanas.
Resulta curioso que también en los poemas que escribian los
angry young men (mds o menos identificables, en lo que a
poesia respecta, con lo que se lamd The Movement) habia
siempre lugares métricos gastados en las modalizaciones
mis inerles de la defensa social: “One question, theugh, it's
right to ask, / Or, et the least, hint tactiully” (John Holloway).
Aungue, al menos, sin duda, supongo, por supuesto, casi,
quizis: apartes conversacionales que intentan persuadir al
lector, coma Tim a Welch, de gue es modesto, amigable, de
buenas maneras: presentable.

Una ambivalencia impregna todo: los viejos valores -desi-
eualdad social, cultura elitista, condescendencia londinense
para con las provincias- son preservados precisamente cuan-
do parecen estar somelidos al mis feroz de los ataques. Una
inedmoda pero no infrecuente wmonia entre la consciencia
de clase y la aceptacidn de las divisiones de clase; un
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conocimiento dolorosamente exaclo del privilegio, pero tna
sumision final a la estructura que lo hace posible.

Mo obstante, los angry young men no eran tan crédulos como
para suponer que las desigualdades y los prejuicios de clase
hubfan sido disueltos por las reformas laboristas. En su
panfletn Socialism and the Intellecrualy (1957). Amis de-
nuneia, una vez mas, la concepeidn britinica de la cultura
como propiedad de un club exclusivo, Coineidia en esto con
Orwell, un escritor de los 305 al que su crudeza y origenes
de claose volvian inevitable para los angry young men.
Gordon Comstock, el protagonista de Keep the Aspidistra
Flying (1936), odia los libros que deshordan coltura, “la
cluse de cosa que las hestins de Cambridge escriben casi
durmiendo. jDinero y cultura! En un pais como Inglaterra, la
cultura, como ingresar al Jockey Club, s6lo es posible para
los gue tienen dinero!™.

Gordon Comstock lamenta la mafiana siguiente lo que ha
bebido la noche anterior. La de Jim Dixon es también una
epopeya de la resaca, el momento en gue hay que tragarse el
vimito junto con los insullos, y buscar el reajuste. Cuoando
Dixon se despierta, descubre gue “su hoca habia sido usada
primero como inodoro y después como mavsoleo por alguna
criatura de la noche”. Resulta dificil, incluso para los
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novelistas cdmicos que no lo llevan en sus genes, sustracrse
al influjo de Kingsley Amis. Su hijo Martin Amis hard
despertar asi a Charles Highway, el héroe de The Rachel
Papers (1973), para descubrir los sintomas de una enfere-
dad vendrea: “el viernes siguiente me levanté para darme
cuenta de que algvien habfa apretado todo un pomo tamaino
familiar de pus en la bragueta de mi pyjuma”. Orwell y los
dos Amis se encuentran en la anti - homosexualidad (mngu-
na estetizacion de la fisiologia), en la materialidad casi
barroca (cuerpo es todo aquello gue se corrompe). También,
aungue la proporcion de sexo es previsiblemente mayor
despucs del primer LP de Los Beatles, en el trueque del
lenguaje del placer por el de los trabajos lorzados, la ansie-
dad y el aburrimiento. El momento del abrazo, del contacto
fisico, la relacién concreta es posible sélo gracias a un
equivoco, a una incongruencia. Lo concrelo destruye sicin-
pre la idealidad abstracta. El materialismo, la importancia
duda al cuerpo, la pura fisicalidad de lo que debe repetirse
compulsivamente, son un bagaje que hard mis [Geil la
ulterior conversidn de Kingsley Amis al thatcherismo, enca-
ja perfectamente con catdlicos y conservadores (basta con
pensar, por ejemplo, en los titnlos de Waugh: Vile Godies, o
A Handful of Dust). Tumbién la recusacidn del romanticis-
mo de L izquierda. No la ecuacidn decimondnica de romanti-
cismo y liberalismo, sino como capacidad irracional para
inflamurse por intereses y causas gue no son propias. B
Welfare State, en cambio, era una causa tan racional que no
podia despertar ningtn [analismo.

4. Nada de merca

Diferencia de los angry young men con los beatniks (a pesar
de que se los antologizaba juntos): ni el alcohol ni el sexo
procducen experiencias sensoriales, no amplian ni expanden
las puertas de la percepeion. Thom Guon podrd responder a
una consulta de Confemporary Authors (para escribir su
entracda en la enciclopedia): “avocational interest: drin-
king”. Pero Thom Gunn emigrd a USA, para horror de uno
de sus crilicos (oo aulor de nolicias de diccionario, Neil
Corcoran): abandond las formas métricas y estrolicas per-
fectas y limitadas por los mis californianos de los deshor-
des. O mejor: ritmos realmente efectivos en su punicion por
tlusiones liberadoras.

Otro tanto oewre con cualguier experiencia comumtaria: el
infierne son los ottos. Y [renle a los espacios abiertos de
América, en Inglaterra no hay a donde wse, estamos condena-
dos a ellos; la privacidad es un bien tan mentado como
escaso. Segin Larkin -en una carta-, es preferible masiur-
harse antes gue salir con una chica. Ningtn sentido, enton-
ces, de comuna, La sinceridad sélo es posible a través de una
agresividad que siempre debe acabar por replegarse sobre si
IS0,
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{Fedur Twrn Lavy)

5. Rock n'roll

Al be parp rar gar you in a taxi, honmy,

Ya'd batver be raddy "bowt a parp-parp eighi

Alr, bealyy, denen’t be late,

Al'm ponna parp parp perp when e bamd sty
playeeng

[Tema que bala Dixon en Lwky Jind
pueclin bajo la especie de lo documentd |

Los angry young men no fueron polilicamente cormreclos; se
regocijaban demasindo abiertamente con las dislocaciones
que subian darles perpetuamente alpo de gue reirse. Pero el
muncdo social del que se burlaban era el gue seeretmente
guerian infiltrar. A diferencia con lo que va a ser ¢l punk: los
valores de las clases medias no son reemplazados por un
estilo. Al contrario: el estilo de las clases mediag eroliza,
Movelas como Jill (Larkin, 1946), Hurry on Down, Lucky

Una revista casi

Jirn, That Uncertain Feeling (Amis, 1953) confunden inex-
ticablemente status social y status sexval. Las heroinas -
Till, Veronica, Christine, Elizabeth- son tanto mds deseables
por pertenecer a un rango social superior. La conguista final
de Christine por Jim Dixon ¢s uno de los problemas de la
novela: como relener nuestra admiracidon por el héroe una
vez que lo vemos ascender a una clase gue él mismo parecia,
¥ que nosolros habiamos sido incitados a, despreciar. Aumnis
intenta resolver este problema con un énfasis: Dixon no
infiltra ¢l mundo inauténtico de Welch, sino el moralmente
leginmo de Christine y su tio, quienes secretamente admiran
el fracaso de Dixon para ajustarse a los valores de Welch. La
novela empieza con una pontificacion de Welch gue Jim
escucha reverencialmente, y lemming con la fusidn de las
voces de Chriistine y Timn.

Alfredo Grieco y Bavio

de literatura

ESCVLPIENDO MILAGROS
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Correo

E:

Quisiera por medio de esta seccidn
exponer m punto de vista

-como integrante del Burt Reynolds
Ensamble- sobre los comentarios he-
chos en la dltima EM. por el sefior
Riposati acverca de “nuestro grupo™ y
olros temas.

1) Ud. dice que mereceriamos ser vi-
puleados por la eritica. Para serle sin-
cero mnguno de nosotros “hace miisi-
ca” para gue nos pongan una nola y
seanos aprobados y menos por la erili-
ca. Supongamos gue esla revista nos
pone un cero. jqué cambiaria? ;Y si
nos pusiese un diez? Nada cambiaria,
salvo que el puntaje dado seria de do-
minio piiblico. Yo trato de evitar a los
mtermediarios para gue me empiccen o
gustar o no las cosas. Ademads, nmiis alli
de las clasificaciones y de la muisica
Jexisten para ud, solamente dos clases
de jerarquizaciones: merecen ser vapu-
leados o endiosados (saco por dedoe-
ciin de su carta)? y jqué pasa, por
cjemplo, con lo intrascendente? Va-
mos o sepor existiendo como perso-
nas; “la misica™ no es el tnico proble-
mnat.

2} Sobre “Ser subsiliarios de la escena
de N.Y."

Yo estoy convencido gque “nuestea mii-
sica” es mas subsidiaria de ud., de
nosolros mismos y del vecino de la
esquing y de quién wd. desee nombrar y
no solamente de un lugar y muis perso-
nas. Y al decir esto no estoy hablando
de estar influenciados por diversus co-
mientes. Para nada.

CD's paracoleccionistas,

BIG
BEAR

RECORDS

3) Sobre “Recwrrir a algin gag humo-
ristico™

Le diria gue esta es una interpretacidn
Wwilalmente subjetiva suya. Por ejem-
plo: 51 alguien se cae en la calle no es
para resullar gracioso, que asi lo vean
los demids es otra cosa, olros tal vez se
preccupen, no existe una sola leclura.
Debo confesarle que ninguno de noso-
tros salid satisfecho con la actuacidn -
fue nuestro peor recital-; creo gue el
“problema” se debid a que no lo dis-
lrutamos, forzamos las cosas,

4) Sobre “Ser neoconservadores de la
disonancia”

Cuando ud. dice gue somos disonantes
le diria que eso se deberd a un “proble-
ma” de encasillamiento suyg. jComo
ser disonantes si nosolos trabajamos
con sonidos y las pocas notas que usu-
mos estaban afinadas en de tono?
ilzual siguen siendo sonidos! Ud. los
clusificd, pnosotros sélo tratamos de
dejarlos salir, jqué necesidad tene de
meterlos en una jaula? Con respecto a
lo de neoconservadores, le confieso
sinceramente que no sé lo que signifi-
(R

3) Sobre “El sonido menemista”,
Deho comentarle gque me agradd mu-
cho, (Nos produciria un disco con
“este” sonido? Aungue creo que los
sonidos son simplemente eso, no per-
sonus. Aparle no recuerdo haber
percutico o amplificado peluguin algu-
o, s a eso se refiere,

6) Cuando ud. se pregunta en voz alta si
o existe o manera de romper los

chisés de la misica “convencional”,
como asi también la “experimental”,
creo que la mitad de la “solucidn esti
en ud. si permanece como piblico, y un
100% si es a la vez miisico.

5i quiere respuestas deberia respon-
derse ud. mismo, y si es con hechos,
mejor. Mosolros, por el contrario, no
mtentamos ser vanguardia ni romper
con nada. No “hacemos mugica’ para
aparceer en los Guiness Records como
mejor-grupo-mis-vanguardista. Noso-
tros tratamoes de jugar con la madsica;
no de levarla a la fuerza al parque de
diversiones. Nada mds.

Por otro lado, el piblico podrd irse,
L|l1+3{|:-r.-'1:. putear, burlarse, ete., ete. Yo
no me subo al escenario para darle la
cuchara en la boca a la gente; que a
lclos les guste.

P.D.:

Seiores Esevipiendo: jPara ewindo el
poster desplegable de Patricia Sosa y
Linstiirzende Neubauten?

o, Riposati: Coando ud. comenta la
clegancia del vestuario de Jirafu en
Llamas, jime podria contestar qué agre-
ga esto cn si a la misica? Es algo que ni
Stevie Wonder puede atn contestarme.
A mi entender algo deja de ser experi-
mental cuando ya se saben los resulta-
dos y hacia dénde va, aungue puede
pasar que una de las dos partes no lo
sepa (pablico o misico).

C.D.,
Integrante de Nuégado de Serpientes

especialidad en:

= ROCK SINFONICO

= NEW AGE Y ELECTRONICO
= MUSICA CELTA

= GENESIS - PETER GAEBRIEL

Av. Santa Fe 1556 - Local 13 - Galeria Armenia - Tel. 812 - 9595

= MARILLION - FISH
= ADULTO CONTEMPORANEO - JAZZ
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CINE, TrATRO, LIBROS, VIDEOS,
MusicA, ARTES VISUALES,
MEpios, HisTorIETA, CHICOS,
EcoLocia, CIENCIAS, PENSAMIENTO
Y UNA AGENDA COMPLETA o

EL UNICO SEMANARIO
E.SPECIALIZADO

Topos Los MARTES
- EN su Quiosco
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Sifidudalas nuevas tecnologias ponen alalcance de una cada vez mayor
Carfiidad de gente la posibilidad de plasmar sus ocurrencias creativas.
Sinembargo muchas veces elintento de concretar estas ideas es frustrante.
Es @lie notodo se puede con latecnologiade punta. Porejemplo, no
puTe haberimagensin profesionales delaimagen, y ese es nuestro veite.

Traigasuidea... yqueempieceelbaile.

Diseno Grafico & Imprenta

ArteMatic SR.L. - Bernardo de Irigoyen 1436-40 - Capital - Tel. 26-1601/790-7385 cantro gratice
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