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Nro 1
Jesus
Chain

Dossier Mdsics Electrénica Amearl-
cana:Ministry, Skinny ' Puppy,
Rewolting Cocks.

Los Brujos, Todos [US rmUerios.
Yeaung Gods, oy Division Unsdad de
Transmisidn

& Mary

Nro 2
Nick Cave

Dossier Mislca Alamana dae los 70
Eraftwwerk, Heul, La Dussebdor.

Bad Religion, Ming Inch Mails, The
Stooges, Peter Harnrmill, Daniel Maoleno,
Lo= Visitantes, Jim Jarmuch,

Dawvid Leavitt, La organizacion nega.
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Nro 3
lggy Pop

Dosslar MOsica Alamana de los ‘70
{11): Tangesine Drearm, AshFa Ternpel,
Pagpaol Wuh, Kluster,

Fil, Low Resd, Steve Jones, BMano
Hegra, Weather Report, by Bloody
Valentine, Fugaz,

Rawve, Sub pop.

Tarkowsky, Bogdanavich
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Nro 4
Einsturzende

Neubaten

Dossisr Songwriters: Leonard Cohen,
Mick Dvake, Van Morison, Alex Chiltan,
Tirn Buckley, Randy Mewman,

God, Godflesh, P.J. Harvey, Cop Shoot
Cop, Suede, Darsy Chabn, Mare Street
Freachess, Crarmps, ihe Damned, bisfils,
Donald Siegel, Stanislaw Lem , San Fran-
cisco Beal

TSCYLPIENDO

Nro 1

Tom Waits

Dossier Be Bop: Dizzy Gillespie,
Fachuco Caciver. Pankow. Omic
Tenacles. Basehead. Milzer Ebb,
Robert Johnson. John Cage,

Allen Ginsberg, Paul Bawles, Robart
Altrman

Nro 5
Frank Zappa

Dossler
Collage: John Zain,
Cheistian barchay, Megatndand

John Oeswwald,

The Birlhday Party. The Cure, Black Flag.

The Blue Mile. Ordo Equitum Solis

Arttax Brown, Shylock. La Monte Young
Literatura inglosa de Fosigun Jamas

Agea.

Nro 2
Robert Fripp

Dossier Liverpeal '80; Julian Cope.
Pixies. Roxy Music. Legendary Pink Diots,
Butthole Surlers.

Arresied Development.

David Marmel Neidl Jordan

. ey i

John Zorn

Hueva Mdsica Meocana

Sxymelcde, Swn Dial, Pauling Oliveros

Fain Tesns, Beach Boys, Kurl Cobain,
Robert Fripp, Robet Allman, Alan Rudslph

Nro 3
Sonic Youth

+ Cassette de Quum

Dossler Mew wocal music: Diamanda
Galds, Joan Lo Barbara, Meredith Monk,
Cathming Jauniaug, Shelley Hirsh, David
bdoss, Calhy Berberian, Joha Cage.
Especial resdiciones: Canterbury, Rock
Césrnice, Rock Framcés de los "T0,

Rock sueco, Peicodelip oscws, Frogresiva
Biitdnica, Underground Checosiovacs
‘Frank Zappa. The Fall. Amedican hMusi
Club. Cornelius Cardew. La Blurder. uum
Jonas bdekas. Greil Marcus, Michel Chian.

ESCVLPIENDO MILAGROS
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Fop experimental ¥
Pasindustrial

Hip hsp f rap

1" plraralets. gy
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Nro 7

Hacia donde va la mu-

sica hoy?
Pop experimental: See Feel, Bark psychosys,
Stereclab, Moonshake,

Possrvdustnal: Mocturmal Emessions, Muorse

with wound, Hafler Trio.

Hig-Hopfrap: Beastie Boys, Gang Sianm, Pualic

Enemy.Soviet Avant garde Jazz
Singlelan, Van Peebles. Spike Les

Nro 4
John Cale

Dos=sier Sage WVelvel Underground
Huesvos grupos! Moonshake, Dog
Faced Herman, Hadl,

Hew Jazz: Qrnette Colemnan, John
Coltrane, Enc Dodphy, Albert Ayler.
Front 242, AMBM, John Cage.

Oz, Filen Culture. Clavid Vifas

Llamar al 865-1602.

en Peron 4227

13F (1199) Bs. As. Argentina.. De 14 a

| Www. Aan|fa.com.ar
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BERTIES BEATIES @ Live
Bﬁ &éﬂﬁ okl At The BBC

BEalES BEATIES (Apple/EMI)

BEAUIES BEAUIES e

@@@Tgﬁg @E@C{‘LES @E@T&ES Tﬂﬁg de occidente
Beal(ES BEal(ES BEallESm

BEAlIES BEallES BEATIES
BEaTIES BEallES BEalIES
BEATIES BEATIES BeaT(ES
BEAT(ES BRA(ES BeaTLES @
BEAIES BEATIES BEaTES @
- BEAllES BEATIES peaties d

P'u) ; El mito monaolitico de los Beatles puede golpear
@ &Eg BE@T@ES TI’LES a la nueva generacidon interponiéndose al presente, pue-
de pensarse que los historiadores ofrecen nostalgia facil
. para los antiguos vy que tratan de imponer un obsticulo
@T&E\S @EﬁT{L{E‘Q@f para el futuro. Pero la musica -fresca y vengativa, dulce y
2] desafiante, una obra maestra de emocién descarnada y excelencia com-

positiva- cuenta su propia historia.

_ @T&ES ﬁT&EE 56 canciones tocadas por los Beatles en varios shows de la

BBC en la infancia de su carrera discografica. El cuarteto de Liverpool es-
taba en la cuspide entre sus influencias y sus innovaciones, entre la imita-
ci6n del pasado y la invencién del futuro. Para comprender un poco esto

AES La revolucién

Existe una fotografia de los primeros
Beatles. Estan parados en uno de los va-
rios sitios de Gran Bretafa que fueron bombar-
deados, en la tierra baldia, listos y esperando. De alli
provienen, de un pais enlodado en |la austeridad, de-
sértico emocional y culturalmente. Codiciaban y am-
bicionaban las canciones, el sonido vy la furia que pu-
diera expresar todo lo que ocultaba una sociedad que
los habfa criado. La nueva musica que cruzaba el Al-
tlantico fue la linea divisoria: rock'n'roll, rhythm &
blues, country & western,” Motown, Tin Pan Alley,
dramas kitsch, letanias sagradas, melodias de cora-
zones rotos e insurreccion. Asi que, practicaron y es-
tudiaron de la mejor manera que conocian, con es-
trépito en los clubes de Liverpool y Hamburgo. Gra-
bar y escribir sus propias canciones los convirtio en
obsesivos disciplinados con el fuego y la magia.

Ellos eran nuevos para el Hit Parade en
1963, pero no principiantes. Ya habian batallado como
veteranos en tugurios nocturnos con rancio aroma y
todavia no era relevante la propiedad privada del
material, puesto que tenian a su disposicién todo el
repertorio de los 50's. Luego fue cuando evaporaron
y abolieron ese sistema elevando la nocién de que
las bandas reales componen sus obras. Vinieron a
sacudir al mundo, v lo hicieron.




Seal((es
ba a seis horas de

Liverpool, el tren era a

17 ﬁf = vapor, no habia "take -
@Eﬁ Lég away"” v la television emi-
tia imagenes en blanco vy

negro con s6lo 2 canales.

[E:BE’ ‘;[f E% Muy probablemente nin-
) @ (( 5 gun entretenimiento co-

= mo la radio en aquellos

dias, pueda captar seme-

= ~ .. jante atencion masiva.
E@@?{L@S L_{::s rnediusr ¥y las alterna-
= A tivas electrénicas se mul-

tiplicaron y proliferé lo in-

= terminable, pero en esos
@E@W&E lejanos tiempos, 10 millo-
nes de personas sintoni-

zaban el "Saturday Club”

Tg} ]/_ @iﬁ(ﬁﬁg de la BBC. Cuando uno se pregunta, cémo era posible que tanta cantidad de gente

oyera lo mismo en el mismo momento, advierte gue la situacién era de una poten-
cia unica. Acorde con eso, el comando de la conciencia nacional (de Gran Bretafia)
a cargo de los Beatles
fue total. Lideraron el
correcto incidente que
INSpird a una genera-
cién y mostraron la
evidencia de un linaje
capaz de aplastar a
sus creadores con un
dominio colosal. An-
tes, no hay nada (o
casi), después, todo
obtuvo su renta apar-
te. Posteriormente se
acostumbraria el habi-
to de proclamar a pro-
fesionales cuya técni-
ca multiplicaba la ri-
queza hasta el infinito
-ELQ, The BEE Gees,
Peter Frampton,Fleet-
wood Mac, The
Osmonds- como “mas
grandes que los
Beatles”, aunque no
hay paralelo real. Los
Beatles fueron enor-
mes liberadores, su al-
_ quimia un ejercicio
G T E mistico (la bisqueda del oro vy del descubrimiento mostraban facetas de un mismo
Lﬁﬁ L S anhelo: la felicidad de la conquista) y del ‘63 en adelante hicieron mas facil la vida

en las islas (mas tarde, en el mundo). Son el grupo que epitomiza el principio joven

en la cultura de occidente y sus triunfos sociales pervirtieron el éxito establecido.

e[l E
@gﬁ [!{(ﬁgﬁg En el periodo de estas sesiones (enero ‘63 - junio *65), nunca pararon de

trabajar -peliculas, dlbumes, shows en TV, presentaciones en vivo, giras, radio,
enfrentando la adoracién y la ira, explotando artistica y comercialmente en una
17 (alﬁﬁﬁr E megalomania que no admite una seria comparacion con nadie- y, en ese sentido, el
@) ol (7] L disco captura sus anos mas maniacos: 1963 y 1964 (el 16 de julio de 1963 regis-

tran 18 canciones). Live At The BBC es un diario que retiene la inocencia v la ener-
gia de los Fab Four. En las 69 pistas incluidas hay, como dije, 56 canciones,

Eg} Interviews, humor casi ridiculo con los presentadores, clasicos propios como “|
) 5 Feel Fine”, “Ticket To Ride", "All My Loving” o “She's A Woman" v un espectro
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inmenso de versiones disponi-
bles oficialmente por vez pri-
mera. John canta todos los
Chuck Berry menos uno, Paul
los Little Richard, Carl Perkins
estd por seis y cuatro son los
temas que hicieron famoso a
Elvis; los créditos incluyen a
Leiber & Stroller, Goffin & |
King, Smokey Robinson, |
Theodorakis & Sansom vy has- |
ta una melodia que la actriz
sueca Ann Margaret (Olson)
supo colocar en el American
Top 20 en 1961. Los Lennon/
Mc Cartney emergen recién en
el segundo de los CD's.

Alla lejos, la escena
aera dinamica y competitiva y
los Beatles comandaban a
cientos de bandas. Su brillan-
tez se puso en marcha con la
combinacidén de cuatro talen:
tos intuitivos. La comprension |
de Harrison para el estilo
country/ rockabilly y la excita-
cion de su guitarra; la ruda im-
prudencia de Ringo vencida
por la exuberancia de sus ata-
ques a la bateria; la excelencia
técnica de Mc Cartney proyec-
tada en la gravedad de su bajo
v en el liderazgo al cantar nd-
Meros de rock'n'roll
(“Clarabella”, “Kansas City/
Hey Hey Hey Hey"), sus con- [\
tribuciones sentimentales a I ——— a0 BT3
veces objetadas ("The — e
Honeymoon Song”, "A Taste Of Honey", “Til There Was You") se refugiaban en una adap-
tacion artesanal que les otorgaba una distincién que los originales no poseian; el agrega-
| do amargo y maduro de John Lennon {luce como el lider en este periodo, aunque luego
haya sido el crecimiento compositivo de Paul lo que los llevara a la cima) se contrapone a
las sombras de cabaret edulcorado de su socio,

John Lennon, el méas vituperado y carismatico artista de los ‘60's, fue también el
fuego en el estdmago de los Beatles. Varias de las pistas aqui presentes refuerzan esa
imagen. Lennon es un hombre poseido, perdido en el pavoneo y la jactancia, en la afirma-
cién impulsiva de la musica. Sale a flote en manifiestos sanguineos como "A Shot Of
Rhythm And Blues” de Arthur Alexander o en "Rock'n'roll Music” de Chuck Berry. Sabia
gue podia encontrar todo en esas canciones, desde la beligerancia "macho” hasta la
lujuria y el deseo, vy con el corrosivo filo de su voz lo testimonia. Su habilidad para arder
, 'Eﬁlﬂﬂlnnalmente a través de las palabras es impaciente: el insidioso funky de "Carol”, la
nganza y la falta de remordimientos de “Baby It's You", el dltimo rocker de ' SDme

_E]' Guy"” v la devastadora versién de “To Know Her Is To Love Her” de Phil Spector
Ambiada del original “To Know Him |s Te Love Him", titulo tomadeo de la inscripcién en
del padre de Spector), donde el complejo de Emncinnes es brillantemente sena-
S ties partes armonicas del grupo. Estas canciones de los '50's tuvieron lugar
'_t'I&E comenzaban a ser los Beatles, y nunca las olvidaron. Adn después de
fe presentarse en vivo, continuaban interpretandolas en los estudios Abbey
ak n grah{t un LP solista lleno de ellas y Mc Cartney retornd méas de una

jpice de Revistas Argentinas | www.ahira.com.ar




Hay un montén maés -el sonido del enfebrecido delirio, el instinto de los muchachos para aprender
dentro de los procesos de grabacion- vy, significativamente, nada del repertorio cubierto es britanico, Quizas,
la Gnica observacion negativa tenga que ver con los arreglos usualmente idénticos v con el sonido un poco
débil de las placas. Su gran colaborador, el pristine George Martin, supervisd la seleccién, pero no produjo
los shows originales y su ausencia cuenta. Las composiciones propias pueden oirse inferiores a los acetatos
de EMI, pero capturan un espiritu de fresca ebullicion. No hay modo de ensombrecer el mérito musical v el

fm: NOS CONFUNDAN \
El guién que los Beatles rehusaron filmar

Joe ORTOMN, Up against it. A screenplay for The Beatles.

London: Methuen, 1979.

Los cuatro Fab en una misma cama. Brian Epstein hizo saber
a al dramaturgo Joe Orton que un film que inclufa una situacion
tal era inaceptable; en 1967, solo unos meses separaron el

encargo del guion, la escritura y el rechazo. La escena quebraba
reglas que los Beatles nunca habian queride cuestionar: iba mis
alld de la célebre dulzura del sargento Pepper. EIl LSD de Lucy
podia resultar un terrible shock para muchos, pero reclamar su
consumo a plena luz del dia venia a sumarse a las reivindicacio-
nes para los poderes de la imaginacién que, al menos desde el
romanticismo inglés, habian sido a un tiempo panacea y
reaccion a los males y a las muy sordidas estrecheces de la
Revolucion Industrial. El reclameo por la libertad en la experimen-
tacion con las drogas -del que los Beatles, por otra parte,
también acabarian por arrepentirse- podia ser impugnado a
causa de los excesos de individualismo, pero no en su premisa
basica de autonomia individual.

Inglaterra habia conocido una siempre expansiva tradicién da
anglicanisme secular, a la que los Beatles no dejaban de
pertenecer, y que al menos en parte da cuenta de que el éxito
de éstos no fuera sdlo el de un fendmeno juvenil. La tradicion
era espiritualista, tolerante, moderada pero firmemente
reformista; para ella, equidistante del arbitrario abuso de
autoridad y de la justicia por mano propia, nada era peor gue los
cambios bruscos. De este modo puede explicarse que los
mavimientos y revueltas estudiantiles del 68 no hayan existide
en Gran Bretana mas que como reflejo de lo que sacudia a
' Europa continental, México DF o Tekyo: también a ella se habia
| debido que las vanguardias histdricas del comienzo del siglo
| brillaran por su ausencia en el suelo inglés: la Gnica local, &l
vorticismo, fue una gestidn personal del poeta fascista
norteamericano Ezra Pound. En oposicion a este anglicanismo
secularizado existid otra tradicion, de farsa, de escarnio corporal
y escatoldgico, de violencia radicalizada, de rechazo del matiz
psicolégico, que atraviesa la comedia de la Restauracién v el
punk. La negociacion entre ambas tradiciones resulta imposible,
porgue cuando se intenta la segunda queda inmediatamente
sumida en la primera; el rechazo de los Beatles al guidn no hizo
mas gue aportar una nueva y sumaria confirmacion a una

Qsmria de repelencias y exclusiones.

A. G. vy B.

valor histérico de estas prodigiosas grabaciones.
=on el ordcule gue urdié la historia futura v la
fuente de alimentacién que toda banda pop tuve
a su disposicién. El universo musical que ellos
ayudaron a crear se expandio y se diversificé més
alla de lo reconocible y los Beatles -més poten-
tes con el paso de cada afo, mitologia y teoriza-
cion al margen- siempre tienen un lugar en él.
Por eso, el aficionado, el coleccionista, el abste-
mio de eleccién o el distraido deberia mantener
5us expectativas en la superficie; los Beatles han
vuelto y contindan exorcizando con su hechizo.

Danmel Renne

Jog ORTON, dibujo de Patick Procior, 1967, Prockior puso
un disco de los Beatles mientras dibujaba a Orton. «hMe dejé

lag medias puestas, nada mdss [The Ovton Diares, viermes 5
de mayo de 1967)

CD's PARA COLECCIONISTAS. ESPECIALIDAD EN:

Records
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APRENDIENDO DE LOS BEATLES: LIVERPOOL EN LA ONDA MEXICANA
Para Susana Santos -without whom not-

1. Entre Woolworth's y el Puerto de Liverpoal
Si de algo estoy seguro es de que no estamos aqui para pasar un buen rato.

Ludwig Wittgenstein.
En 1929, el filésofo austriaco Ludwig Wittgenstein fue convertido en profesor del Trinity
College de Cambridge, donde rehusaba anudarse la corbata, usar lentes y laer a
Aristételes y a Hegel. Era duro con sus colegas (vAbandone la eritica literaria, Leavisin)y
brutal con sus estudiantes. Gnémico, caustico, agorafdbico -si, el filosofo del cul-de-sac
queria sacar a la mosca de la botella pero tenia miedo a los espacios abiertos-, murid de
céncer de prostata, ese drgano sexual tan descuidado, en 1951, Hacla sus compras en la
tienda Woolworih's.
£l protagonista de la novela-de-educacion-de-adolescente De Parfil (1966) de José Agustin
también hace sus compras y e encuentra con otros cuates en Woohworth's. Resulta
faciiments emblematico: lo que en la localidad universitaria que el Granta bana habia
alienado a Wittgenstain de la comunidad acaddmica [como su parcialidad por los
westarns o los thrillers) era un prestigio més, coma la ropa que el adolescenta de Agustin
compra en &l casi inevitable «Puerto de Liverpoals, para una clase media mexicana que
queria una gozosa y nada traumatica integracién en el bravo mundo nuevo de los
sesentas. Este vigor de |a vulgaridad es un valor antieurapeo por excelencia, donde el
movimiento contracultural y juvenilista de la Onda -cuyos méviles pero implacablas
términos son los anos 1965-1975- encuentra plenamente el norteamericanismo del que
siempre fue acusado. Quiere los riesgos de Ia contracultura pero no se niega a las
comaodidades del mercado. Los jévenes de la Onda representaban un fendémeno
entaramente nuevo, por sus dimensiones, en la historia mexicana: una juventud gque era
rica. Adolescentes subsidiados por sus padres, tenian mas diner para gastar, en
proporcidn a sus ingresos, que cualguier otre grupo de la poblacion. Los Beatles, el mas
inexpugnable valor de cambio en ese mercado cultural, se volvieron, ellos también, faciles
emblemas que resolvian, y disolvian, toda la riqueza de una historia de tensiones anglo-
americanas. Como todes los ingleses que fueron jévenes en los cincuentas, los Beatles
s@ identificaron imaginariamente, a través del pop, con el munda por complato axtranjerc
de América: los mexicanos lo hacian, sin distinges, con el entero dmbito anglosajon.
Ricardo, otro personaje de la misma novela de Agustin, estd siempre a punto deirse vy
abandonar a su familia. Que no lo haga sediala precisamente la franfa que habrd de ser
cantral para la Onda.
La narrativa de la Onda significa no la ruptura, sino la prescindencia de una tradicidn
mexicana de sgrandes reformistase (literarios) que se valen de los prestigios de la
literatura y la someten a regimenes nuevos y modermistas, que la enriquecen al
madificaria. Frente a ellos, los de la Onda representan el darwinismao en términos de
Wilde: la supervivencia de las especies mas vulgares. Prescinden también de olra
constante mexicana: la literatura del yo. La primera persona de los de [a Onda no es
exquisita y Onica, sino social; por Gitimo, casi intercambiable. Interesa, fascina, por lo que
tiene de gendrico v no de especifico.

2.LSD.

1'm sueking till I'm white / but you leave me dry.

P J. Harvey.

ul.ucy in the Sky with Diamondss, «Lay Lady Lays, sLight my Fires o «Street Fightin
Mane lograban convencer (sobre todo a quienes ya estaban persuadidos por anticipadol)
de la relacién magnética entre droga y musica. El hedonisme de la Onda serd la mas
flagrante y relterada entre las causales de su recusacion. Incluso los jvenas liberales, tan
desecsos de que México no sea impuntual en la cita con la modernidad, tan junior
axecutives, encuentran imperdonable a la Onda: su fuga, sus trips, son [a renuncia a ese
progreso que la Revolucién Mexicana habia prometido con tanto entusiasmo como
afectiva ineficacia, En 1966, el centro y vanguardia de la Onda son ya los jipitecas,
versionas mexicanas y ready-made del hippismo.

3. La Onda: su tiempo y sl nuestro.

Mapaledn habia nombrado aquellos generales de 20 ahos cuya camaraderia fue
presupussta como al motivo por el cual el Cadigo Penal de 18089 no incrimind las
relaciones homosexuales: la etapa armada de la Revolucion Mexicana habia creado
gobemadares de 23 y coreneles de 18, nulificando una definicion de Juventud (compas de
aspera entre |a nifiez v el titulo} que la burguesia no tardara en reimponer. Como sefnald al
cronista Carlos Monsivéis, cuando aparecia la Onda, la Juventud, ese edén anterior a la
K[nmfpnm:iﬂn Praductiva, era una ficcion social que languidecia con el vigor acostumbra-

do: de los tiempos alemanistas a los
diazordacistas, los nunca jdveneas, los
obreros o campesings o lumpen ya adultos a
Ios quince anos

-jquién les manda?-, o las catorceafieras que
a tres-por-una habian perdideo virginidad,
adolescencia v juventud, debian
cansadamente aceptar la verdad conspicua
de la Juventud ostentosa,

4. Tradicién, familia y propiedad
Familias, o5 odio, hogares cerrados

André Gide, Los alimentos terrestras
En un medio como al mexicano, hipnotizado
ante la Familia, las comunas, la experiencia
més combatida de la Onda, introdujeren a la
desercion como axpenencia insoslayable
pera meditada. Las hubo en Monterrey, en
Zihuatanejo, en Veracruz, en Morelos, en el
mismisimo Distrito Federal. Pocas
rasistieron los primeros mesas, la
intolerancia que las circundaba, los ajustes
econdmicos, la poblacidn flotante, los
problemas de convivencia. En los hongos de
los mazatecas v en el peyote de los
huicholes la Onda halld sus vias mas
nacionales de acceso a las facilidades de la
Expansion da la Consciencia; las autoridades
se encargaron de destruir la aventura
colectiva de los hongos.

5. Rock in opposition

El rock aparece como alemento de
autodefinicién pero no de resistencia frente
a las anterioras generaciones. El rock ara
real, todo lo demas era irreal. También an
México ara vilida la afirmacion de John
Lennon. Los Beatles, como los Rolling
Stanes, Jimi Hendrix, Jefferson Airplane,
Janis Joplin, lran Butterfly, Quicksitver
Messenger Service, o The Band fueron para
la Onda profetas reales y consistentes. Por
cierto, la onda pisanlov es cooptada por los
grandes almacenes, que se inundan con las
mejores ofertas de esie underground. Hay
que vestirse cormo Mick Jaggers monje
budists, vampiresa del cine mudo, guamero
azteca, Sor Juana, vietcong, Tongolele o
zapatista, se lee en un aviso de Piadra
Rodante, que, junto con Edad del Rock v
México Cantaes una de las revistas escritas
en idiolecto ondero.

La influencia de los jipitecas se hacia asi
sentir sobre sectores amplisimos,

En 1971, la juventud del pais se unid bajo
el lamado del Amor Fraternal y el Rock
chicano en el Primer Festival de Rocky
Ruedas. El lugar elegido fue Avandaro: lago
artificial, puabla da intachable
pintoresquismo, y montes de belleza
Technicolor. México tuvo su propio
Waodstack, intentd duplicar sin preblemas
una experiencia ajena. Musvamente John
Lennon: the dream is over,

A G yB.
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La eriticn

de cine independiente

TARJETAS DE CREDITO
Callao 825. Local 11. Capital Federal

e €L KABURE RECORDS HYPERIUM
s | IMPORT & DISTRIBUTION g

DEBUT ALBUM "OCEAN"

From Argentina 0N 0 P E Single

DARK - GOTHIC - AMBIENT - INDUSTRIAL - ELECTRO - DARKWAVE - TECHND - NOISE - AVANTGARDE - PSYCHEDELIA - PROGRESIVD -
MINIMAL MUSIC - HARD ELECTRO - PSYCH - TRANCE - DEATH GRIND - DOOM METAL - BLACK METAL - ITALIAN PROGRESSIVE

DE NUESTRO CATALDGD EXCLUSIVD -DARK ORANGE: "GARDEN OF POSEIDON® - TREATMENT: "CYPHER CAPUT®

MUSIGA MAXIMA MAGNETICA MSCORDIA -DEAD FLOWERS: "ALTERED STATE CIRCUS®
-ORD0 EQUITUM S0LIS:  “HECATE'[NEW)

PARASKENIATLIVE) =i MY ROSARY: "THOSE SILENT YEARS® MYSTIC STOME
-M, FOARARS & M.BATES:  "MURDER BALLADS®

~KIRLIAN CAMERA: ERINNERUNG® MANDRAGORA: TEMPLE BALL
-AIN SOPH; "KSHATRIYA® "EKLIPSE JWEI"

OPTIC EYE:

“TRANCE®
-NOCTURNAL EMISSIONS: “MAGNETIZED LIGHT GLASHOSET - PAPERHOLISE: "SPONGY COMESTIBLES®

-DROWN FOR RESURRECTION  "SUBWNAR VACUITY" MINIMAL MUSIC
HYPERIUM
-MELLOWTA TAUTA: "SUN FELL® [NEW) =THE ETERMAL AFFLICT: TRAUMA ROUGES -WIM MERTENS: 'EPIC THAT NEVER WAS"

"OCEANYSINGLE) NEW ALBUM Y TODOS
SUS TITULOS
=STOA: "BLAVART" [NEW) APODLLYON

¥ TAMBIEN...
-ATTRITION: 'ENPHERMERA'{MEW) -ATARAXIA: Al PERPETUAM
RE| MEMORIAN' SIMBIOSE - GOTHIC ART - DARK VINIL - SILENT - FURMACE
-[AYS OF THE MOON: "THE PRINCE"[NEW) -EMGELSSTALE: "MALLELS « ZOTH OMMOG - EXTREME - SUBTRONIC - AVANTGARDE -
0. MELLOR" (SOL IVICTUS) MALEFICARLIM® ABSTRAGT RECORDS - DOVETAIL- STRANGE WAYS - WHAT
: SOFUNNY ABOUT - APGCALIFTICVISION - DANSE MACABRE
-SPEAKING SILENGE: "SAME(NEW) DELERIUM RECORDS = MUSIC RESEARCH / TALITHA RECORDS - KK - AL SEGHO
- MELLOW RECORDS - NUCLEAR BLAST - QSMOSE - DEATH
-FISE AND FALL OF A DECADE: T&Uﬁ?f%ﬁ‘;ﬂéﬁ_‘f‘ (NEW) - PORCONYNE TREE: HEW ALBUM LIXE SILENCE - STEAMHAMMERY MUCHO, MUCHOMAS..,
"NOESY BUT EMPTY"

EL KABURE RECORDS. 20 DE SEPTIEMBRE 3465. DTO. 2. TEL. (023) 72-0841.
FAX (023) 74-9009. MAR DEL PLATA - ARGENTINA

de Kevistas Arcentinas | www ahira com . ar
C MEVISLAS ANFgerlings | www. allind. CUNTl. <l
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-Ministry grabé su nuevo dlbum titulado Filth
Pig o Re-Load, alli incluyeron una version del
clasico de Dylan "Lay Lady Lay"
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-Retorno para el héroe corsario del new romantic Adam
Ant. Lo hace a través del LP Wonderfull y por el sello EMI;
se trata de su primer registro en cuatro anos.

e —————

-My Life Story es el grupo de Jake
Shillingford. Su masica mixtura gl
glamour de John Barry con bronces
camp. ledo se puede comprobar en el
disco Mornington Crescent editado I:.:

el sello Mather Tongue.
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-La postal anual que envia The Fall se
llama Cerebric Caustic y se lanza por
Permanent; vuelve a tocar en la banda la

I | ex-mujer de Mike Smith, Brix. -The Orb acentia su cardcter con Orbvs

= e =——u— == =
e ——————
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. Terrarvm, la aventura exploratoria no parece ser
tan interesante y el sello |sland se encargd.

tan su album / Should Coco con el simple
Mansize Rooster. -Aquella promesa fallida que fue Carter USM in-

tenta el reingreso a los charts con Worry Bomb, al
[ | LP viene acompanado de otro grabado en vive en
! Croacia. Crysalis espera confiado.

I
|
I- -Las jovenes de Supergrass adelan-
|

suede

dogmonsar  § 1% -Ahora que esta de moda Hanlc Williams, el sello Epic colocd en
i bateas Hanky Fanky, placa homenaje al autor a cargo de The The.

-Se termind el asilo para Roky Erickson
cuando la etiqueta Trance Syndicate deci-
dio editar AN That Mai Do My Rhyme.

HH
-Liverpool festeja la flamante produccion de sus

hijos dilectos The Boo Radleys, Wake Up!,
puesto en bateas por Creation. I

- El segundo LP de
Radiohead reco-
gié calurosas opinio-
nes, aungue no de-
masiado confiables.
The Bendsva caming
a la cima de los
charts,

-Finalmente el LF de Elastica se
encontrd con sus consumidores.
Titulade simplemente Elastica, la
placa cuenta con la colaboracion
de Damon Albarn en teclados bajo
el saudénimo de Dan Abnormal. La -Tricky es el hip-hop que esta lie-
banda fue acusada de plagio en los = no de secretes. Seguir la pista de
temas " Connection™ ¥ "Wﬂking su dlbum MﬂXfﬂquaFE lanzado por
Up“, las supuestos damnificados, la 4th & Brodway.

Wire y The Stranglers respectiva-
mente. Deceptive es la casa inde-
pendiente que lo publica,

-El remix de “Protection” de Massive
Attack se llama “No Protection” y estuvo.
a cargo de Meil Fraser (aka Mad Professarnl.
Va por el sello Wild Bunch v el crédito a5
Massive Attack Vs Mad Professor.

ill~
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-Caballeros del ocio, los muchachos de Menswear
debutan con el simple I'l Manage Somehow en el
debutante sello Laurel Reds.
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-Scott Walker y su nueve album desde 1984. Su
titulo es Tilty contiene nueve canciones escritas por Scott
entre 1987 y 1993, La grabacion fue registrada en Lon- L

dres y producida por el propio Walker y Peter Walsh.

-El sello Indolent hace debutar a Sleeper con la placa Smart.

T i e—

-Julian Cope edité hace unos meses
su disco de musica electronica. Queen
Elizabeth tiene reminiscencias a
Stockhausen y el rock aleman.
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-Brett Anderson (Suede} grabd un dueto
con la actriz Jane Birkin para incluirlo en un dis-
co a beneficio de los enfermos de sida. La can-
cion elegida fue “Les yeux fermés” de Guy
Delacroix y Lionel Florence.
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-The Great Annihilator se llama la placa que devuelve a|
los Swans a la vida musical; &l sello, Young God.

-Morrisey dedica sus horas a presenciar
matchs de box v a sofar su fama pédstuma. El
EP recientemente editado es prueba de lo pri-
mero; titulade Boxers, el registro nos ayuda a

sobrellevar la vida.

del trabajo es University.

-4AD publicsd el retorno de Throwing Muses al disco. El titulo |

I
-El mismo se encargd de King, |l
el ultimo registro de Belly. [ ‘
I
I
|

R

-Acusados de ser casi
gemelos de los Smiths,
el grupe Gene sigue
adelante con su placa |
debut Olympian. Elbuen
gusto de sus melodias
contd con el interés del
selle Costermonger.

-Some Might Say se llama el nuevo simple
de Dasis. El registro viene acompanado
por las canciones "Half The World Away”,
“Talk Tonight” vy “Acquiesce”.
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-Eazy E, el rapper que formd parte
de los NWA abandond el mundo de
los vivos, a causa de sida, el 26 de
marzo de este afo. Tenia 31 anos.

i

-Murié Vivian Stanshall en el incendio de su casa de
Londres. Stanshall fue una de las pocas figuras en la histo-
ria del pop que podia ser genuinamente descripta como
excéntrica. En los sesentas liderd la Bonzo Dog Doo Dha

—
e T e
——

|
-El segunde LP de los Tindersticks fue origi- |
nalmente titulado The Second Tindersticks Al |

|

burm y depositado en manos del sello This Way |

Band, especialistas en la paradia v en la comedia surreal. U: e I ¥
Salieron del culto al aparecer en el film Magical Mystery i : I
Tour de los Beatles. La banda se separd en 1970 y su prin- -Caja de cuatro Cds para Steve | ||| l ;I | I
'|II' IUEQD fDI’I‘I‘IfJ TI'IE HUtIEﬁ. "l."'i'u'lﬂl‘l pﬂl‘hﬂlﬂﬁ d& Vars pfﬂ' La EEIE{:EI&” inﬂluvﬂ {.‘.'EII'IE'H'_'II'IES 'I:E'E tﬂdus I ;;. i|
yectos, siendo el mas reconocible su narracion 1:IE_= los ins- sus periodos: The Spencer Davis Group, || | : !:
trumentos en Tubular Bells el disco de Mike Oldfield. Eric Clapton and The Powerhouse, Traffic, | ! ||'
Stemu Yamashta's Go y su carrera solis- || iII
-De Seefeel ya no tengo nada para decir, ex- I R e pRe I . I'I
cepto que registraron su disco Succour para el | ;'II

'l

selio Warp. Volvié a los escenarios Kevin |
-Los ruidosos y banales Butthole Surfers Ayers; lo hizo en mmFaﬁI‘a del | Il
demuestran que ya todo es intitil con su re- [l 9rupo Wizards Of TI'“‘[ddI‘i'- Se I.
ciente produccion The Hele Trough... And espera un album proximamen- | I I
Mothing Butt: va por Trance Syndicate. te. ' II'- |
D.R. | ‘ I"
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Sin

ahora de que editaron su segundo LP, titulado

noticias de Soma desde 1991, meentero |

1] |

Dreamiime. Misica psicodélica en la linea de
Ozric Tentacles. Sale por el sello Beard Of Stars.

C a S

-Quienes por fin consiguieron editar su disco de-
but fueron los \Wobble Jaggle Jiggle. bastante
conocidos en el circuito de los festivales neoapsych
y en el correlativo mercado de cassettes indepen-
dientes. De hecho, Overflowing Bow! Of Green Jelly
habia sido registrado en el 'S2 y aparece ahora en
edicion limitada de 500 copias por el label Magic
Gnome. En esta banda de Brighton hay resonan-
cias de Barret, Hendrix, Jefferson Airplane y los
miticos Blossom Toes.

-T. H. C. Roller es el dltimo proyecto de Dave
Tor-precedido por atros coino Earcandyy Mynd
Muzic. En This Must Be The Joine, psicodeiia,
hard rock, blues, folk yjazz se instalan en untrian-
gulo de influencias cuyos vértices ocupan
Hendrix, Cream y Led Zeppelin, El sello, Poor

Alternativa, se define a grandes rasges vy para
el plublico la mudsica de Plot Reds. Todos los
martes de mayo, a partir de las 20hs., se rea-
lizara en el Centro Cultural Ricardo Rojas (Co-
rrientes 2038) un ciclo organizado por el men-
cionado sello independiente . Abrira Federico
Zypce el 2 y para las fechas posteriores daran
concierto los cuatro grupos que completan el
compilado de reciente edicion (ver las disco-
graficas en este nomero). Participaran del even-
to grupos invitados como Dios, Reincidentas,
Watusi y Pulsar.

Se ofrece un atractivo sistema de abono gque
reduce considerablemente los costos.
Informaciones al 307-8317.

nacional

Person.

The Gift Of Tears

-

Le Liturgie Pour Le Fin Du Temp

-Los Revolutionary Army Of Infant Jesus son un
cuarteto under de Liverpool en actividad desde
mediados de los '80. Cruzan avant garde, folk y psi-
codelia &tnica con un estilo proximo al de los ohada-
dos Comus, una de las bandas progresivas ingle-
sas mas innovadoras en los seventies. Raij une su
inhallable primer LP [The Gift Of Tears -1987-] con
material nueve denominado Mirror. Cuando los
escucho acuden a mi memoria exquisitas bandas
folk germanas como Briselmaschine, Emtidi y

-Para este mes se anuncia el segundo dlbum de los
Flying Saucer Attack, grupo bastante elogiado
en publicaciones como The Wire. Su titulo, Further;
el sello, Domino.

Emma Myldenberger. Creo recordar también que

el nombre del grupo esta tomado de una vieja peli-
cula de Buniuel, Sale por su propio sello, Sanatorium.

-Por (ltimo dos reediciones en CO que constituyen verda-
deras gemas, ambas en el sello de David Wells, Tenth

-Muevo disco, el quinto, de Caspar Brotzmann
Massaker. Brtzmann es uno de los mejores guitarris-
tas actuales y el afio pasado facturé un excelente dis-
co en colaboracién con el Neubauten F. M. Einheit.
Home es su CD del 95 y sale por Blast First.

-El nuevo Cd de los americancs Djam Karet,
como su titulo indica -Collaboraror- consiste en
colaboraciones por correo con Jeff Greinke,

Experimental

-También ®l exquisite Paul Schiitze tiene
nueva placa. Su titulo, Apart; el sello, Virgin.

-Indicate es la combinacion de Jim O°
Rourke y Robert Hampson -lider de Main. El
disco que los une se llama Whelm y sale por
Touch.

Mark Anderson, Steve Roach y Kit Watkins, cn-
tre olros.

-También hay nuevo CD de Biota. En Object Holder
hay de todo: invitados de lujo (Chris Cutler, Susanne
Lewis y C. W. Vrtacek); instrumentos exoticos (por
ejemplo un clavioline, algo asi como un sintetiza-

Planet. La primera, RAise and Fall of Bernie Gripplestone
corresponde a los Rats, una banda de garage y heavie
blues liderada por Mick Ronson a mediados de los sixties,
antes de gue se hiciera famoso con Bowie y los Spiders
From Mars.

La otra, Chariot Rising de los magnificentes Dantalian's
Chariot, conducidos por Zoot Money en plena época flower
power. Verdaderos pioneros en este asunto de la psicodelia,
me atreveria a sostener que sentaron los standars que popu-
larizarian poco después Pink Floyd, Los Beatles y Kaleidoscope.

|
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dor de tuba de 1953) y la impredecible experimenta-
cion sonora que constituye su marca de fibrica. Por
el sello ReR.

-Hablando de experimentos y collage, no quie-
ro olvidar 2 When (aka el noruego Lars
Pedersen) y su dltimo CD, denominado Prefab
Wreckage.

MN.C.




Por el lado de Possible Productions, la agenda
1995 esta llena de actividades. En estos dias
retorna ‘a nuestro pais Robert Fripp para
. comenzar la segunda etapa de su curso Guitar
Craft donde participaran los alumnos que va lo
hicieran el afio pasado més 30 alumnos nue-
vos. A continuacion, Fripp presentard sus nue
vos Soundscapes en el auditorio del Institute
Goethe, entre el 3 v &l 9 de abril.

A esta altura viene bien un «update» de las
actividades del nuevo King Crimson. Despues
de su debut mundial en Argentina, producide
en octubre de 1984, el actual sexteto confor-
mado por Fripp, Adrian Belew, Bill Brudford,
Trey Gunn, Tony Levin y Pat Mastelotto viajd a
Inglaterra donde -en los estudios Real World
de la ciudad de Bath- procedit a la grabacion
del nuevo album Thrak, recién aparecido en
todo el mundo. Ademads, se realizéd la mezcla
del material registrado durante la gira por Ar-
gemtina que aparecerd en forma de dos CD's
cuyo titulo tentativo es Live In Argentina y que
incluyen registros tomados en los conciertos
de Buenos Aires, Cérdoba v La Plata.
Completando el panorama discografico, diga-
mos que los argentinos tuvimos otro raro pri-
vilegio: el de ser el primer mercado donde es-
tuve disponible Vrooom, el mini-CD/preview del
nueve King Crimson, conteniendo una especie
de «demo de garage» con los primeros ensa-
yvos que el grupo registro en la localidad de
Woodstock, Estados Unidos, donde los masi-
COS S8 regncontraron
por primera vez. Por
otra parte, el primer
ciclo de Soundscapes
realizado por Robert
Fripp de 1994 en el
Teatro cervantes, fue
editado por Discipline
con el nombre de
1999 Soundscapes -
Live In Argentina.

En cuante a Los Gau-
chos Alemanes -que
actualmente con
Hernan MNunez, Fer-
nando Kabusacki v un
musico de Seattle lla-
mado Steve Ball- se
encusntran preparan-
do su segundo CD,
que sera editado mundialmente por Discipline
en &l otono de este ano, y se presentardn jun-
to a Fripp en los recitales del Instituto Goethe,
antes de partir hacia Europa y Estados Unidos
donde estaran de gira hasta septiembre.

Por Gltimo, digamos que el regreso de Crimson
a Argentina no serd posible durante 1935 ya
que los espera una intensa actividad de recita-
les en Europa, Estados Unidos y Japdn, pero
se estudia la posibilidad de traer a Adrian Belew
para una serie de conciertos acldsticos.
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BIRDSOMNGS OF THE MESOZOIC “Dancing On A'A"
{Cumeiform Rune 69) GO
El séphmo del aclamads cuarieta de Boaton, ¥
& pameds con su Sthual kemacdn "BOTM ha ubicada

fodk progieavo baldrico " Mew Yodt Timas

FORREST FANG “Folklore™ (Cuneiform Rune 68) CD
En su sexta edicidn, Fang cembana instrumentos de distnias culluras con
—an, UNA e8léHca modema. Su misica es ura perscral mezda de infuencias
= de lode o goba. Incluye la parficipacién como imdlado de Roberd Rich y ==,
Sheve Hoach,

HELDOM“Un Reve Sans Consequence Spaclale™
{Cumeiferm Rune 65) GO
. Este bue o quinto tabago de Helden y of pemero conla lemnacién diisica. ™
de Richard Finhas, Palsck Gauthier v Franoois Auger, Inchuye dos bonus 7
- brmcics o viv .

HUGH HOPPER BAND “Carousel”
{Cuneiferm Aune 67) £0 :rf ;

Mejor conaido por su trbafo con Solt Machine, esta es la pimera s
grabacidn en estudio del grupo del oflebne bagista ¥ compasitor. Un .
podernas jupgs de fusidn ¥ mucho mas; midsica geculada en ledados,
ik, smics, bajo v baberln
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=" SILVER SPRING, MD, 20207, USA
.= Fax [301) 589-1612
e Escrivanios pam mcilir informaidn acesta
de pueslie serviao de mal ader.
Cisquerias: conldcbenas por precios magponisias,
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VIDEOBEAT

CINE DE AUTOR - CINE CLASE B
CULT MOVIES - CINE NEGRO

EXPRESIONISMO ALEMAN

ABONOS CON DESCUENTOS
PARA ESTUDIANTES DE CINE

Santa Fe 2740 local 10 - 13 |
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De la amplia y heterogénea coleccitn del sella uruguayo Perro An-
: daluz, debemos mencionar especialmente el regreso de Hugo
m.— Fattoruso y sus Pusilanimes en Gue Suerte! (1993). Bepasando
L-:E'] un poco de historia, el legendario y olvidade Hugo ha sido el respon-

sable de algunas de las mas importantes agrupaciones seminales
en territorio rioplatense. A mediados de los 60's, junto a su hermano
Osvaldo, liderd The Shakers, el grupo latino que mejor supo emular -
noimitar-alos Beatles. Crearon unimborrable antecedente que todo
critico recuerda cuando se decide a hacer memaria. En los 70's fue
Opa, candombe y rock progresivo en tandem con el negro Rada, pero
llegé luego un largo exilio en los Estados Unidos. En esta edicion inde-
pendiente se presenta un trabajo instrumental muy preciso, pero no
con tantos momentos de auténtica inspiracion como esperdbamos.
Mucho mas agradable resulta escuchar los aportes de Hugo para
Jorge Galernire con su Casa en el desierto(1991), donde se desta-
can hermosas canciones de melancélica sonoridad rioplatense. La
incorporacion de ritmos de samba, rock y candombe, en un estilo que
bien recuerda a Jaime Roos y el estilo de cancién que ha desarrollado
Egberto Gismonti en discos como Carmo(1977), convierten a Casa..
enlo mas atractivo del sello. Combinando elementos autbctonos yjazz,
esta el Sergio Fernandez Cuarteto con una grabacion En Vivo, de
noviembre de 1990. Se trata de misica fusion muy bien
ejecutada, que recuerda aviejos grupos como Oregon me-
diante una técnica instrumental con evidentes guifios de
Fernandez al Robert Fripp de las guitarras artesanales. Am-
bos formatos (la cancidn y la fusién) son también aborda-
dos por José San Martin y Pollo Piriz en Gaia (1992),
que por otra parte se acerca muy interesantemente al fo-
lklore instrumental contemporaneo. La George

circunstancias en que fueron realizados; la tecnologia de NSC resyl
ta parddica frente a la paranoia comunicacional de un Big Brothep
puesto al dia.

Nos llego desde Suecia Nineteen-ninety-four, del grupo Enemy
Alliance. De los cuatro tracks que componen esta edicién se des-
prende que lo suyo es la Eurc-body music, y hay momentos realmeny "
interesantes, con deudas al primer Skinny Puppy por la aspereza ge-
neral y el inteligente contraste con climas giticos.

Otro deslumbrado por la ciencia, pero argentino y oriundo de Mar de|
Plata, es Claudio Cerillano. Acusamos recibo de dos entregas sy-
yas. En Metamorphosis [1992), Cerillano es el responsable de todg
lo que alli suena, destilando una atmosfera industrial compuesta pap
sonidos sin matices. Es este un trabajo donde ni la tecnologia nilag
ideas parecen estar a la altura de las ambiciones. Diferente es el casg
de Gravedad Infantil(1994), donde el nombre de Cerillano aparece
oculto tras el del grupo Midnight Mass. Menos pretencioso y con
mayor claridad en la exposicion, resulta interesante advertir el inter
juego sonora que el marplatense monta sobre una estructura rit ‘
ca pocodbcil, que denota algln progresoen  su utilizacion de la bas
teria electronica, [_ i

e

Valiente's Jazz Orchestra es una agrupacitn inter-
nacional de jovenes misicos fundada en Boston por el |

compositor, arreglador y director George Valiente
Moailles. En Morning at Aise, Valiente revisa las raices del jazz, en-
samblando melodias orquestales tipo big band que culminan en so-
brecargados contrapuntos atonales o en abiertos ejercicios de be bop.
Segln sus propias palabras «esta masica surge desde las mas no-
bles raices plantadas por personas como Duke Ellington y Count Basie
siguiendo los pasos abiertos por contemporaneos coma Gil Evanse,
También dentro del terreno del jazz, pero mas orientado hacia la can-
cidn, se encuentra El mar... aproxima las costas de Juan San Mar
tin, quien tampoco elude algunas pinceladas urbanas, consiguiendo
el desarrollo de algunas hermosas melodias; mientras el saxofonista
Juan Pablo Compaired resucita en Imégen y Semejanza gran parte
del estilo del Gitimo Miles Davis en sociedad con Marcus Miller. Com-
pleta esta coleccion la compilacion Cristuras del Pantano, que incluye
bandas de rack locales como Trotsky Vengaran, Buenos Mucha-
chos, Chicos Eléctricos, La Hermana Menor, Neanderthal y Ca-
daveres llustres. Mas alls de lo bueno o mediocre de estos resulta-
dos, debe destacarse la impronta de sencillez y honestidad que man-
comuna a todos estos trabajos realizados en la otra orilla del ancho
rio.

The Venus Fly Trap y Nova State Conspiracy son dos proyectos
paralelos del inglés Alex Novak. Como Julian Cope, Novak es un misi-
co que en los 30s se siente atraido por el revisionismo; y mientras
que con NSC paga deudas a la modernidad mediante misica electro-
nica, con VFT cubre un amplio espectro del rock (desde Hawkwind al
post-punk). Ambos proyectos se distinguen por la marginalidad de las
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[- - : Desde el titulo misma (Ensa-

yos sobre la muieca disuelta 1994), y desde los diversos textos y
dibujos que engrosan la presentacion de este cassette independien-
te, el grupo La Mufieca [nombre extraido del ppema «Devocion: de
Alejandra Pizarnik) demuestra su disposicion al sacrificio de asumir
responsabilidades, a cambio de la libertad que requieren para expo-
ner ideas. En esta loable tarea, el grupo exprime su alma de portefio
melancalico («duermen las voces que cantaron, duermen los labios
que silbaron, transpira la calle, el empedrados, en «La Flor del Abas-
tow], arremetiendo con dark y punk-rock. Igualmente loable es la pro-
puesta hardcore de la banda del Cuervo Muerto en Abriendo el
Juego [1384). Menos poéticos y con un discurso totalmente visce-
ral, estos muchachos del sur conurbano lievan varios afios luchando
por la difusion de sus ideales desde varios frentes, que incluyen la
publicacion de la revista independiente Juventud Perdiday |a realiza-
cion de varios recitales barriales con fines benéficos.

Ya lejanos los dias del Grupo de Improvisacion del Tercer Mundo y su
LP Un Hilo de Luz, Jorge Mancini vuelve a desconcertar con Deseao,
una grabacion en vivo que introduce al percusionista Vietor Da Cunha,
de participacion poco convincente. Los momentos de mayor interés
surgen con las intervenciones en sampler de Alejandro Bisceglia y
del propio Mancini. explorando sonidos con su guitarra, La pintura de
Andrea Fasani estd una vez mas presente, coloreando el bonito dise-
fio de cubierta propuesto por Silvina Nicastro.

Jorge Luis Fernandez



Puede hablarse de un renacimiento de la misica inglesa? El sentido comin sostiene

que antes de enterrar a alguien, primero debe ser identificado. De lo contrario, el supuesto cadéver puede
recobrar la actividad justo después del funeral. Entonces, jpor qué sin haberle realizado nunca la autopsia
tantas veces nos hemos sentido tentados de otorgarle su

certificado de defuncion?

Aunque las razones no son pocas ni sencillas, lo breve del

espacio obliga a mencionar sélo las mas representativas,

En primer lugar, desde los Beatles en adelante -o sea, hace

ya mas de tres décadas- nos hemos malacostumbrado a

que la mejor misica pop provenga de las Islas, No es éste

lugar para decidir si se trata de una realidad o de un exten-

dido prejuicio. Pero basta para hacer notar al lector la inti-

ma relacidn que guarda la tapa elegida con el ndmero.

En segundo lugar, &l sentimieﬁtc de crisis suele ir aso-

ciado sdlo a una porcion de la musica inglesa, si bien es

la mas visible: el pop.

Los semanarios britdnicos encumbran y exoneran gru-

pos a la velocidad de la luz. Cuanto mas fugaces las

nuevas estrellas del firmamento rockero, menos pare-

cen brillar. Los conspirativos de siempre describen todo

el asunto como una mera necesidad editorial. No im-

porta que nada ocurra mientras al lector -y potencial

consumidor- se le brinde la sensacién de movimiente y cambio
constantes. De este modo, las tendencias brotan de cualguier

parte ¥ s& reciclan una v otra vez las mismas cosas.

Los tedricos, por su parte, tienden a postular la siguiente ecuacion:
efimero + consumo + adolescencia = pop. Lo que no alcanzan a explicar es por qué el pop persiste en nuestras
vidas mas alla del acné juvenil y de nuestras primeras experiencias sexuales al ritmo de Sex Pistols, The Smiths
o Blur. (Quienes las tuvieron antes ya ni se deben acordar, acabada demostracién de que este mismo pop es
aln mas viejo que nuestra memoria). Y si tenemos en cuenta que todos los pop writers (buenos v malos) se
consideran progresistas; como se las ingenian para conciliar su “buena conciencia” con la exasperante defen-
sa que suelen hacer de los patrones consumistas.

No nos importa aqui el grado e verdad que puedan sostener estas visiones; queremos notar tan sdélo los
sintoras de crisis que se ocultan detrds de las mismas. A medida que el pop se desarrolla, las explicaciones se
vuelven mas refinadas. No estamos seguros de que ocurra otro tanto con la musica.

En la escena inglesa actual, las soluciones parecen pasar por la enorme diversificacién. En los "80, todas las
posibilidades permanecen abiertas y el dmbito de lo que hasta hace muy poco se consideraba pop se ha
ensanchado desproporcionadamente. Sospechamos que este proceso conlleva mas beneficios que riesgos.

Es en este (ltimo sentido que podridmos hablar de un renacimiento de la mosica inglesa.




"Massive Attack ﬂ

Bristol
nop

Fin de 1994. Al abrir cualguier revista de rock
ide las "de alld”) de diciembre o enero, nos dirigimos inme-
diatamente a los reveladores informes de los "discos del
afo”. Estamos a punto de enterarmos de todo lo que real-
menta pasé durante estos Ultimos doce meses. Todos esos
discos que el mundo disfrutd a nuestras espaldas, al pare-
cer, a un volumen tan sutil que ni siquiera nos dimos cuen-
ta. Nota mental: “mafana sin falta, a la disqueria”.

Cada publicacién hace el balance de acuerdo a
su propia linea editorial. The Wire, Rock de Lux,
Inrockuptibles, Melody Maker, sen claramente distinguibles.
Mo obstante, suelen estar de acuerdo en algunos discos.
Desde sus diferentes enfoques, esta vez la mayeria coinci-
di¢ en, por lo menos, dos menciones. La primera de ellas,
Protection, el regreso o el segundo debut de Massive Attack;
esta banda que en Blue Lines (1991) habia logrado discernir
qué diablos se podia hacer con la musica house. Por enton-
ces, esa fue toda una revelacion.

La revelacién de este afo, en cambio, parece ser
Portishead. Dummy conforma la inteligente primera entre-
ga de este nuevo no - grupo para el que aun hace falta in-
ventar la etiqueta apropiada.

Entre todos los nombres, jpor qué hablar de es-
tos dos en el mismo espacio? Sefhores, antes de que ellos
desmientan cualquier tipe de filiacidon o escena (secta roc-
kera), hay evidencia concreta de que ambos proyectos tie-
nen su base en Bristol, Inglaterra. No sdlo eso: Massive
Attack habria sido el apoye fundamental para que Portishead
consiga su contrato discogrifico (Go Discs!/Polygram). De
esa forma se hace piblica su relacién y se habla practica-
mente de un apadrinamiento; la prensa casi no puede nom-
brar a uno sin el otro.

Vale la pena repetirlo aungue sélo sea para mo-

lestarlos. Saludemos a la nueva escena de Bristol! Curiosa-
mente, los misicos dicen detestar éste tipo de simplifica-

Portishead |

editaron dos de los discos mas importan-
tes del 94. jSera Bristol el nuevo centro
de la escena britanica? Eso no cuenta

demasiado. Pero Protection y Dummy si.

PORTISHEAD

ciones, aunque resultan eficaces estrategias de prensa y difu-
sitmn.

Ponerle nombre a las cosas es todo un arte. El
sonido de Massive Attack recibid el de trip hop. Fortishead lo
heredd. Si: la escena trip hop de Bristol.

El juego de palabras resume la idea de una base hip
hop con anclaje etéreo. Djs sutiles, ne muy preccupados por
animar la fiesta, sino mas bien en plan introspectivo. Aunque la
prominencia del ritmo no varia, el producto resulta dificilmente
bailable. Se trata de procesar la explotada informacion hip hop
v house de un modo distinto, inteligente.

Massive Attack es conducido por tres precurso-
res del rap britanico y trabajadores de la industria rave. Un hijo
de inmigrantes de Barbados (Daddy G}, un inglés - dominicano
nacide en Nueva York (Mushroom) y un descendiente de italia-
nos (3-D) sumaron los ingredientes adecuados para una lectura
tipo CEE del hip hop. A principios de esta década, acaso dema:
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siado crecidos como para seguir lamandose The Wild Bunch
sin sonrojarse, y perdiendo algunos companeros, se les ocu-
rre lo de Massive Attack. Su primer disco, Blue Lines, mere-
cid una aclamacidn, si guieran un paralelo, similar a la actual
de Portishead. Habian "inventado” ese beat lento, atmosfé-
rico, que les daria aun mas dividendos y aclamaciones a Soul
Il Soul.

Olvidar cualquier denotacion violenta del nom-
bre. Lo de M.A. se presenta parsimonioso, amable, relajan-
te. Nadie se sentird atacado; aungue eso es justamente lo
que hace bajar defensas y dejarse llevar adonde ellos quie-
r2n.

Como |z primera entrega, el dltimo M.A levita en
varias direcciones. Un grupo de productores: cada tema tie-
ne algo estilisticamente Unico, pero el mismo sello de pro-
duccion.

No pudieron menos que convocar a unos cuantos
cantantes al estudio. En realidad, quizﬁ-g hallan buscado a

MASSIVE ATTACK

uno fijo y nadie califict para la dura tarea de seguirlos.

Asi es que Tracey Thorn (de Everything But The Girl) canta
“Protection” y “Better Things”, como cualquier cosa menos
una novata en lo que se refiere al mejor soul. La nifia camp
Micolette entra en "Three” y “Sly”; tan sly, tan concienta de
su infinito encanto. El veterano Horace Andy hace las veces
de guia en "Spying Glass™ o Massive Attack va a Jamaica. A
Tricky (emotional toaster) le toca el dub més narcdtico y pier-
de la nocién de espacio en “Karma- coma” ({Jamaica?,
{Roma?) y se reencuentra en "Eurc Child”.

Para "Heat Miser” y “Weather Storm” no consi-
guiercn a nadie. Las construcciones de samples sdlo pue-
den definirse como “M.A."; en asto son incomparables. Des-
pués del tratamiento trip hop, los originales, queadan Irreco-
nocibles: transformadas y sobreimpuestas capas de sonido
formando una atmdsfera de gravedad cero.

Massive Attack no necesita colocar ruidos del
espacio exterior para su invitacién a levitar. Basta que inun-
den el ambiente de sustanciosa, evocativa informacion digi-
tal y empiecen a girar las aspas de |a base soul.

La discoteca de Mushroom, 3-D y Daddy G crecid
mucho desde aquellos primaros vinilos de hip hop.

\ El de Portishead es un capricho un tanto mas per-

sonal. Su mentor, Geoff Barrow, apare-
ce como el dltimo prodigio de la msi-
ca electrénica, el alguimista tecno del
dia, sucesor de Richard D. James (el
Aphex Twin). 5ia Massive Attack no le
interesa parmanecer en un solo carril,
Barrow se esmera en lograrlo. Dummy :
es la presentacion de un concepto so- I.. |.I @\'] |
noro preciso, un brief monocromdtico. '

El color Unico de Dummy podria ser el sepia. Se-
gun los mismos involucrados, la tonalidad que sugiere el su-
burbio posindustrial de Bristol del que provienen, Si esto es
asi, el paisaje Portishead solo debe transmitir desolacion y
desamparo. Déjenle al grupe hacer de esto algo bellisimo.

En Dummy, a diferencia de Protection, si tiene

importancia una voz estable, la de Beth Gibbons. Ella, apa-
rentemente, no es negra, ni rappea, ni tiene nada de hip ni de
hop Esta puesta alli para cautivar: es un sefuelo. Nos llama;
pero no nos da ninguna esperanza:
‘'gonna give my heart away, leave it for
the other girls to play (...) give me a
reason to love you, give me a reason to
be a woman”. Uhm...

Mientras tantoc Barrow,
zomo oculto detrds de Gibbons, pone
arden al trip v al hop. Es quien en ver
dad impone el estado de dnimo a través
de su tenue musicalizacion.

Se limita a subrayar el silencio.
El ritmo (el hop) envasa el vacio. Aden-
rro del encierro gotean samples y lo que
aimos debe ser el trayecto de esas go-
tas y su estallido contra el fondo (el trip).
~Apanas perceptible sino se escucha con
encion.

Aunque siempre regular y
groowvy, el beat se arrastra lento; la gra-
bacién ostenta intencional baja fidelidad;
el pitch esta clavado en "-B; se cruzan instrumentos no digi-
tales, como guitarras (sampleadas y autosampleadas) y
hammond.

No tiene demasiado sentido referirse a cada tema
ya que, ahora mas gue nunca, se trata de las partes de un
todo. Sin embargo “Mysterons” y "Sour Times™ abren el dis-
co y lo definen con més exquisitos resultados. En el segun-
do, la definicién es explicita vy no solo por el titulo, Barrow
selecciona un sample de "More Mission Impossible” (Schifrin)
que hace al silencio ain mas inquietante, tal como en el origi-
nal, v le da una identidad de soundtrack. Una pelicula ciega.

La rapidez Warhaol con la que suben y bajan los
efimeros dicses del pop britdnico nos exige disfrutar agui y
ahora de |la “escena de Bristol”. La prdxima nueva promesa
ya debe estar a punto. Hay que reconocer que esta vez era
cierto.

11 'ﬂﬂh ica

inglesa

Daniel Flores
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Disc;o N femo}

Incendios
celestiales

«Miré al cielo. No hay nada, no hay misterio, no
hay mano que controle. Es la absoluta prueba de
que para mi no hay Dios»

{lain Crause)

1- El precario boceto de Disco Inferno -un cruce entre The
Durutti Column v Joy Division- comenzé a deformarse en la
rrente de su guitarrista, lain Crause, durante un recital de los
Young Gods; pero su shock definitivo lo obtuvo tras escuchar
el impactante trabajo del preductor Hank Shocklee para Fear of
a Black Planet de los Public Enemy. La nueva tecnologia resul-
o apta para sus ideas; el sampler y el MIDI (Musical Instrument
Digital Interface) reemplazaron a su vieja pila de efectos.

Pasado el ano cero de su descubrimiento tecnologico, la for-
macién de DI mantuvo la alineacién de rock -guitarra, bajo vy
bateria- pero su sonido se transformé en algo fisico [Crause ve
a Disco Inferno como una «banda de realidad virtual»): los tam-

bores de bateria reproducen pisadas; cada cuerda de la guita-
rra samplea un sonido diferente. En una esta «Bitches Brewa
de Miles Davis, en la otra hay timbres de teléfonos; en una el
quitarrista de U2, en la otra guitarras espanolas. Tedo eso, por
supuesto, puede sonar a un tiempo, y lain abastecerse con los
tradicionales yeites de todos los guitarristas.

Detris de toda esta complejidad, resulta un punto cuestiona-
ble que los DI se asuman como un grupo pop; pero Crause
opina que las ideas méas radicales convivieron con el pop, trans-
formande al todo en un producto sescuchables. 5i existiera
alguna vinculacion entre los nifios que rien en «Starbounds
con los decisivamente demoniacos de Cromagnon en «Crow
of the Back Treen» (dixit: oscurisimo dio psicodelico de
Connecticut), me hago total eco de las ideas de Crause.

2- El resultado audible de este procedimiento es el de una
cancion que se quema. Si el grupo alemdn Oval consigue cons-
truir verdaderas canciones con fragmentos de sonidos proce-
sados, Disco Inferno no arriba a ese final; su obra se disuelve a
mitad de camino, demostrando que (como en la logica de la
ciencia ficcion) la verdad tecnolégica aborrece de cualguier sen-
sibilidad hurnana.

El logro de Oval merece elogios por su onginalidad; pero la
domesticacién de las maguinas no aporta novedad ninguna,
conociendo el compulsivo adoctrinamiento germano. El logro
de DI bien muestra imperfeccion en su conjunto; pero esa
discontinuidad, esa disonancia, expresa las ideas de un artista
acercande dos mundos irreconciliables. Cualguiera que escu-

——

che una cancién de DI percibird que un perverso y extrano clima
se estd aduenando de la misma.

3- Muy de vez en cuando e imprevistamente, aflora en el
arte la iconoclasta actitud de quemarlo todo para dejar solo el
horror al descubierto, destruyendo asi toda evidencia de indicio
celastial. Sucedid en el cine con Apocalipse Now (1579); sucedio
an la mosica con la violencia explicita del punk y con el
trasvasamiento ideologico y estético del post-punk. Hoy, a quin-
ce afios de aguellos hechos, el pop mantiene una indulgencia
politica que acarrea buena cantidad de divisas para los paises
exportadores, mientras los transgresores del primitivismo tambien
se han ajustado a la regla.
Si la misica de Disco Inferno desea incursionar en las llagas del
post-punk isin dudas, el momento de mayoer critica ideoldégica en
la historia del rack), es porque aun subsiste el deseo de erosionar
un pop Utopicamente optimista. Ellos mismos han declarado que
va no hay nada en que creer, que lo conocido como «naturals
estd llegando a su fin, mientras una nueva realidad «artificial» se
instala entreé nosotros.
DI son voceros de un final del que aquellos «pioneros» ya hablan
hablado; pero no hay mayores matices, ni recetas historicas. La
voluntad critica, come todo signo de los tiempos, parece haber
quedado en el pasado.
Discografia:
-In Debt (compila el album Open Doors, Closed Windows junto a
los ep’s Science y Entertainment. Mo incluye al ep Summer’s last
Sound)/ Cheree, 1991
-0.1.Go Pop / Rough Trade, 1994

JORGE LUIS FERNANDEZ
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*[Bark Psychosis

: =
 NUSIGE

Suspension en movimiento

Bark Psychosis retrocede con horror ante el riesgo
de forzar una realidad cualguiera. Su titubeo es el de
quien se halla mas con-
fortable en los vericue-
tos de la apariencia. Ma-
neja los sonidos comno si
fueran estrellas suspen-
didas sobre nuestros of-
dos. Se sabe de sus mo-
vimientos, nunca de su
destino. En ese fluir con-
tinuo nos regala atmos-
feras memorables. Nin-
guna voluntad taxono-
mica vela sus empenos.
Lo real le parece dema-
siado complejo como
para pretender fijarlo en
parametros inamovibles.
Hay inminencia en Bark Psychosis pero jamas cumpli-
riento alguno. Todos Sus recursos -una enumeracion
azarosa apelaria a las repeticiones, la gravidez del bajo,
los contrastes bruscos y los cambios imperceptibles,
el manejo del volumen, los juegos estereofanicos, el
uso puntilloso de las posibilidades de estudio, el influ-
jo jazzy, los arreglos orguestales, las coloraturas armao-
nicas vy el protagonismo de una bateria que privilegia
los platillos- confluyen en una instrumentacion dilata-
da que elude los climax a favor de un suave recomien-
zo. Podriamos irnaginar un estado atmostérico siem-
pre previo si la banda nos concediera las coordenadas
temporales necesarias.

Es ese su mayor atributo, su cualidad mas abstracta:
el escamoteo a gque somete nuestra aciaga percep-
citn de las formas musicales, dejdndonos virgenes de
esquemnas interpretativos, de rutilantes teorias al res-
pecto. Fso que las especulaciones criticas han tratado
en vano de conjurar con el inflacionario concepto de
“ambiental”.

Mas ain, el estupor se torna deslumbramiento cuan-
do comprobamos que BP permanece fiel al formato
cancién. De heche, bellisimas canciones -no debemos
termner al juicio de valor tajante- gue envuelven con pu-
dor los experimentos subliminales.

¥ sin embargo, todo intento de postular una sintesis -
pop v art-rock, lo tecnolégico v lo aclstico, armonia y
melodia- esta fatalmente condenado al fracaso. Al igual
que este breve esbozo, oscilante entre la ingenuidad y
Q pedanteria, cuya pretensién sirve apenas para trai-

n
imglesas

LHOY |

cionar la esencia de una musica que no se deja aprehen-
der en palabras

Por eso, antes de escu-
char y callar definitiva-
mente, permitamos que
los fundamentos de una
stlida costumbre senalen
a Bark Psychosis como
un cuarteto de Brighton
aumentado por una sen-
sible legion de colabora-
dores que cuenta con dos
flamantes gemas (Hex e
Independency) en su ha-
ber. Su lider Grahan
Sutton también ocupa
sus dias en un grupo de
sinuosas espirales percu-
sivas v cuidadosos loops ambientales denominado
Boymerang.

Norberto Cambiasso

APRENDER PINTURA

MAGDALENA JITRIK |

PINTAR MEJOR /
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Sin desesperacion ni
esperanza, los cuatro integrantes de
Gene vuelven a demostrar que la
arrogante sencillez de un simple -"Be
My Light, Be My Guide”"- bien puede
ser el dltimo refugio de emociones
complicadas. Con poco mas de un afo
de existencia ya se revelan prolificos y
disimiles: en mayo del "84 editaron su
primer single “For The Dead”, cuyas
dos mil copias se agotaron en menes de lo que se tarda en
decir Suede-Oasis-Blur. Luego siguid el mencicnado "Be My
Light, Be My Guide”, al que se sumd el esplendente "Sleep
Well Tonight” vy, a mediados de febrero, “Haunted By You",
dltima llamada para el album debut que prometen lanzar a fines
gde marzo. Con la premura de siempre, el New Musical Ex-
press ya les otorgd el doble privilegio que concede a los
principiantes hacendosos: tapa del primer ndmero del ano, v
participar en el On For -edicion '95-, festival que se realiza en
enero de cada ano en el London Astoria, y que en temporadas
anteriores amplificod las veleidades de Suede, Elastica, Shed
Seven, y Echobelly.

El factétum de Gene es el guitarrista Steve Mason,
quien provenia de un grupo anodino llamado Spin en el que
también su hermano tocaba el bajo. Un accidente rutero, que
dejd a su hermano considerablemente danado, los dispersa.
Establece una alianza con el baterista Matt James, v con el
bajista Kevin Miles, amigos de antano, v juntos planean formar
una banda que, fatuidad de muchos, opacara al resto de las
bandas. Los cantantes audicionados se disolvian en la
irrelevancia y en el plagio de intramuros; hasta que una noche
en un show de un grupo que solo ellos recordardn, repararon
en la presencia de un joven ataviado con un traje de segunda
mano, de rigurosos tres botones, que le otorgaba el aspecto
de un dandy astroso que vive y disfruta la pobreza como un
ultimo gesto de auténtico refinamiento. Una miseria jactanciosa
lo halagaba semanalmente con un cheque de desempleo, y
hacia ya tres afos que no adquiria un disco. Tras un abordaje
impetuoso, en el gue su voz silenciosamente gand todos los
votos, Martin Rossiter pasd a formar parte de la incipiente
banda. Una elusiva y destellante cancion extraviada en la cara
B de “This Charming Man", segundo simple de los Smiths, les
proporciond el cariz de un nombre; del "Jeane” original pasaron
a llamarse Gene, (travestismo en reversa que no hubieran
aprobado ni Ed Wood ni Wayne County). La suerte se habia
echado en el lugar justo en el momento ansiado. Uno de sus
primeros shows cautivé a un periodista del NME (Keith
Cameron) y a su par de la revista Sefect (Roy Winkilson), al
punto de provocar la creacidon compulsiva de un sello,
Costermonger Records, que los aloja como huéspedes
honorarios,

La peculiaridad de Gene se afinca en un punto
equidistante entre lo promisorio y lo apécrifo: logran ser
reminiscentes sin ser derivatives. En el puntillisme verbal v
vocal de Martin Rossiter, se perciben los estértores de una
estudiada vulnerabilidad que tiene como patronos a Johnny
Ray, Billy Fury, y Marrisey. Aunque la lista de acreedores de
Steve Mason la encabecen Ron Wood, Steve Marriot y Johnny
Marr, su destreza compositiva le permite volverse un deudor

T

prolijidad y efusion, exaltacion v aplomo.

El simple consagratorio fue, obviamente, "Be My Light, Be My
Guide”, un manual condensado de argucias expresivas cuya
brillantez nos llega difuminada a través de un melodramatico
claroscuro que oculta aguello que la banalidad esboza: una
sOplica a un taxista. “I've been waiting so long now/ so take
me home, driver/ make me more wise and/ tell me more about
drinking...”. El arrebatado lirismo de Rossiter parece empenado
en encontrar lo no buscado por antonomasia, la vacuidad
estentérea de lo cotidiano. También puede enarbolar un ruego
que pronto se transforma en una afrenta a media asta, como
en ese triptico de beodez sublimada que es “Sick, Sober and
Sorry™: "Please don't stop me from drinking/"cause is my only
joy/ please don’t stop me from smoking/ Oh, this is my reward/
for all the things I've spoken/ and all the times | fellffor one
taste of the good life | would kill...".

Las restantes canciones de Gene (“A Car That Sped”, “Lon-
den, Can You Wait?", "Your Love It Lies”, "Olympian” v “Left
Handed") que este oyente falaz y exacerbado ha podido
escuchar mantienen intacta la promesa de un primer disco
apabullante. Sélo quedaria agregar, a modo de salvoconducto
que los redma y me culpe, que guizds esta nota sdlo sea el
exabrupto de un stbdito del malentendido, y que sus prondsticas
merezcan quedar, como quedan los vancimientos v los plazos
en un planeta llamado Domingo, incumplidos. Si esto ocurriese.

los ex-interesados podran ampararse en la decepcion, que es
madre de todos los efectos.

Ernesto Mantequin

| virtuoso. El soporte ritmico de Kevin Miles v Matt James alterna |
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La generacidén ds arrogantes que a principios de los "B0
habia organizado su alucinatoria y torrencial presentacién en
Inglaterra, reaparece sin timidez en esta década. La nueva van-
guardia de la decadencia es, como aquella, intermpestiva,
polemica, vacilante, ridicula y talentosa. El genuino banguete
que celebran en honor a sus antecesores reconoce la eficacia ¥
la precision, Blur, Oasis o Suede pueden presurmir de una acla-
macién popular irreprochable a causa de la visidn (y la revisién)
de obras anteriores; y bien esté, porque sus condiciones y bue-
nas costumbres representan el estado actual del pop. En grado
menos todopoderoso la fiesta continda con nombres va llega-
dos y otros per venir: Echobelly, Gene, Sleeper, Elastica, Marion,
Shed Seven, Supergrass, The Bluetones, My Life Story,
Menswear y un interminable etcétera. Estos grupos imponen
un regreso a ciertos impactos estéticos, a un glamour disfraza-
do, a un localismo que sélo existe en funcién de diferencias. El
romantico caracter del héroe- lider contiene un encanto brutal
tan viejo come necesario; se sabe que son jévenes, se entien-
de que son hermosos, v valentia no les falta. Pero no es sélo
eso, la misica se impone autoritaria, con marcada singularidad,
¥ 5& abre camino hasta afirmarse en ese dmbito de referencias
compartidas que constituye la cultura pop. Arcaismo y anacro-
nismo son, también, un género, pero su manejo deliberado es
algo distinto de su perpetracian, La forma de idolatria o de blas-
femia se alza como una advertencia, y es precisamente ese
peligro lo que hace de los ingleses tan buenos coleccionistas.

Echobelly es un raro ejemplo del numeroso inventario. Tie-
ne una cantante asidtica de 28 afos (Sonya Aurora Madan), un
guitarrista sueco de cabeza rapada (Glen Johansson) y su Clti-
ma incorporacion fue una chica lesbiana y negra (Debbie Smith,
ex Curve) que desempena la misma tarea que el nérdico. La
pluralidad en su alineacién (los nombres restantes son los de
Alex Keyser en bajo y Andy Henderson en bateria) parece ser la
continua tentacién para verificar ceincidencias y los convierte
en “politicamente correctos”. Cuando nos desembarazamos
de las justificaciones simbdlicas aparece la musica. Y con la
muestra de un punado de Eps y un album editado, la travesia

que comenzo como clandestina aparenta estar destinada a la
grandeza,

Con el lanzamiento de su magnifico LP Everyone's Got
One se articula una apasionada musica pop bendecida por los
trazos de cada cancidn. Con un senido evocative lleno de acor-

cchobelly

Los trazos de la cancidn

des poderosos y una voz especialmente cautivante, Echobelly
no deberd esperar demasiado para ser abordado por un sello
grande y un publico mayor. La legién de detractores que cada
banda encuentra a su paso, hurgd en sllos para hacer pesar va-
rias acusaciones facilmente previsibles e inocuas, aungue
comprobables vy, por cierto, menos esplendorosas que sus mé-
ritos. Se dice que son un compuesto derivativo de cosas chig,
que se parecen demasiade a The Smiths y que la dnica diferen-
cia con sus contemporineos es el color de Ja piel de alguno de
sus integrantes. Superficialidades; nada, excepto el punto com-
parativo con sus congéneres, que no se cruce en &l pensamien-
to a simple oida. Sin dudas, Echobelly es un compuesto dervativo
de cosas chic; diria mas, son desvergonzadamente derivativos.
Lo que ocurre es que la pandilla de Sonya desarrolla su espects-
culo prescindiendo de profanaciones y haciendo gala de merito-
rias fidelidades.En el trafico de apariencias, ellos multiplican v
carrigen las reconocibles con fuerza v flexibilidad. La destrezs
compositiva y las lecciones de drama aprendidas por Sonya dan
majestuosidad a la proyeccién sonora v el particular dominio de
la voz en las notas altas es un flash de amenaza que atraviesa lo
indiscernible. La identidad ideal de Echobelly es, desde luego,
una criatura con varias facciones, pero cualquiera podria estar
seguro de reconocerla si se la cruzara. ;Que pueden parecerse
a esa maravilla llamada The Smiths?. En parte si, pero son mas
venales y menos cristalinos, los coros estan més erquidos y 58
extienden como himnos. Ademas el resultado es superior en
virilidad'y energia. Blondie es otra evidencia, aunque menos cons-
tante. El énfasis en cuanto a |a diferencia con otros grupos de su
camada podria ponerse, basicamente, en la ambicién, El aura
de conquista detras de ellos es tangible. El tiempo dird, pero
parecen estar preparados para seportar la condicién de favoritos
y obedecer las drdenes profesionales. Por supuesto, hay moti-
vos musicales de importancia que aniquilan las objeciones inte-
lectuales expuestas scbre un papel. La mds impresionante tie-
ne que ver con oir una midsica pop impertante, que apenas em-
pieza a sonar olvida a la razén,

Daniel Renne
Discografia
Bellyache EP (Rhythm King)
Insomniac EP (Rhythm King)
Everyone's Got One LP (Rhythm King)

Close..But EP {Rhythm King)
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No Man|

- Poesia del cruel |
e Imaginario amor

o

- Afectacion
«Un suefo para nosotros seria oir a alguien como David Torn tecando con los Pet

Shop Boys, quienes son un maravilloso grupo pop: seria grandioso poder escu-

charlos quebrando su propia estructura»

Lejos del escandaloso kitsch de Gary Glitter o las lujurias de ca-
baret de Mare Almond, la homosexualidad en No Man se reduce al emic-
cionado contenido de una cita. Asi, mientras Saint Etienne se inspira en
el soul vocal femenino de los 60s (Supremes, Aretha Franklin & Sweet
Inspirations) y Ultramarine exhuma una extrana mutacion de folk, tecno
y canciones canterburyanas, No Man intenta trazar un puente entre la
balada songwriter y el timido avant garde de la cancion pop glamorosa.
Es un romance de opuestos; revival de andréginos v poetas malditos
convertidos en bucdlicos trovadores sentados frente a un sintetizador.
Pero aungue el cantante vy letrista Tim Bowness declare su preferencia
por discos como Hejira (Joni Mitchell) y Rock Bottom (Robert Wyatt), lo
primero que llama la atencion en No Man es el afectado recuerdo del
moderno Mew Romantic (Japan, YMO, Duran Duran). También, el aco-
pio de algunas saludables costumbres a la hora de rodearse de talentosos
invitados (la seleccién de Mel Colling y Robert Fripp para Flowermouth
parece una evocacion al lejano Gone to Earth de David Sylvian).
Finalmente No Man evoca, tal vez sin guerer, un provocador recuerdo de
la desnudez renacentista: Bowness continda atrapado por la imagen de
la Mona Lisa, mientras el tecladista Stephen Wilson se esfuerza por pa-
recerse a la pintura de Leonardo.

- Desolacion
«l tore at the seams of my smooth and laundered clothes,
and ran to the trees, raising naked against the day» [Des-

garré las costuras de mis suaves y planchadas ropas, y

Incomunicacion

«She said: speak low when you spealk loud»

(de «Painting Paradise», en Loveblows &

Lovecries- a confession)

En las historias que cuenta Tim Bowness, las situacio-
nes resultan ser tan abstractas y fragiles como la mis-
ma estatica del grupo: el verdadero amor es aquél que
se disputa pero nunca llega a concretarse; &l destinata-
rio del enamorado es siempre esquivo, precisaments
por ser bello v etéreo, inalcanzable. En compensacion,
Tim Bowness suplanta esa ausencia idealizando al ele-
gido mediante falsos atributos.

Mientras se persiste en la fragilidad estética del no-
hombre, en el amer, Mo Man pasa a ser platénico, no-
humang; vy la insatisfaccidon de Bowness se vincula di-
rectarmente con la frustrante blsqueda de ese amante
irreal.

Tim Bowness reconoce abiertamente la influencia de
gente como Mick Drake, John Martyn o Kevin Coyne.
Pero existe una diferencia fundamental: &s muy proba-
ble que las amantes de Tim ni sigquiera hayan existido.

Mo Man
Tim Bowness: letras y voz
Stephen Wilson: instrumentos y composicion
Ben Coleman: violin v violin eléctrico

corri a los arboles, irguiéndome desnudo contra el dia]

(de «Days in the trees- Mahler», en Lovesighs- an Discografia (LP’s)

sniesialnmsih - Lovesighs - an entertainment (One little Indian, 1991)
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La portada de Flowermouth es la mas explicita exposicidén del grupo
sobre la desnudez del cuerpo, y la vegetacidn come Unice atavio posible.
En sus cancionas siempre hallaron el mecanismo para encontrar belleza
mediante la exclusion de elementos. Ausencia de ropas, ausencia de
rmovimiento, naturaleza muerta.

En la noche, el amante desespera al encontrar todos los bares cerrados.
El busca una imagen que se oculta, y que sdlo pedra hallar cuando se
evada de su pasadilla nocturna.

Si Afterhours de Martin Scorsese hubiese sido un poco mas romantica,
podria ser vista como el soporte filmico ideal para muchas canciones de

*-Loveblows & Lovecries-a confession (One
Little Indian, 1983)

@ - Fiowermouth (One Little Indian, 1994)

* - Con participacidn de lo3 éx-Japan Aichard Barbiarn, Mick Kam, v Steve
Janzan en el lema «Sweatheart Hows,

&, Con panicipacidn de Barbieri, Karn, Jansen, Robert Fripp, hel Collins,
v &l ax-buscdeus lan Car

Mota: Como emergente de la simbiosis Japan/™Mo Man, I3 dupla Bowness-
Barbieri ha editado ol Slbum Flams [1994], qua screditg 1S migmas cola
boracionds de Flowsrmmiouth.

JORGE LUIS FERNANDEZ
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Como una neblina bengvola que biro-
ta de Manchester legitima la prosapia
de sus grupos nativos y exacerba la
desproporcion de sus pretensiones.
Un nitido ejemplo es Oasis, cuya ver
borragia reduccionista delata una ver-
gonzosa facilidad congenita para las
melodias adherentes vy riffs de guita-
rra de brillantez postiza. Toda vindica-
cién de antecedentas ilustres puede
transformar una promesa apresurada
en un obituano prematuro: No todos
tienen la suere de ser desdichados
con luz propia a la hora en que se apa-
ga el nedn de las predicciones. La his-
toria musical mancuniana esta hecha,
al igual que aquella que se calza los
tacos altos de una maylscula para pi-
sotearnos, de tradicionas y traiciones.,
En Manchester, desde los estértores
inicidticos del punk, las dinastias se
sucedieron con puntualidad castren-
se: Buzzcocks, The Fall, Magazine,
Joy Division, Ludus, Durrutti Celumn,
Mew Order, el primer James, los
Smiths...

Ingenuos y, hay que reconocerlo, bas-
tante pueriles eran aquellos dias -des-

puntaban los 'B0- de epidérmicas lec-
turas de Mietzche expectoradas en
una Hacienda gue comandaba un cor-
sario disfrazado de utopista, Tony
Wilsan, mientras los cuatro o cinco
advenedizos de turno se sofocaban
sonoramente imitando, con eficacia
impar, algin sindrome novedoso ilus-
trade en la Gltima edicién del Tregold’s

‘Marion

Candor Saturnal

Wental Retardation,

ilarion nos transporta, sin esforzarse demasiado,
7 @505 anos de penuria estetizada y de anhelos
penumbrosos (80-83). Provienen de Macclesfield,
el suburbio native del malegrado lan Curtis, quién
parece haberles legado algo mas que un par de
discolas gamas del gris con las que distraer una
ninez monocromatica. El cantante Jaime Harding,
y 1 1 dupla de guitarnistas Phil Cunningham y Anthony
Grantham se conocieron en el colegio, donde co-
menzaron a entrever el deber de enrarecerse. Afos
mas tarde reclutaron a Julian Phillips como bajista,
un tal Murad Mousa se apropid de la bateria, y co-
rnenzaren a trajinar el circuito de bandas nedfitas
de Manchester. Al poco tiempo, un sujeto entrado
£N anos Se Cruza en Su caming v, misteriosamen-
ta, se convierte en su manager. Se trataba de Joe
Moss, primer mentor de los Smiths, a quien Johnny
Marr condecord tardiamente afirmando que «en los
comienzos , Moss era el quinto
integrante que tenian los Smithss.
Entre otras cosas, Moss abong,
tras deshacerce de los muebles
de su living, las mddicas 250 |-
bras que les permitieron a Mozzer
& Marr and Co. grabar indepen-
dientemente su single inaugural,
aHand in Glover. A comienzos del
‘94, con la tutela de Moss, Marion
acompano a Electrafixion -esa
desesperada resurreccion voltati-
ca del moribundo lan McCulloch-
en una gira por el Reino Unido., A
continuacion, fichan para Rough
Trade, v editan su primer simple
a«Violent Mean», en el que desplie-
gan su obsesion por la violencia
doméstica y los tormentos
filicidas. Con fervor parroquial,
Marion evoca lo mejor y lo peor
del rock indie de la primer mitad
de los '80. La voz de Jaime
Harding no esté exenta de verdadera sustancia tim-
brica ni de una resonancia irdnica y conmovida a la
vez, pero suele recaer en un planido demasiado
convulsivo que contribuye a que las melodias que
amenaza enarbolar se volatilizen sin dejar huellas.
Pero quizds el elemento mas dudoso sea el contra-
punto de guitarras de Grantham & Cunningham,
fue parecen aspirar a esa retorica exaltada del peor
power pop, a la manera del primitive U2, que con

iinlerllelsia
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pausas de ritrmica monotonia tribal y
estribillos populosos exaltan la bue-
na conciencia y las bajas pasiones.
En «Toys for Boys» rozan el mime-
tismo albrozado del James de
aStutters, y en «Today and Tonights
retoman la obsesividad post - apo-
caliptica de unos Joy Division redi-
vos. Tras la edicion de este single
debut, un chispazo enciende su ar-
senal de alardes: el NME los invita a
presidir la segunda jornada del On
For "85, luego, junto con Verruca Salt
y B0Ft Dolls, participan en el Brat Bus
Tour juna gitaneria musical que re-
cormd vanas ciudades inglesas), y el
omnipresente Mozzer los solicita
como sparrings para la gira presen-
tacidn de su ditimo simple «Boxerss,
durante Enero y Febrero del presen-
te ano. Desde entonces, s han mu-
dado al sello London, en el que aca-
ban de editar un segundo simple lla-
mado «Sleepn,

Candorosos y satumnales, los cinco
integrantes de Marion pueden con-
centrar sus dones y disolver ese as-
pejismo para sedientos oyentes de
los Stones Roses (Oasis), o pueden
seguir el descendente rumbo de
James, al gque tanto se asemejan, y
terminar sonando como una canca-
tura de si mismos ejecutada por los
otros de siempre. Por ahora sus in-
tenciones son pristinas: «Lo que Joy
Division hizo por mi mientras apila-
ba cajas (en un supsrmercado) fue
increfble. Ojald podamos hacer lo
mismo por ofras personas... lo hara-
mos, como sea. Estoy seguro.» pon-
tifica Jaime Harding. Habra que
aguardar su album debut para des-
cubrir si la rareza que se adjudican
Harding v sus complices es un mero
artilugio ortopédico, o si realmente
pertenecen a esa cofradia esquiva
que deambula por un unverso ame-
bidiestro con dos pies izquierdos.

Ernesto Monteqguin
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Patrick Duff dedico infinitas horas al ocio v al
consume intenso de alcohol antes de decidirse a hacer algo
con su vida. En su debilidad adictiva no estaba ajena la misica
y tampoco el propdsito de armar una banda. En 1992 an la
ciudad inglesa de Bristol reunid granaderos para engrosar la
fila de un sélo hombre y asi comenzd Strangelove. Patrick
estuvo ayudado por el desprendimiento de algunos
miembros de Blue Aeroplanes que aceptaron
inmediatamente su regla primaria: &l seria el lider. Sus
iniciales y trémulos conciertos fueron considerados casi
memerables por la prensa; como toda agrupacin importante,
es a traves de los shows que se empieza a serlo. Prosperaron
con la obtencion de un contrato con Sermon Records ¥ en
los dos primeros simples dieron testimonio prodigioso de
un poderio inminente. (En “Hysteria Unknown", por ejemplo,
adhieren una pizca de Syd Barret a ese pop briténico que se
beneficia con las melodias austeras y formales.)
Considerando esto, la expectativa fus en aumento, pero nada
pasd. Hubo que aguardar méds de un afio para encontrar un
marco fisico y mental adecuado para el cantante Patrick,
cuya quimica contiene los elementos de un hombre enfermo
consigo misme y cuya eleccién artistica (nicamente puede
ser absoluta. La expresién de sus propias agonias estan
incluidas en Time For The Rest Of Your Life (finalmente, sl
LP debut) e, inevitablemente, las dudas del lider moldean y
hacen girar las canciones, algunas exageradamante
barnizadas, por los caminos més recdnditos. La mente de
Patrick Duff es portentosa v, cancién tras cancién, su andlisis
se interroga como es posible manejarse al cabo de los dias
sin algo, lo que sea, cualquier cosa estard bien; una
distraccién o una exageracién. Entonces, la mayor parte del
album transcurre como un recuento compilado de su bal
ance da vida, y las confesiones estdn emvueltas en una actitud
que no consigue cruzar la previsible barrera de la angustia
que todo artista solitario profesa. El créadito para los
guitarristas Alex Lee y Julian Pransky-Poole es grande, puesto
que en sus momentos mas altos los paisajes violentos
sostienen la tension anhelada por cualquier banda de rock.
Los fantasmas de los primeros Bunnymen pasean
intencionalmente por alli mientras Duff busca otra historia
para otro dia. En los pasajes tranquilos se perciben grandes
melodias, "All Because Of You" o “Low Life" son prueba, al
servicio de un texto indulgente y despreoccupadeo v de una
voz voluminosa y esquizofrénica. Alex Lee es histridnico con
su guitarra y pretensioso con su lirica. La suprema postura
ktaatral construye un laborioso melodrama en la mdsica de

La Condicion Humana

Strangelove, que concluye siendo pomposa en estilo v
desvergonzada en moda. Nuestro nifio rebelde es un cantante
que viaja de la desesperacion al dolor v del enajo a la furia. ‘Su
intromisién en la mulsica comanda un grupo de rock lleno de
buenas canciones -oscuras, melancélicas o barrocas- sobre la
condicién humana. El empefio puesto en esta coleccién de
sonidos inquietos es atrayente, aungue el énfasis de pureza de
5us tempranos simples parezca haber desaparecido.

Danial Renne
Discografia:

Visionary EP {Sermon)

Hystena Unknown EP (Sermon)

Time For The Rest Of Your Life LP [Food)
Is Thera A Place? EP (Food)

Strangelove:

Patrick Duff: Voz

Alex Lee: Guitarras

Julian Pransky-Poole: Guitarras y piano
Joseph Allen: Bajo

John Langley: Bateria J
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Orang

Instintos gregarios

Orang dilapida sus recursos con profusién virtuosa.
Tras una escucha esmerada, Herd OF Instinct, primer
v Unico LP hasta la fecha, surge pletérico de frases
instrumentales por cuyos resquicios se cuela la forma
endeble de una melodia. No hay en ellos economia
pero tampoco gratuidad. Todo transcurre en el deco-
roso marco del gusto mas exquisito.

La ausencia de un diseno explicito promueve cierta
indeterminacion beneficiosa. La misica evoluciona
mediante una agradable elasticidad que los acerca a
sus pares britdnicos mas prometedores. Con
Portishead y Bark Psychosis comparte la delicadeza,
la entrega deliberada a los méas nimigs detalles del
sonido, la resolucién magistral de los planos instru-
mentales. Lo distingue de sus congeéneras un conmo-
vedor sentido del exceso, la explicita voluntad de po-
ner todos los madios al servicio de la cancion.

Por entre la marafa de elementos atipicos,
distantes -convivencia de instrumentos etni-
cos [didgeridoo) y antiguos (harmonium) con
la electrénica; los fraseos de cello superpues-
tos a un ritmo repetitivo; lo arcaico y lo
futurista- se vislumbra la sintesis prodigiosa.
También el trabajo percusivo fluctla desde el
trance tribal de "Nahoojek”, pasando por el
disimulado funk de "Little Brother”, hasta el
sentido ritual, la lenta procesion ritmica de
"Anaon, the Dasis".

El instinto planetario les otorga connotaciones ecologicas, las frases
y fotos del booklet las confirman, la elaborada opacidad de su univer-
g0 sonoro las disimulan.

J"Cﬁ.nLT.E*- ica
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Con lo dicho hasta ahora a nadie deberia sorprender que Orang
asté conformado por la ex-base ritmica de Talk Talk -Lee Harris y
Paul Webb- en mas instrumentos de los que convieng mencionar
aqui. Sus companeros de viaje -Beth Gibbons de Portishead, Grahan
Sutton de Bark Psychosis, Matt Johnson de The The, Mark Feltham
v Martin Ditcham de Talk Talk y algunos otros de menor renombre-
con su severo profesionalismo insindan los considerables atributos
que cierta escena futura podria detentar. Mientras tanto, la espera
surd matizada por las cuatro canciones que integran su reciente EF,
danominado Spoor.

Norberto Cambiasso
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Tindersticks

La Formalidad Desprevenida

Tal vez sea una tarea incomoda escribir sobre los
Tindersticks, o tal vez sdlo he imaginado su incomodidad. La
accidn transcurre, por ahora, con un unico disco de facil ac-
ceso (el segundo LP oficial se publi:d el 3 de abril) sobre el
cual ya he argumentado. Pero la miisica de los Tindersticks
invita a realizar un segundo intento. Zn un principio, su apa-
ricion se parece a un alud de indicios, aungue cuando oimos
con mayor detenimiento descubrimos pormenores, rectifi-
caciones y ajustes que justifican lo que, a priori, parece una
tarea incdémaoda. Conservo la opinidn expuesta un par de
nimeros atras, en ocasion de comentar su album. Intentaré
no reiterar demasiado los conceptos v contarg, brevemen-
te, su historia desde el exacto punto de partida.

Formados en Mottingham como The Asphalt
Ribbons, inicialmente se preccuparon demasiado acerca de
lo que la gente podia esperar de ellos. Asi es que fueron por
una gran produccidn, abandonaron sus trabajos vy, al poco
tiempo, vieron cémo su mindscula compania discografica,
In-Tape, se desmoronaba. No tenian previsto deprimirse, pero
lo hicieron, hasta que en un arrebato liberador cambiaron de
identidad. Se transformaron en Tindersticks, y esa breve al-
teracién fue el primer elemento elocuente de su determina-
cidn. Estabamos en el verano de 1992 y se empezaba a vivir
otra historia. Reaparecieron furtivamente con la ventaja de
pasar inadvertidos y poco les preocupd la fama, luego fue
que asomaron la cabeza orgullosos con su placa nimero uno.
21 canciones cuyo dmbito de epopeya Country & Western
orquestado es tan apropiado a su militancia como a su re-
pertorio de influencias. Deliciosamente perversas en un sen-
tido pueril, &l marco estético de cada una de ellas revela
cortes imprevisibles, descubre perfiles y desacraliza el lugar
comun del contexto. El C&W o el blues, con su austera ve-
getacidén musical, no admite la transformacién. Se les pide
autenticidad y, la mayoria de las veces, es eso lo Unico que
obtienen. Los Tindersticks acordonan su encanto muy cerca
de la tipica muisica country (Lee Hazlewood es uno de sus
favoritos) como los Bad Seeds de Nick Cave o, adn, los
Tritfids, pero la supremacia de sus orquestaciones ejecuta al
iealismo ingenuo vy sanciona un encadenamiento pausado
de detalles y revelaciones. Sin cambiar nunca de género, la
musica del grupo recorre gradualmente varios. iinposible
resulta huir del rock, aqui el uso clasico de guitarra, bajo y
bateria se acomoda en un escenario transfigurado que alter-
na al piano, al érgano y al glockenspiel con la trompeta v el
vialin. Ningdn instrumento es lider ni tampoco hay destellos
de ego o sclos convencionales (su guitarrista, Neil Fraser,
declara no haber hecho uno en toda su vida), ellos trabajan

| con la aceptacion de un sonido prudente que no es exclusi-

vamente tranquilo, en el disco también se amontonan melo-
dias desafiantes y agresivas. La conduccion gueda a cargo del
registro cavernoso de Stuart Staples - a mitad de camino en-
tre Lecnard Cohen y Barry White- que le confiere un magnéti-
co astilo.

Con mas soltura y un poco de prestigio, grabaron
otro album. Esta vez en vivo, como si quisieran adelantar la
nostalgia, adquirible sélo por correo escribiendo a su fan club.
Este método no muy frecuente en el negocio no es el Gnico
gue utilizan para ponerse en contacto con su piblico; adeptos
a log bajos presupuestos, son conocidas sus ediciones limita-
das de simples en sellos diminutos (uno de ellos, en 10 pulga-
das con la version de “Girl On Death Row” de Hazlewood, a
cargo de la revista independiente).

Cuandeo |a demanda es intensa en Europa y EE UL,
ellos estéan a punto de retornar con un registro que, segun
confiesan, serd mas personal. Con sobrias vestimentas v poco
demostrativos, los Tindersticks merecen conocer una fortuna
prolongada, a causa de su musica y a pesar de mi incomodi-
dad.

Daniel Renne

Discografia:

Tindersticks LP (This Way Up)

Amsterdam LF (Pirata oficial grabado en vivo. Correo Unica-
mente)

No More Affairs EP (This Way Up)

The Second Tindersticks Album - LP (This Way Up)

Tindersticks:

Stuart Staples: Voz y Guitarra

Meil Fraser: Guitarra

Dave Boulter: Piano, Organo y Glockenspiel

Dickon Hinchliffe: Violin

Al Macaulay: Bateria

Mark Colwill: Bajo

En ambos LP's contribuye Terry Edwards, integrante de Gallon
Drunk, en saxo y trompetas.
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Blur
Modismos de la lengua inglesa

El dltimo simple de Blur que cayd en mis manos trae la version en francés de To the End. Me
enteré de que también esta en preparacion una version del mismo tema interpretado por Frangoise Hard,

Si para Debbie Harry el francés era el idioma del charmpagne, si para Nina Simone era el idioma del
spleeny, v para Scott Walker fue el idiorma de Brel... ;Qué es para Damon Albarn este dialecto en el que agua
y Cristo son monosilabos{

Mina Simone grabd "Ne Me Quittes Pas” en francés (incluso cuando ya existian versionas en su
propio idioma) y utilizé su mal manejo de la lengua como un recurso expresivo. La textura de la voz -débil,
sombria-, el piano despojado, solo podian ser acompanados por la fragilidad que inspira ese francés alucinado,
descompuesto, quebrado. Mo importaba tanto el idioma como el efecto.

Scott Walker, en cambio, cuando cubrid el mismo tema de Brel, optd por una orquestacion que, al
lado de la de Nina Simone, parece pomposa, Humperdineseca, Por otra parte, Scott Walker es pura voz. La
eleccién de la cancion obedece a cuestiones que tienen mas que ver con la Verdad que con la expresion. El
idioma no importa, sdlo la verdad cuenta. La versién no podia ser més sajona. Sin embargo, en la contricion se
lee la incurable francefilia del intérprete, la traicion del traductor.

Violviendo a Blur, la orquestacion de “To the End”™ es cierto que tiene una eterna deuda con Scott
Walker. Si una cancion es el ambiente que crea, “To The End” es un plagio flagrante.

La eleccidn del francés, sin embargo, no es un mecanismoe propio de Walker. Para Damon Albarn, el
francés es al idioma de las consignas que fueron retomadas por Me Laren y compania en el "76. Tal vez de un
modo mas casual que meditado, Albarn recrea y homenajea la orquestacion de las canciones de Walker -el
primero en desestimar el flower power y en desconfiar del movimiento joven- para ambientar su sueno de unas
vacaciones en la playa.

15 de Diciembre de 1995:

Todos los mensuarios ingleses de rock estan en la calle. Parklife, el dltimo
disco de Blur, es una constante en los listados de los mejoras discos del afo.
Damon Albam, Graham Coxon, Alex James y Dave Rowntree hicieron un

DAMON ALEARN

disco que parece conformar a todos. "Boys and Girls”
forma parte de una cortina de MTV, mi sobrina de doce
anos me pide que le ensefe la letra. Un amigo escribe
desde un pub de Inglaterra y cuenta gque, cada vez que
alguien pone el Quadrophénico cuarto tema del disco
de Blur en al Jukebox, todos -y quiero decir todos- can-
tan el estribillo, pinta an Mano.

En Parklife se puede ofr a una banda consagrada que
usa y abusa de la historia de la musica pop para hacer
su postal del instante. Hay un cierto tono circense -trage-
dia, comicidad, mal gusto, vértigo- que redondea un poco
el disco, pero nada méds que eso. Con una arrogancia
impasible, la banda hace un verdadero slalom de géne-
ros. Sin duda es un disco intencionado y malinten-
cionado. Orquestacidn & la Scott Walker para "To The
End"”: acompanamiento de guitarra aclstica para "Far
Out” -y vienen inmediatamente a la memaoria las ocedni-
cas producciones de Syd Bamett-; base disco para el
archi-bailable "Girls & Boys"; v la lista continda hacien-
do gala de una paleta de recursos mas que extensa.
Sin embargo el disco no pierde cohesién ni se desorienta
en el tiempo. Muy por el contrario, define con precision
enciclopédica el sonido 1994 del pop inglés de guita-
rras.
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11 de Abril de 1992:

Carter USM, EMF, Jesus Jones y Ride son, desde 1991, los fendmenaos efimeros del
momente.

Mientras tanto, el Rollercoaster agrupa a la élite de bandas independientes. Alli, Blur
comparte el escenano con Dinosaur Jr., My Bloody Valentine v The Jesus & Mary Chain -el
numero fuerte-; y alli deberian estar la inteligentzia, los pesos pesados v los chicos malos de la
vanguardia. El Rollercoaster es cosa seria v el hecho de que no esté la créme de la créme (Mick
Cave, por un de-
cir] a nadie le importa porque
asistir también es una cuestion
de militancia.

Pero Damon Al-barn no tiene
mucho que hacer en ese asce-
nario. Mo es lo suficientermente
malo ¥ su banda es...
rmainstream. P.J.Harvey hubie-
ra encajado mejor; Einsturzende
MNeubauten, Neil Young, Johnny
Cash, hubieran encajado me-
jor... hasta Frank Sinatra hubie-
ra encajado mejor.

La crénica de David
Stubbs (Melody Maker) v la
mera existencia de su persona
son perfectos catalizadores de
la grosera equivocacion: «pare-
cen cuatro hermanitos -la
Grange Hill School Band- y se

pasan la noche intentando deses-peradamente distraer la atencién de su sonido precario, desprelijo y ordina-
rigm.

Meses atras Blur habia atrapado la atencién de la prensa con un primer disco exitoso y una gira
que convirtié a Damon Albamn en el joven mas codiciade... del Japan. Ahora la sensacion es Suede: adn no
tienen disco, pero firmaron con Sony después de un Glastonbury que los puso en la cima.

David Stubbs apunta a hacernos creer que My Bloody Valentine es la cresta de la ola, que J & M

Chain y Dinasaur Jr. estdn en decadencia, y que Blur fue un bello pértico erigido por el NME detras del que
no habia nada. Un despreciable fendmeno de la escena pop...

Curiocsamente, Pop Scene es el nombre del simple que Blur acaba de sacar, el que estd promocio-
nando a traves de su aparicidn en el Rollercoaster y el que se va a convertir en un clasico del pop inglés.

28 de Agosto de 1993:

The The, con letras grandes, preside el listado de bandas que van a tocar esta tarde en el festival de
Reading. Se prevé también la aparicién de una docena de bandas patrocinadas per el Melody Maker, las que
integran el «Melody Maker Stagan. ;Y quién estd en el tope? Blur, por supuesto
La banda sale a escena para promocionar temas de Modern Life is Rubbish, el segundo disco, y para sequir
recogiendo los aplausos que, en ese mismo escenario, empezd a ganarse un afio atfds con un concierto va
mitico.

En su recorrido frenético, Modern Life is Rubbish, ha aggiornado lineas de los Sex Pistols, nos ha
hecho recordar a David Bowie, ha pedido prestados algunos accesorios de los Small Faces, y ha rohado
cuanto ha podido de los Teardrop Explodes. En un sentido muy actual, Modem Life... combina la violencia
mod con la quimica psicodélica. Graham Coxon se revela un espléndido guitarrista, y, mas que nunca, Blur es
una banda verosimil.

La escena esta en plena metamorfosis. Recién empieza a recuperarse del efecto Seattle y Blur es
uno de los grupos emblematicos en este proceso.

Cuando suenen los primeros acordes de Pop Scene, todo cobrard significado. Y es que, retrospecti-
vamente, Pop Scene fue el Penny Lane de Blur. Ya nada puede sonar igual y nada suena igual,

Federico Fialayre
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Moonshalke / laika

Deave Callahen

es el compositor y lider de Moonshake, uno de los grupos ingleses que han insuflado muisica

L
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vida nueva en los dltimos tres afos al panorama de la musica experimental del Reino,
j i - - _HOY |
a partir de la grabacion de albumes como Eva Luna, Big Good Angel y su reciente The it |

Sound Your Eyes Can Follow.

Esta entrevista tuvo lugar en la sede de Too Pure, el sello que edita a Maonshake, y |a charla reveld
un personaje ameno de palabra pausada y tono serio aunque cordial, que de tanto en tanto se veia
traicionado con algan chiste sutil y casi imperceptible, muy a la manera inglesa. Por sobre todo,

Dave Callahan trasmite la sensacion de un individuo decidido a jugarse por su arte.

U |

Nos gustaria que hables de tus comienzos con la masica,
influencias, ete.
La primera musica que escuché seriamente -a los 14
anos, mas o menos- fueron grupos post-punk, como
The Pop Group o The Slits. Las bandas donde estuve
Intentaron, de una u otra manera, actualizar el espiritu
de aquellos grupos, que fueron los que mas influyeron
sobre mi. A través de ellos fui atrds en el tiempo, y
conoci a Can, The Velvet Underground...y me meti en
el jazz y en varias otras cosas que quizas no sean
populares, sino que estan en los margenes de la
musica. Pero creo que es posible tocar musica que
tenga tendencias avant-garde, como el caso de los
Beatles, Roxy Music o The Byrds, que hicieron cosas
geniales.
Después formé una banda llamada The Wolfhounds
que, desafortunadamente fue metida en la bolsa de la
escena C-86 de mediados de los '80: éramos mucho
mas agresivos v salvajes. Grabamos cuatro albumes. El
primero es horrible; el segundo, OK; los dos dltimos
son realmente buenos y estoy orgulloso de ellos, pero
nuestro plablico iba en disminucion y nos separamos
después del cuarto.
Hacia el final de los Wolfhounds comencé a experi-
mentar, usando ritmos mas funky y jazzeros, y comen-
cé a ver como se usaba el sampler. Decidi comprar
uno, porgque me estaba aburriendo de tocar la guitarra.
En el dltimo dlbum de Moonshake, The Sound Your
Eyes Can Follow, prescindimos completamente de las
guitarras. No es que no vayamos a usarlas en el futuro,
sino que queria hacer algo completamente orquestado. Habia tantas
¢Como se llega a la forma- cosas sucediendo, tantos samplers, que nos parecié indtil poner,

cion de Moonshake? ademnds, una guitarra...
La creacion de Moonshake —

surgid del deseo de hacer

muchas cosas. Queria usar ritmos funky, pener dubbing, usar los samplers en un ritmo mas
preponderante. Me interesaba la interaccion de voces masculina v femenina, y utilizar armonias que
recién estamos comenzando a lograr a ahora, porgue el Moonshake original, las voces de Margaret
(Fiedler) y la mia no podian ir juntas, no me gustaba como quedaban en un mismo tema. Ademas
cada uno de nosotros empezd a escribir sus propios temas v a ignorar al otro, lo cual explica por qué
nos separamos el ano pasado.
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¢ Comao fue tu relacion original con la tecnologia del sampler?

Los samplers me gustaron a partir de ver en vivo a los Young Gods, no porque
piense que son un gran grupo -creo que estan OK-. Fue una inspiracién, como
escuchar a los primeros grupos hip-hop, Public Enemy y otros. Su misica parecia
despareja, pero con mixes realmente sorprendentes: capas de sonido y cosas por el
estilo.

Me meti en el sampling porque originalmente me hizo creer que esa tecnologia no
tenia limites. Habiéndolo experimentado, sé que hay limites, pero pueden ser
salvados agregando instrumentos reales: algunas cosas no se pueden tocar
organicamente tan bien.

La ventaja del sampling es que podés tomar un sonido e intentar con él cualquier
efecto; podés volverlo mas lento o mas rdpido, hacerlo ir para atras y generar
sonidos completarente nuevos y hacer cosas que en los

- 60 o 70 sdlo se podian conseguir, aproximarse en realidad,
¢Camo es el pablico de Moonshake? con tape loops, cintas tocadas al revés y reverberancias.
Mo tengo idea. En Europa tenemos un piblico que ve a Lo malo del sampling es que se hace d|f_icul hacer musica
todos los grupos britanicos en gira; nos decian que calida y emotiva; por eso, los discos mainstream y la
estaban hartos de aburrirse con bandas de pop coman; | Mavoria de la msica dance suenan frios y prefabricados.
nos agradecian haber ido. No me gusta generalizar, Cuando uso el sampling quiero algo que suene como que
porgue en Europa hay veinticinco paises, pero los seres humanos tuvieron algo que ver con la cuestion...
europeos parecen tener un respeto mayor por su cultura, | ES POr €so que en The Sound F{-_’“f Eyes Can Follow deje
y piden mas arte -si cabe la palabra- en la musica que samples con el ruido original, sin “limpiarlos” ni sintetizar
escuchan, en lugar de comercializacion. Tal vez ocurra lo | 105: queria un disco como Trout Mask Replica de Captain
mismmo en Argentina, ya que es la mas europea de Beefheart o Hex Induction Tour de The Fall: una banda
Sudamérica. Siempre ha tenido escritores y respeto por creativa, que trabaja rapido y deja los errores porque es
la tradicion britanica, alemana, francesa y obviamente inkit| tratar do-seeata Wstis. — :
espafiola Como todo instrumento musical, el sampling tiene sus

Fue una buena idea ir a Europa. En Inglaterra es distinto: limitaciones, pero son las de tu imaginacion las que hacen
Nos va bien en Londres donde viene a vernos bastante | @/ problema real.

gente y vendernos bastantes discos; luego tambien en . e —
Bristol y Brighton zafarmos, perc no existimos en el resto
del pais. Aqui la gente es muy conservadora. Se entu-
siasma con un grupo si es bien directo y ordinario, nunca
si trata de hacer algo diferente.

¢ Podria contar algo de la atmésfera que rodeo a cada uno de los discos de Moonshake
Eva Luna, Big Good Angely The Sound Your Eyes Can Follow?

Creo que el primero fue un disco muy esquizofrénico pero buen rock. Es el mas rockero que
hayamos hecho. No quiero decir que otres grupos hayan seguido su influencia pero sl que demo
tré qué se puede hacer experimentando a partir del rock.

Big Good Angel fue més esquizofrénico todavia, ya que basicamente temas de Margaret y mios,
cada uno componiendo por su lado, a veces ni siquiera tocados por toda la banda...

Es casi un 4lbum compilacion de dos artistas diferentes.

¥ &l tltimo es el disco del cual estoy mas orgulloso porque es mi criatura. Aungue lo hice con
ayuda de otros, tenia una visién clara de qué querfa hacer y lo hice. Tiene un sentido v un sonido I
global propios. Quizds no guste demasiade o lo encuentren dificil de escuchar...

= S

¢Hay otras bandas con las que sentis afinidad?
Mo siento afinidad con ninguna, realmente. A veces me gustan algunas que trabajan en un area similar
a la nuestra, cuando las veo me gustan, pero no creo gue tengan una actitud similar. En este sello (Too
Pure) encuentro interesantes a Pram y a Laika; Stereolab y P.J. Harvey lantes en Too Pure) son exce-
lentes. My Bloody Valentineg sean probablemente el mejor grupo del munde. Si, todavia existen! (risas)
Todavia estan grabando un disco nuevo.

Me gustan algunas bandas muy oscuras que tocan en lugares muy chicos, como Tiger Lillies -fantasti-
cos, pero muy pocos los conocen-; y hay una mujer, Pinky McClure, una cantante excepcional que
actia con samplers. Tiene algunos discos viejos no muy buenos, pero el ultimo ano grabo un par de
cosas geniales. Lo que hace es muy extrafio y ningln sello quiere contratarla.

Los Tiger Lillies graban para su propio sello. Es una formacion de contrabajo, acordedn y bateria, y
escriben letras extremas...
Algunas bandas norteamericanas me gustan; también el disco de ese conjunto nigeriano The Damage
es excelente.
Hay poca gente que me guste de veras, pero tiendo a comprar discos viejos tedo el tiempo.

—
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Si tuvieras que nombrar cuatro o cinco discos que
te hayan marcado en tu vida, ¢ podrias hacerlo?

En toda mi vida es demasiado trabajo pero te puedo decir
que fue lo que me marcd el dltimo afio. Ponderosa por
Tricky (ex-Massive Attack) fue un simple que me gusté
mucho. Sad Times de Portishead también.

Volvia a escuchar Younger Than Yesterday de los Byrds por
primera vez en diez afos y quedé muy impresionado...
Havana 3AM de Perez Prado, me gusta como grita, los
cambios de la banda... La banda de sonido de The Harder
They Come de Jimmy Cliff... Muchas cosas. Siempre
vuelve de Europa con 30 o 40 long-plays y un montén de
Cds y me pongo a escuchar... Hay una banda llamada
Oval, de Alemania, que son increibles. Samplean un CD
patinando y escriben en la parte de atras de los Cds con
marcadores de felpa, lo samplean y hacen loops de cinta
muy raros y con ellos fabrican soundscapes... Tiene dos
Cds pero creo que solo en un sello alemadan.

Dog Faced Hermans se estdn separando en este momen-
to pero son uno de mis grupos favoritos de todos los
tiempos. God Is My Co-pilot y los Donkeys, de Holanda,
s0n muy buenos.

@redﬂ_ﬁﬂssu |

Mellonta Tauta

"Sun Fell"-HY 117 diio ARGENTINO 11

(Hitlist 111)

abrigo de una voz sensual y susurrante, o

Las letras de
Moonshake estan llenas
de personajes margina-
les como el de
"Wanderlust” o de gente
gue vive una doble vida
como el de "Seen Mot
Heard". En esta época
en que la masica de los 90s esta tan integrada al
sistema ¢ existe en tu opinién un rol social para el
rock, como modelador de la vida diaria?

No (risas). Creo que puede tener la misma importancia
en la vida de la gente que un libro de cuentos cortos -a
los cuales volvés de tiempo en tiempo- o que un film
favorito.

Ocasionalmente algin tema puede afectar la conciencia |
popular, pero la mayor parte del tiempo es una cuestién
personal, elegis el tipo de entretenimiento que te gusta.
Mo pienso en nuestra audiencia cuando hago un tema.
Espero que sea lo suficientemente indulgente como
para entender que aun el mejor arte es desparejo: algo
de lo que hago puede ser genial v otras cosas no tan
buenas. Un grupo que todo el tiempo sea bueno nada
mas seria muy aburrido. :
Uno baja por un camino y va zigzagueando porque no
sabe del todo a donde se dirige. A la gente que respeto
le pasa lo mismo...

Por eso espero que el pdblico tenga la tolerancia v la
inteligencia para darse un poco méas de tiempo y
escuchar los detalles y los extremos y entender que
intento articular la confusién, porque creo que de eso

trata el x-'ivir_ﬂ_nﬂg. Eﬁ_

LANZAMIENTO MUNDIAL !!
HYPERIUM RECORDS / ROUGH TRADE / GERMANY

—— MELLONTA TAUTA: "SUN FELL" Album HY 117
"OCEAN"" CD Single HY 88
en breve "DAWN /FISHES" NEW Single !!

" Como un delicado lienzo donde se entrecruzan melodias romdnticas plenas de melancolia al
lexturas sonoras disparande atmosferas multicolores v
armonias efereas; asi podria imaginarse el sonido de MELLONTA TAUTA. Tan amplio como el
rango de sus influencias ( This Mortal Coil, Cocteau Twins, Cranes, Eno, Dead Can Dance, Jesus
& Mary Chain) es también la variedad de instrumentos y tratamientos utilizados: guitarras actisticas
y eléctricas, cellos, violines y drganos se enfrelazan con un manto de ruidos, loops, sonidos
ambientales y texturas minimalistas sintetizando armdnicamente el perfil particular y tinico de este

- "La excelente repercusidn de critica y ventas ha motivado el lanzamiento de un nuevo single posi-
album conteniendo 3 temas nuevos y 2 remixes!!”
- "SUN FELL, elegido entre los 10 mejores albums del mes por la German State’s Radio WDR

- "Resefias de album y single en mds de 50 publicaciones de Alemania y Europal!”.

DISTRIBUIDO EN EL MUNDO POR:

DISTRIBUIDO EN LA

Mellonta Tauta
HEXrEGrOFCION SDHICA

HUCEE.H“ SATLTH/HOT STUFF . BWITZIRLAMDIREG REC .
OFFIGE/FAOYERT {l.lrl-.fl-nﬂ: FFAX e iB1BIFET DT
aERMANY BY BOUSH TRADE

S i e

C gl . BB AN{SiiTZaz , [E]e®] dG@d WYRIFIUW REC.

HYFERTUM RECOADE

CD Siﬂgiﬂ- HYBE SEIE0 HUPMDERD /CRREMARY . TEL #4970/ 810TE . FAR + 49/BTAFBXITTAE

rEUD MINIS0 M
n:u:uu' ROUGH TRADE BY . BRAZAL/CAl DU GHAT . FRAHCEFSIMANTIC
ORECCE/HITGH HTRE . H"'H"FEIH'!I-' LOUNDFAETERY , ITALY/)AUDioOLODE

FERTUALL IABANIGET , BPLIM/MERIAGTSA

. BBTRIBETED 1% Tel ({}23} 720841

PO. oK 946137

UK/ voLThoE

ARGENTINA POR:
EL KABURE RECORDS

Fax. (023) 749009

o T A [ § TS - ey T | M—  —" o— i— m—

Archivo Histérico de Revistas Argentinas | www.ahira.com.ar

o e ———




[(EEmnn[32]

|Lanilliza

se formo hacia fines de 18983 cuando la compositora y cantan-
te Margaret Fiedler y el bajista John Frenatt dejaron
Moonshake buscando mayor espacio creativo y se unieron al ex
productor de aquella banda, Guy Fixsen, y al baterista de God,
Lou Ciccotelli,

El grupo es actualmente un quinteto, con la incorporacion del
baterista Rov y el pasaje -al menos en los recitales- de Ciccotelli
al rol de la percusion.

— e — —_—1

(Quisiera comenzar por preguntarles por su background musical...

musica Trance-Dance, la ’ : :
gente ha vuelto a interesarse més me influye es la idea de que no existe un modo correcto de hacer las cosas. Uno

Sl aohlios adamas desen lga puede grabar un album en un solo dia y el siguiente llevarte dos anos y medio.
canciones. Tratamos de

reflejar eso. Nos encanta la

¢Consideran ustedes que Guy Fixsen: Bueno, mi background tiene que ver con las partes de estudio y técnica,

la misica inglesa se ha

visto revitalizada con el dr o d iy Beiiaid o o ; lasi k, d
aporte de la World Music 1e v llegue a productor y tecnico, trabajando con estilos diversos, |azz, clasico, rock, dance.

la escena Trance-Dance,
por ejemplo?
Guy: Con cosas como la

aungue en mi adolescencia habia participado en grupos. A los 20 anos me mude a Londres -
de mi Bath natal - y trabajé durante 5 afos en un estudio de grabacion. Empezé haciendo el

Tendria 22 o 23 anos cuando empezé a producir ¥ trabajar como ingeniero con las Breeders,
My Bloody Valentine, Throwing Muses, Produje los primeros discos de Moonshake y asi me
interesé en hacer algo musical por mi cuenta.

En cuanto a influencias no sé... {Son tantas, al haber trabajado con tantos grupos! Lo que

La masica de Laika tiene un importante rol reservado a los samplers...

forma en que algunas cosas Creo que cuesta disociar samplers de muasica electronica, ya que la idea es bastante vigja:
sonaban en otras décadas,

como sonaban las baterias en

los 50s o 60s.
Margaret: La musica esta

“imperialismo cultural” pero, : —
en general, ahora mucha

los musicos han venido experimentando con tape loops desde los 60s.

Margaret: El sampler es una forma mas facil de tape loop...

Guy: Es dernasiado facil tomar un compas del tema de otro v decir que la cancién en la cual
la incorporas es tuya. Esa es la parte que no nos gusta: le da mala fama a la técnica.

reflejando mas y mas el pulso Usarmos samplers, pero no tomameos masica de otro, los utilizamos como fuente de

de la gente que vive en |a

e, Heymasmane r un microfon r la ventana v samplear un 6mnibus que pasa y luego tocar
consciente, escuchando qué [ ©¢Urre...sacar un microlona po il pls.pRsay e

I ' A ' los musicos de la misica
sucede a su alrededor. Sé que ese sonido y jugar con él... Eso lo han hecho ya hace tiempo los musicos d :
parte de ese “etno-ambient” concreta. Nosotros tormamos algunas de esas ideas y las acoplamos al formato de cancion

- i i mpo, 0 que sean simples canciones.
es un poco efectista, un Poco pop, en lugar de hacer un disco con sonidos de campo, 0 Q p

sonidos, a traves de la manipulacion de los naturales.
Margaret: Basicamente, podés tocar cualquier cosa en un teclado...grabar lo que se te

gente escucha maés lo que la rodea, enfrentando el hecho de que existen diferentes culturas convi-
viendo con ellos en la cludad.
John: Con la nueva tecnologia, la gente se ha metido mas en el ritmo.

La actitud de la audiencia también ha cambiado. Ya no se contenta con sentarse en una
butaca y adoptar una actitud pasiva...

John: Asi es. Hay gente que cinco anos atrds no se hubiera atrevido a ir a una discoteca y de golpe
hoy se ha metido en la musica techno v en el dance, porque las cosas cambian... Seria bueno ver si

puede incorporar otros elementos y no quedarse solo en la cultura de los clubes.
Margaret: Que es realmente andnima... No hay muchas “personalidades” involucradas en esto, y no

a-1-N=1¥ 4

seria saludable retornar a la situacién del rock en los 70s, con la estrella arriba del escenario y el
publico abajo. Ahora uno puede desarrollar una personalidad a partir de la musica.

Como la mayoria de las bandas alternativas, tratamos de tocar las cosas gue estan en nuestra
coleccion de discos... (risas).

En las entrevistas, los grupos hablan a menudo sobre las bandas que admiran. Y me parece bien,
pero me sorprende que no traten de ser mas personales, de incorporar las caracteristicas de sus
idolos en algo que sea propio. Mucha gente se queda con la superficie: unas cintas al revés, una
citara vy ya creen que son los Beatles.

T e ———— e —
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Moonshale / laika

|
I
i
|
— il ‘
i
¢3ué pueden contarnos acerca del clima, la atmosfera |
que rodea los discos de Laika®?
Guy: EI EP Antennay el LP Silver Apples On The Maon fueron 'ﬂJ"“I H"I":' &l |
grabados cuando viviamos en King's Cross, en nuestro living, *‘""'T"'IH‘I‘"SE
donde tenfamos una estructura de estudio -una maquina de 8 H
canales, un sampler... Ademds, no es que nos pasaramos | |
grabando dos semanas 0 un mes, sino que los temas se fueron L —— |
haciendo durante un afo, se volvieron parte de nuestra vida | 1‘
diaria. N -~ Me decian que también el EP Antenna fue ‘
Margaret: Hicimos las baterias y las mezclas en estudio porque resultado de esas sesiones...
no podiamos hacerlos en casa, pero lo demés se hizo en King's Si, en realidad todo se grabd seguido. Basicarnen- i
Cross. te se suponia que estabamos mezclando el LP
Guy: Los discos capturaron la atmosfera y el sonido de una cuando en realidad terminamos mezclando el EP ‘
ciudad como Londres, muy intensa y multicultural -hasta se cuatro temas, en abril del ‘94 y mezclamos, luego
colaba el sonido de los 6mnibus-... en julio, el resto. Hay un par de cosas en el dlbum '
Margaret: En una parte se escucha al duefo del café de abajo, que salieron al final de tode, pero en general son |
gritdndole a sus empleados... (risas). contermpordneos, se hicieron en la misma época. |

John: Ese es otro aspecto de la tecnologia del
e TESEREETE sampler que es positivo, que puedas
i b ST - hacer cosas en tu casa. En lugar de la
g ‘ tipica banda que se mete a en el _
estudio por dos semanas v sale con f
un album completo, el nuestro se fue .
desarrollando durante un amplio 3
periodo de tiempo. Otra ventaja es [
que si querés cambiar algo que no te '
gusta, tenés el material en tu casa,
vas ¥ lo hacés,
Guy: Hay un aspecto que me gusta de |
las bandas que solian tener su propio
estudio, como Can vy Kraftwerk en los
70s y ahora como My Bloody
Valentine, Beastie Boys, Tom Waits -
artistas que tienen su propic espacio y
hacen musica cuando sienten que
deben hacerlo-. Mo se parecen entre
si, pero suenan como ellos mismos: |
creo que es positive vivir con tu |
musica, ¥ no simplemente meterte

= - quince dias en el estudio v sacar
discos... [i
¢Existe alguna relacion o camaraderia entre los grupo y entre sellos Si un grupo convive a diario con su |
indies de Londres? musica durante, digamos, un ano y al '
Guy: En cuanto a la "escena”, es producto de los semanarios: edifica escenas final de doce meses esos temas te
muy rapido y se deshacen de ellas también muy répido. Sélo existen en los SR gustando, bueno, sera porque
diarios. tienen valor...
Margaret: Es muy dificil conseguir recitales en Londres y editar discos cuando A VBCES, ho -::hstante.-__ tenemos presio-
hacés algo que no es pop. No veo mucha camaraderia, al menos no toda la que nes de tiempo, por ejemplo, cuando
deberia existir. mezclamos, porque no podemos
Tal vez tenga que ver con la estructura del rock. Parece que la gente sélo quiere | foarnos demasiado tiempo de estudio,
identificarse con bandas compuestas por cuatro integrantes. Y eso es algo que asl que lo hacemos sin esperar una
habria que tirar por la ventana... seqgunda decision ¥y eso también tiene su
Habldbamos de la actitud diferente de la misica dance, la demolicidn de la E?STﬂdﬂ hUEﬂDt PRIGUS Cﬂﬂ“'\"_ﬂﬂdﬂ a
tipica estrella de rock. Creo que es tiempo de desembarazarnos de ella. diario con la misica corrés el riesgo de
John: La musica estd atrasada con respecto a otras artes. Hay tanta fertilizacion ||  Sobre-hacer algunas cosas debido al
cruzada y diversidad estilistica en el cine y la literatura, por ejemplo...En la Impulso perfeccionista de corregir
miisica a la gente le gusta mantener las cosas en paquetitos. Y estos errores.
paquetitos se estan volviendo mas y mas pequenos. [ ——t
Alfredo Rosso |
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 El sello inglés Nation Records ha conseguido algo in-
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audito: editar una musica Dance que tenga un mensa-

i

je trascendente en el plano politico-social y a la vez |

resulte artisticamente valiosa. El siguiente articulo

|

|

|
s
=)

[l
¥ - 1
cuenta los pormenores y -a modo de prélogo- desen-

trafia lo que se esconde detras del prejuicio rockero

i

|
contra la musica ha?lahie._ l

| — —] o]

Durante afios la infeligentzia
rockera considerd a la musica

| bailable como algo digno de
escarnio. Esta discriminacion

| no existid desde siempre,

I como parte de un orden
natural, sino que se gesté en la
década del 60, cuando las

dentes de las tribus, ya se tratara de ceremonias iniciaticas,
ritos de fecundacién, himnos de guerra o cantos de celebra- |
cion. |
En nuestro siglo, sin ir mas lejos, las comunidades negras del |
sur de los Estados Unidos bailaban el blues en los «joints» del g
delta del Mississippi y otro tanto ocurria con los Rythm And
Blues Revues de los anos '50 en las grandes ciudades como

. formas «progresivas» del rock Chicago o Nueva York. |
pugnaban por integrarse a la Es recién a principios de los 60, cuando el estallido del rock &
contracultura, reconociendo original se disipa por diferentes motivos (Elvis Presley se vaal |

E inquietudes e intereses en ejército, Buddy Holly muere-en un accidente de aviacion, .
. comntin con las vanguardias de | Chuck Berry cae preso, Little Richard se vuelca a la religion)
| artes paralelas como el cine, el que se desarrolla un subgénero «rockoide» estimulado por la
| teatro, la literatura y la pléstica. industria musical, que siempre vio con sospecha y temor al B
] ' La bipolaridad quedaba crudo rock'n’roll de los pioneros. Este rock diluido, personifica- |
expresada en la diferenciacion do por baladistas de pelo engominado, generosa sonrisa y |
entre una musica «progresiva» | | nombres como Fabian, Pat Boone, Bobby Vee es un estilo |
-que se suponia ideclogica- | | limpio de impurezas l(bricas o contenidos politicamente i
: mente esclarecida- y otra incorrectos, un producto que puede ser consumido por toda la
' scomplaciente», destinada a familia. Tras diferentes mutaciones, esto fue lo que llegd a
ser el placebo de un pablice | | puestros dias como musica pop bailable y lo que fue

la;uaﬁ!sueuu! @ piOpEAOUUI ‘BAIJR3ID BIISNW

alienado al que sdlo le intere- | — '

| e e e

saba el baile como entreteni- |

consiguientemente estigmatizado por los desvelos cancerberos |

miento pasatista. | del rock comprometido. _
I Sin embargo, el baile entendido ' | !J
- como una postura superficial y . - :
| . . .
| frivola ante la vida formaba . [_Lus Inestables "90s ] | —
l , parte de la malversacion que la | ) ! |
l industria musical, predominan- | En la Inglaterra de principios de esta década se da un fenéme- I
| temeénte blanca, habia hecho | no muy particular: mientras la musica pop se disocia cada vez —_— .
i de los ritmos originales que mas de su contexto social, en los suburbios de las grandes Q EI\ _§ |
dieron nacimiento al rock y urbes como Londres, Manchester o Birmingham crece o e
| cuyas ralces se remontan, en cada vez mas un movimiento que cruza el rock con Tt
‘ tiempo y espacio, al continente | rasgos de musica étnica, rap y elementos de funk y , ? O
| africano. | | soul. | [
' En ese &mbito primigenio al | Quienes lo practican son hijos de inmigrantes del + T

baile estaba asociado a o [t ! — o l
los rituales mas trascen-

|

| |
L I'I.._———--.-r :
| i ! ] | B I I — e ; = > > y If e, |||I_
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musica
glesa

antiguas colonias que el
Imperio Britanico tenia
asparcidas por &l
mundo- quienes se
encuentran ante la
paraddjica situacion de |
ser s(bditos de su .
Majestad y a la vez

sufrir un trato de
ciudadanos de segunda
por el color de su piel, la
religién que practican o

el idioma que hablan, de |
parte de los ingleses de |
origen blanco y
anglosajon.

La gran variedad étnica
de estos artistas hace
que en su musica
converjan componentes
de las més diversas
culturas -hindd,

pakistani, drabe,
Jamaiquina, polinesia y
africana de diversas
latitudes- y que sus

letras invariablemente
aludan a las tensiones e
inequidades que forman
parte de su vida diaria.

Si bien la presencia de

las minorias raciales en

la escena musical ]

A diferencia del recital

= convencional de rock,

donde el papel de la

audiencia es mucho mas

pasivo y estatico -un rol
acrecentado por el diseno

del teatro arquetipico:

| asientos y palcos versus
escenario- estas formas de
etno-dance fomentan una

actitud participativa en su :
. publico que se canaliza a '
través del baile del canto
colectivo. Pero hay otra
diferencia importante con
respecto al baile blanco y
aun a fendmenos que
integraron minorias raciales
y sexuales como la musica
disco: el etno-dance
propone un mensaje
distinto en sus letras. Junto
al beat o la melodia
hipndtica se deslizan
cddigos comunitarios que
remiten a experiencias
compartidas entre publico y
performer. Si puede
hablarse de un tema en

| | comun, se trata del anhelo
| | de dejar de ser un paria en
la tierra donde uno ha
nacido.

Fun-Da-Mental

inglesa no es fendmeno | .
nuevo ( recordar que

Bob Marley popularizé el reggae a nivel mundial desde
su base londinense), si lo es la calidad v variedad de la
oferta en 1995. Las etiquetas nos hablan de Etno-
dance, Jungle Music, Asian, Afro-arabian, etc., pero mas
alla de las ramificaciones estilisticas lo que importa es
comprebar cémo, en cuestion de unos pocos anos, una
creciente masa poblacional encontrd su canal de
expresion.

LL& Pista, A_mhi_tn MNatural J

Esta musica ha creado su propio ambito que es el club,
la discoteca; los viejos salones que otrora congregaban
las asambleas de los municipios y albergaron los bailes
de las grandes bandas en la era del swing resuenan hoy
con mutaciones del hip-hop, funk v folcklores de varias
geografias.

=

1 ' | (Nation: Un Sello

= i Para El Milenio

For otra parte, ya no se trata de firmar contrato con un sello
discografico multinacional y ser el nimero étnico pintoresco,
que le da un toque al catdlogo: esta nueva musica inglesa
tiene sus propios canales de difusidn y sus propios sellos
grabadores trabajando cerca del artista y respetando sus
intereses. ”

Entre ellos Mation Records es un caso especial. Nacid hace
cinco anos, cuando dos natives de Bradford, Katherine
Canoville y Aki Nawaz, se mudaron a Londres para crear una
compania que editase musica «creativa, innovadora, intransi-
genter, como reza el logo de Nation. Kath, de raza negra, y
Aki, de origen asidtico, pensaron el sello como «un simbolo de
creatividad que trascienda los limites de la discriminacion
racial, religiosa y sexual».

Desde un sdtano del barrio de Westbourne Park, en el ceste
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I de la capital inglesa, Nation

' concentra un parte importante
del etno-dance militante,
teniendo bajo su égida a Trans-
| Global Underground, Loop

. Guru, Hustlers HC, Asian Dub
Foundation y -muy especial-
mente- a Fun-Da-Mental.

(Fun-Da-Mental:
«No Pasaran».

Este cuarteto -que integra el
propio Aki Nawaz bajo el
seuddnimo de Propa-Ghandi-
estd armado con dos rappers y
| dos DJ'sfinstrumentistas gue
. gatillan un arsenal de samplers.
| Fun-Da-Mental redne ingre-
dientes de hip-hop, de reggae,
del Bhangra asiatico y también
del funk y el soul y los amalga-
man a letras combativas que
retratan sin pelos en la lengua
| los padecimientos de las
| minorias inglesas, centrandose
| en la grey musulmana.
Impacta de movida lo radical
| de su postura: en sus estrofas
| y a través de los mensajes de
. lideres musulmaneas como
| Malcomn X que aparecen entre
terna vy tema, Fun-Da-Mental
exhorta a su audiencia a
defender a sus familias y a su
| cultura por los medios que
fueran necesarios contra los
arupos filo-fascistas ingleses
| como el partido BNP, principal

|
o

bastién de la ultra-derecha. i
Seize The Time, el album que redne los temas esenciales del
grupo como «Dog Tribes, «Mr. Bubbleman» y el que da titulo :
al disco, es uno de los discos con mayor significancia social |
de los Gltimos afos. Un grito de rebelion que encarna el
hartazgo de una comunidad por lo que perciben como la
hipocresia de sus opresores. Tema tras tema va conformando
un lexicén que denuncia contra el doble juego de la policia -
apanando blancos y apaleando negros, arabes y asiaticos- las
falsas promesas de los politicos occidentales y la religion del
Oeste.
Lo que causa no poco escozor en los medios de difusion y en
la opinién publica es que Fun-Da-Mental no rehuye la friccion
sino que, por el contrario, deja entrever que el tiempo de i
abogar por la paz y la convivencia bien puede haber quedado
atras y que un futuro de confrontacion entre la cultura
musulmana y la occidental puede no ser ya una pesadilla
lejana propia de los sempiternos paranoicos sino una realidad
tangible. A la luz de la situacién en la ex-Yugoslavia, en Medio
Oriente y en varias ex-repablicas soviéticas, el tema esta lejos |
de agotarse en la interna briténica.
Con un tone mas moderno que el de Fun-Da-Mental pero !
enarbolando también las banderas del respeto a las minorias
étnicas estan los Hustlers HC, Asian Dub Foundation y la que
es quizas la banda més conocida de Nation dentro del
mainstream, los Trans-Global Underground, banda multiracial
que integra una compleja cornucopia instrumental, con tabla,
sitar, tambores de Burundi, samplers y los instrumentos
habituales del rock, a un estilo que fusiona el funk y soul con
las cadencias y las armonias de las musicas arabe e hindd. Su '
aspecto visual es igualmente sofisticado, con belly-dancers,
elaboradas vestimentas y coreografias teatrales.
Loop Guru, por su parte, es un grupo formado por londinense
con la particularidad que sus bases de dance y sus samplings
de World Music estan recorridos por texturas psicodélicas.
Esto refleja en buena medida los intereses e influencias que
fue recogiendo la banda a través del tiempo, ya que como '
cuenta Salman Gita, uno de sus mentores, Loop Guru ha
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+ existido, con mutaciones diversas, desde hace una
década. Tienen publicados unos cuantos cassettes
en forma privada -ademas del CD Duniya, su primer
larga duracién para Nation- pero el dmbito que
mejor los representa es el de la performance en
clubes donde la amalgama de centros arabigos, el
tabletec de la percusion y los largos pasajes
improvisados van creando un verdadero crescendo
de trance colectivo en la pista.

Nation Records s- apresta a celebrar
sU septimo aniversario y al contemplar sus logros
desde la perspectiva de 1985 uno ve una compania
intrépida que consiguid la meta -a menudo elusiva
para un grabadora de estas caracteristicas- de
combinar una musica intransigente con un éxito
comercial de proporciones. Esto se debe en buena
medida a la determinacion vy a la estrategia de largo
plazo de sus mentores. A modo de corolario, pues,
vaya una reflexion de Aki Nawaz: «MNation Records
nunca ha sacado musica bailable que sea banal.
MNos hermos mantenido fieles al concepto de fusién
de la World Music v hemos experimentado dentro
de este concepto con gente que sabe su métier,
Ahora el concepto se ha vuelto mas relevante y ha
creado una escena propia. Por otro lado, no vemos
por que la mdsica v la politica no deban mezclarse.
Tanto Mation como sus artistas creemos que se
puede ser abiertamente politico y adn asi hacer
buena misicas.

Alfredo Rosso

NATION RECORDS - DISCOGRAFIA SELECTIVA
Trans-Global Underground: Dream of 100 Nations
(1993)

Trans-Global Underground: International Times

(1994)

Fun-Da-Mental: Seize The Time (1994)

Loop Guru: Duniya (1994)

Artistas Varios: Fuse Vol 1 (1989) y Vol 2 (1991),
|

reeditados en un solo CO en 1994

Artistas Varios: Global Sweatbox (1992)
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resa a este articulo, quienes

de la miisica pop que siempre produjeron las islas (

y seguiran produciendo), con mayor o menor cali-

replantearon algunas cuestiones al escuchar el latido de lo que suce-
de en el mundo. Un ideélogo, Kevin Martin; un protagonista, Mlichael
Harris; y un participe activo, Justin Broadrick, manejan parte de los

hilos que cambian la forma de hacer,escuchar y pensar Ila miisica

hoy.

MUEVA YORK - I:_CINE_PHES - TOKIO

A fines de los B0 John Zorn hacia piblico su nombre mas alla del downtown neoyor

quino, y muchaos de los grupos a los que agradecia en sobres intemos y booklets empeza-
ron a cobrar importancia. Las listas mezclaban desprejuiciadamente a Blind Idiot God, Lip
Crearn, D. R. |. , The Accused con Napalm Death, Carcass, P1g D 4. Boredoms, SPK y el
trigngulo hardcore Mueva York - Londres -Tokio. Madie parecia sorprenderse por el postmo-
dernismo de este misico con raices en el jazz y el avant garde, pues su musica reflejaba
un efecto que ahuyenta o atrapa; nadie, o casi nadie, hablaba de estos grupos que lo
inspiraban. En especial de una corriente que multiplicaba el impacto del hardcore, el trash
metal y el punk, llevando a un extremo el extremismo, en directa oposicion al metal ordina-
rio: el grindcore. Habia una razén para que este movimiento, con su restringida distribucion
inicial y sus fanzines y sellos independientes como corresponde a toda subcultura que se
precie de tal, fuera ajeno a quienes en primera instancia se relacionaban con la midsica de
Zom. Dicho estilo formaba parte de una cultura joven de fines de los ochenta y de la década
culminatoria de la centuria. Napalm Death estaba metido en tado




| CON MAYOR VELOCIDAD|

Ese aparato que Napalm Death denunciaba desde la portada de Scum
(1886} , el capitalismo y sus corporaciones multinacionales, era el mis-
mo que se encargaba de incorporar, con una velocidad cada vez mayor,
las subculturas a su sistema de racionamiento.

Por sus propias caracteristicas, el grindcore no podia sostenerse como
fuerza de oposicién a un sistema dominante. Al igual que el tecno,
tormaba parte del mosaico pop de la cultura juvenil de fines de los ochen-
ta; tendria que aceptar ciertos caprichos del mercado. Asi ocurre en
Estados Unidos, donde una banda de grindcore es una buena hambur-
guesa: desde la saturacién de gréficas gore en las portadas, hasta la
cosificacion de una idea post-apocaliptica en los textos. La corporacion
multinacional posee mayor experiencia en detectar la revuelta juvenil y
estereotiparla, y necesita para ello nuevas caras representativas.

El grindecore deviene en una saturacién producida por bandas en todo
el mundo (América latina incluida) repitiendo el mismo mensaje, Y
Napalm Death, junto a Carcass, es un referente clisico de la escena
disparada por el sello Earache, el cual dard que hablar mas adelante ¥
desde otros dmbitos, al encargarse de los progresos en su entorno,

[ PRISION SIN PAREDES |

Oriundo de Birmingham, Napalm Death guardaba postulados manis-
tas en medio de un aparente sinsentido del caos. Al igual que el punk,
buscaba la reaccién del escucha a través del asalto sonoro v una torma
de conciencia, coman a la historia del rock «socialistas | desde las co-
munas anarco - hippies al predominio urbane del hip - hop). En titulos
como «You Suffers o «Prision Without Wallss queda expresada una
incongruencia: la liberacidn del individuo en un medio plenc de condicio-
nantes externocs y « cruzadas morales «,

Profundizaban el impacte sonoro que en un buen disco de hardcors o
trash-metal ya habia sido absorbido con naturalidad por el oyente. Como
en un primer encuentro con un disco de Magma, de Public Enemy o de
los alemanes Einstlrzende Meubauten, Scum enciende un canal ener-
getico inencontrable en la vida ordinaria, una brecha necesaria por don-
de negar el aburrimiento que se asienta como un sentimiento infinito.

Bajo la estructura de guitarras, bajo y bateria, mas la adicién de un
vocalista al cual podria sangrarle la garganta y seqguir cantando, los rit-
mos se atropellan a velecidades de un bélide de férmula uno, v las
guitarras evocan al mismo tiempo disonancia y la mas cruda distorsién,
Detrds de una pared wnoise metalw, invalidada especialmente por sus
detractores como una masa de confusidn y brutalismo, existe una com-
pleja instrumentacién de sincopas, free noise v velocidad. Condicién
basica: ser un eximio instrumentista. Pero, jcuéndo comienza a ser un
desafio deportive el cumplir estos requisitos para un misico de grindcore?

Justin Broadrick , quien puse su guitarra en el lado B de Scum |, y en
especial un integrante active de N.D., el baterista Mick Harris, tuvieron
girando en sus cabezas esta idea durante unos anos, discos v grupos

paralelos. Habian sido mas violentos que predecesores como Comossion
of Conformity, y el propio Harris habia estigmatizado de igual modo la
posibilidad senora en otros excelentes proyectos como Extreme Noise
Terror o Defecation.

Al grindcore, en su corte periodo de vida (unos cinco afios), solo le
quedaba el impulso. El mismo ghetto se habia embriagado en sus pro-
pios excesos. A su disco del '92 Utopia Banished , MNapalm Death se
veia obligado a cerrarle con el tema «Contemptous», el sonido que
habia inspirado en un grupo como Godflesh, quUIENES INCOrPOTaron ma-
quinas al sonide original. Los integrantes se fotografiaron rodeando un
grafitti muy consecuente con el mensaje que siempre transmitieron:
#change your life «. Mick Harris ya lo habia conseguido.

[ INTERZONE |

Como una evolucién natural, el grindcore encontrd la posibilidad de rom-
per nuevas barreras mediante un prudencial alejamiento del garage ha-
cia la tecnologia primere, y finalizé contribuyendo a la composicién como
cualquier otro estilo con pardmetros establecidos,

Harris reconoce « haber ido tan rédpido como es posible ir « en Mapalm
Death. El desafio a la barrera de las posibilidades humanas habia sido

cumplide, y como efecto de su onda expansiva, muchos reaccionaron
atonitos.

[ DOLORES ASESING |

Un claro exponente del crossover con acento grind es el grupo que Harris
comparte junto a los americanos John Zorn y Bill Laswell, Es la realiza-
cidn contundente de una faccion promovida per Zorn, al punto de cobrar
sentido las relacicnes entre componentes de la totalidad, unidos o por
separado.

Pain Killer se emplaza como un power-trio de Improvisacion pura don-
de el saxo hace las veces de guitarra; otro intento por redefinir el grindcore
ultra-speed ,cuando no esta la colaboracion estelar de J. Broadrick en
guitarra y se sumergen en claustrofébicas expediciones con el dub, una
prependerante obsesion harrisiana.

| COSMONAUTAS DEL HIPERESPACIO INTERIOR |

Al nescape libren del grindcore, tanto J. Broadrick ¥y G. C. Green en
Godflesh como Mick Harris v N. J. Bullen en Scom le adaptaron un
consecuente wescape Silenss». El mismo motor. la misma energia, des-
cargada previo paso por un filtro: tecnologia de samplers, sintetizadores
y ¢ajas de ritmo.

La posibilidad de que esa energla desprendida por una guitarra o una
descarga ritmica en una bateria al ser procesada por samplers o suplan-
tada por cajas de ritmo genere una mayer amplitud del es-
pacio sonoro, es también la posibilidad de generar una
nueva estét|




A la subversién social y la incitacion
a defender la autonomia individual
axplicita en Napalm Death ,Godflesh
antepone que el proceso de liberacidn comienza en lo mas profundo de
nuestro interior, v uno debe soportar el viaje por esa inmensa oscundad
para que luego sea la propia «cpula del cuerpo la que irradie luz «. Salir
de ese continuo oscurecimiento interno es encender el mecanismo de
reaccién contra el repetitivo mundo externo. Godflesh representa un
proceso completo. Una respuesta violenta, cruda, la de unos Carcass
con parafernalia, y un sucesivo estado de «mantra», con la voz confun-
diéndose en un large grito suspendido, como miles de monjes orando
en el Tibet, liberando al cuerpo de algo inaprensible.

Por eso su misica es un death metal que en la mayoria de los casos
prescinde de la velocidad y nunca abandona su imprescindible elemento
de tension.

Tanto Broadrick como Harris y Bullen participaron en el lado B del clasico
LP Scurn, y volvieron a reunirse en Vae Solis, disco debut de Scorn. El
resultado fue un peligroso acercamiento al sonido conseguide antes por
Godflesh. La instrumentacidn era muy similar, aungue Harms procesara
su bateria acistica indistintamente. Las intenciones también. Todos que-
rian situarse bien lejos del grindcore, y Broadrick parecia tener la alqui-
mia perfecta, Sin embargo habia signos diferenciadores en Scorn, ya
sean sus claros guifios a Killing Joke o el estricto trato con el dub, apren-
dido del Pl.L. era Metal Box, aclarado por Harris come modelo a seguir.
Una sucesiva evolucidn, documentada disco tras disco, borrd todo pare-
cido con el pasado en Evanescence, su ultimo CD.

[NOCHE DE CENIZAS NEGRAS |

Scorn emergeria como soundtrack si la realidad mutara por completo a
nuestro alrededor v tuviéramos por marco un cielo cargado que nos lle-
na de incertidumbre. Lo zespectralmente macabro» de su musica, como
en Lovecraft, demanda cierto grado de capacidad e imaginacién para
desaferrarnos de la vida de todos los dias. Una realidad paralela que
plantea un «mas alld» donde todo esta per descubrirse, y el miedo a lo
desconocido es el incitante a emprender tal aventura.

Si bien nunca abandonaria el dub, Scorn

el muestrario de texturas y programaciones ritmicas adquiere un defi-
nitive formato tecnoldgico, perdiendo en enormes proporciones el con-
tacto fisico con los instrumentos, aungue conservando su fuerza carac-
teristica.

[ HARD - CORE - DANCE - ORIENTED |

Godflesh estaba sentando un precedente, en el disco Slavestate, al utili-
zar giros irdnicos citando el slang de rappers o Dj's para remezclar temas.
Los titulos da «Slavestate (Radio Slave)», «Slavestate Total State Mixn,
wPerfect Skin Dub» o «Wound "91" eran en realidad utilizaciones del estu-
dio come instrumento, lograndeo las mas caprichosas variaciones a partir
de un tema. Un sample de Public Enemy en Pure y algunas lecturas simi-
lares en la mezcla harian desembocar la ironfa en terrenc fortuito.

El constante juego de intensidades que hacian el punto mdas relevante del
Fear Of A Black Pilanet de Public Enemy, aparte de sus politicas separa-
tistas, exhibia una posibilidad de produccién que acentuara la tension
virtual, creando mayor caos. Meat Beat Manifesto, una especie de ver-
sidn blanca de Public Enemy (por lo que les denaminaban «repx |, fueron
la punta del iceberg inglés, y otros grupos les seguirian. Lo que importaba
ahora era la concepciton blanca del hip hop, y Scorn tomd parte de asa
idea para Evanescence. En una linea similar, los beats quebrados del hip
hep abren otro terreno, las pistas de baile. Actualmente, Harris y Bullen
desean ser remixados por Marc Clifford de Seefeel o el dio Autechre,
promesas de la electronica nova.

Inclusive Bill Laswell, misico, productor y tantas otras cosas, participe de
todos los ambitos aungue no siempre en el lugar y momento corectos,
contd con la presencia de Harris en Divination, su concepcidn sambient-
dub» con claras intenciones aislacionistas, aunque por momentos mas
cercano a la muerta objetividad que terminé produciendo cierta chra de
Eno. Agui Harris tuve la oportunidad de trabajar junto a Jah Wobble, padre
del post-punk dub que lo inspiré, como cuando Wobble grabé Full Circle
junto a Jaki Lisbezeit y Holger Czuckay (Can), de quienes habia aprendido
tanto.

[ELLOS ESCRIBEN LA HISTORIA]

La necesidad juvenil de cualquier cosa nue-

empezd a cobrar autonomia a partir de la

va tiene en las Islas tal amplitud que termina

interaccién y el contraste. Exploraciones

por abarcar cualguier estreno sin hacer dife-

=

con sonidos extendidos y opacos, de baja
frecuencia, samples de didlogos filmicos,
cohabitando con la energia residual de
instrumentos de rock tradiconales. Si-
guiendo el principio de que el dub consi-
gue otra dimension, en Evanescense
Harris y Bullen situaron su cbra en el mis-
mo espacio que ésta evoca.

Con un guitarrista afin al sonido del gru-
po, James Plotkin, guitarterrorist de Old
y coequiper del japonés Kayozuki K Null,

=

Kevin Martin participa, seglin demuestra el
disco Mesmerized de E.AR. ( Exparimental
Audio Research ) como aporte espiritual, pues
el sonido definitivo lo acaparan las texturas
ambientales de otro integrante; Sonic Boom
{Spacemen 3, Spectrum). Ademas, estan
Eddie Prévest { Amm ) y Kevin Shields { My
Bloody Valentine ).

Por su parte Mick Harris grabé junto a Martyn
Bates, de Eyeless In Gaza y prospera carrera
solista en la linea de Nick Drake, el disco
Murder Ballads { Drift ), v lo clasificaron de
post-aislacionista, por su coctel de canciones
folk y paisajismo electrénico, contrastando la
humanidad desnuda del songwriter contra el
emplec iconoclasta de tecnologia.

ehigo Higtddcd deﬁzt

rencias cualitativas.Uno de los dltimos es el
Isolationist Movement, ¥ tomd relevancia
como una nueva posibilidad experimental. A
la orgullosa insularidad se le escaparon refe-
rentes dispersos y ne muy lejanos. Asmus
Tietchens, Lustmord, Murse With Wound o
Cranioclast ya venian explorando con sonidos
similares; algunos desde principios de los "B0.
Perc dada la inminente difusion inglesa del
kraut rock, Cluster, Neu!, Faust, Harmonia,
Ash Ra Tempel o Can son reconocidas raices
histdricas en citas y reportajes.

Mo obstante, un idedlogo consecuante como
Kevin Martin destact los propositos que ha-
cen las diferencias. Quienes exploran la ex-
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Kevin Martin. d.

trema opacidad de los sonidos pers:
guen un santimiento transmitido por I
vida moderma: el aislamiento.
Por eso suele tratarse de un expenmen-
tador, o dos de ellos, encerrados en un
estudic para sitiar la realidad externa ¥
conseguir que suene diferente. De esto
hablan los siniestros proyectos en soli-
tario de Harris y Broadrick, Lull y Final
son ampliaciones de manifiestos sono-
[ oS que aparecian en sus grupos de ma-
nera subliminal pero constructiva. En
Scorn, temas que prescindian de ritmo.
alucinégenos, suspendidos en atmés-
feras de ruina; en Godflesh, las exten-
sas improvisaciones aridas reinventan
do la guitarra que cerraban Pure o
Selfless,
Martin los ha reunido en el sampler
Ambient 4-Isolationism, junto a Main.
Paul Schiitze, Amm, Disco Infarno, Jim
O’Rourke, Plotkin & Null, Aphex Twin,
Total, Seefeel v ha cerrado la razén so
cial de su existencia como movimien-
to. La imagen gue nos devuelvan la tec-
nolegia v los medios de comunicacion
no serd tan solo la de un paraiso o reju-
venecedora nueva era. También sera
una imagen deforme, arcaica, donde Ios errores tomen el aspecto bizarro
no de simples errores de una compleja sociedad de consume, sino de
Consecuencias.
Con similares planteos (drones o procesamiento de cintas), Coil o Steroid
Maximus, al investigar estados de trance por induccion alucindgena, estaban
apoyandose en un producto (o varios) de la sociedad de consurno. El aisla-
miento que transmiten Lull o Final es producto de la sociedad de con-sumo.
Asi como el misico se encierra en un estudio a waislars sonidos v crear una
Utopia donde funcionen, el receptor podra disponer de la atencion necesariz al
wdislarser de la vida automatizada, vy hacer sentido con ellos,

LLA SANGRE DE JESUS NUNCA ME FALLO (; TODAVIA; 1]

Tanto los aullidos de Broadrick implorando a Jesis en Godflesh, el que
ilustra la contratapa de Ve Solis abandonada en un callejon o inclusive
el nembre de God son ecos de informaciones que circulan continua-
mente por los medios con el proposito de inculcar comportamientos por
saturacion.

En God, los ecos hacen un recarrido oblicue, recordando que un previo
razonamiente imposibilitaria el proceder sumiso bajo los mandatos de
una religidn positiva o de cualquier elemento de presién. «Sefiorestoy
&N mi caminow» canta Kevin Martin, lider del grupo.

God nacié como reaccién contra el ghetto del metal indie, para demos-
trar que podia suplantar a éste con una misica mas poderosa adn, capaz
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de alertar ( y alterar ) otros centros
vitales, llevdandolos a una libre ex-
presion. Primero dejarlos exhaus-
tos hasta pulverizarlos para luego
encontrar un extasis al que acce-
dian John Coltrane, Albert Ayler o
Pharoah Sanders en reclamos de
liberacién espiritual; «como una ex-
periencia religiosas segun Martin.
«Pienso que el 1% de cualquier es-
tilo musical es brillante y &l 99%
es mierda», enfatiza.

La pluralidad sonora v estilistica de
God encuentra un principio en
Bitches Brew('69 ) de Miles Davis,
2l momento en gue el jazz tendria
que haber continuado su evolucian
electrica v electrénica sin mayores
prejuicios. Martin recred el forma-
1o de superbanda utilizado por
Davis, con miembros de Godflesh,
Slabl, Henry Cow, The Work, B
shops For The Poor, Head Of Da-
vid o el multiproyectista John Zorn,
¥ metomaren el proyecto caduco,
Cuando Davis interrumpid su elapa eléctrica en 1975 para retirarse por
unos anos de la escena, Fangaes, Gltimo disco hasta ese momento,
explicaba con su titule la musica globalista de Miles: el mundo en su
etapa anterior 8 la separacién en continentes; concebir expresiones cuk
turales comunes a oriente y occidente: asi, podian escucharse las in-
fluencias de Stockhausen, Sly Stone y Ornette Coleman con fondo afro
de las congas del percusionista Mtume. Aungue Miles sélo consiguiese
desde este lugar una fusién consistente dentro de un ambito de jazz,
parecia lo méaximo que podia extenderse dichao formato. God proceds
comeo Can al apropiarse de ritmos y estilos. Ninguno tiene relacion de
pertenencia salvo el que se considere pertingnte darles. Partiendo de
conceptos usados por Davis, ya sea el uso liberal de disonancias o la
naturaleza plastica del sonido, un catalogo de ritmos urbanos: noise. no
wave, funk, death metal y free jazz resiste aluviones da percusion o
samples. La voz de K. Martin explota nuevas posibilida des, una tradicién
de cantantes extremistas que une los grunidos de Bill Steer o Jeff Walker

( Carcass ) a los densos coros meditativos de Michael Gira v J. Broadrick.
En estado latente de improvisacian, el poderoso resultado navega entre
lo eléctrico y lo acustico, un encuentro entre Amm y Peter Brétzmann
despojandose de sus demonios.

Un nueveo orden se ha instaurado, un orden que, como dice Martin por el

nombre del grupo, «es la mistica de Dios, la entidad que nadie sabe qué
B85k,
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[GOD V5. FLESH ON ICE |

Al fin v al cabo, este es un contexio de rock. Si se desea, puede acunar-
=g &l término rock'navant-garde, pero de rock al fin. Aunque J. Broadrick
y K. Martin especialmente, sean antendidos en musica culta del sigle
¥¥, y hayan llevado a cabo sus proyactos Techno-Animal y lce dentro
de estas coordenadas, con una clara tendencia minimalista, y si vamos
al derrotero del minimalisme, La Monte Young ¥ Tony Conrad en la
banda Dream Syndicate junte a John Cale o Conrad mismo junto a
Faust, han vestido el estilo académico de pura extravagancia rockera, o
viceversa.

En Techno-Animal el sampler ha llevado elementalmente, igual que a
los casos evolucionados en aislacionismo, los grados maximalistas muy
presentes en God y en menor medida en Godflesh, a estados repetiti-
vos, a veces atmosféricos si prescinden de caja de ritmos, gue nunca
descansaran en la quietud al sobrecargarse por sumatoria de loops,
llegando a climas sofocantes. Hay dos instrumentos primordiales: gui-
tarra eléctrica y saxo tenor, que al dispararlos un sampler, se desfiguran
como aspas de una hélice girando a la velocidad que hace indistinguibles
su cuerpo o la cantidad de revoluciones. En el medio de algin sueno
olvidade, las reverberancias de Techno-Animal no insisten con la mal-
tratada conciencia y depositan su movimiento en el inconsciente; alli
nada es cierto y todo esta permitido.

El cuerpo sonoro de los instrumentos y Su paso por el laboratorio de
sonido son caracteristicas equilibradas en lce.D. Cochrane ( bajo ), J.
Jobbagy | bateria ) y A. Buess [ saxo tenor ) respaldan a Martin y
Broadrick, comodines de una escena ivida de intenciones concretas y
estética de alta definicion.

Si el avance ultrasonoro de Nurse With Wound abarca una logica de
bruscas incompatibilidades dadaista, al de lce lo rige un futurismo asen-
tada en la evolucion del tiempo. Ya no hay obsesionas, ni jazz ni
grindcore. Hay trabajo timbrico y arménico de quienes trataron con es-
tos estilos, divagando entre la fisicalidad del contacto con el instrumen-
to y un juego tecnoldgico con su poste rior sonido latente, trazando figu-
ras circulares.

Que la exageracion del dub y los manejos evolucionados de una magui-
na de ruidos produzcan aceleraciones psiguicas e hipnéticas, evocadas
por el grupo en su nombre (una droga japonesa usada por kamikazes ),
equipara la musica de lce al vértigo de los rascacielos en la prospera
ciudad.

MARCELD AGUIRRE
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ESCUCHA SELECTIVA \

Napalm Doath
Seum | Earache )
From Enslavement To Oblireration { Earache |
Litgyia Banished | Earache )
Dafecation Puiny Dilution [ Muclear Blast |
Extrome Noise Tarror The Feel Sessans { Strange Fral |
Godflesh
Sirawicieansr | Earacha |
Glawpstane | Esrach |
Puva [ Earache |
Selfipss { Earache |
Scorn
Debvaranes | Earache )
Vae Soie | Eazache |
Cofossus | Earache )
Evanescence [Earacha )
Pain Hiller
Cuts OF A Wingdn | Earache |
Buried Secrets (| Earache )
God
Braasch Birth | Shatson Twa )
Loco (Pathalogical |
Possassion | Veniung |
Consumed [ Senirax )
The Anathomy Of Addiciion (Big Cat )
Divination
Drad Slow | Subharmmomic )
Lull
Dreamt About Draaming | Sentras |
Journigys Through Underwenids [ Senilrax )
Cold Surmd | Senirax ]
ica
Undar The Skin | Pathological )
Compllacionas
Grinderushar [ Earache )
Aadg [ Esrachs )
Pathological Compilation | Pathelogical )
Ambiant d-Isolationism | Virgin |
M.J. Harris B Martyn Botes
purdar Battads { Drife ) Musica Maxira biagnatica |
E.AA. | Exparimental Audio Ressarch }
Adpsmerized [Symphaty For The bMusic Incdusiry |
oid .
Ler Flux Tube [ Earache |
James Plotkin & H.K. Null
Awrgva [ Sentrax )
Final
Ong [ Samrax |
Two [ Senlrax
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ASPECTOS DE LA RECIENTE MUSICA
ESCRITA EN INGLATERRA,

Las expresiones de la misica alemana llegaron en el Si-
glo XIX a prodigalidad y exhuberancia tales que se penso
en terminos de autoridad critica sobre otros paises, De
alli la definicidn scbre una nacién que no producia COMpo-
sitores con rasgos propios desde hacia unos 200 afios.

'ﬂ‘a@ﬁ@

LHOY |

La era dorada de la musica inglesa fueron los siglos XVI y XVIl. Los finisimos madri-
galistas de la era Tudor (Byrd, Tallis, Gibbons), las exquisitas "songs” de Dowland y
Morley o, ya sobre el barroco, las obras de Henry Purcell. También se hablaba de un
paternalismo musical por la estancia vivida por Haendel en Inglaterra, pero lo concre-
o es que no se volvid a dar misica ciertamente original hasta que ocurrieron deter-
minados factores histérico - culturales en el siglo XX,

Algunos han senalado aspectos de interés en compositores nacidos hasta 1925
{como Walton, Holst Tippet, Elgar o Britten), mientras que otros criticos hablan de un
manto de reaccionarismo que cubre a buena parte de la musica britdnica producto
de un antiguo interés en la contemplacion y descripcién del paisaje. La campina v el
mar pintados por Turner y Constable (y por supuesto, desde antes) sumados a las
brisas de la misica francesa, el romanticismo aleman v el contenido de la tradicion
folk inglesa llegan hasta alguno de los compositores mas actuales.

Renovacion

Hechos posteriores hicieron que el panorama musical inglés se renovara. Algunos
musicos emigrados de Alemania y Austria entre las guerras llevaron consigo la mi-
sica e ideas de la Segunda Escuela de Viena (principalmente Schoenberg). A ésto se
sumo desde los 50 el circuito de festivales y cursos interacionales que en toda
Europa sirvieron como centros de exposicién y promocion de ideas v tendencias
musicales. Luego, la creciente importancia de la misica norteamericana, el flujo
rigratorio multiétnico hacia Londres y el impacte de la cultura pop hicieron que la
musica britanica tuviera posibilidades y expresiones muy lejanas a aquella antigua

definicion.

Los primeros quizas francamente innovadores fueron los compositores conocidos
come Escuela de Manchester que impactaron fuertemente desde los 60, ¥ que se

- encuentran en pleno grado de actividad. Peter Maxwell Davies esta entre los musi-

cos mas creativos de los dltimos 30 afos. Su especialisimo lenguaje tiene una origi-
nalidad, elegancia y consistencia muy inglesas. A él se deben en parte la reflexidn
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sobre problemas conceptuales como pos-
wanguardia, posmodernismo e integra-
ion estilistica. Su influencia llega a los
atios mas insolitos (Buenos Aires, por
=sjemplo, donde un grupo de composito-
‘25 58 ampena en ocultarla). Su creativi-
Jad tuvo base sobre un profundo conoci-
niento de técnicas musicales de la Edad
“Jedia y el Renacimiento, en su fascina-
160 por la misica de Schoenberg, en las
‘uentes literarias y culturales més pecu-
ares, comao la Alguimia v en recursos time-
:fiE0 -instrumentales totalmente innova-
lores,
-l otro destacado de esta ‘escuela’ es
—arrison Birtwistle, Introducido por Davies
=n las técnicas medievales, su preocupa-
1on por el termpo lo hizo trabajar con pa-
rones ciclicos de alturas v rit-

Gavin Bryars
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combinado con medios electra instrumenta-
les, procesamiento de sonidos por compu-
tadoras y escritura no convencional. Lyell
Cresswall, Trevor Wishart, y Melvin Poore
son los mas destacados en el terrenc de
performances y actualmente siguen en actk-
vidad.

-
Wil
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mos de diferente extension. A
esto se sumaba su interés en
mecanismos de relojeria e in-
vestigacién en antiguas tradicio-
nes y leyendas inglesas, resul-
tando obras instrumentales y de
teatro musical con una energia
y violencia expresiva inusitadas.

B .':".__I'_'l o
USIGE

52

Experimentacion

y después

Las connotaciones ideoldgicas de la practi-
ca de la composicién musical. Un debate que
con la muerte de Cornelius Cardew en 1981
iver EM n3) cerraba un interesante y desco-
nocido capitulo de la historia musical. El mo-
vimiento experimental sobre el que Cardew
actuaba e influia desde los 60 se dispersaba
en iniciativas individuales acrecentadas por
el quiebre de las certezas.

Recursos tonales sencillos con gran refina-
miento, la ‘systems music’ (respuesta ingle-
sa al minimalismol y la fuerte valoracion de
Satie caracterizaron a este heterogéneo gru-
po. Al dia de hoy y con variantes netamente
individuales se mantienen John White, Chris
Hobbs, Hugh Shrapnel, Howard Skemton y
el mas joven Mark Lockett.

Asimismo, dos compositores surgidos de
gste movimiento cuentan hoy con amplio ly
a veces discutido) reconocimiento: Gavin
Bryars, cuya actual escritura tiene reminiscencias ro-
méntico - impresionistas. Alternan tension y austera
belleza donde aln puaden encontrarse momentos &5-
taticos y repetitivos (més abundantes en su antigua
produccion ).El polémice Michael Nyman es visto
como el musicalizader de Gresnaway o definido su-
perficialmente como un 'Philip Glass inglés’. Lo cier-
El punto del rock es muy especial. Mientras para muchos la tradicion de la mdsica to es gue su musica tiene interesantes sutilezas y
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Formalismo,
rock ,
electricidad...
Los 60 y 70 sostuviercn la po-
lémica entre las posiciones mas
formales postseriales y las ac-
titudes més abiertas hacia la ex-
perimentacién. Algunos mantu-
vieron interés hacia ambas po- |
sibilidades con muy buenos re-
sultados: Johnathan Harvey,
tempranamente influide por el primer Stockhausen, incorpord luego procedimientos
de la mdsica hindd y experimentd ampliamente en el campo electroaclstico. Tim
Souster trabajé en misica aleatoria y conceptual, realizé obras electrénicas en estu-
dio v a la vez tiene produccién con escritura altamente pautada. Asimismo cred a los
grupos Intermodulation y Od.B, que se dedicaban al "live alectronics” con una acti-
tud rockera que Souster desarrollé luego de su acercamiento a Soft Machine y Pete
Townshend.

Sir Peter Maxwell

popular britdnica pasé inadvertida, algunas mentes inquietas absorbieron su impac-
to, e incluso participaron en él, David Bedford radicalizé su mdsica con exploracio-
nes sonoras y aleatorias de diferente grade. Su contacto con Kewyn Ayers Mike
Oldfield derivé en insdlitas obras con teclados y guitarras eléctricas mezcladas con
coros y orguestas que sortearon el modelo kitsch del "grupo rock-mas-orquesta’.
Hoy se dedica a unas extranas operas donde tradicion y experimentacion se combi-
nan con recursos de musica escolar e infantil.

El cantacto de John Tavener con los Beatles hizo que alguna de sus primeras obras
fueran editadas por Apple. Tavener es uno de los musicos més personales de la
actualidad. Su conversion a la Iglesia Ortodoxa imprimid un fuerte sentido ritual a su
misica, apoyada en textos religiosos y aspectos de la moisica litdrgica del Este
europeo. El estudio de arcaicas formas de conocimiento lo llevd a usar las matermna-
tica griegas y su aplicacion en la métrica de sus obras.

Retomando la influencia de la electricidad, tenemos el terreno especifico de la md-
sica por medios electroacisticos y computadoras que durante un principio prolifero
en los estudios de las universidades (Cardiff, East Anglia, Durham, varias en Lon-
dres), particularmente desde los 70. El tiempo y accesibilidad al equipamiento hizo
multiplicar las posibilidades individuales.

Harvey, Souster, Dennys Smalley, Simon Emmerson, Jonty Harrison, Hugh Davies
v Roger Sutherland fueron y son algunos de los nombres. Con una actitud mas
experimental quizd el Birmingham Arts Lab investigs en los 80 el teatro musical
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algo que la hace muy inglesa: los recursos
de la ‘gran misica’ con climas terriblemen-
te kitsch. Nyman se vale de técnicas de
Henry Purcell, principios ritmicos de la mu-
sica hindd, del music-hall, y -sin ir mas le-
jos- del rock; usando en su banda cuerdas,
piano, vientos y bajo eléctrico genera, se
gln su propia expresion, "Rock'n Roll Ba-
rroco”.

Masica Dificil

Las posiciones que sucedieron a la musica’
serial encontraron, en varios teoricos y
compositores, las posibilidades de desarro-
llos ulteriores a lo que parecid el punto cul-
minante del pensamiento estructural exhi-
bido por Boulez.

Una de las posiciones mds actuales es la
de un grupo de misicos ingleses gue, des-
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de hace aproximadamente 15 afos, es desvelo ted-
rico de la vanguardia mas "académica’. El fuerte con-
trol sobre la escritura de distintos pardmetros musi-
cales dio obras con un alto grado de complejidad
ritmica, perceptiva e interpretativa. Visto por muchos
como actitud conservadora ¢ manierismo, la New
Complexity tiene como maxima figura a Brian
Ferneyhough. Apoyade en la idea de que "la com-
pleja capacidad del cerebro merece ser estimulada
por una musica compleja”, ha creado una serie de
estrategias compositivas que partiendo de la restric-
cion le sugirieran soluciones. A partir de la idea del
cerebro comao filtro perceptive, la posibilidad de un
Juego entre el aspecto superficial de sus obras v el
continuo fluir de eventos subyacentes. Balance en
donde macre y micro estructuras puedan integrarse
conservando autonomia. Sorprendentemente esta Brian Ferneyhough
musica recibe ideas de otros campos, variables se-

gun el compositor: Ferneyhough toma conceptos de

la arquitectura o la pintura, Richard Barret de la im-

provisacion, Michael Finnissy de las musicas étni-

T T T

cas o .James Dillon de la musica escocesa y la litera-
tura. Se trata de una posicion formalista, que pese a impacto en Steve Martland, que escribe una musica vital, energética, ruda,
SuU aspecto presenta muchos puntos de interés y ritmica que incluye instrumentos eléctricos entre los acusticos, v es el ex-
probablemente sea mucho menos reaceionaria que ponente mas clare de esta tendencia en Inglaterra. Tal vez menos destaca-
la postura de muchos de sus seguidores en Buenos dos, aunque con rasgos distintivos, pertenecen a esta generacion Graham (
Aires. Fitkin (de quien se estad empezando a hablar bastante), Tim Seddon. Simon | |
Rackham v Andrew Poppy. Este Gltimo en una veta mas nymaniana donde
iMinimalistas? se aprecian ecos del romanticismo y de Bartok, [
Muchos de los mas jévenes se desarrollaron esqui-
vando deliberadamente la tradicidn cantroeuropea y Coda [
fueron especialmente receptivos de la cultura rock Exclusién deliberada: todos aquellos neo romiénticos que cultivan el gusto
— y la misica experimental nortemaricana posterior a por el paisajismo.
los 60, amén de misicas que influyeron particular- Recomendaciones personales: los herederos de Cardew, Martland y cia. v,
mente en cada compositor. Los ritmos repetitivos, por motivos muy distintos, Davies, Birtwistle v Bedford.
la energla muchas veces abrasiva, cruda: la recon- Necesaria consideracion "epistemolégica’: New Complexity. Imposibilida-
textualizacion de pasajes melddicos y tonales gene- des de espacio: otros autores personales como John Buller. Judith Weir, o
ran una especie de post minimalismo cada vez mas para el actual interés en la obra de John Casken, o los mas jévenes Mark
lejano a la connotacion llana del término. La inmen- Anthony Turnage v James Mac Millan.
sa figura creativa de Louis Andriessen y del llamado Reflexion en virtud de las cosas: La "Tierra sin Musica” no estara algunos
"loud minimalism™ holandés provocaron especial miles de km. mas al sur del planeta?
Daniel Varela.

{La “Tierra sin Musica” no estara algunos miles de km. mas al sur del planeta?
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LOS CAMINOS BRITANICOS DE
LA MUSICA LIBRE

Es dificil encontrar una definicion
consensuada del término "improvi
sacién”. Actividad musical particu-
larmente inaprehensible, desde el
momento gue implica creacian ins-
tantanea variable, segin multiples
y confluyentes factores individuales
o colectivos. Se improvisa en las
mas variadas tradiciones y culturas,
en Oriente y Occidente. Desde la
antigledad a nuestros dias, mas alla
de las connotaciones y marcos que
se tomen, su inmeadiatez y la nece-
saria capacidad de creacién espon-
tdnea son algunos de sus requise
tos basicos.

El campo del jazz es particularmen-
te llamativo en el punto que nNos ocu-
pa, Los desarrollos a partir de los
50y la consolidacion del “free Jazz™
son un fantastico capitulo general-
mente menospreciado por la histo-
ria musical. Mas alld de vanantes
terminolégicas como “ composicion
instantdnea” o "espontinea”, mi-
sica o jazz "libre” o, sencillamente,
“muisica improvisada”, la lucha por
obtener libertad expresiva (o
incluso politico - ideologica)
desembocd en algo hetero-
géneo, capaz de tantas

g P o -
ximaciones
como improvi-
sadores hay. Es-

pecialmente a partir de los 60 co-
mienza a desarrollarse en Europa
una corriente de MUsicos que emr-
piezan a expresarse en el “free
jazz". Elrétulo es limitado, pero es
cierto que romper codigos preexis-
tentes, para intentar llegar al esta-
do de libre eleccidn sonora al mo-
mento de tocar fue gestando una
identidad creativa pocas veces vis-
ta.

La bisgueda de “romper habitos”™
llevd su trabajo. Para los muUsicos
de jazz implicaba ‘desaprender’ se-
cuencias armanicas, ciclos de com-
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Accion creativa, busqueda irrefrenable, expresividad bajo las formas mas

~IMPROVISACION

pases y formas habituales de narrativa
dentro de género, mientras que para
los académicamente disciplinados sig-
nificaba el desafio de la espontaneidad
frente al vacio de lo no escrto en un
pentagrama. La consideracion de la
misica escrita como tirania y los con-
ceptos tradicionales de melodia, armo-
nia 0 acompanamiento fueron llevan-
do a un concepto definido como "Ne
Idiomatico”™ por Derek Bailey, donde co-
menzaron a darse otras formas de len-
guaje y comunicacion musical.

La obtencidn y exploracion de estos co-
digos resulta apasionanie: al la destruc-
cién de nivelas en la sintaxis musical y
su reordenamiento espontaneo propo-
nian una actividad sonora donde se di-
solvieran las jerarquias, genarando una
experiencia musical solidaria y sociali-
zante; b) los mismos principios aplica-
dos al terreno solista procuraban llegar
a un estado capaz de permitir integral-
mente la capacidad de expresién mu-
sical.

Si sumamos a astos principios la reali-
dad politico - social en la Europa de fi-
nes de los 60 y tempranos 70, facil
mente podremos especular sobre las
connotaciones ideoldgicas o t&rMmiNos

de la practica socialmente activa de e5-
tos grupos. La "musica libre” europea
tuvo un caracter distintivo respecto a
la situacidn de los Estados Unidos; sus
manifestaciones llegaron a un grado de
expresividad desbordante -a veces
exasperante- bastante diferente a las
miisicas que mantenian un vinculo mas
evidente con la tradicion del jazz.

Puede decirse que los paises donde se
diegron movimientos mas organicos fue-
ron -y son- Gran Bretana, Holanda y Ale-
mania: Francia, ltalia y los paises es-
candinavos sumaron otras expresio-
nes. El caricter de experiencia abierta
y las ideas que alientan estas practi-
cas musicales han hecho moneda co-
rriente la interaccion de misicos de di-
farentes nacionalidades (con gradual
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variadas de un lenguaje que sin ser aceptado mantiene convicciones.

participacion de Europa de Este). La busqueda de esos nuevos len-
guajes 'no idioméaticos’ incluyd también la exploracién timbrica de ins-
trumentos con fermas no convencionales de ejecucion (llegando a
desarmarios) o arreglando objetos habitualmente vistos como 'no mu-
sicales”. en el campo de la percusién se uséd madera, meatal, plastics o
vidrio, desde cacerolas hasta resortes amplifica-
dos con micréfonos de contacto. La experimen
tacion timbrica era ejemplo de superposicion de
actitudes y formas de improvisacion libre del jazz
o de la vanguardia -grupos como AMM vy otros-
(ver EM nd} que nos alejarian del terma del free
|azz.

LA PRIMERA EXPLOSION
En la historia de este modo de concebir la musi-
ca hay diferentes momentos. En casi 30 afos.
se ha distinguido algo parecido a periodos en In

glaterra. La segunda mitad de los 60 recibid apor

tes que hoy podemos llamar ‘cldsicos’. Con una
extensisima carrera hasta hoy, el guitarrista Dere

Bailey iniciaba per aquellos afos experiencias cor

grupos come Josef Holbrooke, v luego con Is
Music Improvisation Company -que en los 70 se
transformara en Company-. Un proyecto de M

5ic0s reunidos en torno a la improvisacion oue

bajo la forma de los . .y

festivales Company | DEREK BAILEY |
Week sigue hasta- - e
nuestros dias.

El otro foco generador de mus
ca e ideas era el percusionista
John Stevens (fallecido en 1994)
Tomé como base el Little Theatre
Club para su actividad con gru-
pos como el Spontaneous Music
Ensamble y la S/M Orchestra.
Otros destacados enestaprime- | -
ra generacion eran Evan Parker /
(saxos) y Tony Oxley (percusion) iw
que inicialmente trabajaron ¥ lue-
go fundaron con Bailey Incus Recu: s, una peguena compania de
discos que hoy continda una labor firme en la documentacion de mu-
sica improvisada. Asi el estimulo contagioso alcanzaba a otros impro-
visadores que comenzaron a sumarse desarrollando sus propias ca-
racteristicas y que extenderian su influencia a sus propias agrupacic-
nes o a la multitud de dios, trios, cuartetos, etc. en los que participa-
ran Howard Riley {piano), Paul Lytton (percusion), Barry Guy (contra-
bajo), Trevor Watts (saxa)...

POSIBILIDADES SIMULTANEAS

La primera generacién empezd a recibir aportes e influencias de otros
misicos que originalmente no estaban en su seno. Un fendmena
llamativo fue el establecimiento en Londres de miisicos sudafricanos
EIU.E comenzaron a interactuar alli. Particularmente importante fue el
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papel del pianista Chris McGregor
que con su banda Brotherhood of
Breath retomaba herencias ritmicas
y melddicas de la musica africana,
Bn un contexto renovador. Ayuda-

ron a esta influencia su-
dafricanos como Dudu
Pukwana, Mengezi Feza
2 Johnny Dyani. Pero una
narte de estos drboles ge-
nealdgicos llevan a otra fi-
gura clave: el pianista
reith Tippett, a partir de
cuya personalidad aglutinante actua-
ba toda una serie de misicos. El
Keith Tippett Group contd ocasional-
mente con britdnicos o sudafrica-
nos, pero ademas del energético
lenguaje free establecid un fuerte
vinculo con el mundo del rock. Esta
situacion hizo que las experiencias
inglesas en el campo del jazz como
fusién tuvieran como referencia a
la improvisacion mas libre y no a los
cédigos mds histdricamente dentro
de este género musical (el terreno
del jazz fusion norteamericano re-

sultd mas atado a convencionalismos
diversos). El refinamiento de Tippett,
Elton Dean, Nick Evans, Mark Charig,
Lol Coxhill y otros comenzé a pasear-
Se por expenencias tan variadas como
colaboraciones con King Crimson, Soft
Machine, Daevid Allen y los méas fasci-
nantes recovecos del laberinto llama-

do rock de Canterbury, del cual entra-
ban y salian muisicos constantemen-
te. Los proyectos de K. Tippett cobra-
ron inusitada creatividad ( la ‘orquesta’
Centipede, Ark, Ovay Lodge), asi como
los de Elton Dean (Ninesense, Just Us).
En este mundo algo paralelo al jazz pero
a la vez inseparable de é| hay otra figu-
ra, Mike Westbrook, quien desde me-
diados de los 60 realizd los proyectos
mas variados. Desde extrafias obras
para bandas superpuestas hasta home-
najes a los Beatles y Duke Ellington,
una opera sobre el Quijote y otra expe-
riencia tan insdlita como visionaria: la
combinacion con misicos provenien-
tes del Rock In Opposition en la
“Orckestra”. También en los setentas
la presencia de los vocalistas comen-
20 a hacerse notar cada vez més. Téc-
nicas extendidas, expresividad abstrac-
ta, recuerdos del jazz, alguna influen-




cia del rock... Julie Driscoll-Tippett, Phil Minten, Maggie Michols, entra
otros.

EL SEGUNDO FASO

La ebullicién an los 70. La funcién de London Musicians Coop [hoy
Collective). La proliferacién de pequenos sellos dedicados a esta mu-
sica (Ogun, Impetus, Cadillac) y una prensa ‘militante’ con revistas
como Musics e Impetus mostraban a Londres como uno de los cen-
tros mdas activos del mundo en el terreno de la nueva misica. A esta
particularidad se sumd otro fendmeno: el pulso renovador de una Se-
gunda Generacién. Mucleada en torno a Bead Records, fundada en
1974, se dedicd a otra vertiente de la masica free bastante mas dife-
renciada. Tal vez con menor virtuosismo instrumental y con climas
mas intimistas, la llamada Segunda Generacién experimentaba en un
nivel quizd més sutil basado en la interaccion de los participantes en
un dambito menos 'extrovertido’ o ‘explosive’ que los musicos de la
Primera. Peter Cussack, Max Eastley, Paul Burwell, Clive Bell, Steve
Beresford, Terry Day o David Toop no sélo exploraron los instrumentos
tradicionales sino que desarrollaron la particular vertiente de instru-
mentos inventados o construidos; también incluyeron elementos mu-
sicales étnicos de distinto tipo.

ESTE MOMENTO
La actualidad es, sin duda, multiforme. La situacion que en estos
momentos atraviesa la improvisacion incluye la coexistencia de to-
das las generaciones previas junto a los nuevos musicos. Las ten-
dencias ya no son tan puras y la multiplicidad de influencias hace
que se hayan vuelto a tener en cuenta recursos mdas ‘narrativos’ en
la nueva misica. Los folklores, la musica industrial, el rock, los des-
constructivismos mas diversos han dado nuevos aires capaces de
diversificar el panorama de la misica improvisada. Retomar el rtmo
en sentido mas convencional, incluir recursos e instrumentos del
rock son signos de cierta "downtownizaciéon® (si se me perdona el
neologismo), paralela al mantenimiento ‘ético’ de las premisas del
free jazz, que las generaciones mayores y algunos mas jovenes con-
servan con capacidad creativa, -
Con el tiempo, también influye favorablemente el silencioso trabajo
de las agrupaciones como el London Musicians Collective y otras en
York, Leeds, etc. que se preocupan por un trabajo democréitico dirigr-
do a ofrecer apoyo econdmico y personal a estas expresiones. La
indiferencia de los grandes publicos no es motivo para claudicar. Se
lucha por espacios en pequefios clubes y se ha llegado a la realiza-
cion de festivales. British Summertime Ends, Sylvia Hallett, Richard
Scott, Conspiracy, Morphogenesis, Simon Picard, Paul Hession... al-
gunos de los muchos nombres que seguramente merecerian capitu-
los de algln extrano libro que espera ser escrito.

Daniel Varala
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son todos iguales.

Los precios también.
Cds - LPs - Videos

desde 1983
La diferencia esta en los discos

dbraxa

LA MAS STOCKEADA
E IMPORTANTE DE LAS
DISQUERIAS DE ALTERNATIVA

L —

_ TARJETAS DE CREDITO
Santa Fé. Local 74/76. Capital.

Los avisos de las disquerias,

"La disqueria especialista
en Beatles"

,  LONG PLAYS- COMPACT- VIDEOS
ROCK- POP- BLUES- JAZZ- SINFONICO

BEATLES- 60's- 70's- 80's- 90’s- 100’s...

SANTA FE 1440 - LOC. 12 - CAPITAL
GALERIA SAN NICOLAS
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L Con esta hermosa cancion llamada «Ciclo

Enfermon, Rayos Catriel describe la odisea de una

inundacion. La misica que hacen (como no podia ser de
otra manera) tiene reminiscencias del rock ocednico,

aunque resulte apropiada para el caso, no los salva del
anacronismo general, Es que si hay algo para criticar a

estas bandas -y es algo obvio, dificil de pasar por alto- es
alluvia de seis mil el estancamiento tanto en cierto rock inglés que siempre
- ] en nuestro pais gozd de buena reputacién, como también
dlﬂ.:i', cielo en la por otra parte ineludible relectura argentina de ese
Enfg FIO. . . SUER0S mismo rock. En la misica de Tus Hermosos Perdedores
. y Cadiver Exquisito los referentes The Cure, Simple
I truncos de la ciudad Minds y ain Cerati-Melero estin demasiado presentes,
ahogada vuelan a algo que hoy ya no puede sorprender a nadie. Respecto al
rudimentario «3.5.6.7» -el otro tema de Rayos Catriel-,

otro I'Hgﬂ?:, I Ok realmente no se entiende qué quisieron hacer. Parecen

cerrar las caﬂfﬂas otro grupo, y decepeionan. El caso de El Pesa Nervios,
: : con su acordedn a piano y ritme de asfalto, contribuye
del cielo en la eterni- con algo de originalidad; aun habiendo deudas a Los
dady. Visitantes, y a su vez de estos a Thin White Rope, y
aungue mucho de esto no se diga. La compilacion se

completa con Quum, que continfa con climas que

suponen una atraccion por lo arcaico, y con la misica
I contemporinea de Federico Zypee. De lo suyo se destaca
z la intensidad en «Carga Finaly, y, particularmente, los

0.49 minutos de «Miniatura para Vocesy, un impactante

resultado de la combinacion de Zypce con la cantante
Isol.

El sobre de este CD merece un capitulo aparte por el
cuidado en su armado y composicion; aungue sea
imposible obviar una fuerte presencia de la grifica del

sello 4AD, se destacan el diseiio grafico de Lionel La

Mattina y muy especialmente el arte fotogrifico de
Guillermo Ueno.

JIORGE LUIS FERNANDEZ
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el champatia, y la cerveza

Plot! Records una trama diferente

Una noche del pasado diciembre 1a
galeria Mun se llenaba con los invitados a la presenta-
cion de un nuevo sello discogrifico “alternativoe”. Mis
que ninguna novedad musical, sorprendia una serie de
detalles visuales: papeleria (carpeta de prensa, tarjetas,
programas, sobre de CD) de
impecable disefio y costosa
materia prima, compleja instala-
cidn de video, y prestigiosos
auspicios extrafios a este tipo de
eventos. Semejantes evidencias,

mexicana libre favorecian
especulaciones acerca de la
“'|'-'ﬂ|'ﬁlﬂﬂi'l'l¢l'l[{: HENEros:a Inver-
510N,

Lo que la gacetilla
circulante no esclarecia era que
Plot records no habia llegado a
esto por azar mi a costa de un
ilimitado crédito.

La breve historia habia
comenzado un afio antes, cuando
unas cuantas bandas pensaron en combinar esfuerzos
para autoproducir sus conciertos y ediciones. El primer
intento tuve forma de cooperativa. Cada misico de la
media docena de grupos involucrados tenia igual
participacion en el proyecto. Sin embargo, més alld de la
concepeion ideal y de unas primeras reuniones, la
realidad se impuso; no existia, en este caso, igualdad de
posibilidades, esfuerzos ni intereses. Después de una
serie de recitales en el Centro Cultural Recoleta, Plot!
cambid de estructura. La responsabilidad quedd
entonces en los tres miembros mis dispuestos: Sebastian
Carreras, Nancy Corroppoli (ambos del grupo Tus
Hermosos Perdedores) y Eduardo Carrascosa, quienes
conforman ¢l “directorio™ actual.

En cuanto a resultados, el nuevo Plot! concretd
las aspiraciones iniciales: la primera edicion (ver
comentario en este nimero) ya estd en las disquerias. El
CD consiste en un compilado de temas por cuatro de los
grupos de la cooperativa: Cadaver Exquisito, El Pesa -
Mervios, Rayos Catriel y Tus Hermosos Perdedores, con
“piczas” intercaladas de los invitados Federico Zypee y
Quum. A los socios fundadores también les gustaria que
fuera cierto aquello de que son grandes capitalistas. Pero
todo se hizo con un poco de “ingenio argentino”
(ustedes deben saber), la buena predisposicion de los
grupos y un tipo diferente de financiacion: los auspicios.

Plot! pretende distinguirse de las demis
grabadoras. De hecho, uno de los méviles fue el rechazo
a las condiciones que la industria discogrifica normal-
mente impone a los misicos. La intencién del nuevo
sello es ofrecer al artista mayor respaldo, funcionando
casi como una productora: mas alld de los discos,
organizar conciertos con una produccion interesante y
abarcar también el campo del video. consideran valiosa
¥, por lo tanto la aseguran a sus artistas, una total
libertad creativa, aun en el caso, al decir de Sebastidn
Carreras, de que “alguien aparezca con un Metal
Machine Music”.

La cuidada imagen del sello, que tanto llama la
atencidn, es responsabilidad de Lionel La Mattina y

Guillermo Ueno. Muchos se apresuraron a sefialar la
similitud con 4AD y otras compaiiias europeas. No se
equivocaron: La Mattina residio en Italia y trabajé como
disefiador grifico para el sello Contempo, uno de los més
importantes en Europa. Lo indiscutible es que Plot!, con

menos medios, lanzd un producto con
mas respeto hacia el piblico que el de

muchas ediciones de sellos grandes.
El "95 serd el afio para que
Plot! se termine de instalar en el
mercado (?), o simplemente... La
agenda incluye las ediciones indivi-
duales de los grupos del compilado,
con la excepeidn de los ya separados
Cadaver Exquisito. También sc

trabajo funcionaria como una
alternativa al video clip. Por ltimo,

encuentra en proceso de realizacion un
“corto conceptual™ en video con banda
de sonido mezclada del compilado; el

continuarin con las presentaciones en
vivo, en lugares y fechas a confirmar.

|51]
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Daniel Flores
contacto: casilla postal n.3797 (1000) Bs. As. Argentina

0i» mORTAIEs

MUSICA PARA ABRIRSE DE OREJAS

VISA - ARGENCARD

DISCOS COMPACTS VIDEOS

MOVEDADES RAREZAS COMPRA VENTA CANIE
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43 Bs. As. 382 8339

10

Archivo Histérico de Revistas Argentinas | www.ahira.com.ar

T L s . §1 ) g S——

)




———Cronica de un pion

ero

R e el il B

T T

|

-

Mas alla de su muy abundante actividad como misico en ban-
das como Henry Cow, Art Bears, Pere Ubu y (EC) Nudes, y ade-
mas de incontables trabajos en colaboracion con otros musi-
cos, el inglésChris Cutler ha desempenado un papel fundamen-
tal en la evolucion de la escena experimental contemporanea,
tanto a través del movimiento Rock In Opposition como del se-
llo independiente Recommended Records.

Esculpiendo Milagros lo entrevistd en su casa -ubicada en el
barrio de Brixton al sur de la ciudad de Londres- que es tam-

bien sede de su multifacética operacion musical

Me gustaria preguntarte, primero que nada, acerca de los pasos que con-
dujeron a la creacion del movimiento Rock In Opposition y a la creacion
del sello Recommended.

Bueno, como sabris, yo integraba Henry Cow, grupo que a partir de 1975 se
pasd la totalidad de su vida laboral en el continente europeo (casi no tociba-
mos en Inglaterra) y por entonces eso era posible para nosotros bisicamente
porque éramos ingleses.

En nuestras giras conocimos docenas de grupos que hacian una misica extre-
madamente interesante, mucho mds que lo poco de miisica experimental que
quedaba en Inglaterra. Pero ninguno de sus discos se importaba en Inglaterra,
asi que decidimos hacerlo nosotros mismos. Organizamos un festival en Lon-
dres e invitamos a varios grupos curopeos. Llamamos al festival Rock In
Opposition y cuando termind cste evento, los participantes hicimos una re-
union en Londres y decidimos formar una especie de cooperativa -que llama-
mos también RIO- para tratar de profundizar nuestros intereses musicales.

£ Qué grupos formaron parte de Rock In Opposition?

Fueron Univers Zero, de Bélgica, Stormy Six, de Italia, Etron Fou Leloublan,
de Francia, Samla Mammas Manna, de Suecia, y Henry Cow, de Inglaterra.
Esencialmente lo  que hizo la cooperativa fue reunirnos de vez en cuando,
organizar otros festivales en diferentes paises y encargarnos de la distribucion
mutua de los discos de cada uno. Al poco tiempo la cooperativa se fue des-
membrando porque no habia mucho mis para hacer...

Ubicanes un poco en el tiempo...

Creo que RIO empezd en 1978 y terminé en 1979 u 80. Fue muy corta como
organizacion formal pero mucha gente adoptd el nombre porque sintié que
reflejaba algo que querian expresar con su miisica. Asi que de un modo u otro,
las actividades continuaron, El aspecto de la distribucidn de discos lo asumi
con Recommended Records, que fundé al mismo tiempo que comenzé RIO y
desde entonces ha estado basicamente en el dominio piblico, tanto el nombre
como la idea de RIO..,
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;Fue dificil montar tu sello grabador? ;Podrias ha-
blar de las ventajas vy desventajas de esa movida?

Mo fue dificil en realidad. La idea de hacerlo fue lo mas
dificil. En ese entonces no se estilaba formar un sello
propio, no se volvio algo comun hasta que el punk sentd
precedentes.

L.a mecanica de un sello independiente es en realidad muy
simple: las prensadoras de discos y las impresoras para la
parte grifica ya existen, estin alli desde antes que uno,
de modo que si les das dinero te hacen el trabajo. El pro-
blema es obtener la distribucion. Para fabricar mil discos
s0lo necesitis un poco de dinero pero ya cuando los te-
nés apilados en tu casa jqué hacés con ellos? Podés ven-
derlos por tu cuenta si hacés muchos conciertos pero de
otra manera, si querés venderlos en disquerias y expor-
tarlos tenés que encontrar a alguien que lo haga y bien.
Es por eso que yo monté la distribucién primero y la com-
paiiia discografica después, de modo que teniamos esta-
blecida de antemano una cadena de distribucidn.

Las ventajas de un sello propio son claras: nadie tiene
ning(n control sobre vos, ni sobre lo que grabds, o sobre
cuando queres grabar. Hacés lo que querés y todo el di-
nero que entra es tuyo en lugar de ir a parar a una compa-
nia que quizas nunca te pague. Por ejemplo, Henry Cow
nunca recibié un centavo de Virgin por los discos que
hicimos porque cuando fuimos a cobrar, simplemente nos
dijeron: “ustedes nos deben mads a nosotros que nosotros
a ustedes, porque nosotros pagamos el estudio de graba-
cidn y el tiempo de estudio cuesta un millén de libras...”
Uno de los aspectos més interesantes de Recommended
es que tiene artistas de todo el mundo. Desde Estados
Unidos a Europa Oriental. ; Tenés un buscador de ta-
lento o te mandan demos al sello, o te manejds con
recomendaciones de amigos?; Céimo contratis a tus
artistas?

Sucede de varias maneras. En primer lugar, viajo mucho
por mi trabajo como musico y me encuentro con la gente,
Ademis, la gente sabe quién soy y me da cintas o las
manda al sello; sabe de que se trata en Recommended. Si
estin intercsados en este tipo de misica, lo mas probable
s que tengan algunos Cds de Recommended. Por eso, es
natural que cuando buscan a una grabadora que se intere-
5€ pOor su musica piensen cn nosotros. Yo diria, pues, que
el 70% de los artistas viencn a nosotros. El restante 30%
lo descubro yo,viajando y conociendo gente.

Hagamos un poco de historia. Me gustaria que nos
cuentes como ves la experiencia de Henry Cow en ¢l
tiempo...
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Henry Cow fue un lar-
go proyecto, durd entre
ocho y nueve afios.
siempre demasiado ex-

—

Debo haber sido la primera persona que escribié un co-
mentario sobre Pere Ubu en la prensa musical inglesa.

—— o = e ——

permmentales como para

ser populares, fuimos muy visibles en Europa, ya que, como te decia antes, viaja-
ba y hacia conciertos constantemente. Lo que la gente hallaba de extraordinario
N Nosotros era, en primer lugar, que la mitad del grupo eran mujeres -algo muy
poco comin en esa época- y en ségundo, que éramos absolutamente
autosuficientes: llegdbamos en nuestro propio bus con nuestra propia gente y
nuestro sonido propio y todo; podiamos tocar en cualquier parte. Hicimos cientos
de recitales. No necesitibamos de managers o agentes, Ademds, la miisica era
totalmente no concesiva, porque era muy extrema. Los temas eran muy sofisticados,
como las cosas mas locas de Frank Zappa, pero no tanto en el estilo sino en la

intensidad. Y la parte improvisada cra completamente improvisada. En fin, fue un
grupo muy excitante.

Nos disolvimos en 1978. Fred Frith, Dagmar Krause y yo continuamos juntos en
Art Bears. Mis tarde trabajé con Lindsay Cooper y Dagmar en varios proyectos
distintos...

.Y como se dié tu relaciom con Pere Ubu?

Bueno, debo haber sido la primera persona que escribié un comentario sobre Pere
Ubu en la prensa musical inglesa. Los vi hace muchos afios hacer un concierto en
Washington y me hice amigo del cantante, David Thomas. Cuando Pere Ubu se
disolvié por primera vez, David Thomas empezé a dar conciertos como solista y
nos invitd a mi y a Lindsay Cooper a trabajar con él. Poco a poco se fueron
integrando a la banda los ex-Ubu: Tony Maimone, Allen Ravenstine y Jim Jones;
un buen dia nos dimos cuenta que de hecho Pere Ubu se habia formado de nuevo.
Pasado un tiempo, yo me fui porque cuando el grupo firmé con Phonogram, el
sello empez6 a presionar con mis y mayores demandas respecto a la misica, y la
cosa s¢ fue poniendo menos divertida. Ya no existia la misma libertad de antes
para tocar la misica que caracterizo a Pere Ubu. Ravenstine y yo nos alejamos,

elegimos no hacer misica comercial. Por mi parte tenia mejores cosas que hacer.

Ahora me gustaria que nos cuentes tus proyec
tos para el futuro.

Este afio armé con Sigmund Kraus -compositor

polaco-, Lutz Glandien -alemin (hay muchos com-
positores en esta obra)- y un misico japonés, un
gran proyecto para el festival de Jazz de Franckfurt.
También estoy componiendo musica para teatro,
con StephenTickmayer; y estoy también en un gru-
po llamado (EC) Mudes con Amy Denio y Wadi
Gysi, Este es mi grupo pop pos-Pere Ubu (risas).
Siempre me gusta hacer algo de este tipo de misi-

ca, Acaba de salir nuestro primer dlbum, Vanishing
Point. Ademds, estoy trabajando en un gran pro-
yeclo compartido con Jon Rose, llamado Fiofin
Musie In The Age Of Shopping; estoy haciendo al-
gunos proyectos a dio con Zeena Parkins, una ar-
pista que tocaba en News From Babel: también
estoy trabajando con otro ex-Henry Cow, Tim
Hogdkingson. El grupo (EC) Nudes cs algo mis o
menos permanente, pero s0lo tocamos de vez en
cuando. A veces toco con Fred Frith en su Graphics
Scores Orchestra.
Bueno, esta ha sido siempre la historia de mi vida,
siempre estoy con mucho trabajo pero le pasa lo
mismo a la mayoria de estos misicos: no hacen
una sola cosa sino que se estin moviendo todo ¢l
tiempo...

Alfredo Rosso
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Los Visitantes - Espiritango | Radio
Tripoli

Mo hace mucho tempo, Los Visitantes
proponian una inteligente conciliacion entre
las expresiones populares y la fragmentaria
tradicion musical varnacula. Lejos de las
pretensiones exitistas y de las "nuevas
tendencias”, se postulaban coma una
esperanza sincera y desinteresada de las
apologias y mitos del rock,

FPoesia @ imdgenes ciudadanas expresaban
una ideclogia, que apenas enfrentaba &l
compromiso de descubrir el espirtu de
Buenos Aires, Catarsis eléctrica y cancio-

nes: las miseras del olvido, el encantamien-

to rormantico v una cotidianidad a veces
resentida se fundian en un fervor nostilgico
y maldito.

“Guerra tras Guerra” v "El Deseo de Evita®™
actualizan el tango bajo una voz monoaural
v lunfarda; "Risa Roja”, los carnavalitos del
norte. “El Ente” y "Auto Unién”™ describen
suaves melodias atrapantes; “"Villa
Dominico™ v “Somos el Cielo”, citas
inevitables del rock progresivo de los
setentas.

El resto del disco se define por un eclecti
cismo desalentador.

El invariable 4x4 del rythm & blues
predomina en la balada "Gris Atardecer”.
Tambien “Basta de Llanto”™ alcanza
cumbres melodramaéticas y cuenta con la
participacion de Andrés Calamaro, especia-
lista en desencuentros amorosos.

“La Ondulacién” supone un desafinado v
arbitrario experimento; "“Pajaro Vuela®,
intrerpretada por Karina, un “verdadero hit”,
entre Giorgio Moroder, Donna Summer y
Erasure. "Guarda”, sobre una base estilo
"El Amor después del Amor”, se acerca a
Soda Stereo.

Mo vale la pena describir lo que falta.
Espiritange supera por su grotesco, y hasta
el paroxismo, una supuesta intencidn
irénica. Y Los Visitantes pierden su resto
con esta jugada. Solian moverse con
sutileza y estilo; alguna vez supieron
delinear los limites entre lo popular v lo
chabacano.

Mo obstante, en sus términos ciertamente
impredecibles, se deciden ahora por la
exaltacion implicita de lo kitsch, uno de los
ultimos gestos en boga. De esa actitud
quizas entonces la innecesaria condescen-
dencia para con la prensa que figura en los
agradecimientos del CD.

Pablo Azcoaga

Demonios de Tasmania - Suicida
El Otro Yo - Traka Traka
Random

Tanto Demonios de Tasmania como El Otro Yo debutaron el ano
pasado en Randorm Reds. Compartieron la buena acogida por
parte de la prensa vy de vez en cuando algin escenario del
circuito; también el hecho de haber participado en el festival
MNuevo Rock Argenting.

A pesar de las relaciones gue con facilidad se establecen entre
los llamados "nuevos grupos alternativos” -prensa especializa-
da, festivales, companias discogrificas- ambos han preferido a
su manera distanciarse de la “mowida”, evitando la identifica-
cidn con los que se proclaman portavoces.

“Porgue a mi generacién algo le pasa” -dice el estribillo de "D-
Generacién”, tema emblematico de los nuevos. Mo se trata de
una nueva conciencia ideologica, ni de un proyecto de
autogestion; tampoco de un discurso anti-establishment: mas
bien, de una nueva forma de rebeldia, mucho menos agresiva,
mas dasinteresada pero igualmente necesaria.

5in duda, el descontento y la apatia de los que tanto se hablan
en asta década, vy en especial en relacion a la cultura joven,
resultan sintomaticos. Ya en los B0's Luca Prodan gritaba “no sé
lo que quiero, pero lo quiero ya™; hoy es un héroe nacional. No
en vano los chicos de El Otro Yo a la hora de develar influencias
hablan de Don Cornelio, Sumo, Pixies, el hardcore de la costa
oeste americana y el grunge (hard rock estilizado).

Traka-Traka suena a todo eso, ritmos veloces, gritos y chillidos
que arruinarian cualguier sistema de audio, canciones pop vy
astribillos simples. El powertrio basico del rock parece
funcionar en forma ajustada en estas tiemas.

En cuanto a Suicida (Ep), también recurre a la formacion clasica
del trio. Los Demonios vuelven a las raices punk -el segundo
grito del rock n’ roll para muchos-, New York Dolls, Stooges, el
glam-rock. Creen que la naturaleza del rock es de cardcter
autodestructivo. Y fieles a ese viejo, falaz y tantas veces
claudicado precepto de autenticidad -sexo drogas v rock n' roll-
procuraran ante todo “no perder la elegancia®.

Lejos de alli hacen ruido poco sutil y gritan con provocativa
desesperacion: “vivo al diaburlando mi destine..J...no me
importaf nada me importa” (" Arsenal”).

Por otra parte, los por-siempre-adolescentas El Otro Yo, adn
mas lodicos v barriales, coinciden a coro al tmo apurado del
hardcore : “no me importa/no me interesal no sé por qué”.

Pablo Azcoaga
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Ar Detroy - 1987-1994

En sus inicios, el grupo de featro operacional tendencia relativameante marginal que
practicaban agrupaciones como La Fura del Baus (Espafia) o Roval de Lux (Francia)-
reivindicaba una estética donde el grupo mismo, tanto en la calle como en el escena-
ro, eran "obra permanente”. Desde 1987, el furor artistico ndependiente ha ido
desapareciendo para resignar espacios segun las politicas que dicta el mercado,

Ar Detroy, con este CD, consolida su trayectoria errante, subterrinea y exiliada. Las
composiciones que la integran fueron todas concebidas en funcién de una puesta en
escena o de imagenes documentales.

El acercamiento a distintos modos de registro, la ejecucion inteligente y el interesante
tratamiento electrénico demuestran la capacidad adquirida en la exXperiencia.

Una percepeion demasiado subjetiva, poética dirian los idedlogos, moviliza las
acciones del "arte de la destruccion” (como ellos se decian en 1990,

Por un lado, suponen una gran maquinaria, desvencijada pero en movimiento. Las
voces parecen atrapadas en un grito, la percusién, responder a un llamado
apocaliptico. Una sensacion de claustrofobia invade sin retorno posible,

El sonido, lejos de la sofisticacién, resulta repetitivo, casi precario (en el sentido
minimalista del términe), contaminado en forma irreversible de ruido ¥ alienacion: “al
sudario como imagen de desastre”, “reciclaje de la muerte, del Gltimo instanta™, son
algunos de los topicos de la primera época.

Por otre lugar menos transitado, fluctuardn ambientes desolados, climas sensacionales
y melodias que atrapan por su belleza reticente.

El concepto, lejos de la incoherencia, se vuelve algo esquizoide. Quizas responda, en
Su caso, a una vision del hombre moderne, como ser fragmentado que vaga por el
desierto de “el fin de la historia”.

Pablo Azcoaga

Mellonta Tauta - Sun Fell [ El Kaburé

La considerable trayectoria de Daniel Lopez Quiroga y Leticia Solari los sefala como uno de
los tantos grupos ignorados de la Argentina. Con asiento en Mar del Plata, desde hace
algunos anos dirigen juntos El Kaburé Reds, sello no demasiade prolifico que empieza a
maostrar los resultados de esfuerzos transatldnticos,

En Sun Fell, finalmente, la pareja encuentra el espacio para el desarrollo. Quince temas lo
integran; siempre haciendo causa por la ecologia, la defensa del medio ambiente vy los
animales.

La musica arriba y desciende como las olas de un mar ocednico, con una calma torrentosa.
Se prolonga con intermitencias estrelladas o se superpone en forma de espiral siguiendo |a
tensicn de los arreglos de cuerdas.

Leticia eleva su voz por sobre el horizonte o susurra. Se ocupa de las letras, aliteranclo
palabras que no existen, inventando fonemas posibles. Y en cada cancién, entre la marea
que arrastra sonidos, voz y arena, se puede distinguir alguna frase en inglés, un nombre
aborigen o quizas un anagrama escondido.

Ambos persiguen melodias en forma intuitiva; Leticia las pronuncia: Daniel fas arregla con
delicadeza,

En "Tanguito” se atreven con un “experimento”™ confrontacional entre & contrapunto y la
armania, mediante secuencias invariables. "Gauchos” revisa el ritmo sincopado y folelérico
de las llanuras pampeanas; “Andaporaquianda®, mucho mas psicodélica, sugiere y estimula.
Cuando se exponen fragilmente a los rudimentos de la cancién aclstica alcanzan e8sa
indescriptible emocion que sélo la misica pop conoce en secreto; es cuando con mayor
facilidad se alejan de sus influencias: la saga 4AD o cierto paisajismo europeo. Aunque las
resenas los compararon con Jesus and Mary Chain o Mazzy Star, solo "Over The Ocean” y
“Cats Playing” autorizan esta aproximacion.

Pocos recursos y mucha inteligencia. El ddo no apuesta al éxito, apenas se deja guiar por el
buen gusto, y logra un disco perfectamente acabado v disfrutable.

Pablo Azcoaga
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Jaime Roos - La Margarita | Orfeo

“Mauricio Rosencof (Uruguay, 1933) escribio los versos de La Margarita en su pais (1982) en un calabozo
bajo tierra, sobre hojillas de armar cigarros v dudando de que alguna vez fueran leidos por alguien.
Suponia, ademds, que no sobrevirla, tras diez anos de aislamiento en condiciones infrahumanas y sin
esperanzas concretas de libertad. En los hechos le quedaban tres anos mas de carcel (fue condenado por
guerrillero tupamaro) y la obra se salvo de milagro dentro de los dobladillos de las camisas para lavar que
una vez por mes recogia su familia.

El libro original (que se editd por primera vez simultineamente con este album) consta de veinticinco
sonetos, de los cuales Jaime Roos (Uruguay, 1953) selecciond quince (con la venia del autor) para su
musicalizacion e interpretacion”.

Muevamente Jaime Roos cautiva con su voz grave vy su diccién particular. En esta cantata resigna las
influencias eléctricas y jazzeras de sus discos anteriores en busca de cierta coherencia con el romanticis-
mo necesario de los sonetos.

Son composiciones cortas, con sabor a barrio, tradicion y nostalgia. “Conversacién®, un tango de “mating
bailable”: "Sandia”, un candombe de llamada, ristico, de tambaor africano, que rescata el pregon de los
vendedores ambulantes; “"Maga”™ un valsesito rioplatense; "La Mirada”™, toda la efusion del carnaval
uruguayo, con la participacion de la murga Curtidores de Hongos; el resto, canciones simples y perfectas,
que Hugo Fattoruso sabe acompafar con piano o acordeon.

Mo caben mas descripciones. Rosencof escribe con franqueza y picardia, con el celo propio de quien
respeta sus recuerdos afejos: los del tiempo en gue se enamord por primera vez y para siempre. Roos
compone reverencialmente e imprime su estilo, el mas genial del Rio de la Plata -junto a todos los
momentos de Spinetta, si cabe el paralelismo geografico-.

Pablo Azcoaga
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La Nueva Flor - La Nueva Flor
Carca - Wiss Universo [ Sonoridades Amapola

Disuelto Tia Mewton, Miss Universo es el primer disco de su ex- La Mueva Flor es un cuarteto de Adrogug,
lider Carca. Apoyado por Daniel Melero, el Sr. Flavio (Fabulosos que en este disco debut se enrola dentro
Cadillacs) e integrantes de Babasénicos y Estupendo, el registro es del slow-core que practican grupos como
un muestrario de estilos y géneros que van desde el glam rock Codeine: una especie de rock cansino de
hasta la disco music, pasando por el metal, el ambient y el rock guitarras noise, con un cantante que,
progresivo. susurrando, arremete con fabulas onircas
. El problema con Carca es que dichas influencias (a las que acerca del desgano cotidiano de vivir.
| podemos sumar un intense ameor por toda la trash culture de los Las intenciones son buenas, pero quedan
*70s) no son reformuladas con un toque personal. T. Rex y Bowie malogradas por una deficiente calidad en la
son plagiados en "Orbita™ (comparar la cuenta regresiva de esta grabacién del CD. Teniendo en cuenta que
cancion con la de "Space QOddity™). " Polar Rizado” es un mero la misma fue realizada en ocho canales,
ejercicio de disco music a la Chic; "En la Falda de los Dioses”, un guizas habria sido conveniente que La
tema ambient totalmente convencional; y asi podemos seguir con Muewva Flor hubiera optado no por autopro-
cada una de las canciones del CD. ducir esta placa, sino por tener la mirada
En cuanto a las letras, frases tales como “...;Donde estas bolido, atenta de un productor que, desde afuera,
Ford pantera corderoy?” (*Emocién diamante”) o “... en la noche bien puede enriquecer el registro. Asi,
Modart soy un arte marcial/ aviador Poncharello como un lama canciones como “Lejos de Vos, en alguna
pisteo el carnaval en mi cabeza...” {"Fe Burrito”) nos demuestran parte del Espacio” o "Un Beso es un
que, efectivamente, Carca vio mucha TV cuando era chico o, Adids" estarian potenciadas y no sonarian
guizas, ahora su sueno sea tenar una coupé Chevy Malibd, pero tan confusas.
también nos dicen que con lo kitsch y lo trash se pueden hacer Duenos de una propuesta interesante an
cosas mucho mas interesantes que recrear una mera cita (caso The vivo, @3 una lastima que La Nueva Flor no
Cramps o, volcandonos a otros terrenos, "Parker Lewis Can't concreten en el CD el cansancio y el
Loose"). desgano que ofrecen en sus shows.
Miss Universo puede ser visto como el disco més ecléctico de Ia Vieremos como transcurre la historia para
 historia del rock nacional” (comentario aparecido en el suplemento esta gente del sur del gran Buenos Aires.
""iﬁ un I'i'ﬁllﬂ.ll"lﬂ] cormo un disco que deleitard a “freaks” v
. r&mﬁf&& .como una placa de un muchacho que llama a Pablo Strozza
a un CD para gue ellos y un par més lo disfruten,
rtirse en Una “estrella de rock”. Otro signo de
3 culiura menemista.,
Pablo Strozza
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Carola Bony - Carola Bony

pretenciones, resultando otre punto a favor en la obra final,

Mencion aparte para la letra de "Cena” ("Hoy cociné sopa de palabras rotas”) y para
la mezcla final de la voz: muy atrds en el registro, a veces asumiendo los tics marca

4AD gue deslucen su caudal interpretativo,

En sintesis, un debut mas que interasante para Carola Bony. Esperemos ver una

evolucidn de su propuesta en su segundeo album.
Contacto: Tel/Fax 49-6099

José Halac - lllegal Edge | Centaur

lgnoro los motivos que impulsaron a José Halac a convertirse en neoyorquine por adopcion habiendo
nacido en Cardoba, pero supongo que en parte pueden estar relacionados 3 Ia busqueda de un
desarrollo musical imposible en nuestro medio.

Apoyado en un paciente trabajo que ha obtenido premios y estrenos en festivales internacionales, Halac

nos muestra una sana tendencia, frecuente en muchos jévenes compositores: la posibilidad de escribir
musica permeable a variadas influencias, algo cada vez mds inevitable en virtud del aluvién informatico.
La coexistencia de fuentes musicales variadas y sus sintesis aparecen a cada instante de su disco,
aunque por momentos ese voluntario transitar por los mérgenes impresione como dispersion o
ambigledad estética en términos de escaso riesgo.

“India Vieja, sincretismo n® 1" muestra una baguala que se va transformando por tratamiento electro-
aclstico, tanto en el aspecto armdnico como en la desintegracicn del texto en particulas. Formalmente
clara, remite a las experiencias del nortamericano Charles Dodge, en especial a su tratamiento de
Caruso n' any Resemblance is Purely Coincidential.

“Ball, sincretismao n® 4" para trombén v cinta es una pieza de cardcter mas percusivo, lo gue varia
sequn variantes en el espectro arménico de los sonidos en |a cinta. Pese al tie mpo estriado por
momentos resulta un clima estatico sobre el que el trombdn aporta sonidos puntuales interactuando
con los acentos y variantes timbricas de la cinta.

“lllegal Edge” trio para flauta, piccolo piano y vibrafono es combinacién de campos arménicos “blan-
dos”, ritmica discontinua y fragmentos melddicos en un clima introspectivo.

“Uiputos, sincretismo n® 2” para cuarteto de cuerdas y cintas se muestra rica en texturas con material
tomado de cantos indigenas colombianos cuyo procesamiento interactia con el cuarteto,

Clima reposado que nos lleva por un paseo interesante, por un folklore primordial que bien puede
provenir de América, Asia o Africa. “Cueca” para piano, flauta y percusién se inspira en ideas de
nuestro folklore, incluyendo entre sus planos una cita melédica de “La Teresita” ¥ un discurso cuya
acumulacién reduce su densidad hasta llegar al silencio.

La dltima pieza y sin dudas la més importante es "Maturity, sincretismo n® 3”. Un heterogéneo
ensamble se suma a la voz del propio Halac, que toma como punto de partida un poema de Allen
Ginsberg y a una tonada de nuestro norte. Agui se puede apreciar una musica mas vital, mas directa y
expresiva. La voz inicialmente teje una trama con viola y cinta creciendo luego en intensidad ¥
dramatiosmo ayudado por la percusién para desembocar en una sesion ritmica donde la baguala v las
misicas del altiplano se cruzan con la musica contemporinea y hasta con el rock para volver a un clima
de reposo e introspeccion.

En especial esta dltima pieza se muestra menos contenida, mas suelta o incluse parece tomar una

actitud de riesgo concrete, menos notorio en otras de las obras. Tal vez por la propia eleccidn que Halac

hace de transitar por los mérgenes.
Mo obstante, su elccidn estética es notoria, clara ¥ se transmite con originalidad por las cbras del CD,

puede verse sin dudas coherencia entre ideas, propuestas y resultados, mds alld de las particularidades.

Daniel Varals
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La historia de Carola Bony es un tanto singular. De ilustre desconocida a coriste de
Cerati-Melero en Colores Santos, luego mutd en silencio hasta la aparicién de su
primer CD. Esta muchacha nos ofrece un catalogo reformulade de sus gustos
musicales: el rock ocednico, Ultra Vivid Scene, el ambient. Dotada con una muy
buena voz, Carola nos pasea por climas ambientales en donde Ia tranquilidad de la
escucha se ve alterada por samplings muy bien trabajados ("Vidrio™) o por canciones
acusticas donde la sideral influencia del grupo de Kurt Ralske se hace notar
{("Cena”). La experiomentacién con samplers y emuladores sea realiza sin grandes

Pablo Strozza




P. J. Harvey - To Bring You My Love

Para elaborar su tercer album Polly (P, J.) Harvey disolvio el power tric de Dry y
Ride Of Me y se avocd a conseguir una produccion que pisase fuerte. Pues
bien lo logrd. El sonido de To Bring You My Love deja una huella profunda. El
tono es ese sleaze entre romantico y neocdecadente que uno asocia a Lydia
Lunch o a los Bad Seeds de Mick Cave (Mick Harvey colabora aqui).

Los temas responden: "To Bring You My Love”™ y "Down By The Water”, por
gjemplo, tienen la resonancia de esos obsesivos cantos de amorfprivacion con
la que Harvey hizo su temprano impacto. La voz de Polly se grabé saturada,
distorsionada, con camara, desnuda... Las guitarras reverberan. El bajo hace
ese thump thump gordo... El érgano suena como aquellos Hammeoend emotivoes
de los "60. Puade decirse que no se escatimaron recursos para obtener un
profundo efecto dramatico vy quizas alli radique lo gque no termina de conven-
cerme: ese pincel recargado con el que Polly nos refriega su pathos -como si
nos dijese “mira, esto es emocion, fijate como me duele, a qué extremos me
lleva mi pasion..."- difiere sensiblemente de la espontaneidad de Dry, donde
una temdtica similar se enriquecia con el color del humoer vy la ironia, o del yerto
paisaje del invierno espiritual que la Harvey y Steve Albini pintaron en ese
valiente experimento minimalista gue fue Ride OFf Me.

Mi objecion, en Gitima instancia no pasa tanto por la tematica -hay varias
muestras del genio de la Harvey en esta coleccion de blues vy torch ballads- ni
por el nivel mas que competente de los musicos participantes sino mas bien
por la red conservadora que parece yacer por debajo de los dramaticos saltos
ornamentales de estas interpretacionas.

Es como si hubiese decidido adoptar la imagen de torturada mujer fatal que le
fabrico la prensa inglesa, consciente de que hay una masa de plblico que
desea de sus artistas un mensaje claro y univoco, aungque en el camino
queden detalles como la imprevisibilidad y el sombrado fino.

i : Alfredo Rosso

Dog Faced Hermans - Those Deep Buds [ Alternative
Tentacles

Dog Faced Hermans no es una banda nueva por haber logrado editar su tercer
disco, Tampoco se trata de que se tomen un tiempo prolongado para cada
grabacion. La realidad indica que la relativa popularidad que este grupo escocés ha
cosechado, es el resultado de largos anos de resistencia y oscunidad. Legitimos
herederos del post-punk; inguietos geografica y artisticamente; los DFH han
peregrinade por Europa en busca de oidos atentos (Amsterdam es actualmente su
hogar) e indulgentes hacia un enorme pecado -compartido con Moonshake- que ha sido
ne deslindar la ideologia del arte. Gracias a estos atributos, ambeos grupos suenan tan
frescos v anacranicos, diferentes y malditos. Alguwen debia volver a esparcir la ironia
sobre la vieja Inglatema.

Those Deep Buds no es mas que un nuevo docurmento sobre [a inestabilidad, un espejo
de seres poco reposados. Esta vez los DFH han echado raices en la ciudad de Rochdale
{Inglaterra) durante la grabacion, y la agreste Lancashire les ha regalado fotografias para
un disco menos fragmentado, aungque igualmente cadtico.

Si se tiena en cuenta que produce Guy Fixsen (Breeders, Moonshake, My Bloody
Valentine) podria resultar un paliativo, pero la opresidn y el free de anteriores entregas
han sido reemplazados por un particular enfoque sobre el ritmo, v una notable prolijidad
en la grabacidn que -es meanester destacarlo- no era uno de los galardones de la banda.
UUn justo recuento no pedria olvidar ka trompeta de Manon en «Volkswagen», navegando
sobre las fluctuantes lineas del bajo de Colin; el punk-funk a la Gang of Four en «Human
sparkes (con un Impase de gutaras en afinacion alterada que recuerda a Sonic Youth era
Bad Moaon Risingl; o la insidiosa ritimica de «Keep your lawsfoff my body», con notables
ecos de Can, El broche de oro es, una vez mds, para Marion, quien en «Volkswagens
arroja citas sobre |8 opulencia como al descuido, v en «Calley» relata con sordidez -como
Lidia Lunch, como Patti Smith- un onirico encuentro con Bill Calley, el macartista lider de
la matanza de My Lai (ocurida el 16 de marzo de 1968). Calley, hambre de negocios,
puesto en libertad desde 1974, acaba echindola: #get out of my businesss; nada mas
referencial para la alergia de los DFH.

El elemento étnico sobre el gue se habia aludido a Hum of Life aparece aqui mejor
dosificado en las melodias arabes de «Virginia fur», o el ritmo tribal de «H tribe» que, por
supuesto, tambien recuerda a Fred Frith o The Ex.

Al respecto de las comparaciones que intreduzeo, es prefenble dejar las suspicacias de
lado. Para cualquiera que conozca Dog Faced Hermans, queda claro que |a evocacion de
Can remite a la seredad de un -por decir- Julan Cope, mientras que lejos se mantiena
de grupos como Pram en su apropiacion anodina.

Jorge Luis Ferndndez

The Blue Aeroplanes - Rough
Music [ Beggars Banquet

Demasiado tiempo ha transcurrido para
los Aeroplanes entre Beatsongsy Life
Modstl un tanto corto -felizmente- ha
resultado el plazo para esta nueva
entrega que, de algin modo, descon-
cierta por su repentina aparicion.

Dos cuestiones surgen tras escuchar
Rough Music: un problema v una
abnegacion. El problema es que los
criterios de innovacién musical o, al
menos, de cierto recambio conceptual,
han dejado definitivamente de ser
parametros (si alguna vez lo fueron)
para evaluar un nuevo dlbum de la
banda de Bristol; la abnegacién reside
en que nada de esto puede impedir &l
completo goce que uno experimeanta al
escuchar sus canciones.

Una de las pocas evaluaciones que -an
consecuencia- quedarian por hacerse,
es |a observacion de cuanto mejor
salen parados cuando incursionan en |a
tradicion folk & intimista con respecto a
cuando asumen una-tendencia mas
rockera (la erough musice); vy en el
disco abundan referencias para ambos
CAS0S. He mMe oCurre que, no sin clerta
exageracion, temas cargados comao
«Detective songs solo consiguen
prolongar el minutaje de la placa;
mientras que, en compensacion, el
grupo logra confeccionar absolutas
maravillas como la calma casi ocednica
en «Jamess», o la superposicion de un
recitado de Gerard Langley sobre lineas
de saxo en sSecret destination». Los
mejores momentos del disco, sin
embargo, se hallan impecablamenta
sellados en la pieza folk «Saint me and
the devils, con mandolina y violin a
cargo de Andy Sheppard, quien,
indudablernente, mucho debe a la
escuela Fairport Convention (etapa
Dave Swarbrick). Resulta cbvio admitir
-+ aun mds a esta altura de su carrera-
gue la banda de guitarras par
gxcellance encuentra sumo placer
alternando entre la crudeza v la calma;
pero, al menos para sus dos Gltimos
discos ly para Life Model alin mas), la
balanza se inclind con mejor favor hacia
el segundo de los casos.

Hay otros aspectos de Rough Music
que, s5i s& buscan con detenimiento,
pueden considerarse interesantes. Por
ejemplo en «Dear, though the night is
gones, donde Langley abandona su
entonacidon monocorde para demostrar
que, si lo desea, su voz puede resultar
mucho mas emotiva (lastima que no
ocurra tan a menudo), o la provechosa
utilizacidn de feedback en «Sugared
almonda. Por otra parte, tampoco se
puede dejar de mencionar que es este
el primer disco de la banda sin la
invalorable presencia del guitarrista
Angelo Bruschini,

Digamos que -como era de esperar-
Rough Music no desilusionara a ningun
fan de la banda; y que las canciones
pop de Rodney Allen son tan deliciosas
COmo Siempre.

Jorge Luis Fernandez
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Axiom Recds.

Sola - Blues In The East
Hakim Bey - TA.Z.

Maleen Mahmoud Ghania with Pharoah Sanders - The Trance

Of Seven Colors

Axiom Ambient - Lost In The Translation

Cluizds la distancia que separa a cada una de
estas cuatro ediciones sea demasiado gran-
de como para incluirlas en una misma resena,
50 pretexto de que pertenecen al mismo sallo
discografico y se identifican con un mismeo so-
nido, la produccién caracteristica de Bill
Laswell. Sin embargo, en el arreglo geométri-
co, de acuerdo con las estrategias de la com-
panta, existe una coherencia que justifica cada
parte.

The Trance Of Seven Colors surge de integrar
un sonido contemporaneo y urbano a una mid-
sica “tradicional”, practicada por “maestros”,
a veces con fines estrictamente curativos.
Mahmoud Ghania, de 44 afios, qui- &
zas sea el mas conocido de Marrue-
cos. En cada una de sus interpreta-
ciones jamés abandona el propési
to espiritual inherante a su muasica.
Ejecuta el guimbri, poderoso instry-
mento autdctono cuya sonordad E'
semeja a un bajo, junto a un grupo g
de mas de diez acompanantes, al- i
gunos de ellos también maestros |
¥ Pharoah Sanders.
uno de los mas gran
des saxofonistas que
ha dado el free jazz,
innovador junio a
John Coltrane y &
Ornette Cole-man
proyecta sus fraseos
hipnaticos siguiendr
la cadencia v el ritrrc
frenético del trance
De esta comunion r
tual resulta uno de lo:
discos mas sugest-
vos del catdlogo. La percusion tiene la reso-
nancia apagada de la madera; las voces, la
connotacion popular de toda midsica con rai-
ces-en otra tierra, que ha soportado el paso
de la historia, refuginze en fa tradici’n cultu-
ral. Pues el origen “negro”, &n esie caso, se
remonta a los esclavos traidos a Marruecos
desde Mali y Guinea a principios del siglo XV,
Blues In The East, proyecto personal de |a ex-
celente cantante lirica china Liu Sola, se pre-
senta como una opera en clave de blues. Ba-
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zada en dos clasicos de
la literatura oriental - The
Broken Zithery Marrieno
T Exile-, la obra guarda
fidelidad a las narracio-
nes originales (no se tra-
ta de una adaptacidn), al
tiempo que transgrede
sin prejuicios los limites
de la cancion. Sola reci-
1a, Improvisa y recorre
las distintas escuelas [i-
ricas (descritas con detalle en &l
booklet), & integra a sus formas ex:
travagantes técnicas del gospel y &l
story-tefiing afro-americano. La mi-
rada sobre el blues se extiende, en
realidad, a la com-
aleta tradicion de
musica negra. El
‘unk setentas de
George Clinton, la
tristeza llorosa del blues

# 1 vlosespacios para la im-

provisacion provenien-
tes de estructuras
jazzeras se contraponen
con ese ambiente ornien-
“al que persiste en cada com-
posicion. Hay algo de eclecti-
cismao intencionado. La instru-
mentacion varia de oriente a
occidente y viceversa, aunque
las pautas interpretativas jus-
tamente resulten de la tradi-
cién americana; alli reside uno
de los efectos del choque cul-
tural.

Hakim Bey, segin palabras del
propio Bill Laswell, supondria
la maniestacion tedrica del pensamiento
con el gue se identifica Axiom Reds. Su
estilo apelativo, a la vez poético v politi-
co, NO S& atiena a un discurso argumen-
tal, se inspira en los principios anarquis-
tas, recoge los emblemas del surrealis-
mo ¥y las estrategias de shock situacio-
nistas. Quien quiera oir que oiga. "Por-
que la palabra pertenece a quien la roba”.
Como buen anarquista, Hakim Bey se mo-
vera canstanternente entre la provocacién
y &l cinismo, dejando al descubigrto al fin

Su propia ingenuidad.

T.A.Z es el recitado de algunos de los frag-
mentos de un libro homénimo, en donda
se plantean las tesis del inmediatismo,
en oposicion a la creciente mediacion in-
formativa v del terrorismo poético, algo
asi como un llamado a la praxis para el
despertar de una nueva conciencia. "FPara
descentralizar el discurso, por la construc-
cion de una verdadera sinergia trans - cul-
tural” dice una de sus
proclamas.
Finalmente, Axiom
Ambient, la edicion
mas publicitada del
ano pasado, un pro-
yecto que reane a fi-
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guras legendarias y di-
- similes:  Pharoah
= Sanders; Eddie Hazely
sonny Sharrock en gui-
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tarras; Bernie Worrell y
Bootsie Collins, tecla-
dos v bajo de las
bandas de George
Clinton; Shankary
Jah Wobble como
los disenadores
maximos de at-
mosferas. Tam-
tien Ginger Baker,
ex-baterista de
Cream vy el asiduo
guitarrista Nicky
Scopelitis participan, en mayer o menor
mediada, de las pistas de Lost In The
Translation.

Laswell descree del (falaz) concepto de
originalidad: se propone sin pomposidad
el desarrollo de ideas (propias o no). Re-
elabora el dub vy se afirma como "inge-
niero de sonidos”, escapando otra vez, y
a diferencia de sus primeras experiencias,
a la fragmentacion. Busca en las musi-
cas ancestrales de onente el ritmo grave-
do v meditativo, en sus anteriores pro-
ducciones las texturas y frases que pue-
den incorporarse a esta miscelanea aluci-
ndgena,

Las ocho ambientaciones, contenidas en
dos cds, se pretenden un memorial de
melodias v citas apenas perceptibles, os-
curecidas deliberadamente por grabacio-
nes yuxtapuestas. En ciertos pasajes, la
musica exige una escucha profunda.

Un relajado caleidoscopio musical, un mi-
crocosmos de estallidos e implosiones,
un ritual mistico sin hechiceros ni fieles.

Fablo Azcoaga
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Materiali Sonori

Embryo - Rache
Daniel Schell - Gira Girasole

Harmonia Ensemble - Meets Zappa

NMuestro renovado contacto con el selle italiano
nos muestra admirables criterios de trabajo v
produccién, Misica de camara, toques de mid-

Arturo Staltieri - Racconti Brevi...E |l Pavone Parld Alla Luna

aléctricos, percusion hindd vy recursos
ritmicos es evidente en todas las pie-
zas del CD. El uso del stick permite que
su registro pueda mezclarse construyen-
do los arpegiados como una guitarra y
tejer la base con sus notas mas graves.
Mencidn especialisima para Dirk
Descheemaeker, vigjo conocide de quie-
nes siguen al RIO.

Aungue grupos y directores de mdsica
académica reconocieron virtudes y ta-
lento en la masica de Frank Zappa: po-
cos lo recontextualizaron en un dmbito
intimista como el homenaje del trio
Harmoenia. Se sumaron algunos invita-
dos al original clarinete, pianc v cello;

critas por ellos mismos.

La delicadeza interpretativa del conjun-
to instrumental parmite ver de mas cer-
ca los recursos del maestro: bitonalidad,
rifts, variedad de bromas musicales, al-
ternancia de contraceidn y expansion rit-
micas, stravinskismos ean miniatura,
collage, jazz, etc. Imperdible.

Por si fuera poco, Materiali Sonori anun-
cia CD de John Hassell, masicas étni-
cas de Lazio v Burundi, asi como la dis-
tribucion de la edicion belga de una dpe-
ra en diez CDs del nymaniano Wim
Mertens. Motivos suficientes para se-
guirles los pasos.

todos se pasearon por arreglos de te-
Mmas Zappianos y por piezas cortas es-

sicas etnicas y el guino constante al rock son
algunos de los que exhibe sin estridencias
Materiali Sonori.

Embryo tuve destacado papel en 8l mundo del
rock aleman. Pioneros de formas de fusion, se
movieron desde una muisica mas progresiva a
conexiones mas evidentes con la misica étni-
ca {con dispares resultados). De sus mejores
epocas data Rache (1971). Brisas de musica
ariental y africana, space rock, largas zapadas
y cargados solos de sintetizadores envuelven
al disco.

Hay conexiones con Amon DOOI 1 en sus mo-
mentos psicodélicos, o pasajes donde el uso
de viclin y flauta citan la tradicion del rock pro-
gresive italiano. Los saxos aproximan al free
|azz, y la percusion de Christian Burckhard equi-
libra base, variacion v potencia.

Otra reedicidén es la de Arturo Stalteri, quien de-
jara una huella imborrable como conductor v
tecladista de un fantdstico grupo italiano de los
70: Pierrot Lunaire. Racconti Brevi... es un dis-
co decepcionante que data de los principios de
su carrera. Asistimos a un poco feliz conglo-
merado de sonoridades pastel, acaramelados
guifios al synth rock, hinduismos gue no supe-
ran la angcdota v un elementalismo constructi-
vO mas pobre gue austero.

El folklore, el jazz o la experimentacion, de los
que se valio el Rock In Opposition, produjeron
una redefinicidn que influyd sobre muchos. En
Bélgica las vinculaciones tangenciales de Da-
niel Schell se tradujeron en los grupos Cos vy
Karo: especialista en stick, baso el proyvecto de
su ultime disco en el trabajo con temas tradi-
cionales de distintas regiones italianas. El con-
texto de camara con instrumentos aclsticos y

Daniel Varela

beat records
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Galeria Laprida
Santa Fé 2740
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Dronning Maud Land - Maelstron

Fortification 55 - Atlantis
Paralysed Age - Bloodsucker

Drown for Resurrection - Sublunar Vacuity
Mortal Constraint - The Legend of Deformation

El sello aleman Glasnost se especializa
en rock gotico, una de las mas hermati-
cas obsesiones europeas. Existe un sub-
mundo gotico inge-

War”, en vivo, habla
de otra veta mas cru-

nuo, morboso, a
VBCas Cursi y otras
peligrosameante se-
rio. Los grupos en
cuestidn expresan
su vision de la vida
a través de acordes
mortuorios, tonos
graves y cantantes
torturados v tortu- .
radores; el panora-  ETAREEEYTe ]
ma es oscuro. Al e,
"no hay futuro”

punk, los goticos responden: " Lamenta-
blemente si lo hay™. El catdlogo de Ham-
burgo acoge a los representantes locales
de semejante culto, impensable desvia-
cidn rockera (jElvis tiene la culpa?). Las
gue siguen son algunas de sus Gltimas
edicionas.

La gacetilla de prensa advierte: "al final
del disco la persona cae en una profunda
desesperacion, se enfrenta con el daseo
de morir”. Esto se puede tomar de varias
formas... Pero seguramente no s un ac-
ceso autocritico sino un adelanto del das-
censo animico al que invita Dronning
Maud Land. Su segundr
disco, Maelstrom, recoge
la maldicidn de ya clasicos
como Sisters of Mercy v
Fislds of the Nephilin vy la
lleva a una oscuridad aun
mas profunda, comao si tal
cosa fuera posible. DML se
pone a la cabeza del cata-
logo Glasnost con su po-
tente rock oscuro de guita-
rras, el criptico tono bajo de
su cantante y sus largas ca-
belleras azabache.
Atlantis, de Fortification 65, aungue anun-
ciado como maxi, incluye once temas en
49 minutos. Hay tres versiones del ins-
trumental que es motive de la edicion, y
ocho mas cantados con la voz grave de
rigor. F55 hace un tecno muy autoconcien-
temente europeo: disciplina eurcbody, va-
cio gbtico, pasajes ocednicos. "Holy
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da o tecno industrial
del grupo.

Lo de Paralysed Age
debe ser una broma
5i, sin duda hay que to-
marlo con el mismo
sentido del humeor con
gl gue fue concebido.
Este maxi parece una parodia de sus
companeros de sello: una tapa negra
Se8l v con un vampiro de alas desplega-

Glasnost

L

das y colmillos dispuestos; el titulo

SE& aluliicla en rojo:
Bloodsucker. Mada que-
da librado a la imagina-
cion: “el imperio del
vampiro, donde los sue-
nos se vuelven espanto,
una tierra llamada Tran-
silvania donde la vida co-
mienza por la noche”.
Otro de sus temas se lla-
ma “Dark”, y otro mas
“Morella’s Sleep”. Con
todo, algo dice gue para
P.A. esto va muy an se-

sublunar vacuity

ca en un paisaje electronico las meditaciones
del espectral Andreas Fricke. Este se interna
en confusos {confundidos) divagues existen-
cialistas e incomodas descripciones de esta-
dos misticos.En cambie, la programacién dig)
tal no sdlo sostiene efectivamente a la voz,
sino gue resulta mas compleja e interasante,
Obwios admiradores de los franceses Trisomie

1o, por mas esfuerzos
que uno haga en creer
que Bloodsucker es una
desafortunada muestra
de incomprensible humor
kraut, el contexto Insiste
an que se trata de lo peor.
Lamentable.

Sublunar Vacuity es el se-
gundo CD de Drown For
Resurrection, Un
dio: voz & instru
mentacion. Helge
Neubronner colo-
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21, adhiaren a la Electronic Cold
Wave y aportan algo de calidad a

este sello.

Mortal Constraint acusa in-
fluencias de The Klinik,
Clock DVA vy Dive. Descni-
ben su sonido, no sin pre-
cision, como Cold Industrial
fechno. Como el Too Dark
Park de Skinny Puppy, en
The Legend of
Defarmation, MC plantea
un mundo en ruinas
posindustriales y de atmds-
tera contaminada tanto por
gases toxicos come por la

desidia hurmana.

Daniel Flores

Glasnost Music
Glockengiesserwall 17
D-20095 Hamburgo
tel/fax: 0410-576510
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Psychomuzak - The Extasie

Dalerium es un sello de-
dicado casi con exclusi-
vidad a la neopsicodelia.
Ante afirmacién tan cate-
gaorica surge de inmedia-
to un interrogante incé-
modo: jen qué consiste
le neo de esta psicodelia?
Lairacunda sospecha de-
viene maldad lisa v llana
cuando la critica tiende a impugnarla con
el antiguo argumento de la multiplica-
cion ad infinitum. Se trata del enésimo
revival -sostienen- de un pufado de ban-
das sin inspiracién alguna.

En algo acierta la critica candnica. Ree-

dicionas ha habido muchas. Incluso el
complicado tablero de ajedrez que se-
meja la ultimisima tendencia indie abra-
za la psicodelia como si constituyera una
promesa de salvacién eterna.

En este panorama, los neopsych se han
visto obligados a licenciarse en Econo-
mia y Relaciones Pablicas. Dicho de otro
modo, con grupos como Ozric Tentacles
y Porcupine Tree se ubicaron muy alto
en los rankings independientes, v cru-
zaron el pantanosoe territorio
underground hacia ese paramo evanes-

rORCLPe THE
L

Delerium

Porcupine Tree - The Sky Moves Sideways
Dead Flowers - Altered State Circus

cente denomina-
do rock alternati-
vo. Y a su vez,
con Zuvuya, Eat
Static y Magic
Mushroom Band
(a.k.a. Astralasia)
se pusieron a
tono con los am-
bientales tiem-
pos que corren
por las islas. El
enesimo revival
ha aban-
donado hace rato el sueno indtil
de la farma pura. En consecuen-
cia, la diversidad en el estado de
las cosas deja su impronta.
Flirteos ambientales, tecno bai-
lable, musica cdsmica, kraut-
rock, songwriters y
las oscuridades se-
sentistas de rigor
configuran el am-
plio marco donde
se desenvuelve ol
movimiento ince
sante,

Con sdélo echar una
leve ojeada a The Extasje
comprobamos que Dean
Carter, olvidado song-writer
sin demasiados lauros, ha
abandonado su lirica politi-
zada a cambio de improvi-
saciones de guitarra que
evacan al Ash Ra de los
seventies tardios, el que va
de Inventions For Electric
Guitar a Belle Alliance.
Abundancia de efectos y
delay que tienen de la Kosmische Musik
esa modalidad por la cual los sonidos
& superponen ¥y acumulan casi imper-
ceptiblemente. Psychomuzak, nombre
fundacional del nuevo proyecto, bien
podria situarse en la tradicidn de guita-
rristas germanos como Manuel
Gottsching, el Achim Reichel de AR, &
Maschine y Ginter Schickert, quienes
no necesitaron espearar a Sonic Youth o
My Bloody Valentine para descubrir
cudntas posibilidades una guitarra en-
cerraba, Su veta de song-writer, en cam-
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bio, se vislumbra apenas en el poema de John
Donne que acompana al CD.

Porcupine Tree (la banda mas difundida del
sello), por su parte, prefiere navegar en las di-
fusas aguas del eclecticismo. El Pink Floyd del
periodo intermedio, después de la genialidad
barretiana y antes de esa pesadilla tedida de

oscuridad lunar que ya nunca abandonarian,
confraterniza con homenajes a Nick Drake, ve-

ladas citas a Talk Talk, Blue Nile, Bark Psychosis
y el obligado ritmo tecno que PT, por fortuna,
dosifica mejor que en discos anteriores: el re-
sultado no deberia estar tan mal para oidos
menos guisquillosos que los mios.

Las influencias de Dead Flowers son menos
marcadas peroe mucho mas interesantes. Los
teclados circulares del Mike Ratledge de Soft
Machine y las repentinas aceleraciones y ra-
lentizaciones del primer Kraftwerk le dan el tono
a su notable
tercer CD.
Beats mar-
cados, guita-
rrags hirien-
tes (aunque
ne tan hen-
drixianas
CoOmo en su
anterior
Moontan) y
protuberan-
clas de te-
clados a mi-
tad de ca-
minog antre
el ambient
homogéneo y las variaciones progresivas le dan
una nueva vuelta de tuerca al género. Los Dead
Flowers no sélo conforman lo mejor del lote;
merecen también ser considerados un grupo
con peso propio, mas alla de cualguier etiqueta
que pueda adjudicirseles.

e '}
ead flowers
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Los Beastie Boys parecen haber construido su pequeno mundo
privado, recuerda al cuarto de un adelescente: posters rockeros,
farandulescos y pornograficos, algan articulo deportivo, algin libro,
revistas, ropa, muchos discos. Hay gente feliz de trabajar de «lo
que le gustar. El oficio de los BB consiste en exhibir sus preferen-
cias, obsesiones y recuerdos de haber crecido durante los 70 y
madurado en los 80. Su trabajo es mas bien «hacers en publico «lo
que les gustav. Asi, pueden vestirse de karatecas para tocar funk a
la Clinton con actitud punk, acumular referencias psicodélicas y gui-
_ nos skaters. De alguna manera (éste es su raro talento) resuelven la
| sobrecarga de informacion en un estilo Gnico. Por alguna extrana
I razon desbordan de pop appeal: alcanzan puntos de genialidad y
! venden por cifras de siete digitos. Cada tanto, Mike D, MCA y Ad
Rock llevan esta feria de curiosidades de gira por el mundo. En la
edicion 95 que promociona su Gltimo Ip Il Communication, el tour
tocd puerto argentino. La expectativa era tal que una Unica presen-
tacion en el estadio Obras apenas satisfizo la mitad de la demanda.

Ml Be

15 de abril - Estadio Obras

1ro. de Abril, Estadio Obras

stle

e boys

£A gué vino tanto interés? Sin demasiada publicidad
ni difusién, el trio de rappers conquistd el respeto casi &=
unanime del amplio universoe de melémanos. Especialmente
con Check Your Head, ganaron al plblico con espiritu adoles-
cente, cierto virtuosismo y arrojo experimental, todas cualida-
des mas o menos disponibles aunque pocas veces en un mis-
mo paguete.

El show fue ni mas ni menos que la puesta en viva del produc-
to Beastie: saltos etilisticos con cambios de escenografia al
tono, formacién de gran banda funk (percusionista, scratcher ¥
tecladista acrébata incluidos) y los tres maestros de ceremo-
nia cumpliendo al pie de la letra con su oficio. La lista de temas
abundé en titulos de Check Your Head, cumplié con Paul's
Boutique y Il Communication y evitd los hits de Licenced to Il
Mas sorprendentemente, los BB aprovecharon el haberse col-
gado los instrumentos para cubrir gran parte del repertorio
hardcore de sus Gltimos discos v del retrospective Some Old
Bullshit. Mucho mas que el primer show hip hop en Buenos
Aires,

Daniel Flores

NN Eryan Ferry

que yo intui que el verdadero regalo de Ferry llegaria minutos més tarde bajo una

sentidisima evocacion de «Carrickfergusn, aquella tradicional balada irlandesa regis-

Fui a ver el show cometiendo el irredimible error que supone,
para un periodista, no haber escuchado el Gltimo disco del ar-
tista en cuestion. Tenia sobre €l unas vagas referencias de
videoclips, y los malos comentarios -diria yo, imposibles de
dejar pasar- de un par de amigos demasiado perceptivos.
El hecho es que, finalmente, me encontré solo durante el reci-
tal. Mo fui movido por la fe, ni por piedad hacia aquel aima
glamorosa ya divorciada de la vanguardia. Mi presencia tuvo el
tenor indeclinable del respeto.
El honrado caballero britanico -cada vez mas parecido al impe-
recedero Jay Gatsby de Scott Fitzgerald- iba a estar subido al
rackero tablado de Obras cargando sus viejas glorias; y si Ferry
llegd al tercer mundo siguiendo las huellas de un amor cuyas
heridas nunca fueron cerradas -Jerry Hall, mujer de Jagger/ex-
pareja de Ferry, casualmente transité por estas tierras dos
meses atrds- forma y formara parte de una especulacién ro-
mantica que jamas serd inadecuada, Mientras tanto, este fiel v
hurnilde cronista -come el Nick Carraway del libre citado - qui-
50 ser testigo de los hechos.
El inicio de su actuacién fue mas que previsible, v parecio ser’
del agrado para la gran masa de piblico -ya que no llamaria
fieles- que se congregaba a mi lado. Comenzé el recital con el
cover «| Put A Spell On Yous (de Taxi), mientras arrojaba un
hechizo de purpurina hacia uno de los haces que lo enfocaban;
continud con «Slave To Loves (de Boys and Girls), una de las
canciones mejor recibidas por el auditorio. A partir de alli se
inici6 el auténtico regocijo para los fans, sucediéndose termas
como «Can't Let Gon (de The Bride Stripped Bare, el insepa-
rable par «A Waste LandWindswept» (lo mejor de Boys and
' Girls) e, inesperadamente, gemas como «0Out Of The Blues y
«Casanovar (dos clasicos de Roxy Music pertenecientes al
album Country Life), con lo cual la noche se perfilaba definiti-
vamente prometedora. _
. Dadas las muestras de entusiasmo del piblico, supongo que
la gente ya habia visto sus expectativas colmadas cuando so-
naron los primeros acordes del «Jealous Guy» de Lennon; aun-

duceisn,

saxofdn.

trada en el esencial The Bride Stripped Bare, a la que presentd mediante una intro-

Pero los momentos mas emotivos -e inolvidables- para quien escribe, se suscitaron
cuando Ferry colgd un teclado de su hombro para entonar «In Every Dream Home A
Heartache» (del For Your Plaasure,, .de Roxy) ante un plblico aténito: o cuando estre-
mecio al sector mas cool del estadio desempolvando sus apocalipticas versiones de
«Virginia Plains y «Editions Of Yous, demostrando que (a diferencia de Peter Gabriel;
a semejanza de Hammill e Cale) no se acomete una traicion al ego  por rememorar
saquellos buenos viejos tiemposs.

Despues llegarian las tradicionales interpretaciones de Bryan Ferry en sus espects-
culos: «Love Is The Drugn (de Siren), «Avalons (de Avalon)y «Let's Stick Togethers
(el clésico de Wilbert Harrison pertenecients a la placa homénima). Esperados, aun-
que no menos brillantes.

De Mamouna -la placa que, se decia, iba a presentar- solamente desfilaron tres can-
ciones a lo largo del recital: «Mameounas, «Your Painted Smiles, y la interesante «The
39 Stepsw, donde lucié sus habilidades el bajista Melvin Lee Davis en un solo, tal vez,
excesivamente ostentoso. Adn asi, lo que mayor expectativas generd fue la presen-
cia del experimentado guitarrista Robin Trower (miembro fundador de Procol Harum,
y asociado a la produccion artistica de Ferry desde  Taxi), liderando una banda que se
completo con David Williams (guitarra ritimica), Alvino Bennet (bateria), Audrey Lucille
Wheeler (coros) y la eficiente tarea del tecladista Guy Edward Fletcher: emulandeo a
Eno cuando hizo falta, y suplantando una mas que notable ausencia: el sonido del

Con tedo, y mas alla de gustos personales referentes a la interpretacidn o selec-
cidn de los temas, nada pudo superar la célida v -en muchos casos- histridnica entre-
ga de Ferry, quien se mostrd -como dijo el tecladista de la banda telonera y otrora
colaborador de esta revista- visiblemente salucinade con su experiencia sudacas. El
dandy respondié con naturalidad y simpatia a los elogios del pdblico, agradecid al
grupo soporte -los Visitantes- y, desoyendo los pedidos del piblico, culming su show
con una aplanadora versidn de «Do The Strandw» que jamés me hubiera imaginado.

Si Bryan Ferry pasé por el pais persiguiendo a Jerry Hall, verdaderamente no se
notd; ¥ pasados dos dias del recital fui a una disqueria a comprarme Mamouna. Lo
encontre mucho mas estilizado y menos popero que sus Ultimos discos; verdadera-
mente interesante. O seria que, quizds, me habia dejado embriagar por «la emocidn
de todo aston.

Jorge Luis Fernandez
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SAMMY AND ROSIE GET LAID (1988)

Director: Stephen Frears. Guién: Hanif Kureishi. Productores: Tim Bevan y Sarah

RadelyfTe (para Channnel Four Television).

SAMMY AND ROSIE GET LAID. THE SCRIPT AND THE DIARY, por
Hanif Kureishi. London: Faber and Faber, 1988,

1. Prélogo en el Cielo

Ninguna ofra introduccién posible, tal vez, mis que por via de muy ilicita antifrasis:
definir las cosas por sus contrarios.

Un escepticismo tantas veces repetido: aquél que encuentra su objeto en las
cualidades de alguien a quien conocimos por azar; a quien, una vez, vimos comer, la
manera con que tragaba, qué elegia en una mesa vagamente internacional, pero con
resueltas y picantes proclividades mexicanas, pero a quien, a pesar de esta observacion
de concretos detalles, sin embargo no tratamos -esa tan angloamericana familiaridad sin
intimidad-, Meses después, leemos su articulo sobre Martin Amis("El nuevo enemigo
del Imperio Britdnica”). Perfecto en sus relieves, en los elogios de doble filo:
posmodernidad (el adecuado, casi inadvertido aparejamiento con Paul Auster),
maledom (una apropiadamente inexacta traduccion de machismo; o; un machismo
menos vistoso, més seguro de si, definitivo en su sistema de apetencias e
inmodificables exclusiones), desprecio por lo peliticamente correcta, que fiene su
origen en una visién mejorativa de si mismo (uno es mejor que eso, que el trabajo
social, que las cruzadas de macstras normales por una nueva limpieza de vocabulario),
pasion por el tenis (cronista de Wimbledon para ¢l New Yorker) sin duda tan ignorada
como inigualable para los ahora cada vez mds menguados, o recambiados, devoradores
del «Panorama de Narrativas» Anagrama -durante los ochentas, la biblioteca del
narrador argentino-. Por el solo efecto del prejuicio, resultaba curioso que alguien a
quien el autor de las especialidades mexicanas hubiera definido, no sin respeto, como
«menemologan, diera una segunda version argentina del escritor britdnico al que
hubiera sido dedicada una silireta en la revista Babel -también, ahora, con la distancia
necesaria, otro bastion, como el Panorama, de la estética local en los ochentas-. Los
afios Menem sucedian con puntualidad a los de Alfonsin, y los cronistas guardan una
precisian casi de manual en su fidelidad a las caracteristicas de los periodos presiden-
ciales. Veiamos entonces en el espejo de los enigmas, ahora cara a cara; en Babel era
una foto la que habia sido escudrifiada, (“en la contraportada de sus primeros libros el
joven Amis lucia tan apuesto como el Romeo de Zeffirelli; en la de los Gltimos parece
el principe azul de una camarera pakistani aturdida por los Pixies™) pero hoy Amis de
cuerpo entero es oido, interpelado, e interactda con nosotros (*; Todas las argentinas se
llaman Gabriela?”, pregunta. “No, algunas se llaman Evita", es la respuesta que no
entiende).

La figura de Martin Amis, a pesar de sus bien electivas diferencias, del americanismo
con que lo incriminan, no deja de coincidir con los cartabones de una anglofilia
imperial y argentina: las inevitables anéedotas de Oxford (cuyo economia es siempre la
misma: el alcohol -al que ahora se suman las drogas-, la estudiantina de noches
disipadas y maiianas brillantes, el éxito en los éxamenes sin esfuerzo aparente), las
felicidades y las dificultades del léxico que tienen su correlato en las de la pronuncia-
cion, un regionalismo (en este caso el galés) larvado pero siempre cultivable, la
ambicién por no faltar cuando la historia literaria tome lista,

Todos y cada uno de los predicados que deseriben a Martin Amis tienen su exacto,

imvoluntario reverso en el novelista, dramaturgo y guionista londinense hijo de
pakistanies Hanif Kureishi; de una manera que también acaba por constituir su propio y
paralelo canon, se vuelve representativo por antiejemplar: es por cierto una tinica

situacidn posteolonial la que hace ganar a ambos aristas més nitidas, y la que los opone
- como el presente al pasado.
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2. Vivia and Rani get laid

Sammy and Rosie get laid se deja resumir con una
facilidad tan innecesaria como sorprendente en una
historia que, como Fanity Fair, carece de héroe. O mejor;
el resumen introduce esos focos e hitos contra los que el
film tan eficazmente se defiende, La cotidianidad del
abierto matrimonio interracial del titulo -¢lla (Frances
Barber) asistente social, €] (Ayub Khan Din) contador- se
ve interrumpida por la llegada desde Pakistin de Rafi
(Shashi Kapoor), politico retirado y padre de Sammy:.
Desarrollos asimétricos del emigrado y el posteolonial;
oposicion de las razas, las profesiones y los géneros.

En el circulo de Rosie hay dos lesbianas negras, Vivia y
Rani (Suzette Llewellyn y Meera Syal), cuya actividad serd
la que habri de producir en la trama las inflexiones
decisivas. Desechamos (no sin vacilar antes) escribir «una
parefa de lesbianass; sélo nos habria obligado la
comodidad de la asimilacion al romance heterosexual.
Quienes ponen asi de relieve todas las flagrantes
inadecuaciones y la escasa resiliencia del lenguaje tienen
sobre é| un dominio que no conoce igual en ¢l film. Desde
una escena donde se insultan en urdu, subtitulada con
intencionada prolijidad en la inadecuacion del registro,
hasta el mis cortante y burocritico de los ingleses -gracias
al que descubren que la perpetuacion politica de Rafi se
debio a la sistemética violacion organizada de los derechos
humanos (sobre todo sindicales)-, pasando por el
tardovictoriano de la agudeza epigramitica en réplicas
teatrales, donde el lugar comiin de la burla del matrimonio
monogimico heterosexual corroe, por su inescapable (y
también deliberada) tdpica cualquier literalidad,

El éxito de la investigacion lesbiana tiene su antitesis
(que resulta programitica solamente en este resumen) en
Anna (Wendy Gazelle), la fotdgrafa americana que registra
las revueltas que incendian Londres. Su actividad carece
de efecto politico; sus imdgenes son, en defininitiva, de un
gastado esteticismo (photajournalism de la revista LIFE):
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una joya pero no un enigma, como las dos W (Woman contra Woman: ;la dualidad leshiana?) que se enfrentan,
cheek to cheek, en su culo que deleita y por dltimo cansa a Sammy. La vision norteamericana sobre el Tercer
Mundo y las sociedades multiculturales es la incorrecta. Este lugar comin alcanzé en la literatura inglesa de
posguerra las dimensiones de un libro y una figura arquetipica: el americano Pyle en The Chuiet American (1955)
de Graham Greene. El asesor Pyle intenta aplicar en Vietnam las teorias politicas que aprendid en su universi-
dad. Sobre todo las de York Harding, un especialista en cuestiones vietnamitas que visité Indochina una sola vez
y por 15 dias. Las tentativas de Pyle, a las que no faltan recursos, producen muertes y formas de violencia hasta
entonces desconocidas. El narrador (inglés), con el apoyo vietnamita y la aquicscencia francesa (un jefe de
policia que lee a Pascal), consigue hacer matar a Pyle: la muerte nos redime del que no entiende.

Como el mejor escritor latinomericano contemporineo -segin Régis Debray-, el subcomandante Marcos de la
guerrilla zapatista, las lesbianas acuden, para lograr sus fines, a la palabra escrita (implicada en su trabajo de
archivo) como insubordinadas memoria y comunicacién. Feliz, transparente alegoria: la lucha continda; los
nucves sujetos revolucionarios renuevan el pacto secular que antes unia el movimiento obrero al medio escrito y
al libro. Esta (solo aparente) revancha de la arqueclogia -l medio mis antiguo triunfa por sobre uno mas nuevo-
y de [a migracién econdmica postcolonial (afroasidtica) sobre el viaje neocolonial (norteamericano) desencade-

na, en su tenue alegorizacion, un viraje formal que acompaiiard, de un modo que nada hacia preveer, a la
explosion de la trama.

3. Poesia y verdad
Hasta aqui Frears y Kureishi se habian mantenido en un realismo de estricta observancia. No
demasiado distinto, salvo en la sdtira desde dentro de la izquierda chic (cuidada en sus detalles:
Sammy es un graduado de la progre Universidad de Sussex), del que hubiera sostenido por

cjemplo Ken Loach.

A partir de ahora lo trivial se volverd siniestro: el taxista que, en un Londres ahora irreconoci-
ble, habia conducido a Rafi desde el aeropuerto hasta el barrio de su hijo, se convierte en el
espectro sufriente de un desaparecido politico, muerto en la tortura, que lo atormentard a su vez
dia y noche.

Paradajicamente, la culpa que Rafi habia preferido ignorar necesitd de la metrépoli para
formarse, Mds especificamente, de la interpelacion de Rosie: de alguien desclasado por
eleccidn (trabajo/matrimonio/geografia cultural), mévil hacia abajo, con una moral
bloomsburyana en su formalidad racional e ilustrada: la tortura es siempre injustificable. Rosie
pertencce precisamente a aquella franja que produjo la cultura cuya presencia més o menos
hegeménica Rafi extraiia en la Inglaterra que reencontrd. La voz de Thatcher, en off, abre ¢l
film, que termina con ¢l silencio final del suicidio de Rafi; él no puede hablar en una
Inglaterra donde las reglas del intercambio civilizado se han quebrado para siempre,

Este recurrir a aparecidos con color local (oriental) es un expediente de un estilo del que
Kureishi se habia abstenido en My Beawtiful Laundretie (1985), pero la recurrencia no lo
singulariza. Hay un rasgo comiin, entre escritores africanos y asiaticos de procedencia
inmigratoria, en las representaciones del continente de origen: autores culturalmente muy
diversos -como Ben Okri o Salman Rushdie- se valen de un realisimo midgico, de un real
maravillase (muchas veces aprendido en edificantes traducciones de literatura latinoamericana)
para negociar la relacién y la comparacion entre metropoli y universo postcolonial. En esta
apresurada tipologia, el movimiento retdrico contrario es el del escritor hindi caribeiio V. S,
Naipaul, quien en An Area of Darkness (1964) -la crénica de un viaje a la India- abandona la
estilizacion dickensiana de sus novelas en busca de un realismo testimonial, como purga de
todo mito de retomo a los origenes, de relativismo cultural antimoderno (pero también con la
voluntad retdrica de ganar un patetismo del que carecia).

En «The Rainbow Signn, el ensayo en forma de libro-de viaje que precedia al guidon de My
Beautiful Laundrette (1986), funcionaba un diferente mecanismo de compensaciones: el
Pakistin posterior a Bhutto era tan irracional en su represién sexual y su derecho islimico (que

sin embargo sabia relajarse para |a burguesia local) como la Inglaterra de Thatcher en su
ortodoxia neoliberal, su clasismo y su racismo.
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Tres planos superpuestos mucstran simultineamente las relacioncs sexuales de
se1s personas, en grupos de a dos por plano. En ningilin caso se trata de matrimo-
nios; en uno los sexos coinciden, El uso intensivo del montaje es el mis

- espectacular de los cambios formales que produjo la revelacion de las lesbianas.
Kurcishi cuenta que esta escena fue el origen mismo del guidn, y que ¢l film iba
a llamarse, mis laconica y asertivamente, The Fuck.

e —— i —

5. El andrégino

Quien acompaiia a Rosie en la escena seminal es Danny-
Victoria, negro y profugo de la policia, militante comunitario de
base. Su doble denominacion exhibe ya la androginia; su
funcidn no dista de la de los dngeles de Pasolini o Wenders. La
figura es, una vez mas, inevitablemente alegdrica: opera sobre
una dialéctica de los extremos que no conduce a la
neutralizacion. Que el amante de Rosie sea en el film el dnico
amigo para Rafi es también un programa de accidn, en su
alianza de ética y politica (conseguida asi en una dimensién
simbolica). Sus apariciones se alteman con las del espectro en
los tramos postreros de la vida de Rafi. La contraposicidn es
nitida, casi pedagogica, apropiada para el Channel 4 de la BBC.
Mientras que todo da a entender que el aparecido (antes desaparecido) pertenecia al trabajo organizado, Danny-
Victoria (cuyo segundo nombre no es ¢l peor presagio) es lider en un movimiento social informal y local, enun
film que rechaza, en todos sus niveles, la viabilidad de la perspectiva nacional, «No somos britinicos, somos 4
londinensesy, dice Sammy al inicio de un fragmento descriptivo y asordinadamente parédico donde gracias al : i
montaje vemos que la-vida no es agria para el socialista de clase media -para el que la literatura femenina es un
hobby con buena conciencia y a quien aguardan cursos sobre la semidtica de las papas fritas (dictados, en el
film, por Colin McCabe, el estructuralista que la Universidad de Cambridge rechazd)-. Al fracaso sindical se
yuxtapone el de los partidos politicos. En «Some time with Stepheny, el diario de filmacién que sigue al script,
Kureishi narra las frustradas expectativas que habia puesto en el Partido Laborista, en cuya campaiia participd
como orador, '

——

e ——

—
—

6. Misica en todas las direcciones
Gayatri Chakravorty Spivak, en un articulo sobre ¢l film al que solo
malean para nosotros sus rezongos académicos (su queja por las cosas que i
no entienden los alumnos norteamericanos) sefiala ¢l empleo del Indy Pop |
como una de las transiciones de My Beawtifil Laundrette a Sammy and |
Rosie (en Outside in the Teaching Machine, 1993). La utilizacion del Indy '
Pop, como del Punjabi New Wave, duplica, en otro nivel, la oposicion a '
una cultura nacional percibida con tal globalidad (nicamente desde un |
punto exterior; en la misica, la decision de su empleo significa oponerse a
Ali Akbar, Ravi Shankar, y la India hippie de los sesentas americanos. |
Los asidticos de Londres identifican la misica, pero no comprenden la |
letra -la incomodidad es el signo al que ninguna situacion en el film
escapa-. Como Rosie y Danny, son los mejores amantes. Pero no una |
pareja. |

Alfredo Grieco v Bavio
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Toda la musica del mundo pasa por

la mas amplia cobertura, el conocimiento mas completo y el analisis mas
detallado; como nunca ha tenido antes una publicacién en nuestro pais.
erudicion y estilo para seguir el ritmo de las nuevas tendencias o recons-
truir con puntillosa obsesividad todas las tradiciones musicales.

Sin fronteras en lo que hace a la geografia sonora ni prejuicios en lo que

respecta a los géneros.

Si querés estar al dia en el complejo panorama musical contemporaneo
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