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IGGY POP

THE ORB - ANDREI TARKOWSKY - FUGAZI
SUB POP: MUDHONEY - NIRVANA - HOL
SOUNDGARDEN - TAD - PEARL JAM
STANILAW LEM - LOU REED
LOS MARTES MENTA - SIMON RYNOLDS

MUSICA ELECTRONICA ALEMANA DE LOS '70
TANGERINE DREAM - ASH RA TEMPEL-
POPOL VUH - ACHIM REICHEL-
MYTHOS - KLUSTER

y también

SWANS - SUPERCHUNK - FOETUS
YO LA TENGO - LEVITATION - TOM VERLAINE
DIAMANDA GALAS - MOOSE
CATHERINE WHEEL - BLACK BABIES
TRIBE - BUFFALO TOM - FRONT LINE ASSEMBLY.
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ESCUPIENDO MILAGROS quisiera agradecer la cilida recepcion,el
apoyo y la confianza de los lectores y anunciantes.Estos confirmaron
nuestras presunciones sobre la urgente necesidad de una revista de rock en
la Argentina. Al mismo tiempo nos motivan alin mds para seguir adelante.
En este niimero aumentamos la cantidad de pdginas de 44 a 60, mejoramos
la calidad del papel y agregamos un color a la tapa.
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Por el camino a Dios sabe donde
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Alto, delgado, cabello y ropas oscuras, rostro pdlido. Mirada en ningin lado. Apariencia formal

pero descuidada. En Nick Cave confluyen el héroe rocker el songwriter nostdlgico y el poeta

maldito. Totalmente sumergido en su propio mundo de personajes terribles y melodias

cautivantes; lejos, muy lejos del establishment musical. Igualmente hdbil en el caos y en la

quietud, en sus primeros anos de discos sérdidos y en su presente de composiciones prolijas.

En 1980, Inglaterra se
vidasaltada porun gru-
pode australianos que,

instrumentos y micro-
fonos en mano, sembraron las calles
de tension noise e imdgenes psico-
tico-terrorificas, influenciando a no
pocos locales y mads tarde al mundo.
Se trataba de Birthday Party. Su tra-
yectoria se caracterizd por la total
indiferencia hacia los parametros de
la melodia, el ritmo, la métrica y
cualquier otro elemento de lammisica.
Su cantante y autor de la mayoria de

.lag letras que creaban un sangriento

y enfermo imaginario, era el joven
Nicholas Edward Cave. El mismo
manifiesta, “querfamos lastimara la
gente”. Al parecer, pronto los cri-
ticos los aplaudian y el piblico les
rendia culto, pero no parecian sufrir
y todo dejo de tener gracia. Asi,
partieron en diferentes direcciones.
Un afo después de terminada la
fiesta de cumpleafios (1984), Nick
Cave vuclve de (o mejor: “vuelve
a...") el pesadillesco submundo
creado por Birthday Party, esta vez
probando su iinica e intensa per-
sonalidad como solista, mientras al-
gunos otros de su ex banda conti-
nian juntos como Crime and The
City Solution.

A partir de ahora, alternando resi-
dencia en Londres y Berlin, Cave
cuenta con un grupo para seguirlo,
The Bad Seeds, que incluye al bajista
Barry Adamson de Magazine, al ba-
terista Mick Harvey de Birthday

Party y Crime and The City Solu-
tiony,loque es alin massorprenden-
te, al guitarrista alemdn Blixa Bar-
geld de Einsturzende Neubauten. La
nueva banda reduce el volumen y
controla mds los acoples para dar
paso a la, ahora clara, voz de Cave,
que queda decididamente al frente
evidenciando una mayor concen-
tracion en las letras y en la ento-

nacion.

MISSISSIPI EN LLAMAS

La presentacion en vinilo de esta
etapa es From Her to Eternity (De
ellaalaeternidad) en el que Cave no
espera un segundo para mostrarnos
su nueva orientacion: el primer te-
ma es un cover de “Avalanche™, una
cancion de Leonard Cohen, en la
que su voz es melddica como nunca
¢ ilustra esa extrafia habilidad que
tiene para sonar ligubre y dulce a la
vez. Toda una presentacion de los
liempos por venir.

Si bien ya en el ultimo LP de Birth-
day Party estd presente el hibrido
blues-psicosis, en From Her to E-
ternity es una constante en los te-
mas. Nick Cave sujeta fuertemente
al blues, lo golpea con brutalidad
contra la pared, una y otra vez, hasta
que éste cae al suelo desarmado y
manchdndolo todo con sangre, mien-
tras Cave, llevandose la botella a la
boca, lo observa con ese ambiguo
sentimiento de culpa y satisfaccion
del que comete un crimen pasional.
Su aficidn obsesiva por el blues lo

ESCYPENDD 5 HILAGEOS

conduce a la destruccion del mismo.
Liricamente, este disco es muy su-
periory menos surrealista que los de
su anterior grupo. Las imagenes
alucindgenas siguen presentes para
satisfaccion de los viejos fans que
puedan sentirse levemente defrau-
dados por el aspecto musical. En
“Desalando moscas™, Cave repite:
“Me quiere, no me quiere...” mien-
tras arranca las alas de los pequedios
insectos que luego se “suicidan con-
tra la ventana™.

Algo poco apreciable por la audie-
ncia de habla hispana son los giros y
el acento del sur de los Estados Uni-
dos que se empeiia en utilizar, con
muy buenos resultados. Sumados a
emotivas “performances™ nosdanla
imagen de un Nick Cave mutando
de personaje cancién a cancidn,
variando acentos, caracterizando a
un esclavo negro, a un cantante
solitario, a un granjero o a Elvis...

ELVIS HA MUERTO

Una vez asentado en tierra firme,
Cave enriquece su primer trabajo
grabando, en 1985, The Firstborn
is Dead (El primogénito ha muerto).
Aqui, Elvis toma un lugar central en
las interpretaciones. No es parodia
ni imitacidn,de alguna manera se las
arregla para recrear a Presley man-
teniendo sus climas oscuros y trdgi-
cos sin caer en el ridiculo.Hay muy
poco de gracioso y mucho de
siniestro.Todo un funeral para el rey.
La nueva incorporacidn es el gos-
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pel y los temas misticos, como esti

sugerido en el titulo. “Tupelo™ y

“Black Crown King” parecen partir.

de fragmentos biblicos, recurso que
Cave seguiria utilizando.

Merece una mencidn especial el te-
ma “Knockin® on Joe”, una cancién
absolutamente triste,como nunca an-
tes habia grabado Cave (perosienla
linea de lo que compondria), en la
que el piano acompaiia ala voz ensu
agonia. Tortuosamente depresiva y
sin embargo irresistible, Nick Cave
en lo mejor de si, inclusive como
poeta: “este metro cuadrado de cielo
serd mio hasta que muera™.

El disco sangra.

PERFORMER DEL “PURGA-
TORIO CLUB”

No es necesario especular acerca de
las influencias de este artista, él mis-
mo nos las muestra en su tercer LP
Kicking Against the Pricks (Patea-
ndo aguijones) de 1986. Un disco de
covers en ¢l que canta desde cldsi-
cos del blues como “Muddy Wa-
ters”, hasta “All Tomorrow's Par-
ties™ de Velvet Underground. Todos
los temas son americanos, lo que
confirma sus preferencias musicales.
El titulo del disco parte de la ex-

presion proverbial griega utilizada
para caracterizar una resistencia i-
nutil; cuando se patea un aguijon
solo se consigue lastimarse mds.
Para quicnes necesilan saberlo ab-
solutamente todo, fue tomada del
pasaje biblico de Hechos de los A-
postoles 26,14. Pero, a qué se resiste
infructucsamente Nick Cave? Esmds
probable una escena simplemente
masoquista,

Aparece como un crooner dispues-
to a complacer los pedidos de una
variada audiencia en el Purgatorio
Club de almas en pena, todo en
blanco y negro. Es, en este LP, que
termina de tomar las caracteristicas
de performer cldsico para enriquecer
aun mas su personalidad y sus can-
clones.

El trabajo estilistico de los Bad
Seeds, ahora con Thomas Wydleren
bateria y Harvey como multinstru-
mentista, es excelente, Algunas ver-
siones respetan los originales, como
el gospel “Jesus Mect the Woman at
the Well™, otras son brillantemente
replanteadas, basta escucharla parti-
cularisima “All Tomorrow's Par-
ties™.

CUENTOS DEL VIEJO NICK
También en 1986, graba Your Fu-
neral... My Trial (Tu funeral... Mi
juicio), un disco doble con cuatro
temas porplacaen45rpm. Sindudas
el mejor trabajo poético de Cave.
Los textos, en algunos casos, toman
la forma de cuentos que relata, como
un viejo astuto, aplicando los voca-
blos exactos para atrapar la atencidn
de sus inocentes escuchas, transpor-
lindolos a extrafios y tormentosos
dominios.

“La sombra le dijo a Jack Henry
1Qué pasa?

Jack le dijo: Un hogar no es un

ESCYFIENTHD 6 MILAGROS

agujero.

Y 1, sombra, eres la horca de la que
cuelga mi cuerpo.

Oh, sombra, eres los grilletes de los
que no acabo de cumplir condena.,
Entonces desollé a su sombra en
tiras. Arrodilld a su sombra en una
escalera.

Y gritd: Qué he hecho?™

(“Jack’s Shadow")

Hijo de un profesor de literatura y
matemadtica y de una bibliotecaria,
Nick Cave también se aventurd en el
terreno de las letras, mas alld de su
carrera musical. En este afio, en un
cuarto en Berlin, comienza a escribir
su primera novela And the Ass Saw
the Angel, a partir de un guién
cinematogrifico nunca utilizado.
Paul Ashby, de la revista Pulse!,
describe la obra como “unamacabra,
dolorosamente descriptiva alegoria
que utiliza vividaimagineria biblica
y sdtira”. Seria publicada afios mds
tarde, al igual que varios ensayos y
obras de unacto compilados en King

‘Ink, junto a las letras de sus cancio-

nes, desde Birthday Party hasta Your
Funeral... My Trial.

SONGWRITER CONDENADO
El quinto LP llega en 1988, Tender
Prey (Presa Tiema) y el primertema
es “Mercy Seat”, simple del afio
seglin el semanario inglés Melody
Maker. Una cancion trabajada estilis-
ticamente por un songwriter, ya de-
finitivamente personal. Con inten-
sidad y dramatismo, logrados por un
ritmo galopante, y guitarras envol-
viendo los acordes de pianoy arreglos
de violines. Todo sirviendo a la his-
toria que Cave tiene para contarnos:
"Todo empezd cuando vinieron y
me sacaron de casa

Y me pusieron aqui con los con-
denados a muerte




De lo que soy completamente ino-

. cente, sabés?

Y volveré a decirlo
“No...tengo...miedo...a...morir".

Se trata de una de sus escenas pre-
dilectas, el condenado a muerte en
su celda, momentos antes de ser ¢je-
cutado, Las visiones pasan por la
mente del convicto como flashes,
pero, constantemente, para repetir
que no tiene miedo de morir. Su ul-
tima frase, ya vencido, es "Me temo
que dije una mentira®.

En el mismo afio, el cineasta aleman
Wim Wenders incluyd a Nick Cave
ensu pelicula Las Alas del Deseo,
haciendo de si mismo. Aparece en
un sombrio club berlinés, el *Purga-
torio Club™ al que ya nos referimos.
De la gira por los Estados Unidos de
este afio se realizo un video, The
Road to God Knows Where. De-
cepcionante para los que solo querian
ver a Cave tocar y tocar, gratifican-
te para quienes se interesaran en la
periferia extra musical de la “rock
star”. Una bitdcora del tour, las ciu-
dades visitadas, los viajes, lasrecep-
ciones backstage, los conflictos con
los clubes, los hoteles. El contraste
animico entre las apasionadas per-
formances y el desinterés en las en-
trevistas. Las perlasson Cave bailan-
do con un tema de Madonna en una
prueba de sonido y una version
acustica de “Mercy Seat” en un
estudio de radio para un programa

en vivo.

EL. HIJO REHABILITADO

Es indispensable en el andlisis de la
obra de Nick Cave, mencionar que,
en 1989, se deshace de suadicciona
la heroina. Este factor es determi-
nante en su subsiguiente obra. EILP
The Good Son (El hijo bueno) , de

ese afio, comienza.con una adapta-

cion de un canto protestante portu-
gués “FoiNa Cruz"”. Cave realmente
quiereserbueno. Elsonido eslimpio,
inmaculado, como el traje blanco
que viste en el clip de “The Ship
Song™ (en el que participan ninas de
seis afios). Llega a cantar lineas co-
mo: “Laamaré porsiempre, laamaré
portodos los tiempos, la amaré hasta
que las estrellas caigan del cielo™
(*Lucy™). Los violines y el piano to-
man mayor importanciay dan cierto
porte clegante y formal, hasta tal
punto que los Bad Seeds han per-
suadido a Blixa Bargeld de que debe
“limpiar™ definitivamente su guita-
rra.

Si hay algo que se encuentra en
todos los trabajos de Cave, eso es la
tristeza, pero esta es la primera vez
que lo escuchamos llorar vencido y
luego resignado: “Todos nuestros

planes seran suefos por siempre”
(*Foi Na Cruz™).

ESCYFIEND ':" MILAGROS
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FREAK STORM, VIVO O
MUERTO

1992, 33 anos y el animo recupe-

rado.

Proximamente, tendremos la opor-
tunidad de volveravera Cave en ce-
luloide. La historia es la siguiente:
Tom Decillo, encargado de la foto-
grafia de Stranger Than Paradise
de Jim Jarmush, debuta como dire-
ctor de cine con la pelicula Johnny
Suede. Una parodia de la cultura
popy los idolos adolescentes ameri-
canos con “toques surrealistas remi-
niscentes de David Lynch o Luis
Bunuel™ (segiin lacriticaamericana).
Nick Cave fue llamado para repre-
sentar ¢l papel de Freak Storm, una
estrella de rock. En su libreto figu-
raban ciertos versos que debia can-
tar en una escena, y como ¢éstos le
parecian “bastante estipidos™ en un

principio se negé. Tom Decillo le

propuso entonces escribirsus propias




lineas. Desde Inglaterra,Cave e en-
vid un casselte con sunueva version
y alfinal de la cinta grabd el mensaje:
“Tom, sabes, odio decirlo pero creo
que me gusta mas la tuya™.
Seguramente, una de las criticas mas
frecuentes y no mal fundadas a Ca-
ve es que hace una apologia de la
tradicion musical americana, siendo
¢l australiano y residente en Lon-
dres, Berlin y San Pabloevidente-
mente ajeno a esa cultura. Su in-
fluencia no es su entorno natural de
Australia sino la cultura envasada
en discos, libros y peliculas. Y ensu
nuevo LP, Henry's Dream, esta
“busqueda de raices en tierras leja-
nas” se profundiza.

Cave da un paso hacia el oeste, s€
inclina ain mas a su lado country &
western. Utiliza guitarras acusticas
en todo el disco, q':m le dan una sen-
sacion “folk”™. Desde la cubierta nos

encontramos con un Cave renova-
do: en lugar del usual retrato foto-
grafico de todos sus trabajos, el di-
sefio incluye un dibujo que lo
representa con el estilo de los carte-
les de "Buscado™ del far west (pero
sobre un letrero publicitario en la
ruta). Lo cual es absolutamente ird-
nico, ya que cambia su imagen ino-
cente de los primeros y oscuros dis-
cos por una decididamente siniestra,
en ésta mucho mas distendida obra,
Los relatos estdn llenos de situacio-
nes tipicamente folkléricas: “Her-
mano mi copa estd vacia y no tengo
un centavo para comprar mds
whisky, debo ir a casa” ("Brother
My Cupis Empty"), “Cuandorecién
llegué al pueblo,todos me rodearon,

me compraron tragos. Dios,que

pronto cambiaron de cancion™
("When I First Came to Town").
La produccion esnotable, lamezela

y la calidad de sonido son el producto
de la experiencia de siete 4lbums co-
mo solista. Mick Harvey se consagra
mala semilla fundamental tocando
toda clase de instrumentos, mezclan-
do y produciendo.

“Me doblé bajo mi pesada carga y
segui por el camino™ ("Papa Won't
Leave You, Henry"). Henry’s
Dream es undisco “de ruta™. Desde
la tapa, con su publicidad caminera,
hasta las canciones llenas de historias
sobre viajes, llegadas y partidas. Un
viaje que no es mds que un suefio,
como expresa su titulo. Un sueiio
que no es mds que otro tramo de la
solitaria travesia que Nick Cave
recorre desde hace algin tiempo,
por un camino que, segiin él mismo,

s0lo Dios sabe adonde va @

Daniel Flores

Hoelet
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STOOGES

F UN H O U S E

ELEKTRA RECORDS-1970

Cuando los Stooges dicron a luz a este disco, el trip de
la generacion hippie habia producido un cimbronazo tal
que sus beneficiarios corrian desbocados sin la certeza
de anclar en buen puerto.

El Fun House representa, de algin modo, el lado
salvaje de una carrera donde no hay llegada.

Cuando Iggy nos dice, en “1970™ “Beautiful baby, be
my love all night”, la evidente situacién desesperante
cobrasu puntodlgido, para rematarnos: “Ifeelalright”™,
dando un paso mds alld de la parodia a un sibado a la
noche. Todo se tife de negro.

El sonido “raw™ o “raw power” -basado en el rasgueo
guitarrero repetitivo y distorsionado- es el que sienta
una base ("Down on the street”, un ejemplo de
contundencia) para las florituras vocales de Iggy y la
electricidad vitriolitica que impregna la guitarra en cada
incursion. Conforma, de esta manera ,una unidad pla-
gada de contraposiciones.

No estd de mas destacar la escuela “noise™ que Ron
Asheton pone en vigencia .Deja en marcha un carro al
que se suben grupos como New York Dolls e incontables
continuadores de la tradicidn tanto en los U.S.A. como
en Inglaterra. El punk *77 (Damned, Pistols), el hardcore
californiano y el sub pop actual (Mudhoney, Dwarves),
sin dejar de lado la cara mds experimental de unos Sonic
Youthu homenajes en discos de Hiisker Dii o Dinosaurlr.
En “Dirt” estd documentada una de las mds importantes
adaptaciones del blues como “Patrimonio”, donde la
idea iniciada en ¢l garage sixties punk (Electric Prunes)
y grupos como los Doors, se reelabora violentamente.
Pasando de una seduccion inicial (etro atributo de la voz
de Iggy Pop) al estrépito, para caer nuevamente en el
bajo acolchonado y los susurros pervertidos.

Iggy Pop es la desenvoltura de un cantante que nos
muestra ¢l otro lado de la garganta. En cualquier surco
del disco, todo tipo de enajenacién vocal estd tomando

por asalto al escucha, sacudiéndolo y saturdndolo. Iggy
cubre soberanamente los espacios donde la letra termina,
berreando cual animal viviseccionado, y da nuevas
pautas a los gritos en la historia del rock (Nick Cave es
unfabuloso continuador de esta idea en Birthday Party):
les hace admitir un papel que se le estaba negando, ¢l
de explotar el rango y extensidn del grito, generador de
violencia visceral.

Otro espacio explorado, sin duda, estd en el tema “L.A.
Blues”, donde se unen todas las pautas sobresalientes
del disco y se desenmascaran por completo las in-
tenciones de los Stooges, una representacion

hieroindmana sin coartadas: electricidad permanente
inundada de choques y contrapuntos, la sentencia a 20
afios del rock ‘n roll, una pesadilla enfermiza que
reclama su multilacion. Seguro que te imaginds a la
iguana revoledndose sobre colillas de cigarrillos
encendidas.

Un disco adictivamente pesado.

Marcelo Aguirre.
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LOS VISITANTES

ENTRE LA MISTICA, LA POESIAY EL ROCK

s dificil encontrar rastros de
E originalidad en la escena local.

Lamayoriade los grupossuelen
copiar esquemas musicales de afuera.
Una de las pocas excepciones son Los
visitantes. Formados por tres ex-
miembros de Don Cornelio: Palo (voz),
Federico Ghazarossian (bajo) y Daniel
Gorostegui Delhom (teclados), a los
que se suman Jorge Albornoz, El
Mexicano (bateria) y Paula (coros), en
sus canciones mezclan elementos del
reggae y el tango, del hardcore y de la
cancidn francesa, readaptindo y a-
propidndose de esos estilos musica-
les. Eclecticismo también presente a la
. hora de hablar de grupos e influencias
que van des de Pescado Rabioso e In-
visible hasta American Music Club y
Mercury Rev, pasando Janes Addic-
tion, Piazzola, Sumo, la misica cldsi-
ca, los Pixies y Cramps.
Arreglar un encuentro con ellos no
resultd fécil. La proxima salida de su
primer disco, sumadaal problema que
no tienen teléfono donde ubicarlos, di-
ficultd las cosas. Al final, esta charlase
llevd a cabo en los frios y poco aco-
gedores camarines de Cemento, mien-
tras el grupo esperaba el momento de
tocar.

Escupiendo Milagros: -;Desde
cuéndo existen Los Visitantes?
Palo: - Enero del "90. Nos juntamos ni
bien se separd Don Cornelio pero Los
Visitantes estaban preconcebidos desde
antes de la separacién. El nombre lo
tir6 Federico y viene del tema de
Cornelio “El Visitante”,

E.M.:-;Qué eambios musicales hubo
de una banda a la otra? Estin mas
abiertos a otros estilos como el
tango, el reggae...

Federico: -No fueron cambios musi-
cales, sino cambios de gente y de
lugares. Se fueron unos miisicos y
vinieron otros.

P: -Los Visitantes tiene la obsesién por
servir a un Dios que se llama can-
cién. Las canciones son como una
especie de estrellas que guian ¥ no se
discuten. Lo que se discule es como
nosolros nos adaptamos a las cancio-
nes. Las canciones, hechas por mi en
su mayoria y algunas Federico, colo-
can la accidén de Los Visilantes en un
punto extrafno: convertirse en libros o
pinturas vivientes. El sonido se libera.
Mexicano: -Se trata de crear una
frecuencia placentera, y hacerla valer
en el terreno en que cada uno es hdbil:
bateria, guitarra, etc. Que tome vida y
se materialice por un momento, que es
efimero y termina cuando termina el
tema.

P: -Los primeros ensayos de Los
Visitantes eran todo tango y criollada
pura.

M: -Habia un montén de temas que
Palo como compositor los tenfa ahi y
con Don Cornelio no los sacaba porque
no era posible por el sonido de labanda.
Y creo que nos juntamos a partir del
momento en que empezamos a disparar
la misma frecuencia como miisicos y
COMO personas.

P: -Los Visitantes esuna banda donde
hay frecuencia compartida.

M: -Yo laburaba con Palo y Federico
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desde antes de formar Los Visitantes,
en otra frecuencia que Cornelio.

P: -Son hechos astroldgicos o
metafisicos. Quizds por la excesiva
practicidad del Mexicano, sedidcuenta
de que podria aliarse a gente que lo
iba a hacer trabajar. Y, como yo no soy
tonto, y sé apreciar a la practicidad, la
inmediatez, el vivir el presente, que es
el rock and roll, entonces se fue para
ese lado.

La mistica Visitante

E.M.: -;Qué relacién tenés, Palo,
con el espiritismo? Vos en los re-
portajes siempre hacés relerencia
al tema.

P: -Es una cuestién mu y compleja, que
también se relaciona con la matemaditi-
ca, con la cifra. Por ejemplo: el ano
2000 es una cifra muy contundente,que
a todo el mundo excita, estimula. jPor
qué? Por una cuestion unicamente nu-
mérica o matemitica o social o his-
térica? No, también por el hecho
matemdtico y por el tiempo que trans-
curre. Lo que Charly Garcia decia: el
inconsciente colectivo. jNo? O sea,
espiritu significa tiempo, desarrollo,
avance, triunfo. Ganadores, eso
significa espiritu. Una lucha que siem-
pre va a ser ganada por nosolros.

La sombra de Don Comelio

E.M.: - Por qué se separd Don
Cornelio?

P: -Yo tengo una respuesta estudiada:
Comnelio se transformé en un senti-
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miento. En una especie de cuestién de
pareja, de relacién amorosa que quebrd.
Lo mds loco es que una pareja se com-
ponga de tanta gente. Pero a la vez, por
es0 se tenia que transformar en una co-
saexcesiva, demasiado veloz, comose-
. pararse deesa forma. En Don Cornelio
habia vibracién positiva circulando
entre todos, pero el mundo es cruel y ¢l
billete pesa. Habia gente en el grupo
que habia nacido en cunade oro, y uno,
que nacid en cuna de plistico, durante
la década del *60, queria sentirse mds
cerca de otras cosas, mds cerca de la
gotera, la humedad de los sdtanos. Es
una paradoja porque el que es cunade
oro banca la humedad. Es inalterable y
podria bancarse cualquiera. Pero, sin
embargo, yo en cuanto a mi cuna de
plistico tenia ganas de ir mds alld,
probar un poquito mis de la humedad
de los sétanos. Cornelio se transformaé
en un lugar donde no habia mas
posibilidades de tocar. Era muy exi-
gente. Y nosotros teniamos ganas de
seguir curtiendo barro, tango.
E.M.: -Se habia dicho que se
separaron por un problema en
una gira en Neuquén.
P: -No sé quién te puede haber dicho
eso. Es un dato muy extrano. Por ahi
yolodijeen un momento de borrachera.
F: -Fue por cansancio. La parejacuando
estd sobresaturada se vuelve asesina.
Se termind de la manera mids limpia.
P: -Separar la banda fue una decisidn
acertada y tomada en el momentojus-
to. Increiblemente hay en nosotros un
don prictico, aungue seamos musicos.
Somos el polo opuesto de negativo
de Comelio. Bancamos lo que nadic
podia bancar. La lucha mds bonita es
vencer al propio ego. Yo tengoun ami-
go que decia que los rockeros se
suicidan de la siguiente forma: suben a
la cispide de su ego y de ahi se tiran.
E.M.: -;Habia vendido bien el
segundo disco?
F: -No vendi6 nada.
P: -El segundo es para mi como Romeo
y Julieta, una obra de arte. Una

exposicién muy grande del espiritu y .

el alma. Un efimulo de sensaciones.
E.M.: -El nombre del disco Pafria o
Muerte tiene una connotacion f(as-

cista muy grande.

P: -Ese nombre es punk.

E.M.: -Enun momento iba a ser “Patria
¥ Muerte”.

P: -MNo siempre fue Patria o Muerte.
Lo otro fue un ataque isracli. Mon-
toneros y fascistas diciendo la misma
consigna: Patria o Muerte. Los extremos
s¢ tocan. Massera y Firmenich juntos.
El indulto.

Salud Universal

E.M.: -;Ahora estin grabando el
disco?

M: -No, ya terminamos. Sale en agosto
o septiembre por Radio Tripoli.

E.M.: -;Qué pasd con los del
Museorock? ; Ustedes habian ganado
un concurso para grabar un disco?
F: -En el Museorock ganamos no por
el voto del piiblico, sino por el del jura-
do. En realidad por el voto del dueiio
de Aguilar (que es el sello que estaba
asociado con el Museorock), que queria
un producto para su sello. ¥ cuando
llegd el momento de que nos dieran el
premio, nos querian hacer firmar un
contrato por tres anos, donde no ofre-
cian nada y todo lo tenfamos que hacer
nosotros.

P: -Tuvimos una especie de padrino
gue fue Fito Pdez. Lo cité y le conté la
posibilidad de grabar por lo del
Museorock, y €l me dijo que no firme
con Aguilar, El problema con ellos fue
que no aclararon que el premio no era
grabar un disco sino firmar un contra-
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to. Si hubiesen sido claros y nos avisa-
ban de antemano por ahi llegibamos
a un acuerdo, pero nos enganaron,

M: -Los de Tripoli nunca habian visto
a Los Visitantes en vivo. Todo fue por
referencias pero igual los tipos
estuvieron dispuestos a grabar.

P: -El disco se llama Salud Universal
que es una médxima que obtuve en un
momento de concentracion hace un par
de afios. El nombre pega con el material
del disco. Son todos los estilos juntos
y hay un par de temas de Cornelio, que
nunca fueron grabados.

Poesia

E.M.: -La relacién que tenés con el
publico es muy fuerte, Palo. Hay una
especie de devocion por tus letras...
P: -En las letras hay mucha obsesion y
conecentracién. Mucha dedicacién. Es
muy complicado. Hacés de tu vida un
humus para sembrar poesia y canto y
melodia. La poesia brota.

M: -Yo creo que el germen de Los
Visitantes es eso: la poesia...

P: -La belleza y el desarrollo de los
espiritus. Una lucha hacia el bien.

M: -Nosotros estamos a la vez dentro
y fuera del rock..

P: -Somos fetiches del rock and roll

Alfredo Sainz
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ASANGRE FRIA

de R. BROOKS

ﬁ Del llamado género de “no
ficeidn™ que Truman Capote,
se dice, inaugurd(habria que pensar,
antes, en Garcia Marquez y en Rodolfo
Walsh) queda en el filme de Richard
Brooks muy poco. La intencién docu-
mental y periodistica de la novela esti
por completo ausente: In cold blood es
un filme autdnomo respecto del libro
en ¢l que se basa.
De la linealidad progresiva del texto,
de la narracidn positiva que reconstruye
los hechos con pretendida objetividad
periodistica, Brooks, autor del guidn,
divide el relato en dos zonas bien de-
limitadas: de un lado, toda la jornada
del encuentro entre Perry Smith (Rob-
ert Blake) y Dick Hickock (Scolt Wil-
son), en confluencia con los mo-
vimientos cotidianos de las victimas -
una cotidianidad sin sospechas y sin
sombras-; del otro, la fuga a México, el
fracaso y la vuelta a Kansas, en con-
comitancia con la pesquisa policial.
Entre las partes, la elipsis de las escenas
del asesinato que serdn narradas, a modo
de confesidn, hacia el final del filme.
A Brooks le interesaacentuar el invierno
-los personajes recortdindose contra un
fondo de cielo oscuro y cargado, los
drboles sin hojas en medio de calles
vacias- y la confabulacion de la ca-
sualidad. (Toda pelicula, y en gran
parte el cine americano, narra, siempre,
el complot del azar). Dos escenas lo
pautan: al comienzo, la llamada te-
lefénica que Perry realiza, recién
llegado 4 Kansas, intentando co-
muniearse con su mejor amigo, guien
no asistié a la cita convenida. El
abandonoy el silencio del cura, del otro
lado de la linea, permiten el encueniro
entre Perry y Dick -como el mismo
Perry lo reprochard, en la antesala del

patibulo-.

‘El scgundo azar implica el en-

carcelamiento y la condena: lejos de
Kansas, Perry y Dick levantan a un
vicjo ¥ a un nifo aulostopistas y co-
mienzan a recolectar boiellas vacias
para venderlas por centavos. Para ello,
regresan a Kansas y eluden, asi, la
huida liberadora.

El montaje, espléndido, del filme marca
la confluencia: una contigiidad de
liempo enlre escenas, movimienlos,
ageiones y sonidos. Salvolos flash backs
del recuerdo en Perry, en In cold
blood todocstd en presente, un presente
inevitable y ominoso.

Esun filme impresionista. Lo

primero que se ve son man-
chas: una mancha de luz que avanza y
s¢ define como un dmnibus que se
dirige hacia Kansas; el interior del mi-
cro, lassiluetas difusasde los pasajeros,
la suela del zapato cuya huella serd
evidencia -alliestd condensada ya toda
la confabulacidn-; el rostro de Perry
iluminado, por segundos, mientras en-
ciende su cigarrillo; oscuridad, una luz
que no sitia sino que ilumina sélo un
rifle proximo a Dick, sus ojos y su
rostro -cn esa proximidad hay otra
condensacién. Ambos miran a la cd-
mara -Dick en un instante fugaz-, al
espectador. Estamos involucrados,
como lo ratifica una de las tomas del
final: al cubrir, el verdugo, el rostro de
Perry con un paio negro, momentos
antes de la ejecucidn, el pano cubre la
cdmara, la ennegrece y nos cubre,
Manchas conforman el mundo exterior
de los personajes: ellos urden el delito
dentro del coche, en la carretera que
conduce a la casa de los Clutter, afuera
llueve y el agua pega contra los vidrios
de la ventanilla; Perry confiesa con
fatigosa melancolia los asesinatos, en
oira carretera, camino a la prision,
afuera es de noche y s6lo hay manchas,
contornos difusos entre el blanco y el
negro de un mundo, para ellos, in-
comprensible.
In cold blood esde una belleza opresiva.
Es un film sin objetividad y es politico.
Politico en el sentido en que lo son las
parabolas kafkianas: asi, proponemos,
deberia serleido. A pesarde lossuenos
de Perry cuyo imaginario es el Bogart
de El tesoro de la sierra madre, el
personaje y todo el filmeno tienen nada
del cinismo de Huston: en él no hay
risa, no hay carcajada posible que con-
jure la desgracia.

In cold blood (1967) Direccidn y guidn:
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Richard Brooks.

Intérpretes: Robert Blake (Perry Smith),
Scott Wilson (Dick Hickock), John
Forsythe, Paul Stewart, Gerald S.
O’Loughlin, Jeff Corey, John Gallaudet,
James Flavin, Charles Mc Graves, Will
Geer. Fotografia: Conrad Hall. Miisica:
Quincy Jones. Asistente de direccion:
Tom Shaw. Basada en la novela de
Truman Capole.

Emilio Bernini

-Lejos de alguna pretension cano-
nizante, Memoria cinélila intenta
rescatar del olvido filmes y cineastas
que por motivos diversos e inescrutados
alin permanecen ajenos a la memoria.
Excusas por los errores tipograficos de
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JIM JARMUSCH

Ambigiiedad y azar

n algunos momentos mdgicos de la vida, todo
aquello que nos rodea, nuestra propia existencia,
nuestros pensamientos, el entorno mismo, se
convierten en algo muy real.
De repente, lo que percibimos del mundo tomaformadefinida
y adguiere relieve. Todo, incluso algo tan insignificante
como una particula de polvo, cobra sentido. Son esos raros
momentos de conciencia, esa especial manera de percibir
ranto el entorno como la propia interioridad. Asi como
aparecen en un instante, asi también .
se esfuman dejando apenas la aureola de su recuerdo.
Precisamente alli radica la capacidad de J. Jarmusch para
aprehender de forma continua esos fragmentados instantes
de conciencia. Entonces él puede, durante un par de minutos,
recorrer con la cdmara el trayecto de una calle, enfocando
una casa, una persona, la vereda, un perro ladrando o
cualquier cosa gque capte en el momento, Porque para un
estado de percepcidn absoluta, cada elemento que conforma
el mundo produce una impresion particular.
Como fijar .en la pantalla, como hacer aprehensible la
fugacidad de esos instantes?
Cuatro serdn, en el cine de JJarmusch, los modos de
responder a esta pregunta: las historias contadas y la forma
de contarlas, la eleccion de personajes y el uso del lenguaje.

| azar cumple en Jarmusch un papel fundamen -

tal, ya que ¢l mismo ocasiona todas las historias.

Dicho azar es, por definicidn, fortuito pero a veces
su transitoriedad puede fijar un destino. Jarmusch desta-
ca ¢l contraste entre lo rutinario de la existencia cotidiana y
lo excepeional de ese momento azaroso.
Generalmente, los personajes viven sus vidas corrientes
hasta que la suerte irrumpe en la forma de un encuentro
casual. El cambio es repentino, el entorno se hace extrano,
lo maquinal de la vida cotidiana es interrumpido por una

percepcion conciente del contexto.

El desasosiego que produce este hecho inédito tiene un
aspecto positivo: los pasajeros instantes de conciencia se
tornan continuos.

Jarmusch suele contar el tiempo que media entre una llegada
y una partida. Justamente, la casualidad es quien une y sepa-
ra a los personajes a su antojo. Sin embargo, cabe la leve
sospecha de que aguello que comenzdé como un encuentro
fortuito se transforme, sin saberse muy bien cdmo, en un
destino prefijado a partir de entonces, a pesar de su
transitoriedad.

ara dotar de credibilidad a los personajes, Jarmusch
renuncia a los exiremos. Ni .buenos ni malos. Ni
triunfadores ni fracasados. Las cosas nunca son tan
sencillas en la vida real. Tampoco en su cine. Obtener un
equilibrio entre esos extremos es una de sus formas de lo-
grar verosimilitud.
Los protagonistas suelen encarnar a extranjeros o a out-
siders de algin tipo. Desarrollan una personalidad comple-
ja, no porque sean individuos excepcionales sino porque
circunstancias singulares someten sus vidas a hondas
modificaciones.
Su marginalidad es la de 1os que no encuentran su lugar en el
mundo.
Un desamparo que se manifiesta por medio de gestos mini-
mos, largos silencios, didlogos fragmentados. No obstante,
Jarmusch es pudoroso a la hora de mostrar lo desolado de la
existencia en una gran ciudad.
Por otro lado, €] pocas veces trabaja con actores profesionales.
La excepcidn es su ultima pelicula donde se destacan Gena
Rowlands, Marcelo Mastroiani, Wynona Rider.
Elabora sus personajes hasta la obsesividad e incluso llegaa
modificarlos para adaptarlos a quien lo actie. Otro modo de
dotarlos de solidez.
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as diferencias entre la gente se traducen en dificulta-
des para la comunicacion.

Es, en los raros momentos de entendimiento, cuan-
do quedan relegados la diversidad del idioma, costumbres y
formas de pensar. En la mirada del cineasta, el mundo es de
una complejidad tal que toda transparenciay espontaneidad
en la comunicacidn no responderia a ella.

Por otra parte, los malentendidos, las ironias, los juegos de
palabras le quitan el sentido trdgico a las situaciones. Para
llevarlos a cabo se vale de los obstdculos o ventajas de las
diferencias idiomélticas, las confusiones y los aciertos por
palabras parecidas con significados distintos y la mezela y
contrasie de formas de expresar.

Lo indisoluble de un destino que se halla ligado a otro se fi-
jaen la adquisicion de un c6digo en comiin, por més efimero
que éste sea. Un ejemplo puede ser el de los tres pri-
sioneros, en Down by law, que logran por primera vez una
comunicacién directa ( ya que dos de ellos no hablan entre
si porque estdn peleados y el tercero sélo habla italiano)
cuando comienzan a gritar bailando: [ scream, Y ou scream,
we all scream, for an ice-cream.”

Finalmente, la mayor parle de los personajes llegan a ha-
cerse entender, en ¢l caso del idioma, por medio de mimicas
y palabras a medias. Los personajes no son comunicativos
en términos verbales, Jarmusch elige la ambigiiedad de lo
implicito. Sabe que en la multiplicidad de sentidos radica el
remedio a tanta fragilidad humana.

n su forma de filmar, Jarmusch subordina la totali-
dad a las distintas unidades trata cada escena como
una unidad cerrada en si misma.
Al igual que los versos en una poesia, adquieren entidad
auténoma. El filma cada escena particular separada del
conjunto. Esto, dice, “impide a los actores pensar en la
historia y, por el contrario, se detienen a pensar en cada

escena.”

Esto explica la ambigiiedad que contienen todas sus pelicu-
las en cuanto a formas de mostrar escenas, estados y relacio-
nes entre personas. En lugar de transmitir una sensacidn por
medio del lenguaje, ia da a entender a través del uso del
tiempo cinematografico. Suele, mediante este trabajo con el
tiempo , dar sentido a escenas enteras transmitiendo ideas
por medio de imagenes.

Jarmusch escamotea el significado pleno de las situaciones.
Por ello, el espectador puede intuir su sentido pero, otra
vez como en la poesia, nunca lo llega a saber con certeza.

El realismo de Jarmusch no tiene connotaciones morales
ni psicologistas. No se detiene a juzgar una cosa como
positiva o negativa.

Limitarsea mostrar una experiencia intensa puede ser tam-
bién una manera de vivirla.

Jarmusch fue discipulo de Nicholas Ray y asistente de
direccidon de Wim Wenders. Ademds, tiene su propio grupo
de rock llamado The Del Byzanteens.

FILMOGRAFIA DE JIM JARMUSCH
1980 Permanent Vacation

1982 Stranger Than Paradise

(Primera parte: The New World)

1984 Stranger Than Paradise

1986 Down By Law

Coffee & Cigarettes. Cm.

1988 Mistery Train

1991 Night on Earth

Agradezco especialmente a Norberto Cambiasso por su
colaboracion.

Soledad Méndez
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La Organizacion Negra se encuentr una vez
mis explorando y experimentando, esta vez

en un dAmbilo nuevo, ¢l escenario de lealro
eonvencional.

- Argumento ¥ Almas son los cuadros que

conforman el diptico Almas Examinadas.
Basado en Memorias de un neurdpata de
Sigmund Freud, este espectdculo-perfor-
mance tiene la peculiaridad de incluir textos
que, como Hermelo y Baldina (lideres de La
Organizacion) explican, los somele a olro
tipe de fragilidad.

Tanlo en Argumento como en Almas se
desarrolla una idea sin que haya necesaria-
menteunanarrativa determinada. La primera
{ya estrenada en 1991 en el Centro Cultural
Recoleta), es una mirada reflexiva acerca de
la especie. Consiste en dieciocho verliginosas
escenas separadas sdlo por cambios de luces.
La desnudez de los diez aclores como ex-
presion de integridad, la gestualidad, las
formas descriptas, y la ausencia praclica-
mente de algin otro elemento constituyen
simbolos de lo embrionario, nos suscitan
pensamientos ¥y expericncias tolalmente
subjetivos.

La segunda, con una produccién mayor,
aunque con un desarrollo mis teatral, halla
su punto de encueniro con Argumento en las
reacciones que invaden al piblico (en gen-
eral espectante y enrarccido).

En Almas Examinadas no hay una inter-
pretacidn lineal posible, tampoco esa es la
intencidn. Essimplementeunaimagen difusa
desdlodos dimensiones. Nohay profundidad.
Lo de La Negra es la creacidn de climas pam
interactuar -en este caso indirectamente y a
distancia- con el piblico, meditacidn; o sim-
ple expresion estética, a la que no estamos
acostumbrados.

Siguiendo un estilo caracteristico, el espec-
ticulo visual estd intimamente relacionado
con el sonoro. La muisica de Gabi Kerpel
(también encargado de la parte musical de
UQRC y La Tirolesa) se ajusta a las nece-
sidades escenogrificas. No es el pandemo-
nivm industrial de las anteriores produc-
ciones, pero conserva las oscuras fexturas
de ruido y sonido igualmente indescriptibles.
Seguramente lo més destacable de La Orga-
nizacién Megra es la iftencidn de no agotar
la biisqueda de nuevos espacios para formar
parte de disimiles juegos de exhibicion y

riesgo.
Pable Azconga
FOTO: Daniel Flores
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Peter Hammill paso por Buenos Aires y senti que un punado de emociones

que tenia un poco en hibernacidn despertaban de su modorra, conjuradas por ese tipo
alto y flaco que encard el escenario del teatro Alfil y se sentd al piano
para iniciar un rito familiar y misterioso a la vez.
Lo que sigue es la charla que mantuvimos en el bar de su hotel a la mafiana siguiente,

mientras niebla y lluvia se aduefiaban del domingo de junio.

CONVERSACIONES CON

HAMMILL

ara empezar, me gustaria sa
Phcr la evolucion de The Fall

of the House of Usher y co-
mo [uelabisquedadelosintérpretes.

=Bueno, como sabrds, trabajé en este
proyecto durante casi veinte anos, de
los cuales catorce o quince se los lle-
varon la composicion y el libreto.
Mientras lo eseribia iba cantando
todas las partes yo mismo y a la vez,
posponia decidir quién iba a
interpretar los diferentes personajes,
en parte porque no tenia sentido
involucrar a nadie mds a esa altura.
Desde el principio Usher fue
concebida como una dpera, que
pensdbamos editar en disco, repre-
sentar en vivo ¥ filmar simultd-
neamente, lo que condicionaba la
cleccidn de los intérpretes.
Estuvimos a punto de montarla pero
al final no nos alcanzd la plata.
Entonces me dije: “es ahora o nunca.
Tengo que grabar Usher ahora o
VoY a cargar con este peso alrededor
de mi cuello para siempre”. Asf que
me pasé olros nueve meses haciendo
los arreglos y hace un afo y medio la

grabamos.

En cuanto a los intérpretes, Lene
Lovich es una vieja amiga mia y de
Chris Judge Smith (libretista de
Usher y compinche de Hammill
desde el inicio de Van Der Graaf) que
se involuerd desde temprano en la
obra y estaba ansiosa por hacer la
parte de Lady Madeline, Sarah-Jane
Morris (el coro) habia grabado
conmigo un dio para un dlbum de
una famosa ejecutante japonesa de
koto. Lene y Sarah registraron sus
partes primero ¥ luego vino la
cuestion de quién iba a hacer de
Montresor, que es quizds la parte
mds dificil ya que siempre canta
junto a mi, que soy Roderick Usher.
Montresor es, en cierto modo, un
personaje neutro. Los demds son
febriles, delirantes, pero Montresor
tan s6lo tiene que poder reaccionar a
los estimulos...

-El nombre de Montresor lo ex-
trapolaste de otro cuento de Poe,
porque, si recuerdo bien, el relator
de “La Caida de La Casa Usher”
nunca se identiflica...

ESCYPIENDO 13 MILAGROS

=Asi es. El nombre proviene del
cuento “The Cask of Amontillado™ en
el que Montresor encierra a un amigo
detrds de una pared que va
construyendo poco a poco, asi que...
(risas) hice una pequena
interpolacidn, un guifio para los
aficionados (lo dice en castellano) a
Edgar Allan Poe.

-La ironia es que en “ Amontillado”,
Montresor encierra asu a:iiign ¥, en
“Usher”, no puede romper el encie-
rro de su anfitridn...

=Esa es la conexidn... Y bien, Lene
Lovich propuso a Andy Bell para la
parte de Montresor. Parecia una
cleccidn exirafia, pero Andy hizo una
prucha y canté muy bien y ademds se
entusiasmo muchisimo con su rol. La
parte fue suya. Finalmente, el papel
del Herborista recayé en Herbert
Grdnemeyer, un cantante alemdn para

el que traduje algunos temas suyos
en inglés.

-Hay un elemento de predestinacion
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en toda la obra de Poe -en especial en
“La Caida de la Casa Usher”- que

también encuentro en tu obra...

=...Predestinacién versus Libre
Albedrio... Mird, a decir verdad,
podrias preguntarme todo el afio
sobre cosas que aparecen aqui y alli
en mis temas y yo te diria “bueno, no
sé...” pero esta cuestion es una de las
grandes cosas que estin siempre
presentes. Si, es una de las Grandes
Preguntas (risas y pausa).

En realidad no tengo preguntas muy
originales para hacer, comprendés.
Lo que intento, lo que trato de hacer,
es enfrentar las “grandes preguntas
standard” ddndoles una vueltita

- diferente aqui y alld.

-A nadie le quedan preguntas
originales para hacer...

=Exacto. Es dificil que se te ocurra
alguna...

-Lo sé. Pero siempre que hablamos
de libre albedrio y predestinacion
surgen memorias de la infancia y de
. la religion. 1

=Asi es...
-Yo tuve una infancia catdlica...
=Yo también.

=... ¥ hay algo que recuerdo, en par-
ticular cuando escucho esa cancion
de The Silent Corner and the Empty
Stage...

=51, “The Lie™ (La Mentira). “The
Lie™ ha sido malinterpretada a veces.
Alguna gente cree que es un tema
contra la religion y no es asi. Para mi
s acerca de esa combinacidn
adolescente de sentimiento religioso
y sexualidad que ha sido bastante
manipulado por el catolicismo. El
éxtasis de la estatua de Santa Teresa,
de Bernini, es claramente un éxtasis
sexual, pero se lo usa para
representar un éxtasis religioso. Esta
fue una de las cosas que me llamaron
la atencidn. Y la mentira a la que se
refiere la cancidn es esa distorsién de
las cosas.

Como te decia, tuve una educacion
catdlica, jesuitica, durante nueve anos
y si bien dejé el catolicismo ya antes
de terminar la escuela, ciertos
aspectos de esa educacion
permanecen en mi, en mis
cuestionamientos, en mis debates
interiores. La mayoria de mis temas
no plantean preguntas sino mds bien
debates interiores y elementos
contrastantes que a menudo no
terminan con una conclusion
especifica, sino como diciendo:
“bueno, aqui hay cosas gque tenemos
que balancear... a veces en esta
direccion, a veces en esa otra...”

Asi que ese elemento de
cueslionamiento o debate permanece
en mi y también otro elemento
interesante, el extremo positivo de la
religion: el que tiene que ver con
Dios. Desafortunadamente, me parece
que la mayoria de las religiones
tienen que ver en un 90% con el
Mundo y el Poder y sdlo en un 10%
con Dios. Pero por supuesto, la
cuestion de Dios, no importa ¢l
nombre que uno le dé, sigue siendo
esencial. Por ejemplo, yo ya no soy
catdlico, pero no soy aleo, soy
agnostico. Creo que el atefsmo es
creer en algo que también podria ser
Dios, porque si crees en que algo NO
¢s, para mi eso es lo mismo que creer
en algo...

-Vos tenés dos libros publicados, Kill-
ers, Angels, Refugees y Mirrors,
Dreams and Miracles, que relnen
letras, poemas y cuentos cortos.
:Estis planeando alguna nueva
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aventura literaria?

=MNo. Ambos libros tienen ya muchos
anos. Tengo en mente, en algin
momento, quizds el afio proximo,
reunir al menos algunas letras de
canciones en un libro, no sé si rodas
las letras. Por un lado, sé que hay
interés en parte del piiblico en tener
todas las letras, por otra parte,
pienso que deberia ser selectivo. Pero
cuando uno empieza a seleccionar y a
cortar cesas por ahi se queda solo con
una estrofa, de una cancion... (risas).
En cuanto a escribir cuentos o
eventualmente una novela, no sé. No
me veo haciéndolo por ahora porque
la disciplina que requicre es tan
diferente... Es una disciplina lenta y
como todos saben, es una tortura para
los escritores. Yo pasé por eso con
mis dos libros. Incluso cuando era
muy joven escribi una especie de
saga islandesa del largo de una
novela. Era terrible, pero me sirvid
para vivir la experiencia de sentarme
todos los dias y enfrentar la pdgina en
blanco, Ademas, escribir no trae esa
alegria inmediata de hacer misica.
Al hacer misica podés cantar una
estrofa y de repente ahi estd, grabada,
y podés escucharla y experimentar
algo parecido a lo que va a sentir
alguien del publico cuando la escuche
por primera vez. En cambio si sos
escrilor sabés de antemano lo que
estds haciendo. Sabés que la historia
toma tal o cual giro al final y cosas
asi y presentis en cierta forma edmo
lo va a tomar el piblico. No es lo
mismo que enfrentar a un auditorio.
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No picnso dedicarme por ahora a
escribir, pero debo ser honesto y
reconocer que cuando empecé ni me
imaginaba que iba a seguir haciendo -
misica veinte anos mds tarde. 5i

hubiese tenido una vision de mis anos
cuarenta tal vez me hubiese
imaginado como un escritor... Ahora
bien, si se me acabaran las canciones,
si viese que no me entusiasma mds
salir a cantar, espero darme cuenta a
tiempo y parar, antes de seguir por
inercia. Porque no sabria hacerlo. Si
dejara de hacer misica, entonces si,
creo que intentaria escribir...

-Me gustaria ahora gque aclarases un
poco las cosas con respecto a la
formacién de Van Der Graal Gen-
erator porque las notasde contratapa
de The Aerosol Grey Machine, el
primer LP, eran un poco confusas...

=Van Der Graaf Generator comenzo
en la universidad, en Manchester,
cuando conoci a Chris Judge Smith.
Al principio pensaba en una banda
que tocase covers, pero tanto Chris

cOmo yo éramos autorces asi que
decidimos tocar nueslras propias
canciones.

-Eso debid ser en ¢l '67...

=51, a fines del "67. A principios del
68 dejamos la universidad y yo
firmé un contrato de grabacidon que
era realmente terrible. Nuestro primer
organista se quedd en Manchester por
lo que reclutamos a Hugh Banion,
hermano de otro amigo de la
universidad. Al poco tiempo, se
unieron Keith Ellis en bajo y Guy
Evans en bateria, provenientes de
bandas locales de corta vida.
Comenzamos a ensayar los cinco y
pronto resultd evidente que... bueno,
yo hacia mis canciones y cantaba y
Chris... andaba por ahi... haciendo
algin coro aqui y alld y frustrandose
terriblemente... hasta que al final se
fue justo antes que empezdramos a
presentarnos en piblico. En 1968,
actuamos scis meses y pico como
cuarteto: bajo, érgano, bateria y yo
cantando y tocando a veces guitarra
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actistica. Sélo tocamos en Inglaterra
y creo que un par de shows en
Alemania. Entretanto la compatia
discogrifica no queria dejarnos
grabar a menos que los otros miisicos
también firmaran ese contrato
espantoso y por olra parte se ncgaba a
rescindir el mio...

~;Trampa 22!

=iAbsolutamente! Pero al menos
seguiamos tocando. Hasla que un
buen dia nos roban todos los equipos.
De repente, no podiamos grabar ni
tocar en vivo... Durante dos o tres
meses actué como solista en algunos
clubes de Londres. Entonces razoné
que, ya estaba solo y ligado a ese
contrato terrible, era estipido no
grabar porque de todas maneras no
tenia forma de librarme de ellos...

-Nada que perder...

=Exacto, nada que perder. De modo
que llamé a los demds y grabamos
The Aerosol Grey Machine como un
dlbum solista. La mitad eran
canciones que haciamos con Van Der
Graaf Generator y el resto temas
nuevos que habia desarrollado por mi
cuenta. Entonces llegamos a un
acuerdo con Mercury, la grabadora:
ellos me liberaban del contrato y no
exigian que los otros misicos
firmasen, siempre y cuando les
dejdsemos sacar The Aerosol Grey
Machine poniendo a Van Der Graaf
Generator como'intérprete. Lo
sacaron asi y nosotros nos lomamos
el olivo...

=Hacia Charisma...

=Hacia Charisma, si. Puede decirse
que Charisma comenz6 por Van Der
Graaf Generator. Sucedid que nuestro
manager Tony Stratton Smith tenia
muchos problemas para encontrarnos
una nueva compania. Un dia nos dijo:
“la solucién mds simple es formar un
sello grabador™ y asi nacio Charisma,
para que pudiésemos grabar...
Inmediatamente tuvo éxito con Rare
Bird, Lindisfarne y Génesis. El resto
es historia...

-Lo primero que me impactd cuando

Archivo Histérico de Revistas Argentinas | www.ahira.com.ar




asuucilé por primera vez a Yan Der
Graal Generator fue una especie de
cualidad himnica en los temas y el
hecho de que no hubiese un sonido
distintivo de guitarra elécirica. Por
olra parte, tuvisie invitados como
Robert Fripp...

=... en The Least We Can Do..., si.
Mic Polter tocaba un poco de guitarra,
a veces- Hugh también...

-Lodelsonido himnico, ;puede haber
tenido que ver con ¢l hecho de que
tenias mucha miisica de iglesia en la
cabeza?

=Pienso que era en parte por el
drgano y en particular el estilo del
drgano. Hugh Banton era un misico
de escucla cldsica y habia tocado
drgano de iglesia, quizds eso lo
explique. Yo también liendo a veces
a escribir algo asi como himnos... .
Pero no era algo consciente. Creo que
se debid a la instrumentacion que
usdbamos y por supuesto se volvid
mads y mas radical después del primer
Van Der Graaf, cuando se fue Nic
Potter y Hugh tuvo que hacer la parte
del bajo con los pedales del érgano.
Yo, por mi parte, empecé a tocar
menos guitarra aclstica y més
teclados asi que gradualmente el
sonido se inclind mis hacia lo
himnico...

-Ahora me gustaria que digas algo
sobre tu estudio de grabacion y el
lugar donde vivis.

=Bueno, Barh es bastante pequena.
Tiene apenas 150.000 habitantes y
estd en el oeste de Inglaterra. Es muy
hermosa, tiene una arquitectura muy
bella. Es una ciuda histdrica, ya que
su origen se remonta a los romanos.
Era una fuente termal, de alli el
nombre Bath (bafio). Se ha
convertido en una ciudad turistica,
mu_:,r rica y muy cara, y hasta cierto
punto ha perdido un poco su alma
bajo la proteccidn de los potentados...
Nuestro estudio estd en una callecita
bastante “funky™, en un edificio de
150 afnos de antigiiedad, un cottage
apenas apartado de esa callecita.
Tenemos tres salas: una para grabar
en vivo, de piedra y madera; luego

hay dos salas de control, una para mi
y otra para David Lord quicn,
ademads de trabajar conmigo, hace
mucha musica para television. Todas
las salas estdn interconectadas y,
bueno, tenemos un buen surtido de
instrumentos y equipos... hay
sequencers compulados para los
teclados, reel to reel digitales, varias
maquinas de DAT... y también
equipos de diferentes épocas que nos
siguen siendo itiles. Las consolas son
bastante elementales pero sirven a
nuestros fines. No es un estudio
comercial. Nadie trabaja aqui excepto
nosotros y la verdad es que nos
sentimos muy comodos. En esencia,
€5 como un gigantesco estudio
CASEro...

-Escuchando Usher me imagino que
ie debés haber diveriido bastante
ensamblando todas las dilerentes
voces que hacen al personaje de
“La casa”. Un trabajo con muchos
detalles...

=iYa lo creo! Tuve que hacerlo dos o

© tres veces porque, en la primera, la

sincronizacién no cra exacta. jPero al
fin salié!. 5i, la verdad es que fue
divertido. Y una cosa que es cierta
acerca de Usher es que como hacerlo
insumid tanto tiempo, pude aplicar en
la obra la experiencia acumulada en
tantos afios de grabar. Por ejemplo,
en la parte que mencionds, no podria
haber hecho eso cuando empecé mi
carrera porque no estaba
acosiumbrado a sobregrabar voces
muiltiples. Asi que, si bien Usher
aparece ahora, muchos de sus efectos,
muchos de sus elementos se vienen

cocinando desde hace varios afios...
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~Te has vuelto autosufliciente. Tenés
tu estudio, tu propio sello Fie y tu
propia distribucion. Hablda de las
ventajas y desventajas de esta
movida. :

=Bueno, la ventaja més obvia estd en
la libertad que todo esto me otorga.
Toma4 en cuenta que sigo sicndo un
artista “dificil” para la vasta mayoria
del mundo musical de modo que, de
no haber optado por grabar por las
mias, dudo mucho que la indusiria
del disco me lo hubiese pedido, ya
que no soy lo que se dice “un buen
cliente™.

Las dificultades de hacerla por las
tuyas no son tan enormes, mds alld de
un mayor grado de responsabilidad.
Al fin y al cabo estoy bastante
crecido, llevo 25 anos en esto, asi que
se supone que puedo hacerme cargo
de mis acciones. Entonces, no creo
que haya desventajas en tener mi
propio sello o mi propio estudio, mas
alld de las dificultades normales que
liene un tipo para ganarse la vida,
algo que le pasa a todo el mundo y
que todos conocemos. Tengo que
eslar seguro de lo que hago, ser
estricto conmigo mismo y poder
pensar las cosas por anlicipado. Pero
esto, repito, es parte de la
responsabilidad que viene junto con
la libertad de ser -felizmente- un
artista automotivado.

Asique, realmente, no me puedo quejar.
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MUSICA
DIFICIL

NOTICIAS

EXPERIMENTALES

Mas alld de los géneros y con una Unica consigna: la de
llevar al extremo tu capacidad de experimeniar nuevos
sonidos.

Eso esla."New Music”, efiqueta que mucho abarcay poco
explica. Alll conviven los collages de ruidos con la musica
de camara; &l fiio rock eurcpeo con & hot jazz de New
York; lo ambiental con lo intempestive. Los puntos de
referencia no son ya The Doors, Rolling Stones, Beach Boys
o Velvet Underground sino Soft Machine, King

Krimson, Magma, Faust, Bartok, Strawinsky, Satie, Messiaen
v un largo efcétera. Busca y disfrufa...

B Comencemos con Alemania. Alli, en la industdalizada
ciudad de Disseldorf (hogar de Kraftwerk y Neu!) se encuentra
Strafe fiir Rebellion (Castigo para la rebelidn). Su primer LP data de
1982 y acaban de editar el iltimo, Lufthunger, en el sello Touch.
Collages ruidistico-orquestales en la mejor tradicion de grupos como
Nurse With Wound o Cranioclast, obtenidos por el uso no
convencional de instrumentos convencionales (guitarras tocadas con
el arco de violin, violines, cellos, flautas, lrombones), la grabacion y
tratamiento de sonidos del entorno urbano y natural como trenes que
pasan, campanas de iglesia, aterrizaje de aviones, pijaros o ¢l agua
del toilette que corre.

Musica de una indescriptible intensidad que, no obstante, intentaré
describir en proximos comentarios.

B MNuevo CD de Controlled Bleeding, mds atmosférico que
sus grabaciones para Wax Trax!. Su nombre, Golgotha; el sello,
Staalplaat. Lo dltimo que habia escuchado de este trio -integrado por
Paul Lemos, Chris Moriarty y Joe Papa- habia side, Trudge, su disco
del "90, en la linea del DAF mas hard.

Para referencias: ubicarlos en algin lugar entre ¢l hardcore, el indus-
trial, lo ambiental y el tecno. Varian segin los discos. Suele depender
del humor de los interfectos.

I E| sello Cunciform, enunaactitud que lo honra, ha decicido
reeditar en CD el catdlogo completo de la banda belga Univers Zero.
Mayor placer atin cuando el Miércoles 10/06 me fue dado escucharlos
con un tema inédito (sélo aparece en un sampler del sello Recom-
mended) en el programa *Lado B” de Alfredo Rosso, en la media-
noche de FM La Trbu.

Justamente, tengo en mis manos tres de sus seis discos. Los dos
primeros, 1313 y Heresle, del *77 y el 79 respectivamentc ,contlienen
parte de la mnisica mds oscura que escuché en mi vida.

El otro, Healwave, es el sexto y iltimo antes de la sepamacion
definitiva. Data de 1987 y, en mi humilde opinidn, es uno de los
" grandes LPs de todas las épocas,

Lideres supremos, junto con los franceses Art Zoyd, de lo que a fi-

nes de los "70 se dio en llamar "Nouvelle Musique” y fueriemente
marcados por Bartok, Strawinsky, Henry Cow y los aspectos mis
riesgosos de Gentle Giant.

I 5iguicndo con Cunciform, lambién pretenden la reedicion
de la 6pera omnia del francés Richard Pinhas, tanto sus trabajos

solistas como los de su grupo Heldon. Obran en mi poder el segundo
ilbum de Heldon, Allez Teia, aparecido originalmente a mediados de
los "70 (ver comentario en discos), y Chronolyse, inspirado en una
novela de Michel Jeury y en la literatura de Phillip Dick y Frank
Herbent.

De escucha obligada para todos los fandticos del primer King Crim-
son ¥ de las colaboraciones entre Eno y Fripp. Ademads, complelame-
nie bdsicos para quienes pretendan un pn;lnrﬂma completo del rock
francés en la esquiva década del "70.

BN Paraterminar con Cuneiform, el grupo Mirodor. Sudltimo
LP es del '91 y se denomina Third Warning. Maravillosos
contrapuntos enire piano, elecirdnica y saxos para este trio canadiense,
recientemente redescubierio en el festival de miisica conlemporinea
que se lleva a cabo en Victoriaville, Canadd. En la senda obvia del
primer Soft Machine.

I Acaban de llegar tres nimeros del "9 | de la revista trimes-
tral “Audion”. Notas de tapa sobre Amon Diil, Ash Ra Tempel y ¢l
grupo yanqui Thinking Plague. Mucha informacién y comentarios
sobre rock sinfénico, psicodelia actual y del "60, sellos allemativos,
miisica contempordnea, jazz de vanguandia, la escena electronica e
indusirial y millones de cosas mis. En fin, casi el mismo espectro que
“Musica Dificil”, aungue solemos diferir en las opiniones.
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HELDON - Allez teia
Cuneiform (reeditado en CD en 1992)

Heldon fue, junto con Magma, una banda imprescindible en la escena
francesa de los afos *70, Su lider, Richard Pinhas, ain hoy continua
desarrollando uno de los experimentos electronicos mas interesantes
del rock europeo.

Allez lein, un juego que remitea la palabra griega "aletheia™ (verdad),
es su segundo LP, edilado en ¢l "74. Ya la tapa, un policia con su
amenazante basidn en alto persiguiendo a un estudiante, revela que
Heldon no ha olvidado el suefio del *68. Concientes de esa herencia,
¢l grupo habia bautizado Electronic Guerrilla al disco anterior.
Sin embargo, el nombre proviene de un dmbite por entero distinto.
Heldon es el mitico pais que aparece en la novela El suenio de hierro,
del escritor de ciencia ficcidn Norman Spinrad. Mucha de la misica
de Pinhas, quien ademads detenta el titulo de licenciado en filosofia, se
arma en base a ese lipo de literatura.

En Allez tela, desde el primer tema - *In the wake of King Fripp" - se
instaura el fantasma de King Crimson, que junto con las
investigaciones ploneras de Fripp y Eno, constituye los cimientos
sobre los que se apoya el edificio sonoro del grupo.

El uso caracteristico del mellotron én Crimson s¢ toma hiperbélico,
se exagera ¥ extiende hasta el infinito. §i en los viejos temas de KC.,
como “Epitaph™ o “Book of Saturday™, ayudaba a acentuar una
melodia; Hel-don lo convertird en una presencia todopoderosa.

Las sucesivas oleadas de mellotrons y sintetizadores invaden nuestros
oidos, prolongando su duracidn hasta ensancharse enun eco de algin
otro sonido anterior. El tiempo, en Allez tela, es melddico y no
ritmico. Los acordes sustituyen a los compases. Pero a través de la
repeticion, lo temporal comienza paulatinamente a ser aprehendido
como espaciali-dad. Lo reiterado de las frases electronicas termina
por crear un lipo peculiar de atmdésfera.

Heldon no genera un entormo de sonidos ambientales a la manera de
Eno.

Sus repeticiones tampoco se arman en pequefias secuencias , como
en el minimalismo de Terry Riley o Phillip Glass. Lo suyo consiste en
sucesivas ondas alargadas de sonidos que persisten en diferentes
tonos y se perciben como simultineas. Algo semejante al Evening
Star de Eno- Fripp.

La intencidn es la misma en todos los casos. Repelir siempre un
elemen-to determinado, cambidndole sdlo el acento, acaba por
transformar la percepcidn del oyente. Trabajar con obsesividad un
material minimo

(un sonido, un acorde, un ruide de ambiente) hasta convertirlo en
alguna otra cosa. Asi, de lo reiterativo surge lo novedoso.

Al violenta r la realidad de ese elemento, al trastocar las
percepciones del oyente se estarian modificando, también, los
pkrim:lms del orden social.

En palabras del propio Pinhas: -" En la misica, no es importante hacer
aquello que otra gente ya ha hecho. Es mejor fallar, intentando algo
nue-voque repetirla misma cosa. 5i la repites, repites el orden social.
Pero si haces una cosa nueva, min cuando no sea revolucionario,
tralas de cambiar ese espacio social. Aunque sea por un milimetro,
violentas una realidad.™

Morberio Cambiasso

ORDO EQUITUM SOLIS - Animi Aegritudo
Misica Mixima Magnética

Animl Aegritude: un largo lamento por la enfermedad del alma. Alli,
dondela angusiia se toma opresidn lisa y llana, se situa Ordo Equitum
Solis. -

Climas entre misticos y sombrios impregnan el disco. Surgen a partir
de un uso sostenido del drone eleetrdnico y se complementan con la
preponderancia de los tonos graves. También abundan las guitarras
acusticas, si bien su funcidn no consiste tanto en llevar una melodia
-ese papel, cuando es necesario, recae en la voz de Leithana- sino en
acen-uar ciertas atmésferas,

OES hace gala deuna sorprendente economia de recursos a la hora de
orquestar. A veces, como en “Reis Glorios”, resuenan ecos de las
Odas de Vangelis e Irene Papas aunque, por fortuna, sin la pompa del
original. Otras, los teclados crean un sentimiento de religiosidad tan
fuerie que solo puede sercomparableal delos Corales para érganode
Johann Sebastian Bach. '

A esla pareja de italianos se la suele asociar con Dead Can Dance o
Miranda Sex Garden. 5in embargo, a diferencia de los anteriores, la
engafosa quictud de su miisica oculta una insoportable tensidn.
Mis eerca de Popol Vuh o Magma, también Ordo Equitum Solis
construye un universo sonoro cerrado, ubicado en algin remoto
punto del liempo (en este caso, la Edad Media) e inaccesible para los
términos interpretativos modemos. Es su propio arcaismo el que le
otorga fuerzas. Pero no hay una idea meditativa, como en Popol
Vuh, sino tan s6-

lo recogimiento. En este sentido (ideoldgico) se vinculan con el
Magma de la época del Mekanik Destruktiv Kommandoh.

Los cdnticos de arrepentimiento serian la dnica altemativa posible
frente a un mundo cada vez mds higubre.

La musica de OES no promele ninglin paraiso perdido. Simplemente,
se instaura como una suerie de requiem para los tiempos que corren.

Norberto Cambiasso
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Dentro de los grupos americanos que trabajan la musica electrénica seria
un error ignorar a Nine Inch Nails. Resulta paradéjico que, en los uiltimos
tiempos, Nine Inch Nails halla ganado (especialmente en Américay Europa)
mds popularidad que otros grupos de mayor trayectoria. Trent Reznor,
ideologo y unico integrante, ha sido proclamado por la revista americana
Spin como el lider del “nuevo movimiento industrial”, quizas un rotulo
demasiado pedante, realmente ridiculo e igualmente injustificado.

Este fenomeno conforma asi una interesante escena mads del actual teatro

del rock.
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MAQUINA DE
ODIO. ,
Corria ¢l ano 1989
cuando TVT (sello

independiente), decidid finalmiente

editar el dlbum debut, y vinico Lp hasta
el momento, de Nine Inch Nails. En
Preity Hate Machine es dificil seguir
una linea. Mis bien describiria este
disco como un conjunto de accidentes
geogrificos que conviven, los valles se
deprimen, los picos caen y del mar sur-
gen volcanes de lava ardiente.

Las canciones no tienen un ordena-
miento especial. Existen pasajes que
van de la pasion ala furia, de laangustia
aladesesperacion. Reznor gritay estalla
(“That’s What I Get”, "Head Like
Hole™). A veces, la frustracion lo in-
vade, cansado por ¢l peso de sus pen-
samientos, sdlo se lamenta (“Some-
thing I Can Never Have™). Otras,
superpone texturas de sampleados
(familiares y oscuros), sonidos acisticos
yanalogossecuenciados, acompanados
por cajas de ritmos y percusiones me-
tilicas, todo un gesto de scnsualidad
que invita a la danza (*Kinda I Want
You", “Sin").

Pretty Hate Machine es un disco car-
gado de sentimientos, si bien inten-
samente personal, con espacios para la
reflexion. Reznor se sumerge emo-
cionalmenteen las canciones, serdnico
compositor lo hace aiin mds sincero. La
muisica de NIN no ticne referentes ex-
plicitos. El sonido no es complejo. Las
percusiones y los ruidos mds diversos
que conforman las bases no interfieren
ni se superponen con las melodias sin-
tetizadas y la voz, todos son parte de
una sola textura, no mas.

El resultado es un disco simple pero
variable, cuidadosamente auténlico,
profundo de verdad.

ESTO ES AMERICA
Definitivament Trent Reznor es

americano.

La miusica de NIN es calida, fluye,

_ingresa por los poros y se distribuye por

el cuerpo. NIN no renuncia al rock. Se

encuenira alcjada en este sentido de la

frialdad de los europeos, que aunque

repetitivos y frenéticos a veces, no u-
san pricticamente guitarras ni bases
tan bailables. Seguramente porque los
ultimos se encuentran mds atados a
Kraltwerk y a DAF gue a grupos como
Suicide (importante influencia para los
americanos). De lodas formas, es una
comparacion ingenua y absurda, digo,
por querer analizar a grandes rasgos
una linea musical que se caracteriza
por la diversidad (pienso en The Neon
Judgement, Laibach o Young Gods).
Pero si es verdad que Front 242, por
cjcmplo, utiliza beats bailables o par-
rerns. Su misica, para atacar, primero
debe crear una distancia, lo suyo es la
convulsidn ritmica, el golpe y la repe-

ticion de éste. NIN no desconcierta, ni

resulta impactante. Reznor se mezcla

en la audiencia, es parte de ella, le grita
al oido, haciendo piblicas sus desven-
turas. Quizds el impacto se encuentre
en la identificacidn, en la carga intros-

pectivaque serecibe con cadacancidn.

PECADO

A Trent Reznor siempre le gustd ir de
gira, acompafiado de guitarra, teclados
y bateria invitados.

Ademis de haber sido soporte de Skin-
ny Puppy, Revolting Cocks y otros cole-
gas, NIN abrio para grupos mds acce-
sibles como Jesus & Mary Chain, Peter
Murphy y Jane's Addiction. Esto sc
debe a la intencidn por parte de Reznor
de llegar a otro piblico, pero a veces no
es mds que una simple y osada aven-
tura. Hace ya algunos meses, Reznor
tuvo la lastimosa idea de abrir dos de
los shows que Gunsn' Roses ofreciden
su gira europea. El protagonista relata
la experiencia: “Abrimos. Primera
cancidn, la gente dice "hay una banda

en el escenario’ y de a poco se va dando

ESCYFIENDO 2‘5 MILACROS

“Mentira Terrible”

Hey, Dios, ;por qué me haces esto ?
;No soy como se supone que debo
ser? ; Porque hiervode rabia? Hey,
Dios, creo que me debés una gran
disculpa.

Mentira rerrible

Hey, Dios, realmente no s€ que que-
rés decir. Parece que la salvacion
existe sdlo en los suenios. Siento que
el odio llega a su punto mdximo,
Hey, Dios, ;puede este mundo seren
ver-dad tan triste como parece?

Mentira terrible

Note alejes de mi. Necesito aferrar-
meaalguien. No te alejes de mi. Ne-
cesito aferrarme a alguien,

Hey, Dios, no tengo mds nada que
ocultarte. Perdi la ignorancia, la
seguridad y el orgullo. Estoy solo
en un mundo que seguro desprecids.
Hey, Dios, crel en las promesas, en

- las promesas y las mentiras.

Mentira terrible

Me hiciste desperdiciar rodo. Mi
moralse desmorona. A cudntos trai-
cionaste! Te llevaste todo.

Mentira terriblz

Mi cabeza estd completamente en-
ferma. Mi piel te suplica. Estoy de
rodillas. Quiero creer. Necesito afe-
rrarme aalguien. Necesito aferrarme
a alguien. Necesito aferrarme a al-
guien. Necesito aferrarme aalguien.
Te doy todo, la dulzura de mi todo.
Hey, Dios, no tengo niidea de quién

soy en este mundo de mierda.
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cuentadequenoes Skid Row. Segunda

cancidn, ‘ok, eslos tipos no son Skid

Row y ereoquetienen un sintetizador”.
Tercera cancién, “deflinitivamente
escucho un sintetizador, esto ¢s5 una
mierda, estos lipos son pulos, démosle
una patada en el culo’. No supe que
scnlir cstando parado frente a 65000
personas elevando su dedo mayor...un
terror intenso me invadid.”

De todas [ormas, la carrera comercial

de NIN no va nada mal. Pretty Hale
Machine lleva vendidas medio millén
de copias y ,en Europa, hace sélo un
aio de sucdicion, Respectode larelativa
popularidad de NIN, Reznor no se mues-
tra demasiado complaciente.

“MNo logro identificarme con un montén
de nuevos fans, la gente que conocésen
shows liende a ser ignorante. Me gus-
laria pensar que a la gente le gusta NIN
porque dealguna manera encuentraalgo

en comun”.

PERSPECTIVA
Quizds el éxilo comercial se deba a que

NIN toma elementos del pop, la es-

tructura tipica de composicion para las
canciones se respeta (al modo de Rez-
nor, por supuesto). En cierta forma,
Pretty Hale Machine es la puerta de
entrada a las bandas mds oscuras y
legitimas que han sido la influencia y
molivacion de Trent Reznor segin sus
propias palabras,

Desde hace ya tiempo, se espera un
prometido segundo Lp de MIN . Pero
los rumores acerca de la tensa relacion
Reznor-TVT no garanlizan nada.
Personalmente, creo que Reznor esun
interesante personaje mds que no va a
desaparecer fAcilmente, las ideas ape-
nas insinuadas en Preity Hate Ma-
chine merecen un desarrollo.

(Pero en Nine Inch Nails es predecible

un rumbo a tomar? @

Fablo Azcoaga
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Hacia 1968, un fantasma recorria Europa. Era el fantasma del
Mayo francés. Mientras los estudiantes, sin mayor suerfe, pasaban
de impugnar el sistema universitario a cuestionar el sistemna en su
totalidad: la imaginacién, ayudada por el LSD, se aduenaba

efectivamente del poder.

Eleje Dusseldorf MUSICA

Magico tiempo de beneficio-
sas desproporciones. "Acidos
excesos”, comunas politicas,
visiones cosmicas vy radicalis-
mo ideolégico confluirian enun abanico de co-
lores sonoros cuyas posibilidades musicales, aln
hoy no han sido deltodo exploradas.
Curiosamente, después de Francia, no fue en
Gran Bretana sino en Alemania donde el virus
del ‘68 se extendid conmasfuerza.

Con las revueltas estudiantiles en Berlin y Frank-
furt como teldn de fondo. se ifia desarmrollando
unrock fuertemente politizade, en la senda a-
bilerta por bandas americanas como The Fugs
o The Mothers of Invention.

De Munich surgirfian Amon Dudl | y I, dos cormu-
nas distintas con algunos miembros en comln
gue, por un corto tiempo, existiian paralelamen-
te. De Berlin, los anarquistas TonSfeine Scherben,
anticipando en sus letras temas cuyo contenido
explicito seria luego refornado por el punk. De
Stuttgart, Gila, psicodelia eléctricamas agresiva
gue la de sus colegas britanicos. De Karlsruhe,
Checkpoint Charlie, con sumezcla de ilustracion
politica y rock teatral. De Colonia, losmarxistas
Floh de Cologne, que ya en el 68 grabarian un
disco sobre la guernra de Vietnam.

Elacta de nacimiento tuvo, enrealidad, fechay
lugar. Otofo de 1968, ciudad de Essen. En el festi-
val de los "Dias de la Cancidon de Essen” (Essener
SongTagen) sereunieron losantes mencionados
Fugs y Mothers of Invenfion conbandas germa-
nas como Amon DUUI, Floh de Cologne, Guru-
Guru y Tangerine Dream.

Sin embargo, un sonido particular, diferenciado
del rock anglosajén, comenzaria a gestarse re-
cién hacia 1970. Ya Amon Dudlll, con su Phallus

de los

ALEMANA

ELE(',‘TRC)NICAI 70

Dei y Can con Monster Mo-
vie habian dado la senal
de partida en 1959. Pero en
el 70 Electronic Meditation
de Tangerine Dream, Affens-
tunde de Popol Vuh, Kraft-
werk | y Klopfzeichen de Klusfernos situarian de
manera repentina en el inédito pancrama de la
musica electrénica,

A modode excursusy justificacion

El punto de encuadre del Kraut Rock (comoselo
denomind en el extranjero) debe ubicarse en el
complejo pasaje de la psicodelia a la muisica
progresiva.

Este escenario dista mucho de haber sido
completamente aclarado en la historiografia
rockera. Lo que ocurrid durante la primeramitad
de ladécadadel’70fue obturado y malversado
ideclégicamente a partir del punk. La lectura
retfrospectiva en los anos "80 siguid las mismas
coordenadas, reduciendo la increible variedad
musical de la época aunos pocos “dinosaurios”
sinfénicos. '

Si bien es verdad que la impericia técnica, la
economia sonora o el reducido esquema de los
cuatro minutos para la cancién -valores que
persistieron hasta hace muy poco fiempo en el
rock briténico- hoy tienden a abandonarse; nolo
esmenos que eldesarrollo actual de dicho rock
se asemeja bastante a un callejon sin salida.
Parala prensainglesa, "progresive” sigue siendo
sindnimo de "musica superada”, la psicodeliade
los sixties se reinfterpreta en términos minimalis-
tas (¢, 7). al minimalismo de bandas como Krafi-
werk se lo convierte en inofensiva mudsica para
discotecas y a las discotecas, en el omnipresen-
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te dmbito donde todo acontece. Todo esto rega-
do por un recalcitrante antihurmanismo al tono,
donde la historia del rock desaparece (sampler
mediante)enel fin de la historia; elinconformismo
frente alestablishment esreemplazado porel fe-
bril escapismo bailable del sébado por lanoche:
el sujeto se pierde en lossonidos o
se objetivaen elritmo., renunciando
asi a su identidad; y el hedonismo
es promovido al estatuto de "sig-
no de los tlempos®.

Las normas sobre “lo que hay que

provocando de este modo una increible explo-
siondermografica de bandas. Agitation Free,
Ameon Dadll y Il, Ash Ra Tempel, Can, Checkpoint
Charlie, Kluster, Faust, Floh de Cologne, Gila,
Grobshnift, Guru-Guru, Harmonia, Kraftwerk, La
Ddsseldorf, Mythos, Neul, Nine Days Wonder, Po-
pol Vuh, Achim Reichel, Tangeri-
ne Dream, Ton Steine Scherben,
Wallenstein, son algunos de los
nomores obligados a la hora de
hacer un recorrido por el rock ale-
mdan de la época.

hacer” son férreas; la mirada hacia
la tradicién, estrecha y mal enfo-
cada; la muisica, superflua; la experimenta-
cién, inexistente y el discurso de la critica, uno
de los mds reaccionarios de los que se tenga
memaoria, .

Dado este contexto, al remontarnos a los orige-
nes del rock germano, no estaria-
mos proponiendo unmero ejercicio
de arqueologia sonora sino re-
visando una tradicién que siempre
ha existido en el continente euro-
peo y que ha corrido paralelaala
delrock anglosajén.

Su frama discurre porla vanguar-
dia electrénica actual, se inspira en la misica
culta contermporanea, promueve el arte alto por
sobre la cultura pop y opone lo experimental a
- las altisonantes declaraciones de la pop star
deturno.

Debido a lo inabarcable de este
enforno -al menos para los estre-
chos margenes de un dossier- nos conformare-
mos, por el momento, con describir los nuevos
sonidos electrénicos que surgiian en Dussel-
dorfy Berlin,

El prinnerKraftwerk:
Improvisacion y dialéctica.

El surgimiento del sintetizador
revoluciond alrock conternporda-neo.
La electricidad fue, en parte,
sustituida por la electrénica. La
capacidad de producir nuevos
sonidos se extendid considerablemente. Incluso
el estrecho esquema ritmico que el rock habia
heredadode la misica negra fue abandonado.
En el inicio de la idea misma de misica progre-
sivase halla el concepto de “improvisacion®.
El aporte especifico del Kraut Rock

Pequena advertencia geo-
gréfica

La propia estructura federal del
pais impidié que se constituyese

en los 70 una verdadera escena
alemana, ya que se careciade uncentro por don-
detodopasase. Losgruposse desarrollaban en sus
ciudades de origen y sélo se enconfraban cuan-
do salian de gira. :

A su vez, la autonomia cultural de las ciudades
impulséd la participacién de los misicos en
soundiracks, puestas de teatro y festivales,

consistirdenla aplicaciénde dicho
concepfo al nuevo medio tec-
nolégico que es el sintetizador.
De ahique, en los dos primeros dis-
cos de Kraftwerk (lamados simple-
mente |y Il), la bUsquedade un
_ lenguaje musical atternative circule
por fres carriles posibles: velocidad, tono vy
volurnen.

La banda trastoca alii las clasicas leyes de la
composicion, Los temas terminan en notas agu-
das, su continuidad es negada por sUbitas
aceleraciones del ritmo y la melodia, hay falsos
finales abruptos, recomienzos alin més bruscos,
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inguietantes silencios y posteriores repeticiones
de una misma secuencia melédicaenvelocida-
des distintas. Los graves devienen agudos sin
sucesidn aparente. Elvolumen, enlugar de dismi-
nuir hacia el finaldeltema, lo hace enlamitad.
Por momentos, parece diluirse en meros susumros
hasta que, bordeando lo inaudible, casi con
pereza, vuelve a reiniciarse.

El ruido puro, la medicién de - MIUSIC A

sajes instrumentales confluyen

en magnificos climas; ya me- ALEMANA

de a poco, casi por azar. Minimalismo ritmico.
Contraste entre los golpes cortos, secos, de bajo
y bateria y los alargados vaivenes de guitarras
y sintetizadores. Acelaciones imprevistas, cortes
abruptos, pausas repentinas, texturas super-
puestas, juegos esterecfonicos, contrapuntos en-
tre noise y melodias, intercambios insfrumentales
enlamezcla.

un terma espacios drama-
ticos, para dotarlo de in-
tensidad. Lo extraordinario

Una infinidad de formas
frecuencias sonoras, y los pa- EI.ECTRONIC AI 70 convergen para crearen

lancélicos, ya desolados, inclu- de |QS

50 sormbrios.

La "obradejuventud” de Kraffwerk debe ser en-
tendida en términos dialécticos. La anfitesis y
el confraste entre elementos sonoros supues-

es que el grupo pueda
ufilizarias todas a la vez.
Mas aln cuando su misica, a diferencia de lo
que ocurre con el Kraffwerk maduro, parece no

tamente irreconciliables: los
instrumentos aclsticos (flauta vy
violin} v las grabaciones elec-
trénicas, la base ritmica de raiz
rockera y los experimentos con
cintas, la repetitividad minima-
lista y los paisajes ambientales,
el noise como armonia y la me-
lodia como disonancia."

Esta combinatoria de fuerzas
antitéticas deja al n:ﬁ,rénfe en
una orfandad interpretativa tal,
que le valdria a Kraffwerk sus
buenos tomatazos ensus prime-
ros recitales berlineses,
Sinembargo, laimprovisacidnno
es lo contrario del orden. Mas
bien, requiere de un orden dife-
rente. Mas adelante, el grupo
demostraria que la subversion
de la nomna no es, bajo ningdn
concepto, equiparable a la
ausencia demétodo.

Neu! El uso inédito de la
st

Discografia

Kraftwerk

-Kraftwerk (1970)
-Kraftwerk 2 (1971)

-Ralf & Florian (1973)
-Autcbahn (1974)

-Radio aktivitat (1975)
-Trans Europe Express (1977)
-Mensch-Maschine (1978)
-Computerwelt (1981)
-Electric Café (1986)

-The Mix (1990)

Neul

-Meu (1972)
-Neu 2 (1973)
-Neu 75 (1975)

La Diisseldorf

-La Dasseldorf (1976)
Viva (1978)
-Individuellos (1980)

avanzar nunca. Una suerte
de voluntad estatica, de gi-
rar siempre en circulos en
torno al mismo espacio so-
noro que genera su propia
capacidad estética,

Las rafagas electronicas
apenas captan el instante.
Una finisima membrana de
superficies instrumentales
contrapuestas. Tan sélo un
eco fransparente del suave
deslizarse de los sonidos por
enc.:irna del ritmo.

La épica musical es re-
chazada. Neu! consta de
improvisaciones fragmen-
tarias, no de un referente
tecnolégico concreto, Dela
tradicion, en Neu! sélo que-
daelesqueleto, AlgUnriff de
guitarra, algldn fragmento
escapado de una base
fitrnica. Pero no mucho mas.
La idea de lo nuevo, explici-
ta ya en el nombre, guia fo-
dos sus desvelos. Suuniverso
sonoro es Unico. Sus puntos

Neulllevé al extremo lo esbozado en los prime-  dereferencia musicales, si es que existen, se

ros Lps. de Kraffwerk. Sonidos que se infroducen
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Neu!aproveché alméximo el

innovaciones técnicas. Talvez nuncaantes, una

puede apelar ya a la identificacion sentimental

banda habia sido tan cons-
ciente de las posibilidades
que brinda la experimen-
tacion. Neu! va tan lejos que
legaacomponer a partir de
la materialidad misma del
disco, siguiendo el conocido
precepte de Marshall Mc.
Luhan: “el medio es el men-
saje”,

Asl, en el lado B de susegun-

doLP frabajanscbre las varia-
ciones de un mismo single
("Neuschnee-Super”) gra-
bado en distintas revolucio-
nes por minuto,

SI uno carmbia las velocida-

del oyente con aquello que
esta escuchando. Enunmun-
do de mediaciones y cam-
bios constantes sélo cabe el
extrafiamiento, la irbnica dis-
tancia frente a un enforno
que se halla siempre modifi-
cado por la tecnologia.

No hay ninguna “emocion
auténtica” que el rock deba
reproducir, ningdn modelo
esencialistaque seguir.

Neu! lo supo desde el co-
mienzo. Deshizo todos los
prejuicios, rompid todas las
reglas. Para explicar que el
universo se regia por el cam-

des de su bandeja puede, a
su vez, encontrar nuevas variables, que no coin-
ciden conlasanteriores, De esta manera, un sélo
terna se cornvierte en un millén de temas dife-
rentes.

Oftras veces, reproducen en el medio de una
cancidén el ruido de la cinta al rebobinar o el so-
nido que hace cuando patina. Todo esto, mu-
cho antes de que un grupo comeoe NON decidie-
ra agujerear sus discos para

descentrarlosy pasarlos a di-
versas velocidades.

formato LP. Existid entre 1972
y 1975. Muy por encima de
los parédmetros de la época
(aln para la veluntad van-
guardista del kraut rock)
demostré que no quedaba
ni una gota del apasionado
sudor delrock’nroll, ni un de-
jo de emociénenlaroncavoz
de algin bluserc olvidado.
Que esas supuestas notas de
autenticidad que el rock
habia heredado de los ne-
gros pertenecianauntiempo
yaremoto.

En la era de la reproductibilidad técnica, nadie

bio, unantiguofilbsofo griego
aseveraba que nadie se bana dos veces en el
mismo rio. La misica del grupo fue la expresion
viviente de este postulado.

Kraftwerk: elrealismo urbano

Si Neu!puso elacento enlafunciénreproductiva
de la técnica (frabajando
sobre los medios repro-
ductoresdelaépoca, como

elcasette y el LP) ; Kraffwerk,
desde su cuarto disco, haria
lo propio con su funcién
representativa,

Neu! habia explorado las
posibilidades formales de la
mUsica; Kraffwerk investiga-

ra los potenciales sonoros
delmedio.

Ya los temas de sus primeros
discos -el ruido, la velocidad,
las fransformaciones suce-
sivas, los cambios bruscos -
conformabanelvértigodela
experiencia modema. A par-
tir de Autobahn, se concretan eniconos del
actual contexto de las ciudades.
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La autopista, las ondas deradio, el expreso tran-
seuropeo, los robots y el ordenador devienen
mUlsica gracias a los servicios del sintetizador.
El grupo es una suerte de anatomista del entor-
no urbano. Su mirada disecciona la realidad
heredada de lasrevolucionesindustriales. Luego,
convierte en muUsica lo gue hasta ese entonces
S& NOs aparecia como Mmero rui-
do de ambiente.

Por primera vez es posible imitar
lo real con la fidelidad de una
presentado (la industializada Cl@ |O$
urbe contemporanea)y elmedio

de representacién (la electrénica y los
sintetizadores) provienen de un fronco comin: la
técnica.

Esta actitud objetivante se opone diometralmen-
te al escapismo de la psicodelia. Ya no se tra-
ta de reproducir en términos sonoros el efecto
de cierfos estimulantes sino de configurar una
percepcion renovada de nuestro propio habitat,

Para Kraffwerk, latecnologia del sintetizador seria

Datos para un archivo enia

Academia Remscheid, hacia 1948, se
enconiraron Ralf Hofter y Florian Schneider
para urdir planes fufuros, cuyo embricn seria
el grupo Organisation. Ambaos, mUsicos de
Conservatorio experimentados. Hitter
habiaestudiado piano durante diez arfios
y Schneider posefaun experto dominio de
la flauta, cosa que se haria notoria en el
primer LPde Kraffwerlk.
Laformacionacadémicaserduna constan-
e en los musicos alemanes de la época,
Solo asise explica lafamiliaridad que tenian
conlos experimentos delamusica cultade
vanguardia y el progresive abandono de
los esquemasrockerostipicos.
Muchomés cercade Sfockhausen que de
los Rolling Stones, incluso la influencia
pinkfloydiana que se percibe en el dnico
disco de Organisation desapareceria

en Kraftwerk.

En el tardio veranc de 1970, grabarian su
primera placa, en su propio estudio, de-
nominado Kling Klang.

El producter seria Conny Plank, personalidad
fundamental delkrautrock, Participariaen
la produccién de todos los discos im-

MUSICA
ELECTRONICA
copia, ya que el material re- ALEMANA

#

el equivalente del montaje para las vanguardias
de los anos "20: el medio que nos permitiera, al
fin, cruzar elinfranqueable abismo entre elarte y
la vida.

KRAFTWERK:LARACIONALIZACION
CULTURAL
Desde el siglo XVII, la
I filosofia alemana ha

estado preocupdandose
por lo que, a grandes
rasgos, podriamos deno-
minar "el problema de la
racionalizacién cultural”, Esto es, cudles han si-
do los factores que originaron un mundo espe-
cificamente moderno, distinto de los anteriores.
Mediante qué criterios podriamos diferenciar
aquellas sociedades tfradicionales de la que
hoy conocemos v habitamos.

La respuesta, expresada en los términos mas
sencillos posibles, alude al momento en que
se desmoronan las imagenes miticas y religiosas

porfantes de esta tendencia, doténdolos
de un sonido que no podiamenos que llevar
su sello.

Enlos dos primeros LPs. colaborarian Andreas
Hohmann y Klaus Dinger en percusién, Se
dice que un fal Michael Rother también
habriaformado parte del asunto, pero nun-
cafigurd enlos créditos.

Justamente estos dos difimos (Dinger y
Rother) se constituirian como duo bajo el
nombre de Neul apartirdel otoriode 1971,
Endiciembre de ese mismo ario, enfansdlo
cuatro noches, grabarian su Glbum debut,
con elinefable Plank en la consola, lo que
continuariaenlossiguientes discos. La pla-
ca carecia de textos porque, como ex-
plicaba Dinger, “las palabras son sinies-
framente concretasypueden refutarse una
y ofra vez".

Siempre nadando en contrade lacoriente,
legrarian una fuerte sonoridad electrénica
sin usar niunsélo sintetizador moog, tande
moda en aquellos fiempos en grupos co-
mo Emerson, Lake and Palmer,

Enlos dos anosque median entre elsegundo
y fercer LP del grupo, Rother se unirfia a
Roedelius y Moebius (integrantes del duo
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de las sociedades antigua y
medievalrespectivarmente.
O sea, elmodo en que los in-
dividuos percibian y daban
sentido asu propio entorno.El
hombre moderno, en cam-
bio, habria quedado huér-
fano de esatotalidad.
Aunque parezcamentira, es-
te problemna se constituyo
comotelén defondo parato-
do el rock alemén del perio-
do.

LHabia que reconsiruir en
sonidos un supuesio orden
eterno del universo o asumir
su irreparable desmorona-
miento? ¢Restituir un paraiso

perdido, situado en algin pasado remoto, ©
representar la cambiante experiencia de la vi-

damoderna?

Elrock cHsrico de Berlin (Ash Ra Tempel, Mythos,

+_____

Cluster) para formar Harmonia, banda que
grabariados discos de sonidos meditativos

F . s

qué habian dotado de unidad ala cosmovision  Tangerine Dream, Popol Vuh), adoptariala prime-

ra postura, Los de Dlsseldorf,
més cosmopolitas y menos
misticos, se inclinarian por la
segunda.,

Asl, mientras Tangerine Dream
intentaba .mediante sonori-
dades alargadas en la for-
ma de un drone (Zumbido) y
obtenidas con sintetizador,
remedar la armonia infem-
poral del Cosmos; Kraftwerk,
en cambio, acentuaba con
sus ritrnos tecnos las rapidas
transformaciones de la mo-
dernidad y construia con sus
escalas ascendentesde cuno
clasico un romanticismo fipi-
camente europeo.

La influencia musical de Kraftwerk seria enorme.
Tal vez, sdlo comparable a la ejercida por los

Beatles y la VelvetUnderground.

yritmos hipnéticos, Harmenia y De Luxe. Por

primera vez, musicos de
Dusseldorf y Berlin se uniri-
anenunabandaconjunia.
ParaeltercerlPdeNeulse
sumarian Thoemas Dinger y
HansLlLampe.

Mientras Rother iniciauna
carrera solista con un alto
grado decomercialicad, el
resto formaria La Dlssel-
dorf, el final de la saga,que
sobrevivirahastael ‘80, Enel
‘82, Thomass Dinger grabaria
sudiscosolista, titulado Fiir
Mich (Parami).

Mientras tanto, Kraftwerk
atravesd dos décadas. En
el camino, parece haber
perdido parte de sus
fuerzas. Los "90 dardn, sin
duda, unarespuesta, l

MASCHIMNENMUS T K ==5enamu0anasisusd:

R T Y

Sin ernbargo, su principal legado consistiia en
su actitudilustrada, modernista por excelencia.
Fl uso de la tecnologia para el mejoramiento de
la humanidad y no para la destruccién de la na-
turaleza. El progreso cientifico para una mayor

dignidad moral del hombre.
El universalisno mdas alla de
cualguier tipo de fronteras
como artifice de una socie-
dad mas igualitaria.

Hoy, elmundo parece haber
olvidado estos principios.

La Disseldorf: laciudad
COMOMICIOCOSMOS

Un circulo perfecto. Lo que
comerzdallaporel 70, conel
primer disco de Kraftwerlk, ter-
minaré en el ‘80 con el Gtimo
(v mejor) LP de La Dusseldorf.
Ellos hacen explicitos todos

los topicos que hemosvenido esbozando eneste

recomido.
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Para empezar, una ciudadtambién puede serun
mundo. El grupo se llama La
Ddusseldorf, su album debut
se lloma La Disseldorf, los
dostemas que integran ella-
do A se llaman, respectiva-
mente, Dusseldorf y La
Dusseldorf y la tapa muestra
una fotografia de la ciudad
con un cartel que dice (s,
adivinaron) Dlsseldorf. Por si
alguno no hubiera entendido,
el segundo tema, armado
cormo una marcha futbolis-
fica, insiste en su estribillo
"Dusseldorf, Dusseldorf, Du-
sseldorf...”.

Mediante la reproduccion
tecnolégica, el sentido para
lo igual en el mundo le gana terrenco a loirrepeti-
ble. Unviejo amigo solia decime eso ennuestros
atardeceres de ocio y La Dusseldorf se empena
endermostrérmelo,

(Para qué preocuparse, como hacia Kraftwerk,
por cada nueveo icono de la tecnologia? ¢ Para
qué trabajar, enorden suclesivc:, sobre la autopis-
ta. la radio, el tren, los robots, la computadora,
erc.?

Es mucho mas facil dedicarse a una Unica ciu-
dad, en lo posible el propio lugar de residencia.
En pleno dmbito industrializado, las ciudades se
parecen entre si. Basta agotar una para haber
conocido todas. La ecuaciénseria algo asicomo:
Football + dinero +industria = Dlsseldorf.

Sin embargo, la banda mantiene una irénica
distancia frente a esto.Contra todas las apa-
riencias, La Dusseldorf no abandona el cos-
mopolitismo sino que lo lleva aldn un paso mas
lejos. Suelencantar cosas como "Viva el planeta
Tierra, lavida, el amor vy los 'niﬁns‘ en un con-
glormerado linglistico que abarcaelaleman, el
francés, el italiono y elinglés.

Sus termnas fundarnentalesson el dinero (“El di-
nero es el frauma de este mundo®, "Geld"), el
futuro (femas como Cha Cha 2000) v el desarrollo
individual; (su Gitimo disco conforma una serie de
variaciones scbre el individualismo y nuestra

condicion de hormbres).

Hay undiscurso hurnanista de
fondo que se hace explicito
en Viva y se extiende hacia
ideales tipicos de la llustra-
cién en Individuellos. Como
ven, nada muy alejado de
Kraftwerk. Lo que varia es un
senfido del humor mas de-
sarrollado y el contexto.
Especialmente el contexto. El
primer LP del grupo data de
1976. La Dusseldorf represen-
ta la vision constructiva del
mundo frente al caos vy la
anarquia de los punks. Citan
los viejos ideales hippies, el
"hoz el armor y no la guerra”
o el "Allyou need is love” de
los Beatles. Sibien todo queda susbsurnido bajo
su corrosivo sentido del ridiculo, la banda se
encuentra a anos luz del nihilisrmo punk.
Sienaquellostiempos, undisco como La Disseldorf
constituia una rareza; para el ‘80, su Gitimo LP -
Individuellos- seria anticipatorio,

La Neue Deutsche Welle (Nueva ola alemana)en
Berlin, con grupos como Einsflrzende Neubauten,
DAF, Der Plan, Malaria propugnaria el mini-
ralismoy los experimentostecno-industriales.
Sus influencias serian Kraftwerk, Neul, La Dlssel-
dorf y no el rock césmico berlinés de Tangerine
Dream y cia. Un afio mas tarde, en Inglatera ex-
plotaria el tecno-pop, que promoveria defini-
tivamente a Kraftwerk al sitial de los indispens-
ables,

En definitiva, el comienzo de la nueva década
demaostraria el friunfo de los, hasta entonces,
solitarios ideales de los daDﬂsssldnrf.l

En el préximeo nimero: mas misica electronica
alemana de los '70,
2) El rock césmico: ( Tangerine Dream, Ash Ra

Tempel, Popol Vuh, Mythos, Achim Reichel ) y
Kluster.
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Bajos de 4, 5,46 cuerdas

Fretless, zurdos y de coleccion

Equipos, accesorios y cuerdas
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Videos « Revistas « Clinicas
Taller de reparaciones

Y EL MEJOR ASESORAMIENTO

1 Avenida Santa fe 1670
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® Buenos Aires
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SON TODOS IGUALES...
LO DIFERENTE SON
LOSDISCOS.
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DEALTERNATIVA.

SANTA FE 1270 - LOC. 74
Capital Federal
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BADRELIGION

EL ASPECTOPOSITIVO DEL PENSAMIENTO NEGATIVO

e

;:?

Bad Religion es una de las principales bandas hardcore de la
década del ’80. Siete discos (contando LPs y EPs) lo demuestran
a lo largo de toda su carrera. Una banda que parece predestinada

a caminar por la vereda en que no da el sﬁl.
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1- = Guitarras
| veloces y distor-
| sionadas.Canciones

que no duran mas

de un minuto y medio. Letras socia-
les. Todos estos son ingredientes co-
munes eén cualquier banda hardcore
y, también, estin presentes en la
miisica de Bad Religion. Pero a dife-
rencia del resto, a estos elementos
ellos le suman puntillosos acompa-
fiamientos vocales, cambios deritmo
inesperados, y por sobre todo, un
especial cuidado en la elaboracion
de las melodias.

1982. Los Dead Kennedys editan
Plastic Surgery Disasters. En
California se juntan y se deshacen
bandas hardcore todos los dias. Cua-
tro chicos universitarios de Los An-
geles deciden formar Bad Religion.
Si los tipicos grupos hardcore de la
costa oesle parecen estar obsesio-
nados por ver quién suena mds
salvaje y callejero, y hacen de su
desprolijidad una virtud, los Bad
Religion apuntan paraotro lado. Con
How could hell be any worse
(1982), su primer LP, dejan bien claro
sus intenciones de lograr un sonido
don-de lo ristico se funde con lo
limpio, una mixtura verliginosa, un
verda-dero volcdn eléctrico.

* Los héroes espirituales se han ido
y no van a volver

Llegd la mala religion...”

(Bad Religion, How could hell be
any worse)

2- Los Bad Religion construyen
preciosas armonias vocales bajo un
fondo de guitarras distorsionadas.
Pero lo que podria haber terminado
en una imitacion de los Ramones (al
fin y al cabo, melodias surfers mas
guitarras y ritmos cuadrados), en e-
llos se salva al no reducir sus esque-

mas musicales a un supuesto mini-
malismo de dos notas. En Bad Reli-
gion no se trata de repetir siempre las
dos mismas noltas y agregar co-rilos
“yeah- yeah"”, sino de reinter-pretar
la misica hardcore a partir de reglas
que rompen con la idea pre-
concebida de este estilo como una
estructura cerrada. Lograr introducir
¢l formato de la cancion pop en el
hardcore, sin perder la esencia con-
testataria de éste.

3- La voz de Greg Graffin (cantante
de BR) es un habla apresurada y ve-
loz. Es un endemoniado parafraseo
que se le pega, donde él hace lo posi-
ble para ajustar tantas silabas en tan
pocas notas. En las canciones de Bad
Religion no hay respiros. Re-
cuerdan a las luchas del mundo feu-
dal, donde los caballeros armados
con sus lanzas combatian hasta que
alguno de los dos se desplomaba.

Ellos empuiian sus instrumentos con
la misma energia, pero a diferencia
de los antiguos luchadores, no se

estrellan nunca.

4- La musica de Bad Religion surge
y se mantiene de la fe en el mensaje.
Mo reniegan de la militancia politica
y sus letras no hablan de chicas, autos
y otros topicos adolescentes. Pero a
diferencia del panfleto barato, o
peor, del mesianismo de Sting o U2 (y
todo el espiritu del Amnesty Tour),
ellos escapan a las posturas facilistas
o agradables. No esti todo bien, ni el
amor va a salvar al mundo.
Influenciados por la dialéctica nega-
tiva del filésofo alemdn Theodor
Adomno ( quien sostenia que toda
afirmacidn en términos positivos del
mundo actual era hacer apologia del
orden existente), resulta imposible
encontrar en las letras de Bad Reli-
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gion algin rasgo de optimismo o
esperanza. “La iinica manera por la
cual vas a lograr algo bueno y forzar
algiin tipo de cambio es diciéndole a
la gente las cosas malas que suce-
den™. (Greg Graffin)

“Estoy tan cansado

de todas las mentes podridas

de todas las putas adorables

de todas las mentiras de mierda

de toda la danza feliz

de todos los crimenes industriales...”
(“The positive aspect of negative
thinking” How could hell be any

worse).

5- 1992 los encuentra con un nuevo
LP en la calle: Generator.

Es un disco standard de los BR, sin
grandes diferencias con los anterio-
res. Mantienen el mismo eje musical,
con la voz de Graffin adelante, pero
le agregan un condimento extra: solos
de guitarra mds prolonga-dos y
recortes al mejor estilo “trash™.
Después de diez afios de existencia,
los Bad Religion siguen fieles a sus

creencias.

DISCOGRAFIA:

How could hell be any worse
(LP,1982)

Into the unknown (EP, 1983)
Back to the known (EP, 1984)
Against the grain (EP

Suffer (EP

No control (EP

Generator (LP, 1992)

Todos por el sello Epitaph

Esteban Bitesnik-Alfredo Sainz
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The Pogues estdn preparando un nuevo
LP que incluird a varios vocalistas in-
vitados, entre ellos Joe Strummer y
posiblemente su ex-cantante Shane

MeGowan.

Sonic Youth pronto tendrd un nuevo
disco, segiin Thurston Moore (guitarra):
“El mds anticomercial hasta ahora®.
Sin embargo, estd siendo grabado por
el mismo equipo que produjo
Nevermind de Nirvana. Por otro lado,

van a editar un video de su gira 1991.

Island Records editd la banda de sonido
de la pelicula de Jim Jarmusch Night
on Earth, compuesta por Tom Waits.

Ride lanz6 un video filmado en la Aca-
demia de Brixton, en marzo de esteano,
durante el tour de “Going blank again™.
Este incluye el tema de 8 min. “Leave
them all behind”™ y el nuevo single que
se llama Twisterella. También cuenta
con: “Taste, “Not fased™, “Unfamil-
lar”, “Like a daydream”, “Ox4", “Per-
fect time”, “Drive blind” “Making
Judy smile”, “Nowhere™, “Vapuor
trail®, “Chrome waves™, “Dreams
burn down®, *Time of her time”,
“Chelsea girl” y “Mousetaap™. El
video dura aproximadamente 70 min.

Swervedriver se ha salido del camino
para apoyar el lanzamiento de su nue-
vo single Never lose that feeling.
Trae dos tracks “Scrawl and scream™
y “Hands".

The Shamen estdn en los 1dltimos

preparativos de su nuevo single LSI
(Love Sex Intelligence).

St Etienne ha lanzado un nuevo single
Join the club a través del sello Crea-

tion.

The Boo Radleys junto a Leatherface,
Doctor Phibes y Scorpio Rising edita-
ron un compilado llamado Seconds
out - Round one”. El vinilo contiene

12 canciones (tres tracks por grupo).

The Orb vuelve con un single que dura
39 min., debido a unaresolucidn oficial
que limita a los singles a llenar 40 min.
de trabajo musical. Se llama Blue
Room y para este nombre se inspiraron
en los libros de Timothy Good's acerca

de los Ovnis.

(allon Drunk edité un
dlbum de compi-lados
Tonite... the single
bar. Colecciona todas
las canciones desde
sus primeros singles.
También lanzaron un
video en vivo *One for
the ladies”. La banda
planea en los préxi-
mos meses trabajar

en su nuevo LP.

El baterista Damien
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Warburten ha abandonado ¢l grupo
Moose, en su remplazo llegd Richard
Thomas quien ha trbajado anterior-
& Mary
Chain,A.r.kane y The Wolfang Press.
Moose estd trabajando en su proximo
dlbum junto a Mitch Easter productor
de REM.

mente con Jesus

El sello RRE acaba de lanzar una re-
edicion en compact dise de los primeros
3 discos de Front 242. Cinco compacts
con bonus tracks de tcmas en vivo y
temas inéditos.

Cuentan también con nuevo disefio de
tapa al estilo Tiranny for You (sexto
y ultimo disco del grupo, hasta ahora):
éstas estdn trabajadas sobre una

misma foto, pero procesada por

computadora de diferentes maneras.
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Sasha Konietzo (KMFDM) se halla en
un proyecto paralelo con un Thrill Kill
Kult, Buzz McCoy. La idea se llama
Excesive Force y acaban de sacar un
LP titulado Conguer Your World.
Segin cuentan las malas lenguas esla
plagado de canciones fuertes que in-
cursionan en el acid-house.

Pero como siempre la pregunta es: ;En
esta tierras, cudntos afortunados podri-

an posecrlo?

Para aquellos agraciados que durante
el mes de agosto se encuentren dando
vueltas por Inglaterra les informamos
del vigésimo THE READING FESTI-
VAL del 28 al 30 de agosto con la par-
ticipacidn de: Wonderstuff, Charlatans,
Public Image Limited, P.J.Harvey, Mega
city four, Milltow Brothers, School off-
ish, Public Enemy, Ride, E.M.F., Manic
Street Preachers, Jelly Fish, Smashing
Pumpkins, Rollins Band, Buffalo Tom,
Therapy?, Pavement, Nirvana, Nick
Cave & the Bad Seeds, Mudhoney,
Teenage Fan Club, L7, Beastie Boys,
Bjorn Again, Tad.

Los Ozric Tentacles, quizd la mejor
banda de misica progresiva de la
pasada década, han ingresado con su
nuevo LP en el ranking independiente
inglés. Aparecido en el sello Dovetail,
Live Under Slunky, continua la linca
del Gong de la época You.

El proyecto del ex-Loop (Robert Hamp-
ton) denominado Main, se ha hecho
realidad en el LP Hydracalm editado
en el sello Situation Two.
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DISCOS NUEVOS

Cop Shoot Cop - Consumer Re-
volt, Big Cat.(reedicion)

Foctus in Excelsis Corruptus De-
luxe Male, Big Cat.

Napalm Death Scum: From en-
slavement to oblirteration:
Death by manipulation: Har-
mony corruplion: Live corrup-
tion, Earache.
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Shamen

Nuclear Assault Live at the
Hammersmith Odeon, Roadrun-

ner.

Varios artistas Gothic Rock. Los
grupos incluidos son: Bauhaus, Fields
of the Nephilim y Gene Love
Jezebel. También contiene el Gothic
Rock Book.

Esteban Bitesnik
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DANIELMELERO

ESCUCHARELMUNDOCONOIDOSMUSICALES

-P: Empecemos por el contexto.
Sospecho que es un buen momen-
to para Melero.

-M: Pienso que estoy pasando por mi
periodo de mayor ultranza musical.
.Creo que sin ninguna duda yo era un
artista mucho mds pop en la época de
Conga que ahora.Dentro del contex-
to,como miisico, tengo una estructura
de artista pop y medio de avant-
garde, 0 sea que puedo jugar en dos
niveles al mismo tiempo, cosa que
olros no porque por ahi estin
ubicados en posiciones mais
exiremas que yo.

-P: Justamente, a mi lo que mds
me gusta de todo lo que hiciste
es Coleccidon Vacia.

-M: Yo no tengo ninguna duda de que
csc es mi mejor disco.

-P: En ese disco no aparece el
Melero pop.

-M: Cada vez me imagino mds mi
camino para ese lado. Cuando yo hice
Coleccidn Vacia creia que era un
experimento interesante, algo que
todavia no tenia aplicacién. No me di
cuenta de que era realmente un
producto terminado. Todo mi nueveo
trabajo es muy parecido a

Coleccién Vacia, estoy preparando
la idea de un disco instrumental. Por
otro lado, hay momentos en que yo
encuentro lo mismo en una eanecidn .
que en un tema de Coleccion
Vacia. Probablemente la cara A de
C.V. vuelva a estar en el disco
nuevo que estoy haciendo. Porque la
idea es que es casi un C.V.II
Durante el verano, estuve sentado
en el baledn, acd en casa y me
dedicaba a escuchar la calle durante
horas. De lo que me empecé a dar

cuenia es que cuando mds empiezan
a intervenir sonidos ambientales en
la miisica, mds aprendés a escuchar
con oidos musicales el mundo.

Es como si la misica estuviera
ocurriendo continuamente pero sélo
unas veces uno presta atencidn y la
escucha. El C.V.II consiste en
unas pequefias intervenciones
musicales sobre ambientes
superpuestos, muchos ambientes al
mismo liempo y muy poca miisica
adentro de esos ambientes, a veces
para producir algiin acento, a veces
para desviar pero bdsicamente
resaltando la musicalidad de los
lugares.

En la combinacidn de lugares surgen
situaciones. Por ejemplo, hay una
situacién que estoy usando. Yo
microfoneo la ciudad, que es una
enorme camara de reberverancia
llena de galerias donde los sonidos
se van distorsionando
continuamente. Durante el dia es
menos perceplible porque hay més
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ruido de base, pero durante las
madrugadas se producen sonidos
realmente increibles. Estuve
trabajando con grabadores puestos
en distintos lugares, tres grabadores
en distintas cuadras acd en la zona y
més una cuarta toma que yo hago
aqui desde el aire. Las estuve
sincronizando. Por ejemplo, un auto
que paso a tres cuadras también
puede ser escuchado por un
mieréfono que es muy lejano
reberverando en este enorme aparato
que es la ciudad. A la vez, cuando
mayor ¢s la distancia, mayor es la
contaminacidn de este sonido.
Estuve trabajando la idea de
perspectiva oriental, tratar de colocar
lo que estd més lejos adelante, y lo
que estd tomado desde mds cerca
mds atrds. La toma cercana de un
automovil que pasé es la que
escuchds mds baja y lo que mads ofs
es el sonido que produjo ese auto
completamente contaminado por
cientos de metros donde hubo aire
lleno de sonidos hasta llegar hasta
acd. Hay casos en que un auto que
tronaba a tres cuadras, acd arriba
suena mds bajo que una de las
palomas que estin en el edificio de
enfrente. Y produce una sensacién
de escape en el oido muy grande.

Eso lo estoy combinando con muisica.
Eso es un poco lo que estoy haciendo
para C.V.IIL.

-P: ;Eso querria decir que en
Melero el sonido le ha ganade
definitivamente al acorde?

-M: En Cimara ya pasa pero
todavia hago canciones. Cdmara es
un disco construido en base a
pedazos de miisica de otros, por
ejemplo ponerme a tocar con los
instrumentos y en vez de involucrar
ese fragmento directamente puedo
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volverlo a samplear y ponerlo como
una parte mds en ¢l medio de otras
miisicas. Cdmara estd construido
asi, a excepcion de “Refugio™ que
es un tema donde los instrumentos
son puntuales, cada uno de los
elementos fue tocado.

-P: Pero no evoluciona, eso es lo
interesante.

-M: Es uno de los pocos temas
“construidos musicalmente”, yo ahi
toqué notas, hay otra excepcion,
“Amor Dificil”, que estd construido
como “Refugio”™, los demds son
retazos sonoros o musicales. Es un
poco la idea del house en el sentido
del collage sin las citas, porque el
house es un poco “mira mezclé tal
cosa con tal otra”, la obviedad.

-P: Justamente “Refugio”es el
tema que més me gusta de
Cédmara. Especialmente por cierta
morosidad muy a lo Blue Nile. No
sé si los escuchaste...

-M: Tiene que ver con Blue Nile.

-P:Finalmente la cosa es tan
densa que ya no puede soporiarse
en términos de cancion, si se
supone que una cancién es [facil
de aprehender.

-M: No tiene los requerimientos
bdsicos de la cancidn pop. No hay un
estribillo, la letra se desenvuelve
como una cantidad de bloques que
parccen ser estrofas y que no
desembocan jaméds en un estribillo.
El tema se trabaja mucho méds con el
espacio que con el arreglo, como si
hubiera tratado de sostener la
cancién con la minima cantidad de
elementos. A veces pienso que uno
de los defectos que tienen los
miisicos es que creen que la misica
ocurre cuando la estdn arreglando,
sobre la miisica empiezan a poner
arreglos y es como un pintor que va
tapando la imagen que realmente
habia querido mostrar, termina la
miisica completamente oculta por los
arreglos. “Refugio™ es un tema que

va exactamente hacia el otro sentido,
Todo el tiempo estd viendo de qué se
puede deshacer para sostener la
miisica qué hay ahi.

Cuando estoy tocando no pienso -
“ahora voy a hacer un tema como
tal”, pero toco una nota, un sonido ¢
inmediatamente pienso en algin
disco que escuché y empiezo a
buscar en algin lugar. Generalmente,
en mi ineptitud para concretarlo es
donde aparece el error que me dala
categoria estilistica. Inclusive, en un
momento empiezo a trabajar
pensando en un disco y termino
pensando en otro.

-P: Un periodista inglés, Simon
Reynolds, decia gque de los
errores salen las grandes obras
de arte. Esos tipos que quieren
imitar a otro y terminan imitin-
dolo mal .. Volviendo a Cdmara,
yo tengo un problema. En “Estra-
tegias fatales™ y en “Iluso™ me
suena una cosa totalmente char-
lygarciana.

No salgas de tu casa

Suscribite a Escupiendo Milagros

seis nimeros : $24

Envid un cheque o giro postal a nombre de Norberto Cambiasso
a la redaccion de la revista.
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-M: Si te tengo que decir, hoy son
dos temas que no me gustan. En
“Iluso™ canto yo y es el track que
menos me gusta como canto. Yo lo
asocio mds que a Charly, a Fito
Pdez. Mas degradado todavia lo veo.
Pero en ese momento me parecid que
estaba bien, te lo confieso. Ahora no
me parece. No siempre sale bien.
Inclusive el tema me gusta, creo que
el error es la voz. Y en “Estrategias
fatales™, creo que el error es mas
profundo, la letra no es buena. Sin
embargo, con todos sus defectos, me
parcce que Cdmara es un disco que
categoriza al sampler.

Hay una funcién que yo trabajo
mucho que se llama transformacion
por multiplicacién, un ejemplo
sencillo es una pelotita rebotando en
una habitacién, eso lo mezclo con un
pedazo de una voz hablando ¥y lo que
se escucha es una voz rebotando
como una pelota dentro de una
habitacién. Toma las caracteristicas
acusticas de uno de los sonidos y
reticne la informacion de frecuencia
tonales del otro.

Durante dias, yo estoy combinando
sonidos y voy guardando algunas
combinaciones que me gustan y las
vuelvo a combinar. En el caso de “La
forma del deseo™ fui como pegando
pedacitos. Conga es un disco de
sampler pero no de collage, salvo
“Deleite Fatal™ o alguna cancidn
mds no se mete con la cita, no es el
codigo que gobierna.

En este momento, sigo con esa idea
pero alejado de la forma cancidn.
Inclusive Colores Santos es un disco
que estd construido con el mismo
método de Cémara pero
exacerbadisimo. Hay retazos de
guitarra de Gustavo. El tocdel track

completo pero nosotros decidimos

usar una inflexidn que ocurria en
determinado momento y empezamos
a repetirla como diciendo “ésta es la
inflexion”. Produce una sensacion
muy siniestra. Escuchar secuencias
que se repiten en un sintetizador es
muy distinto a oir la repeticion de
un sonido de una guitarra saturada,
donde hay continuamente como una
granulacion de la superficie. En una
primera instancia no la ois y
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después, cuando empezds a oir ese
mismo sonido, toma como una
caracteristica muy particular,

-P: Justamente, de “La forma del
deseo™ lo que mias me gusta es
la manera en que trabajdis la
repeticion. Para vos la repeticion
tiene un wvalor ideolégico par-
ticular 7

-M: Es como esa frase de Eno: que
la repeticidn es una manera de
cambio. Eso me resulta atractivo de
la repeticion. Yo en las estructuras
de repeticidn toco notas que que dan
colocadas en lugares que hasta
podrian ser considerados no musi-
cales. Por ejemplo, “La Forma del
deseo”, para un misico es un tema
que tiene como una cierta renguera, o
sea las repeticiones no estin
exaclamente a tempo del 4 x 4 que
tiene la cancidn.La misica que mas
me gusta es la que me saca del lugar
donde estoy. La repeticidn tiende a
SACATITIC.

-P: Ese efecto de llevarte a otro
lado, transportarte mediante la
misica, es justamente la idea

del disco gue hiciste con Cerali.

-M: 81, incluso cuando escucho
“*Vuelta por el universo™ casi me
parece la invitacidn que hacian los
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Beatles en "Gira mdgica y
misteriosa”. Cuando haciamos los
temas y los repetiamos y
repetiamos, llegdbamos casi a un
estado nirvinico.

-P: Vos pensids que es posible
lograr cierto espacio de
experimentacion en el formato
de una cancién pop. Hay muchos
que creyeron en eso, Roxy Mu-
sic, el disco entre Eno y Cale,
The Associates. En tus letras
siempre el punto fue la cancidn
de amor, que es como el icono de
la cancién pop. Yo pensaba en
como me habia impresionado
Hammill, que también trabajaba
ese topico y lo resolvia de de-
terminada manera. ;Como hacés
para, trabajande la cancion de
amor, tratar‘ de evitar la cur-
sileria? Hasta que punto el
armazdn pop no es una especie
de camisa de fuerza, que implica
estar siempre bordeando cierta
frontera entre lo que seria la
cancion pop por excelencia y lo
radial en términos de FM.

-M: Ahora me pasa que escucho una
cancion cualquiera y es como si viera
una radiografia de como operd el tipo,
ya conozco una cantidad de formulas
difereptes de aproximarse a una
cancidn y estoy como un poco
aburrido de estas situaciones, me
aburre inclusive cuando llego a
percibir el trabajo de otros. No sdlo
me aburre el mio, me aburre la
mayoria de la miisica que escucho.
Yo reconozco que soy un estratega
pero la estrategia la armo en base a
los materiales con los que me
encuentro. En el momento en que
estoy haciendo una cancidn no pienso
si una cosa puede resultar cursi.
Después si, en el armado de la
estrategia siento que alguna cosa
sirve o no. A pesar de ser canciones
de amor, en ¢l caso de la etapa de
Conga las canciones son todos
personajes que ya se decepcionaron
con amor y que vuelven a
enamorarse. La mayoria de las
canciones manejan eternamente el
tema del primer amor, y en cambio,
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lo que yo trabajo es el amor después
de la decepcidn por amor. En Cdmara
también aparece el amor pero tiene
un desplazamiento. El centro
temdtico es todo el tiempo el deseo,
que es como una no conerecion; y en
segunda instancia aparece la
violencia como una forma de no poder
instituir alguna clase de voluntad que
tenés respecto de alguna cosa o
persona, y el deseo como una no
concrecidn de sentimientos.

-P: Hay cierta morosidad tan
fuerte en este constante insistir
sobre la cancién de amor que
llega un momento donde creo que

aparece un distanciamiento.

.Cuando escucho temas como

“Miisica Lenta”™ o “Canciones
de Moda” me parece que ahi
estd puesta casi en ridiculo.

-M: Si, es como un conjunto de
estereolipos uno al lado del otro.
Inclusive toda la instrumentacién del

tema. Cuando yo hice esa cancion no
tenia la estrategia, era un inocente el
que hizo esta cancidn, después vino
otro personaje que también existe en
mi y la posiciond. Llega la
informacidn que uno aprendid a
manejar. A mi lo que méds me define
en cste momento como musico s la
informacion gque manejo. Anles era el
entrenamiento con un instrumento lo
que te definia.En este momento yo
no necesito formacion, necesito
solamente informacidn, no necesito
aprender a hacer las cosas sino
enterarme de como funcionan.

-P: Me parece que eso es algo
que también cambid bastante de
Conga a Cdmara. Uno siempre
supo gque la sombra de Eno o de
Sylvian era algo muy fuerte para
vos. Hoy, en cambio, se perciben
otras cosas como Ultra Vivid
Scene 0 The Shamen o Eno-Cale.

-M: Mis influencias fueron, de
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chiguitito Lennon y los Beatles. La
segunda cosa que me pasa es
descubrir a Eno. Yo tengo una
impresién clarisima de la primera vez
que oi Evening Star. Habia oido los
discos de Roxy Music pero era muy
chico y no llegaba a darme cuenta
exactamente de qué era lo que habia
estado operando, pero cuando tuve
Evenning Starahi yo senti que podia
dedicarme a ser misico. No entendia
qué era lo que hacia cada uno. Yo me
crefa que Fripp no hacia nada y que
todos los sonidos provenian de los
sintetizadores de Eno. Y pensé, ese
tipo es absolutamente genial. Hasta
tal punto me impactd ese disco que
cuando tuve que comprarme un
instrumento, me compré dos
grabadores. Esto me dio un enfoque
que me acercod a la misica concreta
de principios de siglo. Yo podia
repetir pedazos de cinta como puedo
repetir fragmentos de sonido de
manera digital con el sampler. Una
cinta la cortaba, la daba vuelta, la
pegaba, en fin, los procedimientos de
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estudio conocidos en esa época.
Actualmenie, estoy escuchando
muchos grupos nuevos. Tengo la
sensacion de que desde el "88 para
acd, hay como un florecimiento de
muchas corrientes y mucha gente
haciendo cosas. Viste que acd en
Argentina sale Eric Clapton en las
tapas de las revistas,o los Rolling
Stones como si todavia siguieran
siendo buenos. Es imposible pensar
eso. Ahora estoy oyendo mucho
Primal Scream, Screamadelicaes un
dlbum que me parece muy de
estrategia y creo que Gillespie
también es un musico que se define
por la informacién que maneja, no se
podria decir que sepa locar...

A veces me estd influyendo un
fragmento de alguien, no
directamente discos enteros, ocho
compases me resulian reveladores en
un disco de cualquiera.

-P: En otro orden de cosas, qué
pasa por el lado del Melero bu-
ceador del under, por el lado de
la actividad de Catdlogo Incierto.

-M: Yo tengo la idea de un sello un
poco mds serio, sin la necesidad de
incluirlo adentro de una compafifa,
aunque me lo ofrecieron. Pero no me
puedo imaginar yendo todos los dias

a un lugar a escuchar nuevos valores.
No sé en lo que me convertiria.
Cuando termine el nuevo disco con
los Soda creo que voy a hacer casi
seguro tres discos con grupos
nuevos. Estoy trabajando mucho con
Juana La Loca .

-P:Para mi, Los Visitantes son
el inico grupo que no suena a
algo extranjero. Juana La Loca
es terrible. Se nota que leyeron
todas las Melody Makers del
principio al fin, que se preo-
cuparon por escuchar los iltimos
grupejos.

-M: De cualquier manera, yo siento
que ahora hay mds grupos que hace
un par de afios, creo que hay como un
resurgimiento de ideas y hay
diversidad a la vez, porque otra época
fuerte del underground fue en el 86,
pero no habia diversidad. Oscilabas
entre un punk-dark. Y hay otra cosa
muy interesante que estd pasando y
que no pasé en el "86. Ahora, la
disputa que tienen los grupos pasa
por cudl es el mds arriesgado, no
cudl va a tener éxito primero. Antes
la disputa era aver quien podia
entrar mis rdpido en el formato de
la radio.
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-P: Me parece que eso tieme un
problema. En algin momento, la
idea de ser mas arriesgado que
el otro es tan fuerte, que final-
mente por detrdis de eso parece-
ria que no hay mnada.

-M: Lo peor seria que todos estos
grupos no puedan grabar un simple
por semana y que estas situaciones
vayan quedando graficadas. La falta
de ratificacion exterior que hay, estas
son.ceremonias a las que todos
asistimos, pero de esos todos somos
300, en el mejor de los casos, y se
produce un tremendo aislamiento.
Pero como camino prefiero este
aunque sea kamikaze que ¢l otro de
tener que estar todos los fines de
semana viendo grupos que ya son
iguales a los que ois por la radio pero
peores porque ni siquiera tienen la
misma produccién. Y como defecto
admito que son formulistas.Ese es su

mayor peligro,

Reportcaron: Norberto Cambiasso
- Ernesto Martelli

Fotografias: Daniel Flores
Agradecemos a Soledad la desgra-
bacién de este reportaje.
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SWERVEDRIVER - Raise

Creation

Llama la atencidn al escucharlos des-
cubrir que, a pesar de ser ingleses, su
sonido estipicamente americano. Tanto
en ¢l nombre del grupo (algo asi como
conductor descontrolado), como en la
miisica y las letras (que hablan de ho-
teles en la ruta y autos cruzando el
desierto) los Swervedriver parecen
cstar obsesionados por la cultura
irash americana.

El peligro estd en que, por momentos,
esta obsesidn los lleva a la mimesis.
Es dificil encontrar en éste, su primer
Lp, algo totalmente original. La tapa y
el titulo del disco recuerdan al New
Day Rising de los Hiisker Dii. El tono
cansino del cantante es igual al de J.
Mascis de los Dinosaur Jr. Todos los
riffs de las canciones suenan como ya
escuchados en algilin disco de los So-
nic Youth o de los ya citados Dinosaur
Ir,

Como tantosolros grupos inglesesdela
actualidad, los Swervedriver selimitan
a repelir esquemas ya conocidos, pero
a diferencia de los insulsos Tcenage
Fan Club o de los aburridisimos Ride,
estos chicos de Oxford lo hacen bien.
La falta de originalidad, la suplen con
un sonido intenso. Con hermosas y me-
lancdlicas melodias. Con canciones
donde la guitarra tieneun papel estelar,
llevando de la mano a las melodias o
destruyéndolas. Sepultando las voces
bajo una capa de ruido o filtrando pe-
queiios instantes de calma. Aunque
cuentan con todo esto, no alcanzan el
grado de brillantez de sus notorias
influencias, pero se las arreglan para
hacer de Raise un disco digno ¢ in-
teresante.

({Que en este comentario hay dema-
siadas referencias a olros grupos?

Esimposible que noseca asi tratdndose
de Swervedriver.

Alfredo E. Sainz

MANIC STREET PREACHERS
Generation Terrorist
Sony

Estoy casi seguro que los ingleses
Manic Street Preachers (Predicadores
maniacos callejeros) hubiesen deseado
nacer bajo el sol californiano, rodeados
de chicas y motocicletas. Generation
Terrorist es su primer dlbum doble
que esti musicalmente dirigido al
mercado estadounidense. El olor ame-
ricano se percibe a lo largo de los 18
temas. No se destacan precisamente
por su originalidad, en su sonido no
hay una melodia, un riff de guitarra
quenose haya escuchado antes, reiteran
conceptos musicales tan trillados que
provocan la misma sensacidén que un
dlbum de figuritas, donde por un lado
nunca se encucntra la dificil, pero las
que abundan son las repetidas. Gen-
cration Terrorist cac como esc
sobrecito que cuando uno lo abre es
inevitable decir: la tengo, la tengo, la
tengo... En conjunto es un disco
doblemente insufrible, aburrido y
austero. La mayoria son canciones
bien armadas, prolijamente producidas,
pero en ellas abunda la mediocridad.
Esto también se refleja a la hora de
titular los temas: “You love us™ (Tu
nos amas), “Love's sweet cxile™ (Exilio
del dulce amor), “Stay Beautiful®
(Sigue hermosa), “Condemned to rock
‘n roll” (Condenado para el rock *n
roll) y “Little Baby Nothing™ (Nada
pequeio bebé - donde la estrella porno
americana, Tracy Lord, contribuyd al
acompanamiento vocal).

La portada del LP trae a la memoria
las poses fotogrédficas de Mike Monroe
(vocalista de los Hanoi Rocks): en la
cubierta aparece un torso desnudo con
un tatuaje grabado en el hombro.

5i los MSP adquirieron cierto co-
nocimiento publico se debe en gran
parte a las declaraciones explosivas, al
mejor estilo Axl Rose, que Rickey
(vocalista) ha vomitado por los dife-
rentes medios.

Entre sus influencias se destacan gru-
pos de glam metal que mes a mes cir-
culan por los charts americanos:
Aerosmith, Poison, Bon Jovi, los de-
saparecidos Europe, Guns *n* Roses y
Billy Idol; también recuperan algunas
pinceladas de los Sex Pistols, Led
Zeppeliny lo peor delos RollingStones.

ESCYFIENDO 46‘ MILAGROS

Hoy en dia ser un innovador dentro
del rock “n roll es pedir que de una
cruza de ovejeros alemanes nazca un
perro salchicha. Pero si hay algo que
caracteriza a esta generacidn terrorista
es su conservadurismo. Escuchar para
creer.

Esteban Bitesnik

THE BOO RADLEYS
Everything's alright [orever
Creation

31, de un lado, ubicamos los términos
de ruido y caos y, del otro, ponemos a
la melodia y la armonia, los Boo Rad-
leys inclinan sus cuerpos hacia ¢l
segundo esquema,

En Everything’salright forever(Todo
estd bien para siempre), también hay
espacio para el delirio eléctrico y la
distorsidn acelerada, pero ellos impo-
nen la calma por medio de las guitarras
que hilvanan melodias acisticas al-
rededor de cse desorden,

La placa abre con “Spaniard” que desde
su nombre nos lleva a una atmosfera
lipicamente espafiola con gaitas ga-
llegas incluidas. Luego se van suce-
diendo “Towards the light™, “Sky-
scraper”, “I feel nothing”, “Sparrow™ y
“Paradise”, entre otros.

Las influencias de T.B.R. se remiten a
los My Bloody Valentine y también
hace prescencia la estela de Dinosaur
Jr. y Sonic Youth.

La sensacién acabada del LP es como
la de tomar un puiiado de arena: es im-
posible que) al poco tiempo, la palma
de la mano no eslé vacia, no quede
nada.

Estchan Bitesnik

SPIRITUALIZED
Lazer guided melodies
Dedicated

Una demostracidn de que la psicodelia
no liene porqué quedar en un revi-
sionismo initil: en este disco hay de-
masiados patrones propios del género.
Esto no significa la desvalorizacién de
los mismos, ya que Spiritualized de-
muestran cierto dnimo evasor a los
lugares comunes. Son conscientes de
horadar en la tradicién de la canciéi
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psicodélica, cultivando una veta suave
al 100%.

Lazer guided melodies, un titulo para
dar pistas sobre un disco que fluye
comodamente en parimetros armo-
nicos. Adentrarse en el terreno de las
melodias puede resultar un arma de
doble filo al momento de resolverlas,
pero aqui estdn sobre llevadas de for-
ma tal que el prolongamiento de las
mismas s¢ vea transformado por la
superposicién de otra diferente (es el
caso de *200 bars™), siempre en forma
sutil. La voz las cataliza sin chocar el
colchén musical.

Suelen trabajar los temas a partir deun
esquelelo al que van agregdndose ele-
mentos -la mayoria pasados por de-
lays- creando atmésferas cargadas de
ecos, lo que no implica la saturacidn.
Un hallazgo, “Shine a light™.

El werdadero logro lo constituye el
apropiamiento de unas sonoridades a
las que el iltimo rock inglés venia
maltratando, imprimiéndoles un
tratamicnto ddeil y selectivo.

La psicodelia ha recorrido un largo
camino.

Marcelo Aguirre

L7 - Bricks Are Heavy
Slash

Divertirse es lo importante.
Unaevidente fascinacion por la misica
adolescente caracteriza el sonido y la
attitud de L7. En Bricks Are Heavy, el
segundo Lp, no se perciben demasiados
objetivos que vayan mas alld de exal-
tar y exponer la culturatrash america-
na (motocicletas H. Davidson, comidas
rdpidasy mucho cuero). Sobresalen las
letras explicitas; el disefio del sobre
interno del disco contiene fotos en vivo,
tatoo y una secuencia de comics que
corresponde a cada tema.
Musicalmente siguen el camino, quizds
demasiado delimitado, de su anterior
larga duracién (influenciado fuer-
temente por ¢l sonido Sub Pop del que
Mudhoney, Soundgarden o Tad son
precursores).

Se hacen mds frecuentes, ahora, las
canciones densas y los riffs metdlicos
dejando ver claras influencias de
Metallicay del punk-rock oscuro poco
convencional. No ecreo que calificar a
este disco de “retro” sea despectivo,de

hecho'rinden culto a la cultura heavy
de los *70 (léase Black Sabbath y Led
Zeppelin  especialmente).

En canciones coms “Secrap”, “Pretend
We're Dead” o “Monster” los arreglos
s¢ desarrollan bajo la inconfundible
sombra de lo Cramps. Si bien existen
puntos de interseccidn, las diferencias
saltan a la vista (y no sdélo musi-
calmente). Las L7 son respetuosas de
la tradicién rockera yanqui. Apenas
tocan y renuevan los fconos de la
rebeldia adolescenie. No logran salir
del modelo, para la creacién de un
estilo propio. Mientras que los Cramps
(utilizando elementos similares) crean,
ridiculizan, innovan. Convirtiendose en
los herederos directos -siendo a la vez
admiradores- de las bandas psicodélicas
del 60 y en mayor medida de los géne-
ros del "50.

Finalmente, sin demasiadas preten-
siones, las cuatro jovenes logran un
buen trabajo que, aunque corre el ries-
go de agotarse, no deja de ser un paso
mas hacia un respeto bien merecido.

Pablo Azcoaga

 IGNATIUS REILLY
Geometry & Teology

Ignatius Reilly es el personaje central
de la novelaLa Conjura de losnecios
de Kennedy Toole. Con él, el autor es-
tira los limites de la tolerancia de lo de-
sagradable, indeseable y grotesco.
Ignatius no llega siquiera ala categoria
de antihéroe. Sin embargo, por mérito
de Toole, ¢l lector misericordiosamen-
te lo acepta. Ignatius es un idedlogo y
declara que el desorden de esta socie-
dad se debe a la falta de "geometria y
teologia®™.

En Buenos Aires, Ignatius Reilly es el
dio Mariana Arismendi-Fabio Devi-
cenli que recientemente grabd su cas-
sette Geometry & Teology por medio
de Ediciones Eventuales (aparen-
temente los mismos miisicos).
Analizado en conjunto, son once can-
ciones que evidencian cuidado en la
composicion y grabacién. Muy “de
estudio”™, artesanal. Manufacturado con
prolijidad en el disefio y la pre-
sentacidn.

ESCYFIENDD 41 MILAGROS

El primer tema del lado A es “Stars”.
Da vueltas sospechosamente por el
universo y aterriza en la férmula
“cancién indie 1991-92": han leido sus
Melody Makers. Sin embargo, el
segundo tema prescinde de la bateria y
de alli en mds las influencias del “va-
lle” ceden por la sensibilidad pop con
rasgos de Ultra Vivid Scene, The Cure
y, como ellos mismos confiesan, The
Beatles.

/]

Temas cortos, buecnas melodias, algunos
estribillos memorables y mezclas de
guitarras forman las canciones. Las
cosas sc ponen alin mds intcresantes
cuando Ignatius Reilly se larga a ex-
perimentar con todo lo que tiene. Los
mejores temas son las dos versiones de
“Geometry and Teology”, una de las
cuales se acerca al industrial, Los dos
misicos cantan y alternan susurros
con vocalizaciones mds apasionadas.
Las letras son en inglés y la pro-
nunciacién es aceptable. La palabra
mds veces repetida es “love™.

Pop con la dosis justa de geometria y
teologia.

Daniel Flores

THE FALL - Code: Selflish
Fontana

Mark Smith y los suyos regresan en
pie de guerra, en un punto equidistante
entre la burguesia y el proletariado,
sin términos medios. Hay, detrds, una
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carrera de quince afios en los que se
consolidaron al punto de obtener un
sonido repelilivo que no exagera y una
identidad que se nutre del discurso
corrosivo, derivando en marca de
fabrica.

Desde el comienzo, en “The Birmigham
school of the bussines school”, unas
campanas preceden a los secuenciado-
res interrumpidos por un beat bailable
sobre los que Mark emite ura guitarra
wha-wha con su propia garganta. Los
retro sixties de Manchester y demads
quedaron ridiculizados y la venganza
es un hecho. Pero los sequencers van a
desfilar moderadamente a lo largo del
disco, demosirando que tienen mayor
relacién con el repeat The Fall. Es
mads, la misica estd tratada en forma de
secuencias, aungue no sea nada nuevo
para cllos, dando un toque de actua-
lizacién. Entonces la tendencia baila-
ble se ve contrapuesta por el gentleman
Smith y su habitual cantar mo-nétono,
mas el guitarreo con sello noise.

Los afios revolucionarios que los Fall
dejaron atrds no pasaron en vano,

Marcelo Aguirre

SKINNY PUPPY - Last Righis
MNetwerk/Capitol

Una exhibicion de atrocidades sono-
ras, estructuradas en un plano donde
los sentimientos son mds explicitos que
en discos anteriores. Last Rights es
un ingreso de lleno en la metamorfosis
inmediata y vertiginosa: los cambios
deritmos oataguesen diferentes flancos
de cada tema (todo un manifiesto en
“Download™) reinan omnipotentes. Una
dpera inconexa donde algunos temas
renacen de las cenizas de su predecesor
sin guardar relacién.

El lado oscuroy terrorifico que siem-
pre cultivaron sigue elevindose a una
enésima potencia, harto masoqueante
para los iniciados, producto de su auto
insercion en el lenguaje sampler. Co-
mo venian acentuando en sus iiltimas
producciones, un sampler puede crear
caos (“Scrapyard”), describir paisajes
asesinos (“Riverend™) o circunstancias
del desastre que nos rodea (“Cir-
cunstance™).

En la tnica cancidn, un mid tempo a
piano (“Killing game™), hay un nuevo

terreno, siempre sombrio, Inclusive en
el coverdel tema “Rivers” pertenecicn-
te al LP Rabies, rebautizado “River
end”, las atmosferas creadas por la
reorquestacion permean un paisaje
derruido.

Skinny Puppy es de esos pocos grupos
inmersos en el riesgo de continuar
desarrollando un universo hasta llevarlo
4 un extremo gue le es propio.

Marcelo Aguirre

KMFDM - Money
Wax Trax!

El iltimo trabajo de KMFDM no deja
de excitarme. Money es un diseo dei-
do y bailable.

Las sefias particulares de KMFDM es-
tdn presentes nuevamente. Las voees
sampleadas o distorsionadas, parecen
sumergidas en metal liquido (unas
cuantas veces mds denso que el agua),
Los coros femeninos, tipicos de géneros
tradicionalmente negros, me recuerdan
a los coros evangelistas. Los dubs
electrénicos -utilizados como bases-
tienen lacontundenciadel rapy el hip-
hop, aunque también ia ritmicidad de la
eurobodymusic.

Pero el experimento se amplia, aden-
trindose en el acid-house para re-
trabajarlo con violentos giros de gui-
tarras. De fondo, solos tipicos del heavy-
metal y, al frente, sonidos digitales y
andlogos de lo més pop.

En Money hay sutilezas y sonidos
explicitos, seguramente un efecto
enganoso, El disco abre con una in-
troduccién de orquestaciones mii-
ltiples, que luego se alternan y super-
ponen con un funky tecnologizado.
"Money” (el primer y 1iltimo tema en
versiones distintas) varia tanto en sus
minutos de duracidn que es dificil des-
eribirlo o reconocer un estilo. Pero no
todo es complejidad, a veces, como en
“Spiritval House™ un bongoe, un
sintetizador secuenciado, la voz pro-
cesada, mds el agregado deriffs satu-
rados aleanzan para construir la can-
cldn.

Ningin tema se destaca por sobre o-
tro, el conjunto de todos ellos conforma
una unidad dura como el diamante,
despareja y punzante como su natu-
raleza,

Pablo Azcoaga
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GALLON DRUNK - Gallon Drunk
Clawfist

LA qué sedebe esta imagen de rockers
de los 50°s7

iPor qué el sonido de un contrabajo en
una banda actual?

¢Quiénes son estos amantes de Jerry
Lee Lewis y James Brown junto a los
vanguardistas y ruidosos Einstiirzende
Meubauten?

Esla es la introduccién para hablar del
dlbum debut de los Gallon Drunk: una
mezcla de primitive rock and roll con
psicdlico ruido. Un retorno a la fina
orquestacion que combina guitarras,
piano, drgano -no, no, teclados no,
Organo!- y una percusidn que nunca se
limita -como es regla en la actualidad-
a ser la base del “beat”, sino que goza
de tanta independencia como los
instrumentos. Esa independencia que
los GD rescatan y desplegan en todo
su esplendor en los temas instrumen-
tales (tres sobre los nueve totales de la
placa).

Esas melodias orquestadas son, a
menudo, sacudidas por el ruide. Sin
embargo, este no ¢s un recurso esti-
listico oun elemento obligatorio -como
en muchos grupos del llamado noise-
POp-: surge, repenlinamente, como un
impulso, violento, incontenible, como
una necesidad del “misico™ (como a
los Gallon Drunk les gusta definirse).
El cantante (guitarristaforganista),
James Johnson con sus patillas, sus
camisas de cuellos anchos, sus sacos
colorides y ‘su voz masculina y pro-
vocaliva (oh, Elvis..!) nos transporta
hasta el swamp rock de los *50. Sus
letras transitan desde los romances has-
ta la violencia, pasando por ¢l alcohol
("Gallon Drunk™) o la falia de dinero.
James confiesa haber invertido todo
cn presentaciones y grabaciones sin
ninguna repercusion,

Sin embargo, algo parece estar cam-
biando. Recientemente han  editado
una recopilacion de simples llamada
Tonite...The Singles Bar debido a la
gran demanda. Hoy, entre tanto ruido
intrascendente, su preocupacion esté-
tica y musical, sus grandes jopos y su
rock vuelven.a ser originales y
admirables,

Ernesto Martelli
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PAVEMENT
Slanted and Enchanted
Matador

Aquellos en busca de novedades
deberian prestar atencién a estos chi-
cos que se estdn perfilando como los
nuevos héroes universitarios ame-
ricanos post Rem-Sonic Youth-Pixies-
Fugazi-Nirvana.

Afortunadamente, antes de escribir
sobre Pavement tuve laoportunidad de
leer una nota en la que decian cudn
absurdo era pensar que en sus discos
habia grandes conceptos o que “estaban
orquestando algin tipo de plan maes-
tro™. Esto, en referencias a comentarios
de algunos periodistas de rock que
apresuradamente intentan llegar al
fondo de esta “oscura™ banda nueva.
Ahora creo, quizds por miedo al ridi-
culo, que en Slanted and Enchanted
se percibe una gran simplicidad.

La combinacién de canciones pop y
letras hilarantes es algo muy preciado
por el piblico universitario de los
Estados Unidos. Grupos como los Dead
Milkmen y Young Fresh Fellows es-
tin siempre presentes en las radios
college. Pavement continda en esta li-
nea con un sonido de guitarras mds
actual -grado de distorsién regla-
mentario- y recurriendo a {dés}
estructuras musicales menos con-
vencionales para el género.

Reunidos en un garage incursionan en
el rock dcido y la psicodelia, pero la
melodia y los estribillos pegadizos
resultan ilesos. Todo suena muy
distendido, suelto, nada compacto,
incluso con cierto descuido ¥
desprolijidad. Ningin miisico (guitarra,
bajo, baleria) parace tener partituras
escritas que seguir, sino que van
buscando adénde puede desembocar el
tema. La voz suena casi infantil,
inocente, desafinada, con variantes
improvisadas. Comosi el presupuesto
para horas de grabacion hubiese sido
cortado. Por el contrario, para éste, su
debut discogrifico, se tomaron tres
afios. Espontineo o no, el resultado
funciona.

(Segin Marcelo Aguirre, no es nada
que los Red Crayola no hicieran hace
veinte anos).

Danicl Flores

VARIOS - I'm your lan. The songs
of Leonard Cohen
Sony

Laidea deeste disconacid enlarevisia
francesa Les Inrokuptibles. Entre tanto
disco de homenaje a...(la lista es inter-
minable Neil Young, Alex Chilton, Los
Ramones, Dead Kennedys), a ellos,
fandlicos de la misica de Leonard
Cohen, se le ocurrid organizar un tributo
al canadiense.

El primer paso fue convocara los grupos
y solistas. No resultd dificil. Los
interesados en participar superaban la
docena y el disco tuvo que ser doble.
La eleccidn de los intérpretes corrié
por cuenta de larevista e ineluyo desde
folk-singers, cercanos a la musica de
Cohen, hasta grupos y solistas que por
su estilo, poco tenian en comun con
¢l. Como antecedente de estos ultimos,
estaba la versidn que Nick Cave habia
hecho de “Avalanche™ en su primer
disco solista From her to eternity.
Como no podia ser de otra manera, por
criterios comerciales, la placa se abre
con REM. El tema elegido por ellos fue
“First we take Manhattan™ del dltimo
disco de Cohen I'm your man. Su
version peca de cierto conformismo y
no es muy diferente de la original. Esla
falta de riesgo se va a repetir en casi
todos los casos. Como si los miisicos
tuvieran miedo de cometer un
sacrilegio, la mayoria de los temas del
disco no escapan de un mero calco de
las versiones originales. Incluso se
nota el esfuerzo de algunos por copiar
la voz grave del canadiense.

Los que mejor salen parados de todo
esto, y logran una reinterpretacion real
de Cohen son pocos. Como era de
esperarse, Nick Cave (un experto en
esto de reinterpretar canciones ajenas)
es uno de ellos. Es dificil encontrar
algiin parecido entre el rockabilly
deforme de su “Tower of song™ y la
version original, pero quizis sea en este
tema donde esté mis presente el es-
piritu irdnico de lascancionesde Cohen.
La segunda exccpeidn son los Pixies,
que nuevamente demuestran la facili-
dad que tienen para hacer de cualquier
tema, una joya pop que te queda dan-
do vuellas en la cabeza por meses. “No
puedo olvidar que no recuerdo qué”
canta Black Francis (lider de los Pix-
ies). Pero, en realidad, lo que cuesia
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olvidar después de escuchar “I can’t
forgel™ es la fascinante melodia de la
cancidn.

A mitad de camino entre la copia y la
reinterpretacién quedan Fatima Man-
sions y Peler Astor, que conpoco selas
arreglan para hacer sus versiones, en
comparacién con el resto, canciones
con cierto grado de personalidad y
riesgo.

Por 1ltimo, estdn las desconocidas y
vivaces Dead Famous People, que
cuando se les preguntd por qué habian
elegido la cancién “Truc Love leaves
no traces”, contestaron gue era porque
se trataba del inico tema de Cohen que

-no les daba ganas de pegarse un tiro. Y

esto senota. En su version no quedan ni
rastros del tono melancélico que
caracteriza a Cohen.

El disco se completa con temas de
Robert Forster, Lloyd Cole, David
McComb, Murat, Geoffrey Oryema,
That Petrol Emotion, The House of
Love, The Lilac Time, James, Bill
Pritchard, Ian MeCulloch y John Cale.
Canciones lodas que aportan poco y
nada a las versiones originales y que,
por lo tanto, son mucho méds interesantes
de escuchar en la maravillosa e
inigualable voz de Leonard Cohen.

Allredo E. Sainz

LEONARD COHEN
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| Moark. 5t Francis Hotel,
| San Francisco.
i : por David Hockney.

DAVID LEAVITT

PAISAJE COTIDIANO

"Bostezando al caer de la noche
murmuré mis decepciones (...)
esta fué toda la respuesta que
pude ofrecer a un mundo que
reclamaba de mi un estilo que
posiblemente no me corres-
pondia ",

1.

Our Generation, célebre articulo con el
que Leavitt se did a conocer, es un relato
de experiencias biograficas de infancia y
adolescencia,

Alterna, arbitrariamente, las propias con
las de sus coetdneos, lo cual confluye en
loque él llamé “generacidn intermedia™;
un recorrido por la desilusidn y el escep-
ticismo de las precedentes, una
generacion del punto ciego instalada en
un terreno vacio de futuro. Vivir el

J.O.Giannuzzi

presente incapaces de otorgarle sentidos
postumos.

El texto, que la erilica leyd como mani-
fiesto, no es programdtico: no postula, al
modo en que lo hacian las vanguardias, el
programa de lo que realizard, la politica
de ruptura respecto de las tradiciones ni
el combate por alguna concepeidn de la
literatura subversiva de valores esta-
blecidos. Salvo referencias muy lejanas
y evitables a Kerouac y Castaneda, la
literatura es el gran ausente de_Our
generation. Hay sdlonegacidny descarte;
un lugar vacio entre dos generaciones -la
esperanza de los "60 y el escepticismo de
los "80-, falta de cardcter y ausencia de
perspectivas.

Our generation legitima y anticipa los
temas de las ficciones: los médrgenes sin
esperanza del momento presente, la cri-
sis de la familia que el divorcio explicita,
una visidn distanciada, desinteresada y
poco irdnicade los aconteceres minimos.
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Todas las experiencias adolescentes es-
critas alli estdn, podria decirse, en la
primer novela de Easton Ellis. Leavitt
clige conformar su mundo narrativo en
ausencia,de esas experiencias excep-
cionales: la cotidianidad pequefio bur-
guesadelafamilia. Allfdonde, sedice, no
pasa nada narrable.

v

En la superficie de lo cotidiano Leavitt
narra, también, los intersticios: hdbitos,
gestos imperceptibles que insinian una
profundidad que no se expone sino en las
interacciones de los personajes. El orden
cotidiano, el ritual profano y banal de la
familia, se desautomatiza en esos gestos
minimos,

En los cuentos lo que exhiben los gestos,
las actitudes, estd casi siempre enrela-
cién directa con la historia de los perso-
najes. Los relatos son una dialéctica
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entre el presente y el pasado narrativos:
escenas colidianas que el cuento
representa. El pasado como bloques de
historia constitutivos de los personajes:
un climulo de aconteceres que emergen a
lasuperficie, moldean las conductas y los
habitos.

Casi una microscopia de las emociones,
un interés por narrar el entramado de los
afectos, la intimidad desnuda, y el cruce
de los tiempos. Eso son los cuentos. La
trama no ¢std armada en base al secreto,
silencios y poslergaciones -como ¢n
Hemingway- sino de acuerdo a las ten-
siones de la dialéctica. Los personajes
habitan el presente narralivo siempre
movidos por las fuerzas del pasado.
Family dancing, primer libro de cuentos,
contiene todo lo que, en una estructura
mayor, estd en las novelas (por eso Lea-
vilt es mejor cuentista que novelista):
la transicidn de la salud a la enfermedad
y la muerte; la convivencia con las en-
fermedades terminales; la homosexua-
lidad en el seno de la familia; el des-
concierto y la no correspondencia de los
encuentros fugaces; la monotonia lenta
de los cambios.

Leavitt hace de esas eventualidades
formas del extranamiento.

3.

En “Lejos de aqui”, Leonard toma una
fotografia y percibe, cn ¢l instante en que
enfoca, algo que permanece. Distingue
entre las tres hermanas que posan cieria
similitud que evoca, paradojalmente, ras-
gosquelasdiferencian. La fotografia, sin
embargo, no refleja ese aura.

El instante de la percepeidn ha sido na-
mrado -Leonard a su vez lo comenta, in-
cierto, a su esposa - pero no fijado: una
narracion del trdnsito de las percepeio-
nes que expone, tal vez, la paradojade la
escritura en Leavitt. Una escritura que
fija esos instantes transitorios, una na-
rracidn no de hechos sino de sucesos, de
aconteceres ¥ no de acontecimientos.

4.

Jane Austen y E.M. Forster son un eco
prolongado que resuena en los textos de
Leavitt. Afirmarse en la direccidn de
csas literaturas es un movimiento que lo
distingue del resto de sus contempors-

neos americanos, distancidndolo -a pesar
de los esfuerzos taxondmicos de las pu-
blicaciones literarias- de los herederos
del minimalismo carveriano, del eclec-
ticismo estilistico de Easton Ellis, de las
provocaciones temdlicas de Lindquist o
Janowitz.

Esos tratados de la moral burguesa de
comienzos del siglo XIX que son las
novelas de Jane Austen lienen una
conlinuidad inesperada -por el contexto
literario- en las narraciones de Leavilt.
La ironia optimista (*la légica de la
virtud triunfa sobre los azares de la
vida”, escribia Mabokov) que subyace
las historias de la escritora inglesa es,
en Leavilt, una concienciadel fracaso del
ideal burgués: una conciencia del de-
samparo y del fin de la esperanza. En él,
estan las costumbres, la disolucidn y la
alternativa de los vinculos, sin el deber
ser que rige los lextos de su maesira
inglesa.

Como en Austen, la estructura de las
novelas es expansiva: son narraciones
queeluden el centro. Un irazadode lineas
narrativas que convergen y divergen, ala
vez, respecto de un personaje que
constituiria el filtro de lo narrado. Sibien
en The lost language of cranes, Philip
Owen parece ser ¢l protagonista del
texto -aungue la narracion recorra, con la
misma importancia en la trama los otros
per-sonajes- en Equal af fections todos
estin al mismo nivel estructural: hay un
uso constante del indirecto libre, una
apropiacidn con intermitencias del punto
de vista de los personajes desde la omnis-
ciencia. Una dialéctica de personajes -
que hay que agregar a aquella entre pre-
sente y pasado- cuya expresion conden-
sada y mds acabada es “Caminos a
Roma ™, el iltimo y mejor cuento de A
place I've never been.

D,

La homosexualidad, en Leavilt, no es
una transgresidn sino un dato més de lo
real. Mo tiene el aura romdntica y maldita
que alin conservan las experiencias
marginales en Genet, ni el contraste
entre el deseo y el pecado de los Ami
impuri dePasolini. Tampocoessimbolo
de combate contra-cultural como en los
beatniks (Burroughs o Ginsberg).

El homosexual es, en sus textos, gay:
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una ampliacidn del margen de la norma-
lidad, una convivencia en el terreno de la
salud. En Leavitt, el gay no es el otro
ni el lado oscuro de la cultura americana.
Es parte y, a veces, causa de la crisis de
la familia. Los homosexuales no poseen
ninguna connotacion de excepeionalidad
sino en tanto dificultades que implican el
reconocimiento, el ocultamiento, las pa-
siones y los amores no correspondidos.
Es sdlo una caracteristica que los com-
pleta. A veces, estd recubierta por esa
pdlina de cansancio que exudan los ha-
bitos: asi son las experiencias secretas
de Owen Benjamin en los cines pomo-
graficos gays (The lost language of
cranes); asi, la monocorde convivencia
de Danny Cooper y Walter Bayles duran-
te anos ( Equal affections). Sin embargo,
alli se condensa el sentido de sus
vidas: nunca trascienden su destino.
Aungue narradas con distancia desin-
teresada, las relaciones alternativas a
la familiason, noobstante, una promesa
de felicidad. Vinculos homosexuales
sin tradicion ni continuidad, experien-
cias de hogares sin pasado, producen,
en Leavill, misica para una nueva
sociedad: la adopcidn de Eliot, en The
lost..., por parte de una pareja de
hombres; la procreacidon por insemi-
nacion artificial que dos parejas gays
realizan: un hijo para cuatro padres, en
Equal...

Relaciones sociales tefiidas, también
con el mismo desinterés y apocamiento
que cubre los relatos de las militantes
lesbianas, de las manifestaciones del
diadel orgullo gay. Siempreestd, detrds
de los relatos, la imposibilidad de la
trascendencia.

Traducciones espanolas:

Baile en familia (1983)

El lenguaje perdido de las gruas (1986)
Amores iguales (1989)

Un lugar en el que nunca he estado
(1989)

Todas en ediciones Versal, coleccidn
Meridianos.

Emilio Bernini
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LITERATURA

DEL HARDCORE COMO INCAPACIDAD PARA SOPORTAR LAS LENTITUDES EN LA
~ VIDA. A PROPOSITO DE EL AGUA ELECTRIZADA DE C. E. FEILING.

ELAGUAELECTRIZADA

]. Ningun punto fijo podia obligarlo.
Cualquier linea clareadora era ran
alargada que moria en el agua
electrizada.

Lezama Lima, “Fugados™

El agua electrizada es, ya desde
el titulo, una novela del frenesi, de la
rapidez. Pocas novelas desafian més la
lectura salteada; hay que leerla lineal,
ordenadamente. El estilo es hiper-
cinético; la brevedad es su virtud. Las
oraciones son cortas; adquieren por
momentos, los ritmos casi musicales
de ]a prosa métrica, del verso y de la
métrica que subyace a la conversacién
cotidiana. Las mujeres, se dice en la
novela, prefierenel “vino dulee, ademds
de fino™; el estilo de El agua
electrizada es, entonces, seco y viril.
Vence una de las dificultades mds
insidiosas de la novela argentina:
cuando los personajes dialogan, el
demdtico de Feiling ha tratado de
destilar la esenciade cadavozmis que
lo que habria sido exactamente dicho.

20.&, gigantic paradox, too utterly
monstrous for solution

Antonio Hope (UBA-CONICET) es el
ideal de su ex-profesor de griego, el
Dr. Arana Puig. Ha aprobado
brillantemente sus exdmenes en el
tiempo reglamentario, se dispone a
doctorarse en East Anglia, tiene hdbi-
tos regulares: se masturba todas las
mafianas. Goza con las formas de una
sociabilidad mil veces argentina.
Bebedor solvente (dry martinis,
gincbra, bourbon), desconfia de las
exageraciones del entusiasmo y la
amistad que traen consigo la bebiday la
noche. Pero su madre y el teléfono lo
despiertan del suefio dogmaltico. Setra-
tadelaccidente o suicidio de quien fuera
su mejor amigo en el Liceo Naval (To-
ny ha estado siempre -pero no lo sabe-
en el lugar equivocado). Como el pro-
tagonista en The Princess Ca-
samassina, recibe “more news of life
than he knew what to do with”. Debe
convertirse en lo que ya es: un

investigador. La novela comienza co-
mo el género policial mismo. Un cadd-
VEr ¥ SuU cnigma curopeco en. lierras
americanas; el oro del escarabajo, el
interés romdntico en codigos secretos,
en los significados ocultos de peque-
fnos objetos y aconlecimientos (una
inscripeién casi epigrifica en sus
mayusculas, la torpeza de un dibujo, un
video parcialmente sifico), laconfusidn
de filologia y criptologia. Del thriller,
el relato tendrd la realidad, la
consistencia, el interés. Abundan las
entradas sigilosas en recintos
prohibidos, abunda la erudicién, no
faltan, siquiera, los desaparecidos.
Feiling despliega la tradicional

C. L. .Fﬂilillg‘

| 1:] agua
electrizacla
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et g e 8,

ocupacion del novelista del realismo
cn las relaciones de la élite y el sub-
mundo. El agua electrizada, que es
una novela de la pérdida privada, es
también una novela politicaque senie-
gaundescansoen la posicién ideolégi-
ca correcta.

3 “Polvoyceniza . Talcantas, pero
censurar no puedo.

Muertas amadas, ;qué ha sido de
aguel oro, de aguel pelo

Que sobre el pecho caia? Tengo frio
Y me siento viejo..
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Entre los varios géneros que reclaman
para si a El agua electrizada figura
-quizds también desde el titulo- la nove-
la naval. Aunque Feiling es meticuloso
en las breves descripeiones de guardias,
iniciacién marinera, vémitos en el so-
llado de grumetes, su interés estd en
la costrumbre, el hdbito y la rutina
navales en tierra. Hace un uso extensivo
del placer que el lector de ficcidn
encuentra en el reconocimiento: los
mismos regimenes y ocasiones
sociales, el mismo tipo de situacidn
excitante. Uno de losrasgos de lanovela
naval mds honrados en el tiempo es la
union accidental -una promocién, un
embargue- de dos hombres disimiles:
Ishmael y Queequeg, Jack y Stephen
en la serie de Patrick O'Brien, Tintin y
el capitin Haddock. Pero el destino de
Tony es inescapablemente peor: su
amigo ha muerto. La novela es la
relacidn del intento de recuperar aque-
lla armonia preestablecida que se perdid
para siempre; asi, sobre la novela naval
se sobreimprime la policial. En la
Chacarita, Tony se encuentra con Ire-
ne, la hermana del amigo muerto, y con
ella emprenderd la pesquisa. Imitil
insistir sobre la importancia de las
parejasen lapolicial. También con Irene
comparte Tony un pasado -una tarde
bucélica, solosenuna quinta de Gonnet-
cuyasignificacidn también ignora. Tony,
inevitablemente, se enamorard de ella
(el primer regalo serd un juego de
fotocopias). A lo largo de la novela,
Tony se ird convirtiendo al feminismo,
pero su percepeidn de Irene ocurre bajo
las especies mismas que el feminismo
condena: es una obra de arte, es
enigmitica y libre. Como en la novela
mds tradicional, se funda en lo que estd
escrito pero no dicho. En la tradicién de
Jane Austen (sobre cuya heredera P, D.
James cf. el n* anterior de Escupiendo
Milagros) o Virginia Woolf- y no de
Angela Carter-Irene, como la novela,
tiene privacidad y libertad, un estilo
menos expuesto, mds secreto de
Independencia.

Alfredo Grieco y Bavio
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~ FENIX

Discos
OTRA MUSICA
* SEATTLE *NEWMUSIC
*THAMES VALLEY * NEO SINFONICO

*INDUSTRIAL/DARK y tambiénlo obvio...

rw. Santa Fe 1670 loc.13 Subsuelo - Galeria Bond Street
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Sangre & Miel

Gustavo, Susana y Ezequiel nos dan una
hora semanal de misica alternativa en
FM. Desde abril, todos los miéreoles de
23 a 24 por Bahia 100.3, en su programa
Sangre y Micl difunden desde cldsi-
cos de Joy Division hasta los dltimos
discos que consiguen. Ademds, especia-
les de grupos, entrevistas y poesias.

Con un reconfortante respeto por la
musica y sin una palabra de mds. Los
chicos prometen para el 22 de julio un
especial de Swans, lo cual es bastante y
si encima agregamos que no hay saludos
al aire...

Ex.F.

Pachuco Cadiver
Live at the witch trials
Teatro Arpegios...

Sobrevolando la marea rock *n rollera
retrograda, Pachuco Caddver sabcn
hacerse con una idea y desarrollarla,
retrabajdndola sin perder una perso-
nalidad entcramente ligada a sus pro-
positos artisticos: los decorados que
simulaban una especie de conventillo,
con ropa, munecas colgadas y remera de
Residents incluida (de los que versio-
naron un tema) convergian con su miisi-
ca de algin modo intimista, que llena
es0s espacios vacios en los vértices de
una habitacidn.

Desde el comienzo nos atomizaron con
una introduccion de clarinete en la linea
Tuxedomoon, dando paso a la drum-
machine y la entonacién Reed-
Beefheartiana del carismdtico Pettina-
to sentado rasgueando du guitarra junto
al micro. Repasaron los temas de Tres
huevos bajo tierra, su primera
produccidn, méds los covers de rigor
(algunos incluidos en el disco) como la
potente revision de “Sunshine of your
love™ e Cream o “I'm the fly" de Wire,
grupo del que toman algunas ense-

nanzas.

Mis que emotiva, la misica de Pachuco
Caddver refleja a veces la tlension vy la
catarsis, sin que esto implique despla-
zamientos fisicos, como en “"Angels”
{que tocaron de bis); se cruza por mo-
mentos con Lou Reed en “Rock *n roll
vermellion™ para dejar constancia de
su urbanidad. Pero bdsicamente se cen-
traliza en una modernidad rockera con
infulas europeas, donde la economia de
acordes favorece la consistencia sonora
y los temas son “expuestos™ a la
audiencia al fluir sin esfuezos inne-
cesarios.

El piblico que se mositrd con una
predisposicion mds abierta pudo dis-
frutar de la sucesidn de temas sin ma-
yores interrupciones, el contacto con la
audiencia fue la musica en si, aunque
mucha gente se relird con la sensacion
de haber visto algo nuevo.

M.A.

Los Visitantes en Cemento

El sdbado 20 de junio en el local de O-
mar Chaban se presentaron Los Insec-
tos y Juana La Loca junto a Los Visi-
lantes.

Los primeros en subir a escena fueron
Los Insectos, que recorrieron todos los
temas de su primer disco Nada por
nada. Su inclusién en este recital no fue
muy acertada. Su rock *n roll estereo-
tipado no tuvo mucha repercusion entre
la gente. El cierre fue con “Home", de
Iggy Pop. Bien, a casa muchachos.
Alrededor de las tres y media de la
madrugada, el turno fue para Juana La
Loca. Autoejecucién es el nombre
del cassete independiente que edita-
ron, y a lo largo del set fueron pasando:
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INUNCA

“Paisajes trdgicos™, “Satélites”™,
“Corta mi muerte™ ¥y “Autogjecucion”.
No tuvieron una noche precisamente
brillante eincluso laversién que hicieron
de sus muy escuchados Jesus & Mary
Chain fue muy pobre. Por momentos
parecid que todos los mecanismos noise
(feedback, acoples) que utilizan para
ensuciar las melodias pop, se les iban de
las manos, y terminaron sonando mdis
confusos que ruidosos. El final de su set
estuvo a eargo de Rodrigo (el cantante)
que dejo bien en claro, medianie una
interpelacidn a las masas, que el rock ‘n
roll estd muerto.

“Pi-pa-pu” subieron Los Visilantes.
Como se viene repitiendo en sus recita-
les desde hace un tiempo, tocaron mas
de dos horas y sin la ayuda de un buen
sonido, se las arreglaron para dejar bien
en claro la distancia que media entre
¢llos y la mayoria de las bandas locales.
Los Visitantes hacen hardcore, reaggac,
tango, rockabilly, o cualquier misicaque
les ponga a tiro, pero lo suyo no tiene
nada que ver con hibridos como La Por-
tuaria. Toman los diversos estilos no
para copiarlos sino para reelaborarlos,
logrando asi un sonido propio .
Larelacién de Palo (cantante de LV) con
el piblico es algo pocas veces vislo
dentro del rock nacional (quizds el tnico
punto de comparacidn sea Spinetta), la
gente siente verdadera devoeidn por él.
Lacnergiasetrasmite desde los misicos
a los espectadores y viceversa. El cierre
fue con tres covers “Ticket to Ride” (de
los Beatles), “Cabeza de platino” (de
Don Cornelio) y eltango “Sur™, seguidos
por un aplauso intenso. La gente miraba
¢l escenario y esperaba “la espuma de
las olas...”

E.B.
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CADAVER

EXQUISITO.

*Cadiver Esquisito es el grupo
formado por Javier Mandil, Martin
Villanueva y Rodrigo Gallego.
Loselementos utilizados para lacreacion
de su miisica consisien en tan sélo dos
guitarras, el uso de cintas, sampler y
teclados.

Trabajan sobre bases. bailables
(bastante ritmicas, a veces) y las
conjugan con ambientaciones de
guitarras y teclados, o bien con sonidos
simples propios del tecno-pop.

La voz de Javier, siempre al frente (y sin
ningun tratamiento), cuenta simples,
pero raras historias de amor.

En su sonido se reconocen influencias
que van dese Daniel Melero a los grupos
ingleses actuales. Pero desde ya,
Caddver Esquisito tiene el mérito de no
emular a ninguno de los dltimos.
Eldemo quehallegado alaredaccion fue
grabado en abril el "92 y que contiene
cuatro temas-"Munequita®, “Fuego
Divino”, “Mi Princesa China™ y la
“Escena Del Drama™ no estd a la
venta.

Hasta el momento, se han presentado en
vivo unas pocas veces, sin haber encon-
trado aiin la contundencia necesaria
para llegar al piiblico, segiin sus propias
palabras.

P.A.

*Pasto se titula el disco debut de los
Babasdnicos, que ecstard en el calle
dentro de un par de meses. Grabado en
los estudios El Aguilar y con produccion
del mismo grupo, todavia noestiadecidido
el sello por el cual va a ser editado. 17
temas (mds de tres bonus track en el
CD) conforman la placa, entre los que se
incluyen “Indios™, “D-Generacién™,
“Somos la pelota”™ y “Margarita”.

Los Babasdnicos son Adridn Dargelos
(voz), Diego Uma (percusién), Diego
Castellanos (bateria), Gabo (bajo),
Mariano Sdénico (guitarra) y Uma-T
(leclados), y definen a su miisica como

Trash-cultural. En el disco participan
como invitados Daniel Melero, Gustavo
Cerati, Flavio Etcheto (trompetista de
Melero), los Martes Menta y Gaston
Capurro (bajista de Juana La Loca).

A.S.

*QOlro debut. En agosto sale, editado por
Radio Tripoli y preducido por Alejandro
Seoane, el primer disco de Martes Menta:
17 Caramelos. La banda formada por
Ariel (voz y guitarra), Fabidn (bajo y
voz), Manzanita (teclados), Michu
(bateria) y Yanni-Da (ritual y danza),
viene tocando desde principios del "91 y
reconoce como influencias a Teenage
Fan Club, Dinosaur Jr. y grupos de rap
(aunque ellos aclaran que la miisica que
hacen no es de éste género). “Azul”,
“Fiebre™ y un cover de Invisible (“Que
ves el cielo™) son algunas de las
canciones incluidas en el disco @

A.S.

LOS BABASONICOS.
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Estas son algunas de las revistas sobre miisica alternativa que se
editan en los Estados Unidos. Fueron elegidas, algunas por
calidad, otras por susingularidad y otras mds, simplemente por
su renombre y disponibilidad en Buenos Aires. Van acompana-
das de una breve descripcidn yal final un directorio para quienes
deseen subscribirse a alguna de ellas.

Alternative Press. Una de las
revistas que abarcan casi la totalidad
de las difcrentes tendencias de la
mu’sica alternativa, ideal para tener
un vistazo general. Su punto fuerte
son los listados de discos a ser edita-
dos en los proximos meses, una ex-
clusividad.

Creem. Una nueva publicacidn,
dedicada principalmente a la misica
de los rankings universitarios. Se
puede advertir en las notas ese aire a
“esto de la miisica alternativa™, de
alguien no demasiado compenetra-
do en el tema pero si interesado en
un nuevo mercado. La impresion a
todo color y el papel son de altisima
calidad, sin embargo el disefio pre-
tendidamente modermno es exagera-
do y molesto.

Factsheet Five. Listado mensual
de todos los ed’s, discos,cassettes,
publicaciones, direcciones qttiles
(sellos, distribuidoras, clubes) y cla-
sificados, con breves descripciones,
de la actualidad musical.

File 13. Con bajo presupuesto pero
alto contenido intelectual. Se con-
centra en la miisica electrénica y ex-
perimental. Su lectura te introduce
en un universo de bandas y sellos
independientes muy pequefos pe-
ro que seguramente serin material
de Creem y Spin en cinco afios.
Maximum Rock’'n Roll. Los
interesados en el hardcore y el pu-nk
no deberian dejar pasar esta re-vista,

Toda la informacidn de la es-cena
mundial, inclusive de lugares como
Sud Africa, Sud América y Europa
del este, en 125 pdginas des-de hace
ya mas de diez afios y cien nimeros.
Option. un escalén mis arriba que

‘Spin pero uno debajo de Alternati-

ve Press y Reflex,

(aclaracion: MNorberto Cambiasso
opina que es una de las mejores
revistas)

Propaganda. Todavia quedan
darks en USA, se los llama “gdticos™
y esla es su revista. Son especial-
mente interesantes las fotos de
“death (darks) que
publican, seguramente lo mdximo

rockers™

para la gente del ramo. En excelen-
te papel ilustracion, por supuesto
en blanco y negro.

Pulse!. Editada por la cadena de
disquerias y video clubes Tower.
Por su caricter netamente comer-
cial, podria ser un verdadero
desastre. Sin embargo en sus paginas
aparecen novedades sobre la esce-
na alternativa y rotundas criticas al
“mainstream™ (tengamos en cuenta
que es lo que mds venden). Es de
distribucion gratuita y eso la hace

mads atractiva. Inexplicablemente, en
Buenos Aires tiene el ridiculo pre-
cio de siete ddlares.

Reflex. El contenido es variado y la
redaccion muy buena. No se limita a
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“La Organizacidn MNegm™, fotogralla de A. Elias
de la 10 mussira snual “El Periodismoe Grifico
Argentine “orfganizada por ARGRA y UTPBA,
cuyo libro recibimos gusiosos.

los grupos mads populares. Esta revis-
ta se hizo popular por traer un flexi-
disc gratis con cada nimero; ahora
solo se lo envian a los subscriptores.
Los flexis contienen temas inéditos
de miisicos alternativos (en su
curriculum estin Mick Cave, Minis-
try, Front242, XTC y otros). Ademis
cuenta con secciones de cine,
literatura y arte grifico de comics,
terror y ciencia ficcidn.

Spin. La parodia oligarca de la prensa

alternativa.

DirectorioAlternative Press, 1451 West 112th
Street, the Poe Building, suileone

Cleveland, Ohio 44102-2350

Creem Magazine, P.O. box 267, Sussex WI
53089-9900

Facisheel Five, 6 Arizona Avenue, Rensselaer,
NY 12144

File 13,P.0. box 175, Concord, MA 01742
MaximumRocknroll, P.O.box 288, Berkley, CA
94701

Option, P.O. box 491034, L. A., CA 90049
Propaganda, P.O. box 296, New Hyde Park,
NY 11040 :

Pulsel, P.O.box 913001, W, Sacramento, CA
95691-9904

Reflex, P.O. box 544, M. Morris, IL61054
Spin, 6 West 18th St. 11th floor, New York,
MY 10011

Daniel Flores
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RE/SEARCH

Industrial Culture Handbook
Re/Search #6/7

El Manual de la cultura indus-
trial es un libro mis de la serie Ref
Search, de publicaciones sobre
algunas desviaciones del arte y la
cultura, como los tatuajes, el cine
clase B, las modificaciones fisicas y
otras. Este Industrial Culture
Handbook compila extensas
conversaciones con exponentes de
la denominada cultura industrial.
Segin sus editores: (“industrial, por
el lado oscuro de la sociedad post
revolucion industrial, la mitologia,
historia, ciencia, tecnologia y psi-
copatologia reprimida).Cultura, por
el lado de los libros, peliculas, re-
vistas, discos, etcétera, considerados
relevantes entre la carga de in-
formacién disponible™.

Los artistas entrevistados son: los
grupos de miisica Throbbing Gristle,
Cabaret Voltaire y SPK, los miisicos
Non y Z’ev, los performers Mark
Pauline, Monte Cazazza y Johanna
Went, el sello discografico Sordide
Sentimental y el grupo de video y
sonido Rhythm & Noise.

A  pesar de la diversidad de dis-
ciplinas, criterios e inclusive na-
cionalidades de estos artistas, los
elementos comunes son claros.
- Todos tienen un marcado interés en
la criminologia, la perversion, los
excesos y desviaciones de determi-
nados ambitos. Pero el tema mads
recurrente es el proceso, la distri-
bucién y la obtencién de la infor-
macion. Ese es el gran tema de los
ochenta (la primera edicién del ICH
fue en 1983) y es una cuestion central

en este libro. Tanto es asi que los
obsesivos editores brindan hasta el
minimo dalo acerca de los artistas
incluidos en el manual. Desde
detalles de sus presentaciones y de
su obra hasta una seccidn llamada
“Referencia™ luepo de cada entre-
vista que lista influencias, favoritos,
recomendaciones y objetos de culto

En esta nos podemos enterar de que

"RABDT [RABBIT-ROBOT) ROBOT ORGA-
HICO DE MARK PAULINE.

SPK tienen como una de sus lecturas
predilectas las obras completas de J.
L. Borges y que para Cabaret
Voltaire King Creole es la mejor
pelicula de Elvis. El material escrito,
de audio y de video citado es rico y
temdticamente comprehensivo, deja
en claro el alto nivel cultural de esta
gente, en pgeneral autodidacta.
Los reportajes son apasionantes.
Van desde anécdotas de la infancia
hasla descripciones de sofisticadas
técnicas detrabajo. Lo mds importante
es que muestran que la estética de los
“artistas industriales™ no es
simplemente una pose extravagante
sin sentido sino que parte de una
vision de la realidad que conservan
y hasta

se intensifica, debajo del escenario,
Las fotografias e ilustraciones son

también increibles. No se limitan a
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los personajes en si, también se
refieren a los temas tratados en las
entrevistas. En el capitulo de Mark
Pauline hay un modelo con
referencias para la cons-truccion de
un lanzallamas casero de alta
intensidad, en el de Monte Ca-zazza,
una secuencia de fotos de Charles
Manson en distintos momen-tos de
su vida. Paradéjicamente, este
es un libro de culto sobre gente
fetichista.

El Industrial Culture Handbook
es inspirador para interesados en lo
alternativo y bibliografia obligatoria
para evitar el mal uso actual del

térmi-no “industrial™.

Re/Search Publications
20 Romolo St., Suite B
San Francisco, CA 94133
U.5.A.

Daniel Flores

RE

SEARCH
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Escupiendo Milagros:
Humildemente espero que vuesiro
liempo no sea obsticulo de nuesira
comunicacion, valgame Diossilodesco,
pero me gustaria pedirles una nota de
Cocteau Twins o de Lush, y, por favor,
;donde consigo la edicidn limitada de
Coctecau? S¢ que es un box con tres
compacts, pero por méds gue busqué no
lo encontré.

Otra cosa: jaceptan colaboraciones en
maleria de fotos, coberturas de alguno
que otro recital? Me gustaria ayudar
(seria un honor).

Acd les mando un par de fotos de Los
Brujos (las saqué en Dic Schule) y una
muy especial de Robert Smith en el
tinel del tiempo (casillegando al linal).

CHAU (que no es adids)

PIMPF (Psicogucbrados)
Pimpf McDowell
Wilde

Muchas gracias por las folos de Los
Brujos. Toda colaboracidén es
bienvenida. Respecto de la caja de los
Cocleau, hasta donde sé, la ha traido
algunadistribuidora de importacidn por
lo que deberia ser facil de conseguir.
Preguntien las disguerias
especializadas. Por otra parte, tenemos
en carpeta la nota de Cocteau.

Amigos de E.M.:

Me encanta la revista porque ademas
deestar bien escrila, trac malerial sobre
grupos que son dificiles de encontrar o
no les dan importancia por esios
alrededores.

Por ejemplo, me gustaron mucho las
notas sobre Joy Division y Jesus &
Mary Chain.

Me gustaria pedirles, si pueden, que
publiquen letras de Joy Division en
especial: “She lost control”, “Love
will tear us aparl™ y “Twenly four
hours™.

Tambicn, si pudieran, me gustlaria que
publicaran algo sobre The Damned (la
¢poca de Fantasmagoria).

Unasugerenciamiaestener unaseccion
en la revista para publicar poesia o
diversas escrituras hechas por
nosotros, unos pocos individuos de la
sociedad.

Bueno, no los aburro méds, pero espero
que me conlesien en la revista (aunque
sca al final).

Gracias. Mil besos mil.

Alejandra Gabay
Capital

Gracias por tus elogios. Habrd nota de
The Damned mds adelante. Tratarcmos
de cubrir todos los pedidos en lamedida
de nuestras posibilidades. Sélo
necesitamos licmpo y el indispensable
apoyo de nuestros leclores

Amigos de E.M.:

Dando la bienvenida a una revista de
eslas caracleristicas. En un mercado
de misica como el argentino donde sélo
lo obvio ticne cabida, es un milagro su
aparicion, Desde ya felicitaciones y
tirar para adelante.

Les pediria un flavor, las siguientes
inquictudes: a-Dossier sobre Caplain
Beefheart, Pere Ubu. b-Discogralia de
Einsteurzende Meubauten; The Blue
Aeroplanes y Butthole Surfers, Desde
ya, gracias. Muchas gracias.

PD: Espero que la aparicion mensual
sca un saludable hibito. Se los espera.
Chau.

Jorge Marcelo Ferreiro

San Jusio

Mo sé si un dossier, pero seguro habrd
notas sobre Captain Beefheart y
Pere Ubu (uno de mis grupos favoritos
de todas las épocas) en un futuro muy
préximo. Respecto de la periodicidad
de la revista, por ahora pretendemos
salir cada 45 dias. Cuando nos
estabilicemos aparecerd mensual-
mente.

Aqui van las discografias pedidas:

Butthole Surflers
- Butthole Surfers (1983) Alternative

Tentacles
- Live PCPPEP (1984) Alternative
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Tentacles

- Another Man's Sac (1985) Touch and
Go

- Rembrandt Pussyhorse (1986) Touch
and Go

- Locust Abortion Technician (1987)
Touch an Go

- Hairway to Steven (1988) Touch and
Go

- Piouhgd (1991) Rough Trade

Entre los dos idltimos, tienen un disco
doble en vivo.

Rlue Acroplanecs

- Bop. Art (1984) Abstract

- Tolerance (1986) Fire

- Spilting Out Miracles (1987) Rest-
less

- Friend Lover Plane (1988) Fire

- Swapper (1990)Fire.

- Beatsongs (1991) Ensign

Einsturzende Neubauten

- Kollaps (1982) Zick- Zack

- Drawings of Patient O.T. (1983) Some
Bizarre

- 80- 83 Strategies against Architec-
ure (1984) Mute

- Halber Mensch (1985) Some Bizarre
- Funf auf der nach Oben Offenen
Richterskala (1987) Some Bizarre

- Haus der Liige (1989)Some Bizarre
- Strategies against Architecture II (2
CDs.) (1991)

También hay una cinta editada por el
sello ROIR en 1984 denominada
simplemente 2 x 4.

Agradecemos también ¢l material que
noshahechollegar el grupo Homenaje
a Joy Division y las cintas de los
grupos Agosto, Aclamados por la
Critica y Nuédago de Serpientes.

Todas las cartas que quicran
enviarnos serdn bienvenidas.
Escriban a la redaccidon de la
revista: Peron 4227 13 F (1199)
Capital.

N.C.
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Usted no es apenas un espectador.
AUn cuando algunos s2 empernen en haceérselo creer.
- Usted no es sdlo un oyente, un televidente,
| un usuario, un consumidor final.

| Usted tiene derecho a informarse y a informar.
‘ A opinar y a no ser molestado por ningun factor de poder.
: Usted sabe que la informacion es un instrumento

en la lucha por el control del futuro. Por el control del poder.

Usted, entfonces, al igual que millones de hombres y mujeres

no permita que unos pocos decidan su futuro.
Usted tiene poder, impida que lo reduzcan al papel
de un simple espectador.
No deje que le roben la palabra. La Peor Opinidn es el Silencio.

LIDIA FAGALE | HECTOR SOSA JUAN CARLOS CAMANO
Secretarla de Asuntos Profesionales Secrefario de Prensg Secretario General UTPBA

(“‘"‘“*’1 s

Uni6n de Trabajadores de Prensa de Buenos Aires
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CarlosiRoxanay*Veronica se fueron de viaje.
y Carlosfuc a N.Y..
Volvio con sus valijas cargadas de discos.. y pensando que algun
dia volveria a conocer kacindad.

Roxana estuvo cn Europa. Escucho los orupos mds extranos y
los volumenes mas altos. Para ello 1a torre Eiffel as solo el
nombre de un buen emparedado comido en una calle pansina.
Micntras.tanto, Veroniea recorria el mundo.Conocio loslugares
mas insolitos y se hizo de muchos amigos,con los cuales todavia
se cartea Ella disfruta’de sus dias.Los discos.claro,los compra:

- “en ROCK 'NFREUD.

i

CALLAO 1290 - Local 4
TEL: 41-7057 .
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