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El académico espafiol Ignacio Bosque sostuvo que “si se
aplicaran las directrices propuestas en las gufas de lenguaje
no sexista en sus términos mas estrictos, no se podria hablar”,
en un informe aprobado por la Real Academia Espariola
(RAE). Se trata del informe “Sexismo lingtistico y visibilidad
de la mujer”, donde Bosque critica —suscrito por 26 colegas
de la Academia— las gufas sobre este tema publicadas por

varios organismos, entre ellos la Junta de Andalucia, la

Generalitat Valenciana, y las universidades de Malaga,
Granada, Politécnica de Madrid, UNED y Murcia.

Bosque ha remarcado que a los responsables de estas gufas

les molesta de forma especial el uso genérico del masculino
para designar a los dos sexos, a pesar de que “esta

firmemente asentado en el sistema gramatical espafiol”.

Elgéticoysus consecuencias

=0 \/ICENTE
BATTISTA

rometeo, cuentan los
antiguos griegos, fue
quien les robé el fue-
go a los dioses para
dirseloalossereshu-
manos. Zeusno soportd esa afren-
ta: ordend que el magndnimo Ti-
tin fuese encadenado a una roca.
Durante el dia un dguila insacia-
blele devoraria el higado, alano-
chele crecerfa otra vez yla mafia-
na siguiente el dguila se lo volve-
rfa a devorar, asi por toda la eter-
nidad. Nuestros remotos antepa-
sados, junto con el fuego tuvieron
noticia del horror. Ese elemento
nutrirfaa lasantignas narraciones,
plagadas de fantasmas, de duen-
des y de criaturas monstruosas.
Perohuboqueesperar algunossi-
glos para que esas narraciones se
convirtieran en un género litera-
rio. Elméritoselo debemosa Ho-
race Walpole, hijo de Sir Robert
Walpole, mis tarde, Lord Orford,
uno de los politicos mdsviolentos
y exitosos de su tiempo y figura
dominante enla Inglaterra de mi-
tad del siglo X VIIL
Horace Walpole heredé muy
poco del cardcter de su padre,
jamds tuvo la feroz energia de
aquel; se dice que era un nifio sua-
ve, enfermizo, tal vez algo afemi-
nado. Tanta delicadeza nole im-
pidié escribirunanovelasingular,
Elcastillo de Otranto, que aparecid
en 1764. La historia sucede en el
medioevo y cuenta con todos los
elementos que més tarde caracte-
rizardnalasnarraciones de terror:
tormentas repentinas, mazmo-
rrassangrientas, subterrdneosfa-
tales, cuevas, bosques, gigantes
terrorificos, calaveras con hibitos
de fraile, cuadros que se despren-
den de las paredes, estatuas que
lloran sangre, espadas que se
desenvainan solas. Sir Walter
Scott dijo gl W¥alpple,
en Fl castillo de Ofranto el arte de
despertar el horror yla sorpresa”.
Horace Walpole murié en 1797,
sin sospechar siquiera que iba a
serel fundador de un nuevo géne-
roliterario: el Gético. Muypron-
tose multiplicaronlos castillos te-
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HORACE WALPOLE Y ARTHUR MANCHEN. EL INGLES FUNDO EL GENERO Y EL GALES MODIFICO SU MATRIZ.
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nebrosos, los cementerios por
donde deambulaban espiritus
malignos, monstruos y fantas-
mas. Invariablemente la accién
eranocturna: el terror exigia bru-
masy tinieblas.

[ £ 0r galésy Arth
chien, decidié poner fina ese hi-
bito. A comienzos del siglo XX
considerénecesario revisara fon-
doel “cuento de miedo” yse pro-
puso darle una vuelta de tuercaa
la llamada literatura gética. Ra-
fael Llopis en el prélogoa LosMi-

LABATALLA Y LA LEYENDA. MANCHEN IMAGING A UN EJER

to5 de Cthulu, lo resume con estas
palabras: “Empez6a eliminaruna
serie de elementos caducos: el
castillo medieval, el muerto en to-
das sus infinitas variedades y su-

ticay s€ pusoa eéscribireuéntos de
miedoa base deluz, de campo, de
verano, de cantos de insectos, de
piedras y de montes”.

En 1914, Machen se ganaba la
vida como periodista de The Eve-
zing News, de Londres. Se habfa
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CITO CELESTIAL CUBRIENDO LA RETIRADA BRITANICA

declaradola Gran Guerra yel dia-
rio decidié enviarlo como corres-
ponsal. El 10 de sedembre de
1914, Machen fue testigo de la fe-
roz batalla de Mons. Allf, en una
accién casisuicida, los soldados del
kfiserGuillepma 1 pbligaran 1et
wwoceder dlos romimzes desu Majes-
tad Britdnica. Nohay rastros dela
crénica que Machen pudo haber
escrito. Pero ese enfrentamiento
fue el escenarioyel tema deunode
sus cuentos mds célebres: “Los dn-
geles de Mons”. La narracién se

ofrece comouna crénica del com-
bate, aunque conun elementofan-
tdstico: en mitad de la lucha los
tommies britinicos reciben awxilio
celestial. San Jorge y una valerosa
legién de dngeles guerreros ayu-
dan a que los ingleses tengan un
repliegue honorable.

El cuento se publicé en The
Evening News. Pocos diasdespués,
al diario llegaron numerosas car-
tas, estaban firmadas por vetera-
nos de Mons y todas, esencial-
mente, aseguraban lo mismo: lo
que Machen habfa narrado era ri-
gurosamente cierto. Los ex-com-
batientes del bando contrario
también hicieron suaporte: hubo
cartas con sello postal de Alema-
nia confirmando la presencia de
losserafinesde San Jorge enaque-
lla célebre batalla. The Evening
Newsduplicé susventasyenlasli-
brerfas se agotaban los hasta ese
momento desatendidos libros de
Machen. Todo hacia suponer que
por fin habia logrado la fama. Sus
recienteslectores exigfan mds his-
torias reales con el ejéreito celes-
tial como protagonista. En lugar
de complacerlos, Machendeclard
publicamente que “Los dngelesde
Mons” habia sido exclusivo fruto
de su imaginacién. Dijo que lo
tnico real fue la batalla, pero que
niSanJorgeni sus querubinesha-
bian participado en ella. Para que
noquedasen dudas, escribi6: “En
un principio, mificcién liviana fue
tomada como el mds sélido de los
hechos por una congregacién de
una iglesia; entonces empecé a
darme cuenta de que si habia fra-
casado en el arte de las letras, al
menos habia triunfado en el arte
del enganio.”

Esa sinceridad lo condend al
ostracismo. Cada titulo que pu-
blict después de aquella confe-
sién fue sistemdticamente igno-
rado. Lo abrumé la miseria y na-
die se molest6 en darle trabajo.
Sus amigos George Bernard
Shawy'T.S. Eliot debieron orga-
izar wym golepta P que sopor-
tara dignamente susiltimos dfas.
Murié en 1947. Hoy se lo consi-
dera un digno heredero de Poe y
el definitivo maestro de Love-
craft, pero continia siendoun es-
critor de culto: lo admiran unos
pocosyloignoran casi todos.



El poeta Juan Gelman asegurd que la cuarta edicién de Colera
Buey, un libro que retine textos escritos entre 1962y 1969y que
acaba de presentarse en México, “es mas hermosa que la que

salié en Buenos Aires”.

El escritory periodista, reconocido con el Premio Cervantes 2007,
conto que se conmovid cuando le hicieron la propuesta de
reeditar Colera Buey “porque es un libro que los criticos

consideran una especie de golpe, en mi escritura politica, y yo creo
lo mismo, pienso que a partir de ahf empecé a recorrer caminos que
se siguieron abriendo todo el tiempo”.

Allf sefiald que a través de la poesia se puede hablar de todo, de
politica, de la dltima hoja caida el otofio, del nifio que le pegd la
madre, de una piedra encontrada en la calle, “y hasta de amor, una

cosa que no es tan simple”.
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Marechaly Lugones
Una polémica argentina

sobre la rima
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il GOLOBOFF
a olvidada y hoy casi
desconocida polémi-
ca de Leopoldo Ma-
rechalconLeopoldo

Lugones sobre la ri-
ma fue esencial y profundamente
ideolégica. Desde unavisién que
desde hacfa afios se habfa vuelto
conservadora, Lugones, el anti-
guo cofundador del Partido So-
cialista junto a José Ingenieros,
reprochaba a los jovenes martin-
fierristas el usodelversolibre co-
mo unamanifestacién delos des-
bordes adolescentes que cuestio-
naban el orden establecido.

Lugones, paraentonces, eraya
el poeta del sistema, respetado y
temido, oficialmente consagrado.
Desde Las montasiasdel oro (1897),
muy elogiado por Rubén Darfo,
venfacimentandosu famaconen-
sayos histéricos, narraciones,
cuentos fantdsticos ciertamente
notables (Las fuerzas extraiias, de
1906 y Cuentos fatales,de 1924) y,
sobre todo, su esplendorosa poe-
sfa, discutida aunque magnifica:
Los creprisculos deljardin (1905) Lu-
nario sentimental (1909), Odas se-
culares (1910), El libro fiel (1912),
Ellibro delospaisajes(1917), Las bo-
rasdoradas (1922) yelreciente Ro-
wancero (1924). Habfa que atre-
vérselea tamafia figura, exponen-
te de un pensamiento novedosa-
mente reaccionario, intelectual
“del Estado” y defensor del ar-
quetipo “nacional” en sus confe-
rencias del Teatro Astral ante el
mismisimo poder, puesto que una
charla se abre con el inesperado
vocativo “Sefioras, sefior general
Roca, sefigres™ (Maréchal; coir
apenas veintitantos anos y Uno o
dos libritos (Los aguiluchos, de
1922; Dias como flechas, de 1926),
fue quien se le animé.

Porlomenosdesdeel prélogo
a Lunario..., Lugones predicaba
que larima era el elemento esen-

—

CONTRAPUNTO. EL JOVEN MARECHAL ARREMETE DESDE MARTIN FIERRO CONTRA EL CONSAGRADO LUGONES

La poesiaesinstrumento
decomunicar,
principalmente,
emociones, por medio
dellenguajemusical,
queeselritmodela
referencia.

Leopoldo Lugones

Lameétricafueel
pantalén cortodela
poesia: ahora la poesia,

Te22fda Ll U IR
Leopoldo Marechal

cial de la poesfa y que la falta de
ella era “un recurso de impoten-
cia”. Luego, en varios articulos,
sobre todo de los 20, sostenfa que
larimaeselmodonatural dela ex-
presion poética, y que el verso li-
bresinella(porqueéllo practica-
ba, pero conrima)lacontradecfa.
Insisteenquelarimayel ritmono
son trabas para la verdadera poe-
sfa; por el contrario, aquéllos for-
man parte de sunaturaleza. Suau-
senciaponealversoenel lugarde
laprosay, ademds, exhibe pereza,
esterilidad, nihilismo. Como se
ve, la critica era literaria, estética
y también moral: para Lugones,
los despropdsitos textuales entra-
fiaban otros apartamientos del
orden, otras subversiones.
Leopoldo Marechal, justa-
mente uno de aquellos aludidos
jovenes, ynoelmenoscultoybri-

> \lJaine, flemettucd (i) end 925 e |
Mariin Fierro (n° 26);en un irre- -

verente “Retruque a Leopoldo
Lugones”, donde “gasta” al
Maestro, pero con elevado tono:
“Lamétricafueel pantalén corto
de la poesia: ahora la poesfa es
adulta”. Lugones, siempre en La

Nacion (17/1/1926), en “Delari-
ma”, no tiene mds remedio que
repetirse y explayarse: “La prosa
es instrumento para comunicar
nociones, principalmente por
medio del lenguaje légico. La
poestaes otrode comunicar, prin-
cipalmente, emociones, por me-
diodellenguaje musical, queesel
ritmico de la referencia”. Algo
harto, el iracundo y sin embargo
bien fundado Marechal, en “Fili-
picaaLugonesyotrasespeciesde
anteayer” (Martin Fierro, n°32),
aparte de preguntarse, retérica-
mente, “;Con qué derecho juzga
de poesfa un hombre que carece
desensibilidad poéticar”, termina
desafiando “a Lugones y a cual-
quierversificador”aun duelo “en
todo metroy forma conocidos”.
Hasta tal punto serfa ideolégi-
ca la postura de Lugones que, po-
[connites de synivgrfe prr siiicidia

{(en“Larimayelverso”, L Nacion,

12/12/1937) sostendrd todavia,
conlamdsabsoluta claridad: “Co-
munismoenla politica, atefsmoen
filosoffayprosafsmoen elarte, to-
do es el mismo circulo vicioso de
los extremmos que se tocan”.

Elrelato
ersonalyla
storia colectiva

La balsa de Malvina

FABIANA DAVERSA

Labalsa de Malvina

Fabiana Daversa
Suma de letras, 2012, 288 paginas.

L anovela La balsa de Malvi-
na, de Fabiana Daversa,
parte de la bisqueda de la hija
de un excombatiente dela gue-
rradel Atldntico Surporreafir-
marsuidentidad,atravésdeun
vigje siguiendo las huellas de
Darwin que culminard en las
islas Malvinas, donde se en-
sambla su historia y la del pafs.

“El tema de las Malvinas es
muy doloroso v siempre es
abordado desde lo bélico, des-
de lo histérico, le faltaba esa
parte humana de los relatos de
personas que han vivido la his-
toria de una manera mds indi-
recta”, afirma la autora en di4-
logo con Télam. En la novela
“hayuntrabajoconlageograffa
de las Malvinas que conduce a
un punto en que la historia per-
sonalylacolectivaseconectan”.

“Es una percepcién y es un
deseo porque yoconfioen que
todo vaa llegar a buen puer-
to-remarca Daversa—y quela
historia de las Malvinas se re-
escribird de una manera més
benévola a la de los afios de
usurpacién”.

Excediendo el marco de la
novela concluye: “Yo digo que
soy productodel Mercosur;que
il conAzGn es geiide, amarillo,
celeste y blanico; que tengo un
amormuy grande porlaArgen-
tina; quecuandovineavivir de-
finitivamente acd abracé sus
costumbres y su historia y sien-
tounprofundoconocimientoy
compromiso con este pafs”.
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Miguel Angel Petrecca nacid en 1979; es
licenciado en Letras por la Universidad de Buenos
Aires (UBA). Afines de 2003 —junto a las poetas
Vanina Colagiovanni, Julia Sarachu y Laura Lobov—
fundé la editorial independiente Gog&Magog,
donde acaba de salir Un pais mental. 100 poemas
chinos contempordnees(ver entrevista), yen la
que ha publicado buena parte de la mejor poesia

en 2007.

contemporanea, no sélo argentina.

Ademas de esta compilacién de poemas chinos,
fruto de una larga estancia en Beijing
estudiando el idioma y estableciendo contactos;
después del entusiasmo que le provocé la
lectura de esa poesia, publicé dos libros de
poemas: £l gran furcio, en 2004, y Maldonado,
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Dios es mujer

acido en Praga en

1875, hijo de un ofi-

cial ferroviario yuna

aristécrata venida a
menos, la infancia y juventud de
Rainer Maria Rilke fue una cruci-
fixi6n. Bautizado René (“renaci-
do” enfrancés), lamadre leestam-
p6 el mismo nombre de una her-
manita primogénita muerta unos
afios antes. Hasta los cincola ma-
dre lovisti6 de nena. Su padrele
impuso la carrera militar. Perode-
bié abandonarla por su salud en-
deble. Como Kafka,al dedicarsea
la escritura, adopté la lengua de
Heine. Después deunos primeros
versos afectados, Rilke encontrd
su propia voz recién entre 1899y
1900, al enamorarse de la ya le-
gendaria envida Lou AndreasSa-
lomé, la escritora petershurguesa,
casada y; 2 un tiempo, amante si-
multinea de Paul Ree y Friedrich
Nietzche y mucho después pa-
ciente y discipula de Freud. Fue
Lou, quince afios mayor que él,
quienloalent6a dejar atrds el Re-
néyadoptar el Rainer. “La vida
humana —qué digo, la vida en ge-
neral- es poesfa”, escribfa Lou.
“Sin darnos cuenta la vivimos, dia

a dia. Pero, en su inviolable tota-
lidad, es ella la quenosvive, la que
nos inventa. Lejos, muylejosdela
vieja frase «hacer de la vida una
obra de artex; no somos nuestra
obra de arte”. Rainer y Lou viaja-
rona Rusia. ARilkelo conmovie-
ron la humildad y el sentimiento
cristiano del pueblo ruso. “Pues
pobreza es fulgor, muy grande,
desde adentro”, escribirfa. La pa-
reja no podia no visitar a Tolstoi
en su dacha de Yasnaya Poliana.
Por entonces el conde Tolstoi
habfa renegadodelaliteraturajuz-
gindolasintoma devanidad. Des-
preciaba la fama mundial que le
habian proporcionado Aza Kare-
ninay Guerray Paz.Y lepreocupa-
ba mds la creacién delibros de lec-
turaycuentosinfantles. Conside-
rando la Iglesia y el Estado como
causas dela desgraciarusa ynosé-
lo, empez6 a escribir ensayos co-
mo “Confesién”, “sEn qué consis-
te mi fe?”, “Critica a la teologfa
dogmidtica”y“ElreinodeDioses-
i envosotros”. Tolstoiatacaba con
argumentos poderosos elusodela
violencia convocando, a lo Thore-
au, a la desobediencia civil. Ade-
mds desacreditabalos milagroshbi-

Miguel An gel Petrecca

blicosyreivindicabalosevangelios
v las ensefianzas de Jests. El “ojo
por ojo, diente por diente”, escri-
bié, debia ser reemplazado por el
“ponerlaotramejilla”. Consucri-
tica disparaba contra el poderecle-
sidsticoque bendecia ejércitos. Lo
que Tolstoi propugnaba noerauna
doctrina mistica sino una nueva
concepeitnexistencial. Supacifis-
mo inspirarfa la correspondencia
con Mahatma Gandhi.

Para Rilke, el encuentro con
Tolstoi fue inspirador. De esa
época data Ellibro de las horas, don-
deRilkeconsigue, conunenfoque
existencialista, una mediatizacién
del sentimiento amoroso. En su
poema “Hora grave” dice: “Quien
llora ahora en cualquier parte del
mundo, /sin motivo llora en el
mundo, llora por mi./ Quien rie
ahora en cualquier parte de lano-
che,/ sin motivo rie en la noche,/
rie de mi./ Quien va ahora a cual-
quier parte del mundo/sin moti-
vo va por el mundo,/y va hacia
mi./ Quien muere en cualquier
parte del mundo,/ sin motivo
muere en el mundo,/me mira a
mi”.SiDiosesamory elamor;, co-
molohabia pensadoKierkegaard,

debe manifestarse en actos, para el
poeta, el actosagradopor excelen-
cia esla escritura, surazén de ser.
Es decir, un modo de dar/se.

En consecuencia, humanizan-
do la idea la divinidad y la del
amor, Rilke escribe un poema
que, en su bisqueda, Dios puede
leerse, como mujer: “Apdgame
los ojos: puedo verte; / ciérrame
los oidos: puedo oirte; / y atin sin

RUSIA. RAINER VISITO A LEON TOLSTOI EN SU DACHA YASNAYA POLIANA,

pies puedo andar en busca tuya,
/sin boca, puedo conjurarte. /
Ampitamelos brazos, y te agarro,
/como con una mano, con el co-
razén mio; detén mi corazén, yla-
tird el cerebro; /y si lo arrojas el
fuego/ en mi cerebro,/ te llevaré
sobre misangre”.

¢Por qué no, en la materiali-
dad, Dios no puede devenir y
concretarse en Lou?

Lapoesiachina es cadavez mas auténoma del campo politico
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n Un paismental. 100 poe-
wmas chinosconternporanens,
el poeta, traductory com-
pilador Miguel Angel Petrecca
destaca, por mediode suseleccio-
nes, la ruptura de la literatura de
ese pafs—que empezda principios
del siglo XX yisg profundizéame-
dida que pasaba el tiempo- con la
milenaria tradicién cultural que
alcanzé su pico hace mds de mil
afios, durante la dinastia Tang.
Perofue en los80 del siglo pa-
sado que surgieron la mayoria de
lasvoces que aparecen enestevo-

lumen, publicado por el sello
Gog&Magog, en sintonia con el
progresivo deshielo politico y
econdmico del pas.

;Como te interesaste por estudiar
el idioma, y como, una vez en con-
diciones, conseguiste mantenerel
“espiritu” o el fraseode las piezas?

Elinteréssurgeun pocoa par-
tir de la lectura dela poesfa china;
ytambién, como casi todo, a par-
tir de la casualidad. )
Eligiste poptascontempnranegs:
;Cual es el escenario de fa actual
poesia china respecto de la mas
tradicional?

El escenario poético chino es
muyamplioy diverso; incluye di-
versasactitudes y posturasrespec-
to de la tradicién, desde una nos-

tilgica yreaccionaria, que selimi-
ta a copiar las formas antiguas, a
otra quele da totalmente la espal-
da, para volcarse a la experimen-
tacién pura o reemplazarla por
tradiciones alégenas. Los poetas
que mdsmeinteresanestinenal-
gitin lugar entre esas dos posturas;
son hibridos que intentan incor-
porar la tradicién pero a sabien-
das de que no es posible volver a
la poesfa cldsica.

\El uso fietjdeogram, ;esta geneq

ralizado o existen otras'formas li-
ricas que entrarian en la catego-
ria “poesia china”?
Elideograma no esuna forma
lirica sinouno delosnombresut-
lizados habitualmente para refe-
rirse a los caracteres (a la escritu-

ra) china. Es una denominacién
engafiosa: sugiere que cada cardc-
ter representa grificamente una
idea. Peroen rigor, la mayorifa de
(los caracteres) noresponde a esa
16gica, sinoa otra, fonética, o me-
jor dicho, semintico-fonética.
;Y como aparecen los cambios en
el modo de produccion, la impor-
tacion y exportacion, el turismo, la
“modernizacion” capitalista con
partido iinico en la nueva poesia
ciiina? | AN AN
Esto supongo que estd un po-
co relacionado con la segunda
pregunta. La mayorfa de los poe-
tas que componen la antologfa
pertenecena dos mundos, o diga-
mos, vivieron lo bastante como
paraser testigos de cambios radi-

cales: pasaron por la revolucién
cultural (que empezé en 1966) y
por el maoismo en su juventud.
;Y como siguio?

Conla apertura econdmica ini-
ciada por Deng Xiaoping (yelin-
evitable desmantelamiento de la
economia y la sociedad macista).
Algunos poetas participaron delas
revueltas del 89, y en los 90 vieron
profundizarse yacelerarsecadavez
mdsel girohacia el capitalismo. En

e} medioy) I poesizgind y perdié:

perdid tal vez el higar central que
habfa tenido tradicionalmente, pe-
roganéenlibertad, ya sea poruna
relativa liberalizaciény relajamien-
todela censura, ya sea por su cre-
ciente irrelevancia social. Asi, se hi-
zo cada vez mésauténoma.
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