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llector, el lector de a pie, el lector laico,

suele no saber o no saber en detalle algu-

nas cuestiones que se debaten enlainter-

nadelacorporaciénliteraria comose de-
baten los nudos de los enfrentamientos bélicos, y si
enalgin caso las conocen suele ser un conocimien-
to parcial o anecdético que, la mayorfa de las veces,
para ese lector, no tiene mayor relevancia. Ellector
lee el libro que quiere y cuando quiere y no estd ni
entrenado parasituarlo en esasinternas ni para pen-
sar qué funciéncumple ese libro para las cdtedras en
elseno de los enfrentamientos. El punto devistade
ese lector es el que me gustarfa recuperar para mi
mismo en unaespecie de deseo utdpico: volverale-
er los libros de los escritores argentinos con el pla-
cer natural uoriginal dela lectura, ese placer con el
que a veces leo por ejemplo alguna novela alemana
y no tengo mucha idea sobre tradiciones, cdnones,

Problem

e iteratura
argentin

debatesy sobre todo de quiénes son hoy, mésalld de
las traducciones, los escritores alemanes.
Estanotatienen un deliberado cardcter fragmen-
tario, parcial y tentativo. No son afirmaciones, in-
sisto, pero s una forma de merodear alrededor de
algunas cuestidhes queise disgutbn-ysieripts fefhan )
discutido cuando se habla dé literatura argentina.”
Por ejemplo: spor qué se ha pretendido yse pre-
tende borrar del mapa a Julio Cortdzar? :Por qué
clertas cdtedras se han negado a incluir a Cortdzar

SIGUE EN LA PAGINA 2



La escritora argentina Graciela Speranza result6 finalista
del XL Premio Anagrama de Ensayo, por su libro Atlas
portatil de América Latina, que fue presentado bajo el
seudbnimo de Agnes Sy serd publicado simultaneamente
en Espafiay Argentina en el mes de septiembre.

El premio cuyo ganador fue el madrilefio José Ovejero con
la obra La ética de fa crueldad, tuvo como jurado a
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Salvador Clotas, Roman Gubern, Xavier Rubert de Ventos,
Fernando Savater, Vicente Verdu y el editor Jorge
Herralde.
Atlas poriatil de América fatina es un recorrido por el arte y
las ficciones del continente que recomponen el mundo
contemporaneo en cartografias imaginarias, artefactos
maviles y formas errantes.

VIENE DE TAPA

durante afios casi como una sen-
tencia o han delegado en sus do-
centes hacerlo? ;Por qué los es-
critoresy criticos que no aceptan
participar acd en mesas redondas
ymenosenmesasredondas dedi-
cadas aanalizar lafigurayla obra
de Cortizarlo primero que hacen
cuando viajana Parfs, 0 aRoma o
aNueva York paraasistiraunen-
cuentro o festival es sentarse en
una mesa redonda y hablar de
Cortézar, aun cuando algunos
traten de sacudirse la contradic-
ci6n diciendo que el reconoci-
miento o no de Cortézar es uno
delos grandes problemas de la li-
teratura argentina?

También: ;quiénesel granes-
critor argentino del siglo XX,
Borges o Arlt? :Ya quiénse debe
esta oposicién crucial? No es su-
ficiente aqui la posible respuesta
de que elreconocimiento de Arlt

;Quiéneselgran
escritorargentino el
sigloXX, Borgeso Ant?
JYaquiénse debeesta
oposicion crucial?

no significa despreciar aBorgeso
viceversa. Ha habidoy hay, desde
David Vifias en adelante por lo
menos, criticos que han optado
por Arltsubordinando la obra de
Borges como si se tratara de una
rarezaunpoco inexplicableyotro
poco apenas interesante. Otra
respuesta retérica serfa que no se
tratanecesariamente deunacom-
petenciaacercadelaimportancia
de cada uno. Y esto podria ser
cierto, pero no para la elabora-
cién del canon o cinonesa través
deloscuales se ensefiala literatu-
raargentina ouncierto cuerpode
escritoresy obras. Si todo canon
requiere de un centro (en el sen-
tido desplegado por Harold Blo-
om)no eslomismo que el centro
esté ocupady pgr Barges Gypor-
Arlto por Macedonio Fernandez.

Y eneste punto: situar a Mace-
donio Fernindez en el centro de
algtincanonsélo tendria sentido,
me parece, si se tratara de un ca-
nondelavanguardia. O deunca-
nono subcanon de obrasy escri-

argentina

tores excéntricos —es decir, aleja-
dos del centro convencional-y
marcados por el espiritu critico de
lasvanguardias. Eneste punto las
C0Ssas se COmP]jCaIl ante otra PI'C‘
gunta: ;quiénes podrian integrar
esecanon enuna tradicién litera-
FHAaqnEndeonooeung M afor ingbs
modidady en consecuencia una
mayor experimentaciénenla po-

V

esfa antes que en la narrativa, Y,
por qué, ademis, los cinones
tienden a construirse con narra-
dores antes que con poetas —in-
cluyendo las consabidas excep-
ciones desde Oliverio Girondo

hasta Alejandra Pizarnik—. Por

gral3do; @se podrighablim de |

una linea de vanguardia en el
campo literario local enla que co-
existieran Macedonio Fernindez,
Osvaldo Lamborghini y César
Aira? Nolo sé, pero es probable,
aun cuando a César Airale ha to-
cadolaépocadela desaparicién o

neutralizacién delasvanguardias.
Mientras Macedonio Fernindez
opta por una deriva discontinua
alrededor del vacioy deloindtilo
elsinsentido, Lamborghini se su-
merge enunaparodia transgreso-
ray revulsiva casi siempre politi-
ca,y Airaadoptael gesto delain-
diferencia hacia su propia obra
pretendiendo que el peor de sus
infinitos libros es intercambiable
con el mejor.

Mientras tanto, si se forma
parte del campo literario, se per-
cibe con claridad que las tensio-
nes observadas y otras persisten,
¥ que en su seno se revuelve un
inocultable malestar en la litera-
tura, que es sin dudas més amplio
de lo que intento eshozar en esta
nota. Mis alld del problema del
lector y de la falta de identidad
quepromueveunmapitamiopey
arbitrario delaasi llamada litera-
tura argentina, en el seno de la
corporacién literaria los enfren-
tamientos que casi no llegan al
piblico son a veces deuna dureza
desconcertante. O sblo compren-
sible como una estrategia para
tratar de sobrevivir.

Por ejemplo: se usa hablar de
los escritores muertos parano ha-
blar delos vivos. O antela pregun-
tafrecuente sobre quéestd leyen-
dounescritor seusadecir: “Enes-
temomentoestoy leyendoaJona-
than Franzen”. A veces se usan
también, para sostener la extrava-
gancia, aforismos contundentes:
enel Prélogoala primera edicién
de Lossorias (1998) de Alberto Lai-
seca dice Ricardo Piglia, uno de
los grandes escritores contempo-
réneos: “Los sorias es la mejor no-
velaque sehaescrito enla Argen-
tina desde Los siete Jocos”. Unas li-
neas més adelante, en el mismo
Prélogo, Pigliadeslizaun comen-
tario que parece escrito a propd-
sito deestacrénica: “Quiero decir
que el repertorio de lo que llama-
mosliteratura argentina noforma
parte del horizonte de Laiseca”.

Se usa, también, seguir discu-
tiendo (ya va/pArd yeinte aBpk)si
se trata de contar historias o de
hacer experimentos que no cuen-

ten nada. En este punto algunos
escritores extravagantes (no sblo
Laiseca integra este cuadro) y
otrosquehacenalarde de cinismo
despliegan ensuslibros dequé se
trata hoy: oinventan como Laise-
cay Marcelo Cohen territorios
pandpticos o se empefian en fri-
volizar temas de alta complejidad
como la militancia de los 70, la
dictaduray los desaparecidos. La
moda, respaldadapor elliberalis-
mo de derecha de la hoy colum-
nista politica de Lz Nacién y ex
profesora canonizadora de todos
ellos, Beatriz Sarlo, consiste en
pervertirlo politicamente correc-
to a través de un procedimiento
marcado con fuerza por el cinis-
moy seleesin tapujosenloslibros
dealgunos otrosautoresdela ge-
neracién del80: Martin Caparrés
y Alan Pauls.

(Sepodria hablarde
unalineadevanguardia
enlaliteraturalocaien
lacue coexistieran
MacedonioFernandez,
Qsvaldo Lamborghini
yCésarAira?

Y asi se van produciendo olvi-
dosinducidosy sancionesincom-
prensibles. Dos o tres ejemplos:
:quién fue Héctor A. Murena en
lallamada literatura argentina?
Murena no s6lo escribi6 en casi
todos los géneros; también se le
deben la difusién y/o traduccién
de pensadores como Jiirgen Ha-
bermas, Theodor Adorno, Her-
bert Marcuse, Max Horkheimer
y Walter Benjamin, a quien tra-
dujo por primera vez al castella-
no. Otro: ¢qué fue de la llamada
en Espafa “generacién perdida”
cuando las citedras acd parecen
no haber advertido todavia quela
PerdieroniAfitoriv Di Benedet-

‘to, Héctor Tizény la obra narra-

tiva de David Vifias? No se sabe.
Como tampoco se sabe dénde
quedaron los libros de notables
escritores de los 60 como Miguel
Briante, Germ4n Rozenmacher o
Neéstor Sanchez.



La experiencia de la muerte, y en particular la vivencia de la
pérdida de un hijo, asoman en los dos ultimos libros del
escritor israeli David Grossman —La vida enteray el flamante
Més alld del tiempo— como una biticora desgarrada que
intenta aproximar el lenguaje a la trama siempre inasible del
dolor. Como una porcelana que al golpearse pierde su dote
inmaculada, el narrador intenta reunir a través de la

escritura los afiicos de un mundo que se ha roto en

pedazos: su hijo Uri murié en 2006 por un misil en la guerra

JULIETA GROSSO

del Libanoy desde entonces todo ha sido un intento por
interpelar a la muerte y revalidar el sentido de la existencia
frente a los vacios que produce la ausencia.
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Salomé de chacra

Mauricio Kartun

cambia el lenguaje teatral

=}

=6 OSVALDO
QUIROGA

n la escena nacional

Mauricio Kartunocu-

pa un lugar relevante.

Basta con nombrar
Chay Misterix, La casita de los vie-
jos, El Partener, Pericones o LaMa-
donnita para ubicarnos frenteaun
dramaturgo excepeional, alguien
quehahechodelabisquedadela
forma teatral su principal objeti-
vo. Pero en sus Gltimas piezas,
ademds de ejercer la tarea de di-
rector, cosa que yahabfahechoen
La Madonnita, ha dado un paso
mésadelante. La trilogfaintegra-
da por El nifio argentino, Ala de
criados y Salomé de chacra repre-
senta una profunda y radical in-
vestigacién sobre el lenguaje. Pe-
ro de lo que se trata en estas tres
obras es de poner al descubierto
el habla de los argentinos, sobre
todo a partir de los registros his-
toricos de lalengua a la hora de
conformar el poderydearticular-
se como un medio de opresién de
unos hacia otros.

Salomé de chacra dialoga con
obras fundamentales de nuestra
literatura, como E/ mataderoy La
cautiva, de Esteban Echeverrfa.

Essabido que Salomé, la hijas-
tra de Herodes, pidié y obtuvo la
cabhezadeJuan El Bautista. La be-
lleza de esta mujer, queaqui pare-
ce como una morocha afrancesa-
daen plena fiesta de faena, visce-
ras desparramadas, insinuaciones
incestuosas, orgfas de sangre y de
animales desmembrados, acttia
como el motor que la lleva a sos-
tener sus caprichos y a mirar el
mundo desde un lugar tan mez-
quino como arbitrario. La arro-
gancia de Saloing dnjdaalabar-
barie de Herodes, al servilismodel
pedn Gringuete y al cinismo de
Cochonga, convierte el espacio
escénico enunmapade usosycos-
tumbresargentinas. Los persona-
jes de Salomé de chacra hablan dis-
tintas lenguas, aunque aparente-

LENGUAJE. OSQUI GUZMAN Y LORENA VEGA EN UNA OBRA QUE INVESTIGA EL HABLA DE LOS ARGENTINOS

Laindagacion sobrela
formateatral queha
emprendidoKartuna
través desusultimas
tres obras, querecoge
también la experiencia
delteatrogauchescoy
dedistintastradiciones
teatralesargentinas,
resultaunaporte
decisivo paranuestro
teatro.

mente sea lamisma. Por momen-
tos Gringuete parece un mazor-
quero de Rosas recitando un pa-
saje de La Resfilosa, el texto de Hi-
lario Ascasubi quese refiere al de-
giiello. Enotrasescenas Salomé se
asemejaa esas mujeres de clase al-
ta queen las primeras décadas del
siglo viajaban a Europa en barco
con “lavaca atada”. El tnico que
despliega un idioma diferente es
elanarquistaque estd aprisionado
en el fondo del aljibe y que cada
tanto irrumpe en escenaa los gri-
tos vociferando sobre libertad,
igualdad yrevolucién. Saloméin-
tenta seducirlo sin suerte. Y por
eso pide su cabeza. En el mundo
de los amos no existe la posibili-
dad de decir no. Y menos la de
pensar o tener ideas propias. Para
ellosunrebelde muerto es més titil
guiedn rehelde dncatee]ado )
o queviene trabajando Mau-
ricio Kartun en su teatro es tam-
biénlaformaenla queel lengua-
je se apropia del cuerpo. Farsay
tragedia, frases hechas y curiosas
inflexiones de la lengua pampea-
nase hacenvisibles enloscuerpos

delosintérpretesy crean unidio-
ma propio, tan fragmentado co-
mo nuestra historia y tan brutal y
autoritario como los perfodos
més sombrios de nuestro pasado.
Endefinitiva, hablamos como vi-
vimos. En el teatro los cuerpos
completan las palabras y pueden
otorgarles nuevos sentidos. Enla
vida cotidiana también, aunquees
més dificil de percibir. En épocas
dedictadurael teatroylaliteratu-
rahan buscado horadar el lengua-
je hasta el limite de poder decirlo
quesequieredeciratravésdedis-
tintas figuras retéricas.

El camino que haemprendido
Mauricio Kartun en su teatro na-
da dene que ver con los mecanis-
mos habituales de preparacién y
estreno de una obra. Kartunsuele
ensayar unafio susespecticulos. Y
eSTDSE nota e eycerin/la ifdagad
cidn sobre la forma teatral que ha
emprendidoa través de sus dltimas
tresobras, y que recoge tambiénla
experienciadel teatro gauchescoy
de distintas tradiciones teatrales
argentinas, resultaunaportedeci-
§IVO para nuestro teatro.

DE VAPOR

Una casa
de secretos

Paula Bombara

PREMIO EL BARCO DE

Una historia
de misterio
sobre muchas
formas de

amor

Unacasa de secretos

Paula Bombara
SM, El barcodevapor, 2012, 170 paginas.

U na casa de secretos es la
nueva y premiada nove-
la de Paula Bombara, una his-
toria de misterio sobre muchas
formas de amor —pareja, ami-
gos, hermanos, familia— que
rescataelvalor delaintimidad
como cosa genuina y libre.

La familia De Vitta recibe
un misterioso paquete desde
Franciaylaintriga crece cuan-
dolo abren: dentro de una ca-
ja de madera hay una casa de
mufiecas que replicaen minia-
tura algtn edificio del 1900.
Juntoalasdiminutaspuertasy
ventanas, boletos de avién y
una carta pidiendo que viajen
conurgenciaaParfs. ¢ Elremi-
tente? Charlotte Rivet, tfades-
conocidaycentro de latelara-
fiaque teje Bombaraenmdsde
170 paginas.

Unacasadesecretosse pre-
sentd enlaFeria Internacional
del Libro de Buenos Aires
2012, en el stand del sello SM.
entre estanterfas de libros pu-
blicados por la editorial y jus-
tgalTadoyde ufia fnorme casa
de'mufecas “cuatro pisos con
sus habitaciones, bafios, mece-
doras, cuadros y hasta arafias
diminutas— responsable en
parte de esta historia.

DoLores PRUNEDA PAZ



PIGLIA INAUGURA UNA COLECCION DE LIBROS

El escritor Ricardo Piglia rescata en la flamante coleccion
“Serie del Recienvenido”, la cual dirige, textos que por distintos
motivos han quedado en el olvidoy en los que se puede
detectar —tal cual un detective- las sefales del presente en las
obras de un pasado muy cercano en el tiempo. Editada por el

Fondo de Cultura Econémica, la idea fue macerada lentamente

por el tltimo premio Rémulo Gallegos de Novela y por el
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gerente comercial de la filial argentina de ese sello, el poeta
Alejandro Archain. Luego de Nanina, la novela de German
Garciay £n breve carcelde Silvia Molloy, en estos dias acaba
de publicarse el tercer titulo de la serie. Se trata de Oldsmobile
1962 el libro de cuentos de Ana Basualdo.

PaBLo E. CHACON

DIRECTOR DEL SUPLEMENTO LITERARIO TELAM: CARLOS ALETTO M SLT.TELAM.COM.AR

Trejo, qué duda cabe,

le gusta jugar con el

tramado de una mito-

logfa personal. Esque
tiene, como pocos, con qué. Su
biograffa puede empezaren 1926
con su nacimiento en Tierra del
Fuego, Comodoro Rivadavia o
La Plata. También se le atribuye
un nacimiento en Temuco, Chi-
le. En una entrevista cont hace
poco que un tfo suyo estaba pre-
so en un penal patagénico. Y que
su historia familiar bien puede
empezar ahf. Pero como sucede
contodaleyenda, hayunazonade
imprecisién cuyo atractivo corre
también por cuenta de quien lo
lee, olo escucha.

Trejo fue autor en el Di Tella,
generd happenings yvidas litera-
rias. Como periodista, anduvo
por EuropayMedio Oriente. De
pasopor Italiaincursioné enelci-
ne y escribié para Bernardo Ber-
tolucci. Alternando diferentes es-
crituras, combiné siempre el ga-
narselavidaconlacreacién man-
teniendo una coherencia de sen-
tido. Vueltoal paislos 70, decidié
exilarse en el 74: “Acababan de
matara Ortega Pefia ya un perio-
dista amigo mfo, Leopoldo Ba-
rraza”, cuenta en una entrevista.
“Estidbamos en casa de Martha
Peluffo y hacfamos intercambio.
Yo tedoy coca, vos medashachfs.
Yyoaportabadcidolisérgico. Esa
noche noaguanté més. Y me dije:
Mevoy, noaguanto mds”

En esta resumida biograffa de
Trejo falta todavia acordarse de
queenlarelacién desu poesfacon
la misica —como si no fueran una
misma cosa—, ademds de Enrico
Rava, Waldo de los Rios y Astor
Piazzolla les dieron también m-
sica a sus poemas. De los Rios a
“La tristeza y el mar”. Piazzollaa
“Los pdjaros perdidos”, unaelegfa
de la pérdida amorosa escrita en
Villa Gesell, segtin él, mirando el
marunatarde. Este poema, el mds
popular, lo cantardn Amelita Bal-
tar, Rosana Falasca, Milva, Susa-
na Rinaldi, Julia Zenko, Lohta
Torres y ué\ Bg
dad de voces femeninas. Hayver-
siones griegasy japonesas. Més de
cincuenta en el mundo. También
Jeanne Lee y Enrico Rava graban
sus Quotations Marks, poemas en
inglés. Mientras su poesfa apare-
ce tanto en Barcelona como en

o0 GUILLERMO SACCOMANNO
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una mitologia

Bombay, se junta en 1990 con
Allen GinshergenBoulder, Colo-
rado, y traducen a Nicanor Parra.
En2008el FondoNacionaldelas
Artes le publica una antolo fa.
Egmg:ntma para a oesfa le
entrega el Gran Premio de Ho-
nor. “Esta agitada vida/ me ladra
como un perro”, ha escrito.
Noobstantesu trayectoriatan

intensa como vertiginosa, mds
parecidaa unraid que a un curri-

culum en el que la poesfa nunca
parece ocupar el lugar central si-
no que corre, lateral, en una co-
lectorapor laruta principal delos
traba]os ¥ los dlas hasta no hace
operaba como contrasena !’r?tlﬁ
iniciados. Lo que sucede con Tre-
jo poeta lo explicé él mismo refi-
riéndose a sus preferencias en
JuanL. Ortiz, mordido por la pa-
labra: “Pero hay un exilio hacia
adentro: el que comienza enlaso-

ledad que tiene el atrevimiento de
asumirse y que, a veces, el olvido
vy la indiferencia de los otros per-
fecciona. Vamos al grano, daré
nombres: Macedonio Ferndndez,
Benito Lynch, Baldomero Fer-
nindez Moreno, Oliverio Giron-
do, Juan Carlos Paz, Jorge Enri-
que Ramponi, el chileno Juan
Emar, los uruguayos Horacio
Quiroga, Felisherto Herndndez
v Juan Carlos Onetti. A todos
ellos les debemos algo; a algunos
les debo, ademds delaamistad pa-
raeladolescente desconocedory
desconocido”.

Rara avis: insular, Trejo pare-
ce consumirse en la espontanei-
dad, perola persistenciaenloins-
tantdneo es aquello que, justa-
mente, destacauna manerade en-
tender la pasién.

En Opus yo, Trejo ya se antici-
pa alos gestos de apartheid criti-
co: “Yo tendré quién sabe cudndo
ydénde/ soy un campedn que ca-
dadfalucha porel titulo/ yo escri-
bo este poema/ yo ejecuto la poe-
sfa”. Con respecto al ninguneo,
Trejo supo despacharse: “Estuve
fuera del pafs no sé cudntos miles
de afios para que tengan pretex-
tos. Pero creo que son un poco
demasiado injustos conmigo. Por
ignorancia. En primer lugar, no
me han lefdo. Y tampoco han le-
ido nada porque son muy igno-
rantes”. Trejo, slempre en movi-
miento, es una complicacién pa-
raloscriticos yaquese tratade un
excepcional entrelos poetas desu
generacion. Lejos de constituir
una obra vasta, copiosa, reinci-
dente en tics, su poesa trabaja por
decantaciényseconcentravitaly
expansiva en un dnico libro al
cual, alo largo de décadas, le fue
sumando apenas algunos poemas.
“No hay nadamds honesto que la
necesidad”, ha escrito. Porque la
poesfa, enTrejo, contesta una ur-
gencia. Aunque sin apuro. Su pa-
labra siempre estd meditada. Lo
prueba su libro El uso de la pala-
bra. Agotado en ediciones ante-
riores, circulando avecesen foto—

ﬁz pdl@dtrm ggy rei r

editado en 2008.

Sinembargo, atn hoy,cuando
uno lo menciona a Trejo no falta
quien se asombra al enterarse de
queestdvivo. Quizd esta circuns-
tancia, el aura de excéntrico (con

respecto a todo canon) y de mal-
dito, se deba a que su poesia tajea
y su herida no cauteriza porque
responde a una concepeion de la
belleza que se asume “tenebrosa,
esta pelicula transparente/ e infi-
nitaque uney separalabellezadel
mal de la/ maldad de la belleza”.
Nada mds lejos de Trejo que la
fingida inocenciarilkeana de mu-
cho poeta contempordneo suyo
consagrado al verso de la melan-
colfa rentable: “Toda palabra tie-
ne precio”, dice terminante en
Ultimdtums a un joven poeta.

Si bien Trejo no le hace ascoa
la poesfa en el charco dela polit-
ca, la considera con una tristeza.
En A un peronista escribe: “Este
hombre creyé porque lo necesi-
taba. / Crey6 porqueel pafslo re-
clamaba. / Este hombre fue con-
vocado por banderasy bombos/y
también fue agritarsinquelolla-
maran/ atravesando un diluvio
(...) Volvid aatravesarel barroyla
lluvia/ soport6 dias y noches sin
dormir/siempre bajola lluvia pa-
radecirleadiés a Evita y al Viejo.
// Este hombre tiene derecho a
estar equivocado. / Este hombre
tiene todos los deberes de quien
sehaequivocado”. Y después, ahf
estd, la muerte: “Pasan ilusiones/
Pasanlosrecuerdos/ Amigos que
fueron/ Derechos e izquierdos
(...) Los hijos y hermanos/ Ya no
estdn se fueron/ Y los cumplea-
fios/ Desaparecieron”, escribe en
Los abuelos buérfanos. Porque tam-
bién se trata de “convivir con los
muertos”: “Hablamos de nos-
otroscomo de otra pelicula. /He-
mos aprendido a convivir con los
muertos”. Una de sus lecciones
deentonces, ainvigente: “Dedos
peligros debe cuidarse el hombre
nuevo:/ de la derecha cuando es
diestra/delaizquierdacuandoes
siniestra”.

Lo que cuentaen Trejo es una
escrituraque responde, como po-
cas,alaurgenciaylavoracidad de
un destino “poético” llevado a
fondo: “Escribo al dictado. / No
medisculpo. / Hay poco iempo”.

necesidad
@v;%m alp“La mejor

maneradeesperaresiral encuen-
wo”, anotd. Mis que una “perla”
poética(queloes), estafrase resu-
me una estrategia de vida, una
consigna. Deserlefiel, nodeotra
cuestion, nos habla su poesfa.
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