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CONSTERNACION POR LA MUERTE DE CARLOS FUENTES

Al cierre de esta edicion recibimos la triste noticia de la
muerte de Carlos Fuentes. El escritor estaba internado en el
hospital Angeles del Pedregal de la ciudad de México por
problemas cardfacos. El mes pasado habfa presentado un
volumen de relatos en la 38° Feria del Libro de Buenos Aires.
Fuentes nacié en |a ciudad de Panamé el 11 de noviembre
de 1928, pasd parte de su juventud en Buenos Aires (era
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hijo del diplomatico Rafael Fuentes), y formé parte del
cuarteto, junto a Julio Cortazar, Mario Vargas Llosay
Gabriel Garcla Médrquez, que hizo notoria la literatura del
continente en el mundo. En el préximo ndmero del
Suplemento Literario Télam publicaremos una nota sobre
elautorde La muerte de Artemio Cruz.
PABLO E. CHACON
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BOCCANERA

1 poeta Mario Trejo, una
E delasvoces mayoresdela

literatura argentina que
atraves6 distintas épocas de la
produccién poética hispanoame-
ricana, muri6 el domingo por la
noche a los 86 afios.

‘Tiejo, nacido en Buenos Aires
en 1926, fue también un persona-
je irreverente, irénico, provoca-
dor, que hizo de la insolencia yla
rebeldia un camino de vida fogo-
neado porun espiritu siempre jo-
ven yalerta, tan presto al diflogo
como al debate.

Enesesentido, paranadaresul-
ta extrafio quesuiltimolibro apa-
recido hace dos afos, Los pdjaros
perdidos, sea un conjunto de poe-
ImMas amorosos que resuman €ro-
tismo ~enuna de susimdgenes, es-
cribe: “Y entreloslabios de la no-
che/ Espia el mimero del sexo”™-
por medio de un lenguaje que al-
terna el coloquio urhano, los pai-
sajesoniricos yunaire de crénica.

Elitinerario del Trejo trasgre-
sor lo ubica en el cruce entre los
poetas reunidos alrededor de la
revista surrealista Letray Linea,
los “invencionistas” nucleadosen
la revista Poesia Buenos Aires, los
artistasdel Instituto Di Tellaylos
“concretistas” brasilefios.

Iniciada en 1946 con el libro
Celdas de la Sangre su obra se con-
tinda conlos titulos Bl uso dela pa-
labra, premiado en 1964 con el
Casa delas Américasde Cuba—un
libro aumentado y reeditado en
diversos pafses—ysuAntologia Po-
ética editada en 2006 por el Fon-
do Nacional de las Artes.

El Trejoescritor y personaje de
la bohemia, se desdobla ademds
en el poeta de canciones, el dra-
maturgo, el actoryel periodista.

Desust %‘i}l aH
cién destac’:;%ﬁ}]e%ras’ gi?’La tris-
teza y el mar” con misica de Wal-
do delosRiosylos temas “Escin-
dalos privados” y “Los pdjaros
perdidos”, musicalizados ambas
por Astor Piazzolla. “Los pdjaros
perdidos”, sinduda el tema que al-

Luego de tanta tentativa/

de huirme o enfrentarme

y comprender que estoy solo
pero no estoy solo

al cabo de amores corroidos
y limites violados

yde la certidumbre de que/
toda la vida

no es mas que los escombros
de otra que debié haber sido

Al cabo del hachazo/
irreparable del tiempo
sblo puedo blandir estas/
palabras

esta obstinacién de afios/
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DE “LABIOS LIBRES”

Reyigta s i entingssliayninalir quegmy gy e

canzd mayor popularidad, serfa
interpretado por cantantes de la
talla de Susana Rinaldi, Julia Zen-
koy Amelita Baltar, con versiones
ademds al griego yjaponés.

Entre otrosartistas que graba-
ron temasde Trejofiguranla can-
tante italiana Milva, lanorteame-
ricana Jeanne Leey el trompetis-
taitaliano Enrico Rava.

Ubicado en las corrientes tea-
trales de los afios 60, escribi6 las
piezas Eldngelrofo, Libertady orvas
intoxicaciones —estrenada en 1967
en el marco del Instituto Di Tella-
yNo bay piedad para Hamlet, en co-
autoria con el escritor Alberto Va-
nasco ycon misica de Enrique Vi-
llegas, y galardonada con el Pre-
mio Municipal de Teatroy el Pre-
mio Florencio Sinchez.

Elpoeta también se prodigé en
trabajos para cine y televisién. Pa-
ra la pantalla grande fue autor de
los guiones de los filmes “Des-

italiano Bertoluci “Kill me Futu-
re”, una obra “fanta-politico pos-
nuclear” que no llega a filmarse.
Intervino ademds en 1965 como
actor protag6nico en el tercerepi-
sodio del documental “La via del

petr6leo”, del mismo Bertolucci.

En television intervino en los
ciclos “Desnuda Buenos Aires” e
“Historias de j6venes”, ciclo enel
que colaborarfan ademds los es-
critores David Vifias, Francisco
Urondoy Osvaldo Dragin, yque
obtuviera el Premio Martin Fie-
rroen1959.

El Trejo viajero se junta con el
Trejo periodista que escribe sus
crénicas desde Egipto, E1 Libano,
Siria, Chile y otras partes del
mundo, mientras va entrevistan-
doa personalidadesdelaculturay
lapoliticainternacional como Jor-
ge Luis Borges, Ernesto Guevara,
Yasser Arafat, Salvador Allendey,
entre otros muchos, Ben Guri6n.

Sehabifainiciado enel diario La
Prensa, para colaborarluego endi-
versosmedios que sentaronlasba-
ses del periodismo moderno en
Argentina como las revistas Con-
firmads —en la que tuvo a su cargo

cién de Artes y Especticulos.
Elnarrador Guillermo Sacco-
mano, no ha dudado en calificara
‘Trejo como “un monstruo”, un
“poeta de obra solitaria (que) es-
wuvo en todas. Mejor dicho, picé

vanguardista e irreverente

en todas yse las picé antes de que
lo embalsamaran”.

Outsider eslaacepciénquelede-
dica al poeta otro poeta, Jorge Ma-
drazo: “Es un outsider de cuanto
huela a lugar comin, al confort de
las posturasobviasyacomodaticias.
Por eso suelellevar la contraria”.

Uno de sus amigos mds cerca-
nos, el poeta y periodista Reynal-
doSietecase, habla de Trejo como
una leyenda, un tipo especial, “un
peleador, una especie de Muha-
mad Ali de la literatura —como lo
definié un periodista—, un aventu-
rero, un exquisito, un dandy”, y
sobre todo un poeta cuya obra “in-
terpela a la estupidez, a las con-
venciones, a los autoritarismos”.

“Sentiremos la falta de su pa-
labra luminosa ysu pensamiento
critico”, sefiala Sietecase, quien se
lamenta de que “uno delos mejo-
res poetas argentinos” fuera “ca-
si invisible para los medios de co-

profundidad y compromiso”™-no
lograra la atencién debida de las
grandes editoriales.
“Esposiblequeahora lo hagan.
Estoestd entrelas grandes parado-
jasde la Argentina mds ingrata”.



MAS DE 1

Mas de 15.000 personas participaron del festival
de literatura policial Azabache que durante el
Ultimo fin de semana tifé de negroa Mar del
Plata, “superando ampliamente las expectativas”
y la cantidad de asistentes de la primera edicién
en 2011. El estadounidense Jon Lee Anderson, el
francés Bernard Minier, el uruguayo Milton

5.000 PERSONAS EN EL FESTI

AL AZABACHE

Fornado y los espafioles Andreu Martin y Manuel
Fajardo junto a locales como Claudia Pifeiro,
Guillermo Martinez, Leopoldo Brizuela, Pablo de
Santis, Gabriela Cabezén Camara, Alejandra
Zina, Leonardo Oyola y Mercedes Giuffré fueron
algunos de los 60 autores que le dieron vida y
colora Azabache.
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n diciembre de 1841

Grabam’s Lady’s and

Gentleman’s Magazine

publicé “Los crimenes
delacalleMorgue”, un cuento en
elqueEdgar Poe presentarfaal in-
vestigador privado Monsieur Au-
guste Dupin y, de paso, fundarfa
unnuevo género literario: el poli-
cial. Poe morirfa nueve afios des-
puésdeaquel primer caso resuel-
to por Dupin y, estoy seguro, ja-
més supuso que el detective que
habfa puesto en movimiento, due-
fio de un infalible método deduc-
tivopararesolver los casos mds di-
ficiles, se convertirfa en el proto-
tipo delosinvestigadores privados
de ficcién, de €l derivarfan nom-
bres célebres como Sherlock Hol-
mes o Hercule Poirot.

Parfs era el radio de accién de
Monsieur Dupin. Nosorprende,
entonces, que un francés se con-
virtiera en su heredero directo.
Merefieroa Monsieur Lecocq, el
protagonista de F/ caso Lerouge, la
novelaque Emile Gaboriau publi-
c6 en 1863. Gaboriau era un de-
voto lector de Histoires Extraordi-
naires, el libro de cuentos de Poe
que Charles Baudelaire habfa tra-
ducido pocos afios antes. Segin
André Gide, Gaboriau, declarado
discipulo de Edgar Poe, “fue el pa-
dredelaliteratura policial france-
sa”. Esos laudos no se consiguen
por lanacionalidad del personaje
sino por la del creador de ese per-
sonaje. Por muyfrancés queresul-
te Monsieur Dupin -atendfa en
33, rue Dunot-3&me étage, cerca
del faubourg Saint-Germain-ha-
bia sido creado por un escritor
norteamericano que vivia en Bal-
timore. Una circunstancia seme-
jante se produjo con el comisario
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crimen, la novela que en 1877 pu-
blicé el escritor argentino Rail
‘Waleis quevivia en Buenos Aires.

Con el mismo entusiasmo con
que Gaboriau se reconocfa disci-
pulode Poe, Waleis confesabaser

PARIS, FIN DE SIGLO XIX. WALEIS SITUA A SU COMISARIO LARCHIDUC EN LA MISMA CIUDAD QUE EL MONSIEUR DUPIN, DE POE, Y EL LECOCQ, DE GABORIAU

[.a huella de Raul Waleis

discfpulo de Gaboriau. En la
“Cartaal editor paraque conozca
ellector” queabre La huella del ori-
men, leemos: “Hamuerto Gltima-
mente en FranciaMonsieur Emi-
le Gaboriau (...) Muerto el maes-
tro, queda la escuela. Declirome
uno de sus discipulos”. :Pero
quién era Ratl Waleis? En rea-
lidad, Ratil Waleis era el seudé-
nimo deljurista Luis V. Varela, hi-
jo de Florencio Varela yJusta Ca-
né, diputado por Buenos Airesy
miembro de la Suprema Cortede
Justicia. M4s alld de la jurispru-
dencia, le interesaba la literatura.
Enjulio de 1877, en el periédico
La Tribuna comenzé a publicar
porentregas La Huella del Crimen.

Librerfas”. Aquiespreciso demo—
rarse uninstante: se tratade lapri-
mera novela policial en idioma

castellano publicada en el mundo
entero. Unafio mds tarde, Whaleis
dio a conocer el segundo titulo,
Clemencia, y anuncié lainmediata
aparicién de Herencia fatal.

La huella del crinsen tuvo su mo-
mento de éxito, pero fue muycor-
to. El comisario IArchiduc, a di-
ferenciade los otros detectives de
papel, cay6 en el olvido y La hue-
lla del crimen ni siquiera tuvo el
consuelo de transformarse en lo
que solemos denominar “librode
culto”. Nolacitan en la Nueva bis-
toria de la gran litevatura ibevoame-
ricana,de Arturo Torres-Rioseco,
ni enla Historia de la literatura bis-
panoamericana, de Enrique An-
dersonImbert. En suHistoriadeln
e
entuslas-
mo. Jorge Riveray Jorge Laffor-
gueen Asesinos depapel - Ensayosso-
brenarrativa policial s6lo incluyen
la“Cartaal editor para que la co-
nozca el lector”, pero no extraida
delanovelasino de un trabajo que

hiciera Pedro Luis Barcia: “Los
orfgenesdelanarrativaargentina:
la obra de Luis V.Varela”, Antes,
Fermin Fevre se habfa detenido
enlasnovelas de Ratdl Waleis, has-
ta que finalmente Néstor Ponce,
en “Una poética pedagdgica; Ra-
1l Waleis, fundador de la novela
policial en castellano”, ofreci6 un
definitivo estudioacercadel autor
ysuobra.

En2009y luegode uninexpli-
cablesilencio que se prolongé por
més de unsiglo, Adriana Hidalgo
Editora public6 La buella del cri-
men, en una cuidada edicién con
notas precisas y un categérico
posfacio a cargo de Romén Set-
ton. De ese modo pudimos ﬁr

ﬁ%o e
WT dirnmos quee persplcaz

policia pone en movimiento un
singular método deductivo, aquel
que inauguré Monsieur Dupin,

que luego utilizé Monsieur Le-
cocq y mds tarde Sherlock Hol-
mes. Aqui es preciso demorarse
otro instante, hay un detalle cro-
nolégico digno de tenerse en
cuenta: entre el detective creado
por el escritor francés y el detec-
tvecreado por el escritor britdni-
cosurgi6é undetective creado por
un escritor argentino: las sagaces
deducciones del comisario DAr-
chiduc aparecieron diez afios an-
tes de que Sherlock Holmes en-
trara en escena: La huella del cri-
mien fue publicada en 1877, Estu-
dio en escarlata en 1887.

Adriana Hidalgo Editora aca-
ba publicar Clemencia, una nueva
aventura del inefable comisario

ﬂ’amado “lin-
ce dela pohcla rancesa” estd a
punto de resolver un nuevo caso
que, lamentablemente, serd el dl-
tmo: nohayrastros de Herencia fa-
tal, aquella novela que aparecerfa
después de Clemencia y cerrarfa el
ciclo del comisario I Archiduc.



Cartas es el laconico titulo del libro que retine la extensa
correspondencia —mas de 20 afios— entre los escritores
estadounidenses Jack Kerouac y Allen Ginsberg, dos de
los referentes mds importantes del movimiento
contracultural que en la década del 50 se conocié como
Generacion Beat. El libro, publicado por Anagrama,
presenta una seleccion de entre las mas de 300 cartas
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que los escritores se mandaron a partir de 1944 —cuando
Ginsberg tenia 17 afios y Kerouac 21—, hasta 1969, afio
en que fallecié el autor de £n1 ef camino (1957). Las cartas,
como indican sus editores Bill Morgan y David Stanford,
“son una importante contribucién no solo para conocer la
obra de sus protagonistas sino para entender el terreno en
el que se fragud la contracultura de los sesenta”.

DIRECTOR DEL SUPLEMENTO LITERARIO TELAM: CARLOS ALETTO M SLT.TELAM.COM.AR
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Papeles

on el libro Papeles de
trabajo, comienza la
publicacién de una se-
rie dedocumentosiné-
ditos dejados por JuanJosé Saer en
cuadernos, libretas y hojas sueltas
que muestran el revés de una tra-
ma literaria, los entretelones del
proceso creativo del escritor.

“La particularidad de estos
escritos esqueabarcasuintimidad
literaria, no personal como otros
escritores. Esto es diferente”,
menciona Alberto Diaz, editorde
Saeryasesor del grupo Planeta.

“Yo, que parévarias veces ensu
casa en Montparnasse —cuenta—
sabfa que en el placard del estudio
tenfa cuadernos apilados. Siem-
pre pensé que eran los manuscri-
tos de sus novelas, que luego pa-
saba a méquinaya una computa-
dora y no hacfa précticamente
ninguna correccién”.

Cuando viaj6 a Parfs en junio
de 2005 con motivo de la muerte
del escritor, Diaz vio esos docu-
mentos diseminados en unos se-
senta cuadernos, veinte carpetasy
hojas sueltas que fueron cataloga-
dos ydepositados en la Princeton
University Library. “Una copiaen
CD de todo ese material -informa
Dfaz— serd donada préximamen-
te ala Universidad del Litoral ya
otras instituciones argentinas”.

Este primer volumen incluye
un cuaderno de juventud (ante-
rior a 1960 con comienzos frus-
tradosy cuentos inéditos); el con-
junto de los cuadernos y papeles
anteriores al viaje a Francia (siete
en total), un cuaderno cuya cro-
nologfa vade 1964 a 1978 y un
dossier sobre la novela La ocasin
(publicada en 1981, cuyo primer
borrador se remontaa 1961).

En Parfs, Laurence -laviuda—
le mostré los 10 cuadernos don-
de habia escrito La grande y que-
dé muy sorprendido. “Vi que
Saer componia como los poetas:
tomabanots, iflicias)pasghaier
afios trabajando un temaen'a ca-
bezayeldfaqueyalo tenfaarma-
dose ponfaaescribir. Lohacfars-
pido y con pocas tachaduras”.

“En uno de los cuadernos en-
contré unafotodejuventud, pro-
bablemente un asado en Colasti-

né Norte donde Juan estd rodea-
do de unos 15 amigos santafesi-
nos. La foto estd en el cuaderno
correspondiente al domingo que
en la novela es el dfa que Gutié-
rrez juntapara un asadoasus ami-
gos, todos personajes de sus no-
velas. Lo que él llamaba ‘el elen-
co estable’, Tomatis, Pich6n Ga-
ray, Barco... ¢, nombra.

“Me impacté mucho esa foto
—recalca- porquecrefverunrasgo
decaricterydeestilode Saer: lafi-
delidadalos primerosamigos,a‘la
zona’, que los personajes desarro-
lladosalolargo desu obraestaban
‘in nuce’ en esa foto de juventud”.

Enotrocuaderno, Diazley6la
descripcién de una tormenta y se
acordé cuando una vez Saer, que
estaba terminando Las nubes, lo
llamé por teléfono y le preguntd
cudleralatdltimafechadeentrega
paraquesalieraenoctubre ycoin-
cidiera con su viaje a Buenos Ai-
res. “Yo le dije en broma: ‘Juan
nieteleyatprienty ylliso’. Yehe
contesté: ‘Alberto, cada tormen-
ta que describo es una tormenta
real’—recuerda Dfaz—. Cuandovi

la anotacién sobre esa tormenta
en la libreta comprendf muchas
cosas. Else definfacomo un escri-
tor ‘realista’, no en el sentido de
esa corriente literaria, sino en el
sentidoreal desus descripciones”.

“El trataba que el relato fuera
verosimil y como pasaban pocas
cosas en un tiempo temporal cor-
to, que fuera exacto, porque si
perdfa el detalle, con un error en
la descripeién, se cafa la novela.
En La grande hay un personaje
queenhebraunaaguja, son como
cuatro paginas”, ejemplifica.

Geogrificamente —aparte de
Santa Fe yel rio—, “Saer tiene una
relacién casi metafisica con la lla-
nura. Hay tres novelas —E/ entena-
do, Laocasion y Las nubes—que ocu-
rren en otras épocas, v él las llama
novelas de la llanura”. “La ocasion,
con ese COMieNnzo trunco que se
remontaa 1961 yterminaen 1988,
la escribié en 25 dfas, para el Pre-
mio Nadal. Estabasin unmangoy
e @i pPeiio fuj pres f
con 25.000 délares de-dofacion”,
desliza acerca de la novela, cuyo
dossier figura en esta primera en-
trega de Seix Barral.

En el momento que el agente
literario Ray Gude Mertin se hi-
zo cargo de los derechos de su

obra, el escritor quiso que Diaz
continuaraconlosderechosenla
Argentina y América del Sur.
“Eso marca su gran fidelidad.
Empecé con él en 1984 y desde
entonces nos habldbamos todas
las semanas por teléfono, se dio
unarelacién muyfamiliar, consus
hijos,algo que sigue hasta ahora”.
“Era un lector raro, traducfa
mucho y cuando le interesaba un
autor lo hacfa para canibalizarlo.
Juan cocinaba, estabamuchoenla
casa y su mujer cuando vio todos
los papeles me dijo: ‘Pensar que
no le crefa que trabajaba tanto™.
Elprélogorescatauna largaci-
ta de Saer, escrita en febrero de
1975, en la que describe el placer
que le produce la escritura: “Me-
cerme en el equilibrio infrecuente
y perecedero de la mano que va
deslizdndose de izquierda a dere-
cha,oyendolos rasguidosde la plu-
masobrelahojadel cuaderno(...)”.
“Fl deca: “Yosoy escritor cuan-

“dopseriby’, ypara fliagseritiraerd

todo.Todo el mundo cree que es-
cribir es de haraganes, pero yo es-
cribo con el cuerpo —decfa—y hay

de trabajo,de Saer

que tener la cabezamuy fresca pa-
rano mezclar los personajes™.

Puapelesde trabajo, sefiala el edi-
tor de Saer, “se puede leer tam-
bién como algo fragmentario, de
manera intermitente. Desde un
texto increfble sobre Evita, o pd-
rrafos chicos, haikus...donde uno
abre el libro encuentra algo para
leer de una manera independien-
te. Eraun gran lector de Freud y
de Lacan, una forma de captar la
psicologfa delos personajes”.

Saer tenfa una gran envidia de
los poetas, dispara el editor, y su
mayor ambicién era escribir una
novela enverso.

“Loquelogré es clerto ritmos
musicales en sus libros. Para un
corrector comin era muy diffeil
corregir sus novelas por las canti-
dad de comas. Siunololee envoz
alta con una respiracién mds de
fuelle, las comas encajan perfec-
to,eslaescriturade unasméatico”.

Y volviendo sobre este volu-
men recién publicado, dice: “Se
trata de un trabajo descomunal,
que nos devuelve a Saer de una
forma distinta. Y va a seguir cre-
ciendo en consideracién: ya em-
pez6 a ser traducido en los Esta-
dos Unidos, en Espafia a publi-
carsemuyfuerteylo estdn descu-
briendo en otros lados”.

En octubre saldrd un tomo que
“abarca el perfodo 1968-2005. Y
acontinuaciénlevanaseguirdos
temdticos, unode poesfa inéditaa
cargo de Sergio Delgado; unos
250 poemas con la leyenda ‘listos
para publicar’; y otro de ensayos”,
precisa el editor.

“Siempre fue un autor muy se-
gurode suobra, asfcomo era cui-
dadoso con laescrituray siempre
se considers un escritor argent-
no. Escribir como se escribe acéd
no en Montevideo. Nunca escri-
bié una palabra en francés. No
querfa contaminarse y cuando
viajaba me preguntaba: ‘:Esto se
sigue ysando, todayia?’, querfa
mantener la fidélidad a lalengua”.

El editor estaba satisfecho con
la obra extensa del escritor con-
centradaenel catdlogo SeixBarral.

“Y ahora que viene este rega-
lo,son cuatrolibros mds ycumplf
con Saer”, sentencia.




	slt024_Página_1
	slt024_Página_2
	slt024_Página_3
	slt024_Página_4

