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EL ENIGMA DEL B

El romance paranormal tomé las librerfas locales
con £l enigma del bosque, una novela épica
donde la espafiola Laura Mercé bucea en la
nocién de reencarnacién y conjuga dos historias
de amor que llevan al lector del presente a la
Primera Guerra Mundial y viceversa. Tras una
infancia acomodada donde lo Gnico que

0SQUE, AMOR ENVUELTO EN SUCESOS P
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ARANORMALES

perturba a Almudena, la protagonista, es un
suefio recurrente, todo cambia abruptamente;
sus padres mueren y ella ingresa a un orfanato
del que sale como institutriz para que todo
vuelva a cambiar; conoce a Pabloy con él le
encontrard un sentido a esos que la llevaban
atrés en el tiempo.

uan Filloy fue, reconocida-
mente, uno de nuestros
grandes escritores mds
oculto, mds ignorado por
el gran piblico y hoy mds olvida-
do. Ello, a pesar de haber escrito
una cincuentena de libros, mu-
chos de ellos atin inéditos, de ha-
ber practicado todos los génerosy
obtenido varios premios y distin-
ciones, entre otros, el Gran Pre-
mio de Honor dela Sadeen 1971,
del Fondo Nacional de las Artes
en 1993, del Congreso de laNa-
ci6n en 1997, asi como condeco-
raciones delos gobiemosde Italia
y deFrancia. Tal vez porquevivié
recluido, primero en Rio Cuarto
yluego, mis,en Cérdoba,aunque
se conocfan sus anécdotas, su
desafio-promesa, cumplidos, de
vivirentressiglos (efectivamente,
nacien 1894y falleciéel 15 deju-
lio de 2000, su carrera judicial, sus
buenos libros, su influencia (ad-
mitida) en Leopoldo Marechal,
Julio Cortizar, Mempo Giardine-
1li (quien siempre hablé de él co-
mo de un Maestro), su habilidad
para crear cuantiosos sonetos e
ir6nicos textos, lo pocoquela cri-
ticalo tuvo en cuenta.
jEstafen! es su primera novela,
publicadaen1931, enedicién pri-
vada. Cuenta una historia comin,
la de un adulterador de cheques,
su arresto en la estacion ferrovia-
ria al tratar de abandonar el pue-
blo, sudetencién en la cdrcel du-
rante cinco meses hasta que in-
tenta escapar junto con otros sie-
te presos. Pero la imperativa in-
vocacién del titulo radica en que
lo que propone como tesis es el
engafio, el juego contradictorio
entrelaaparienciaylarealidad, la
simulacién del delitoy, filoséfica-
mente, losmodosdeampararse o
de protegerse de las leyes, de la
sociedad y del Estado opresivo.

El Estafatl g7 (q1i@ én pinigdn—] |
momento plerde eseapodo ofen-

sivo, ni siquiera en boca del juez,
quien parece olvidar que “toda

iEstafen!es suprimera
novela, publicada en

1931, enedicién privada.

Cuenta una historia

comun, ladeun
adulterador decheques,
suarrestoen la estacion
ferroviaria altratar

durante cinco meses
hasta queintenta
escapar junto con otros
siete presos.

persona es inocente hasta que se
demuestre lo contrario”) sociali-
za su botin compartiéndolo con
quienes mds lo necesitan. De ese
modo, paga la atencién privada de
un médico a su compafiero al que
leexplot6 el calentador; da de co-
mer exquisiteces, primero a un
agitador cataliny luego a un lin-
yera, parafinalmente pagarleaes-
te dltimo el sueldo, a fin de que
pueda quedarse como jardinero
enlacircel. El Estafador aparece,
asi, como una especie de Robin
aﬁos&ﬂs@exz{
fa Persona-que narr
reflexiona constantemente, inte-
rrumpe la narraci6n, opina e in-

terpreta todo lo que ocurre. Ha-
blasobrela libertad y el derecho,
del capital que lo oprime con sus
c6digos; habladel ocio, lajusticia,
sobre su situacién, la vida en la
circel y todo lo que gira alrede-
dordeella. Esavoztambién toma
posiciény critica el sistemna carce-
lario, los procedimientos de la
justicia, losabogados, lasituacién
de los presos, la democracia apa-
rente, la iglesia, la religién. Y c6-
mo, con dinero, pueden com-
prarse ciertas neceSJdades queel

Elprotagonista asigna una fun-
ciénsocialaldelito; &l mismose de-
nomina “delincuente econémico”,
“iinico capaz dedemostrarla injus-
tciadelamala distaibucién delari-

queza”, y pugna por hacer creer

que esa funcién social es mds pro-
vechosa que lo que se cree, mien-
tras trata de demostrarlo cum-
pliendo nobles acciones en la cdr-
cel. Quienesencerrado por “enga-
fiar”, “estafar”, termina demos-
trando, enlanovela, quelosverda-
deros delincuentes estin sueltos.
Se trata, en el fondo, de una
desprejuiciada reflexién sobre la
equidady la justicia en medio de
una sociedad que venia de pade-
cer el primer corte institucional
del siglo XX, el que abrirfa el ci-
clo de golpesy contragolpes de
Estado que flagel6 al pais duran-
te buena partedel pasadosiglo. Es
imposible desvincular, pues, este
texto, del contexto socialy politi-
co en que se escribe y se da a co-
nocer, cualesquierahayansidolas
intenciones expresas del autor.
Su escritura es elaborada, cul-
ta, con citas eruditas y juegos de
lenguaje, sobre todo con el uso
plurivalente de palabras o de
acepciones. Y, claro estd, conla
invencién de los palindromos en
losque Filloy resplandecia. Pues-
to que, por fuera de la anécdotay
atindelas consideraciones filos6-
ficas sobre justicia, capital, dere-
choy delito, hay una aguda refle-
xi6n sobre el lenguajey sus posi-
bilidades para los argentinos, se
razona c6mo escapar a “la dicta-
dura idiomdtica de Espafia”.
Otras de sus obras considera-
das de gran envergadura son Op
Oloop (1934), Caterva (1938), La
potra(1973). David Vifias escribi6
deél:“La produccién de Filloy de
losafios treintaseubica, porsu ca-
lidad, entre las obras de Roberto
Arle, el teatro de Armando Discé-
polo y la poesia de Oliverio Gi-
rondo”. Adolfo Prieto confirmé:
“... hay una capacidad inventiva,
un desprejuicio frente alasformas
tradicionales de la narrativay un
tan regocijante manejo del idio-
ma, quedesgajanala obra deJuan
Filloy del contexto histéricodela
novelistica de su tiempo y acon-
sejan una atencién particulariza-
da delamisma”. En tanto el gran
ngadon fngRicafip Alfonso Re-
Jes habia anunciado en 1934
“Juan Filloy, el progenitor deuna
nueva literatura americana”.




En Jorge Lufs Borges. Un intelectual en el laberinto
semicolonial el historiador Norberto Galasso busca
detectar qué motivos llevaron al autor de Ficciones a pasar
de un apasionado criollismo plasmado en sus poemas de
juventud al irénico escepticismo polftico. El ensayo,
publicado por Colihue, va en busca del joven Borges, un
poeta formado a la manera britdnica que sin embargo

supo correrse de la linea familiar y ampliar su basqueda
literaria por barrios portefios que lo fascinaron y le
otorgaron elementos estéticos para configurar una
mitologfa de gauchos, compadritos y cuchilleros que dej6
una huella incomparable en la literatura argentina

Juan RapacioLl
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s que las recopilacio-
nesdeventisietede los
cuentos mds famosos

recuperadosdela tradicién popu-
lar por los hermanos Grimm, un
increible volumen recupera las
ilustraciones queacompafiaron de
manera crecientelas sucesivas edi-
ciones de estas historias centena-
rias que ain hoy tienen vigencia.
Ellibro Los cuentos de los berma-
nos Grimm, publicado porla edito-
rial Taschen incluye, entre otros,
los radicionalesrelatos de “Ello-
boylossietecabritillos”, “Los tres
pelosdeoro del diablo”, “El zapa-
teroy losduendes”, “Pulgarcito”,
“Labelladurmiente”, “Blancanie-
ves“, “La nifia de los gansos”, “El
gato conbotas”y “Lallavedeoro”.
Aunqueellibro derecopilacio-
nessellamé Cuentos deniosy del bo-
gar al principio los Grimm no te-
nianintencién de dirigirseaun pi-
blicoinfantl, pero se dieroncuen-
ta de la fascinacién que ejercfan
esas historias en los mis pequefios
yempezarona eliminarel conteni-
do menos adecuado para sus po-
tenciales lectores mdsj6venes.
Loscuentosdeestelibrose ba-
san en aquella dltima edicién pa-
ratodoslospiblicos, aparecidaen
1857, que tiene todoslos cambios
efectuados por los hermanos. Y
pone el acento en mostrar un as-
pecto al cual los Grimm daban
mucha importancia: la parte vi-
sual, una actividad artistica sin
precedentes que irrumpi6 no s6-
lo en Alemania, sino en America
delNortey Europa.
Coneldesarrollodelalitogra-

fia y otras teeniologias de dmnpre—

sién, artistas de todas partes en-
contraron un filén en los cuentos
con princesas, animales humani-
zados, enanosy brujas. Y se creé
una ajustada interaccién entre el
texto y la imagen que hizo eclo-
sién en el siglo XIX.

Los cuentos de los hermanos Grimm

Cuentos centenarios
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CAPERUCITA ROJA. ILUSTRACION DE 1959, DE LA CHECA DIVICA LANDROVA Y (ABAJO) SILUETA QUE ABRE EL FAMOSO CUENTO EN LA EDICION DE TASCHEN
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“La literatura infandl -se
apuntaenla introduccién-ya ha-
bia existido en los siglos prece-
dentes, pero en general era una
literatura pedagégica, con men-
saje moral, sin ilustracionesy s6-
laadeesibie rlasalages gl s ylos
Mievos textos cambiaron el géne-"
ro de manera definitiva.

Un nuevo enfoque ofrece este
libroconla presentaciénenorden
cronol6gico en que aparecieron
por primera vez los cuentos mds
famosos, con una cuidada selec-

cién de fantisticas ilustraciones.
Estin representados algunos
de los artistas mds influyentes de
entre las décadas de 1820y 1950,
cuando empezaron a ponerse de
moda los cuentos de ficci6n crea-
dos por autores-ilustradores o
equiposdeautoreseilustradores.
“Al reunir tendencias que van
desde el romanticismo hasta los
primeros dibujos cémicos, pasan-
do por el artdéco, la obra brinda
una visién de las evoluciones ar-
tisticas cuya influencia perdura
hoy dia,ya sea enlibros, peliculas,
dibujosanimados o videojuegos”,
analiza el editor Noel Daniel.
Entre otros ilustradores pre-
sentes con sus dibujos enellibro,

\figutan Ardwur Rackbrapgusio ¢ q[

los ‘mas influyentes-attistas de
principios del siglo XXy que creé
fascinantes dibujos y siluetas pa-
ra los cuentos de los Grimm.
Otro fue el danés Kay Nielsen,
quien también trabaj6 en la peli-
cula “Fantasia” (1940) de Disney.

“Fue precisamente Disney quien,
en 1937, estrend el primer largo-
metraje de animacién, ‘Blanca-
nievesy los siete enanitos™, y que
contd con la participacién de
Gustaf Tenggren, el artistas esta-
dounidense de origen sueco que
ilustra dos cuentos de este libro.

En 2005 los cuentos de los
hermanos Grimm se incluyeron
en el Registro de la Memoria del
Mundo de la Unesco, iniciativa
destinada a salvaguardar docu-
mentosrelevantes para la historia
dela humanidad.

Mientras que la mayoria delas
versiones en circulacién de los
cuentos son adaptaciones, estas
traducciones-realizadas por Ma-
ri7) Antonid Seijo Gastrovie oy
Nuria Caminero Arranz— se
mantiene fieles a los originales,
sin abreviar. Se han conservado
incluso los ocasionales episodios
violentos, como el final de “La
Cenicienta” (donde dos palomas
le arrancan los ojos a las herma-

nastras cuando la Cenicienta se
casa con el principe) o “Blanca-
nieves” {(en el que la madrastra
muere con unas sandalias de hie-
1ro, bailando sobre el fuego).

Con lasilustracioneselegidas,
eleditor descubri6 también “her-
mosos dlbumes de siluetas de los
cuentos”y decidi6 intercalarlasa
fin de enriquecer las historias.

“Lassiluetas de los cuentoscu-
ya confecciénrequieresolo papel
¥ unas tijeras o quizd un citer,
ocupan un lugar destacado en la
historia de las artes visualesy la
animaci6n de los siglos XIX y
XX, explica.

“Son un recordatorio —afirma
el editor- de cémo los artistas

wpntribuianal pyisaje visual con

formas sencillas (.—.). Emparenta-
das con el teatro de sombrasy la
linterna migica, lassiluetas refle-
janla esencia deljuego de sombras
y la transfiguracién, elementos
que se encuentran en el corazén
dramatirgico de los cuentos”.



MURIO EL ESCRITOR HECTOR TIZON

El escritor jujefio, que falleci6 a los 82 afios, deja como
legado literario una veintena de novelasy méas de
cincuenta cuentos atravesados por cuestiones recurrentes
como el dolor del exilio, la melancolfa del inmigrante y la
busqueda de un destino mejor. “Aqufla tierra es dura y

estéril; el cielo estd mas cerca que en ninguna otra parte y

esazuly vacio. No llueve, pero cuando el cielo ruge su voz
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esaterradora, implacable, colérica. Sobre esta tierra, en
donde es penoso respirar, la gente depende de muchos
dioses”, describié alguna vez Tizén al pequefio pueblo

jujeno de Yala, donde nacié el 21 de octubre de 1929y
donde vivié sus dfas finales.

JULIETA GROSSO

DIRECTOR DEL SUPLEMENTO LITERARIO TELAM: CARLOS ALETTO M SLT.TELAM.COM.AR

- UAN MARTINI

Otros problemasde

literaturaargentina

uillermo Martinez,

un escritor recono-

cido en Espafia por

las mismas novelas
que aqui le valen castigos diver-
sos, dijo en 2005 en México y en
su ensayo Un ejercicio de esgrima
del mismo afio: “La academia
prefiere engeneral despreciarto-
das estas distinciones e imaginar
unmonstruo perfecto. Elmerca-
do es el Mal y la posicién frente
al mercado explicaria todo en la
literatura argentina reciente”. Y
alreferirse a qué papeljuegan los
lectores frente a estos debates
corporativos sefialé: “Desde el
banquito de la academia, los lec-
tores, todos, son seres intelec-
tualmente inferiores que no po-
drfan apreciar ninguna literatura
“riesgosa” y cuyas preferencias
serdn por definicién, como parte
del dogma académico, siempre
equivocadas”.

David Vifias, desde la revista
Contorno(1953-1959), fueuno de
los primeros en encolumnar el
rescate de Roberto Arlt en una
operacién que culminaria opo-
niéndolo a Borges. La izquierda
intelectual de aquellos afios en-
contraba entonces a su escritor
insignia y Vifias no se preocupé
demasiado por explicarsu despre-
cio porlaobra de Borges:lealcan-
z6 con decir que no le interesaba
después de esgrimir un par de
motivos teolgicos (Borges crefa
enundios precristianoy eso esta-
ria enla base de su individualismo
conservador...) que apenas trope-
zaron con la cdscara politica del
problema. Porotro lado, fue tam-
bién Vifias quien embistié por
primera ve; hﬁf@n H
mismo ﬁbﬁ%twg argenting
y vealidad politica: de Savmiento a

Cortdzar (1970), conargumentos
ya envejecidos, mucho misenve-
jecidos que su prondstico de que
laliteratura de Cortdzarno tarda-
rfa en envejecer. Los cuentos de
Julio Cortdzar mantienen un es-
plendorque el sistema deideasli-
terarias de Vifias no ha consegui-
do oxidar en los lectores.

Beatriz Sarlo ha sido para mds
deuno la mejor profesora de lite-
ratura argentina contemporinea
que pas6 por la carrera de letras
en Buenos Aires. Discipula de Vi-
fias se declaré a la muerte del
maestro sumejor alumna yespo-
sible que haya sido tambiénla pe-
or: mis dogmitica, mds ensafia-

e-Rogfac:
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en sus programas algdn libro de
Cortizar, a quien se atrevié a dar
parcialmenteen el afio 2000 des-
pués de largos afios de proscrip-
cién. En dos ocasiones sefalé el
caso Cortdzar en Sarlo. La pri-

mera vez fue en1994, enpiiblico
y en presencia de ella. Lo acept6
diciendo que habia confundido la
literatura de Cortdzar con los
efectos que causaba la literatura
de Cortdzar. Un argumento que
se muerde la cola pero en defini-
tiva una aceptacién. La segunda
vez fue haceunpar deafioscuan-
do la revista cultural de La Na-
cidn, adn, tergiversé por comple-
to el motivo deuna entrevista que
me hicieron y destacaron el mis-
mo sefialamiento. Sarlo me res-
pondié ensu blog que eran men-
trasy quesi pudiera me borrarfa
restropectivamente de sus pro-
gramas donde alguna vez me in-

de su vocacion de ce
canz6 también sin ir demasiado

mdslejosa Sibato,a Cortizarya
Soriano.

A mi me parece que el escritor
que mejor ha intentado trabajar
con muchos de los temas de estas
notases Ricardo Piglia. Suship6-
tesis no estdn a salvo tampoco de
afirmaciones temerariasyde des-
vios que a veces parecen capri-
chosos. Desde su reivindicacién
militante de Macedonio Ferndn-
dez hasta su ya mencionada cele-
bracién de Laiseca. Sin embargo
larelectura que hizo delos estilos
de Arlt, Macedonio y Gombro-
wicz vino a redefinir las posibili-
dades de la novela argentina, del
mismo modo quelareinterpreta-

sobre la que puso en cuesti6n la
existencia deunanovela y, por ex-
tensién, de una literatura argen-
tina. Al mismo dempo hay en Pi-
glia un camino mis inteligente
que en otros y tiene a su favor el

mérito de asumir sus contradic-
ciones, como cuando sostuvo du-
rante afios que habia que escribir
deespaldasal mercado ygir6 des-
pués diciendo, alrededor de la
publicacién de Plata quemada
(1997), queahorale interesabael
mercado. Desde su Teoria de las
twes vanguardias y sus Seminarios
sobre la novela policial o la obra
de Onetti pasando por las Tesisy
Nuevastesissobre el cuento Piglia ha
desplegado una encendida voca-
ciéndocente, aquiy enla Univer-
sidad de Princeton (Estados Uni-
dos),y ha difundidosusmodosde
leer lallamada tradicién.

Por fin, repito: cada dfa entien-
do menos a qué le llamamos lite-
ratura argentina. Probablemente
la cuest6én no sélo no tenga una
respuesta iinica e inequivoca. Pe-
ro me permito sospechar de las
generalizaciones que no consi-
guen definir claramente el cuerpo
al que se hard objeto de estudio.
Como cuando se habla de litera-
tura latinoamericana y se meten
en la misma bolsa a escritores de
Meéxico, Ecuador, Brasil, Chile,
Peri y Argentina como si una es-
pecie deunidad poética bolivaria-
na permitiesehablaren todosyen
cada uno delos casos delo mismo.

Asi que para decirlo con mds
transparencia ain, me declaro
apenasun escritorya desentendi-
dodelosproblemasdelaliteratu-
ra argentina, independiente y a
salvo del falso fair play con que
pretende moverse la academia, y
un lector entusiasmado con las
novelas de Piglia, Jorge Consi-
glio, Martin Kohan, Romina
Paula y Carlos Busqued. Pero no

i ci “El gﬂg‘m;’n i i e es ca ningiin
T quq al- rttﬁd?cféﬁ e Borges é@ﬁ!jr wﬁc%meﬂ(ﬁtzfundén de

la literatura argentina.



	slt035_Página_1
	slt035_Página_2
	slt035_Página_3
	slt035_Página_4

