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DINERO PARA FANTASMAS, DE EDGARDO COZARINSKY

En Dinero para fantasmas, el escritor y cineasta Edgardo
Cozarinsky arma una historia en diversos fragmentos,
contada por protagonistas-testigos de un “amor loco” que
viaja de pafs en pafs, provocando una incertidumbre sobre
la resolucién que mucho se asemeja al concepto de obra
abierta. El libro, publicado por la casa Tusquets, esta
ambientado en una zona de frontera, fantasmal, imprecisa,
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donde cambian los puntos de vista segin los discursos
sean los de los j6venes cineastas que intentan reconstruir
la historia, y un viejo escritor perdido en la inmensidad de
Buenos Aires, que los convierte en herederos de esa
narracién. Portefio de nacimiento, Cozarinsky alterna su
residencia entre Buenos Aires y Parfs.
PaBLO E. CHACON
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PLAGIARIOS PREMIADOS. EL PERUANO BRYCE ECHENIQUE GANO EN LA FERIADEL LIBRO DE GUADALAJARA. LA PRESENTADORA ESPANOLA ANA ROSAQUINTANASE ALZO CON EL PREMIO PLANETA.

BATTISTA

| plagio en literatura,
que algin académico
denominé intertex-
tualidad, data de anti-
guo. Lavoz, dicen, deriva del ver-
bo latino plagiare, que podria sig-
nificar “vender fraudulentamen-
te el esclavo del préjimo como
propio”. Aunque el acto de pla-
giar seguramente seregistra des-
de los primeros tiempos de la li-
teratura escrita, es el poeta latino
Marcial quien lo menciona por
primera vez. En su epigrama
XXX, dedicado a Fidentino el
Plagiario, advierte: “Corre el ru-
mor, Fidentino, de que recitas en
piiblico mis versos, como si fue-
ras ti su autor. Si quieres que pa-
sen por mios, telos mando gratis.
Siquieres que los tengan por tu-
yos, compralos, para que dejen de
pertenecerme.”
Porloqueenelsiglo Iya tenfa-
mosuna buena definicién de pla-
gio —hacer propiaslaspalabrasde
otro-yunodelosmodos posibles
deresolverel conflicto: escomiin

deje los pfextos Eticos de Tado.
Bryce Echenique, un auténtico
plagiador serial, tuvo que pagar
cerca de42.000 euros como cas-
tigo por haber calcado 16 notas
periodisticas dedistintos autores,
detalle quenoleimpidié ganarun

 €xito editorial. Cervantes prome-
queun buef! aenmb xaco;wmxc | i d

premio de 150.000 délares en la
tiltima Feria Internacional del Li-
bro de Guadalajara; tal vez el ju-
rado estimé que el inquieto escri-
torperuano s6lo plagia notas, pe-
ro jamds novelasy cuentos.
Mateo Alemdn y Miguel de
Cervantes fueron contempori-
neos. En 1599, Alemdn publicé
Vida del pteavo Guzmdn de Alfara-
che; la novela se convirtié en un
best seller, por lo que en 1604
apareci Segunda parte de la vida
de Guzmdn de Alfarache, atalaya de
lavida humana. Sin embargo, an-
tes de que este nuevo titulo salie-
ra, hubo una edicién apGerifa, es-
critay publicada en 1602 porun
tal Mateo Lujin de Sayavedra.
Mateo Alemdn no se inmutd, en
el prélogo de Segunda parte de la
vida de Guzmdn de Alfavache, ata-
laya delavida bumana, se refierea
Lujdn de Sayavedra y lo desafia:
“Sélo nos diferenciamos —dice~
en haber hecho él segunda de mi
primeray yo en imitar su segun-
da. Yloharéala tercera,siquisie-
rede manohacerelenvite, que se
lo habré de querer por fuerza”.
Don Quijote de la Mancha, que
apareciéen 1605, ambiénfueun

antes de que llegara a cumplirla,
apareci6 Segundo tomo del Ingenio-
so Hidalgo don Quijote de la Man-

cha, firmada por un tal Alonso
Fernindez de Avellaneda. A dife-
rencia de Mateo Alemin, Cer-
vantesseindigné. En1615 publi-
6, por fin, su anunciada segunda
parte. En el prélogo, puso en es-
cenaa Alvaro de Tarfe, un perso-
naje del Quijote apéerifo, y le hi-
20 proclamarla falsedad y baja ca-
lidad literaria del de Avellaneda.

Lasaccionesdelignoto Mateo
Lujinde Sayavedray del incierto
Alonso Ferndndez de Avellaneda
no pueden considerarse plagios:
simplemente utilizaron dos per-
SONajesNOtOrios para CONSLIuir su
propia obra, una costumbre que
se ha mantenido inalterable has-
ta nuestros dfas. Tal vez el ejem-
plo mids popular sea Sherlock
Holmes, que permanece vivo a
muchos afios de la muerte de Ar-
thur Conan Doyle. No obstante,
persisten devotosde la propiedad
privada que incluso proponen
privatizar lasideas. “Lasideas, los
puntos de vista, los personajes y
tramas originales pertenecen a
quien lasinvent6”, proclaméuno
de esos fundamentalistas, igno-
rando tal vez que de ese modo se
anularfa la literatura de todos los
tiempos: Shakespeare solfa nu-

8k
tados. Charles Perraulty los her-
manos Grimm serfan meros pla-
giarios de Caperucita Roja: 1a his-
toria de la nifia, su abuelay el lo-
bo ya se contaba en China, seis-
cientos afios antes de Cristo.

: }g 1M cCthqug*hy mm‘q I
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En el prélogo a la edicién de
1954 de Historia universaldela in-
famia, Borgesrevela que laspdgi-
nasquevamosaleer“sonelirres-
ponsable juego de un timido que
no se animé a escribir cuentos y
que se distrajo en falsear y tergi-
versar (sin justificaci6n estética al-
guna vez) ajenas historias”. Antes
o después de ese postulado, con-
fes6: “Yos6loescribolo queyaes-
td escrito”. Sostener que Borges
esun plagiario serfa un disparate,
va que plagiar no es copiar ideas
sino textos ajenosy presentarlos
como propios. Fue justamente lo
que hizo Gustave Aimard con
Amaliade José Mirmol. En 1876,
cinco afios después de que Mir-
mol muriera, Aimard, escritor y
aventurero como Jack London,
aunquesin el talento de London,
rescribi6 en francés Amaliay la
publicé bajo el ingeniosonombre
de La Mas-Hovea.

Dime a quién plagiasy te diré
quién eres. Ana Rosa Quintana,
una vistosa presentadora dela TV
espafiola, devino escritora y con
su novela Sabor 4 hiel obtuvo el
Premio Planeta. Muy pronto se

supo que habia plagiado a tres es-
critoras: Angeles Mastretta, Co-

§teefe Shimriti, de Jbr
acoge numerosas pdginas de La
sabiduria vecobrada, dela espanola
MénicaCaballé. Eldiario LaNa-

cidn parece atraer a los plagiarios.
Daniel Omar Azetti obtuvo el
premio de cuento con La #usidn
que se escurre; tiempo después,
Sergio Di Nuccigané el denove-
la con Bolivia Construcciones. La
ilusidn quese escurve resultd seruna
prolija copia de E espejo que huye,
de Giovanni Papini. Numerosos
pdginasdela novela Nada de Car-
men Laforet pasean graciosa-
mente por las de Bolivia Construc-
ciones. En su defensa Di Nucci
asegurs que se trataba de un ho-
menaje a Carmen Laforet. Azet-
t levant6 la bandera de la inter-
textualidad. Quintanay Bucay re-
conocieron sus pecados.

Internety las nuevastecnologi-
asofreceninagotables caminos de
comunicacién. No esficil contro-
lar el ciberespacio, porlo que tex-
tos propiosy ajenospueden deam-
bular libremente de aqui por alld:
la Red brinda la infinita posibili-
dad de ejecutar formidables pla-
gios. Aunquesuene paradjico, es-
tamos enuna situacién similarala
delosautores contemporineos de
Marcial. “Te encomiendo, Quin-
ciano, mis libritos—decia ensu epi-
grama LII-. Sies quepuedo llamar
mios los que recita un poeta ami-
@pyyos C'llm}dgiqpel seprocla-
“mésudieno, diquéson mios. Silo
dices bien alto tres o cuatro veces,
hards que se avergiience el plagia—
110”. Serd cosa de seguir diciéndo-
lo alto, aunque no creo que men-
giie esamala costumbre, tampoco
que avergiience a muchos.




“Escribir es lo mds cercano a la musica que conozco,
musica y lenguaje son fuerzas ffsicas y las palabras
articuladas en la literatura pueden percibirse como una
sinfonfa, tienen su propio ritmo”, dice el estadounidense
Paul Auster en el marco de la primera edicién bilingtie de
su Poesia completa. La publicacion de Seix Barral retine
por primera vez la obra poética que el renombrado

novelista, autor de Leviatan, La musica del azary Mr.
Vértigoentre otros, escribié durante la década del 70,
aunque el apéndice del libro va mas adelante, Notas de
un cuademo de efercicios fue escrito en 1967 El libro
traducido y prologado por Jordi Doce esté construido
con ocho poemarios ordenados cronolégicamente
DoLores PRUNEDA PAZ
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(44 milio Renzi esun jo-

venesteta que tiendea

NO querer envejecery
queadopta el arte como un pun-
to de fuga de la realidad”, dijo el
escritor Ricardo Piglia sobre ese
personaje emblemdtico de su
obra, en una charla desarrollada
en la Casa de la Cultura, enmar-
cadaenelciclodeliteratura orga-
nizado por el Fondo Nacional de
las Artes.

Antes de formar parte de las
series de relatos La invasiin (1967)
v Nombre falso (1975),asicomode
las novelas Respiraciin artificial
(1980), Plata guemada (1997)y
Blanco nocturno (2010), el perio-
distay escritor Emilio Renzi apa-
recid, en 1965, como seud6nimo
dePiglia para firmarla traduccién
deun cuentode Hemingwayyun
prélogo al primer volumen de
una coleccién de policiales.

En Respiraciin artificial,“lade-
cisi6n fue que Renzi narrara esa
novela. Tenfa una historia pensa-
daa partir de un personaje del si-
glo XIX, que erauna réplicaima-
ginaria de la Argentina de esa
época. Renzi, entonces, aparecié
como narradory como testigo de
lo que sucedia”, explicé Piglia.

“Siempre me han gustado las
historias en primera persona, au-
tobiogrificas, donde el narrador
cuenta la historia de otro, aunque
su vidaseva mezclando —sefial6-.
En esa novela se cuenta la histo-
ria del tio de Renzi, un historia-
dor amateur que daba clasesenun
colegiosecundario de Entre Rios
¥ que protegia a sus estudiantes
metidosen politica,y que luego él
mismo comienza a ser observado
y perseguido”.

Enelcuento“Lalocayelrela-
to del crimen”, “hay una situacién
enla cualunacoperadeun bar del
bajo es asesinada y el dinico testi-
go de esa escena esuna mujerque
estd en la callejuyma psi¢dgon;que
cuenta lo que vio pero lo cuenta
mezclado con su delirio, de mo-
do que no se puede descifrar lo
que estd diciendo”.

Emilio Renzi:

Eldobleinvertido
de Ricardo Piglia

“Entonces Renzi graba a la
mujeryaplicaunas técnicasquele
permiten encontraruna frase que
elladice enelmedio deldelirio, en
la que estd sefialando al culpable
del asesinato”, indic6 el escritor.

Segin Piglia, “Renzi es mds
radical, tiene posiciones mds ex-
treniaS e faymiag Dive dosas
qUEYO Pienso Pero Ho me atrevo
a decir. El dice que Borges esun
escritor del siglo XIX y todos
creen que lo dije yo. Pero fue él,
siempre estd provocando”.

“La ficcién ayuda a pensar
-sostuvo Piglia—. Ayuda a decir

cosas muy diversas, porque esun
juego donde cada uno tiene su
propia visién del mundo, como
tambiénsucede enlavida. Lafic-
cién permite experimentar con
mislibertadlo que podriamoslla-
mar la escritura verdadera, entre
comillas, claro”.

Parp gheseritor, fRorges i §i4
do un gjemplo muy claro de esto:
él hizo posible que muchasideas
sean usadas ficcionalmente. Po-
der ver en cierta idea filoséfica la

posibilidad de construccién de
ficcién, como también lo son las
frases que uno escucha por ahi”.
“Borgesnose preocupaba tan-
to por la construccién del perso-
naje —explicé Piglia— sino por el
narrador. Uno se identifica mis
con su inteligencia que con sus
peistnajes. $arecu grdamdslding
tensidad ‘de la prosa que’los pro-
tagonistas, mds alld de Funes o
Dahlmann, que son brillantes”.
Y sefial6: “Borges usaba bien
modos que parecenajenosa la li-
teratura enun pnmer momento,
como la resefia o el resumen de

un relato, que él usabha como un
relato en si”.

Sin embargo, menciond Pi-
glia, “Renzi dice que la literatura
argentinaseterminéen 1942, con
lamuertede Roberto Arlt. Desde
luego, es una provocacién, pero
supone la pena que Arlese halla
Muerto tan temprano”.

“Es la sensacién —prosiguié—
deuna muerte que se transforma
enun acontecimiento particular.
Hay una controversia trabajada
ficcionalmente entre Arlty Bor-
ges, donde Renzi pone a Borges
enun lugar de cierrey Arle es el
queabre el juego”, explicé.

Y precisé: “Renzi dice que
Borgesesun escritor tan extraor-
dinario que cierra mucho las
cuestiones, cada vez que toca un
tema esmuy dificil volver a ese lu-
gary tiene claro quela literatura
argentina termina con él. En
cambio Arltes mucho mdsimper-
fecto,algo que siempre esuna vir-
tud. Tiene esa cualidad a la que
todos aspiramos”.

Renzi, insisti6 Piglia, “tiene
variasdificultades, como una cli-
sica entre los escritores: distinguir
lailusién de la realidad. Le cues-
ta mucho entender sus fantasfas
de lo que verdaderamente suce-
de. Tiene una percepci6n imagi-
naria de la realidad”.

Segiin el escritor, le interesa
mucho escribir novelas con per-
sonajes que estén enuna situacién
radicalizada, “que tengan una ex-
periencia mayor queladesuslec-
tores. Haynovelas que estin liga-
dasa la experiencia del lector, a
mi, por el contrario, me gusta que
el personaje central sea alguien
mis extremo, un ginster, un in-
ventor. Tipos que no responden
al canonrealista misinmediato”.

“En general, mis novelas em-
piezan porque hay uno de esos
personajes. No son como Renzi,
€l estd en otro registro, es el que
observa”, apunté.

Para finalizar, Piglia ley6 un
fragmento de la primera versién
de Vida serial, 1a novela en la que
seencuentatabgando, dondeel
narrador es un Renzi ya maduro,
de 50 afios, que es invitado a los
Estados Unidos por una presti-
giosa universidad.



T

El cruce entre las crénicas de tradicién occidental espafiola y las
de origen mestizo, que reflejan “la visién de los vencidos” durante
la conquista de México, es el tema central que eligi6 la
investigadora argentina Valeria Afién para exponer una nueva
mirada sobre las narraciones que se produjeron tras una de las
experiencias mas trauméticas de la historia americana. La paiabra
desplerta. Tramas de la {dentidad y usos del pasado en cronicas

4 W REPORTE NACIONAL M SLT M JUEVES 25 DE OCTUBREDE 2012

de la conquista de México(Corregidor) es un estudio comparativo
entre los textos candénicos de los espafioles Heman Cortés,
Francisco L6pez de Gomara y Bernal Castillo y de los mestizos
Diego Mufioz Camargo y Fernando de Alva Ixtlilx6chitl, la punta de
lanza para explorar como la conquista no fue exclusiva de las
armas sino también de las “palabras y argumentos”.

LETICIA POGORILES

DIRECTOR DEL SUPLEMENTO LITERARIO TELAM: CARLOS ALETTO Ml SLT.TELAM.COM.AR
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Lamiradacriticaydivertidade
Gregoriode Laferrere

uando el 30 de mayo

de 1904 se estrené

Fettatore, su autor,

Gregoriode Laferre-
re, seguramente no imaginé que
mds de un siglo después su obra
serfa aplaudida en uno de los es-
cenarios mds prestigiosos de Bue-
nos Aires: el del Teatro Nacional
Cervantes. Tampoco supuso que
susiguiente estreno, Locosde vera-
70, que se conocié en 1905, ten-
dria la repercusién que tuvo. La-
ferrére era un dandy de la época,
el tipico representante deuna cla-
se parasitaria que vivia entre Bue-
nos Aires y Paris, disfrutando de
la buena vida que le concedia una
considerable fortuna heredada de
su familia.

Es cierto que siempre tuvo in-
quietudesintelectuales y politicas.
Fundé el Conservatorio Lavar-
dén, hoy ubicado en la esquina de
Solisy Garay, yabraz6 la causadel
conservadurismo. Pero el éxito de
Fettatore le cambi6 la vida. Acaso
sin saberlo demostré ser un fino
observador de las criaturas de su
época. Y hoysuvodevil primerizo
perdura en el tempo y admite
nuevas lecturas. ¢Qué ocurre —ya
es momento de preguntirselo—
cuando un rumor malicioso con-
vierte a una persona en yeta? Co-
NOCEIMOS UNOS CUANEOS CASOS ¥ 5a-
bemos lo dafiino que puede ser
para cualquiera cargar con seme-
jante mote. De apoco todo seen-
rarece enloslugares que frecuen-
taylasupersticién va ganando te-
rreno hasta extremosinsospecha-
dos. Lo que en un momento co-
mienza como una broma puede
terminar en tragedia.

Laanécdota dela obraensen-
cilla: Don Lucas es un hombre
mucho mayor que Lucia yle pi-
dela mano/de lamitiaa sw padre;
quien accede por los bienes ma-
teriales que posee el candidato.
El problema esque Lucfaestien-
amorada de su primo Carlos, yes
éste iltimo el que construye una
trama casi perfecta para demos-
trar quedon Lucas esun auténd-

P ERReR———

JETTATORE. A MAS DE UN SIGLO DE SU ESTRENO, LA OBRA DE LAFERRERE SIGUE COSECHANDO APLAUSOS EN LA PUESTA DEL TEATRO NACIONAL CERVANTES

Laferrere era undandy
delaépoca, el tipico
representante de una
clase parasitariaque
viviaentre Buenos
Airesy Paris(...)
Peroel éxitode
Jettatorele cambidla
vida. Acasosinsaberlo
demostréser unfino
observadordelas
criaturasde su época.
Y hoy suvodevil
prifderizoperaiia gm
el iempoy admite
nuevaslecturas.

co “jettatore”. Las situaciones
dramdticas, muy bien construi-
das, resultan casi siempre hila-
rantes y el ritmo de la represen-
tacién no decae en ningdn mo-
mento. Sobre todo por la exce-
lente direccién de ese entrafiable
hombre de teatro que es Agustin
Alezzo, y por las notables actua-
ciones de todo en el elenco, en el
que sobresale Mario Alarcén, en
el papel que datituloalaobra, Li-
dia Catalano, en la piel de dofia
Camila, Malena Fig6, como Lu-
cfa, yClaudio Da Passano en uno
de los personajes mis delirantes
del especticulo.

Claro que al margen de la
anéedota, Fertatore habla de una
clasesocial patriarcal, prejuiciosa
y mediocre intelectualmente.
Porque el problema de fondo de

darcliucastno e ey lefirdeen |

bienes, sino que enlaideologia de
la época era necesario algo mds
para pertenecer al grupo selecto
delaoligarquia terrateniente. To-
doloquese haceen contrade Lu-
cas tiene por objetivo que no as-
cienda al miserable Olimpo que

representan los otros, que se ca-
racterizan, sobre todo, por decir
estupideces de manera ininte-
rrumpida.

Ninguno deellos duda a la ho-
ra de enloquecer al pobre repre-
sentante de todos los males que
ocurren en la casa. Y es mds: el
propio Lucas termina convenci-
do de que tiene poderes especia-
les. El poder de la palabra y dela
sugestién obra en él de manera
profunda.

La escenografia de Marta Al-
bertinazzi y el vestuario de Gra-
ciela Galin responden a una
puesta en escena costumbrista,
PEro NO Por €s0 menosinteresan-
te. La sorpresa que depara el tex-
to €S que mantiene cierta vigen-
cia a pesar de sus arcafsmos. Y lo
mismo ocurre con los veintinue-
vepersonajesdeliogts derverant,la
obraque Laferrére estrené un
afio después en el Teatro Argen-
tino, por la compafifa de Jeréni-
mo Podestd. Los manidticos que
desfilan por el escenario repre-
sentanuna critica feroz delas cos-
tumbres portefias de principios

de siglo. Cada uno de ellos tiene
su mania: el coleccionismo, los
autbgrafos, el juego, lafotografia,
la poesia, eluso delos cosméticos,
1a filatelia o la oratoria. Bastaria
con explayarse sobre Fezzatorey
Locos de verano, para concluir que
Gregorio de Laferrére fue mucho
mds cridco delo que se suponia en
su época. Su obra cumbre, Las de
Barranco, esunfresco sobre la im-
postura de una familia en deca-
dencia econémica, cuya madreno
duda en ofrecer a sus hijas al me-
jor postor con tal de remontar la
situaci6n. El texto pone al descu-
bierto la soledad, la angustia, la
desesperanza y la hipocresia de
criaturas cuyo dnico proyecto de
vida ha sido la figuraciény el su-
puesto prestigio de clase.

Es probable que la puesta en

epceqta del Cetvarteydespierte en

€l éspectador el deseo de seguir
profundizando en la obra de uno
denuestros dramaturgos mds ori-
ginales y potentes. Si esto ocurre
no serd dificil descubrir que entre
el Buenos Aires deaquel tempoy
el actual hayno pocas analogias.
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