Una tremenda Laviuda
B libertad 3 i del quintoD
| expresiva :

Pagina3 Pagina 4

SUPLEMENTO LITERARIO TELAM | REPORTEN Al ARO 2 | NOMERO 70

e €11 €SCEna




Elescritor espafiol Luis Goytisolo gan6 en Barcelona

el Premio Anagrama de Ensayo con la obra Naturaleza de
fa novela, que se impuso entre 131 originales presentados,
que otorga un premio de 8.000 euros (us$ 10.260)
Goytisolo (Barcelona, 1935) se interroga en la obra
ganadora por el género literario llamado novela, cudles son
sus origenes, sus caracteristicas y los factores directos e
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indirectos que propician su formacién, segin informa DFA.
Es un ensayo “muy sintético y nada académico —subrayé el
editor Jorge Herralde, fundador y director de Anagrama-—,
un cantoa la persistencia de la gran literatura”, aseguré
Luis Goytisolo, hermano del también escritor Juan Goytisolo,
tiene m4s de dos decenas de obras publicadas y siempre ha
buscado la experimentacién y el vanguardismo.

AntonChejov

=o-0SVALDO
QUIROGA

lamor no era ver-
dadero era artifi-
cial. Pero en aquel
tiempo me parecia
verdadero”, sostiene Elena, uno
de los personajes de Tio Vania, la
obrade Chejov; el gran dramatur-
goruso.Ella estan desdichada co-
mo los demds, dado que ninguna
de las criaturas de Chejov ama a
quien quiere amar. El malenten-
dido delamor alcanza en esta obra
sus picos mds altos.

Marcelo Savignone, el direc-
torde Un Vania, losabe. Ylejosde
quedarse en la superficie del tex-
0, CONStIUYe UNa puesta en esce-
na que nada tiene que ver con el
tan mentado tedio chejoviano.
Mis bien lo contrario. Desde la
primera escena hasta la iltima le
imprime al especticulo un ritmo
alucinante. De esta forma acerca
al presente los conflictos plante-
ados por el autor de Tres hermanas
a fines del siglo diecinueve. Sin
4nimo de revelar algunos de los
aspectos esencialesdela puestaen
escena, entrelosgrandes aciertos
de la realizaciénfigura el que uno
de los papeles centrales estd re-
presentado por un mufieco. Y sin
embargo, esto no atempera la
desesperanza que campea en el
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escenario. Por ¢ contrario, €n el

espacio escénico esa figura inani-
mada se transforma, gracias a la
mirada de losotros, enuno de los
personajesmdsactivos dela pues-
ta. “La vida por sf misma es abu-
rrida, estipida, sucia... Esta vida
selo tragaa uno”, sostiene Astrov.
Ese pesimismo bdsico que reco-
rrela pieza de punta a punta re-
sulta muy dificil de poner en es-

cena. Deno haberexistido Stanis-
lavsky, célebre director ruso dela
época, dificilmente se hubieran
impuesto lasobras de Chejov. Fue
Stanislavsky, el creadordeun mé-
todo para la formacién deactores
que hoy sigue siendo hegeméni-
co, el mismo que descubrié que
enesos textos abundaba la vida in-
terna de cada uno de los persona-
jes,y que el gran desafio era, pre-
cisamente, llevar a escenalainte-
rioridad de esas criaturas, y ade-
mis hacerlo con un grado de ve-
rosimilitud que en esa época no
existia sobre las tablas. Lo que
percibi6 el director ruso era que
se trataba de un teatro nuevo,
nunca hecho antes, y que enton-
ces resultaba imprescindible cre-
ar un método para poder repre-
sentarlo. Esaslargas tardes deve-
rano queaparecenenlasobrasde
Chejov, esas mujeres que esperan
la llegada de los militares a las ca-
sasde provincia que habitan, esos
hombres que suefian con tener
una vida distinta ala que deneny
ese aburrimiento que impregna
cadauno delos parlamentos teni-
an, necesariamente, que cobrar
vida en el teatro. Era la épocaen
que la revolucién todavia no ha-
biallegado, aunque ya se insinua-
ba. Convivian, en ese entonces, el
mundo de los zares que tan bien
describe Tolstoi en Anza Kareni-
74, conel clima prerrevoluciona-
rio que se respiraba en la atmés-
e deta pidaeptidima s [
Anton Chejov, médico de pro-
fesi6n, cuentista excepcional y
dramaturgo inigualable, fue un
impresionista. Porque si en pin-
tura el impresionismo intenta

captarel tiempoa travésde laluz,
en el teatro se trata de un intento
parecido: el de iluminar un ins-
tante yalejarse para echarluz so-
bre otro, yasisucesivamente. Eso
es lo que supo volear en escena
Stanislavsky. Lo que significa,
también, que supo captar el espi-
ritu de una época. Pensemos que
La interpretaciin de los suedios, de
Freud, se publicé en 1905, y que
en la misma época Nietszche es-
cribfa algunos de susgrandes tex-
tos. Es un momento de cambios.
Un tiempo en el que todaslas cer-
tezas comienzan a derrumbarse.
Antes de que Freud descubriera
el inconsciente, ya Carlos Marx
‘habiamostrado la otracaradel ca-
pitalismo, es decir; habia puestoa
laintemperie las miserias de cual-
quier sistema de explotacién.
Biofragn énddeChiejoy &y
el deTa verdad. La verdad en la vi-
da cotidiana y en el arte. Voinits-
ki, en Tio Vania, sostiene: “...el
hombre hace justo veinticinco
affos que estd leyendoy escribien-
do sobre el arte, sin entender na-
da de arte. Hace veinticinco afios
querumiaideasajenassobreelre-
alismo, el naturalismo y toda cla-
se de pavadas; veinticinco afos

que lee y escribe sobre cosas que
la genteinteligente conoce ya ha-
cerato, y que para los tontos no
tienen ningidn interés, es decir,
que estd, desde hace veinticinco
afios pasando agua por un cola-
dor”. Para Chejov el teatro mis
que una teorfa es una praxis. No
concibelo teérico separado delos
conflictos que sostienen los seres
humanosa la largo dela vida. Pe-
robusca renovar enlo mds hondo
los procedimientos teatrales. En
La gaviotale hace decir a Tréplev:
“Hacen falta formas nuevas. Ha-
cenfalta formasnuevas, ysi nolas
hay, mds vale que no haya nada”.
Esuna toma de posicién radical.
Una apuesta por un teatro que
abandone deuna buena vez el ar-
tificio y construya verosimilitud
en el escenario. De ahi que enlas
Tilting s décatiaslos| dirgotordsy
que han 4bordado a Chejov han
tomado al pie dela letra sus con-
sejosyhanbuscado nuevasformas
para que esos mismos conflictos,
que no han perdidoniun dpice de

vigencia, lleguen a los nuevos es-
pectadores. Esel caso de Marcelo
Savignoneysu arriesgada mirada
sobre Ti Vania. Su puesta en es-
cena s6lo en apariencia puede re-
sultar anti chejoviana. Cont, es
cierto, con un grupo de admira-
bles intérpretes: Paulina Torres,
Maria Florencia Alvarez, Merce-
ditas Elordi, Luciano Cohen, Pe-
dro Risi y el propio Savignone.
‘Todos ellos trabajan alternando
ritmosy tonos en el magnifico es-
pacio de La Carpinterfa.
Laverdadenelteatro de Che-
jov supera todo lo que puede de-
cirse en un apunte periodistico.
Perovalelapena transeribirlo que
expresa Tusenbach en Tres herma-
nas para percibir la hondura y la
actualidad de su teatro: “Después
denosotroslagentevolar englo-
ho,carmbiardjel g3tilo de las cha-

“quietas, tal vez ‘déscubra un sexto

sentido y lo desarrolle; perola vi-
daseguird siendo la misma, una
da dificil, llena de misterios y feli-
cidad. Y dentro de mil afios el
hombre suspirard como suspira
ahora. Y pensard que esdurovivir,
yal mismo tiempo, exactamente
igual queahora, temerd a la muer-
tey no querrd morir”.




“Nunca se debe confiaren el arte como una fuente de ingresos”,
fue uno de los consejos a aspirantes a escritores que dejé Oscar

Wilde en una carta, encontrada recientemente en una antigua finca

de Shippon, Inglaterra, que se subastars esta semana

De acuerdo al diario britdnico The Telegraph, este documento
inédito, que fue hallado junto al primer borrador del soneto “The
New Remorse”, no tiene fecha, pero se supone que fue escrito

alrededor del afio 1890, época en la que Wilde ya era considerado
uno de los dramaturgos mas populares de Londres. La carta es una
respuesta al sefior Morgan, un aspirante a escritor que le pregunté
cémo conseguir éxito. Wilde le dijo que no conffe en ganarse la vida
escribiendoy agregé: “El mejor trabajo en literatura es siempre
realizado por aquellos que no dependen de ello para su sustento
diarioy la forma més alta de la literatura, la poesfa, no trae riqueza”
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Latremenda libertad expresiva de

uan Antonio Vasco

=0 JORGE
BOCCANERA

areciente edicién de la
Obra Poética de Juan
Antonio Vasco poneal
alcance de los lectores
una voz significativa de la poesia
argentina que encarné una bis-
quedasingularalir deformascli-
sicas a la irreverencia del surrea-
lismo verndculo y luego al colo-
quialismo predominante en la
América Latina de los afios 60.

Nacido en Buenos Aires en
1924, Vascoseradic6a los30afios
en Venezuela donde se acerc al
grupo de escritores “El Techo de
la Ballena” conun bagaje literario
de treslibros iniciales, entre ellos
Cambio de Hovario que, editadoen
1954, encarnaria un viraje hacia el
imaginario surrealista.

Vasco, de regresé en 1968 a
Buenos Aires donde falleceria 16
afios después, no abandoné nun-
casu poesia, SUS eNsayos y sus tra-
ducciones, pese a estar aquejado
de una larga enfermedad.

La antologia publicada por
Edicionesen Danza retinela pro-
duccién de sus libros —incluido
Parranday Funeral, iltimo titulo
impreso en Caracasen 1992—,
mis textos de compilacionesapa-
recidas en Caracas y Buenos Ai-
res (Pasen a ver y Déjame pasar), e
inéditos.

El poeta Javier Céfreces, a
cargo de Ediciones en Danza,
descubrirfa laobra de Vasco a ini-
ciosde los afios 80: “Enmi juven-
tud me la pasé leyendo a los su-
rrealistas franceses. Sino hubie-
ra frecuentado a Eluard, Breton,
Arp y Souphiault,fio ubierd asi-
milado la obra de fos surrealistas
argentinos, Pellegrini, Molina,
Madariaga, y el propio Vasco”,
asegura a Télam.

“Enuna reunién de la revista
Lz Danza del Ratin, alguien co-

VASCO. TRANSITO UN CAMINO POETICO QUE FUE DE LAS FORMAS CLASICAS AL SURREALISMO Y EL COLOQUIALISMO.

LlegéaCaracas con
apenastreintaafiosy
un potencial poéticoen
desarrollo. Al contacto
con los artistas més
contestatarios de
Venezuelaen plena
décadadel60se
integréa movimientos,
publicaciones,
exposiciones; vinculos
quelegeneraronun
poderosocaudal de
energia creativa.

ment6 que estabainédito el exten-
so poema de Parranday Funeral,
donde trata una épica latinoame-
ricanista, conmovedora yoriginal.
Cuandorecurrimosalafamilia del
poeta nos facilitaron el texto que
publicamosenlarevistaen1985".

Sobre el olvido en que estuvo
sumida esta obra, lamenta que
hasta el momento sea bastante
desconocida: “Para Ediciones en
Danza se convirtié enuna idea fi-
ja, ya que increiblemente a 30
afios de su muerte nadiese ocupé
de editarla. Veniamos hace rato
trabajando por este proyecto y la
familia del poeta colaboré con
buena voluntad”.

Céfrecesse detieneenlasmar-
cagde esasinguldr pogtici (Lgy
diversas [ineis que asume Tas en”
cauza con un estilo propio: sus
dos primeros libros se enmarcan
en una lirica cldsica con influen-
cias de Baldomero Fernindez
Moreno, Federico Garcia Lorca
yMiguel Herndndez”.

Luego, al contacto conlos poe-
tas surrealistas en Buenos Aires,
“Vasco abreva de los recursos es-

téticosque le proporcionala van-
guardia yrefunda su escritura. De
tal suerte irrumpe una tremenda
libertad expresiva ydesde ella po-
tencia sus inquietudes estéticas y
éticas, su latinoamericanismo ysu
profundo humanismo”.

En esa direccién, Céfreces
ubica a Vasco entre los poetas del
surrealismo argentino delos 50
nucleados alrededor de las revis-
tasA partir de Ceroy Letray Linea,
ydebatiendo en torno alamor, la
libertady la poesia: “Me refieroa
Francisco Madariaga, Aldo Pelle-
grini, Enrique Molina, Carlos
Latorre, Judn José Ceselli y Julio
Llinds”, apunta.

Una de las caracteristicas del
mitorde CambiodeHiarioes-afit
ma el poeta-editor-1a imhagen vi-
sual: “Si, como recurso expresivo
que se plantea desde los planos
paisajistico y onirico; por mo-
mentos cuesta diferenciarlos. Esa
dicotomia apunta a dos aspectos

dela poética de Vasco, la parado-
jayelhumor”.

Eltemadel humorllevaa otras
sefias constantes, el absurdo y la
ironia: “Doscomponentes que li-
gan su poesfa con la de los surre-
alistas. Lasanalogias, la paradoja,
el humor, no surgen del automa-
tismo psiquico, son recursos lle-
vadosal extremoybuscados cons-
cientemente por los poetassurre-
alistas, franceses y argentinos. Y
Vasco no fue la excepcién. Soy de
losque opinan quela escritura au-
tomdtica, nunca lo fue tanto”.

Los afos vividos en Venezue-
la, subraya Céfreces, fueron un
factor importante en su forma-
cién: “Llegé a Caracas con ape-
nas treinta afiosy un potencial po-
ético en desarrollo. Al contacto
conlosartistas mds contestatarios
deVenezuela en plena década del
60 se integré a movimientos, pu-
blicaciones, exposiciones; vincu-
los quele generaronun poderoso
caudal de energfa creativa”.

“Aunque en Venezuela mani-
fest6 que iba a abandonar la poe-
sfa, fueen Caracas donde comen-
26 a componer su poema Parran-
day Funeral”, agrega. Enun bre-
ve texto que abre Obra Poética,
Céfreces dice visualizar una “vi-
sién integradora de América La-
tina”; que explica del modo que
sigue: “Ya en textos como ‘Elnue-
vo continente’ de Cambio de hora-
#io se manifiesta una preocupa-
cién americanista; retoma esa li-
nea en los poemas América, Ex-
cursiones, y Lasalsa de el hambre de
Pasena ver; mientras que la temd-
tica explota en Parranday Fune-
#af,un canto continental yun po-
ema épico descomunal”.

Sobrelos textosinéditos—poe-
magy gforismos=incluidos enes-
telibro, apuntd Céfreces que esos
poemas fueron “recuperados di-
ficultosamente, entre ellos un par
deperlitas, como el poema Che, o
el de Fosé Pérez en el pais de los des-
aparecidos. Vasco estaba enterado
que entre decenas de miles de
personas, también poetas como
‘Tilo Wenner y Francisco Uron-
do, estaban desaparecidos”.



En cuatro afios el sector editorial latinoamericano dedicado a la
literatura infanto-juvenil doblé su produccion, pasando de casi
5.000 titulos a més de 10.000, y el e-book no sumé los adeptos

que se estimaban, segdn datos del Anuario Iberoamericano sobre el

libro infantily juvenil 2013, que cada afio edita la Fundacion SM
“En el escenario latinoamericano, Chile (47%), México (37%)
y Colombia (10%) son los palses que concentran el 94% de los
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titulos de literatura infantil y juvenilen formato electrénico”, agregan

desde la fundacién

“En 2011 se reportaron 10.414 titulos de caracter infantil y juvenil
por las agencias International Standard Book Number (ISBN) en
Ameérica Latinay el Caribe, aumentando un 27% con respectoa
2010. Del total de titulos editados en 2011, Argentina concentra el
38%, México el 21% y Colombia el 11%, lo que supone, agregan

DIRECTOR DEL SUPLEMENTO LITERARIO TELAM: CARLOS ALETTO Ml SLT.TELAM.COM.AR
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ste perro tiene olor
a cazuela de mon-
dongo, sin garban-
z0s”, halogradore-
conocer Pedro Mendioroz cuan-
do elascensor detiene su marcha.
Lafealdad delajaulalollevaa fan-
tasear queno hayfabricacién. Se-
gtin Mendioroz el proceso esab-
solutamente natural: se inicia
arrancindoleun gajoal ramajede
la torre Eiffel, se lo planta y al
tiempo nace uno de estos ascen-
sores. E1Otis de casa estd agobia-
do por 60 afios de cargar soretes,
considera Mendioroz.

Como cada mafiana, iba a
cumplir su rutina del ascensor:
adelantar a ciegas el pié derechoy
mirar en el espejo si ha recortado
parejamente la barba canosa. Pe-
r0 se ha topado con un obsticulo
imprevisto: el flanco deuna enor-
me heladera con cierto aire a los
tanquesSherman que sostuvieron
el avance de los aliados sobre Ro-
ma. Procura ser preciso: comien-
zos de 1944, si, comandados por
el general George C. Patton, que
tenfa cara de drbitro de rugby. La
cldsica mudanza de los sibados.
Para lograr que semejante bulto
entrara en la estrecha caja del as-
censorhabrin acostadolahelade-
rayluegolaladearon hasta quese
redujo a décil alfil refugiado en su
cueva. “La pudimos encajar por-
queeshoy, ayerno hubiera entra-
do”, sentencia el peén que sostie-
ne al Sherman. La mudanza con-
denaa Mendioroza esperarvarias
pasadas del ascensor, lapso en que
lo degrada de Sherman a Zeppe-
lin. Alllegara la planta baja descu-
bre que el vestibulo se ha trasfor-
mado enun depésito de muebles.
Los va eludiendo y cuando cree
que ha dejado atrdsel terreno mi-
nado se encuentra con que la in-
vasién ha extendido su dominio a
la vereda. Mesas, sillones, cua-
dros, alfombras, canastos de mim-
bre de los que se ve sobresalir ta-
zas y libros /hafi sido instdlados
frente al 1134 de la calle Agiiero.
‘Una mudanza obliga a queuno se
divorcie de todo lo inservible que
lo rodea, halla Mendioroz la veta
positiva. Pensando por qué se
siente acosado porelverbo divor-
ciar, enfila hacia el supermercado.
“No teolvides del alimento de As-
trakin”, ha recomendado su mu-
jer, entonces él ordena priorida-
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del quinto D

des: leverwust, pepinillos agridul-
ces, piedritas para el caniche. “Po-
nerleaunperro Astrakdn es tanri-
diculo y falto de imaginacién co-
mo decirle equinoceio a un caba-
1lo. Sabe quelo desprecio el creti-
no, peroigual me hace fiestas. Ob-
cecuencia disfrazada de lealtad”,
es planteo que Mendioroz cuida
de callar. “Voy a ver a mam4”, ha
anunciado su mujer. “Entonces
mequedo acomer enlode mi her-
mano, vuelvo a las 4”, aprovechd
&l. Proyectofallido. Elinforme de
su cufiada, a través del celular, es
escueto y no admite alternativas:
“estamos por almorzar en un re-
creo del Tigre”.

Al regresar, s6lo media hora
mis tarde, 2 Mendioroz le sor-
prende que unas veinte personas
estén paradas frente a su edificio.
"Todos miran hacia arriba. Ese mi-
rar con fijeza el firmamento o lle-
Vad §vouar 195 expecftizls oFigl
nadas por dos apariciones fabulo-
sas: el paso del cometa Halley, a
partir del siglo XIX, que provocé
el suicidio de miles depersonasin-
tmidadas por tan correcto cuerpo
celeste y el Avion Negro queibaa

traera Perénen1956. Ahora elob-
jetivo no provoca temores. Varios
peones hanarmado un sistema de
sogasyroldanas para bajarun pia-
no. El aterrizaje de la nave es ma-
jestuoso. Los mirones han empe-
zado a dispersarse cuando se acer-
auntipodeunos$0afios, de ove-
rol azul y borceguies. Levanta la
tapa y sus dedos corretean suave-
mentesobre las teclas. Ahinomds,
de parado, juega conun tramo de
unasinfonia. Elintruso observalos
movimientos delos peonesyal ver
que siguen dedicados a su trabajo
se plantafrente alpiano. Entibia la
mano repitiendo un ejercicio de
replegar y luego extender los de-
dos, y se sumerge en un vals de
Chopin. La perspectiva del show
gratuito hace que la gente serea-
grupe. Los mis jévenes se sientan
sobre las baldosas. Un chico arri-
maun cajén de manzanas. El artis-
w/infefruinpe la/ejecueigy tras
probar [a fesistencia deTa madera,
reinicia el vals. Al concluir la pieza
surgen entusiastas aplausos. Una
mujermuy delgada, de piel traspa-
rente, enteramente vestida de ne-
gro, avanza hacia el piano. Des-
pués de susurrar un “bravo” casi
rozandolamejilla del artista, suel-
taunhondosuspiro. “Laviuda del
edificio de la esquina, quinto D.

Qué manera de suspirar, dios, y
esas tetas...”, identifica Mendio-
roz. Almomento de romanticismo
sigueuna pieza breve. “Quétoct,
maestro?”. “Un scherzo de Eric
Satie”. Y de inmediato el ahora
maestro salta a un tema de jazz:
Duke Ellington, “Mufieca de sa-
tin”. Madame insinua un contone-
ado paso de baile. En eso se oye
unavozancha,como demetal oxi-
dado: “no se puede dormir, ché,
«porquéno apaganlaradio?”. Un
muchacho de camiseta musculosa
seha tirado enuna delas camas que
ocupanlavereda. “Teapoliyastede
garrénynadie dijo nada. Elmaes-
tro garronea el piano. Aguanti,
flaco”, lo cruza un peén. El de la
camiseta se cubre la cabeza con
una toalla y contimia durmiendo.
“¢No se podrd tomar algo fres-
c0?”, consulta el maestro. “Porsu-
puesto, ya vengo”, dice madamey
na-demora e Apareder ¢on i)
botella ya abierta de vino blanco,
una copa y un frasco. Sirve vino
con generosidad, ofrece una acei-
tunaytararea elvals “Brillante” de
Chopin: “lardira, larilard, larila-
rdiii...”, ydejala“i” flameando co-

mo una media de seda en una te-
rraza. El maestro bebe un sorboy
pescaunaaceituna. “Usted es muy
musical”, halaga. Nuevo suspiro
gimiente de madame, el pecho
siempre erguido. “Esta mina esti
loca. Entrega un chardonnay de
49,90, entrega un frasco de aceitu-
nas riojanas de 30 mangos, todo
entrega... Hayalguienquela ban-
ca, viene dulee”, hace un inventa-
rio Mendioroz. El maestro mira el
carozo desnudo que ha sacado de
suboca, luegofrotalosdedos con-
tralasteclas para desprenderse de
algo pegajoso. Madame alarga la
palma pararecibir el huesito. “Por
favor, lo estuve mordisquean-
do...”,seexcusael maestro. “Ibaa
decirsunombre, peronolosé”, in-
siste madame. “Sergio. ;Qué les
pusoa lasaceitunas?”. “Losdedos
deunartistasonsagrados”. “Lo te-
nia que haber pensado antes de
meterles ese menjunje”. “Les pu-
seajimolido, orégano, paprika.
“Hubiera traido un palillo. Elpia-
1o no merece que lo enchastre”.
Madame toma el carozo ylo guar-
da en un monedero. “{Otral,
jotral”, corea la tribuna. “Tiene
que lavarse las manos”. “;Dén-
de?”. “Venga a casa. Es un segun-
do, vivo en la esquina”, invita ma-
dame. “Simevoy, se acabé el reci-
tal“. “En casa se da una ducha.
‘Tengo ropa para que se cambie.
Mesiento culpable”, gestiona ma-
dame con una sonrisa sensual.
“Vamos”, reclama. “Permiso, es
s6lo un momento...”; atina a de-
cirSergio a supiblicoyse alejacon
madame. “:Dejamos el vino y las
aceitunas?”, duda ellasin detener-
se. “jVamos, muchachos, a cargar
todo! Terminé el concierto”, grita
el chofer a los peones. Mendioroz
no sabe qué hacer. “Soylibre has-
talas4. Acasanovoy. Y niuna pa-
labra de quevolviala 17, resuelve.
'Va hasta la esquina, trepa una cor-
ta escalinata ysepara frenteal por-
tero eléctrico. Sus ojos ubican el
timbredelquintgDy“Mela podia
haberllevadoyo. O cualquiera, es-
ta mina se regala. Ella se lo levan-
6, considera. Elindice acaricia el
timbredorado, peronolo oprime.
Como si fueraun pezén de mada-
me lo acaricia. Pedro Mendioroz
mete marcha atrds, Pedro Men-
dioroz tiene olor a ganas de comer
rifioncitosaljerez, Pedro Mendio-
roz suspira desde el asma.
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