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El escritor norteametricano Dan Brown, al presentar su
novela /nferno, asegurd que sus libros ponen sobre foco
“la necesidad biolégica de hallar respuestas”, ya que a “la
mente humana no le gusta el caos y necesita siempre
explicar por qué ocurren las cosas, desde una catéstrofe
hasta la acumulacién de poder”, “En el caso de /nfernoes
un libro especffico e intencionado para el que he creado
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A HISTORIA, TAL CUAL LA CONOCEMOS, NO ES VERDADERA”

personajes de ficcién que se desenvuelvenen un mundo
real, documentado. Para mi esté claro que la historia, tal
cual la conocemos, no es verdadera. Y estarfa bueno que
muchos historiadores, en vez de cuestionarme, se animaran
aabrir el didlogo”. /nferno, ambientada en la ciudad de
Florencia, recupera la estructura de La Divina Comedia, y
aventura un mundo diezmado por la superpoblacion,

Jaime Sabines
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a Antologia Poética del

mexicano Jaime Sabi-

nes(1926-1999)reco-

ge lavoz de un obser-
vador de lavida diaria, un fraseo
callejero que entre polos a ratos
colindantes —la muerte y “los
amorosos”- discurre sobre laso-
ledad, el desamparo, el escepticis-
mo, el desasosiego del que excla-
ma: “Quiero mi corazén desnu-
do/ para tirarlo ala calle”.

Lacompilacién, editada por el
Fondo de Cultura Econémica,
recoge los libros més destacados
de este poeta profeta en su tierra
—Horal, La seiial, Tarumba, Yieria,
Maltiempo, Algo sobre lamuerte del
mayor Sabines—que soliallenar los
teatros donde recitaba sus textos
v de cuyaantologia Recogiendo po-
emas (1997) se tiraron 500 mil
ejemplares.

Entrevistado por Télam res-
pectodelaobradeJaime Sabines,
el poeta y traductor mexicano
Eduardo Langagne, no duda en
ubicarlo como “uno de los poetas
fundamentales de toda la histo-
riografia de la poesia mexicana.
Sabines consumauna renovacién
intima de la poesia de México;
con él se conquistaron nuevas re-
giones deloindecible”.

Lo destaca ademds como una
“voz contundente” que indica en
México un nuevo rumbo en lali-
nea con “un lenguaje coloquial
que yase habiaensayado enotros
paises de nuestro idioma; esa ex-
presién directa, tomada de la ca-
lle, delacotidianidad, pero trans-

e liiMGH

canas, Langagne sefiala que otra
caracteristica es un rastreo de lo
cotidiano que “produce esamulti-
plicidad de lecturas que el lector
aprecia. Dice lo que todos hemos
querido decir. Ese es el sentir de la
genteque lolee, que es muchaydi-
versa. Sialguien tieneunsolo libro
de poesfa en su casa, seguramente

es Recuento de poemas de Sabines”.

En esadireccién hayunfraseo
en consonancia con lo popular
que se inscribe en un lenguaje di-
recto, despojado; dice el poeta:
“Afuera, Dios roncaba”, “:Qué
putas puedo hacer con mi rodi-
1la”, ya ratos enun tono més cru-
do: “Conlamano méslargadelas
quetengo/ me busco, husmeo mi
créneo en el cajén dela basura”.

“Con todo, no es un poeta tan
sencillo como suelecreerse—aven-
tura el traductor—, sus!

instala en el nuevo estremeci-
mientosin dubitaciones. El poeta
José Emilio Pacheco lo resumi6
asf: ‘Sabines se equivocacomoto-
dos, peroacierta como pocos’™.
Las claves de estavoz, seguido-
ra del romancero espanol, Garcia
LorcayBécquer, pasana su enten-
der por “la muerte, la vida, el
amor; las tres heridas cantadas en
el poema de Miguel Herndndez;
enlas charlas sobre poesia que pu-
de tener con él recuerdo haberlo
hado hablar ionado de

tdn inmersas en ese proceso per-
sonal de sintesis, aunque lavoz

la poesfa espafiola”.
Entre otras influencias y ve-
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cotidianoya procesadoporelha-  rio semanario: ““Hay que llegar a

bla popular y condensado por la
emocién estética”.

Agrega Langagne: “Crea un
piiblico lector para la poesia; se

esa ternura de Tagore’. Y Neru-
da, desde Iuego, aunque en algin
momento decide denostar a su
maestro, como todo joven. Dice
en ‘Tarumba: ‘Le curo las almo-
rranasaNeruda’. Sé que leyé mu-
cha poesfa mozérabe”.
Otrodelos niicleos recurren-

POETICA. ENCARNADA EN LA COTIDIANIDAD, HABLA DEL DESAMPARO, EL ESCEPTICISMO, EL DESASOSIEGO, PERO TAMBIEN DE LO FRATERNAL Y LO SOLIDARIO

tes de Sabines es la muerte: “Un
tema universal que, se ha insisti-
do, estd presente de una manera
singular en los escritores mexica-
nos. En la poesia Ndhuatl, por
ejemplo, uno no muere, uno ‘es-
4 muriendo’™.

“Muchos tépicos de la muerte
en Sahines, losencontramosen los
poetas del mundo prehispanico.
Aunque ya fueron intervenidos o
manoseados porlos compiladares
espaiioles de la época colonial,
Creo que conservan esas connota-
ciones”, desliza Langagne.

Para Sabines, hayun Dios ara-

pais —explica— sobre todo en las
ciudades; Sabines lo advierte y
apunta: ‘Dios baja a tierralos do-
mingos por la manana a las horas
de misa’, o bien: ‘Creer en la su-

e callejero, poeta popular

pervivencia del alma, 0 en lame-
moria de los hombres, es lo mis-
mo que creer en Dios, es 1o mis-
mo que cargar su tablamuchoan-
tes del naufragio’»”.

Sobre el desgarro del amor
—uno de sus textos més populares
se titula “Los Amorosos™ ha di-
cho el ensayista mexicano Carlos
Monsivais: “Sabines no esun poe-
taroménticosegiinla definicién en
uso, pero si ve en el amor unasen-
saci6n c6smica, la utopia que en-
grandecelasvivencias”; yen lamis-
madireccién se expresaLangagne:
“Eraun amoroso queaveces crefa

‘rﬁﬁsﬁj::ﬁs?@v;m;ﬁm = [ 2 |

del sentimiento de fraternidad
que atraviesa la poesia del autor
de L2 Se#ial: “Lo humano, lo fra-
ternal, lo solidario, estd presente
en todo el conjunto”, ylo rubrica
conunadelas potentes metéforas
de Sabines: “El mar se mide por
olas, / el cielo por alas, /nosotros
por ldgrimas”.



ANTONIO MUNOZ MOLINA GANO EL PRINCIPE DE ASTURIAS DE LAS LETRAS

El escritor Antonio Mufioz Molina,
espafioles més reconocidos de la actualidad, fue
distinguido con el Principe de Asturias de las Letras. El
jurado subray6 “la hondura y la brillantez” con que el
escritor ha narrado “fragmentos relevantes de la historia de
su pafs, episodios cruciales del mundo contemporéneo y
aspectos significativos de su experiencia personal”

uno de los autores

Murioz

Molina (1956) estudié Periodismo en Madrid y se trasladé
después a Granada, en cuya Universidad se licenciéen
Historia del Arte. Intelectual comprometido y observador
de la realidad, Mufioz Molina concibe la escritura como un
atesoramiento personal de experiencias compartidas,
como “una persecucion del fugitivo momento en que el
recuerdo se trueca en deslumbradora certeza estética”.
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n Cancidn de ladesconfian-
E 24, el escritor y eritico li-

terario Dami4n Selci se
arriesgaaun experimento discur-
sivo que bajo el formato de un ar-
gumento cldsico pone en actoa
una serie de personajes empefia-
dos en pedagogizar por diversos
medios a un grupo de supuestos
“esclarecidos” culturales.

Ellibro, publicado por la casa
Eterna Cadencia, inaugura un
4rea singular en la narrativa ar-
gentina, conjugando la literatura
conlapolitica por afuera del con-
senso moralista.

Selci ejerce la critica cultural
en diversos medios; perola revis-
ta Planta hasido su plataformade
lanzamiento.

Esta es la conversacién que
sostuvo con Télam.

;La diferencia entre critico y na-
rrador tiene sentido enel universo
de discurso contemporaneo?

No sé, pero existe. Se da por he-
cho que un eritico literario no
puede ser un buen escritor cuan-
doenlaliteratura haya mil ejem-
plos en contra. Es un resabio de
mal romanticismo comtn en la
prensa cultural: el autor es bueno
sisuohrarespondeaunainspira-
cién involuntaria. El eritico re-
presenta la conciencia.

Entonces...
Pienso que todo buen escritor es
un buen lector, ysi es buen lector
esun critico literario, més all4 de
que publique resefias. La criticali-
teraria, quenoes méds quennalec-
tura concienzuda, representa una
base indispensable para escribir.
Peroestonosignifica, comoinsta-
16 1a teoria francesa, que escritura
y critica literaria sean lo mismo.
Son cosas diferentes y porrazones
précticas. Tengo una divisa para
esto: hay e ;;;rd aucglpaﬁa_«
escribir, y% lest

Cuando uno escribe un texto
literario, se armade unabibliote-
ca personal, se hunde en preocn-
paciones que en principio sélole
importan a uno y crea sus dog-
mas, algo bdsico para encontrar
un estilo, yparaser extremo en al-
guna direccién, cualquiera sea.
Un ejemplo menor estd en Can-

Dogmatico para escribir,
flexible paraleer

SELCI. “TODO BUEN ESCRITOR ES UN BUEN LECTOR, Y SI ES BUEN LECTOR ES UN CRITICO LITERARIO”, SOSTIENE.

citnde la desconfianzano usar dig-
logos para indicar los parlamen-
tos de los personajes.

Pero como critico no puedo
ser dogmatico: no puedo conde-
nar una novela por el inevitable
hecho de no ajustarse a mis dog-
mas. Porque eso haria que me
pierda auténticas novedades lite-
rarias. Y eso es algo que un cri
co no puede permitirse. El crft
cotiene que preocuparse por en-
contrar lo nuevo. Es el tinicova-
lor importante en la literatura
moderna. Y hay que tener gusto
para detectarlo. Hay que lidiar
entonces con lo que se supone es
el “gusto” de un critico.

:Qué se supone?
El gusto deun critico uene tres

:Como se ejerce la critica litera-
riaen unmundo dondelafelicidad
yel un

Laformaciénmarxista de un escri-
toren el pais es una rareza. ;Por

ideal intelecmal?
Jorge Panesi, un profesor que tu-
ve en lafacultad, decia: el oficio
del eritico es el ms injusto del
mundo. Yo pensaba que se refe-
rfa a que si uno ejercia ese oficio
con una minima seriedad, iba a
ser cascoteado por medio mun-
do. Yesasi. Peroahoraesadecla-
racién se puede leer de otra ma-
nera: el critico siempre es “injus-
to” paraun buen nimero de per-
sonas. Estd mal visto que un eri-
ticohaga juicios devalorylos ar-
gumente. El posmodernismo y
esa benevolenciasocialdeméera-
ta es todavia la ideologia domi-
nante para muchos.

Amise de itario

componentes: 1)
«de la tradicién, 2) cgnoc.\m‘ 0.
Hejlig ?lj;:mm 4 gﬁi)
apertura honesta a la novedad.
Que aun critico “le guste” la po-
esfa neobarroca o la novela de
aventuras no leimporta a nadie.

oF ﬁ iscytir! Jxos autorit
Ki discutehste AL (£

rareza pero no tu deci-
slon de encarar una novela?

Yo cursé Letras, me cansé del po-
sestructuralismo y me puse a leer
a MarxyaHegel. Eslaformacién
“tedrica” que tengo: la deun estu-
dlante que pasé por Puin, ley6 la

Es asi. Le presté atencién al tema
de los personajes porque me pare-
cié que en las novelas que se veni-
an publicando no habia buenos
personajes. Habia seres apdticos,
bostezantes, sin reaccién psicolé-
gicaal entorno. Y me parecié que
se podia escribir una novela reto-
mando la vieja idea de limitarse a
presentarun gran personaje. Es de-
cir, untipo que esuna especie dera-
reza, yque por eso puede sintetizar
una época. Afiadirle un estilo no-
vedosoy poneral personajeal ser-
viciodelestilo, ynodelanarracién.

Narrar no me interesabaper se.
Querfaencontrar una prosanove-
listica que me permitiera sinteti-
zar lo que venia leyendo, que era
bésicamente poesia: la de los 90,
también chilenos (Lira, Cuevas,
Magquieira). La solucién fue un
personaje que no se pareciera a
nada: Styrax. Lagracia eracontra-
pesarlo con una presentacién re-
alistaen términos decimonénicos.

La figura del drogado parece mo-
ralista pero las drogas hoy dia son
otras figuras del consenso. ;Pen-
saste esa cuestion?

Esunafiguradelos 80y90,unpro-
ducto cultural delasocialdemocra-
daquesigui6aladictadura;enuna
épocade pactosgeneralizada, cons-
ttuye la tinica forma de extremis-
mo que puede tolerarun socialde-
méerata. O sea, el drogado repre-
sentaun tipo de extremistacompa-
tible con el sistema cultural del al-
fonsinismoyel menemismo. ¢Cuél
es el extremista que queda afuera,

ia, se hartéy

ley6 alos enemigos de esa biblio-
grafia. Por €50 me gustd (Slavoj)
Zizek:unt marxista mo-

volucionarios delos70. Paralaso-
cxaldemocraua los idealistas son
No esraro que en esos

dernizado, que se sabia todos los
ataques de (Jacques) Derridaylos
dejabassin efecto, para hablar del
triunfo deladialéctica. Perola for-
macién de escritorviene de char-
las con Martin Gambarotta, Ale-
jandro Rubio, Nicolds Vilela, Ana
Mazzoni y Violeta Kesselman.
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afos sehayaencumbradoal droga-
do:esunextremistasin ideales, des-
encantado, escéptico, “esclareci-
do”. Esunafigura ética de consen-
so socialdemécrata: en términos
culturales, tenfa gracia ser droga-
do, nola tenfa ser montonero.
Pero con los cambios que hu-
boa partir de 2003, la falsedad éti-
?__a}dd drgggdig quedo al desnudo.
de C:

Caba-

socialdeméeratas manejan un len-
guaje orwelliano: cuando dicen
que quieren debate, quieren que
tecalles ylos aplaudas; cuando ha-
blan de pluralismo, quieren un
consenso monolitico. Cuando
apareceel critico, tratan de expul-
sarlo de la discusién piiblica me-
diante la estigmatizacién.

si clasica, sin abandonar los cortes
que la vuelven extraiia, como si de-
tras el espectro no fuera el de Marx
sino el de Brecht o Grosz. ;Esasi?

llito no se escandahzan cuando
Celeste Cid habla de sus adiccio-
nes en la Rofling Stone. Se escan-
dalizan con la juventud politica-
mente organizada. Deacd provie-
nen las alusiones antinarcéticas
deminovela. Lo que genera pro-
blemasenlossocialdeméceratas es
laorganizacién, nolamarihuana.



BABARES P

La muestra de pinturas “Version personal sobre Oliverio
Girondo” del artista Eduardo Barales se exhiben en el Centro
Cultural Borges, de la ciudad de Buenos Aires. Las pinturas,
algunas de gran tamafio, del médico, artista plasticoy
filésofo Barales, logra plasmar su particular version de los
textos del destacado poeta argentino. Intentando integrar
sus tres profesiones Barales afirma que: “La pintura movilizé
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mi inconsciente e hizo surgiren mfimagenes que arrojaron “~
luz, elarte me ayud a encontrar respuestas”. En las obras -
de este artista hay un estrecho vinculo con la filosoffa, desde #
una basqueda de compresién, una apertura del L
pensamiento, y un didlogo filoséfico que hace que caigan

paredes infranqueables y se abran puertas imprevisibles,

creando nuevas sintesis de conocimiento

N,
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Diario de un jugador

Sabado
2 delatarde

(rentado en un banco de Plaza
Francia)

— “sCon cura en persona se van a
casar?”, pregunt el padre. No ha-
cia falta mds para que yo enfilara
haciala terminal de 6mnibus. Con
curaen persona, dijo, yme quedé.
Habia conocido a Irene un par de
meses antes. Nuncahablamos, si-
quiera, de vivir juntos. Si ella tuvo
fantasias no las escondi6 entre las
piernas, en esa comarca no hubo
secretos para mi. De todasmane-
rasyo pensaba que habiaacuerdo.
“Salvoel bautismo, cuandounoes
inocente, a mi, las ceremonias re-
ligiosas...”, dijo Irene una noche,
habfamosido a comer pechito de
cerdo. Yovenia adaptindomeasu
costumbre deno completarlo que
empezaba a decir. Me divertia que
nofuera inicamente enuna char-
la. Irenesolia cantar tangos, algiin
bolero. Metida en la letra de uno
de sus tangos preferidos decfa: “si
para tu bien/ te fuiste,/ para tu
bien/ te tengo quéper...”, y el
“donar” final quedaba suspendi-
do en el aire. Alolargo deuna se-
‘manaque pasamos en Carmelo he
visto volar bandadas de “quéper”.
Por esa manfa de mutilar, la men-
cién burlona a las ceremonias re-
ligiosas me pareci6 suficiente. “En
el pueblono hay registro civil”, in-
terrumpié Ire.ne al pad{e Mesor-
prandlo qifenb fajcatd Ffase e

“no hay”. El dia siguiente fuimos
a Chicoana, en las afueras de Sal-
ta, donde tenfan una pequefia fin-
ca. Entre otras cosas me mostra-
ron los restos de un camién mo-
delo cuarentipico, en el que ha-
bian trasportado la primera cose-
cha de tabaco vendidaa los acopia-
dores. Como reliquia familiar

conservaban la cabina, sin techo,
v la carcasa, también descubierta,
dela parte trasera. Hora de fotos.
“Siéntense en la cabina, que él te
abrace”, pidieron. Me presté. No
existe otra forma de describir mi
participacién. Ofreci el uso porun
ratodeese tipo que vefan en mi: el
novio, un candidato, en una de
&sas era el punto. Entre los fami-
liares habfa unanciano parecidoa
Tot6, aquel capo del grotesco.
Vestia una especie de delantal vio-
liceoyuna boinanegra. Dijo unas
palabras enlatiny bebi6 de unva-
50 de metal dorado. Con esa mi-
rada deelevacién beatifica que lu-
cen los que acaban de comulgar,
todos seacercaron a besar a Irene
yadarme la mano. Seguia sin en-
tenderyla escena no me gustaba.
Pensé que debia haber fijado con-
diciones al préstamo. Hasta que
sefialando a Tot6 el padre advir-
ti6: “él es Don Vittorio, acaba de
arreglartodo”. Irene habfa apren-
dido a interpretar mis silencios.
Mellev6 detrds deun olmo, se pu-
so a refregar su pancita contra mi
bragueta ysusurr6: “note preocu-
pes por las ocurrencias de papd”.
Elviejo habia reservado una ocu-
rrencia de despedida: ya subiendo
al 6mnibus me entreg6 un sobre.
Lo abri en Cafayate: adentro ha-
bia una libreta matrimonial a mi

nombre.

al despertar”, empez6 a hablar sin
dejar de hacer zapping. “Queda-
te tranquila, flaca”, dije, y traté
de despeinarla, mimo que a ella
siempre le ha encantado. Me ca-
chete6 la mano y pasé al aaque:
“nos separamos, Juanjo; profun-
do dolor produce esta decision, si
también hoy terminds en el hip6-
dromoesporquesos...” hizouna
pausa yrematd: “un descastado”.

Sibado

pasado el mediodia
(hacia el derrumbe)

Aunque no sabia qué iba a hacer
di el portazo que habia que dary
me fui. Caminé un rato por Ca-
llao. Eneso vi que mi mano seal-
zaba intentando pararun taxi. La
mano hacia su vida. Tenia las co-
sas misclaras queyo. “Doble por
Libertador”, indiqué. Las flores
depalo borracho semetian porla
ventanilla. Reaccioné junto al
port6n del paddock: “tiene razén
laflaca: soyun...”, acepté la acu-
sacién en su estilo interruptus.
Hundi los dedos en el bolsillo:
asomaronseisbilletes de 10yuno
de 20. Con esa guita y sin saber
qué caballos corrfan no podia pa-
sar nada. Nada que me cambiara
lavida. Necesito que otros se en-
carguen del cambio. Tenia dos
posibilidades: tomar una copa en
la vereda de unboliche leyendoa
Pavfis&, misntrgy el

olcito. dg_

desigual y 10 para mandarle flo-
res a la flaca. Me habia parado
frenteaun televisora mirar el pa-
seo de la cuarta carrera. Todavia
meacordaba de cadaunadelasil-
timas palabras de la flaca. “No
busques mds pareja con una mu-
jer. Los caballos son tu pareja, la
que mis te calienta. Reconocelo.
O analizate”, habia pegado sin
piedad. “Esuna tarde para... O
no”, recurri a las tijeras de Irene.
Me pusea estudiar la carrera. In-
cabronatta era lance interesante.
Jugué 20 pesos a ganador. La mia
agarra la punta. Saca un cuerpo,
dos. De cibala me sacudo un to-
que de gin tonic. Ya estin en la
recta. Atropella la favorita. Serfa
bueno que mi jockey se mandara
un trago. Ahora, precisamente
ahora. Vamos, Incabronatta, que
tenés resto! Poco resto. No gana
misIncabronatta . Seviene el ma-
16n. Queda tercera, cuarta, se cae
a pedazos la pobre. A la hora de
elegir mi corta, interminable vi-
ditaesun desastre. Venia de liqui-
dar el error de haberme juntado
con Irene. Cémo pude llevar a
Pavesea Palermo... Yo leo La Fi-
ja, éllee a Gramsci. La moral del
PCitaliano, década 1940, pleno
stalinismo, prohibia pisar hipé-
dromos y casinos. Pavese se abu-
1re o le jode alternar con el lum-
penaje burrero. Tengo que invi-
taraBacon, a Sheppard, al “tuer-
to” Savater, terrajas del palo.

):‘I.\;abajar‘vcmy escgbw Paye-
Redone) an v

d
(m el living del depariamento)

— “Este matrimonio no va més. Si
escierto que no te podés ir a vivir
con tu vieja—vosdecis que murid,
pero no salié el aviso en La Na-
cién -, ybueno, alquilateuna pie-
za.No soporto el oloralengua de
perro viejo y alcahuete que tenés

ar
comprar la revistay ponerme a es-
tudiar aprontes y performances.
Unindian toniccostabalo mismo
que la revista y en el bolso habia
arrinconado una petaca con un
par demedidas de gin. Hice cuen-
tas:simetirabaa todo, entrelare-
vista yel trago se iban 10 mangos.
Quedaban 60 para el combate

itirla) &|
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laburo cansa, vivir sin jugar can-
sa. No tenia sentido que me que-
dara. Pero adénde iba a ir... Tu-
bazoaunamigo. O resucitaraal-
guna mina de la agenda. Viviana,
no: mds de un afio que me borré.
La Turcase debe haber arreglado
con el marido. Para la separacién
anterior vivia mi vieja. El mejor

aguantadero essiempre la teta de
la vieja. Aunque suene a letra de
tango, teta de tango. Revientolos
40y que sea lo que el dios de tur-
no quiera. El sibado los dioses
funcionan como lasfarmacias: s6-
louno por barrio estd de turno. Y
si selos adorna, venden anfetami-
nas sin receta.

Sibado

8y cuarto, anocheciendo
(en la puerta del departamento)

Laflaca pone cara de noentender.
El ramo de claveles color rojo
sangre tiene su seduccién. Estaba
convencido de que si me abria la
puerta, iba a bajar linea y hastaa
dictar sentencia. Y resulta que la
encuentro dispuesta a ceder la ini-
ciativa. Tengo que armarotra tic-
tica. Cuando el planteo de una
idea demanda tres palabras Scott
Fitzgerald aconseja tirarse a eli-
minaruna. “Son para vos. Vamos
a comer a la Costanera”, arrimo
el tanteo marca FSE. “Fuisteal hi-
pédromo...”, dice. “Si, pero esta
vez lafija se hizo. Pag6 87,60”. EI
bordefilosodelosmimerosva ta-
tuando una sonrisa en su cara.
“Me voy a cambiar. Entrd”, aflo-
ja. Estoy sentado en el vestibulo,
el padre me controla desde una
foto dela época en que se colore-
aban las mejillas. Esa foto no es-
taba, la puso en cuanto mefui. Me
paro, desmd@ elretrato, lo lle-
@albafioly melz@on mear con-
tra el vidrio. La fiata, no. La otra.
Losriachosse deslizan cimbrean-
do hacia los labios entreabiertos.
Ese taconeo, Irene ya se empil-
ché. Podria secar el vidrio con el
paituelo. Noseco un carajo. Vuel-
vo a colgar al viejo. Se ajusta la
corbata el entregador. El agua
bendita conforta el espiritu.
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