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El humorista grafico Miguel Rep Repiso, al cuidado

de la exposicién "Oski, un monje enloguecido”, brindar4
mafiana una charla ptblica para abordar la vida y obra
del dibujante Oscar Esteban Conti (1914-1979), cuya
retrospectiva se vera en el Museo Bellas Artes hasta el
proximo 25 de noviembre. En el auditorio, Rep disertara
acerca de la figura de Oski, maestro de maestros,
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responsable de un lenguaje tnico fuera de lo establecido
y creador de series como "Vera historia natural de las
Indias”, "Pecados capitales” y "Amarroto”, entre otras.
Elencuentro se realiza en el marco de las actividades de la
primera exposicion de la obra grafica de Oski en el Bellas
Artes, integrada por numerosos originales, bocetos y
paginas sueltas publicadas en Cascabely Rico Tipo.
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La tecnologia digital no
cesa de sorprendemos.
Desde hace anos,
Google permite que
viajemos por el mundo
sin abandonar la
computadora, con el fin
de ponerle sonido a esos
viajes contamos con
infinidad de programas
destinados copiar
musica. Ahora se acaba
de implementar Nubico,
un programa que
permitira la lectura de
libros proporcionados
desde una biblioteca
infinita, a muy bajo
costo. A Nubico lo
denominan “el Spotify
delos libros”. Es una
definicion acertada:
Nubico y Spotify tienen
mas de un rasgo en
comun: del mismo
modo que Spotify
conmociono el espacio
de la musica, Nubico
estarfa en condiciones
de conmacionar

el de la escritufa.

biblioteca

infinita

a mafiana del 7 de oc-

tubre de 2008, los mi-

llones de usuarios eu-

ropeos quebajaban del
ciberespacio la miisica de su pre-
ferencia, despertaron con una
agradable sorpresa: Spotify acaba-
ba de abrir sus puertas y se dispo-
niaa operarcon 25 paisesde lavie-
ja Europa, desde Portugal hasta
Finlandia. Un afio despuésse ha-
bia implementado en Australia,
Hong Kong, Malasia, Taiwin y
Estados Unidos, y desde hace un
mes también estd enla Argentina.
Setrata deuna plataforma que
brinda la transferencia de archi-
vos de audio por Internet, asi de
simple. Esos archivos se pueden
reproducir, como sirealmente es-
tuvieran en el disco duro denues-
tra computadora. El programa
opera gratuitamente, pero cuen-
ta con dos opciones pagasque re-

“dlzzilade pot st maghifica pali<
dad de teproducciény, sobre to-

do, anulanlosavisos publicitarios
que deambulan porlaopcién gra-
tuita. Windows XP o superior,
MacOSX10.4 bastan para ejecu-
tarlo y también es posible hacer-

lo en GN'U/Linux. El tamanio de
la caché puedeser limitado porel
usuario y la ubicacién de memo-
ria de caché se puede elegir. Re-
comiendan por lo menos 1 GiB
de espacio libre para el caso.

En marzo de 2013 Spotify
contaba con mis de veinticuatro
millones de usuarios, seis millo-
nes pagaban por el servicio. N6-
tese la abultada cifra mensual que
se produce con sélo el aporte de
cinco délares por usuario. Spo-
tify, que tiene su sede en Estocol-
mo, reparte ese beneficio con di-
ferentes empresas discogrificas
que, a su vez, pagardn a los artis-
tas que tienen editados. No obs-
tante, algunas bandas como Led
Zeppelin, AC/DC, los Doorsy
los Beatles se han negado a per-
mitir que su misica se afiada al
servicio de Spotify. Estanegacién
casi no se advierte ante la formi-
diblelis@de bandgs yideremay

que ofrece la plataforma.

‘Tengo Spotifyen mi computa-
dora. No bien loinstalé, conacti-
tud retadora decidi buscar aque-
llosviejos grupos musicales muer-
tos por el tiempo y el olvido. Es-
cribi “Varela Varelita” en el bus-
cador y, para mi sorpresa, de in-
mediato aparecieron cuatrolong
plays de la orquesta. A partir de
ahi, comprendi que en Spotify
cualquier misica se hace posible:
desde las 50 piezas esendiales pa-
ra piano de Erik Satie hasta “La
pollera colord”, de Los Wawancé.

Ahora ha llegado la noticia de
Nubico. Se trata de un proyecto
promovido por Telef6nica y el
Circulo de Lectores de Espaiia
que propone bajar libros pero
que, a diferencia delos conocidos
libroselectrénicos, opera ripida-
mente y No se Necesita estar co-
nectado a Internet para hacerlo.
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rezca. Esos textos entran a tu
computadora, tablet, o dispositi-
vossimilares, porlocual podéste-
nerlos cada vez que se te ocurra.
Por esa razén lo mentan como el
“Spotify de los libros”, aunque a
esta plataformaatdn lefaltan algu-
noskilémetros parallegaraloque
brinda Spotify, no por falta devo-
luntadsino porfalta de titulos. Si
bien cuenta conuna destacable ci-
fra, los titulos propuestos por Nu-
bico noseducen con elfervor que
lo hacen los propuestos por Spo-
tify. Pese a esa carencia, las em-
presas editoriales ya estin estu-
diando de qué manera se asocia-
rin con los responsables de Nu-
bico, seguramente serd en térmi-
nos similares a los que en su mo-
mento hizo Spotify con las em-
presas discogrificasyseguramen-
terecompensardnalosescritores
que tienen en sus sellos.

Cada vez con mayor énfasis se
habla de la desaparicién del radi-
cionallibro de papel. La llegada de
los libros electrénicos abonaron
ese veredicto. Pero aun recono-
ciendo que finalmente desapare-
cerdn, los ortodoxos de los vold-
menes de papel entienden que adn
falta mucho para la sepultura de-
finitiva. La aparicién de esta nue-
va plataforma amaga con reducir
considerablemente ese lapso. Si,
tal como se dice, el libro electré-
nico amenaza el futuro de las bi-
bliotecas, Nubico podria ser la
destruccién total. No hay porqué
rasgarselas vestiduras: ensu “Po-
ema delos Dones” Borges imagi-
néel paraiso bajo la especie deuna
biblioteca. En ese parafso que
imaginamos, que nos han hecho
imaginar, no hay cuerpos sino al-
mas: lo inmaterial se imponea lo
material. Por eso resulta natural
que en la biblioteca que imagina-
raBorgesno hayavolimenessino
textos, idénticosalos queya seen-
cuentran enel ciberespacio, espe-
rando ser bajados y situados en la
computadora, la tablet o el sopor-

tiitamente, Tuego hay que des-
embolsar cerca de nueve euros
por mes. Por ese preciose pueden
leer cuentos, novelas, poemas, te-
atro, ensayos o el género que mis
teguste, todo el iempo que te pa-
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LAS FANTASIAS SOCIALES DE LAS CLASES MEDIAS DURANTE LOS SETENTA

En Los afios setenta de fa gente comtin, el soci6logo
Sebastidn Carassai documenta coémo la violencia politica de
los 70 fue validada por sectores de la clase media que a
través de las armas metaforizaron la clausura con el pasado
inmediatoy la urgencia de un cambio méas afin al
pensamiento mégico que a una “estrategia escalonada de
Su objetivo fue dedicarse a visibilizar

transformacion socia

como la préctica violenta formé parte también de un orden
simbélico cifrado por las fantasfas sociales de buena parte
de los sectores medios. “Los libros sobre los 70 se centran
en los protagonistas, pero no abordan lo que ocurrié con
quienes no habfan padecido la violencia politica, un sector
que suele ser retratado como parte de una sociedad
complice 0 que mir6 para otro lado”, sefial6 Carassai
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“Esuna casualidad que estemosvivos”
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€ls personajes y una narra-
S dora omnisciente se cruza-

rin en el rompecabezas de
la cotidianidad hasta el préximo
‘martes, el dia que morirdn, resu-
me Buenos, limpios & lindos, la pri-
‘mera novela de Vera Fogwill, que
‘hila miltiplesvoces pararepensar
la existencia humana y digerirun
mundo que se oscurece dia a dfa.

Raymundo, que a los 90 afios
busea el amor; una joven musul-
mana convencida desimismayde
sus valores; Jonathan, un chico
acorralado por su padre; una ge-
6loga perseguida por el pinico;
Diosnel, un hombre enano que
vende la férmula del éxitoy Na-
dia, unaadolescente que odia asu
Dnariz tanto cOmo a su origen, ar-
ticulansinsabersusdeseos, obse-
siones, ideologiasy miedos.

Losretazosde vidasy relacio-
nesyunfuturosinsalida serdnse-
guidos en tiempo y espacio por
una heroina narradora —madre,
empleada en el registro de defun-
ciones, fanitica de Gustavo Ce-
rati- que permanece en un esta-
do comatoso, pero a la vez lici-
do, que le permite ir mis alld,
cuestionar la vida (el sentido),
pensar en la muertey ponerleva-
loralo que importa.

Buenos, limpios & lindos (Seix
Barral), contracaralocal dela co-
media negra de Ettore Scola, “pa-
ra ensombrecerla mejor”, dird
AlanPauls, esunpandptico devi-
dasqueseacabardn,una ramaar-
mada arquitecténicamente que
transita por la crueldad, la emo-
ci6n, la angustia y la euforia para
llegar a un lugar —;la muerte?-y
aun por qué, mientrasse impone
como una suerte de manifiesto
autoral par: ?’),f"i . '

Vera F og?:x umomes
1972) dice que esta essu primera
novela que saca a la luz, pero
—aclara para los que no saben-ella
escribe “desde los 16 afios”. Es
guionista, vive de eso, es madrey

BUENOS, LIMPIOS & LINDOS. PARAESTELIBRO, VERA FOGWILL INVESTIGO AFONDO SOBRE EL MUNDO MUSULMAN

actriz, lo que hace que su rostro
seafamiliar. Y desde que tieneuso
dela palabra escrita, es escritora.

Hija delescritor Rodolfo Fog-
will (1941-2010), Vera cont6 con
el consentimiento paterno desde
muy chica. “Alos 13 afios me es-
cribié: ‘Estoy orgulloso de vos
porque decislo quequerésynolo

cientos dereferencias culturalese
incluso consulté desde el I-Ching
hasta seminarios magistrales so-
bre c6mo aprovechar el tiempo.
“No queria servir todo enuna
bandeja sino que haya un peque-
1o esfuerzo, nosimplificarlas co-
sas; es como en la vida que vas es-
cuchando cosasy armando rom-

quelosdemidsquieren’. Me avalé
adedirloquequiero, nolo quees-
ti de moda. Eso vale la pena”,
cuenta en didlogo con Télam.
“Fue avalar los papelones que
uno puede hacer. Todo el mundo
estd tratando deno caerenel po-
zo. Cuando escribia esta novela
sabia que estabayendo a un pozo
porqueabordaba cosas muy limi-
tes, corrfa un riesgo en dialogar
sin pruritos”, agrega la autora.
Embarcada en una estructura
narrativa “que fue un desafio”,
Vera crane6 esta novela “en ca-
pas” ocho afios atrés, incluy6 da-
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tina muéren unas 30
nas al afio—, investig a fondo 50~
bre el mundo musulmin, agregé

bezas. ;Quién se muriéy por
qué se murié? Son situaciones
que conmueven”, cuenta,

La muerte es el puno de par-
tida narrativo. “No queria que al
final te quedes con la muerte, si-
10 que empieces con esa situacién
estrangulante. A partir de ahi hay
una apertura para ver vidas desde
otra Gptica. Ellugar de ‘no estar’
permite una distancia y otra mi-
rada. Va a pasar esto y te voy a
contar c6mo se lleg6”.

Con destreza, la autora logra
correr el velo del miedo a dejarde
existir. “Pensar desde la muerte

estlpido contarte sobre un ado-
lescente que quiere una PlaySta-
tiony el padre no se la quiere re-
galar, porejemplo. Sino ponia ese
limite los problemas serfan coti-

dianos o generacionales. Si real-
mente vas a morit, volvés a tener
sentido comiin”, reflexiona.

La ficcién refleja el hecho de
“vivir en una sociedad de riesgo.
Esuna casualidad que estemos vi-
vos, hay desde enfermedades,
riesgos o lo inexplicable. Hay
gentequeno se plantea estoy hay
Otros que €stamos permanente-
mente pensindolo, somos teme-
rosos, quizds porque hay cierta
conciencia. Lo que mds me inte-
resa en el campo de la creacién es
repensar estas cuestiones”.

Para ella, “nada tiene mucho
sentido, hay cierta crueldad que
viene con el ser humano y no la
vamos a cambiar, lamentable-
mente, porque sino no repetiria-
mosalgunos errores”.

“Hay un costado —dice- don-
de todos estamos sufriendo. No
me estoy basando en otro plane-
ta para escribir, la gente sufre. Si

porque es de uno mis-
mo con uno mismo. Ellibro no
tiene ahsurdos, absurda es la rea-

lidad, yo trato de ponerla enun

En su adolescencia, Vera crefa
que serfa parte de un engranaje
quecambiarfa elmundo, pero hoy
acepta otrojuegoylo rasladaasu
novela. “Creia quese podian hacer
cosas, enun momento dado me di
cuenta que desde ningtin campo
podia mejorar el mundo, acepté
esacondicién de quenoeranaday
no podia hacer mucho. Hoy, mi
mirada es escéptica”, dice.

Por esa razén eligi6 contar el
universoadolescente conpersona-
jesdeentre 13y 15 afios, cuyas vi-
dasse runcandeuna formau otra.

“Esuna etapa donde uno tie-
ne una creencia fuerte, con un
sentido de 16gica fuera de lo real,
donde los planes se arman con
una vehemencia y potencia que
s6losevuelven atenerenlavejez,
donde volvés a desear con esa
fuerza”, sefiala.

La presencia de Cerati-banda
sonora de muchos momentos de
lavida de Fogwill-sobrevuela to-
do ellibro con sus canciones, pe-
ro también remite a su estado de
salud. “Nomemetoconnada que
no sea de piiblico conocimiento.
La novela toca todo el tiempo lo
que no se puede hablar y dice lo
que nadie quiere decir y escu-
char”, explica.

Segiin cuenta, la figura de Ce-
rati, idolo delanarradora, fueuna
aparicién “orginica” en el texto.
“También tuve un familiar que es-
tuvo en coma y reflexionaba so-
breese estado, quees el dela pro-
tagonista, y me preguntaba qué
estaba pasando. Alavez, mientras
escribia escuchaba sus canciones
y se me resignificaron las letras.
Cémo pudo haber escritoeso an-
tes delo quele pasé. Estaba ade-
lantado y eso me impact6. Todo
estaba conectado”, aporta.

Ni “cool”, ni introspectiva, ni

2 AN MOREE B e gl qenaVecs Fogil

“es'visceral en sunovela, es “poli-
ticamente incorrecta” y esenel
momentode la vergiienza del pa-
peléndondesedetieney dice: “Sé
que esti bueno lo que estoy ha-
ciendo”.



En el marco de los 50 afios de su lanzamiento, se veran el
cortoy un libro realizado con la idea de crear una lectura
integral de su obra combinando la literatura con el video,
ladanza, el teatroy la muasica. Se trata de la tercera entrega
del proyecto “Del libro al libro”, que se llevard a cabo
mafiana a las 19 en la sala Ortiz de la Biblioteca Nacional,
ubicada en Agliero 2502, de la mano de su director,
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Horacio Gonzélez. Este tributo a Cortézar se inicia con el
romance entre Horacio Oliveira y La Maga, protagonistas
de esta obra canénica de la literatura argentina

En estricto blancoy negro, la grabacion se realizé en el
coqueto barrio portefio Belgrano R y las localidades
bonaerenses de Tigre y Florida, que sirvieron para recrear
el Parfs de los afios 60 en los que transcurre la historia
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o querrfa adoptar

con este titulo una

forma yactitud ad-

jetivadasyalgo des-
pectivas de decir “juno mds!”, si-
no la del pronombre indefinido
quealudeala diferencia, ala posi-
bilidad de que en este libro de
Carlos Daniel Aletto (Didlogo pa-
rauna poéticade Cortdzar, Mar del
Plata, Cuerva Blanca, 2013) se
aborde desde distinta perspectiva
quelaacostumbradalaobra deese
granescritor quefue Julio Corti-
zar. Y esto porque Aletto esuno de
los primerosen enfocarla parteno
canonizada dela obra (salvo enlos
aspectos atinentes a la edicién de
todas, a su conformacién grifica,
asu hechura; deja delado, mayo-
ritariamente, la cuentistica;sede-
tiene poco en las novelas; menos,
enla poesia, y va delleno a aque-
lloslibros descentrados, margina-
les, queson tomados, en su amplia
bibliograffa, como juego o pasa-
tiempo deautor. Lo hacecon una
direccién que enuncia de entrada,
claramente: para €, “la produc-
ci6n cortazariana aparece como
una constelacién, no como una se-
rie”, yestoslibrosenlosque se de-
tiene aparecen “comoun peculiar
modo de leer la tradicién” por
partedeCortdzar. Y enla relacién
“ic6nico-verbal” de los “libros
ilustrados” (Territorios, Monsienr
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:Otro Cortazar?

la expresion, de la textualidad. Es
poresoqueha habido muchasma-
neras cortazarianas de combatir el
objeto heredado, limitado, cerra-
do, que para élfueellibro. Uncom-
bate, mis que, ticitamente, contra
lossaberes que estevehiculiza, con-
traloshdbitosdelectura quefueen-
gendrando desde los tiempos en
que no tan birbaros sajones como
los que vinieron después, duefios
deuna adelantada metalurgia, la
adaptarona la letra haciéndola lle-
gar hasta el siglo XX lo que lo lle-
6 a pensar, ya hacer decir en Ra-
yuela a uno de los personajes acer-
ca de Morelli, “...le revienta la no-
vela rollo chino. Ellibro que selee
del principio al final como un nifio
bueno. Ya tehabrisfijado que cada
vezlepreocupamenoslaligazénde
las partes, aquello de queuna pala-
bra trae la otra...” (Cap. 99).
Hibitos contra los que tantas
criticas dirigi, tericas y funda-
mentalmente pricticas en sus tex-
tos, cuando, desde los primeros
afios, trataba de trascender las cla-
sificaciones. E intentos que, deun
modo oscilante, tampoco sistemnd-
tico, se verifican en libros iniciales,
como el poema dramético“Losre-
ves”, y en los ataques al modo de
lectura clasista que supone un
cuento como “Continuidad de los
parques”, llegando hasta lo-abun-
dantemente dicho pero sin duda

siglo antes, sostenia: “...un libro,
simplemente, en muchos tomos,
unlibro queseaunlibro, arquitec-
t6nico y premeditado, y no una
colecci6n deinspiracionesal azar,
asi sean maravillosas... Iré mésle-
jos, diré: el Libro persuadido de
que en el fondo no hay mds que
uno, intentado sin saberlo por
quienquiera haya eserito, incluso
los Genios. La explicacién 6rfica
dela Tierra, que eselinico deber
del poeta y el juego literario por
excelencia: porque el ritmo mis-
model libro entonces impersonal
yviviente, hasta en su paginacién,
se yuxtapone con las ecuaciones
de ese suefio...” (Stéphane Mallar-
mé, carta a Paul Verlaine, 16 de
noviembre de 1885).

Y, evidentemente, esos orige-
nes podrian explorarse en sus
tempranassimpatias por el Surre-
alismo (no separadas de aquéllas,
claro estd), del Surrealismo en la
necesidad que plante6 este movi-
miento de las vanguardias, mejor
dicho coronacién delas vanguar-
dias, de ensanchar los limites del
arte, de saltarlos, de conjugar ar-
te y vida, obra y praxis social, en
un espacio que debfa inventarse
porque estaba fuera, al margen de
los espacios estéticos conocidos.
Hasta es probable que se preten-
da estar atin mds alld del Surrea-
lismo (y tal vez lo esté) cuando en

Lautrec,
vatorio, Alto el Perid) como en las
historietas (Fantomas contra los
vampiros multinacionales y La vaiz
del ombit), “sin denegar su inscrip-
ci6n en la tradicién de la cultura
francesa (Rabelais, Jarry, Bre-
ton)”, muestran su insercién “en
la vanguardia latinoamericana,
pues puede rastrearse enotros au-
tores de este continente”.

Aletto, asf, rescata algo esencial
de Julio Cortizar, entre los miilti-
plesaspectosygestos textualesque
lo distinguieron, porque me pare-
ce que la constante lucha de este
por salirse delasfornias, delos gé-
neros, ese estuerzo visible por
transgredir las normas genéricas,
los cinonesliterariosylas clasifica-
ciones, estdn en la rafz de sus de-
nuedos porsuperarotras ataduras,
otros ceftidores, otros confines de

también textualizadoen Rayzels,su
famoso “Tablero dedireccion”, sus
morellianas, su construeeién toda.

Losorigenes biogrificos de es-
tamiradacontra la corriente, con-
tra lo corriente, podrian hallarse
enlos primeros, intensos, contac-
tos con los libros, seguramente
ilustrados, probablemente france-
ses 0 europeos, contactosllevados
hasta el agotamiento, hastala en-
fermedad segiin algiin médico, y
acaso en aquella precoz amistad
declarada, reconocida, con El te-
soro dela juventud, una obra, co-
1mo se recuerda, fragmentaria, de
informaciones, de imigenes;de
relatos, de vaivenes, enciclopédi-
@; inmune, por su conformacién
misma, a toda lectura “corrida”
Los origenesideol6gicos, quizds,
en Rimbaud y especialmente en
Mallarmé, quien, mis de medio

Rayuelase postula: “No se trata de
sustituir la sintaxis por la escritu-
ra automitica o cualquier otro
truco al uso. Lo que €l quiere es
transgredir el hecho literario to-
tal, el libro, si querés” (Cap. 99).
Esos “mds alld” del objeto, a
los que aludo, se manifiestan de
diversas maneras: enlos titulos y
subtitulos que elige o durante
mucho tiempo quiere elegir; en
los intentos de reemplazar una
prictica semi6tica (la escritura)
porotra, traducirlaa otra(a la pin-
tura, alafotografia, a la miisica) o,
alo mejor, traducirla de otra, co-
wd pareceversesen FietgSoiany

tos(*Findeetapa”,“Lashabasdel

Diablo”, “Apocalipsis en Solenti-
name”, “Las Ménades”, la nouve-
lle“Elperseguidor”, entre otros);
en sus transformaciones de la es-
tructura misma del libro para dar

lugar a los libros-objeto, en la
composicién grifica de éstos.

Antes, yo anotaba el mencio-
nado poema dramitico “Los re-
yes”y algunos cuentos. Luego, en
1968, Cortdzar publica 62. Mode-
o para armar, donde continda,
desde el mismo titulo, cuestio-
nando el objetoy, en 1969, llevaa
la prictica su desarticulacién, pu-
blicando Ultimo vound, un libro
que contiene como minimo dos,
compuesto por “Planta baja” y
“Primer piso”, donde necesaria-
mentedeben mezclarse, superpo-
nerse, las lecturas de ambas par-
tes. Todo ello, amén de otros vo-
limenes armados por “collage”,
encolado o ensamblaje, como Ef
libro de Vanuel, 1a historieta Fan-
tmas contra los vampivos miultina-
cionales, el texto Silvalandia (que
acomparia la obra grifica de Julio
Silvayy, entre otros mis, Los auto-
TS de la cosmopista, compuesto
con Carol Dunlop, con dibujos
del hijo de ella, anotaciones va-
rias,un “Diario deruta”, fotogra-
fiasy documentos diversos; unli-
bro escrito, ademds, contra la ley,
va que la experiencia que relata
estd expresamente prohibida.

Asi, entre gestos voluntarios e
involuntarios, entre actos mis o
menos llamativos y mds o menos
radicales,mantiene Cortizar una
sostenida propuesta de trascen-
der el objeto tradicional y; si es
posible, de cambiarlo, para confi-
gurar otra entidad que, al menos
desde el Persio de Las premios, co-
menzaba a cobrar cuerpo en su
deseo de “Borrar las palabras/.../.
ver qué dibujo sale de ahi /.../ no
estoy lejos de pensar que un dia
veré nacer un dibujo que coinci-
da con alguna obra famosa, una
guitarra de Picasso, por ejemplo
/.../ sl esoocurre tendréuna cifra,
un médulo. Asi empezaréaabra-
zar la creacién desde su verdade-
ra base analégica, romperé el
tiempo espacio, que es uninven-
ro plagado de defecios”.

Estos son los textos, los obje-
tos textuales, lingiifsticos y trans-
lingiiisticos sobre los que Aletto
trabaja en busca deuna poética de
Julio Cortdzar. Y entre otras co-
sastieneencuenta para elloloque

expresa casi de entrada: “La criti-
caliterarianole ha dadoverdade-
raimportancia a la especial rela-
ci6n quelaliteratura de Cortdzar
mantuvo en el transcurso de su
obra con las artes pldsticas”. Es
decir “ala estrecha relacién entre
palabra e imagen en la obra de
Cortdzar”. Por eso se detiene en
las obras mencionadas, para en-
tender, como €l dice “las opera-
ciones que efectda el autor para
entrelazar ambos cédigos enuna
misma semiosis”.

Porque es cierto que, como es-
cribe Aletto, “Cortizar, en susli-
bros miscelineos, recurre a un
discurso transemiético donde la
significacién se abre graciasa c6-
mo construye el lector el sentido
en esa figura gestada entre la pa-
labra ylaimagen, lo que convier-
te ain mds problemitica la bds-
queda de una etiqueta genérica”
(156). Y efectivamente, toda la
cuestién del género estd plantea-
daalli, y Aletto hace bien enreco-
rrerla con riqueza de ejemplosy
también de miradas, a partir de la
concepei6n de “almanaque” que
desde muy joven tene Cortizar,
no en funcién de la medicién del
tiempo y de los dias sino de esa
otra acepcion de “cajon desastre”
0 “de turco”, sobre esa mezcla de
elementos de distintos érdenes.
Una idea que lo persigue desde
siempre,la deabolirla “etiqueta”,
en dos sentidos (verdadero ha-
llazgo lingiifstico de Aletto, p.
179): “Dislocar lo ceremonial-
mentesolemney, porotro, acabar
con el marbete clasificatorio”.

Este libro, entonces, me reve-
la, sin mds, “otro Cortdzar”. Algo
deloqueyoyaconociayalgodelo
que atin desconocia. Para sertoda-
viamis sincero: algo también delo
que conocia yfrancamente subes-
timaba o tenia como exhibicionis-
mo de talento, un tanto desperdi-
ciado, en maquinaciones intras-
cendentes. Me parece ahora, a la
‘nz de las revelaciones de Aletto,
que, lejos de ser superficial, este
movimiento de lossignificantesen
diversos planos semiéticos (como
le llama ély obedecea algo bastan-
te mis esencial de Cortizary, qui-
zds, de todo gran poeta.
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