Lasastillas Geografia
dellimonero = delos
W mdrgenes

Pagina 2 e d Pagna 3

'SUPLEMENTO LITERARIO TELAM | REPORTE NACIONAL

Zonade
influencias

= piginaa

ANOS | NUMERO 241 | JUEVES 14 DE JULIO DE 2016




SE INAUG! FANTIL Y JUVENIL EN EL CCK
enelqueno
Elituar del
, Heman
Lombardi, dela
La por
musicales

2 W REPORTE NACIONAL M SLT W JUEVES 14 DE JULIO DE 2016

Lasastillasdel li

o Juan Pasio
Cinewwt

unque s uno de los
autores mis impor-
tantes de la literatura
argentina del siglo
XX, Juan José Saer sigue siendo,

Uno de los grandes
desafios que enfrenta
el afio Saer que acaba
de dar comienzo, a

es0 esti sometido  otro procedi-

‘miento: lo afirmado enseguida

queda desestabilizado, puesto en

cuestidn,abismado, ausentado. Lo

afirmado es también su propia fu-
i

poco de cumplirse
ocho décadas del

del autor

cuestion, comolo hace la poesia,
cualquier discurso cerrado sobre
elmundoyrestituye paralorealla
conciencia del enigma’’

plirsecl 80aniversario de sunaci-
‘miento, misnombrado queleido,
una especie de secreto a voces.
Uno de los grandes desafios que
enfrenta el aiio Saer que acaba de
dar comienzoesel deintentar que
Ia obra del gran escritor santafe-
sino aleance, aunque mis nosea,
una modesta masividad. Que al-
gunosdelos tirulos de suvastabi-
bliografia,como Elentenado, Eli-
moneroreal, Gloss, Pesisa o Cica=
tricesingresenal ircuito delectu-

de Glosu'y Cicatrices,
esel de calibrar su
lugar en la tradicion
literaria argentina del
siglo XX. Y, al mismo
tiempo, evaluar su
influencia en la
narrativa

punto de
vistasimilar para afirmar que Saer

b [novelas] que no son tan
mejores es donde eso se pierde”.
Afirma también que como articu-
lista Saer “fue muy malo, incluso
pésimo”, que“suslecturascriticas
eran pobres”y que “nosabianada
de politica, i de estética y muy
pocodefilosofia”. “Repetiasiem-
7, dice

Pero la importancia de la obra
de un autor nosemidesdlo porla
cantidad de libros vendidos o por

Terranova, que entiende a Saer
como un conservador en todo
sentido, “uncannico de voluntad

ahi

cién: borrar los I e

citado,
guntarse cuil hasidosucapacidad
para crear un linaje dentro del
cuerpo de:

”, afirma.
Para Juan Terranovs, escrtor,
i e sk i mee

OLASTINE. EN SU CASA,

'ONSO, 1963,

<o, ‘Sulibro de poemas
Som et parece

cos. Con esos mejor no hablar.
Hay muchos, la mayoria estu-
diantes del:

Ien algunos

b iy

nerar un contraste que mostrara

aveces muy bueno, pero ambién

posterior ala d on fi
de su autor. Para comprobar si
existen herederos de Saer, falleci-
do en 2005 en Paris, primero se-
ria interesante ssber si existe lo
saeriano y de qué elementos se

ompone. “Como los mis gran-
des artistas, Saer se pregunta por
el lenguaie”, dice Gustavo Fon-
tin, tal vez el mis secreto de los

que nunca pisaron una zanja o
vieron un caballo’”.
Desde su lugar de cineasta,

be-Grillet y del

francés”, pero ambién “del siglo y i . “Siempre
XIX, s ‘gran siglo dela novels'  Pero aun teniend Misalld de la litera-  me 6 el modo en que
quefo é ia 0 del érico de Ri-  Saer

tendhal, la consolida-  card, . :
e gl o ks Y 1 dor S s

también Faulkner, bien leido
bien entendido. Las miradas de
Fontiny de Terranovarespectode:

dorecibida porescritores contem-
pnnm.nv “Hay muchos que si-
guen a Saersin amizarlo y otros

tino actual y responsable de la

can, para enseguida tomar distan-

7o real, de prximo estreno en el
ra él, la pregunta

importancia del lugar de origen

comoejedebuenaparte desuobra

yunpunmdz partida hacialo uni-
al. P

vuelve a reflexionar Terranova,
“Copiar un escritor que te gusta
‘nome parece mal, porque al final
todos somos epigonos de al-
i s sincera, pm'n(ln:w]-

S Je s e o st
autor o intelectual que en el pa-

dellenguaie del cine:losmodos e
superponer imigenes, recortar
planos, lamaneraen que esasimi-
g0 i s bt o
no porla d

1o para enriquecer o ampliar la

entelequia de lo saeriano. “Bea-

riz Sarlo fue, quizds de manera
s

sino por la continuidad que le
otorga la mirada a esos fragmen-
tos, en principio cadticos, del

mundo”. Y

¢ magnético,in- fin de siglo”.observa Teranova. xion finalsobre I prolongacion
e polkiop ot Soser. endosmers “onglia o ek trsaein *See “Realize i
bl o bmsbioy s
igndgial , demps posibley\T% i fella ner3.d

ARG o S T L iV I b sl oo ‘ﬂ&r&ﬁumim&i‘mﬁlwmsq}ﬂb@p SO et
po de tensiones”. Pero Fontin aspwm,cs,mmmmnmzlu. Tista larga n\lgu..mﬁnsm-‘. i

i nome “Losque b
sl hoeh, posiin, prmocacn. 6 i el ¥ aclurs “Tode,  foenesn: idos”, Lal

Saeruna reacci6nlégica:“Yocon
esto no tengo nada que ver'. En-
treesapreguntay la construccidn
de su obra, Saer toma una posi-

dice, aunque eso no le impide en-

Lamberti para mi es un intérpre-
tey traductor de Saer vilido y ri-

pregunta sobre el arte de narrar.
Pero su pregunta debe renovarse:
 debemos ser fieles a la incerti-
dumbre que alberga”.



MUESTRA DE CALIGRAF{A JAPONESA DE HAMANO RYUHO EN EL PALAIS DE GLACE

reconocidos, exfibe en o Pal litrarias,

Buenos Alr X 1 5\
la Asimismo, ne

exposicion *Takara™ i recupera el ista )

Manyoshu, la ¢ ltar en la Argenti

JUEVES 14 DEJULIODE 2016 W ST M REPORTENACIONAL M 3

Geografiadelosmargenes

en el lugar al margen, donde se
produceelinstanteincandescente:
de la creatividad. Por eso, por

o Nicouss
L ejemplo, Saer explica el ostracis-

b s
entre los homenajes
porla muerte de Jorge
Luis Borges y los homenajes por
Tamuerte de Juan]osé Saerloque
enfrentay, al mismotiempo, con-
vierte lalectura de sus respectivas

Fierro, de Ezequiel Martinez Fs-
trada, que podriamuy bien prove-
N nir deuna afirmacion, que la criti-
ca ha velado pidicamente, segin
lacual Martin Fierroy Cruz deno-

obras en una conversaci6n suple- tarian tendencias homosexuales”
‘mentariasobre laliteratura argen- Aas - (y esta no es la tinica observacién
tina. ¥ por eso es necesario dete- ~  sexual sobre el mundoliterario;al

nerseunmomentoenlanocién de
o i T—
trata de “complementar” a través
de Saer aquello que Borges “no
tiene” (yalcanzar, entonces,l

autores porte-
fosdelsiglopasadointentabanlo-
grar la visita de sus colegas euro-
| peos, Sacr escribe que para con-
- vencera Valery Larbaud, Ricardo
. Giiraldesleprometia“cl encanto

na forma abstracta de perfeccin

inexistente), sino de afiadiralos  # B de chinitas de 13 afios”).

asuntos sobrelos que gira aesté- | o de sus momentos

tica borgeana aquellos que tam- 5 ir6nicos, sin embargo, Saer in-
bién stin en s estéticasacreana, AMERICA,PARA SAER, UNA TIERRA DONDE P RELACIONAN, ELORIGEN.  vierte el jucgo y ya no despliega
El propio Saer o supo desde el unalectura delo centraldesdelos

principoyporsobuesapartede - B propio Saer lo supo  biidad de una pogresizn
suliteraturase define —comolade i
Sl Sl gt desde el principio:su  enuno desus e s i

eal  primera mano acerea de cmo  mirgenes, sino que traslada el

vante delsiglo XX—en simulf Glsa (1986),yalgoso- Ilitoral, dos lo que se define gracias alo
Ry e Eﬂrv-es T Tesssisssdebonns  tolou m s personzjes  gioso manval para entender ¢l que esti enel centro? ;Y sifuera,
hecho, como poets, cuentistaen- i 1 Maternitico,d 6 de hecho, al revés? Trasladado a
., Saersiempre  simultdneo con Borges i Ia historia reciente de la cultura
procurs transformar esa condi- e’ A i sdental,
cién en unaventzja. Y poresohi- y contra Borges. calle, seria fi dsore- i @ cjemplo muy concreto: “La es-
20 dela evasion delo central y de correrloentodoslossentidos,de-  esencia, y desde el principio, una  cuela e Francfort existi6 gracias
hcomodidadenclmargenunade  Fn ese sentido, como i perif g 7. Serefi
us constantes,al mismo tiempo in-  relacionan, una vez mas, a través 6
que, desde ahi, se disponiaaama-  poeta, cuentista, cipioyun fin,yen el quelascosas  deunvinculosuplementarioentre  a Félix Weill, nacido en Buenos
vesar —en palabras de uno de sus darianaimpresion decsaraling:  lovioy lonuevo."Eaplenobu-  Aiesen 189 chijodl enpresa-
eriticos“los bordes de laespesa ~ ensayista y novelista, adas, ylimpi losalvaje o que viene i al H Weill, los
sirgendeloreal” mo casas de fin d bien  delasely nmi goci leros en Argenti-
de lo central, por el ino hizo de . 6 na-yla de los
otrolado, llegéaconvertirse tam- “Peroen quéseconvertiaJuan o habian generado”, sefala con  Weill al mecenazgo- sirvieron
bién en uno delostemasmasre-  |a evasion de lo central é 6n histor para financiaral grupo de Ador-
petidosentre suslectores ol pun- i dmo, en té no, ¥ Marcuse
una de sus dades de un gé 2 lentos, i (donde Weil 6
zona preferencial para I legi i Vrepert i is-  volvera B ). Pero la-
‘maci6 S::rcnmncsmmrde es- premndu de Buenos yo? Desde ahi, Elrip enlu-  tente y é
critores y académicos). Y si,en- sinerillasun" Igomds. Laideamisma, pod
tonces, mis alld. de\nsllbms - Aires, escribir desde dedicado en 1991 al Riodela Pla-  los primeros excavadores “tratan-  samente sacreana, de que tam-

bién ¢l mis impensado de los

““ﬁ%&?ﬁ"&a s (3 T o A AT e M P BT

2.y el argentino que ramas en espacios  ce precisamenteen laedida en  hacian sus primeros descubri-  formarse, sise lo observa y se o
Pt Francia,ensusno- estudia con la paciencia estética
velas,al mismo tiempo, se des- Y ciudades periféricas. i Apartir de ahi, Ia clave de S
arrollan espacios y ciudades peri- tura saereana se organiza a través
féricas, una prosa fragmentaria del Rio de la Plata y sus muchas
capaz de dispersar conciencias y costas(también literarias) median-

experiencias, einclusola imposi- teun principios es en la periferia,



coplsde  guaran,

infancia, nuncaes demasiado camaval, fink
a andares it ndo una
identidad. ;e dnde vienen esas lemani. En este ioro, cuandoel nifo  formaamericana de very entenderel
mundo
bailes yrtmos de América Latina ilustrados por Mariana Ruz,los yguardar con Poemas contonycon
ic . origenes, son,
para A

Luc
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en su trabajo sobre
Faulkner, uno de sus
autores de cabecera,
acerca de las

influencias: “no vale

Ia pena ni ocultarlas
para abandonarse a la
ilusién de ser inico, ni
exhibirlas con el fin

de que algin lector
distraido crea percibir
enel discipulo virtudes
que en realidad el == A
discipulo no posee”.

tradal voz,lapropia  que las “infl tad lasfia

Sialguien hatomado  manera, permanece como una  elaboradas, ni loh: delado: Faulkner, Jo- ¥ . Tieneco-
én geol h Roth, Beckerr, Di Benedet-  motemiticatrabajarla muerte,es

ellegado del Algo que acepa Ronsing, s autores: 10 vale a pena ol c, Briaieysbreodo, Saer. el gra e el . P i

para tarlas para I Juan José Sacrlo nfiuy s
Tt e OBE Sacren Lunarmuiljts negar- siondeserinic, m:xhlhlrh\mn s pespecis,nlso . sprnder un camine que unca
UMD sea istrai- s forma de p
consello propio es ‘mano, pornode- do, poril litica, ya que es mis i

es Herndn Ronsino, el r il ya quelos exos laspo-  biren el discipulo, a partir de las
nen en evidencia,y,en literatura,  del maestro, virtudes que en rea-
autor de Glaxa, anbv € no son las declaraciones lo que lidad el discipulo o posee.”

y Lad

Por 56 Ronsino deck

desde I poéticacn I que se ns-

cribe el autor de Glosa que l

“compromiso” de Rodolfo Walsh

en los setenta. Ronsino sefala

que, i bien Walsh aparece en el
i “esarefe

sasvoces, y Ronsino sefalaque-“lo
impactaron mucho algunas nove-
s que tambiénlohacen: Mieniras
agonizo, de William Faulkner, Kin-
ain, de Miguel Briante, o Sacr en
Ciatries™Y

como sus ackaraque
L S 5 3
ﬁguﬂ de Joalet Sl il Gl eues

porunlado, vertebra, constituye

dad de trabajar convocesmisien
secas, sin un lenguaie florido;

aprendizaje,

e quelodeslumbro”. Harold  prensible del futuro, en donde se

L

co yenda a los sujetos.

Julio Premat, encargado del Ar-  Bloom, especialistzeneltema(au-  va tanteando en la oscuridad con primer
s torde L 6, pe ‘
P P i s sodios que marcan Ia historia~ o) trabajan conlos mismos per-
Rert Rrensiin's cia que: i infl - jesy
tiendo en el punto de referencia  ye, teesti enseftando, yumescritor  tituyen un problema bastante  do de fondo. Con ese ruido de  torial. Pero asegura que su deseo
gentino”por  joven lee en busca de enseianza”.  complicado, asegura Juan José  fondo se mueven los personajes de escritura no se agota en un
el amplio y ambicioso proyecto Y. Saer, . i fios. “proyecto” a lo Saer, si no que
por* aprendi6 La referencia a Walsh entonces,  siente (o presiente) que Lumbre
" NossloJu-  de$: ejem- 6 viene a cerrar 6
lioP: dahcritica(ya jar L las  pl i 1 donde: deb
1o hay novedad ni originalidad  formas de a historia y una geo- i - i uci-
sobreel tema) havistoenlaobra  grafa i “todo cso procesdoen 1 modo en que 1
del autor de L por una lengua poética.” Porque s: i . i o ala q
Iashuellas delescritorsantafesino.  en Saer todo se sostiene desde Y Lapesgui- “cadae
Tan es asi que Beatriz Sarlo,  “esa lengua que tiene a la poesia  esa supuestaadmiracion. Cuando sz, por nombrar algunas en don-  res” y que “su labor modifica
el o e Sy s i i i pasado,

se escribe, aduirar a un escritor
de

oﬁ, sing u@.. :‘}«éﬁzﬁ

tructora de alguna manera de

Y w&mww“ﬁm“

t operando de un modo central

it

como ha de modificar el fururo.”

czonode gnpdps
it

Bor csto, coincidiendo. con cl

escritura de Ronsino a partir de

Saer “tan ¥ S 1099, Joan) ‘ 5

do”, sin embargo, ack La escritura de Lumbre fue
tusiasmo (con todoel entusiasmo acompaniando a Herndn Ronsi-
que puede transmitir Sarlo) que no~segiinel mismoautorsefala~
s “un punto de partida que lne- ensuformacién comolectory co-

gosediluye peroque, unavezen- mo escritor, por esto convergen

relacitn literatura politica, sino

mis del phm de entrar en su

a

geog: peana, de sus per-
e pusblistons s et
ces) nos hace sentir que estamos
frente a un nuevo Saer, pero mis
actual y desbordado de futuro.
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