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El cine y la literatura son dos lenguajes distintos
con un punto en comiin: contar historias. La transposi
deun libro crea una nueva historia, a la que, sin embargo,
algunos lectores le suelen reclamar ciertos limites.
¢Qué gana y qué pierde un libro en su adaptacién? ;Cuiles

son los libros mis susceptibles de ser llevados a la pantalla?
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Unaquiyahoraalas fantasias

—o NicoLss
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edir la distancia
entrela literatura
y el cine implica
insistr en que esa
distancia no tiene nada que ver
con volimenes de audiencias,si-
1o con una pregunta sobre I re-
presentacion. Unapreguntaalre-
dedordelmodoen quenoyotro
arte disponen de formas y herra-
‘mientasnopara “mostrar el mun-
do”—bajo la forma de *una histo-
=, sino para sostener laidea o
el proyecto estético que le da pe-
502 sus propias formulaciones, y
quelespermitecrea
tarlasy distribuirlas como pelicu-
Ia 0 como literatura. Pero, zen
qué se transforma esa distancia
cuandolarelaciényano giraalre-
dedor deloquediferencia,sino de
To que une? Esa tal vez ya no sea
uma pregunta acerca del origeny
el movimiento de las formas del

renta aitos King convirti6 ese
conflictoentre aliteraturay elci-
neenuna de sus mayores preocu-
paciones (y por eso no es ningin

plandor, con un Jack Nicholson
que se devora la historia). En tal
aso, tampoco es un dato menor
que King haya preferido con el
e il fprocesa e
6n” queimplicanarraren

o ko o sarradren
bros, yhayaidotomando encam-
bio cada vez mayor participacion
enla*“produccién jecutiva® delas
peliculas y las series con su nom-
bre. Y es ahi que la literatura, al
‘menos como la entiende King,
demuestra hasta dénde lo que se
tiene para daraun lector s
gl ene -
Peroquées

Ellector de un libro
que se convierte en
dor de esa

jo la forma simple del aburri-
‘miento-al descubrir quela histo-
ria no tiene 6

porJorge Asisen 1980,y dedica-
do al escritor desaparccido Ha-
i, ,

camino? Para el escritor Cormac
McCarthy, por ejemplo, la pre-
gunta queds resuelta cuando

¥ cfue pr
Iaimageno fue primero laletrai-,
sinoacerca dela raduccién. Y esa

‘misma historia

‘ejemplo, el narrador es el Jefe
Brosrides). Deseleat, elcincpa-

e
en una pelicula estrenada en el

violenciaque él habia escritoensu
1a Me de

ypor

enla oficial dela & Ias
Bl i ptienldl. . i como dice el ' tio. Sin embargo, I7, una de las
ol imagen del cineuna e 5 L
dc[usknguz]rs gk s respuesta concreta : 6n utd comu- ble”. @ Tamirad: 7
eritores vinculados con el cine z ‘nismo, darle “un aqui y ahoraa é i Con mis de 1500
suelen llamar “adaptacién” ylos 2 SU propia sus fantasias”. ¢Pero cud pi impidi
cinestasvinculadosconlaltera- Lo 1 Dol

nen también de po

Ias de Claudia Pifici

ura robable-
mente no haya un ejemplo mis
interesante del asunto que Alfred
Hitcheock.
Virtigo,simirmislejos, fancio-
na desde 1958 como una de las
pruebas elocuentes del poder de
Ia transposicién cinematogréfica
0,ental caso, de ha capacidad que
tiene un buen director —si no el

Decepcion de ver
sus fantasfas
distorsionadas por

la mirada de otro.

La ideologia de a
ysu papel.

esconsensuado porunamayoria-

testimonio sobre c6mo ciertos

s quese gt
largo de su vida con el payaso
Pennywi iali

ise, la

“adaptacicr
“transposicion”? Entre los mu-
chos casos argentinos, bastaria

ya desde el principio nada que
perder. Yesa,sin dudas, esuna de
i s han afe

mis cruel de todos sus traumas,
solo pudo “adaptarse” a una mi-
niserie de tres horas. Pero ese
tiempo, tan excesivoa la hora de:

“adaptaciones” y

siglo XX
enuna pelicula memorablelo que
hastaentonces ra unanovela po-
licilintrascendente (Sudores -

Coronado como uno de los

nified solo un ecorte drisico de

dmbitoliterario nnpud.\enlﬂmr

quemisle ha
conocen tanto por sus historias
as

Tanovela. po
cuestiones de “adaptacion” y
‘transposicion” mis propias del
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“Thomas Narcejac). De la
forma, cualquiera quelea Alguien
ols sobre el nido delcuco, la novela
que Ken Kesey publicd en 1962
sobre el maltrato a pacientes de
‘manicomios, novaa tardarenen-
frentarse  cierta decepeion ~ba-

titucional y partidaria- pueden
resolver |a mediacion entre la i~
teraturay el cine*“descremando”,
o que resulte inconveniente. Un
‘buen ejemplo slamaneraen que

Flores robadas en los jardines de
Quilmes, el best-seller publicado

‘nomuchossaben que, después
enfrentarse a Pennywise en e
cloacas de Derry; y como condi-
cién paralograrvolveralaciudad,
Beverly invita  todos sus amigos
ainiciarse sexualmente conella y
elloslo hacen).
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taser muy entretenidas, pero po-
cas veces serdn grandes peliculas

ot ain P e
et C <

No siempre los
préstamos entre

las distintas artes

son reciprocos.

Los intercambios
suelen ser desiguales.
Sin embargo, las
peliculas y los libros
que cuentan una
‘misma historia son
comparadas
inevitablemente. Una
relacién que merece
siempre una nueva
mirada (o lectura).

n la novela E templo
sus lie

simbiosis?

etruseo, uno de
bros mis conocidos s
/ = UILLERMO FRANCELLA LA PELICULA
dieraaplicarsea alguno e los -
tulos biblio- 10 peliculas y re- palabra, es-
elcul

grafia, no muy extensa pero casi

libros cuyas intenciones no sue-
len ir mésalld de la superficie de
su propio relatos el cine estadou-
nidensehahechounaindustria de
lasimulcopia de bestsellers esta-
cionales, en a vena del oxidado
Cadigo Da Vini, de Dan Brown.
Al mismo tiemposuele decirse, y
no pocos directores lo repiten,
que es mis ficil hacer una buena
pelicula de un libro malo que de
unobueno. Aunque puedencitar-

(1962, Robert Aldrich), sobre la
mediocre novela de Henry Fa-
rrell, o Los puentes de Madison
(1995, Clint Eastwood), basada
enlapringosanoveladeRobert].
Waller. Porel contrario, mientras
mis se aparte la obra original de
Ia estructura de la narracién tra-
dicional, mis dificultoso ser su
pasoal cine. Ahi hay una explica-
ci6n posible para el hecho de que

cine que Julio Cortizar; del mis-
momodose explica quelasadap-
taciones dela obra de este iltimo
correspondan a sus cuentos y no
2 Rayuela, uno de esos libros eti-

muy entrenados), el escritor ar-
gentino que escribiaenitaliano].

Rodolft

Zama (:2016/20173), con direc-
ciéndel

p cuenta un:
construccion “polifonica”, enla

bro de Antonio Di Benedert

cena por escena, |
(2000, del i

Ob 1 Ulses de James.

rector sueco Roy Andersson.

Joyee, cuyos vericuetos lingiist-

2016, Gustavo Fon-

mera traduccién

rio de la lengua. Por boca de uno
de sus personajes, Wilcock dice
gobiernanenla

porlo tanto también son comu-
las regl

ra construir una obra narrativa
distinta de la literarura. Se trata,
claro, de una nueva lengua y por
To tanto, al cual afirma Wilcock,
también es nueva ka normativa
Enlamo-

tin/Juan José Sacr); Kryptonita

(2015, Nicanor Loreti/Leonardo

Oyola); Betibi (2014, Miguel Co-

han/Claudia Pifeiro);

frente al spejo (2012, Daiel Ro-
X A

raelia

cambio resulten imposibles de
adaptar? La frase de Wilcock, una

idiomiti
quienesse proponensu pasoalci-
ne. Atin asi existen casos exitosos

fentar una respuesta: cuanto mis

vesado s pasoal cine con relai-

literal sea el p

glas.” El concepto es riquisimo

rioyen hmbmzddmdum
Ta diferer

1, Fernan-

do Spiner/Di Benedetto): La mi-

rada imvisible (2010, Diego Ler-
oty

nalyla adaptacion-, mis sencillo

s eltamite. s decirmientras
d

terias). Es el caso de Elcapita, li-
brode Kar Marxy Friedrich En-

(2010, Alejandro Chomski/Adol

Lok prio e

zphm«hs a

deun v puede ser-
virpara trazar algunaslineasacer-

Lo primero a tener en cuenta

fo Bioy Casares); El secreto de sus
gjas (2009, Juan José Camp:

laobraalas re-
glas de la otra, menos complejo
i Estaopera-

q

o fmm’n el ruso Sergei Eisens-
tein—que yahabia racasadoensu
intento de filmar el Ulises con la

elcine, vedas, tanto  piadasas(2008, cién, similara la de copiar un di-  venia del propio Joyce-. Sin em-
sus éxitosy fracasos. sy mal mirdo, e pareces. 16 Cartoad) Ysguenlas e, b wilizsnd ol Simuleop, bargy B0 abos s e sl
’ mis cercano al p que  Encambi 3 f i d
i jondel_ala simbiosi ipmali- 1plos qug o dig © i calcar una imagen dtico Jibro en
6nmuy cine, Elar- na s Bl Mmicky HCopiad
o i . g vl deAlbertol co- (2008),un
es prescntala potuga; - ‘casbrigen e roaquelotrans. ¢erftura: el i bomduiino de  pia)sodledarp
coliene iy i . ites, Sive e pl pore 6 Miarlno:Cobay Goi Dpe, s Las mismas y justamen-
recién con el cine donde la capa-  casolo que ocurre en el panora- el que ¢l uno te por o de los
Sunvehi-  ma local. Asi de g y El bomire d
culo nuevo y distinto. Como en sentado, en el cual Ariel M: tarsela*fatiga”
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[0 Juan Pasio Bermazza

Lainsoportable levedad del kitsch

Pasando revistaa la
pelicula La insoportable
levedad del ser, dirigida
por Philip Kaufman

y basada en el libro

de Milan Kundera, se
puede ver como las
novelas suelen aportar
clertas claves acerca
de cémo deberia
funcionar su
adaptacién
cinematogrifica.

nlentrada desudiario
correspondiente al 2
deagostodelafio 1914,
Franz Kafka anot

¥ podria pensarse s, en el fondo,
toda pelicula basada en un libro
noesenalgunamedidasupropio
Kitsch, esdecir, esa segunda mira-
dasobreuna historia queyanore-

estético de estar mirando algo
que,alguna vez, ya leimos.
Perokitschal fin, es cierto que
necesariamente una pelicula de-
be hacer un recorte del libro que
toma como fuente yla manera en
quelollevaacaboeste filmes, por
o menos, inteligente, sutil. Ahi
volvemos a aquella escena en la

de ajedrez solemne y grave, algo
que se repite en toda a pelicula:
sucede también con la irrupcion
de Mefisto, el cerdo con corbata

egra, que irrumpe en plena ce-
remonia nupeial de Tomas y Te-
resa —ese infructuoso intento de
darpesoalaligerezadeun inu-

“Alemania declara la guerra 2
R

Tatard adena- p disidenci - crucial de 198 del o en el que
tacion”. e i “enelreino iny 2 ,m:p.....
Mis que indiferencia, lo que  de 1968), del kitsch hay que tom: terciopelo, el q q
parecia exponer de manera tan  insi doenseri dio final i X
eruda era el contraste siempre  cli elautor ~ Partido Comunista en la Repii- de queyano quedanada sagrado.
prolifico y nunca bien resuelto  apartadoal kitsch: “El kitschpro- de La broma. blicadeCl i Y da sagra-
entrelo piblicoylo privado, en-  voca dos ligrimas de emocion,  Justamente, el titulo de esta  La pelicul ta al
ivoy lointimo o, me- i pué i v deci el i tam-
jor atin, entre ylo laotra. La primera ligrima di i i f
nimio. Quéh a Iahistoria dek izds  rrador dellibro por la ambienta-  Sabina introduce a Teresa, casi a
e icula  por el césped! L daligri-  sea un poco engafioso porque  cid i i
basada en L ma dice: {Qué h di tienta aleerde  os Jandcek ol lug: jela estie

del ser, Te

Iali Ia pelicul

v

primeravezenpantalls-setirade  manidad al ver a los nifios co-

cabezaaunapiscinayderribacon  rriendapor el césped!”
il Ik

loMan Ray,

cuando, por el

hocu- é Sen del i
nidad deuna partida deajedrez.  ya gran caracteristica serfa una  Repiiblica C} 702006, gunos 6
gitimar y dere- ién en San Fr - 3
d ble poder on pr to con el que Praga mantiene  Incluso ese contraste entre la
P il %) o s
dich 7 e 2
Ien poner el foco en ¢l punto e unidad tinica, absol bargo, ymisalls lapelicul
llegad i 5
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ber trabajado en

insportaeleedaddesera

%1 Wﬁ Iﬁ?’gﬁn"&“ém -

adapta-
cmncmen\zmgmﬁm Comouna ca que no acepta b:yn ningin
‘minima expresin—mssuti aca
o perceptble- de ki e
ciones de las obras de teatro.

Enlasextaparte de La insopor-

de Ingmar Bergman, V\andy

: Etischigrigi-

Alleny Tarkovsky, aparece en un
cameo de esta pelicula cuando el
régimen interroga a una serie de

fotdgrafos)se estrend en la fecha

ko ndicl e e il
ciones cinematogrificas lineales
o quizds la mis convencional de
lasadaptaciones lbres.
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