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Es asqueroso el sexo? no si sabes sacar buen partido de él.
Woody Allen

De 1a pornografia como una manifestacion cotidiana, como artistica
relacion entre los cuerpos, de la literatura y peliculas que 1a han conformado,
habla esta nota dedicada al género del placer.

Ademads, una pornohistoria de sus distintas expresiones.

EROTISMO &
PORNOGRAFIA

Las fronteras se confun-
den, el limite es difuso, im-
preciso. Para Gerard Lenne,
en Le Sexealécram: Ele-
rotismo es lo que tiene lugar
enlacabeza ; esunafuncion
cerebral. Lapornografiaesel
ejercicio que realizan los
cuerpos, y elespectaculo que
resulta es una funcion cor-
poral. El erotismo es Ima-
ginativo ', lapomografiaes de-
mostrativa. Sinembargo, pue-
de deducirse que todarepre-
sentacion esdemostrativa. Y
se podria decir que en cine
los limites son aun mas am-
biguos, ya que el ambito ima-
ginativo, obviamente referido
al campo de los deseos no
realizados, fundamentalmen-
te fantasias sexuales, es to-
talmente reemplazado por la
Imagen (representacion).

Existe tambiénotra hips-
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tesis sobre "lo erético” que re-
laciona directamente el con-
cepto de erotismo con el tan
mentado "mostrar y no mos-
trar”. Mientras que sele adju-
dicariaa"lopomografico’, un
tratamiento deliberadamente
obsceno. "Loerdético" estaria
relacionado con el detalle, lo

sugerente, por ejemplo se

puede pensarenesaescena
de la pelicula Flesh an the
devil (Eldemonioylacarne),
de Clarece Brown, en la que
unaimageninolvidable mues-
tracomo unanillo subey baja
sugestivamente por uno de
los dedos de Greta Garbo.
Aqui el conceptode erotismo

aparece ligado a cierto refi-

namiento. Refinamiento que
tiene que ver con la alusion
directa, casi un tratamiento
metaforico podria decirse.
Tambiéneneste juegode se-

por Laura Iribarren.

duccion donde se inscribiria
a "lo erético™, ese codigo de
lo sugerente, laropajuegaun
papel primordial. Desde de-
terminadas prendas intimas
que han llegado a conformar
un imaginario erotico por
exelencia-porsupuestoestos
usos han sido deliberada-
mente propuestos desde cli-
chés publicitarios y medios
de comunicacion en general-
, Y aqui podemos pensar en

esaescenadelLasaventuras
de Moll Flanders, cuando

Kim Novakdeslizalentamente
por su pierna esa sugestiva
media dered, oenlacantidad
de imagenes que consumi-
mos adiario cargadas de con-
notaciones sexuales. ldolos
que son verdaderos iconos
del sexo: desde una Raquel
Welch con suenterito elastico
ultra ajustado y sus impo-
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nentes botas de cuero y taco
alto, hasta nuestra refinada,
brutal y dulcemente perversa
Madonna. Otro ejemplo del
cultoalaropaeslafascinacion
por el cuero negro que han
manifestado los cultores del
sadomasoquismo, mas alla
de que se practique o no el
sadomasoquismo se podria
esgrimir el siguiente argu-
mento con respecto a este
determinado tipo de ropa
(quiero decir cuero, botas,
motos). forman parte también
de otro imaginario sexual bien
definido. Estas manifestacio-
nes de lo eroético en la vida
diaria suelen ser asimiladas
de manera silenciosa, casi
desapercibida. En los casos
mas notorios como puede ser
alguna pelicula con escenas
‘fuertes crean diversos co-
mentarios hasta que pasan
de moda. Y estas escenas
‘fuertes en el marco de una

obra consideradaseria’ cons-

tituyen un espacio de "porno-
grafiasuperlight , intermitente,
rapsodica, pero socialmente
tolerada. De esta manera
ciertos codigos de lo "porno-
grafico seinsertanen loeré-
tico .

Sianalizamos con cierto
criterio fisiolégico™ las diver-
sas funciones del erotismo,
se observara que lo que se
califica prejuiciosamente co-
mo erotico y como "porno-
grafico significan dos aspec-
tosinseparables de un mismo
hecho: loeroético” con su ca-
racter sugererente, alusivo,
sutil, actua como preludio
amoroso, como juego de se-
duccionllevando latente en si
a lopomografico con carac-
ter de exceso, de climax. 'Lo
pornografico que no es mas
que un salvaje desnuda-
miento, una exacervacion
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concentrada del erotismo, o
Su consecuencia logica. Al
menos asi ocurren las cosas
fisiologicamente.

Dalmiro Saenz reflexio-
na sobre este tema diciendo
que 'no haydiferencias entre
erotismo y pornografia, eso
esuninventodelos que tienen

la manija de la estética. En
todo caso, la pornografia es

‘mas pura, mas ingenua, esta

menos contaminada. Tal vez
podria pasar la cosa, por el
buen y el mal gusto, nada
mas.

GEORGE
BATAILLE: UN
ESCRITOR
PORNOGRAFICO

En las novelas de Ba-
taille hay un solo protagonista:
el sexo. Ellenguaje que utilliza
es crudo, deliberadamente de
malgusto, relatando endetalle
escenas escabrosas, donde
el sexo superay anula al su-
jeto, que parece disolverse
en la busqueda del placer.
Asi,narradory personajes pa-
recenfundirse enuna atmaos-
fera violentaytenebrosanaci-
dade laliberacion del deseo:

‘Las regiones pantano-
sas del culo - que solo tienen
semejanza con los dias tor-
mentosos, con presagios de
Inundaciones o con las ema-
naciones sofocantes de los
volcanesyque, tambiéncomo
los volcanes y las tempes-
tades, Inician su actividad
entre augurios de catastrofe-
esas regiones desesperan-
tes que Simona en un aban-
dono que solo presagiaba
violencia, me dejaba mirar
como hipnotizado, fueron pa-
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ra mi, desde entonces, el
simbolo delimperio subterra-
neoy profundo .

Calificar a Lahistoriadel
0jo", de George Bataille como
un libro pomograficonoesen
absoluto peyorativo, al contra-
rio, esreconocer laverdadera
naturaleza de suestéticayla
calidad literartia que alcanzoé
Bataille en su caracter de es-
critordeliberadamente trans-
gresor. La historia relata la
relacién entre una chica pro-
vinciana, Simona, y un hom-
bre joven (verdadero alter ego
del escritor) narrador en pri-
mera persona. En esta re-
lacidon ambos buscan frene-
ticamente el placersexual, sin
limites.

"Haciamuchisimo calor,
Simona coloco el plato sobre
un pequeno banco, seinstalo
delante de mi, y sin separar
sus ojos delos mios, se sen-
t6 sobre él sin que yo pudiera
ver como empapaba sus nal-
gas ardientes en la leche
fresca. Me quede delante de
ella, inmovil; la sangre subia a
mi cabezay mientras ella fija-
balavistaenmivergaque, e-
I recta, distendia mis pantalo-

nes, yo temblaba. Me acosté
a sus pies sin que ella se mo-
viese y por primera vez vi su
| carnerosaynegraque sere-
frescaba en la leche blanca.

| ....Derepente selevanto y vi
escurrir la leche a lo largo de
Sus piernas, sobre sus me-
dias. Se enjugd conun paiue-
lo, pausadamente, dejando
alzado el pie, apoyado en el
banco, por encima de mi ca-
beza y yo me frote vigorosa-
mente la verga sobre laropa,
agitandome amorosamente
por el suelo. El orgasmo nos
llegd casien efmismoinstante

~ sin que nos hubiéramos to-
cado.
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Este desenfreno sexual
no se detiene y aumenta de
manera vertiginosa durante
todalanovela. Liberarlos de-
seos paraliberaral individuo,
es la propuesta de Batalille,
de manera que no escatimara
descripciones minuciosas de
actitudes censuradas social-
mente. El tema de la mastur-

bacidén es una constante du-

rante todalanovela, querecae
unay otravez sobrelo mismo
creando un efecto de repe-
ticidon casi morboso. El na-
rrador parece un voyeur que
seobservay se excitaconsu
propiadesnudez, ademasde
contemplar a su companera.
Y en esta masturbacion tam-
bien de la palabra, este clima
tenebroso yrecalcitrante, es-
tatico por momentos, es el
ambito donde avanza la na-
rracion. Ademas sehace pre-
sente el tema del triangulo
amoroso, tanto Simona como
el narrador estan locamente
enamorados de untercerper-
sonaje, el mas patético: Mar-
cela. El amor sélo es posible
entre los tres, y por ende, la
destruccion de Marcela sera
buscada y rechazada siste-
maticamente.

"Las dos muchachas se
masturbaban con gesto corto
y brusco, una frente a la otra
en la vociferante noche. Es-
tabancasiinmovilesy tensas,
con una mirada que el gozo
Inmoderado habia vuelto fija.
De pronto, como si un mons-
truoinvisible arrancaraa Mar-
cela el barrote que su mano
izquierda asia con fuerza,
cayo deespaldas poreldeliro,
dejando el vacio frente a no-
sotros:. solo una ventana a-
blertailuminada, agujero rec-
tangular que penetrabaenla
noche opaca, y abria ante
nuestros o0jos rotos el dia
sobre un mundo compuesto
de relampagos y de aurora. ”
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Al parecer el personaje
de Simona esta inspirado en
el recuerdo de Laura, una
chicade quién el autorestaba
enamorado. Marcelanacié de
la observacion durante quin-
ce minutos deunaadolescen-
te en elcafé de Deux Margots.
De todas maneras estos de-
talles no tienen que importar
ya que estos personajes se
han transformado para perdu-

rarenunasalvajeobscenidad.

PORNOGRAFIA:
TODOS LA
CONDENAN
NADIE LA EVITA

La palabra pornografia
proviene del griego porne, que
significa prostituta; pornogra-
fia por consiguiente, seria la
representacion de los actos

PORNOGRAFIA, UNA VERDADERA
HISTORIA DEL OJO.

Se podria pensar a la historia de la pornografia como la historiade la
exhibicidon de la actividad de los cuerpos. Su desarrollo es sobre todo
importante a partir de la Edad Moderna, desde los siglos XVII y
XVIIIL En la época clasica era, por el contrario, casi desconocida. La
mitologiay lasexualidad no eran incompatibles. Dice a propdsito de
ésto el arquéologo francés Rochet que “en una sociedad donde no
primaba el pudor el arte no sentia escrupulos y la religién carecia de
santuarios”. El exceso sexual, personificado en Anaideia, tenia un
templo en Atenas, y alli se veneraba, ademas, a una tribu de genios
priapicos relacionados con Afroditay en cuyo honor se realizaban
coros falicos. En resumen, todala religion griega era una muestra de lo
que hoy se llama pornografia.

En la Edad Media, en la que hubo dura represion de todo intento
pornografico, lapormografiano se desarrollé de maneraimportante,
alcanzando su maxima expresion en lanovelay el teatro. Asi, en
Francia en 1962 aparece una coleccion de poesias con el titulo
Parnasse Satirique. Luego la proliferacion de este tipo de literatura
‘rreverente” es numerosa. Pueden citarse ademas las obras Therese
philosope, atribuida a Diderot y las obras del abate Dualaurens,
como por ejemplo, Le balai, poema comico herdico; y Gargantiay
Pantagruel, de Rabelais, donde abundan las descripciones de vergas,
distintos tamafios de falos, y hay una interesante relacién entre el sexo
y lacomida. Con el establecimiento de la libertad de imprenta en
diversos paises europeos, la porografia experimenté un inusitado
aumento. Entre las naciones que mas ha publicado este género de
literatura se puede citar a Bélgica, donde han sido impresas obras
como las de Sade, Rétif de La Bretonne, Nogaret, Nerciat, etc.
También han entrado en este mercado como importantes productores
y exportadores los paises nérdicos de donde atn nos llegan las
populares revistitas dinamarquesas.

Desde sus inicios tanto en la ferma escrita como en sus otras
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de las prostitutas. A diario lo
podemos ver como esazona
de sexo salvaje que tiene su
ambito en lo denominado
‘pornografico’, esta circuns-
cripta exclusivamente a de-
terminados espacios de exhi-
bicion debidamente regla-
mentados, hablo, porejemplo
deloscinesx, delas seciones
“hot” de los video cables que
solo tienen su espacio a de-
terminadas horas. Es intere-

sante leerlasreglamentacio-
nes municipales destinadas
a ‘regular el funcionamiento
de las salas x, entre algunos
de los items figura, por
ejemplo, que dichas salas no

eben exhibir en sus mar-
quesinas los nombres impu-
dentos” de estos films. Tam-
bién dichos cines deben Ssi-

tuarse lejos de iglesias y

escuelas uotrasinstituciones
de bien publico. De esta ma-

nera se determina la clan-
destinidad de lo pornogra-
fico'. Pornografia = prostitu-
cion. Podemos pensar lo
“‘pornografico como otro lu-
gar detolerancia” debidamen-
te reglamentado; un lugar de
masturbacion literal, una vai-
vuladeescape que soélotiene
razén de ser en pequenos
cines ubicados en sétanos o
en oscuras galerias.
Seguiremos hablando

manifestaciones, la pornografiahasido
duramente censurada, o bien relegada a una
existenciamarginal, prostitutiva, que deninguna
manera podia recibir el nombre de arte.
Ademas, existe el concepto de que la
pornografiatiene como unico objetivo el de
erotizar a la masa, el consumo masivo de los
cuerpos, el placer por el placer mismo. Sin
embargo hay otra instancia ligada a la escencia
de “lo pormografico”, que es la del saber. Ese
saber del que habla Foucault. La pornografia
trafica ese saber, lo desnuda. Saber de
prostitutas y de libertinos, pudo haber sido
llamado en algiin momento.

El principal 6rgano internacional de represion
de la pornografia es la titulada "Oficina
Internacional de Represién Contra la Literatura
Inmoral”, establecidaen Ginebra, en 1904,
Independientemente de ello, existieron varios
acuerdos internacionales, como el de Paris de
1910, en el que figuran la mayor parte de los
gobiernos de Europa. Posteriormente se
adhirieron los gobiernos de Usa, Luxemburgo,
Zanzibar (actualmente Tanzama), Canada,
Sudafrica, Nueva Zelandia y Australia. Todos
estos mecanismos coercitivos provocaron que
obras como Histoire de L Ocil y Madame
Edwarda, de George Bataille, Storyof O y
The Image, firmados con seudonimo; Fanny
Hill, de Cleland, y las obras de Sade, entre
otras, fueran vendidas por abajo del mostrador
y circularan en ediciones clandestinas, siendo
consumidas por unaélite libertina ultrarefinada,
donde podemos ubicar a los fanaticos del cuero
negro, cultores del sadomasoquismo u otras
disciplinas sexuales. Desde las espuelas de

plata de Byron hasta los Blussons noirs,
Teddy Boys, o gamberros , con sus brillantes
motos cromadas, puede seguirse laevolucion
de este fetichismo suntuoso, religion de
extrafio glamour, latigos, 0jos vendadosy
cuerpos atados a las camas. El cuero negro,
el perfume de la piel de Rusia y los excesos
mas inimaginables fuerony son objeto de una
produccién ‘marginal” literanay
cinematograficasin precedentes. La tradicion
del cuero negro esta ligada a una tradicion
més antigua, la del erotismo de las pieles
cuya encarnacion mas conocida es La
Venus De Las Pieles, del escritor austriaco
Von Shacher Masoch.

Otro fenémeno interesante fue lo que se
llamo “teatro erotico”, hubo varos “teatros
eroticos” en Francia, pero los mas
importantes fueron "El Tibere" y "El
Caligula”, aunque otro no tan famoso pero si
mas grande y concurrido fue el "Teatro de la
Rue de la Santé™ (1864-1866). Lo que se
mostraba en estos teatros eran experiencias
sexuales en vivo, donde el espectador podia
mirary excitarse libremente. Estos lugares,
seguramente, eran similares a lo que son
ahora, en los noventa, los espectaculos de
Sexitante o de Scandal Streep Show Brutal -
de reciente mnsercion en nuestro pais-, donde
por un modico precio el espectador puede
observar experiencias sexuales en grupo o en
pareja. Asi mismo, tuvo unaenorme
resonancia la inauguracion en Paris, el 27 de
mayo de 1862 del "Erotikon Theatron",
cuyos personajes eran mufiecos (verdaderos
precursores de las mufiecas inflables).
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de cine, ya que es en este
ambito, donde mas se tiende

a radicalizar esta diferencia -

entre "erético y pornogra-
fico ', una division totalmente
subjetiva que tiende al
encasillamiento y que funda-
mentalmente tiene que ver
con los circuitos de circula-
cion comercialde losfilms. Si
bien existe un tipo de por-
nografia standard con titulos
tan prometedores como: "Ga-
titas en celo, 'Descorchando
virgenes', ‘Hablame sucio”, o la
yaeFopular"Garganh profunda’,
peliculas basadasenlarepe-
ticion con argumentos trivia-
les” o carentes de argumento,
donde el pendejo rubio y glo-

rioso que se cojia al gran

danésvaahaceriomismoen
la préxima entrega, pero con
untigre de bengala. Peliculas

quecierto publicopuedellegar - -

a encontrar aburridas, prede-
cibles, o incluso incomodas.
Sinembargo, ha habido films
que en un primer momento
han sido exhibidos en circuitos
X, para despues pasar con
una publicidad rimbombante
a cines comunes. Tal es el
caso del “Imperio de los sen-
tidos”, ode "Atame’, de Pedro
Almodovar, que enun primer
momento fue puesto en cCir-
cuitos x de Usa y Espana.
Films como "Emanuelle’, o
“El ultimo tango en Paris”, que
despues de serconsiderados
polémicos son silenciosa-
mente asimilados, pasan de
moda para caer en el olvido.

Se podria pensar a la
mirada como una instancia
anterior al acto de tocar, al
contacto. Y se podria decir
que en esta instancia reside
el objetivo de toda la pro-
duccion artistica que se
centraenlaactividad sexual.
Sin embargo no es imposible
el goce, y hablo del goce del
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voyeur, de unmonopolio sen-
sorial de la mirada. Y en este
ejercicio de la mirada cap-
turadorade cuerposes donde
se podrian pensar dos Ins-
tancias: una instancia foto-
grafica y una instancia cine-
matografica. Lo fotografico
radicaria en la captura de
ese otro cuerpo exhibido,
desnudo, excitado, objeto de

deseo. Lo cinematografico

tendria lugar en la fantasia

sexual donde ese cuerpo a-

nonimo, fotografiado, se fic-
cionaliza para dar lugar al
goce. Goce estético, sublima-
do por el arte, 0 goce sexual,
salvaje, excento de refina-
miento? Goce al fin. ?

\

1.
i‘
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CICCIOLINA Y LA
VERDADERA
TRANSGRESION

Ilona Staller, mas co-
nocidacomo Cicciolinaes un
fenomeno dificil de definir. El
caracter de verdadera trans-
gresionradica, parami, en el
personaje de Cicciolina, basi-
camente en el uso que ella
hace delaropa. Laropa, ese
codigo particular que se ins-
cribe sobre |la desnudez de
los cuerpos determinando
marcas de genero, de clase,
de religién. Cicciolina viste
candorosos vestidosde novia
o de primeracomunion mien-
tras narra su apareamiento
con una serpiente piton o un
caballo. De esta manera ella
‘se burla, hace parodia, quita
sentido, ridiculizando estas
ropas ceremoniales que con-
trastan con su discurso dul-
cemente lascivo. De alguna

manera Cicciolinahace paro-
dia, apoyandose en el discur-

so del otro para decir, hacer .

entenderlo contrario. Unaar-
tesana de la burla, diria se-
guramente Nestor Perlon-
gher. Sin embargo Cicciolina
nunca deja de apelar a una
extranainocencia, sus burlas
iInfantiles, su manera de ha-
blar, melosa y balbuceante,

como cuando se le habla a

los chicos muy pequenos, Y
SU sonrisa, su sonrisa fasci-
nantemente incomprensible.

Para que haya trans-
gresion, tiene que haber es-
candalo. Esinevitable que es-
te término siempre nos remita
a lo sexual, como elemento
alborotador, perturbador de
cierta calma, control, segu-
ridad y permanencia de los
valores sociales (patriay fa-
milia, religion tal vez?). Y esta
perturbacion, este escandalo
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puede llegar a tener que ver
con el humor como vehiculo
de esa perturbaciéon, como
elemento demistificador de
estos valores, como en el
caso de Cicciolina. Como
afirmo ironicamente el cine-
asta Luis Bunuel: Para que
haya transgresiondebe existir
cristianismo .

PORNO ART

Un. caso Interesante
dentrodela cultura sexual ar-
gentinaeslarevista Eroticon,
somos muchas las genera-
ciones de gays y heterose-
xuales que hemos leido la
realidad sexual de nuestro
pais, una realidad llena de
tabues, escondida y descar-
nada (aungque no excentade
humor) a traves de sus pa-
ginas. Encontramos dentro
del perfil de Eroticon ex-
presiones de humor franco,
parodiando lostipicos cliches
de la pornografia standard,
por ejemplo su seccion titu-
lada Cuademo Negro, donde
ha sido tratado sin prejuicios

| el tema del sida.

Ahileiporprimeravezla
expresion Porno Art , fueen
la columnaque escribiael ya
lamentablemente fallecido
Roberto Jauregui. La expre-
sion pertenece a Fernando
Noy, Jauregui la transcribia
de manera muy peculiar con
el talento y el humor que
caracterizaban su escritura,
yo tratare de armarme men-
talmente la escena: imagi-
nemos a Fernando Noy con
sus guantes calados y sus
calzas de lycra encontran-
dose casualmente con Ro-
berto Jauregui en una esqui-
na, podria ser Santa Fe y
Pueyrredon. Alli Jauregui le
pregunta: Noy, te gustaloque
hago, lo leiste?, y Fer le

contesta que lefascinay que
esuna puramanifestacionde
Pormo Art. A Robert leencantd
el téermino y empezo a deno-
minar a sus escritos 'Porno
Art". Sepodriahablarde Pomo
Art como un discurso que
sortea los lugares comunes
dela pornografia, ygue habla
con un lenguaje desnudo de
todo eufemismo e hipocresia.
‘Porno Art es Eroticon, es
Roberto Jauregui, con su co-
lumna sobre El Amor Gay, un

testimonio de amor a cara
descubierta.
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DE | ECTORES. PROFESORES v
TELEVISORES

por Gustavo Bombini.

La literatura como objeto desprestigiado o prestigioso:
squien es el asesino?,¢, los adolescentes, la television, la
escuela, la universidad?. Algunas puntas de este
problema, que sirven para desandar el sentido comun
sobre la lectura, son puestas en escena por Gustavo
Bombini, en el intento de reconstruir una trama muy
compleja que tiene que ver con modos de circulacion y
legitimacion, y con la aparicidn de otros objetos culturales
como el graffitti, el rock o la historieta.

SEGUIRLETRAS

Escribir sobre la ense-
Nanzade la literatura supone
pensar necesariamente en
cual esla especificidad de un
objeto cultural denominado
“literatura” y cual su valor es-
pecifico ennuestra sociedad
finisecular. De hecho, las ci-
fras son elocuentes y nos
demuestran que “seguir le-
tras” ya no parece ser una
opcion -por o menos intere-
sante- paralos adolescentes
finisecundarios. Tanto en la
Universidad de Buenos Aires
como en la totalidad de las
licenciaturas universitarias y
de los profesorados terciarios
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O universitarios del resto del
pais, las matriculas de inscrip-
CiOn para “seguir letras” han
descendido significativamen-
te. En muchos casos de pro-
fesorados del interior -y po-
liticas educativas afectadas
por los ajustes mediante- la
baja matricula hace peligrar
la existencia misma de las
carreras. Simultaneamente -
es sabido- Ciencias de la
comunicacion o Comunica-
cion social han superado en
cantidad deinscriptos ala ma-
siva carrerade Psicologia. El
debate es porla supremacia
de dos tipos de objetos cultu-
rales que, alaluzdelalégica
escolar, se estarian disputan-
doun publlc:o esta contienda

podria resumirse en la re-
petida profesoril afirmacion:
“Los adolescentes no leen
porque miran television”.

DIDACTICAY POLITICA

Si lo miraramos desde
otrolugar podriamos conside-
rar que el consumo del libro

ha perdido el alcance de los *

dorados anos sesenta cuan-
do las cifras de venta batian
records y los volumenes se
exhibian a precios reduci-
dicimos en kioskos de todo el
pais. Las experiencias edito-
riales de EUDEBAYyel Centro
Editor de América Latina (la
continuacion post-Noche de

www.ahira.com.ar




los Bastones Largos de EU-
DEBA) fueron fendmenos o-
riginales e irrepetibles de la
historia cultural de nuestro
pais. Fueronexperiencias que
demostraron quelos publicos
lectores no preexisten sino
gue se crean; y se crean a
traves de politicas culturales
queconllevanunafuerte carga
utopica. Borns Spivacow -cre-
adorde ambasempresas edi-
toriales- INUNdO el pais de li-
bros y creo las condiciones
paraqueenlaArgentina efec-
tivamente se lea mas. Seria
Ingenuo reducir, entonces,
estefendomenodela “pérdida
del habitodelalectura” (espe-
cialistas dixit) ydel desinterés
porias carreras de Letras, al
efectoexclusivodeunapugna
contra televisores y otros
medios: seria soslayar los
-datos mas significativos de
esta Argentina post-proceso
(mejor que “democratica’)
fuertemente castigada por
politicas de recesiony empo-
brecimiento que estan alcan-
zando sus picos histoéricos
mas altos en la actual gestion
de gobierno. Pero también

seriaingenuo-oentodocaso .

excesivamente simplificador-
nourgaren lacomplejatrama
-politicas educativas, editoria-
les, escuelas, programas,
profesores, padres, medios

- masivos, etc. -por la cual un .

objeto, en este caso el libro,
puede aparecer como un
objeto considerado valioso por
algunos grupos sociales. Se-
gun Remo Ceserani -critico
italiano- es en la escuela se-
cundaria donde una mayoria
de personas seformalaunica

idea posible de “literatura” en

su vida. Almargen de los mu-
chas veces sofisticados su-
plementos literarios -escritos
enalgunos casos aveces por
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profesores universitarios que
pretendenlauniversalidad del
modo de -decir de su jerga
tecnica-, al margen de las
estruendosas puestas en es-
cena publicitarias de las
novedades de Planeta que
nos dicen que ahi esta la
literatura nacional, especial-
mente la de los jOvenes va-
lores y para que no nos que-
den dudasotorga supremioy
nos enrostra su fiesta, al
margende todaslas marchas
y contramarchas del mercado
editonal satisfecho de la sem-
piterna estabilidad, es (parece
- serquees)enotros espacios
donde se construyen las i-
magenes posibles de la li-
teratura. Cuando Mariano
(Grondonaconcede unprogra-
ma especial aErnesto Saba-
to, la teleaudiencia argentina
se instala masivamentefrente

altelevisor: unescritorhablara
y podraser vistoy escuchado

por los millones que quieran.
Elacontecimiento esinusual.
Resulta claro que no existe
ningunapoliticade medios de
comunicacion que priorice,
que regule la posibilidad de
que el encuentro de Sabato
con su audiencia no quede
reducido a un dia de fiesta y
que -por otra parte- el unico
invitado a la fiesta no sea
unicamente y una vez mas el
permanentemente revisitado
escritor. La relacion entre

literatura- y medios de co-
municacién, entre culturas
“cultas”y “masivas” es una
relacion poco estudiada, poco
explotada, pocofrecuentada
en fin, para el mal de los
medios y de la literatura. No
seé cual sera laimagen social

- de la literatura que puedan

construir hoy los adolescen-
tes de las escuelas secun-
darias argentinas: sobre qué
elementos residuales del
antiguo manual de Loprete,
ahoraconvertidoenun taller
literario, sobre qué metamor-
fosis de los trajecitos sastre
de profesoras de literatura

espafiola devenidos en di-

namica grupal o sobre qué
nueva relacioén con lo escrito
puesto en escena ahora en
un claro producto del opor-
tunismo comercial del mer-
cado escolar: la literatura ju-
venil.

ESOSRAROS OBJETOS
NUEVOS

Pero también -y en bue-
na hora- larelacion de los a-
dolescentes conlo escrito se
solidificafuertemente através
de otros soportes: una letra

"derock, unguionde historieta

dominical o las ingeniosas
sentencias de los graffitis
callejeros-¢ ultimos estertores
de una lengua poeéetica?-. La
letra esta ahora fuera de
molde y las posibilidades de
circulacion y consumo de los
escrito se amplian, se diver-
sifican, alargan sus dominios
hasta lo espectacular: en.la
historieta, en el rock y en el
graffiti la letra se recuesta en
otros codigos sonoros, visua-
les y de movimiento. Nuevos
objetos culturales que gol-
pean la puerta de |la escuela
mostrando la perdida de ex-
clusividadde lacultura letrada
y desafiando a pedagogos,

literatos, editores docentesy
otros mediadores a repensar
sus valores yestrategias. Nue-
vOs objetos portadores de tex-
tos, de sentidos y de seduc-
cionesque nos obligan apen-
sar una vez mas la relacion
entre mass mediay literatura:
sobre la escritura, sobre la
difusion, sobre laensefanza
de esta ultima.

El Hacedor.

Gustavo Bombini nacié en Mar del Plata en 1961. Es Lic. en Letras, recibido en la Universidad
Nacional de Buenos Aires. Investiga desde hace afios, con becas del CONICET y la UBA, sobre los
problemas de la ensefianza de la literatura, que son también objeto de su tesis doctoral. Sobre este
tema publico articulos y un libro, La trama de los textos (Bs As: Ed. El Quirquincho 1989 ). Dirige
la coleccion "Libros para nada” de la misma editorial, en la que participé como autor de El gigante
Amapolas, Nada serio y Las parede limpias no dicen nada, entre otros. Es ademas, editor de

Se desempena como profesor en la UBA, en colegios secundarios y desde este afio es titular de
Didactica en la Universidad Nacional de La Plata.
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Laescriturade Juana Bignozzi, es
una de las mas seductoras de los
ultimos tiempos: tiene corporalidad
Gond e propiay desde los "60 notraiciona,
e S nisetraicionaenlaobstinacionde
LenTE b ~unaprimera persona que disefia
' unapocticamuy particular, sobre la
que s¢ intentard deciralgoentres
aproximaciones criticas.

El tiro en la lengua (de Juana
Bignozzi), sera disparado por
Osvaldo Aguirre que charld con
ellaen Buenos Atres, el verano
pasado. Sobre el final y ante la
aparicion de Interior con poeta en
Librosde Tierra Firme, una
seleccionde sus poemas, que

incluye , inéditos.
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tiro en la lengua.

Viaje alrededor
de la patria.

por Osvaldo Aguirre.

En 1974 parti6 aBarcelona, donde reside actual-
mente. Las circunstancias politicas impidieron su
regreso, aunque desde un primer momento, al parecer,
descarto las etiquetas del exilio o del destierro paradar
cuentade la situacion quevivia: “sonpalabras demasia-
dograndes”, dice. El veranopasado estuvoen Buenos
Aires, la ciudad que identifica con su patria. Se llama
Juana Bignozzi y es una de las pocas voces distin-
guibles, es decir que han consolidado un registro de
lenguay forma propios, en la poesiarioplatense.

Los limites (1960), Tierra de nadie (1962), Mu-
jerdeciertoorden (1967 yreediciénde 1990 -sulibro
mas logrado, “parece, yo no sabia”) y Regreso a la
patria (1989) le valieron el reconocimiento de criticos
ypares. Y ademas su ubicacion dentro de la generacion
del '60, algo quetermind poragobiaria. Ahorala editorial
Libros de Tierra Firme acaba de publicar un nuevo ti-
tulo, Interior con poeta. Retomando allitopicos como
la patriay los viajes, y ala vez abriendo otros campos
de exploracion, los ultimos trabajos de Juana Bignozzi
propician la revision de una poética que, entre otros
rasgos particulares, auna en su expresion notas de
ternura y vehemencia, de pulcritud y tension.
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Mujer de cierto orden, de
Juana Bignozzi Buenos Aires:

LibrosdeTierraFirme,1990 (primera
edicion : falbo librero editor, 1967)

1/ Juana era una mujer con
veleidades que creia que todo esto
era apenas juegos de inteligencia,
mind games; que se 1ba contestando
a sl misma poemas que contestan a
otros poemas; unachicade 30 afios,
fascinada, casiimpresionada porese
juego, que afirmaba que la vida se
opone a la poesia; sus poetas eran
seres amables pero inofensivos. Has-
taque vio quelapoesiapodiaserun
orden en/con el que crear a una
muyjer: ;juna mujer ordenada? ;con
un orden cierto o incierto? ;a qué
ordenes obedece esta mujer? ;es
cierto, Juana?

2/ Juana entrevistaba a
Juanele en junio de 1968 y puedo

- saber que pensabay qué le interesa-

bapor las preguntas quele hizo ypor
como lo presentd: ‘‘es de los que
prefieren hablar s6lo de aquellas
cosas a las que puede adherir.”” ;Y
como es la vida de un poeta argentino
del siglo veinte, Juana? ‘“-Un tes-
timonio, seguro una acusacion, sin
dudaunarquetipo.’”

3/ Juana que reia y juana la
seria y juana la loca y juana la que
ahora espera que las jovenes ar-
gentinas con vocacion de serviciono
sigan rezando ante el altar de si-
mone deuxieme sexe una juana que
tenia miedo de estar feliz y de que
seamos felices y que reia ‘‘para
esconder su temor de si misma’’ -
segun le explicaba Paul Eluard-.
““Cas1 siempre estoy triste, por eso
mi alegria es digna de verse.”” ;Se-
guis triste, Juana?

4/Juanaleia a T.S. Eliot y el
L)]oeta le susurraba paradojas: “‘la

Istoria puede ser servidumbre / 1a
historia puede serlibertad’’ (Cuatro
Cuartetos, LittleGidding, IIT)entonces
ellase puso aexplorar esas contra-
dicciones virtuales de la histo-
rna,queriasaber de qué modos puede
esclavizar, de qué modos liberar.

S/ Juana recuperada por la

www.ahira.com.ar




tiro en la lengua.

-En tus poemas se configura un yo muy mar-
cado. Se trata de un yo biogréfico o de un “otro yo-,
imaginario?

-Es un yo bastante estructurado. Y ademas es
como si se conociera mucho. Mi yo real, por suerte,

tiene contradicciones mas grandes, inseguridades -

que enlos poemas no aparecen. Laliteratura, creo, no
debe ofrecer todas las imprecisiones que uno vive. A
la vez, para vivir es preferible tener esas dudas.

- Cémo funciona ese yo respecto del sujeto que
escribe?

-Me ayuda a pensar quién soy, y a decir quien
creo ser. Cuando escribo es como si dijera: “la per-
sonaque piensay escribe asolas, esasi”. Entre tanto
ruido, nunca se sabe quién soy: quisiera, entonces,
dar ese otro retrato mio, que esta siempre muy tapado.
Empecé a pensar que la persona que se mostraba
actuante no era mi verdadero yo. Soy una persona a
quien le gusta mucho la gente, pero cuyo oficio -ser
traductora-, exige silencio y soledad.

-Tan insistente como la del yo es la presencia de

un “nosotros”, generalmente enelmarco de undialogo.

Qué designa este plural?

-A veces abarca lo que seriamifamiliade amigos.
Otras, la mayoria, designa a los que compartimos un
ideal, alos que pensamos que elmundodebe cambiar
para cierto lado: como una cofradia ideologica. Son
siempre “nosotros” grupales. En los dialogos, hablo
con un fantasma que asume diferentes recuerdos.
Esa es |la parte secreta de mi poesia: hablo con al-
guien que so6lo yo conozco. Tengo algunas sombras
con quienes las cuentas no estan todavia saldadas.
Yo soy muy de confidencias, en cada esquina cuento
mi vida; pero esos temas soélo se hablan enla poesia.

-La patria, la interrogacion y la afirmacion de la
patria, es un nucleo generador de tus poemas. Pero,
como no se dan en ellos precisiones geograficas o de
paisajes, parece a la vez un espacio difuso.

Archivo Historico de Revistas Argentinas

historiaellaescribesuhistoria como
si escribiera la historia con hache
mayuscula:"sufro, amo, todos ra-
biamos por larevolucion;" " ;qué vas
a hacer de tu vida juana?’’ se pre-
gunta. ‘‘Mimundo esté ahi, todos lo
sefialan.”” Acasolahistoriaconhache
mayuscula esté hecha de pequefias
dispersas historias conhache minus-
cula: ‘‘cercayo vivo con mi familia
escribo cartas / y hay mundos que

me seran negados siempre;’” “"los
que juegan a cosas importantes / no
entenderanmivida.”™

6/Respuesta de Juana a pre-
Eunta no reproducida aqui hom-
res necios que acusais alas mujeres
de cierto orden con 1deas precisas
con ninguna idea, *‘pienso que la pe-
jueﬁa_ vida continua / y que todo
olorimportante tiene testigos.”’
7/No conozco a Juana pero
si, pero alguna vez lo haré segu-
ramente. Ademas sus poemas. D10s
los cria, ellos se juntan (calles cami-
nadas recaminadas) y a veces se
desbandan (ce triste exil, ce fier exil):
‘‘nosotros en realidad gente con
oficios queno sirven paratriunfar.””
Hola, Juana.

Fabian Irnarte.-
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tiro en la lengua I

-Asocio |a patria con la ciudad de Buenos Aires.-
Una ciudad mas omenos real, lamismade los que me

Juana, el regreso. Juana

Bignozzi. Regreso a la patria.
Bs As: Libros de TierraFirme, 1989.

Hay quienes mueren en el exilio, hay

pueden leer. Enprincipio lapatria eseso. Y tambiénes quienes guardan objetos como fe-
el terreno de la amistad -el sentido de la amistad en tiches conolor atierranatal, y también
Europa es totalmente distinto al nuestro- y el terreno hay quienes se vuelvenmas lucidos,
donde hablo de poesia y de politica. El lugar donde casi sabios -quizas no solo porel exi-
cumpli una parte de lo que quise en mi vida y donde ho-, emncesmg!anpa?m“.ﬁ:ms'
cumplo algo muy importante que es viajar. tales, poemas. Undiatenia historias

que contar como charlando, frente a
un cortado con sabor a Baires, otro

-En Interiorcon poeta, queda clara la diferencia dia tuvo un mar entre las historias y
entre eltrayecto delturista y el “verdadero viaje”. En el café, despues, un largo después,
que consiste este viaje y como se conciliacon elamor volvid sobreel asunto. Entonces dijo,
a la patria? - | casi definitiva, casi clara: Regreso a

lapatria. No fue asi, lo sabemos. No
regreso, no fue definitiva, lo sospe-

-Yo soy cursi, culturalmente: paramilaculturaes chabamos, el orden seguia siendo

una distraccion muy grande. Puedo pasar semanas incierto. Pero estan los indicios de
enun museo. Ahi esta laclave de los viajes. Voy alos un camino lento, como en circulos,
lugares de los que procedo culturalmente, que son mi - comojugando, telo digo, notelo di-
formacion, lo que sofié, estudié o espereé ver. Y eso %p, como quien conoce demasiado
con la patria se conjuga bien, porque la condicién lenla Vlﬂja pregunta: ;Qué es poe-

vierte, ensayarespuestas

- oo _ - sia?. Yse
basica del viaje es podervolver. al borde de la insatisfaccién, en el

lugar preciso, ahi, dondesiemprees
necesario retomarla cuestion. Juana
| .elige dos formas 1elara responder: la

- . obsesion y la definicion. Por esto,
algunas palabras se repiten incan-
sables, moldeadas al talle Bignozzi:
amigos, amor, recuerdo, revolucion,
literatura, vida, mito, muerte, historia.
En ellas las versiones, los signos de
una poeética donde escribir es una
manera de recordar, pero también
RN de olvidar. Ademas, estalo dicho a
RIURER 58 LERRL modo de sentencia, esos Versos que
T L TR e sirven para ser citados, pero que no
T R agotan las caracteristicas de una

o v g o0 F poética. Asi, veleidosa, define, dice

qué es la poesia en la lucidez de
B ™ e e g saber que no estahaciendo otra cosa
e ey F TRt que autodescripcion: ‘la poesia es
unasefloritaesquizofrénicaquedelira
alapres-mudi”’; “‘y s6losoy unamujer
que creasignos ensucasa/paraque
los que amasepandesupresencia’’;
“‘Porejercer el miserable pecado de
Jactancia / manejo huecas trascen-
dencias / solitanas etermidades / o
sea/ escribo’’. Si, es cierto, hay en
los textos de Bignozzi, una vozintima,
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tiro en la lengua.

-El hecho de residir en Barcelona no supuso un
obstaculo paraescribir? Muchos autores “enmudecen”
al dejar sus paises.

-No. Tal vez porque soy poeta. Es muy diferente
larelacion del poeta conlaescriturade ladel novelista.
Elpoeta parte de ignorar sivaatenerun lector: no sabe
el destino de eso que escribe, 0 cuantos anos despues
se va a publicar. El novelista tiene una relacion mas
directa con su lector, el nuestro esta mas difuso.
Ademas segui escribiendo con una idea de ser la
unica memoria de mi misma y de muchas cosas. No
me tenia que olvidar de mivida, pensaba, y entonces
habria otra gente que recordaria otras cosas.

-Has defendido, desde tu juventud, posiciones
politicas de izquierda. Qué incidencia tuvo esa
definicion en tu poesia?

-La caracteristica de mi pensamiento -para

hablar pomposamente- es politica. Soy un animal
politico. Ahora, helogrado no hacerpoesia panfletana.
Y he fracasado en el intento de una poesia politica,
porque no tengo aliento épico. Aspiro aque se veami
pensamiento politico, sin plantearme hacer poesia
politica: no puedo escribir como Neruda, oponerme a
dialogarcon Bolivar.

-Cémo ves a la poesia que se escribe hoy en Ar-
gentina?

-Hasta que José Luis Mangieri me localizo en
Barcelona, no conociaaningunadela gente que ahora
conozco. Mantenia mis viejas ideas. Cuando José
Luis me reencuentra, me empieza a mandar libros y
revistas. Y como tengo una memoria excelente para
los nombres, enseguida conoci a muchos poetas y
supe quién es quién; ahora tengo una relacion real.
Pero no veo muchas lineas distintas. Hay una de
reflexion, partiendo de cierto intelectualismo que me
hace dudar. Parece que algunos poetas setuvierana
Si mismos como Uunico universo, como silos hubieran
acorralado. Y no siempre uno es tanrico paradaruna
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como demina contando amores con
el tono seductor del ‘“‘aqui, entre
nosotras’’, y también hay reflexion
singravedad, urgencia por compartir
el distanciamiento que permite la
escritura, con risa, con ironia. Y
esta el tono, ese de los que vivieron
los ’60 en vivo y en directo, a puro
tango, a puro blues.

Fabiola Aldana.

Toma 1: alla por el afio 67,
Mujer de cierto orden de Juana

Bignozzi. Las feministas existen,
pero son distintas, leen a Simone de
Beauvoiryno se piensan en términos
de plus o de resto como ahora. Las
mujeres pertenecen a un orden, pero
no establecen un cerco, Juana Big-
nozziestadentro de un cierto orden

,, gue tiene que ver con algunas cosas

e la fémina, pero sobre todo con
cosas comunes/colectivas: utopias,
que a veces se dicen desdela cotidia-
neidad; pero esto también lo hacian
ciertoshombres. El orden quizas fue-
se el mismo para unos y otros, con
una pequeiia marca queno pretende

ladiferencia como valor.

Toma 2:leo hoy Mujerde cierto
orden como reconstruccidon del he-
cho, pensando por un lado en un
personaje que monologairénicamen-
te sentado en una silla que esta so-
breunescenario. Unamujerno muda
como lade Copi, sino habladora; por
el otro lahistoriavivida de una gene-
racion, que pasa por ese escenario
en la voz desordenada de una inu-
jer. Lareconstruccion del hecho, tie-
ne que ver con este hablar, con un
modo de decir la poesia que fue
hegemonico en los ‘60 y que muy

pero muy pocas personas sostuvieron
como Juana Bignozzi.

Toma 3: De 1967 a Interior con
oeta todo unitinerario. Se deciael
oy enforma grandilocuente, se dice
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tiro en la lengua.
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poetica. Hay tambiénunalineanarrativaenlapoesia,
seca y sin nervio, que no es la del-'60 y gue me in-
teresa. Me gustan los libros que abren un camino o
cuentan una vida unica. Soy de las que dicen que
buenos son los libros no tan buenos para el resto del
mundo. Noto conalegria, por otra parte, que se siguen
produciendo mitos como en miépoca. Decirde pronto
‘esta es muy poeta”, hasta que alguien leey pregunta:
"por que, siestonoes asi?”.

-Como se situa Interior con poeta enrelacion a
tus libros anteriores?

-Interior con poeta es ellibro de mi primer viaje,
de lo que me pasacuando vuelvoa Buenos Aires. Por
eso esta muy cerrado, sin hojarasca. Alli me acerco
mas allenguaje que quiero: unapoesia que tenga bien
dosificada la referencia externa, la cultural, los sen-
timientos. Dentro de cierta pulcritud, porque no sé
hacer una poesia de exaltacion. Con este libro ya sé
que puedo escribir ciertas cosas. Eduardo Romano,
€N una carta, me escribio: "nadie me habria podido
convencerde que no eran poemas de miviejaamiga”.
YO quiero eso: que me lean y sepan que soy yo.U
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juventud y escapa a la definicion:

el presente desde abajo del escenario.
Lamujer viajaevitando cadaveres ('no
dejemos que las muertes/ nos prohiban
0 nos autoricen los viajes’), trabaja y
"entorna los ]pésti gos". La cronista de-
saparece, solo habla por teléfono, o en
las cartas que sirven "para desen-
contrarse". La cronista duda sobre su
lenguaje, porque conoce su oficio: la
traduccion. La cronista se transformé
en lenguaraz de si mismay de los otros.
El pasado setraduce: aquellos amigos
-algunos muertos, otros (compafieros
deruta) son "animales suntuosos" que
han perdido "algunas de sus lentejuelas"-
Lalenguaraztambién perdio ciertos bri-
llos (los delaironia permanente), traduce
su propia escritura, duda entre una
opcion y otra, las lenguas sonlas articu-
laciones del pasado y del presente.

El presente es entonces, traduccion
del pasado: una mujer "entregada, per-
dida, sin rescate", escribe el ﬁbro dela
memoria vacilando entre dos lenguas,
una tiene que ver el/los diccionario/s y
con lagente c}ue esta fueray debajo (la
quese veporlaventanay dudaentre"la
sin patria"); otraes la de lainfancia 2} la
legria del hogar (que aqui llaman
aleluya) / es una planta de flores rosa

Juerte y facil cultivo/ pero debe te-
nerse cuidado al plantarla / porque

luego es muy dificil de desarraigar/
yo que solo queria volver a tener unas
flores/ que siemprehubo enmi infancia
/'y ahora no sé si desobedecer al re-
cuerdo/ o a este prestigioso manual".

Toma4: Viajando entrenesnocturnos
con cambios de frontera”, escribey de-
sescribe Mujer de cierto orden, pierde
alguna certezas, bajadelaescena, espia,
intenta reconstruir su historia y su
presente "aunque mas no sea para que
nuestros relatos concuerden", acota
"nunca hemos dicho en vano nos ve-
remos’. Lacronistaes ahora,lenguaraz,
nuncaMalinche, notraicionaalos demas.
no se traiciona a si misma: increible-
mente sigue manteniendo con fuerza
una forma de decir, que en todos los
otros se convirtio en espejo hueco.

Ana Porria.
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tiro en la lengua.
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tiro en la lengua.

Una poesia para impresionar

con grandes imposibles olvidos que no llegan

0 esas frases de: tengo para poco

una poesia en realidad para ser un animal herido entre la gente
para irse a un rincon y tratar de no molestar

si digo esa poesia ya no me interesa

es porque he empezado a sentir gusto por la vida en serio.

(De Mujer de cierto orden, 1967)

Las mujeres de mi generacion

las que tuvimos la suerte de no convertirnos
en atemporales secas acumuladoras de inutiles conocimientos
SOMmMOS cursis

toda conversacion empieza evocando la vida
por eso las que hemos persistido

somos suaves dorian gray

frampeando sin amigos

supuestas conocedoras de conductas

en realidad sufrimos los arquetipos

nosotras también finalmente tipos clasicos

solo aspiramos a no entender A [
£ i - ‘ ) ."',:.:.i:-_'_f_':'_:: . - |
los adjetivos que puedan dedicarnos . _:) AR .

los limites se miden desde el comienzo
el final se valora desde el vamos

(De Regreso a la patria, 1989)

comprémosle unos jazmines
es una buena mujer empecinada en una idea

y esa inutilidad me permite decir

todo cae a pedazos y al tigre de papel

tal vez se lo coma un destructor de documentos

pero hay hijos que no tuve que volveran a elegir a sus enemigos
y volveran a hacerles dificil la victoria final

(De Interior con poeta, 1994)

TE———— . T i e arm En W S A | . - — e — — s - - - — —— | e 1 T ——

querida amiga dijo

después de quince afios de silencio

yo volvi a tener patria y pais

Yy empece a ser mas indeseable aun

entre los que han creido conquistar este paramo

(De Interior con poeta, 1994)
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tiro en la lengua.

ahora que casi no nNOS conOcemaos

y es mas halagador compartir nuestras vidas

con los que las ignoran

ilusos seducidos por nuestra seduccion

demos un paseo por este helado parque europeo
aprovechemos las pocas horas de luz

aunque mds no sea para que nuestros relatos concuerden

(De Interior con poeta, 1994)

] ]
''''

X1
giro 1937

al final de cada etapa

en un atardecer inamovible

reaparecen los animalitos de la ternura
a través de tantas carreras

el material de sus cuerpos ha cambiado
de la fragilidad a la dureza

otros dicen

de la calidad comun a la preciosa

lo que nadie cuestiona es su resistencia

(De Mi voz de desconocida, inédito)

XXVII
collage

cual poeta romantico tal vez neo por la edad

ofrece poemas donde el sentido late en hojas viejas de la agenda |
ramitas secas pegadas horarios desordenados de cuerpos y alcohol
abrazos prometidos para sofiar con el deseo |
regalos comestibles de la madre encomiendas a Italia en el 47 coles
rosa para la cocina y no el salon restos de vidrios de colores rotos
en una noche donde el suefio era la libertad para la que cada uno
tenia sus fechas y lugares

Berlin o Taco Ralo o el puente de la Trinidad

volado en Florencia

(De Mi voz de desconocida, inédito)
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tiro en la lengua.

Si las vidas cambian

alguien paga por algunas

por otras paga el olvido

y los poetas de alma

maestro Rubén, usted lo supo como nadie,

suelen pedir compafiia para cuando se apaguen las luces

(inédito)
tal vez las fotos sacan el alma HA
como los hijos la belleza o miseria de los padres :,“:

Y yo debo ser esa mujer sonriente junto a vos
en paz con su destino

Y un paso atrads

un minimo instante para descansar

mientras dirigis la toma

lanto que en estas ultimas fotos

entre Los que miran y yo

esta tu mano inhospita protectora

ya ineludible

(inédito)

la unica falacia es la poesia

la unica realidad

son los poetas

la unica realidad son los otros poetas

el yo poético deja

las caidas por hartazgo o vino o tristezas de lejania
para su sombra

el yo que escribe

(inédito)
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tiro en la lengua.

educada en el vicio de los hombres - Y //

voy a la cocina y me siguen (¥ / /
voy al bario y golpean la puerta S
me despiertan en la noche para preguntarme si duermo
l[laman por teléfono en todas mis ciudades

para avisarme cuidado con el vino y la vida literaria

no he perdido padre ni tios ni ahijado ni amigos de juventud
por no perder no he perdido ni editor

ni ese hombre

que ya sombra aun-cuida mi paso en las esquinas

no me han dejado caer de su mano de su vicio 7 G
de su peso de mi corazon - . -

(inédito) =

caballeria roja
Malevich

l

No pinta cielo sino

de la tierra el alma rosa

no pinta hombres sino caballos

v el suefio del corazon hacia su frontera

11
sobre cada utopia en retirada

el cielo se abre
para mostrarla a contraluz

(De Las poetas visitan a Andrea del Sarto, inédito)
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tiro en la lengua.

agrupacion Impulso

pintaron una flor para la pobreza inmigrante
la ira del hambre -

y abrieron las unicas ventanas de color

de los conventillos =g

(De Las poetas visitan a Andrea del Sarto, inédito)

Renoir

color dominante

y punto aureo

estan muy disimulados

merenderos de la costa el rio en los domingos
cada siglo tiene sus barqueros

v sus muchachas de modales excedidos

va no hay pintores del rumor de mi clase

(De Las poetas visitan a Andrea del Sarto, inédito)

2N
g
A

*Mujer de cierto orden, Regreso a la patria e Interior con poeta
estan editados por Libros de Tierra Firme.
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CURSOS DE I PERIODISMO ) |
POR PERIODISTAS ' l

e S e
——— e e ——— e e e e e -

\ - >~
CURSO DE PERIODISMO GENERAL Y ESCRITO

- Introduccion a la tarea periodistica en diarios, revistas, radio y 1V,

- Redaccion periodistica de medios.

CURSO DE PERIODISMO RADIAL

- Redaccion para el oido. Técnicas.

- Trabajo de produccion en radio.

CURSO DE PERIODISMO DEPORTIVO

- Redaccion en medios escritos, radidles y televisivos.

-Comentario deportivo.

Dictados por la :
ESCUELA DE PERIODISMO Y COMUNICACION
SOCIAL
"MAR DEL PILATA'"

mat nac 6131

S Arios de Trayectoria

25 de Mayo 3537 |

Auspicia
SINDICATO DE PRENSA DE MAR DEL PLATA
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por Sebastian Oliver

Esa noche el gato no podia dormir. Cémo decirlo, estaba con el mate lleno de ideas, con ganas
de otra cosa. Habian pasado seis afios desde su llegada a Buenos Aires. Habia tocado en las orquestas
de Calo, de Clausi, del tano Lauro; conocia lanoche del cabaret, la coca, la bronca del que labura y no
ve un sope. Se le ocurri6 que podia entrar en la tipica de Troilo: ““Troilo son palabras mayores pibe,
calmate’’ le dijeron. Pero no hizo caso. Y entré. Con Pichuco conocié la intuicién del tanguero, las
trampas, la viveza del que vichay selacalla; yel ““yoni’’, el ““gato’’ (asi lo apodo el gordo) se sinti6
mejor. Pero no se conformaba. De metido y de inquieto nomas se puso a hacerle algunos arreglitos
que le ponian los pelos de punta; de diez cosas que le mostraba ocho volvian al mazo: ‘Esto no se
puede tocar gato, el tango es paralos pies’’ le decia el gordo.

Por eso el gato no podia dormir. Estaba cansado de los rebotes, de las idas y venidas, de las
convenciones, en fin, de lo mismo, de eso que lo endurece a uno.

“Mevoy’’ dijo.
Y el tango fue otra cosa.

“...Cuando rajés los tamangos/ buscando ese mango/
que te haga morfar/ la indiferencia del mundo/ que
es sordo y es mudo/ recién sentiras’’ (Yira Yira)

Lo de Astor Pantaledn Piazzolla (Mar del Plata, 11/03/21. Buenos Aires, 04/07/92) no fue lo que
se dice la vida de un innovador de éxito rotundo e inmediato. No. Mas bien fue como una especie de
acto de conciencia, de tirar con su verdad para otra parte, del que dice que no sin renunciar.

El tango no pasaba por sumejor momento: se venian el rock, el free-jazz, la bossa, movimientos
que indicaban, que reclamaban con su sed de cambio, y el tan manido ‘tango del 900’ seguia ahi, sin
animarse, quieto como una vozsin palabras.
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"'...el rebelde defiende lo que es (..). Aspira a

hacer conocer algo que tiene y que ya ha sido
reconocido por él..."" (Albert Camus)

Y alguien tenia que gritar, decir basta, darle palabras (otras palabras) a ese silencio de lo

mismo, a ese olvido delo mismo.
La cuestion era no volverse a] enoy darle al alma una bebida que embriagara de otra manera.

Y ahi estaba el gato, y el arrugado, que eran uno.

El bandoneon, con tantos pliegues, por qué un sonido
turbio masticado, ese silbido blando que no hace
darse vuelta al silencio?
Pobre maquina, cielito de nacar, tunel de amor para la rata
no sé como decirte: cesa, desintégrate,
corazon postal tejido con engrudo
bajo camisas donde no estallard el arbol de la lluvia.
Respiracion arrendable para muertos que vuelven,
apenas pocas manos te imponen razon
de durar. Me hablo a mi mismo, a la hora
de la funda, del baile estuvo espléndido,
tan familiar, tan concurrido.

La Polca del Espiante, Julio Cortazar

PAREDON 26

Archivo Historico de Revistas Argentinas www.ahira.com.ar



D _

CARTAS DE LETRAS
ELECTRICAS

;Como se comunica la gente? ;Qué pasa con la epistola
como género en una ciudad donde las pantallas tiene
- cada vez mas 1mportancia?. Estas son algunas de las

por Gaby Baby.
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preguntas que, ante los avances vertiginosos de la
tecnologla, se hace (nos hace) Gaby Baby, en una
1nvestigacidn sobre las redes telematicas, con una
mirada distinta, que apunta hacia otro lado que la
mera circulacidon de informacidn en los sistemas.

La escritura epistolar se
construye sobre una ausen-
cia: ladel destinatario. Sobre
ese “‘no estar presente” se
arma undiscurso fuertemen-

te ligado al tiempo presente

delemisor. Lavoz delas car-
tas se constituye sobre un
presente inminente, pero con-
denadodesde elmomentode
produccion a ser leido como
pasado. Eldiscurso epistolar
se tensiona contra el tiempo,
desafia al tiempo impuesto
porla obligatoriadistancia es-
pacial entre el emisor de la
carta y el receptor. La carta
viene siempre desde oftro
tiempo. Los sucesos cotidia-
nos, tangibles, intimos y se-
cretos que motivaron esa es-
critura estan condenados a
serleidos comoun documen-
todelpasado. Motivacionesy
deseosleidos comopiezade

museo, como objetos muer-
tos. Pero existe otro mundo
en el que las distancias se
superan a la velocidad elec-
tronica ylos tiempos se acor-

tan. En ese mundo de espa-

cialidad virtual, disefado bajo
un patron de arquitectura
cibernética se instala un tiem-
po presente permanente. Las
redes telematicastejidas con
hilos telefénicos y cables de
computadora, atrapan aescri-
toresy destinatariosde cartas
de monitor. No esficcion futu-
rista: en nuestro pais existen
aproximadamente 4000 u-
suarios de redes informati-
cas que durantelanocheyla
madrugada hacen usoy abu-
so del genero epistolar. Enla
trasnoche las lineas telefoni-
cas sedistiendenylastarifas
sereducen. Mientrasla ciudad
duerme en su silencio gris,

Archivo Historico de Revistas Argentinas

alguien con los auriculares
incrustados enlos oidos, de-
ambula por el cyberespacio
pbuscando un contacto, un
reducto de comunicacion po-
sible, superando la distancia
espacial y temporal, paraim-
poner su presente inmediato.

Bienvenido al Bbs.

La conexion es simple:
teniendo una pc (por mas
primitiva que esta sea) basta
incorporarie un dispositivo
llamado “modem” para poder
conectareltelefono alacom-
putadora. Luego seinstalaun
programade comunicaciones
y - silas configuraciones son
favorables- el usuario sera
bien recibido en el espacio
virtual. Los bbss surgieron co-
mo carteleras en las que los
estudiantes de las universi-
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dades norteamericanas se
dejaban mensajes (Bolletin
Board System). Los bbss ac-
tuales funcionan desde una
computadora y tienen - ade-
mas de un servicio de mensa-
jeria- una cantidad de archi-
vos de informacion a disposi-
ciondelusuario. Lared porla
que circula la corresponden-
cla se organiza bajo un es-
quema piramidal: en la base
estan los points (o puntas de
red) que dependende unnodo,
operador de sistema, por lo
‘generalcreadorde unbbs. A
su vez este nododepende de
un hab que se encarga de
organizarlas comunicaciones
conel exterior. Los mensajes
se envian al bbs mediante un
llamado telefénico y en la
misma operacion se recibe
el archivo correspondiente al
usuario. Tambien se pueden
mantener charlas con otro
point, entiempo real, pantalla
por medio. Se caicula que
existen en nuestro pais mas
de 200 bbss que comunican
a los 4000 usuarios locales,
aunque el numero crece de
manera Imprevisible. Los
mensajes de una red se or-
ganizanporareas privadas -

mensajes que vande un point

a otro- y areas publicasa las
que todos lo points pueden
acceder. El sistema de men-
sajeria se organizaportema:
rock, informatica, musica, se-
X0, ecologia, deportes, autos,
aviones, genetica, religion, po-
litica, y otras areas que cual-
quier usuario proponga. Hay
redes dedicadas exclusiva-
mente a la literatura por las
que circulan poesias, cuen-
tos, y algunas experiencias
de talleres telematicos. Des-
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de subbsalgunos operadores
de sistema (sysop) diagra-
man una revista que se edita
en un archivo y se distribuye
por red. Las revistas traen
texto e ilustraciones vy, algu-

nas mas exoticas, tienen en

sus paginas/ pantallas efec-
tos de animacion. Fidonet, Efi-
net, Internet, Dangeousnet,
Resetnet son algunas redes

- que enlazan esta pasion co-

municacional y mantienen
en vigencia - tecnologia me-
diante- la antigua fiebre de la
correspondencia del siglo
XIX. Las comunidades virtua-
lesinventan zonas de encuen-
tros, areas para el debate,
espacios enuna pantallapara
divertirse -escrituramediante-

y discutir de politica o re-

ligion,“aunque la virtualidad no
es muy buena” - dice Robel
Merech, creador de RESET-
NETy aclara-"cuando uno ar-
masu bbs escomoundios que
crea un nuevo universo ".- Ar-
quitecto cibernético de una
nuevaespacialidad enla que
se despliegan amistades, a-
mores, odios varios, Robel
sefalando el tomacorrientes
dispara: -"Si yo desenchufo
el sistema los miles de points
que se interconectan y viven
en esecosmos, dejande exis-
tir’-.

Quema esas cartas.

Sipensamos enuna his-
toria del género epistolar, las
redes telematicas constitui-
rian el ultimo capitulo. La car-
ta, género que encontrdé su

- momento de auge en el siglo

pasado, parece asfixiar me-
diante lasredes ese presente
antes Inasible. La velocidad

, Archivo Historico de Revistas Argentinas

electronica tanto de la es-
critura como del transito de
las cartas, impuesta por la
computadora, inscribe al gé-
nero nuevos rasgos: el len-
guaje se dinamiza, se acerca
a la oralidad; el intercambio
es para muchos casi diario y
esta cotidianeidad obliga al
escritor a precisar detalles, a
Investigar formas y usos del
lenguaje y hacer de |la escri-
tura una practica cotidiana.
Las cartas telematicas explo-
ran nuevos codigos: en el
correo electronico circula un
sistema que utiliza los signos
de puntuacioén a partir de su
aspecto grafico: hay burlas
), risas:)) Quiios;) yeno-
jos ). , también se discute a
los gritos y se crean enemis-
tades encarnizadas. Emiso-
res y destinatarios se vinculan
en forma inmediata e inmi-
nente: el texto del ausente
quiebrael espacio privado de
la personal computer. Emisor
y receptor estan vinculados
por un espacio comun (una
pantalla), colocados enforma
simétrica respecto del mismo
texto: cadauno con su tecladoy
su pantalia.

El dinamismo también se
daen larespuesta. EImensaje
llega al destinatario y éste lo
graba ensudisco, para poder
leerlo sin necesidad de man-
tenerse en contacto con el
BBS. De estamanera, el lec-
torpuede modificarese texto,
cortarlo, interrumpirlo, dialo-
gar con el y contestar desde
el mismotexto. Unnuevo ma-
terial de lectura (electrénico)
Inauguraunanuevaformade
leer que permite instalar fi-
sicamente el propio discurso
enlediscursodel otro. Lapo-
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lifonia es unhechofisico, ylas
citas y remisiones sostienen
el sistema de intercambio.

Las redes informaticas
tienden circuitos donde se
juegan la relaciones peligro-
sas del futuro. Relaciones
entre textos y entre la gente.
Las intrigas se suceden (la
del cuerpo, la primera) y las
palabras seducen. También
hay espacios para discusio-
nes infinitas, odios y amores
Intangibles. Todaslas sensa-
ciones son atrapadas por la
redyseenredandeseos, enig-
mas, pedidos y ausencias.
Los textos, de fosforescentes
palabras titilan desde las
pantallas y la escritura epis-
tolar gana una batalla contra
elpasado que amenazabade-
voraria. .

Alguien, trasnochando
enunanube de musicade au-
riculares, teclea ansiosamen-
te disparando un texto con
efecto de presente contun-
dente y recupera en esa ba-
talla un genero caido en de-
Suso, victima de avances tec-
nologicos como el fax y el te-
léfono. El escritortelematico
reinventa elgénero epistolar,
le da nueva forma, investiga
el lenguaje posible y gana
sobre ese pasado que pre-
tendia condenaral genero.

Gaby Baby: Estudia Letras,
trabaja de periodista y coordina
talleres de escritura.En 1992

publicé Ante La Ley de
Editorial "El Hacedor".
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Los Redonditos
de Ricota, una
delas bandas

actual rock
nacional, puesta
bajo lamiraque
desarmalas
relaciones entre
los rockersy

los redonditos -
su publico-, las
letras y otros
decires,
disparando
-Sobre amoresy
desamores que
mueven a
PatricioReyy
los suyos.

|l A CULTURA,
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mas densas del

Leeryescucharcerca
~del circulo: entre
redonditos y 0jos
~1diotas.

Los Redondos, o al me-
nos el Indio Solari, parecen
descansar (enfurecer a ve-
ces) sobre el presupuesto de
que nadie habla o escribe
sobre el grupo, nadie que no
searedondito.

¢ Escribir desde la cer-
cania de espiritu genera-
cional? Asi lo hacia Enrique
Simns en Cerdos y peces
por ejlemplo, que ademas re-
citaba sus monologos en las
primeras presentaciones del
grupo; pero estosupondriala
exclusion de muchas voces.

¢, Escribirentonces des-
de la pasion del publico?. No
esta mal, pero no suele pro-
ducirse. La cuestion de la
identidad en el caso de los
Redondos, es casi un pacto
previo desde el cual escu-
charlos y los redonditos que
estan abajo del escenario,
marcados por las formas de
Ia hinchada futbolera cantan

“Los Redondos/ son un sen-
timiento/ no puedo parar”,
optando por unadefinicidn que
fue recubierta en este pais

por personajes diversos (el
tango, el peronismo, Boca, el

Archivo Histérico de Revistas Argentinas

REDONDA un/

fatbol, etc), dificilde polemizar,
ya que viene del lado del co-
razon.

En mi caso, en cambio,
escribocomounespia: como
un ojo sobre las letras y un
oido sobre las melodias (am-
bos realmente comprome-
tidos), pero por los alrede-
dores. La figura del espia la
dibujan, de alguna manera, el
Publlco (quizas mas aquél de

0s principios miticos) yla voz

- omnipresente del indioenlos

reportajesdiciendo que nohay
que interpretar a los Redon-
dos, o proponiendo que no se
compre tal libro sobre ellos.

Sinembargo, también se
puede mantener la pasion,
siendo desobediente.

Tuinfierno esta
encantadoresta
noche!

Y hablando del publico,
habriaque decirque este sera
desde los Inicios de los Re-
dondos, un elemento funda-
mental en la formaciéon del
grupo, no en el sentido mas
cornente, comolos quevana
escuchar-consumenlos pro-
ductos- de un determinado
musico, sino como parte de
laidentidad de labanda, tanto
que se hablarade ellos como
“los redonditos”. Los gestos
explican cronologicamente

www.ahira.com.ar




e R RN R S o R AT

LRSI BIOICRL R/ IBLONY

i
1 L]

+
- = % e -

dos/ tres...probando.

estarelacion, de talmodo que
se podria pensar en varios
publicos: el primero tiene una
. conformacion extrana (casi
under), alejado delos canales
habituales -grabacion, radio,
TV ni hablar-, sigue al grupo
como una verdadera banda
por los lugares chicos en los

gueellossonabanenlLaPlata,

de donde son originarios.
‘Después delas grabaciones,
aparece otro, reconocido por
Solari, que se distingue del

anterior por su asentamiento
generacional; mientras aque-

llos eran treintaneros (o mas)
yde “labohemia”, los nuevos
son mas/muy jovenes. Se
podria pensar sin embargo
que hubo al menos otro mo-
vimiento en la conformacion
del publico de los Redondos:
pareceria ser que a partir de
La moscaylasopa(1991),
algunos temas entraron en
las discos (Mi perro dinamita
y luego, Susanita) y res-
cataron de alli escuchas a
veces “temerosos’deiralos
recitales, que no conocen
muy bien las letras anteriores
del grupo, o quelas recuperan
~a partir de este nuevo des-
cubrimiento. Esta gente en
todo caso, seria.un publico
Incipiente, un publico que no
desempupd como tal ante el
brillo de la mariposa que ya
sobrevuela al grupo de rock
hace mas anos.

L.os segundos, los mas/
muy jovenes, heredan deter-

minadas practicas identifi-

catorias: la fundacion de li-

por Ana Porrua

najes que los hace cantar en
los recitales “Luca no se mu-
rié/ Luca no se murid/ que se

muera Ceratti/ la puta madre

que lo parid”; el afan del
coleccionista, que los lleva a
ejercer un culto de descu-
brimiento y pasaje de gra-
baciones -los llamados ine-

‘ditos-, y hasta fotos, de es-

casa circulacion; y el diseno
en bandas que siguen a los
Redondos, no ya por los
suburbios de La Plata o Bue-
nos Aires, sino por distintas
ciudades, en una utopia de
aproximacion permanente.
Hayotrorasgo, quizas el
mas mencionado, que iden-
tifica aeste publico: ladureza.
Habria que marcar que esta
es una de las peculiaridades
del funcionamiento de los
Redondos, ya que si pen-
samos enlapuestaenescena
de la banda, la variante dura
delgrupoesta evidentemente
ahi, en el publico (algo de po-
go, gente volandoyrebotando
en otra gente) y no en el
escenario: ellos son los que

descontrolan, nolos musicos
que conservan siempre la
calma y que ni siquiera es-
cenifican la dureza, como
podria. hacerlo por ejemplo
Pappo; |a vestimenta es ab-
solutamente corriente, los
gestos son mesurados y has-

~ ta podria pensarse que los

bailes en camara lenta del
Indio, -no desalinados como
los de Jim Morrison-, con-
trastan con el sonido de lo
que estan tocando y con la
euforia de la gente que es-
cucha. Digo: los Redondos,
arriba de las tablas hoy no
coinciden, sino que mas bien
se oponen, al estereotipo de

- rockero metalico, o “fire-

stone” comodiria Alabarces.
Es mas, me animaria a afir-
mar que no coinciden con
otros estereotipos de rockero,
cuya estetica esta mas mez-
cladaconel pop, como Charly
Garcia o Fito Paez.

El publico y los Redon-
dos sefueronhaciendounoa
otro, limando bordes irregu-
lares, coincidiendo e impo-
niendose como una verdad
de facto, las logicas de la
circulacion de unos y otros.
La mayor difusion de los dis-
cos del grupo, no esta sepa-
rada de su ingreso a lugares
antes no habilitados ideold-
gicamente como Obras Sa-

Archivo Historico de Revistas Argentinas

Creo que también hay que sacarle a los Redondos eso de
que cada cosa que uno dice debe ser tomada como una especie
de Biblia extrafa, dejémonos de joder!, somos unos tanitos, unos
tipos que hacen rock and roll, que lo hacemos con pasidn porque
es lo gue nos gusta, pero tampoco cada cosa que decis va a ser
grabada en el marmol (...), no tenemos mas que ofrecerle a la
gente que hacer un rock and roll, con las letras que hacemos y
nos gustan; bueno si resuenan en la gente y les vienen bien y
disfrutan de eso, estupendo para nosotros y para ellos.”

Indio Solari, entrevistade Marcelo Gobello, 1992. |

PAREDON 31

www.ahira.com.ar



nitarias. La banda que rodea
alos Redondos hacia media-
dosdeladécadadel’80esla
que impone/exige como nece-
sidad cuantitativa un espacio
que para ellos si estaba ha-
bilitado, como Obras y a su
vez, este nuevo publico tras-
lada a estos espacios marcas
que ya caracterizaban a sus
antecesores. La imagen de
estasformasderelacionylos
cambios que producen, po-
dria serladelrecorrido que va
desde las primeras graba-
~ clones piratas -en las que
estan los ineéditos Mariposa
Pontiac, Nena Nene, El re-
gresode Mao, etc-, pasando
por el hijo ilegitimo En Di-
recto, hasta los CD: todo se
va puliendo sin perder la

marca redondita, sin conver-

tirse en un rock terso. La ca-
ceriade “lagran bestia pop”,
la lucha cuerpo a cuerpo con
“una dracula con tacones”
(Preso en mi ciudad), sigue
en pie.

Por supuesto que exis-
ten cuestionamientos a cier-
tasformas de proceder, origi-
nados por lo general en los
escuchas de la primera épo-
ca, esos que iban a los re-
citales cuandoeransélo306

40 y ejercieron/ejercen el

control de calidad como ver-
daderos propietarios del gru-
PO, pero a estoslesresponde
el Indio Solari: “Pero la meta
NO €s quedarse sumergidos,
charlando. O si, pero quienes
la eligen no tienen por qué
hacer cargos. Sivos tenés la
necesidad personal de expo-

nertus visiones parauna can-

tidad limitada de gente, yono
me opongo. Pero no me pare-
Ce una meta para todos los
planes. Aminomeinteresa.”.
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_ “Cusl es el ojo idiota?

Poly: En la tapa del disco hay un dibujo, una mufieca, viendo un’

televisor color, una luz, una figura siniestra. .

ndio: El epigrafe va a estar en el momento en que tengas la imagen.

El ojo idiota, ese espejo loco, ese tipo colgado mirando el televisor, una
mufieca espantosa y el baién, la musica que acompafia todo eso
Incongruentemente. Es como “Brazil”, ese ojo idiot

a que esta siendo

espejo de una circunstancia, mas valiosa.”

Glaria'Guerrerb._ reportaje 1933 o

Enlaciudadoeste
clipmepone tieso!

Alla porlos ‘60la cultura
rock empezo a disefar luga-
resalejados. Sobre este mun-
do, otro deseado y decidi-
damente mejor, la isla hasta
la que se llega naufragando
de Nebbia, los bosques/los
campos/los ‘Bolsones que
trabajan sobre la utopia cam-
pestre, como ya dijo mucha
gente. La premisa era cons-
truir otro sistema (asistema-
tico), lejos de este que impide
lalibertad, al que mayoritaria-
mente se le canta la marcha
de la bronca.

Patricio Reyy sus Re-

donditos de ricota, sobre
finesdelos ‘70, criticanlo que
luego se convertira en las
premisas posmodernasdelos
90, pero metidos en el lugar
donde estas se produjeron y
tomaron cuerpo: la gran ciu-
dad. Ellugarmas alejado que
proponen es la “casa subur-
bana” de Mariposa Pontiac
(un espaciobastante cercano,
que estaba como tal en los
60, en las letras de Manal).
Peroigualmente la ciudad es
unazonamarginal (armadaa
partirde mezclasy residuos),
en la que la vida de los per-
sonajes transcurre “a pura
muerte, atodogramo” (Nues-
tro amo juega al esclavo);
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enlaque habriaque preservar
elplacer comoldgica primaria
de la cultura rock y el estado
de animo: “Alrelojlo delreloj!/
Y alrededordel relojtuestado
de animo!” (Ya nadie va a
escucharturemera).

Las historias entonces,
no son historias de huida: el
naufrago de Cancion para
naufragios (“Yanoestas so-
lo/ estamos todos en nau-
fragar”) remite obviamente a
La balsa, pero tienemas que
ver con los que ruedan “sin
orbitar” en el sistema, para
que estenolos atrape: “Siem-
pre estoy marchandome/esto
no me va a embrujar.” (Ro-
dando). La ciudad, como en
un juego de cajas chinas que
canibalizael pasado, es ahora
“esta jungla”, “este bosqgue
siemprecruel”. Lavidatrans-
curre aca y las huidas son
concretas; en algunos casos
tendran que ver con un viaje
que permite revertir-aunque
sea temporalmente- el des-
tino de los marginales levan-
tadosporlos Redondos, como
el personaje de Botijarapado
gue escapadelacarcel (“Pue-
do cruzar el charco a tiempo/
yen elferrytarareaba...la-lan-
lan-la-lan...//Safé!”); mientras
gue en otros la huida, menos
precarna, significa una mirada
critica sobre el sistema y so-
bre las modas que este im-
pone a traves de los medios
como latelevision: “Pero hay
un par/ de ojos inclaudicables/
que validlapenaalquilar para
ver.” (Pura suerte).

Sihay un enemigo de la
cultura redondita (y en esto
creo que estalaidentidad del
publico y en parte, la vaci-
lacion temerosa de algunos

nuevos que se acercan por
otras vias) es la logica que

imponen los masg-media: la
delabelleza, laeducacionyla

Archivo Historico de Revistas Argentinas

guita. Es cierto, esto ya es-
taba cantado en una letra
como No pibe de Javier Mar-
tinez/Manal(“Nohayque tener
un auto,/ nireloj de medio mi-
lon, cuatro empleos bien pa-
gados,/ ser un astro de tele-
vision.//No, no, no, pibe,/para
que alguien te pueda amar,/
porgue asi soélo tendras/ un
negocio mas.”); pero la dife-
renciaigualmente se mantie-
ne. Mientras en los '60/70
estas.cosas aparecieron co-
mo préedicas, como bajadas
de linea (no lo digo peyora-
tivamente, porque noolvido el
contexto), ahora con los Re-

-dondos (y con Luca Prodan

por ejemplo), aparecen pues-
tas en imagen, casi esceni-
ficadas: “Lionel Ritchie en el

'Bar princesa’/ sonaba enso-

nador/ y la Gran lady se ta-
tuaba/en unahamacatibia al

[ —

"
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sol.” (Gran Lady). Pero ade-
mas, muchas veces esta I6-
gica impuesta se lee a partir
de la caricatura jugada a
exagerar algunos rasgos, que
es una de las marcas de la
historietaenlas letras del gru-
po. Tanto en Barbazul ver-
sus el amor letal, como en
Elarte de buen comer, pen-
sarlarelacionporelladodela
caricaturaesposible, obiena
partirde lanarracionenlaque
el ridiculo es llevado al ex-
tremo (esto se ve mas en el
segundo caso, enelque cual-
quier parecido con un Perso-
najereales, mas que erroneo,
justo), o bien a partir de las
Imagenes que construyen
personajes animalizados
(grandanesas, loba-pulpo,
MONO0S) CUYOS rasgos sobre-
salientes, sobrescritos, se
pintan a partir de este pro-

enla prision

puay)!!

reviven

(Gulp)

Barbazul versus el amor letal

Esta vez (jpor fin!)
la prisién te va a gustar
| el reo semental se va a licuar

iGatas lindas, sirenas llenas!
iCamisa apretada,
pezonradioactivo!

Reclamando el botin para la prisién
del dios-prision-feliz-prision. ..

el dios Barbazul de esta prision.

Tu aullido esta vez (quiera dios!)
no se va a oir en la prision
iPuede la virgen labial brillar!

iEn risas pillas, manzanas firmes!
iDe viejas feas como monos,

De antiguas lobas-pulpas que

el amor letal de esta prision.

PAREDON 33
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cedimiento. Pero ademas, el
lenguaje de los Redondos
también tiene que ver con la
historieta: las onomatopeyas
aparecenyadesde elnombre
del primer disco, Gulp, y se
multiplican (crack, jajaja, glu
glu, tic-tac, Bu-Buuu, tum-
tum, rata-ta-ta), llegando a
componer frases sonoras Co-
mo “Aam fri frufi fali fru”, con
gran poderde sintesisy espe-
ciales para ser cantadas/
gritadas por el publico, como
las interjecciones que tambien
abundan en las letras (Banh,
uh).

Otras huellasdel genero
son perfectamente detecta-
bles nibien se escuchaalgun
tema que dice “Maldicionvaa
ser un dia hermoso”, “Bang!
Bang! Estas liquidado™, o
“Das un paso mas y sos car-
nemuerta, ois!”. Lahistorieta
aparece fundamentalmente
en dos de sus modalidades:
la policial y la de ciencia-
ficcion. La primera esta lle-
vada al paroxismo (usando
todos sus clisés) en un texto
como El monstruo de Pa-
nama, y el cruce de ambas
aparece en la construccion
de un mundo en el que “Te
encanara un robocop sin ley/
un crono-rock japoliciahecho
en Detroit.”, o armado basi-
camente a partir de antitesis
que perdieronsuvalor, yaque
latecnologialeelo antiguo (0
aquelloque sele oponia)enel
mismo registro que lo mo-
derno, el delamoda: “Sitodo
gira en el Shopping-Disco-
Zen, tu belleza es de Shop-
pning-Disco-Zen”. El resultado
es el de un imaginario fu-
turista, al estilo de la pelicula
Brazil, configuras de “tecno-
duques”, dealers, presos, ti-
pas porno-nazi-look”, mujeres
radioactivas, rockerosy mar-
ginales varios, caminando por
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'calles inteligentes’, Inten-
tando safaro acomodandose
al ojo que vigila desde algun
cerebro computarizado.

A partir de la historieta
también, puede pensarse la
sintaxis de las letras: una
imagen no continua nece-
sariamente a la otra y un
detalle, como decia antes,
pinta a un personaje entero o
arma escenas a partir de
algunos datos: “Buenafaena
de tajo y talén,/ ruedan los
dientes delnegro Canén./Su
mala leche no siente dolor/y
arroja entrafas portodo el sa-
I6n.” (Masacre en el Puti-
club).

Una sociedad entonces,
animalizada (repleta de bes-
tias en sus distintas variantes)
y pasada por el tamiz de la
historieta, esta vista con una
retina que tiene sus flirteos
con el humor (aunque sea
con elhumornegro): “Laruta
esta repleta (pesadillal)/ de
caricaturas (album negro!).”
(Ellobo caido).

Desde el humor negro

estan construidos los silogis-
mosincompletos dela mosca
en la sopa, y la alegoria de
los lobos y los corderos,
que noarman undisefo dico-
tomico del mundo, sino mas
bien todo lo contrario. Ellobo
no es tan malo, o en todo
caso tiene la ferocidad ate-
nuada: “Mialiento yano espe-
ra/(no hay fiera enmicolmillo)/
perodevoro, herido” (Buenas
noticias), y el cordero (ho-
rror!) tampoco es tan Ino-
cente. Los rasgos de uno
pasan al otro: “Se amasan
las fortunas, se cargan los
bolsillos/ de presa seca, de
oro falso de vermouth./ Me

“Creo que nuestras
canciones son cronicas de
una época en forma de
visiones, pero que se
proyectan un poco para
adelante. Por ahi tienen a

veces algo de ciencia
ficcion.”™

Indio Solari, entrevistade
Victoria Azurduy, 1988

Archivo Historico de Revistas Argentinas
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acaban el cerebro a mordis-
cos,/ bebiendo el jugo de mi
corazon/y me cuentan cuen-
tos aliradormir.//Auncardero
de mi estilo/ a un canibal de
mi estilo.” (Yo, canibal). El
lobo cargara con un nombre
alto, latino (Lupus) y el cor-
dero con uno irénico, cari-
caturesco casi de barrio (El
Rulo). Ninguno es bueno o
malo en si. No predican, sino
mas bien todo lo contrario,
vacilan, porque como dice
Lupus, “Aquieselmasallal”.

Esto también es claro
en La mosca y la sopa, que
juegacon las posiciones plau-
sibles de “esos tres bom-
bones que creen que arman
ung@rancacao”’, ante unaevi-
dencia. rechazar el plato,
sacar la mosca y comerse la
sopa, 0 comer con guila,
- exprimiendo antes eljugo del
iInsecto en la infusion. Desde
estas opciones hay que leer
las historias del disco: los que
no transan, como el perro
dinamita o el pibe de los
astilleros buscando “unalluvia

El rock and roll es desde
todos los tiempos una
mezcla de dos cosas. Es
un pensamiento critico

bailado. (...) es el
fendbmeno social, el
vehiculo de las quejas de
un grupo que son los
blancos pobretes y los
negros de los ghettos, y
posteriormente de la
renuncia de los jOvenes a
un mundo que tenian que
tomar y que no les
gustaba.

indio Solari, entrevistade
Juan Pablo Neyret, 1989.
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que realmente moje” en esta
“nueva roma” de la simu-
lacion; los reventados que
apuestan conmoneda ajena,
como el dealer de Blues de

la artilleria, o el personaje de
Salando las hendas las mu-

jeres “rapaces”’ que arman
una historia de amor, o los
que sedejanenganarpor esta
“cultura frita” y la engordan:
“paso demoda el Golfo/ como
todo ¢ viste vos?/ como tanta
otra tristeza/ a la que te
acostumbras./ Ahora vas
comprando perlastruchas sin
chistar/ 'calles inteligentes’
alemanas para armar/ y mu-
chos marines de los manda-
rines/ que cuidan por vos las
puertas del nuevo cielo”
(Queso ruso). Sinembargo,
también hay que tener en
cuenta, alanalizarlas paradas
quelalecturadelafrase hecha
propone, que “tratando de
lucirse, un chancho puede
comer un jamon (siempre
revelamos a lo que estamos
sometidos).”

Nadaes excesivamente
claro. Lo que es bueno para

uno puede sermalopara otros,

ya que por ejemplo “falopas
duras entipos blandos/ ahue-
can corazones.” (Sorpresa
en Shangai). Tampoco ha-
briaque creerporestoqueno
hay una ética en los Redon-
dos, oque estaeslade “todo
da igu_al”, ni siquiera la del
voyeur que critica sin involu-
crarse. Estaefectivamentela
delacion del “ojo idiota” que
baila ciertos ritmos, de los
que “Soélo saben llorar por
minas y por guita/ (n0 mas
bohemia, todo es chusmear),/
y tener todo clariiito” (Lavi-
rap). Patricio Rey dice jus-
tamente que nada esta de-
masiado claro y esto se
resuelve enlas letras enima-
genes antiteticas: “Sofaste

angelitos muy profesionales/
que iban al grano jugando a
los gangsters.” (;Es hora de
levantarse, querido! (dor-
miste bien?)).

Violenciaes mentir.

“-Laautornidad miente. La
autoridad opera entucerebro.
Opera mintiendo porlos labios
de los funcionanos en todos
los sobornos. Te mienten los
directores de las agencias de
noticias y de las agencias de
publicidad. Todas losdias/las
pequefas mentiras institu-
cionalesenlasondasde TVy
en los periodicos devoran
nuestro estado de animo.”

El monstruo de Panama.

Dije antes que la vio-
lencia es toda una cuestion
enlos Redondos: el grupo no
la escenifica (el publico de
alguna manera si), pero las
letras hablan sobre ella per-
manentemente. Desde éstas
se puedeleerunaposicion no
pacifista, porque hay violen-
clas de arriba y violencias de
abajo.

Las violencias de arriba
son las que caen en el ban-
quillo de los acusados: los
medios masivos instituyen
unalogicadeladoble verdad
qgue involucratanto alas “Fla-
cas gimnastas de América./
Secas, austeras, soviéticas./
muchachitas fatales en blan-
cos/ zoquetes chinos.”, como
alos “Rockeros bonltos edu-
caditos./Congrandes gastos
educaditos” (Musica para
pastillas). Todo se equipara
enla pantalla (sobre la que el
Indio Solari, teoriza con gran
iInteligencia): atracos, atenta-
dos, “monjas verdes revolu-
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cionarias”’, “el campeon del . . Y '
hiper-futbol”, guerrilleros y Me parece que las canciones en si tienen un poder gue se

7 11 95 descapitaliza, se arruina cuando se las explica. Tienen un poder
rock ma_rav'”a 'TOdQ sedes- que es el enigma, el misterio, que se relaciona con todos

vanece 'y se convierte en aquellos que se sienten vehiculizados a través de ella.

“noticiade ayer .

Esta logica sera custo- Indio Solari, entrevistade Victoria Azurduy, 1988.
diadapor expertos, entre ellos

losmasdestacadosseranlas  gyeltocorderoatado.Lade- formas de actuar. Este
fuerzas de seguridad, omni-  finicion de un nosotros pasa  espacio po-litico se asienta
presentesenCriminalmam-  porciertarelacion conelpeli-  nuevamente en identidades
bo, encargadas de sofocar  grg (“; Cuanto falta paraque ~ fuertes que hacen que los
disturbios en Vencedores { calle se haga salvaje?’), canticos del publico
vencidos: “Leyendo diarios que postulaladiferencialidad aparezcan en los recitales
enunbanoturco,/empanando  de |a cultura redondita. Silos grabadosy cantados también
Ray Bans,/ mascando un redonditos (yestoincluyetanto  porelgrupo: “Los Redondos
hueso/tuperro,unperrocruel/  g| grupo como al publico) de-  son un sentimien-to...”. La
con la costumbre de no/  pen“vercon losojosdelmons-  cultura de los redon-ditos es
contentarse con los restos./  tryo”. porqgue esto “te hacela politica, porque da un paso
Ovejero que descansa/ en  risa mas breve pero también  adelante otra vez el coro, la
mantonegrol/Ensayogeneral  masconvincente. Tedibujala  posibilidad de un colectivo
para la farsa actual,/ tealro  poca de un tipoinocente”, es  que inclusive maneja un len-
antidisturbios.”. Esta violen- porqueno sbélosediferencian  guaje diferenciador: sumada
Cia de arriba se expande In-  de este modo de aquelloque  a la jerga propia de la his-
definidamente,yaque:“"Hay no es transgresor, que se torieta, aparece otraquetiene
muchas formas de pelar el gmo|da al sistema, sino tam-  que ver conexperiencias co-
gato/ y ay! puede fusilarte  pjén de ciertas posturas que  molacarcelaria, lafutbolera,
hasta la Cruz Roja.” (Fusl-  estan enelrock, o engestos o la rockera propiamente
lados por la Cruz Roja). contemporaneosderockeros  dicha:pillas, tieso, as, faulear,
Pero 198 Redo_ndjgs“a-_ como CharlyGarciaalquese shangai como adjetivo, ca-
demas de “denunciar™ "SI glydedirectamentecuandose  cao, pobrete, guinda, rana,
esta carcel sigue asi,/ todo  djce: “Un monstruo asi solo  etc, forman un codigo casi
presoespolitico.”, proponeén  eggcapazdeacecharlaciudad  secreto parainiciados. Inclu-
una mirada que necesaria-  cyando estaesta moribunda.  soalgunas palabrasque sue-
mente tiene que pasarporia gy voracidad no es lade un  nan antiguas (damita, pim-
violencia para ser Inocente,  Rock-Valentino Standard a  pollo, patricia, bartola, bo-
como ladelcorderode LobO  gyeldo de salchichas. No le  bera, chistar, chusmear), ad-
5 e g e e alcanza con perder los es-  quierenunnuevoestatuto por
bt T B Ee S0 L tribosenunhotel. Sinoanda  estecruce, extraiandose.

¥ g, B g l.-.-:
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diatomarel podereso parecia
poquisimo. Hemos aceptado
que esto transcurre en otro
juego diferente al rock. (...).
Losfendmenos culturales que
se dan entodo un organismo
nodependendelatestadurez
de un grupo de gente en un
determinado momento, sino
de unacosaqueesta pasando
por encima de todos ellos.”,
dice el Indio en unreportaje.

ParaPatricio Reyysus
Redonditos de ricota cam-
biar el mundo desde el rock
ya no es posible (aunque se
uselaimagendelarevolucion
rusa). ¢, Vivir a contrapelo de
todo?:no.¢, Generarun espa-
Cio politico que construyaly
este construido por un co-
lectivo y un lenguaje identifi-
catorio, tal como lo hizo el
primerrockylohacenhoylos
medios masivos? Pelear con
las mismas armas que estos
ultimos, pero convirtiendolas
enunboomerang?: si, porque
la certeza es que “vivir solo
cuesta vida”, entonces hay
que hacer algoconlaque nos
va quedando. Y esto no es
POCO.

Kl arte de buen comer

Pituca cree que es el mejor,
el mejor culo para sussillén
y sabe bien que hoy su chance es gorda.

Le ha puesto, al fin, su nombre al toallén
compro¢ marfiles de la selva del Congo
y en su coco siempre hay un petardo.

Rodeado de grandanesas
que se salen de la blusa
con bestial dulzura,
rouge y risas Baron B
Asi Pituca se la cree.

Aun ayer no ligaba el amor
y no enceraba nunca el baston,
su boca olia como un cenicero.

Tuvo un golpe de audacia
y se dio de timbero fogoso y feroz
de los que nunca muestran todo el mazo

y hoy come la gran manzana
y no dejan ni pepita
usa sal de melodrama
pero sin abusar...
y asi, Pituca se la cree.

“(Lobo suelto cordero atado)

"Tengo 40 ainos, no tengo 17

en los que todavia podés
transformarte en un yuppie
exitoso, ni nadie puede
hacerme creer ya que se
puede volver a tirar papel
picado en este sistema. Ya te
quedas solo con tu lectura.
Pero sabés como moverte y
donde intentar rescatar la
vida."

El Indio Solari en un reportaje
de Gloria Guerrero, 1989.
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Libros y reportajes
consultados

Eduardo Berti (coordinacion). Los
Redondos (Bs As: AC editora,
1993). Todas las letras del grupo,
estan tomadas de este libro.

Pablo Alabarces. Entre Gatos y
Violadores. El rock nacional en
la cultura argentina (Bs As:
Colihue, 1993).

Juan Pablo Neyret. “El rock es un

pensamiento bailado”, “Imponer

una nueva cultura” (reportajes al

Indio Solari), Mar del Plata, La
Capital, 30/4/89.

Marcelo Gobello. Reportaje al

Indio Solari y Skay Beilinson,
Rock and pop, 1992.

Gloria Guerrero. La historia del
palo. Diariodel rock argentino
1981-1994 (Bs As: La Urraca,
1994).

Victoria Azurduy. “Los Redonditos
de Ricota. El rocker contra la
gilada”, Crisis, Nro. 65, octubre
1988.
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~ Patricio Rey y sus Redonditos de

ricota es una banda de rock definida por Carlos “Indio”

Solari como un sulki “que no va hacia ningun lado en

especial”. El deambular en todo caso tiene sus guias en el
triangulo mayor (generacionalmente hablando): el Indio (voz),
Skay Beilinson (guitarra) y La Negra Poly

(produccion ejecutiva, “ingenieria psiquica” “arte de magia’,
“direccion artistica”). Sin embargo, ya desde Gulp, el primer
disco, estaran presentes Semilla Bucciarelli en bajo, y
Rocambole en gréafica (cubiertas y escenografias); el resto lo
hara el tiempo: pasaron por la banda Piojo Avalos (bateria),
Willy Crook y Gonzalo Palacios (saxo), Fargo D’Aviero
(guitarra, que nunca fue reemplazada después de su muerte).
A partir de Un baion para el ojo idiota la banda asume su
composicion actual: Solari, Beilinson, Bucciarelli, Walter
Sidotti (bateria) y Sergio Dawi (saxo). Continuan por

~ supuesto, Poly y Rocambole, que despliega una

impresionante lectura de la idea central de cada disco por el
lado de la imagen.

La historia de los Redondos, bastante conocida por
todos (al menos por los interesados en el rock), tiene algunas
peculiaridades mas. En principio, son desde siempre un
grupo independiente: ellos se producen, arman sus circuitos,
hacen su propia puesta técnica, su prensa, supervisan las
recaudaciones, etc. En segundo lugar y enganchado con lo
anterior esta el tiempo que tardaron en grabar el primer disco,
una década, ya que el grupo sonaba desde el inicio de los
afios duros, aproximadamente 1976 (aunque en realidad los
“afios duros” empezaron un poco antes). De aquella época a
ahora, el espectaculo cambié bastante: habia payasos, ballet
ricotero, streap-tese, coros, monélogos, sueltas de gallinas y
se repartian para comer entre el publico, los autenticos
redonditos de ricota. De todo esto sélo quedd la musica y
algunas veces el despligue escenografico. Los espacios
también variaron: en principio sétanos, bares, cabarets y
luego teatros, hasta llegar a Obras que les destraba ciertos
circuitos y genera varias polémicas (entre ellas la tan
mentada con la prensa).

Discografia: Gulp (1985), Oktubre (1986), El baion para el
ojo idiota (1988), iBang! jBang! jEstas liquidado! (1989),
L.a mosca y la sopa (1991), En directo (1992), Lobo sueilto
cordero atado (doble, 1993).
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LIBROS RECIBIDOS.

Andrés Gllizmann. Veinte poemas de desamor para Linda
Blair yuna cancionesperada. Bs As, Libros de Tierra Firme,
1994,

Angel Faretta. Datos tradicionales. Bs As, Libros de Tierra
Firme, 1993.

CarmenBruna. Melusina o la busqueda delamorextraviado.
Bs As, Libros del Empedrado, 1993.

Carmen QOllé. Noches de adrenalina. Bs As, Libros de Tierra
Firme, 1994.

Charo Nuiiez. Asuntos pendientes. Bs As, Libros de Tierra
Firme, 1993.

D. G. Helder. El guadal. Bs As, Libros de Tierra Firme, 1994.

David Lagmanovich. Memorias del imperio. Bs As, Libros de
TierraFirme, 1994.

Diana Bellessi. Crucero Ecuatorial. Tributo del Mundo. Bs
As, Libros de Tierra Firme, 1994.

Efrain Huerta. Los gestos olvidados. Bs As, Librosde Tierra
Firme, 1994.

Gabriel Bellomo. Historias con nombre propio. Bs As, Libros
de Tierra Firme, 1994.

Haydée Mascaro. Tragando sables por Manhattan. Bs A_s_,'

Corregidor, 1994.
Horacio Castillo. Alaska. Bs As, Librosde Tierra Firme, 1993.

Isabel Monzon. Bathory. Acercamiento al mito de la Condesa
‘Sangrienta. Bs As, Feminaria editora, 1994.

Jorge Ricardo Aulicino. Hombres en un restaurante. Bs As,
Libros de Tierra Firme, 1994.

Leonidas Lamborghini. Tragedias y parodias|. 1. Estanislao
del mate. 2. La ovejiada. 3. En la laguna. Bs As, Libros de
TierraFirme, 1994.

Luis Alberto Ambrossio. Oda ensimismada. Bs As, Alicia
Gallegos Editora, 1994.
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Manuel Barcia. Color 70 (1978-1993). Bs As, Libros de Tierra
Firme, 1994.

Manuel Bendersky y Alicia Grinbank. Alguien que amo rodea
mi cintura. Bs As, Libros de Tierra Firme, 1993.

Maria del Carmen Colombo. la muda encarnacion. Bs As,
cdiciones Ultimo Reino, 1993.

Maria Chemes. Los lejanos amantisimos.1981-1993.Bs As,
Libros de Tierra Firme, 1993.

Miguel Angel Lené. Arola. Bs As, Alicia Gallegos Editora, 1994
Mirta Rosenberg. Teoria sentimental. Bs As, Librosde Tierra
Firme, 1994.

Patricia Somoza. UNOy el paciente. Bs As, Ediciones Ultimo
Reino, 1993.

Pepa Acedo. Mujer memoria de otoiio. Bs As, Alicia Gallegos
Editora, 1993

Rafael Freda. Mundo tenaz. Bs As, Alicia Gallegos Editora,
1993.

Virginia Cantén. Elorden. Bs As, Librosde Tierra Firme, 1994.
Wenceslao H. Maldonado. La estacion necesaria. Bs As,
Biblos, 1990.

Tierra intranquila. Bs As, Alicia GGailegos
Editora, 1994.

El hombre hierido. Bs As, Alicia Gallegos
Editora, 1994,
REVISTAS RECIBIDAS.

Boletin del grupo de estudios de teoria literaria, Rosario,
Nro. 3, septiembre 1993.

Revista del Celehis, Mar del Plata, Nro. 3, 1994.
Feminaria, Nro. 12, Bs As, mayo de 1994.

Galileo. Ciencia ficcion y fantasia. Nro. 3 y 4, Necochea,
diciembre de 1993 y abril de 1994.

La danza del raton. Nro. 11, abril 1994.
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"...enmedio de un

dia o de una noche
cualquiera, ocurre

este milagro, de repente,
esa gracia, que a veces
desciende...

La conciencia repentina
de que la dicha

habita en nosotros...”

Marguente Y ourcenar

ALICIA GALLEGOS. Editora

Revista de Poesia
"La Hoja de Alicia”

Coleccion de Poesia
"Octubre en Paris"

Coleccion ""Menfis'"
Ensayo y narrativa.

en su librena amiga
O
pOr comreo

. 10
(1688) Villa Tesei

Buenos Aires
ARGENTINA
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Libros de
Tierra Firme

Leonidas Lamborghini
Inéditos México 1985/88
Tomo L.

ESTANISLAO DEL MATE/
LA OVEJIADA/

POEMAS GAUCHESCOS

con dibujos de
Carlos Gorriarena

CIRCUS (2 edicion)

Rail Gonzalez Tunon
EL RUMBO DE LAS ISLAS
PERDIDAS

Osvaldo Aguirre
AL FUEGO

Ana Guillot
CURVA DE MUJER

D. G. Helder
EL GUADAL

Javier Cofreces
MAR DE FONDO

Mario Goloboff
{ LOS VERSOS DEL HOMBRE
PAJARO

Jorge R. Aulicino
HOMBRES EN
UN RESTAURANTE

Juan Gonzalez
CONVERSA INTERRUMPIDA

Juana Bignozzi
INTERIOR CON POETA

Luisa Futoransky
LA PARCA, ENFRENTE

Pablo Chacon
EL GRANO DEL INVIERNO

Carmen()lle
NOCHES DE ADRENALINA
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Todos los libros clasicos

y modernos los encontras
en

RIVADAVIA 2409
Miar del Plata




