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La experiencia realizada con nuestro primer nimerc ha side muy valiosa.
Y podemeos decirio cuando, tedavia, los ecos de ese primer niimerono se han
apagado. En efecto, la entusiasta respuesta de lectores, estudiosos y
especialistas nos ha estimulado a aumentar el nimero de péaginas para
Ia presente entrega.

A nuestras secciones fijas, incorporamos ahora una seccién en la que
recogemos aportes, declaraciones, recomendaciones y proyectos relacionados
con la problemética de nuestra revista: Ia infancia y la adolescencia en
la cultura y las comunicaciones.

Ademais, contamos ahora con un cuerpo estable de redactores que nos
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permite proyectar un trabajo cada vez mas exhaustivo y diversificade,
para satisfacer mejor los requerimientos de un publico exigente.

En este sentido, EI, LORO PELADO mantiene la propuesta de abrir
la polémica a partir de algunos temas acerca de los cuales se discute
de continuze en el campo de la educacion permanente: de ahi nuestra
encuesta a diversos especialistas gara facilitar la compreneion de
la dificil cuestion de las posibilidades educativas de la historieta.

También comenzamos a ocupamos en forma maés especifica de um érea

muy problemitica aunque poco e insuficientemente estudiada: la
- produccion literaria dirigida a los adolescentes o que ellos consumen

corrientemente aungue no leve ¢! rétulo. Una de las criticas que hemos
recibide a propésite del niimero uno ka sido la falia de material
relacionade con esa “edad dificil”: con las criticas de libros que
presentamos en este niimero esperamos empezar a cumplir el objetivo de
informar a nuestros lectores interesados en ese tema y ese grupo de edad
acerca de algunas alternativas e iniciativas culturales valiosas
y adecuadas para un itrabajo creativo.

No queremos cerrar la presentacion de este niimero sin agradecer
en forma muy especial todas las cartas de felicitacion y buencs
augurios recibidas 2 raiz de la aparicién de EL LORO PELADO. Pero sobre
todo tenemos que a,gradecer la copiosa informacion y las mittiples
criticas y sugerencias que nos han sido enviadas desde los puntos
més remotos del pais. Todo ello, por lo demas, justifica
plenamente la confianza depositada en la madurez de nuestros lectores.

. Por dltimo, mvitamoe a nuestros lectores a visitar la
Biblioteca Especializada en Literatura Infantil que comenzara a funcionar
en la sede de la revista a partir del mes de agosto proximo.
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La historiete es uno de los géneros mds frecuentados
por chicos, adolescentes y no pocos adulios.
Producio de la expansion incontenible de los

medios de comunicacion de masas en el siglo XX,

las opiniones acerce de la conveniencia
¢ no de utilizaria en la prdctica educativg
son muy variadas: tiene detractores
¥ defensaores, y ambos bandos plantean

L

AQ PODRE razones muy valederas.
CANBIARNE DE Los redactores de EL LORO FELADO
Rova... entrevistaron a personalidades que

proporciongron su enfoque acerca
de una pregunta comun:
FEs recomendable urilizar Io
historieta en la educacion?

JQUE  PODRIA
HALER YO
Ead LA ESCUELAT

desde sus distintos campos y perspectivas '

Mafalda, del argentino Cuino,

/
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El enfoque de

Centro de Educacién
a la Distancia

Dependiente del Instituto Santa Ana,
el Centro de Educacidn a la Distan-
cia promueve la actunlizacion docen-
te por medio de cursos por corres-
ponrdencia, entre los cuales acaban
de iniciar uno referido a-la historieta
como recurso educativo.

. 8i partimos del principio de que
todo buen aprendizaje es educacion,
una buena historieta también lo es,
Educacién no es solamente la escue-
la. Tomamos Ia historicta en su ex-
presion lingilfstica y plastica sin que
se pierda como género particular,
procurando que mantenga todo su
ritmo vy frescura. Reconocemos que
la historieta también tiene su parte
negativa, por eso nosotros le damos
pautas al educador para que sepa
aprovechar lo positive y controlar lo
negativo. Como todo aprendizaje
—hasia la educacién mds tradicio-

" nal— tiene Su aspecto negativo.

La historieta es polémica; es inne-
gable que los medios masivos de co-
mumicacion nos acosan. en todo
momento, son un hecho objetivo, v
debemos aprovechar toda su riqueza
comunicativa positivamente en lugar
de restarles importancia o tratarlos
de modo peyorativo. Ademds, la his-
torieta va evoluciomando y 3¢ va
adaptando a las necesidades y pecu-
liaridades de la época sin perder su
estructura caracterfstica, dando una

respuesta efectiva y una clara visién

\,

de Ia realidad, Si bien la historieia
puede llegar a deformar la realidad y
condicionar la vision de la misma, de
cierta manera, si se controlan esos
valores negativos se la puede utilizar
muy bien.

Nosoiros proponemos tres lineas
para trabajar con historietas: 1°) tra-
bajar ensefiando un tema por medio
de la historieta; 2°) tratar de que el
alumno cree ensefisndole a manejar
las técnicas; y 3°) formar un lector
critico de historietas.

Fl educador debe comseguir pri-
mero que el alumno interprete el
mensaje literal de la historieta, ¥
luego, poco a poco y segun los dis-
tintos niveles, que llegue a compren-
der el ideal de vida que postula el

_personaje de la historieta, y tratar

de que observe criticamente ese
ideal de vida y esos valores.

Al jgual que en un texto literario,
en la historieta hay hasta tres y cua-
tro niveles de lectura; 1°) una leciu-
ra ingenua; 2°) una elaboracién de
a lectura, analizéndola y descom-
poniéndola; 3°) un andlisis de los
valores que ofrece la historieta y un
juicio valorative en el que se asumen
o rechazan esos valores segin su
correspondencia o adecuaciéon 3 la
sociedad en que uno vive; y 4°) un
nivel en el que se analiza el porqué
se aceptan determinados valores y se
rechazan otros. Asi, se obtiene una
lectura critica de la historieta, cosa
que es més compleja que una lectura
critica de un texto literario, porque
aqui s conjuga también la lectura
de imagenes con toda su carga iconi-
ca.

Uno de nuestros objetivos finales
es incentivar la imaginacién, pero or-

ganizdndola. En el caso de la histo-\
rieta publicamos un cuadernilo
donde explicamos como hacerlo, con
todos los soportes tesricos y técni-
cos. Entonces, al saber como se hace
una historieta se puede dejar de ser
espectador y empezar a expfresarse
también con este vecurso.

Por eso nosotros ponemos énfasis
en gue se respete a la historieta co-
mo género literario. Nuestra publica-
ciébn comienza con una exposicién
de por qué la consideramos romo gé-
nero literario, y porqué no se la
puede ubicar dentro de los géneros
literarios preexisientes. Pensamos que
dejarfa de ser educativa si se la ins-
trumentara exclusivamente c¢omo
medio educativo y se perdiera como
historieta. Quedaria reducida a una
narrativa ilustrada que perderia toda
su dindmica y su atractivo.

Nosotros le sugerimos al maesiro
que use las mismas herramientas
que se utilizan para crear una histo-
rieta comin de firada masiva, sin
limitaciones de ninghn tipo. Busca-
mos que la historieta, no sistemitica,
sirva para la educacion sistematica,
pero haciendo una satvedad: no hay
que sistematizar la historieta. Hay
que tomarla como una forma de
ensefiarfle al chico a expresarse de
ofra maners en la vida cotidiana.
Asi dejard de ser el simple especta-
dor que la lee para empezar a servir-
se de.una herramienta expresiva que

- antes no temfa, porque no se nace

con esa vocacidn expresiva, sino que
despertada su imaginacion y tra-
bajada de la mejor manera su posibi-
lidad de expresion, también él podrd
producir una histerieta.

Entrevista: David De Vira

/

Argentinas www.ahira.com.ar




-

Bl enfogque de

Graciela
Montes

Graciels Montes, profesora de liters-
fura, dirigié la coleccion Los cuentos
del chirbitil, gue haste hace poco
editc el CEAL, y estd preparando
un rtomo de levendas argemiings de
animales,

El probiema de la funcidn educa-
tiva de la historieta es complejo. Por
un lado, tememos que tomar la hise
torieta tal como .es: las nuevas posi-
bilidades que abre, la revolucion
estética que significa en cuanto for-
ma de communicacidn, la infegracion
del lenguaje en un nivel grafico, la
agilidad, ei dinamismo. Por otro
lado, no se puede desconocer la his-
toria de la historieta: coémo nacid, y
a quiénes sirvié desde que nacid.
Cuando nace, en la segunda mitad
del siglo pasado, la historieta signifi-
ca sin doda una reaccidn con respec-
to 2 un tipo de dibujo “oficial”. En
ese sentido fue revolucionaria porque
introdujo  la caricatura, introdujo
cierto realismo. Macié de alguna ma-
-yisga junto con Ja literatura realista.
Aparecieron las costumbres de los
pueblos, las clases trabajadoras que
no estaban representadas en [a litera-
tura, el haebifar de la ciudad, las
limitaciones de la vida burguesa, co-
sas que antes no solian aparecer, o
que quedaban radiadas del dibujo o
del campo cultural. Eso, por un la-
do, fue positive. Simulidneamente
con ¢s0s auevos contenidos también
aparecieron muevas formas esiéticas,
Una mayor libertad con respecto a
las formas, al color. Evidentemente
hubo una liberacién que después en
literatura o en arte van a continuar
a principios de siglo, desde los Dadd,
todos los movimientos de ruptura,
La historieta también esta integrada
a ¢s6. Y por oire lado, estd lo que
significa la historieia como medic de
comunicacion de masas: muy pron-
to, sobre todo en Estados Unidos,
‘estuvo en manos de unos pocos sin-

(N

dicatos que censuraron, dirigieron y-
ltenaron  con  contenidos decidida-
menie ideolégicos esa posibilidad
que era la historieta en sus origenes.
Ademds, nadie puede olvidar que du-
rante las dos guerras mundiales, y

. durante la puerra fria, ¢ incluso du-

rante el fascismo en Furopa, se la
utilizé para difundir ciertos conock
mientos. Dsto alerta un poco —vol-
viendo a la naturaleza de la historie-
ta 0 a sus posibilidades— sobre lo
terriblemente fuerte o poderosa que
es la historieta para dingir v para
comunicar mensajes. Incluso aigunocs
historietistas del uwnderground nortea-
mericano la utilizaren politicamente
con otro signo. O sea, que tiene la
posibilidad de trasmitir contenidos y
de que esos contenidos sean absorbi-
dos con facilidad. Trasladindolo a la
pregunta pedagdgica: sin duda es
mas facil transmitir a través de la
imagen con el texto que & través del
texto solo. La razdn et muy senci-
la: ¢l texio significa un grade de
abstraccidbn mayor, una mayor difi-
cultad. Aunque por supuesto tam-
bién hay ciertas sutilezas abstractas
gue no se van 2 poder comunicar
por el dibujo. En aigin momento el
estadio tiens que superarse.

La historieta tieme ruchas posibi-
lidades de usc pedagdgico. Yo no

estoy tan segura de que sea muy

deseable ¢sa especie de furor que
tienen loz norteamericancs y ahora
parece que también los europeos, de
transformar tode en historieta; por
ejemplo, que la Biblia estd en histo-
rieta, el Quijote, etcétera. Sin duda
eso es difusién, de alguna manera,
como tambisn se puede ver Shakes-
peare en teleteatro. Pero esto tam-
bién significa una mediatizacion del
texto, porque tuve que ser leido
antes por alguien que lo interpretd,
Io cambid, To modifico. Y sin duda
una lectura empobrecedora con res-
pecto al texto original, aungue ese

i via se podia pensar en el chico co-

olro textc tenga valores propios.
Pero que un nifio esté condenado a
que el fdnico modo de acceder a'la
Hteratura sea a través de ia historie-
ta, también es empobrecedor. Con
todo el respeto que me merece la
historieta por sus muchas posibilida-
des.

El peligio es que la historieta va-
ya reduciendo el lenguaje, porque.
ademds las hay que estin bien he-
chas, y cuyo texto tiene una buena
calidad literaria, perc hay otras que
se reducen por ejemplo a exclama-
ciones: jcrac, bum?r bang, crash! , sin
pinglm contenido, y cuando lo tie-
nen es de una pobreza aterradora,

Creo que el acercamiento de la
imagen 2 los nifios por medic de la
historieta, va de la mano de la rei-
vindicaciébn que se ha hecho de la
sensibilidad del chico frente 2 lo
abstracto. 8i en el siglo pasado toda-

mo en un adulte chiquitito al que
habia que trasmitirle Jos contenidos
abstractos sin ningGn respefo por su
evelucién, ahora parece haber un
gran respeto, no sé si exagerado, por
esa etapa pre-absiracta, pre-intelec-
tual del chico. Asi es como en las
escuelas se lo deja tocar los maleria-
les, enchastrarse los dedos, v demds.
Porque es evidente que hay una
cosa, primero el toear y después el
mirar, que viene anfes que el com-
prender abstractamente, Y ademds
esiamos en el siglo y la civilizacion
de la imagén. La recuperacidn de
ella ha sido tremenda. Pero el peli-
gio de estas cosas es que signifiquen
el abandono de otras capacidades del
hombre. Porque es evidente que lo
auditive, o lo abstracto, como pue-
den ser la musica o la literatura, han
ide retrocediendo, y eso nc parece
deseable. Aun cuando se¢ recupere la
leccién de Iz historieta.

Enirevista: Silvig Pratt
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El enfoque de

Carlos Trillo

Carlos Trillo escribe ef guidn de “El
loco Chdvez” y “Alvar Mayor”, v es
un estudioso de Iz hisiorie de la
hisiorieta.

N6 iengo una opinién formada,
aunque fo que conozco es realmente
abominable. Por lo general se irata
de eostampas con mucho texto, en
las que por ejemplo se cuenia la
historia de um procer en su parte
mis tediosa. La historieta educativa
2n nuestro pais ¢£ un género horr-
ble. En este sentido, en otros paises
se. ha progresado muchisimo, y las
lineas editortales son muy distintas.
En italia, por ejemplo, hay editores
que piden guiones de ficcidn, pero
realizados en un coatexto histérico
determinado. Supongamos: la histo-
rfia de un soldado francés en la inva-
sibn napoledinica a Rusia. Es que de-

bemos admitir que la thistodeis es
bisicemenie edvcacién visual; asi lo
interprefaron Sus precurscres a prin-
cipios de siglo cuando realizaron
aquellas geniales invenciones como
“Littie MNemo”, “Crazy cat” vy oiros
que smparenfaban claramente a I
historieta con ia pintura v el dibujo
caricaturesce, Luego el comic dege
neia por efecto de la demanda edi-
torial. La indusiria de la historieiz
pasa a ser una “linea de montaje”
en la que se premia al gue produce
mis y no al que produce mejor.
Desde entonces el territorie de la
invencion quedd em manos de los
marginados.

Ls hisiorieta ha sido un género
bastardo y maliratado, por eso me
parsce mucho més ficd hacer cine
educativeo  que historieta educativa,
pese 2 que esta Ditima es mucho

mds andigua, ¥ a que apiendiéd a
“hablar™ ireinia afios anies que &l
cing.

Para reencauzar la histordeta con
un sentido eduvecative, lo primere se-
ria pensar en glgo mucho mds sim-
pie, dgil v dindmico. Es muy comdn
que cuandc une se fija un objetivo
tan alio, ze deje Hevar por el impul-
50 de hacer una obra maesira.

La hisiorieta educativa deberia es
tar guiada por una concepecidn mu-
cho mas humilde v no gratuita-
mente, ya que a los chicos siempre
les resultard mas atractive un grafis-
me al esiilo de Patoruzil que un
grabado aniiguo. Ademds, yo dirfa
que para bacer una buena historicta
educaiiva se debe buscar un tema, o
adapiardo, como pars hacer una pebi-
cula, con toda su trama, su ritmo,
intensidad, mensaje ¥ atractivo.
Entrevisty: David De Viia

vy

“Papa Noal”, de Raymundo
" Briggs, Ed. Mififn,
Valladolid, 1974
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Mort Cinder, dibujos de Alberto Breccia, guibn Héctor Gesterheld
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pais y profesionales de la histo-
rieta, tanto noveles como famo-
sos, que actGan en nuestro
media.

En el primer piso del palacio
municipal se instald la exposi-
; ' cidn que reunid trabajos de: A.
5 Brescia, J. L. Salinas, Linc Pa-
lacios, Fontanarrosa, Tabaré,
Crist, Arturo del Castiilo, E.

Una muestra
que demuestra

Del 6 al 8 de abril se rea-

lizé en la ciundad de Lobos la
II Muestra del Humor ¥ la His
torieta. Durante esos tres dias,
v en medio de un despliegue
inusual, se congregaron alli afi-
cionados de todas partes del

10

Brescia, Juan Zanctto, Carlos
Trillo, tedos ellos acompanados
de la nueva generacidon de histo-
rietistas.

En un clima de espontinea
camaraderia se desarrollé todo

el encuentro, que sirvid una
vez mas para poner de mani-
fiesto la capacidad de guionistas
y dibujantes argentinos, v para
proporcionar una vision glo-
bal de los productos de nuestro
pais, a veces mejor conocidos
en el exterior,

Un parrafo aparte para los

organizadores de la muestra y
para todo el pueblo de Lobos
que con hospitalidad incondi-
cional agasajaron a los visitan-
tes.

D. DV

.
El enfoque de

- articular esa indtancia con otras que
tienen que ver con la cxitica v la
visidn mds integradora de ia cultura.
Desde ¢! punto de vista narrativo y
grifico, existe la posibilidad de desa-
gregar los componentes de una listo-
rieta y de pedir al alumno una pro-
duccién que contemple por separado
cada uno de sus componentes, ade-
mis de formularse un pedido gene.
ral. Serfa necesario colocar al chice
ante la historieta, con la riqueza de
la que él es capaz ante ese género, y
evitar que se coloque ante ella como
si fuera un medio mds de contar un
relato, similar al que haria por me-
dio de la escritura. Creo que los
chicos no rechazarfan este tipo de
visidn analitica del género. Esto estd
basado solo en experiencias persona-
les. Pienso que los chicos tienen una
especie de voluntad clasificadora con
respecto a este género, mayor que la
de los adultos: clasificacidn de ele-
mentos iconices, o de algo tan fino
como puede ser uwn ritmo.

La desvalorizacién del género co-

mo si no fuere formativo tiene va-
rios origenes. Uno histérico, que
esti en la superficie de la vida del
género: esti manejado por el perio-
dismo y tuvo exponentes pobrisi-
bujo, sino también con cierta condi- mos, junto con otros de mayor va-
cién historiogrifica y critica que los lor. Pobrisimos en el sentido de
chicos naturalmente tienen, y que la  repetitivos, carentes de biisqueda,
historieta posibilita justamente por Pero creo que hay otras razones. La
su cardcter hibrido, porque continua-  historieta es un género cabal y ab-
mente muestra las posibles conexio-  solutamente moderno como concep-
nes y los limites entre los distintos ci6n estética. Siemmpre hubo formas
géneros y canales expresivos. La his-  de relato dibujadas, pero este tipo
torieta tiene que suscitar en los chi-  de forma que se inventa en Estados
cos una actitud inteligente mds que  Unidos 2 fines del siglo pasado, de
emotiva, y eso es lo que tiene de  tiras separadas en cuadros, es un fe-
bueno. Otro tipo de expresiones poémeno nuevo. Me parece que la
pueden suscitar un entrenamiento  hijstorieta va a seguir siendo algo es-
del‘instrumento emotivo_, pero la his candaloso dentro de lo gque son la
torieta estd continuamente probando  pintura y el dibujo tradicionales.

Oscar Steimberg

Oscar Steimberg es divector de pro-
yecto en la Fundacién Argentina. Ha
-escrito Leyendo historietas, libro que
retine varios trabajos sobre el género,

La historieta es un lugar caracte-
ristico de la comunicacién masiva,
porque en ella se condensan ciertos
rasgos de otros medios: cardcter sin-
crético, lenguajes temas de la comu-
nicacién masiva. Es un lugar de con-
taminaciones, importaciones y expor-

. taciones con respecto a otros medios
y géneros.

Como recurso educativo me pare-
ce muy interesante y Uti. Yo no
soy educador pero creo que la histo-
rietdi puede dar muche en términos
del desarrollo vy de la reflexion de
los chicos, No solarnente en relacién
con los refatos, con la posibilidad de
exponer, de comentar, o con el di-

\.

"~

El poce de la histosieta, por una
parte, tiene que ver con uaa apiitwd
teceptiva ante- &l fenémens pléstico,
¥y por oira paris, con una actitid
distanciadora ante el mismo fenéme-
no. Entonces, no ¢ extrafic que la
histotieta les guste a2 los chicos, a
los semi-analfabetos, o a los gnobs,
los exquisitos. Tanto los semi-anal-
fabetos como los muy cubtivados,
tienen ante los lenguajes del arte
una actitud de distanciamiento, y los
consideran como lenguajes. Crec que
este rasgo antiestético, o con una
esiética no tradicional, que es com-
sustancial a la historieta, es lo que
puede estar en el origen del rechazo
de muchos.

Por otro lado, hay que tener pre-
sente que adaptar a la historieta
implica centrarse en determinada
posibilidad irmaginistica del texto
que estuvo siempre en la literatura
como uno de los campos en los que
el escritor imaginaba o creaba. Ahf
es donde l1a historieta puede tener
una actitud respetuosa de los cédi-
gos ¥ los modos de representar vy
namrar de ese momento literario,
También puede tener una actitud de
expansion de determinados momen-
tos de la obra. Con lo cual esti
tomando una actitud interpretativa,
como la de cualquier critico, o pue-
de tener una actitud de deflacion,
de achatamiento de todo el compo-
nente narrativo de la obra. Desgra.
ciadamente, esta tercera corriente es
la que ha dominade. Ciertas criticas
a la adaptacidon de obras en forma
de historieta para chicos, tienen ra-
zén en términos concretos (pero no
generales), porque histéricamente las
adaptaciones han side chatas desde
el punto de vista del recorte que
podria hacerse de la obra.

Entrevista: Diana Mindlis,
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El enfoque de

Mabel V. Manacorda

de Rosetti

Mabel Manacords de Rosetii es pro-
fesora de Hteratura. Ampliamente co-
nocide por sus libros de texto para
iz escuela secundaria ha publicado
trabajos relacionados’ con la utili-
zacion de la imagen en la enseflanza
de Iz lengug.

No entraremos en la” discusidn so-
bre si la historieta es 0 no una for-
ma de expresion artistica, si es,
come también se la ha Hamado, lire-
ratura dibujade,

Algunos semidlogos defienden el
valor artistico de ciertas “tiras”, es-
pecialmente aquellas que nacieron a
partit de la década del 30 al 40,
que utilizaron técnicas del lenguaje
cinematogrifico y enriquecieron su
lenguaje con rasgos de la pintura
barroca y  expresionista, especial-

- mente la recreacidn de escenarios

exoOticos vy extrafios; también se lo-
giaron efectos estéticos con aportes
del arte pop (que incorpora elemen-
tos de la vida cotidiana) v con re-
cursos basados en el esquematismo y
en la simplicidad de lineas.

Quizis en otra etapa del aprove-
chamiento escolar de los distintos
sistemas semioldgicos se incorpore ia
lectura y valoracidn estética de la
historieta, cuyo nombre carga infor-
tunadamente con connotaciones si

_no  totalmente peyorativas, por lo

menos de género menor {como ocu-
rre con la opereta).

Pero si miramos el problema des-
de otro enfoque: la incidencia de la
revolucién tecnoldgica en el mundo
-de hoy, creemos que la escuela no
debe ignorar las nuevas expresiones
de comunicacién masiva, ni dejar de
valorar su peso en la educacién de
nifios y adolescentes,

\-

Todes, para bien o para mal, lee-
mos hoy historietas. Los diarios ¥
revisias suelen dedicar alguna pigina
a la publicacién de ““tiras”, v hay
revistas  especializadas que  “‘eon-
sumen” también los adultos.

En Ja aciualidad se da el caso
curioso de que los nifios decodifican
las metdforas iconicas y los signos
cinéticos, sin aprendizaje previo.
{Interpretan el serrucho que corta
un tronco, como suefio; la bombita
eléctrica sobre la cabeza, como ides
Iuminosa; “‘leen” los signos que indi-
can ¢l auto corre veloz.)

Habria que reflexionar largo y
tendido sobre este fendmeno tan
particular de nuestro tiempo: la cap-
tacién intuitiva . de las convenciones
graficas que aparecen en las historie-
tas.

Nos guste o no, las llamadas tam-
bién “tiras” o “comics” constituyen
un hecho cultural de nuestro tiempo
que la educacidn sisterndtica no debe
despreciar.

En algunos de nuestros textos y
trabajos proponemos ejercicios que
se relacionan con el aprovechamiento
didictico de la historieta,

Pueden consultarse: La comunica-
cion integral. La historieta; las Anto-
Iogias I y [T escritas en colaboracién
con Maria Hortensia Lacau y recien-
temente la coleccién Vamos ¢ comi-
nicarnos, carpetas de trabajo para la
escuela primaria.

En estos materiales se utilizan
—por lo que sabemos por primera
vez en nuestro pais— en forma siste-
mitica, la lectura y construccién de
tiras, en el aprendizaje de la lengua.
Proponemos alli aigunas tareas (ex-
perimentadas ya en la escuela prima-
ria y secundaria) que favorecen el
manejo mas seguro y eficaz del ins-
trumental lingiistico, en los dos
polos de la comunicacidn (expre-
sidn-comprensién);

1. Andlisis de las técnicas de cons-
truccién de las historietas; de las

clases, por su contenido y estruc-

tura; de las convenciones grificas.

2. Lectura comprensiva

a. Interpretacion oral de los distin-
tos signos de una vifieta: iconicos
(figuras); cinéticos (indicadores de
.movimiento);, metdforas; onoma-
topeyas.

' /

‘\

b. Interpretacion oral de una “tira”
minda para incentivar la fluidez de
la comunicacidn.

¢. Interpretacidn escrita v oral de
historieias con textos lingiisticos
para ejercitar las conexiones entre
chdigo visual y lenguaje.

d. Interpretacion escrita de ‘‘tira”
con globo para ejercitar la traspo-
siciton de estilo directo a estilo
indirecto.

¢. Elaboracién de narraciones basa-
das en historietas que distingan
los ntclens; relacidn enire vifieta
y parrafo,

3. Transformacion del mensaje verbal
en secuencias grdficas

a. Elaboracién de guiones. Andlisis
de procedimientos.

b. Reconocimiento de los nticleos de
una narracidon. Transformar su ar
gumento en historieta.

¢. Anidlisis de un texto narrativo con
didlogo. Transformarlo en histo-
rieta con textos lingitisticos.

d. Anglisis de una escena teatral.
Transformarla en historieta con
globo, etc., etc.

Los ejercicios aqui expuestos se
desarrolian como tarea dirigida de
tipo convergente.

No descartarnos la posibitidad de
una Segunda etapa, en que s¢ atien-
da a los valores estéticos y al apro-
vechamiente de tipo mds creativo,
mas divergente de la “literatura di-
bujada™.

Entrevisia: Lucta Golluscio de Gamﬁo.j} ::f.g

r,
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Asterix, del dibujante Uderzo,
con guiones de Goscinny

TOMADO
CON PINZAS

por David De Vite y Cristing Verdelli

Cada wez que hablamos genéri-
camente de la historieta —como ocu-
rre con las demds artes— alguna de
ellas aparece referidarticitamente. S
trata de las obras maestras del géne-
ro. Asterix merece este rango.

Fl guidn de Goscinny es una ver-
dadera creacién literaria, fresca ¢ in-
geniosa, que no se fimita a las posi-
bilidades que le otorga el lenguaje
original, sino que busca y descubre
lo»Js remanentes de otros idiomas y
aun’los acentos locales. Asi aparece
la “media lengoa latina” de los estu-
diantes secundarios en boca de los
infortunados romanos que habitan
las Galias, Todo esto se realiza en
forma brillante cuando Uderzo apor-
ta su caudal de narrativa iconogra-
fica.

Pero el caso de Asterix no inte-
resa aqui tanto por las cualidades
que hacen de ella una historieta
magnifica, como por 1os usos que ha
tenido en el ambite educativo; por
ello es un ejemnplo que permite pro-
fundizar acerca de la funcién educa-
tiva de la historieta. Esio es, tratar
de distinguir si la historieta es un
recurso diddctico que remite a la na-
rrativa o a la literatura de informa-
ciénr, o puede constituir una expe-
rencia de lectura auténoma con fin
en si misma. Como esta discusién de
“texto” o “pretexto” solo puede re-
solverse en su utilizaciébn concreta,
veamos el problema mds de cerca.

Si bien esta historieta pivotea en
la identificacidn del galo del siglo I
a.C. con el francés contemporineo
—hecho por el cual fue crudamente
censurada— describe con bastante

acierto la vida tiibal en la Galia pre-

rromanica  y las  transformaciones
producto de la conquista. Pero e}
verdadero sujeto de Asterix es final-
mente el Imperic Romano. Aquel
que en virtud de su influencia en la
cultura de occidente, siempre fue ex-

hibido en reconstrucciones histbricas
demasiado solemnes, y por lo tanto
dificiles de asimilar por los estudian-
ies.

He aqui un mérito de Asterix:
exponer en forma suelta y desenfa-
da, las contradicciones que vivia el
Imperio Romano en su expansion ¥y
consolidacién, esa constante oposi
cidn entre la economia natural de
las provincias y ¢l movimiento co-
mercial de la metropoli, entre la or.
ganizacién primitiva de los pueblos
dominados ¥ lo estamentaric de la
sociedad romana.

Algunos desajustes sincrénicos ta-
les como: los normandos invadiendo
Europa y el descubrimiento de Amé-
rica del Norie por los vikingos antes
de la era cristiana, etc., le restan bri-
llo documental pero agilizan la com-
prensién de conjunto del mundo anti-
guo. También valdria hacer una salve-
dad: a pesar de que Asterix represen-
ta el supuesto espiritu de la Galia in-
domita, en realidad ésta fue la provin-
¢ia mas romanizada, y el mayor es
fuerzo del César fue consolidar Ia
“paz romana” en la peninsula ibérica,
Claro que, tanto frente al Imperio
Romane como hoy en dia, una con-
dicién de sobrevivencia es la recu-
rrencia a la fantasia, y ese también
es un elemento que facilita ef apren-
dizaje. _

Llegados a este punto, podemos
considerar a Asterix como un catali-
zador gue conduce a una profundi-
zacién y a una lectura integradora.

Con respecto al empleo de Aste-
rix como material de lectura de la
asignatura Francés, el andlisis sintdti-
¢0 y seméntico del texto de Gos
cinny ocupard un lugar importante,
Al respecto, y para salir al paso de
criticas preexistentes, cabe sefialar
que el lenguaje de Asterix ne es
obviamente el de Comneille o Racine.
Sin embargo, razonemos hasta qué
punto seria adecuado que estos per-
sonajes, hombres y mujeres del pue-
blo, se expresaran comc Polyeucte o
Fedra. Reformulando los objetivos
de esta materia, determinemos si
nuestro interés es formar una élire
de lectores con accesoc a los clasicos
de la literatura francesa, o jovenes
que respondan a los requerimientos
de Ia vida actual, signada por la ce-
leridad de las comunicacicnes entre
los pueblos. -

Por eso es fundamental que aun
la siniaxis y el léxico se ensefien en
funcion de la expresion de un men-
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saje segin el stafus de sus imlerlosu-
tore 5, sSut intemcionss, el lugar ¥
fiempe en que se emiiz el menssie,
etc.

Veamos algunos ejemplos: “ils
sont fous, ves romains! ” como sus-
fitucién redundante para insistit en
el contenido, *... T dis pas oui! ™
exponente de lenguaje vulgar con la
desaparicidn de “ne” en la frase ne-
gativa, “Un P’ tét ben qu’ y soni”,
donde vemos el pronombre “il” redu-
cido a “y” también habitual en el
lenguaje popular. Ademds, encontra-
mos las variantes fonéticas v lingQisti-
cas propias de algunas regiones, como
por ejemplo: *‘vous n’étes pas bieng”,
“Mossieu! (. ..) on est un estran-
ger”, o *...de s'asseoir dessusse! ™,
que aparecen en es e caso ejemplifi-
cando las particularidades del lengua-
je de los mommandos y de los marse-
leses (en “La vuelta a la Galia por

Asterix™):
Otro aspecto interesante que ofre-

ce esta historieta en el campo de la
semantica es el uso de dichos y ex.
presiones: ““ce n’est pas demain la
veille”; y especialmente los juegos de
palabras en los nombres propios:
“Abraracourcix / 4 bras raccourci”,
“Petibonum / petit bonhomme”, etc.,
combinaciones que exigen del lector
una buena dosis de creatividad, ade-
m3s de un cierto conocimiento de la
lengua. Por esta misma razonm, cabe
aclarar qgue Asterix es aplicable en
cursos adelantados. Asi como otras
historietas como “Les Schiroumpfs”
(los pitufos) del beiga Peyo, serin
utiles a niveles inferiores.

Por dltimo, hay que destacar ¢l
papel que cumple la imagen que
complementa la descripcion y la
comprension de la sitwacidn repre-
sentada. Aqui Uderzo realiza un tra
bajo de gran riqueza iconogrifica.
No vale en ningln caso entrar en la
estéril polémica de las jerarquias en-
tre e'.lenguaje iconico y ¢l verbal,
ya que estamos hablando de una his-
torieta donde estos lenguajes estdn
absolutamente integrados. Destaque-
mos si, que Asterix es en este senti-
do una de las representantes del
género que no han caido en la es
tandarizacién de la linea de montaje,
sino que cada cuadro es una cabal
creacion.

En conclusién, pensamos que As-
terix puede ser tomado como lectura
final o como lectura mediatizadora
del texto propiamenie dicho segin
¢l caso, pero lo cierto es que consti-
tuye un material de indudable valor.
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Por
Carlota
Leuchster

Hablemos en términos claros, No-
sotros, los amigos de la literatura
infantil, estamos muy contentos por
su auge nofable en nuestro pais y el
mundo. El hecho es motivo de ale-
gria para todos aquellos que han
comprendido que Hevar cultura a los
niiios es aftanzar las bases de la cul-
tura. Se alegran del heche los educa-
dores por motivos faciles de enten-
der. Se alegran de ello los escritores
que vuelcan en este género joven de
la literatura sus inquietudes creado-
ras. Se alegran de ellos las editoriales
y ¢l comercioédel libro, siempre en
busca de nuevas aperturas.

Aun asi, a todos ellos, los amigos
de Ia literatura infantil, les pregunto:
;Qué se ha hecho para que el tesoro
contenide en los libros infantiles lle-
gue a sus destinaiarios, los nifios?
;Qué oportunidad tiene el nific ar-
gentino promedio de tener estos
libros en sus manos, tocarlos, hojear-
los, apoderarse de ellos, tanto fisica
como espiritualmente? ;Qué posibili-
dad de tomar conciencia de lo que
es un libro “libro”, cuando la gran
mayoria de ellos conoce a lo sumo
el libro de “texto” auxiliar de la
tarea escolar, y decididamente no
apto para crear relaciones amistosas
entre nifio y libro?

Con esto no queremos restar im-
portancia a los esfuerzos realizados
por maestros y padres en distintas
partes del pafs, para una mayor di-
fusidn del libro infantil. Pero ellos
sipuen siendo una minoria. Tampoco

‘cabe duda de que si preguntisemos
a los educadores (padres y maestros)
si desean o no que sus chicos tengan
mavor contacto con la literaiura in-
fantil, casi todos dirfan que si. Algu-
nos escépticos entre ellos alegarian
posiblemente que los chicos ya no
quieren leer. A ellos les contestaria
con un rotundo: jno es asi! Mu-
chos afios de experiencia en bibliote-
cas infantiles de nuestre pais han
mostrado que nuestros chicos (que
apenas conocen los libros infantiles
de hoy} siempre que les facilitamos
el contacto con ellos, muestran ver-
daderas ansias por continuarlo. Esto
se ha podido observar tanto en guar-
derias de villas de emergencia, como
en jardines de infantes y escuelas de
las provincias y de la Capital.

Crear biblictecas infantiles y con
ello fornentar el habito de la buena
lectura v el amor a la literatura es
en nuestra opinién la respuesta a
muchos de los problemas de la Ar-
gentina. No por Gltimo al problema
de la desercién escolar que a menu-
do se origina en dificultades en el
aprendizaje de la lectura.

Toda educacion es al fin de cuen-
tas el proceso de la formacién de
habitos sanos desde la primera infan-
cia. Acostumbrar a los chicos, desde
la mas tierna edad, a hacer de los
libros un compafiero de todos los
dias, integrarlos en su vida, porque
de esto se trata, requiere mas gue
un encuentro casual, requiere gque

et i e e e
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Dibujo de Arthur Rackham, “"La Cenicienta™, Aymd S.A. Ed., Barcelona, 1975

este confacto se cultive sistemdtica-
mente,

Es por eso que desde hace tiem-
po venimos insistiendo en comple-
mentar ¢l .cuadro algo tedrico de
mhestra literatura infantil con biblio-
tecas infantiles, basadag en conceptos
claros, bien fundados. La “Biblioteca
Infantil Nueva” que proponemos, se
destaca por el esfuerzo dirigido que
realiza para atraer al nifio, basindose
para ello en los actuales conock
mientos psico-sociales sobre la nifiez
y en un amplic conocimiento de ia
fiteratura infantil. Este enfoque la
lleva a actuar en forma fndividualiza-
da Su lema es: 4 cada nifo, el
libre justo, en el momento jusio.

No dudemos que este modelo de
biblioteca infantil tendrd tarde o
femprano mayor difusidén en el pais.
Su adaptacion a la biblioteca escolar
de las escuelas primarias no constitu-
ye un problema. Mientras tanto esta-
mos organizando la primera de estas
bibliotecas infantiles nuevas.

Invitaremos a los nifios a concu-
rrir no s6lo para una visita ocasio-
nal. sino que vuelvan para llevarse
libros, que se hagan lectores, Un nifio
“lector” es a nuestro modo de ver
un itifio que lee ¥ con placer.

En la tarea partimos de la pre-
misa de que el nifio, cuando se acer-
ca a los libros, debe tener libertad
para elegir lo que le gusta, Hay que
aceptar como hecho que el nifo es
el verdadero drbitro para decidir si

un libro infantil es buenc o no, por
la simple razén de que no lo leerd si
no le gusta. Lo lee tal vez por obii-
gacibn, pero esta lectura no lo lleva-
ri a experimentar aquel placer que
contribuye esencialmente a su genuik
na educacién literaria,

Despertar el gusto por los libros
y desarrollar este gusio hasta culmi-
nar en la apreciacidn literaria es el
camino que la Biblioteca Infantii
Nueva se propone transitar.

Este trabajo se dirige a los nifios
desde la primera infancia —ya dispo-
nemos de mauchos libros irrompi
bles— hasta la adolescencia. Sabemos
que el nific en su camino hacia la
buena literatura pasa por determina-
das etapas, desde la edad de los li-
bros de iméigenes hasta el encuentro
con la literatura de los adultos. Si
atraviesa estas etapas orgdpicamente,
acompafiado siempre por libros ami-
gos, habra dado un gran paso, tal
vez el paso decisivo, hacia una sblida
educacidn humanista.

;Cémo influyen los principios
enunciados en Ja labor prictica de la
Biblioteca Infantil Nueva?

Su coleccién, y esto es fundamen-
tal, consiste en su mayor parte de
libros recreativos. Es ante todo por
medio de ellos que se logra crear los
vinculos afectivos entre nifio ¥ libro,
que permiten establecer el héabito de
la buena lectura. Alrededor de un
25% de la coleccidn estd integrado
por los nuevos fibros infantiles de
informacion, que no deben confun-
dirse con los libros de texto.
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La seleccion de los libros se basa
en criterios que hoy estdn general-
mente reconocidos como bisicos en
el trabajo con el libro infantil Se
refieren: al tema, que debe respon-
der a los verdaderos intereses de los
chicos, debe surgir de su mundo y
facilitar su gradual integracién en el
mundo de los adultos; a 1a necesidad
de que los libros se adapten a la
etapa de desarrollo psicolégico, inte-
lectual y espiritual del joven lector;
a las cualidades intrinsecas del libro
infantil, come la objetividad de la
informacion y la promocién de valo-
res éticos. Por dltimo, pero por esto
no  menos importante, menciona-
remos la calidad literaria v la calidad
de su presentacion e ilustracion.

La coleccion de la B.LN. se en-
cuentra en estanteés abiertos, para
promover el contacto directo con los
libros y facilitar la eleccidn. Agrega-
mos otro elemento de juicio para los
chicos, agrupando los libres sobre
los estantes en categorias faciles de
entender.

La B.IN. se destaca por la pre-
sentacion atrayente de los libros en
un ambiente acogedor. Para que el
nifio de hoy se sienta atraide por
los libros es esencial que cuidemos
su aspecto: iapas de colores vivos
(jelios deciden a menudo la elec-
cién! ), papel bueno y una tipogra-
fia que tiene en cuenta los proble-
mas del aprendizaje de la lectura.
No se admiten libros forrades, por
los motivos mencionados. Ei inevita-
ble deterioro del libro se previene
reforzando a tiempo los lomos v las
paginas que peligran, con “‘Contact
transparente”.

Una Gltima palabra sobre las perso-
nas que dirigen el trabajo en ia B.LN.
No es necesario que todas sean biblio-
tecarias recibidas. Se espera de eHas
que tengan un sélido conccimiento
de la psicologia infantil y una rela-
¢ién amistosa hacia los libros infanti-
les, en lo posible desde su propia
infancia.

Si el personal de la BI.N. sabe
manejar la relacion con los nifios con
comprension, paciencia y conocimien-
to de la literaiura infantil, tendrd
arnplia oportunidad de ejercer su fun-
cion esencial: la de contribuir a la
formacién de nifios que leen y con
placer.

Carlota Leuschter
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Para literatura infantil - juvenil
Instituto “SUMMA”

& Profesorade de Castellano y Literatura
con especializacion en Liter. Inf.-Juven.

@ Gabinete de Investigaciones
® Biblioteca para nifios y adolescentes “"Ada Maria Elflein”

@ Libreria especializada
@ Club de Narradores
YERBAL 65 - Tel. 90-7118

¥
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cuentos y novelas - teatro - titeres - historietas -
poesia - tiempo libre - deportes y campamento -
hobbies y manualidades - tapices - muiiecos -~

juegos didacticos ~ libros para padres y maestros

Galeria LLa Recova - Local 14
Pinedo y Spiro
Adrogué

Entre las novedades aparecidas en los Giltimos meses
se destacart algunos libros que pueden ser provechosamente
recomendados al publico lector adolescente

CORDON R. DICKSON y BEN
BOVA: No muds duendes. Buenos
Aires, Lidium, 1978,

Es ésta una novela para chicos
desde los diez afios y que podra
resultar particularmente atractiva a
los adolescentes en general. Guarda
fas caracteristicas de] “libro de bolsi-
o, el usual, la lectura corriente del
aduito. La tapa plastificada, en colo-
res (el sugestivo titulo en cursiva),
una presentacién de obra y autores
en la contratapa (pero es el duende e}
que ta hace} y el tipo de letra
standard que facilita la lectura. Con
esios ingredientes “‘materiales” se pre-
senta una curiosa mezcla de ciencia
ficcion y fantasia. Un cohete serd
lanzado a Marte desde Cabo Kennedy
y en €| intentan partir subrepticia
mente todos los duendes de este
mundo ayudados por Rolf, cuyo pa-
dre es el director del lanzamiento

espacial. Esta mezcla debe equilibrar
también otros elementos tipicos de la
literatura para adolescentes: el senti-
miento de soledad que invade al
joven protagenista frente al mundo
de los padres y que lo Heva también a
alejarse de sus amigos; la conciencia
moral, encarnada por el perro lanudo
que lo acompafia; el afecto y compa-
fierismo que lo unen a Rita en su
aventura, el suspense, los “villanos™ y
los padres en un mundo que resulta
ambiguo . .. El adolescente es prota-
gonista, héroe que intenta salvar a la
tierra de la contaminacidn ambiental.
Frente a tantas peripecias, el viaje
interior de Rolf se equipara con el
viaje de los duendes, quienes iratan
de apartarse del mundo de les huma-
nos como €} de su propia familia. De
esios viajes conoce muchos la litera-
tura.

Con un lenguaje correcto, comuni-
cativo, No muls duendes puede con-
vertirse en un libro divertido e intere-
sante para fos chicos que se encuen-
tran en la problemitica etapa de la
pubertad, ayudindolos a desarrollar el
hébito de la lectura. Los autores son

cientificos con larga experiencia en la,

literatura de ciencia ficcién. La termi-
nologia y las “situaciones” planteadas
s¢ inscriben bien en ese marco gspe-
cial de verosimilitud que crea el géne-
ro.

Silvia Prati
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JORGE AMADOC

[ I LIRS

Una histeria de amer

JORGE AMADO, El Gato Manchado
y la Golondrina Sinhd: Una historia
de amor. Tlustraciones de Carybé, en
color. Bs. As., Losada, 1978,

Un buen escritor “para adultos”
puede escribir literatura para nifios y
adolescentes. Jorge Amado —brasile-
fio, autor de Dofa Flor y sus dos
maridos, Gabriela, clavo ¥ canela,
Terese Batista, cansada de guerra—
puede también contar una tierna his-
toria de amor para su hijo y para
todos los nifios o adolescentes que
sean-como-su-hijo.

Los protagonistas de esta historia
son dos animales, un gato y una
goiondrina, que gozan y sufren por-
que se quieren. Su conflicto central:
poseen caracteristicas “socjalmente”
irreconciliables. Un gato y una golon-
drina no se pueden amar.

Fl relato esti construido de mode
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que el amor no surge solo del conte-
nido. También la presentacién, la-

expresion y hasta las ilustraciones
parecen estar contaminadas de afecto.
Pero el amor, tal como lo concibe
Joige Amado, no tiene nada que ver
con ese sentimiento pegajoso, artifi-
cial, propio de las novelitas rosas de
todos lgs tiempos.

Aqui aparece como alge hondo,
que se va construyendo dia a dia, con
miradas y paseos compartidos, bro-
mas, charlas o quizd silencios. Un
sentimiento que humaniza mds aln &
estos animales que ya estan humani-
zados. El Gaio descubre la alegria ¥
la ternura cuando se enamora. En
realidad, descubre a los otros, y a la
vida, cuando se enamora.

El relato deja un regusto de triste-
za. Hay obsticulos, externos a los
protagonistas, que les impiden concre-
tar su amor. Sin embargo, no se trata
de un desenlace tragico. Si al acabar
la lectura se retoma .la copla que
precede al texto, motivo del mismo,
se dibuja la esperanza,

“nuestro mundo servird

y en él se podra vivir

el dia que la gente vea
casarse a un gato maltés
¢on una golondrina alegre,
ambos saliendo a volar,

el novio v su noviecita,

_don Gato y su Golondrina”.

Se sienten ganas de transformar,
de cambiar ese final. Y esto resulta
motivador.

Un libro para leer a partir de los
12 afios: fin de la infancia y primera
adolescencia. Con ilustraciones muy
atractivas —~por momentos se puede
sentir que son mas infantiles que el
texto, y quizd la Ultima sea muy
terrible— y un lenguaje de gran cali-
dad poética, su lectura significa un
placer.

Con respecto a si es positivo ¢ no
que el final de un relato destinado a
nifios y adolescentes genere tristeza y
sugiera la muerie como la resolucion
de un conflicto, queda abierta la

. polémica.

Lucia Golluscio de Garailo
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VARIOS AUTORES: El cuento de
ciencia ficcion del siglo XIX. El cizen-
to de ciencia ficcion. Biblioteca To-
tal, Nos, 67 y 75. Buenos Aires,
CEAL, 1978,

La ciencia ficcion, desde sus auda-
ces origenes en el sigio XIX, se ha
convertido en un género cabal de
lectura cotidiana. CEAL ha publicado
dos antologias que pueden interesar
al adolescente: El cuenio de ciencia
ficcion del siglo XIX v El cuento de
ciencia ficcion,

La introduccién a la primera no es
mds que una historia del género, que
valora principalmente la difusién y
jerarquizacién progresiva de estas
obras y de sus autores. El prologo a
la segunda seleccién intenta ademas
una definicidn.

La primera antologia, dedicada al
siglo pasado, guarda en sus textos
cierta ingenuidad idealista que puede

.ser de gran atractive y provocar la

reflexidon del adolescente. (Esto se
aprecia en “El artifice de la belleza”
de Hawthomne.) Pero también apare-
cen la desazon del hombre ante sus
creaciones y la crueldad que éstas
pueden originar. Desde el principio,
este género se vuelve hacia.la refle-
xi6n sobre la naturaleza del hombre
mismo. Las piezas en general tienen
la trabazén del cuento tradicional, El
misterio y el suspenso (“El campana-
rio”, de Melville) contribuyen a lo-
grarlo. El cuento de Verne no se
destaca en Ia selecciébn sino por su
humor. Esta parece ser la intencién
del autor francés pero también se
agrega el placer del lector al compro-
bar los aciertos y los errores de una
imaginacidn proyectada desde el siglo
pasado al fuiuro que ahora vivimos.

En la segunda antologfa, que retine
textos de escritores conternporineos
de habla inglesa, la dominante es Ia
desesperanza, la no salida, con excep-
ci6n de “Mis vasto que los imperios,
y miés lento”, en el que se plantea la
transformacién y superacion del odio
y del miedo por el amor.

El tono de los cuentos va desde el
pesimismo y el escepticismo mas hon-
do hasta un humor cdustico, agdo ¥
doloroso. Los temas: el temior a un
futuro amenazador (“El centinela”);
la muerte {el ser humano no puede
ya gestar sino muerte: “Linda y
Daniel v Spike”); la incapacidad de
amarse y comunicarse (sélo se puede
amar a un robot: “sin deposito-Sin
repuesto”); la deshumanizacién y la
destruccién (jovenes victimas de Ia
droga se transforman en monstruos y
s¢ hacen afiicos: “Quebrado como un
duende de cristal’”); la desmitificacion
de la nifiez (“Sombrio ganador™).

Sin embargo, no se trata de relatos
frios y cientificos que “‘preanuncien”
o “describan” solamenie la destruc-
cidn de todo lo que la sociedad tiene
de humano. Rezuman una preocupa-
¢ién honda y a veces desesperada por
la suerte del hombre. Quizd nuestra
realidad no sea la misma que la de
EE.UU., después de Vietnam, con
pérdidas radioactivas en las centrales
nucleares, con 900 suicidios en las
Guayanas. Nuestra cuota de esperanza
es mucho mayor. De ahi que aunque
estos cuentos no estén acompafiados
con “miusica de violines™ y resulten
demasiado crudos para esa imagen
romantica que se tiene del adolescen-
te, la lectura de algunos de ellos
puede dar Jugar a una reflexion com-
partida y motivadora sobre las posibi-
lidades de construir un mundo més
humano.

Es necesario, sin embargo, tener en
cuenta la realidad de los posibles
lectores; sus necesidades, sus expectati-
vas, su grado de madurez. De acuerdo
con esto serdn © no accesibles los
relatos de esta antologia. Quizds haya
dos puntos extremos en cuanto a
“pertinencia”. “El centinela” es el
relato mas simple, menos angustiante.
FEn “Linda . ..” reinan el espanto y la
muerte. Entre esas dos fronteras, se
abre un abanico que hay que manejar
con cuidado y sensibilidad.

Desde el punto de vista més for-
mal, “El asesinato de John F. Kenne-

“dy . ..” puede ser util para introducir

a los jovenes a nuevas posibilidades
narrativas. “Quebrado...” y ‘“Mas
vasto ...” son, quizd, los relatos mas
ricos desde el punto de vista expresi-
vo. En ellos alcanza su grado mods alto
la fusién de fantasia y realidad, una
de las premisas fundamentales de la
ciencia ficcion.

SP y LG de G
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LIBROS
SOBRE
TEATRO
PARA NINOS

La lista que sigue incluye obras de
teatro para nifios y trabajos acerca
del mismo. Se trata de los libros
més accesibles en la actualidad.

ALADRQ, Carlos Luis. El raton del
albg.  Antologia de teatro infantil.
Madrid, Editora Nacional, 1975, 200

pags

ALDAO, Amalia. Corondinito. Tea
tro infantil.  Santa Fe, Castellvi
1966, 182 pags.

Teatro Infantil.  Dramatizactones.
Santa Fe, Castellvi, 1960, 107 pigs.

ARTILES, Miguel Francisco. ASO-
CIACION TFSPANTLA DE TEA-
TRG. [ Congreso Nacional de Teatro

pere la infancia v la ju.enrud. Barce-

lona, 1967, Madrid, Editora Nacio-
nal, 19¢8, 274 pags.

AULES, Roberto. El chocolatin de
Frank Brown Bs. As., Argentores,
Ediciones del Carro de Tespis (33).
Edic. Dintel, 1967, 44 pags.

BARTOLUCCI, Giuseppe. EI teatro
de los nifios. Col, Educacién - Socie-
dad. Barcelona, Edit. Fontanella.
1975, 350 pégs.

BAUDANO, Valeria. Jugendo a las
Leyendas. 1lustraciones: Bartolomé
Mirabelli, Bs. As. Irupé, 1976, 61

pags.

BERDIALES, German. Tearro histo-
vico infantil Veinte leyendas ameri-
canas adaptadas para la escena. Bs.
As., Kapelusz, 1950, 225 pigs.

BERDIALES, Germin. Retablo Divi-
ne. Col, Juvenil Hachette. Bs. As,
Hachette, 1958. 22 pags.

BERDIALES, Germin. Felices vaca-
ciones. Bs. As., Hachette, 1939. 228

pdgs.

BERDIALES, German. Las flestas de
mi escuelita. (Para la escena y para
e} aula). Comedias, didlogos, monolo-
gos, discursos. Prélogo: Victor Mer-
cante, Bs. As. Kapelusz, 1958, 208

pags.

BERDIALES, German. Pequefio feq-
tro americano. Col. Juvenil Hachette.
Bs. As., Hachette, 1958. 223 pags.

BERDIALES, Germin. jArriba el te-
ion! Teatro fantdstico para leer y
representar. Bs. As., Hachette, 1952,
251 pags.

BERDIALES, German. Teatro comi-
co para los nifios. Bs. As., Kapelusz,
1972, 171 pags.

BERDIALES, Germin. Joyas del
teatro infantil. Obras seleccionadas
por G. Berdiales. Col. Juvenil Ha-
chette. Bs. As., Hachette. 1957, 271

pags.

BETTI, Atilio. Sanseacabd y Cuento
de Navidad Col. Escenario. Bs. As.,
Plus Ultra, 1976, 95 pags.

BOVEDA, Alberto A.. En el nombre
del arte. .. teatro escolar. Escenas,
alegorfas, fantasfas musicalizadas,
poesias . Bs. As., Impr. y papel. J .
Perrotti, 1931, 100 pags.
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CENDIE 2 Tres afios de Tea-
tro explicado por TV. Serie diddcti-
¢ca N°® §. Bs. As., Minisierio de Edu-
cacion. 1964, 360 pdgs.

COSSETTINI, Leticia: Teatro de ni-
fios. Bs. As., Edit. Poseidon. 1947,
113 pdgs.

CHANCEREL, Leon. E1 teatro y la
juventud. Teoria y prictica del tea
tro. Bs. As., Compafita General Fa-
brii Editora, 1961, 176 pp.

DOBBELAERE, G. Pedagogia de la
expresion, Col. Navidad. Barcelona,
Edit. Nova Terra. 197G, 170 pp.

DENIS, Dominique. Juguemos a los
pavasos. ;Por qué neo te haces
clown? por Federico Fellini. Valen-
cia, MasIVARS Editores, 1978, 93

pe-

DOMINGUEZ, Maria Alicia. Coco-
ton. Poema escénico en dos actos y
dos cuadros. Col. El Escenario, Bs.
‘As. Plus Ulira. 1978, 64 pp.

FELDMAN, Mariu G. de. Plezas de
teatro escolar. Resistencia, Cultural
Nordeste. 1973. 132 pp.

FIRPQ, Arture R. EI teatro en la
escuela primaria. Col. Praxis, Bcea.
Popular Constancio C. Vigil. Rosario,
Edit. Biblioteca, 1974, 64 pp.

GRISOLIA, Nela - VETTIER, Adela,
Alguien sabe qué hora es? Comedia
infantil en dos actos. Col. El escena-
rio. Bs. As., Plus Ultra. 1976, 80

pPp-

"LAPLACE de LACAU, Estela. Dos

misterios de Navidad, Bs. As., Edi
com. 1970, 100 pp.

LARRAN de VERE, A. El teatro en
lz escuela. Bs. As., Edit. Atlantida.
1949, 160 pp.

LOPEZ de GOMARA, Susana. £l
pordiosero loco y otras obras de tea-
tro y titeres. Col. El escenario. Bs.
As., Plus Ultra, 1976, 95 pp.

LUZZATI, Emanuele - COMTE Toni-
no. Panchite dirige teatro. Colec-
cion: ARTE PARA NINOS, Serie:
Cine y teatro-1975.

pasa a pig. 32
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Judith Akoschky es una de las figu-
ras joévenes mas importantes dentro
del campo de la educacién musical.
Atestiguan esta afirmacién su activi-
dad docente, su programa de musica
para los nifios en Radio Nacional, y
su disco “Ruidos y ruiditos”, una
muestra cabal de creatividad asociada
a criterics pedagbgicos claros. Ac-
tualmente, Judith Akoschky es co-
directora del Ceniro de Estudios Mu-

-sicales, A continuacién reproducimos

algunios de los conceptos mds impor-
tantes recogidos en ei curso de una
entrevista concedida especialmente a
nuestra revista,

Asi como hay una especie de ab-
sorcién del lenguaje que depende del
habla materna, por la cual el chico
después de sus sonidos y de sus jue-
gos sonoros empieza a juntar silabas
y a darles un significado, en funcion
del idioma que se habla en su hogar,
en musica ocurre lo mismo. Ei chico
desde que inicia su proceso de
aprendizaje del lenguaje juega con
los sonidos, con consonantes, con
vocales, con gorgoritos, Ese juego li-
bre en el plano sonoro se empieza a
transformar en hilo de tipc melddi-
co, al que se lama hilo de la afina-
cion musical (que para mi, aunque
no sea de afinacion, ya es juego sO-
noro, palabra scnora si no musical).
En el planc musical, el chico empie-
za a reproducir lo que va absorbien-
do, pero mediante los modelos que
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le van dando. Esto es algo bésico
que no estd en el campo de la for-
macién del lenguaje.

En la musica hay una exigencia
que a mi siempre me parece excesi-
va. Una cancion es un modelo abso-
lutamente fijo, sin variantes, una su-
cesion de sonidos preestablecidos. Se
considera que un chico es afipado
s6lo si reproduce todos esos puntos
que determinan un hilo. Con ningu-
na otra expresion ocurre lo misme.
Se admile que un chico hasta cierta
edad dibuje al ser humano en forma
de monigote., Pero si en una cancidn
no aparecen todos los sonidos, “ef
nene no es afinado™.

LORO PELADO: ;De donde surge
esa exigencia?

JA4: Esta exigencia viene desde
hace dos siglos, cuande se monid
tode un engranaje sobre la forma en
que hay que aprender musica ¥y
quién es el que la sabe. Eso todavia
tiene gran vigencia. Cuando un chico
empieza apenas a cantar una cancion
y hace el dltimo “birimbon”, se le
exige que afine. Hay que entender
primero qué es el aparato receptor,
como recibe el oido la informacidn
sonora y como la retiene. Es impor-
fante saber cbmo es un proceso de
aprendizaje para la absorcién de la
organizacién de los sonidos y el
tiempe que requiere la posibilidad
de reproduccién. Con el oido y la
voz ocurre lo mismo que con los
©jos gue ven y la mano que dibuja.

La calificacién de afinado o desa-
finado, musical 0 no musical, sensi-
ble 0 no- sensible para la musica,
viene solameate a raiz del aparato

Entrevista a Judith Akoschky

reproductor, que a veces no se loca-
liza por falta de ejercitacién adecua-
da o de estimulos necesarios o del
tiempo que necesita cada chico. Hoy
en dia se sabe que un chico es ca-
paz de caminar a los 10 meses pero
también puede hacerlo al afio y me-

-dio, v nadie se escandaliza por eso.

;Por qué no se tiene }a misma flexi-
bilidad en cuanto a los limites en ia
musica? Ademds, se debe ubicar el
registro vocal de un chico, porque se
sabe que hay chicos rubios, castafios,

alios y bajos, pero se pretende que-

todos los nenes tengan la misma te-
situra vocal . ..

Hay algunos que pueden cantar ia
misma cancion sblo si cantan los to-
nOs graves, porque se encuentran co-
modos en ellos y no dominan los
agudos, no les da el registro o el
uso de Ja voz. Una maestra o la
mamé dan el modele pero el chico
tiene una tesitura distinta de la de
ellas ¥ no lo puede reproducir, por-
que no le llega esa vocecita chiquita
y de corto alcance; su voz es “ru-
bia” v la de la mamd “castaiia”. En
un grupo de 30 chicos se da un
modelo ¢n una tfesitura equis v se
pretende que todos los chicos canten
ese modelo y en esa tesitura.

LF: ;Como puede el docente en-
contrar esa flexibilidad?

JA: El docente deberia hacer mi-
sica, ser musico, gozar de ella, escu-
charla, tocar alghn instrumento y no
dedicarse solamente a hacer alguna
ejercitacion rigida.

Encontrados los ritmos de apren-
dizaje y después de entender que
hay unidades minimas de aprendizaje

N

lo unidades globales de absorcion,
unidades captables v fdciles de
aprender, y fdcilmente asimilables 2
unidades anteriores, en um proceso
de crecimiento normai, se puede en-
carar la parte expresiva y mds libre.
Este trabajo previo se conoce en
otras areas.

Ruth Friedman afirma gque en
el primer grito del bebé ya estdn
todos los sonidos que él va a hacer
en su vida. Yo no estoy de acuerdo,
El primer llanto del bebé se produce
por ese desgarramiento de cambio de
habitat y es una exprésién a nivel
muscular tipicamente humana. Pero
el aprendizaje continila, como sucede
en los otros campos.

LP: Vos decis que existe foda
una etapa, como plantea la psicole-
gia genética, una etapa sensorio-
motriz, donde la accidén precede a la
interiorizacion, propia de la etapa re-
flexiva.

JA: Si. En ese sentido, tanto la
casa como la escuela cumplen un rol
de .alimentacidn. Buscan un material
bien seleccionado donde quien da
los modelos sigue un criterio, Porque
no hay alternativa, los modelos exis-
ten, sea en el disco, en el cassette,
en la mamd, la maesira, el papd, el
tio o el gue cante. Se trata entonces
de cantar de la mejor manera posi-
ble' cancicnes que han sido seleccio-
nadas con un criterio, criterio que
quizd ne contempla 2l tiempo del
chico. Puede ser que alguno de los
chicos de un grade pueda reproducir
una de esas canciones que solamente
se dan porque son hermosisimas.

Otros la van a escuchar y no po-
dran acertar ni dos notas de ella.
Pero sin reproducirla, 1a captan v les
encanta. Juegan con esa cancién, la
bailan o la instrumentan.

LP: ;Qué es lo importante en es-

ta etapa?

JA: La alimentacién, proceso
donde el chico intervieme activamen-
te. Quizd de las 30 notas de una
cancion, el chico canta 9 pero todo
lo demds lo imagina o© siente que lo
canta. Sin embargo, no es un mode-
lo incompleto. Es el mismo caso que
ef monigoie: aunque le falten los
brazos, el cuello vy los dedos, es una
fipura completa para el chico. Es
muy habitual que un chico se coma
de una frase todo lo del medio y
deje el timal, o haga el principio,
respire en el medio y cante el final.
Mientras, estd imaginando todo lo
que estd en el medio. En esa etapa
el chico puede absorber mis y pue-

de jugar mejor con infinidad de so-
nidos, ademss de hacerlo con las
canciones, los juegos y el ritmo. Es
una forma de enriquecerse con imi-
genes sonoras. El puede hacer muy
bien ese juego de sonidos, buscar,
inventar. Lo estd haciendo con el
sonajero desde que tiene meses; pro-
duce efectos hermosos, juegos ritmi-
cos, ¥ a veces, hasta un poco com-
plicados. Por eso no tiene sentido
insistir en que el chico haga el pulse
y ¢l acento cuando empieza a ir al
Jardin. Es wuna actividad mecénica
que ya estd haciendo desde que tie-
ne meses.

LP: ;Cudl seria el aporte del
maesiro para avanzar sobre esta pri-
mera base?

JA4; Seguir, seguir y seguir. Yo
sigo en todos los niveles: en la afi-
nacion, en los juegos sonoros, en los
ritmicos, asi como se sigue la evolu-
cion en el uso de colores, de distin-
tas técnicas, de estimulos visuales o
estimules literarios para hacer toda
suerte de trabajos plasticos. Seguir
jugando con tos sonidos, en funcion
de canciones, cuentos, poesias © si-
tuacienes.

Es necesario elegir un cancionero
que al chico le pueda gustar por su
sencillez, y entonces, simplemente
cantar buscando situaciones adecua-
das, y repetir. La repeticién es todo
lo contrario de la auiomatizacion.
Un chico cuando goza de algo lo
quiere mil veces y cada vez es nueva
para él. La repeticion es una necesi-
dad, pero siempre que sea creativa.

El aprendizaje del chico es asi.
Repite y repite. ;Cudntas veces tira
una torre de cubos para volver a
hacerla? Goza de sus errores, y des-
pués, de sus aciertos. Con la miusica
ocurre lo mismo.

LP: Ahora, jcomo se puede hacer
una buena graduacion de trabajo a
través de los distintos afios? ;Qué
puede ir haciendo el chico para no
sentir gue siempre hace lo mismo?

J4: Aqui entra otro factor de
conocimiento, y es saber realmente
cudles son las posibilidades y las ne-
cesidades de cada edad. Yo disculpo
a las maestras jardineras, que no tie-
nen la obligacion de entender el pro-
ceso en profundidad y paso a paso,
pero se las ayuda muchisimo con un
buen cancionero y pautas de gradua-
cidn en cuanto a dificultades. Un
docente de miisica tiene que tener
una buena nocién de cudles son los
items importantes en cada edad, in-
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clusive cudles son fos temas que mas
interesan por modricidad, por carac-
teristicas de evolucion intelectual,
por posibilidades y necesidades de
aceibn, Y finalmente, como la misi-
ca se ‘trabaja en escala grupal, saber
inclusive codmo manejar los compor-
tamientos grupaies.

LP: ;Los profesores de musica
tienen 2 su disposicion suficiente
material como para estar en condi.
ciones de fener criterios claros com
respecto a las edades?

JA: En cuanto a los materiales
musicales, en los Ultimos 15 afios la
produccidn de cancioneros y de H-
bros de distinta cafidad es abundan-
te. Hay cancioneros excelentes, he-
chos por misicos y principalmente
por docentes, Antes se tomaban can-
ciones espaiiolas o se traducian can-
ciones alemanas o inglesas, que tie-
nen una construccidén muy simple y
giros muy sencillos. Hay también
mucho material en cuanto a cuentos
musicales, a ideas, 2 juegos musice-
les. Seria necesario ahora loprar ar-
mar un equipo interdisciplinario con
psicopedagogos, docentes de musica y
de otras dreas artisticas para definix
y describir, siempre en el nivel de
plasticidad, cudles son las caracteris-
ticas, y sobre todo, las necesidades
de las distintas edades e ir proyec-
tando una buena evolucién en el tra.
bajo.

LP: ;Ya hay aportes en ese senti-
do? :

JA: Algunos aportes en cuanto a
metodologia de la Educacion Musical
han sido fundamentales ya que le
dieron base psicoldgica. En ese senti-
do, Willems es y sigue siendo un
precursor ya que dic lugar a la con-
cepcidn de pequefias unidades con
sentido musical para el aprendizaje,
al estilo de una metodologfa con cri
terio global. Hoy hay quienes estdn
diciendo que es conveniente apren-
der canciones de un sonido, de dos
sonidos, o de 3 o de 4.

Eso no es una progresion de
aprendizaje sino una progresién inte.
lectual ; no se corresponde con el
proceso real de absorcion y de posi-
bilidad de reproduccién.

En este momento, parto de 1a
idea de que tedo lo que suena es
sonido. Después describo sus caracte-
risticas. Lo que se puede cantar, {éc-
nicamente, es mas tonico ¢ menos
tonico. Cantar se parece ‘mas a esos
sonidos que nosotros conocemos co-
mo  Do-re-mi-fa-sol-la-si. Pero todo
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suena. Entonces hay que organizar
todos esos elementos sonoros, esto

~es lo que le va a dar sentido, valor,

a todo ese material. Yo trabajo eso
con los chicos: dentro de ese mundo
estin do.re-mi-fa —que se cantan— y
muchas oiras cosas, sonidos gque imij-
tan animales, sonidos de misterio, de
alegria, sonidos que se producen con
la voz y con los elementos. Las no-
tas no me sirven para imitar a un
mufiequito de cuerda, ¥ si me sirve
un juguete.

LFP: ;Como tiene que ser esa bis-
queda, para que sea efectiva?

- JA: Esta exploracién tiene que
estar dirigida y controlada. Y tiene
que tener objetives. Y- el dltime
punto, que es el que a mi me inte-
resa mucho es que, asi come no
s6lo con do-re-mi se hace musica

- {aunque insisto en que son totalmen-

te vigentes), el ritmo no es sélo el
que se organiza en 2 o 3 tiempos.
Hay otra organizacion de ritmos que
es un tiempo libre, donde los acon-
tecimientos no se pueden prever, y
que es ¢l ritmo de la calle, del mar,
del viento, de las olas, de la Huvia,

, de una conversacion, de una persona

encjada. La definicidn técnica es:
ritmo libre o lise, tiempo estriado,
que es ¢l tiempo organizado en 2 o
en 3.

LP: Es decir que habria distintos
tipos de ritmo . .. '

JA4: 8i. Hay un ritmo que es si-
métrico, o asimétrico pero organiza-
do: totalmente reiterativo, Es el rit-
mo que permite la danza, los movi-

. mientos siméiricos, una caminata, el

ritmo  del corazoén, una reiteracidn
de un motivo, muy acompasado y
muy claramente detectable y organi-
zable. Pero hay otras organizaciones,
aparentemente cadticas, que tienen
un orden. El orden es el efecto que
producen, el resultado. Por ejemplo,
un tema que los chicos ven mucho
es la fabrica, los ialleres o lugares de
trabajo. Cada chico encuentra wun
material cualquiera, un envase de
pldstico, un resortecito, un frasco
con superficie rugosa v hace con él
una accién absolutamente regular.
Perc cambiando los elementos, de su
accion regular surge una masa que
aparentemente es cadtica y en su
totalidad es como la sensacion de un
taller de trabajo donde los aconteci-
mientos en si mismos ne son: upn-
dos, un-dos, triki-triki, triki-trdi. Es
decir, no son cosas mensurables en
el estilo de un vals o de una polka,

pero eso también es ritmo y es un
material valios{simo para trabajar en
clases de musica. Ademds los chicos
pueden hacer sus propios instrumen-
tos.

LP:  ;Podés hablarnos de - re-
suliados en estas experiencias de
“construccion” de los propies instru-
mentos?

JA: Una maestra jardinera estuve
trabajando unc o dos meses conmigo
para buscar sonides. Hizo vna activi-
dad con padres y chicos que cuando
se reunian, hacian collages. Esta vez
efla ies dijo que harian instrumentos,
Pero no serfan sonajeros, vasitos de
plastico con arroz. Buscarian hacer
instrumentos que soparan por viento
o con cuerditas. Los chicos y los
padres, que al principio se habian
asustado creyende que seria muy di-
ficil, terminaron haciendo cosas her-

.mos{simas, algunas alge convenciona-

les pero otras muy creativas,

LP: ;Y qué sucede con un chico
que quiere empezar a aprender un
instrumento, a los 7, 8 aros?

JA: ;Quién le quita a ese chico
el recorridc que ha hecho con su
oido? Un chico, preparado asi, va a
buscar en el piano sonoridades que
le salgan de sus dedos, no va a acep-
tar tocar come un plomo, como si
fuera un autémata, Va a esiar en
condiciones de explorar los sonidos
del piano por su cuenta. '

LP: En el caso del aprendizaje
de la lengua, por ejemplo, no se pre-
tende que tedos sean grandes escri-
tores. Pero si crear una cieria capa.
cidad de apreciacién, un gusto, que
en cadaz época difiere, naturalmente.
;En misica es lo mismo?

J4: No se pretende que todos
sean escritores, y sin embargo, en
todos los grados de la escuela prima-
ria hay “Composicion-tema: La va-
ca”. Y el chico tiene que hacer la
composicion usando las palabras que
aprendié en el vocabulario tratando
de crear. Esto mismo, tan simple,
cuando se empieza a estudiar un
instrumente ya no se hace.

Es decir, el aspecto de la improvi-
sacion, de la creacién, no estd en los
planes de un conservatorio, Pero la
“composicion-tema” estd en cual-
quier materia de escuela primaria v
secundaria. Crear. Me dan cuatro ele-
mentos y con ellos hago algo mio.

LP: Frente a los distintos esti-
mulos que hay, la escuela es uno de
los canales (quizds el que menos im-
pacto produce) para el aprendizaje
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formal y para la formacién de ese
gusto. Acaso el impacto mds imper-
tante sea el de los medios de comu-
nicacion de masas, de toda la indus-
tria cultural, primero la televisién,
naturalmente, vy la radio. Pero ade-
mds, Ia *“‘cultura musical”,

JA: Depende mucho, en la escue-
la, de quién tiene a su cargo la mate-
ria musical. Los planes en Capital
han sido revisados por gente muy
idénea, pero son muy ambiciosos.
Tiene una preiension temdtica exage-
rada como para que puedan aplicarse
en las éscuelas primarias, en el tiem-
po que se dedica a la misica. En
realidad, es un plan como para una
escuela que se especialice en musica,
con dos horas por dia para esia ma-
teria..

. No se puede poner en prictica:
en muchos casos porque no hay gen-
te preparada para hacerlo. Y en
otros, porque no hay tiempo.

En el nivel de la apreciacion, el
monsirue de la television y de los
medios masivos, y el engranaje que
eso implica, v los capitales puestos
al servicio de imponer temas sin nin-
gin valor, dan un resultado aterra-
dor. Suceden cosas como €308 cCon-
cursos del afio pasado, “Canta nifio”
y olros, que no estdn en manos de
gente idonea, y no significan nads
para ia cultura del pais.

Los chicos que participaban eran
pequefios monstruitos, cantande co-
mo canta la gente adulfa, con todes
sus estereotipos. Un chico de 4 afios
canta con frescura una adecuada

cancida infantil. o
jComo definis una buena

cancion infanti}?
J4: No lo sé, puede ser ficil o

-diffcil. Lo importante ¢s que fenga

una organizacidn intema de la melo-
diz y del ritmo que responda a de-
terminadas caracteristicas. No sé de-
cirlo con palabras, lo puedo describir
cuando tengo la cancidn delante.

Asl como hay liferatura y cine
que no son para chicos, hay misica
que tampoco es para ellos.

LP: ;Se estd irabajando en ese
tema?

AJ: Hay gente que estd trabajando
mucho con preadolescentes para ver
su problemitica. Yo estoy investigan-
do en discografias, cancioneros y en-
foques el drea que va desde la pre-
escolaridad hasta los 7/8 afios. Y me
voy a quedar un tiempo mds en eso.
Yoy a seguir con los discos, y el
traslade de la audicion de radio, de
alguna manera cambiada, al cassette.
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PARA NINOS

BEL.L, GRAN CARNAVAL DE LO§
ANIMALES (LP Estéreo-Mono. Phi-
lips 9600 - 24B) .

Lado 1. E! Carnaval de loz animales.
Saint-3asns (1838-1921)

1. Iné. vy marcha real del ledn; 2.
Gallinas v Gallos; 3. Asnos salvajes;
4. Tortugas, 5. El elefante; 8. Can
guros, 7. Acuarios; 8, Personajes im-
portanies v orejudos; 9. El cuelillo
en lo profundidad del bosgue; 10.
Aviario; 11. Pianistas; 12. Fésiles;
13. El cisne; 14. Final

Lado 2. 1. Concierto para flauta en
8i. PI55 “El Jilguero” (Vivaldi); 2.
La galtina (Rameau); 3. La danza de
los pollitos en sus cascarones, de
“Cuadros de una exposiciéon” (Mus
sorsky); 4. El vuelo del abejorro, de
“La historia del Zar Zaltan” (Rims-
ky Korsakev), 5 y 6. Danza de la
reina de los cisnes v Danza de los
pequefios cisnes, de “El lage de los
Cisnes” {Tchaikovsky).

CAROLA ¥ LOS CHICOS {(LP T K
Estéreo 84)

Intérpretes: Carola, Elisenda Seras,
David Edery, Firulete y Don Zaeca-
rias.

Los textos pertenecen a Elisenda Se-
Tas.

Son 17 canciones jocosas y alegres.
Autores de casi todos los iemas:
Ang dz Velinsone y FElisenda Seras.

EL HUMCR EN MUSICA - En el
siglo XVIIL (LP Estéreo T.V.8.
34134)

Promocién artistica Mo. 137.

Intérpretes: Orquesta de Camara de
Wurttemberg, Heilbronn, Dirigids por
Jvg Faerber.

Lado 1. Mozart: Una Broma musical
pa:a dos cornos, dos violines, vicla ¥
contrabajo (Kehr, Bartels ¥ otros).
Lade 2. Mozart: Excursibn en tri-
neo. Haydn: Sinfonia de los jugue-
tes.

EL APRENDIZ DE HECHICERO
(LP CBS Eatéreo 5494)

Director: Leonard Berstein.

Orquesta Filarménica de New York.
Lado 1. Dukas: El aprendiz de he-
chicero. Mussorgsky: Una noche en
el Monte Calvo.

Lade 2. R. Strauss: Las alegres tra-
vesuras de Till Eulenspiegel. Saint-
Saens: Danza Macabra.

La FAMILIA STRAUSS (LP Esté-
reo-Mono 5322 Phonogram}

Banda original de la serie de TV.
Orquesta sinfénica de Londres dirigi-
da por Cirul Ornadell

Lado 1. Temas compuestos por J.
Strauss (Padre): Marcha Radetzky,
Einzug Galiop, Ball Racketen Waltz,
Tauberl’'n Waliz y Makonlieder
Waltz.

Lado 2. Temas compuestos por J.
Strauss (hijo}: La Familia Strauss,
Cbertura de “Fl Murciélago™, Diarios
de la mafana, Sangre Vienesa vy vals
del Danubic Azul.

ELVIRA ROMEI - CANCIONES (LP
CBS Estéreo 19.837)

Letra: Daniel Aguilar. Musica: Carlos
Gianni. Awmeglos y direccién: Oscar
Cardozo Ocampo.

Este LP incluye 10 canciones jugue-
tonas ¥ dindmicas interpretadas por
una voz agradable y de buen timbre
comoe es la de Elvira Romei.

PEDRO Y EL LOBO (LP Microfon
SUP 963)
Autor: Sergio Prokofiev. Orguesta:

Ensamble Musical Buenos Aires,

Direccion de Pedro Ignacio' Calderdn.
Marrador: Alfredo Aledn.

Lado 1; Pedre vy =1 lobo, cuenio
sinfonico para nifios Op. 67 (3. Fro-
kofievh _ )
Lado 2: Obertura para una comedia
tnfantil (Luis Gianneo). Sinfonfa de
los juguetes (Joseph Haydn).

Bz un disco muy recomendable no

solo por la acertada interpretacion -

del clasico relate sinfénico, sinc por
la fresca variante gue aporta el En-
samble Musical Buencs Aires a través
de magpnificos ejecutantes, verdaderos
maesiros, gue lucen maravillosamente
en las tres piezas del LP.

CUADROS DE UNA EXPOSICION
(LP Mono-Estéreo B0-14 o 24-2
Atlantic. MfH)

Intérpretes: Emerson, Lake y Pal-
mer. Grabado en vivo, Newcastle Ci-
ty Hall, 26 de marzo de 1971, Arre-
glos: K. Emerson, Lake y Palmer.
Lado 1: Paseo {Promenade), El Gno-
mo, El sabio, El viejo castillo, Va-
rias canciones en blues.

Lado 2: Paseo, La choza de la bruja
Baba Yaga, La maldicién de la bruja
B. Yaga, La gran puerta de Kiev,
Final.

Es un buen trabajo de adaptacién or-
questal en un estilo que gusta a los
chicos mayores de 12 afios en ade-
lante.

SAINT-SAENS: THE CARNIVAL
OF THE ANIMALS (LP Eztéreo Co-
lumbia M 31808)

Leonard Berstein.

Lado 1: La temdiica de esta graba-
cién es la misma del LP 9500245
Philips ya citado en el presenie lista-
do.

Lado 2: BRITTEN: THE YOUNG
PERSON'S GUIDE TO THE OR-
CHESTRA (LP Columbia 31808)
Director: Leonard Berstein. New
York Philarmonic.

Variations and Fugue on a Theme
of Purcell. Narrated by Master Hen-
ry Chapin.

La obra de Britten se encuentra
muy agotada en nuesiro medio. La
version que citamos corresponde a la
edicion de Columbia de Nueva York,
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BIENAL DE CORDOBA

Bl 26 de Mayo de 1972 co-
menz0 en la ciudad de Cérdo-
ba la primera bienal internacio-
nal y . 4a. bienal Argentina del
humor v la historista.

Ademés de los ya conocidos
guionistas y dibujantes de nues-
tro medio es destacable la pai-
ticipacién de maestros de fama
internacional como Oski, Mor-

“dillo, Pratt, Moliterni ¥ otros.

Sin duda, asistimos a un perio-
do de renacimiento del humor
grafico v la historieta, y este
tipo de evenios tiene el valor
de reunir para comparar, jerar-
quizar y cultivar al lecfor, a
aficionade y aun al profesional,
contribuyendo a gque este tipo
de “liferaturas marginales” ocu-
pen el lugar que les correspon-
de en la cultura y las comuni-
caciones modernas.

SADE: Departamento de Lite-
ratura infantiljuvenil. Se reline
los dias martes en su local de
Uruguay 1871, en el 4o. piso,
a las 19.30 horas.

‘Mesa redonda: Polémica en tor-

no a la literatwa infantil tradi-
cional. Participan: Dora Pastori-
za de Etchebarne, Alma Marita-
no, Mane Bernardo, Pirucha
Romero, Mirta Goldberg, Susa-
na Gesumarfa (mes de agosto).

LITERATURA Y COMUNICACION
organizé uit curse dedicado a: “Oes
terheld vy la historieta argentina: El
Eternauta [ y H”, a cargo de Juan
Sasturain, Se llevé a cabo entre ¢l 1§
y 20 de mayo en Carlos Pellegrini
983, 4° piso, Fue e primer ciclo de
una serie que prosigue.

Entre el 6 y el 22 de julio de 1979,
se llevard a cabo en Cevil Redondo,
predic de la Sociedad Rural de Tucu-
min, la PRIMERA FERIA NACIO-
NAL DEL NINQ, organizada por la
Comision Tucumana para el Afio In-
ternacional del Nifio v la Familia
{COTAIN).

La Asociacidn Argentina de Lectura
(filial Bah{a Blanca), anuncia la reabi-
zacion de las CUARTAS JORNADAS
MACIONALES DE LECTURA. Ten-
drin logar en ia sede de la instita.
cién, Avda. Colon 136 (8.000 - Bahia
Blanca), entre el 20y el 22 de
setiembre de 1979. El tema del en-

cuentro serd: “El proceso de ensefian-
za-aprendizaje de la fectura”,

El 27 de julio a las 20.30, en el
primer ciclo cultural de la BIBLIO-
TECA POPULAR *“JOSE INGE-
NIEROQS” (Juan Ramirez de Veiazco
958) se presentara Victor liurralde
Ria. El tema de la conferencia es:
“Historia de Ia historieta’.

En el estidie MINOTAURQ, Guate
mala 4429 (teléfono 72-6009) se dic-
tarin a partir del 1° de julio, los
signientes cursos: “Didictica de la
expresiébn corporal” (para docentes y
especialistas) y “Expresién a través de
la masica, el movimiento corporal vy
el juego teatral” (para nifos entre 4 y
2 afios).

Los cursos estardn a cargo de las
profesoras Susana Pives Matens y Sil-
via Lasala de Lazzari,

La CUARTA FERIA EXPOSICION
DE LIBROS PARA NINGS, organiza-
da por el Departamento de Literatura
Infantil-Juvenil de la Subsecretaria de
Cultura de la Provincia de Santa Fe,
tendrd lugar enire el 8 y el 16 de
setiembre de 1979,

SADE. (Sociedad Argentina de
Escritores) Uruguay 1371. Dto.
de Literatura Infantil.
Iniciacion del Talier de Litera-
tura Infantil dirigido por la es-
critora Hebe 8olves, para do-
centes y personas interesadas
en el tema. Todos los jueves de
20 a 22 hs. (mes de junio).

En el extevior
En Panama

Asociacion Internacional para
el Libro Infantil v Juvenil - Ca-
pitulo de Panamd

El IBBY, Capitulo de Panam3,
v la Asociacién Panamefia de
Bibliotecarios. crganizan la Se-
gunda Feria del Libvo Infantil
v Juvenil, con el auspicic de la
Universidad de Pansmd. Se res-
lizarad entre el 23 v 27 de julic
del presente afio.
Simultaneamente se levard a
cabo la Primera Jomada Inter-
nacional de Literatura Infantil
v Juvenil.

Los temas que se discutiran
son los siguientes:

1} Concepto de literatura infan-
il ¥ juvenil; 2) El cuentc y su
importancia en la vida del nifio
y del adolescente; 3) El perio-
dismo para niflcs v jévenes; 4}
Proyeccicones del teatro infan#il;
5} La lectura v su importancia
en la formacidn intelectual del
nifio; 6) El nifio v el arte; 7)
;Debe la poesia infantil ser re-
creativa o didactica? 8) In-
fluencia de la musica en la vida
del nifio; 9) El folklore infantii
como vinculo entre el pasado y
el presente.

En Venezuela

Organizacién de los  Esiados
Americanos.

Proyecto Inieramericanc de Li-
teratura Infanti! paca las Améri-
cas. Seminaric - Taller.

El Proyecto Interamericano de
Literatura Infantil, juntaments
con el Baneco del Libro v la
Universidad Simon Bolivar, ba-
jo 'los auspicies del Ministerio
de Fducacidon, el Consejo Na-
cional de la Cultura v la Orga-
nizacion de los Estados Ameri-
canos, ha dispuestc el Semina-
rioc - Taller “Literatura Juvenil
para las Américas”, dentro de
los programas internacionales
gue se Hevanr a cabo con moti-
ve del Afio Iniernacional del
Nifio.

El seminario obedece al propd-
sitc de reunir autores, diagra-
madores, ilustradores y editores
de materiales infantiles v juve-
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niles con el fin de: Analizar las
diversas tendencias en torno de
la literatura infanto-juvenil; de-
mostrar las dificultades de la
produccion, la distancia entre
la tecria y la préactica filosé-
fico-literaria, la necesidad de
una critica constructiva, la ven-
taja de crear a partir de una
idea compartida entre autor,
diagramador, ilustrador ¥ edi-
tor, etcétera.

Este seminario se realizard en
el Centro de Capacitacion Do-
cente “El Macaro”, Venezuela,
entre el 15 y el 19 de octubre
de 1979.

En México

Symposium sobre Literatura In-
fantil en Espaniol

La Asociacidon Internacional de
Literatura , Infantil y la Direc-
cion General de Publicaciones ¥
Bibliotecas de la Secretaria de
Educacion Pablica de México,
organizan un Symposium sobre
Literatura Infantil en Espanol,
que fendri lugar en Cocoyoc,
Morelos, del 6 al 8 de agosto
de 1979,

Se analizardn los siguientes te-
mas: B} concepto de literatura
infantil. Contenidos estructura-
les. La literatura infantil orien-
tada hacia la poblacién urbana
y rural. Reivindicacidon de la li-
teratura infantil a la categoria
de literatura. La literatura in-
fantil y su extensién hasta los
medios masivos de comunica-
cidbn. Unificacién de esfuerzos
del mundo hispanohablante pa-
ra estimular la produccion de
literatura infantil en espafiol.
Posibles medidas para instru-
mentar una eficiente difusion
de la literatura infantil y juve-
"nil en espaniol y el incremento
del habito de la literatura.

Segunda Conierencia Internacio-
nal de Literatura Infantil y Ju-
venil en Espafiol

Ciudad de México. 9-11 de
agosto 1979

El comité del Programa de la
Segunda Conferencia Internacio-
nat de Literatura Infantil y Ju-
venil en Espahol invita a enviar
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ol resumen de una presentacidn

dentro del area general de la

litexatura en espanol para los
lectores jovenes,

‘Cada presentacién podra durar

una hora y media, y deberad
versar sobre unc de los siguien-
tes temas:

— Historia y desarrollo de la
literatura infantil en espanol.

— La  literatura infantil en es-
pafiol como una expresion de
cultura e historia,

— El folklore y la tradicidn
oral en lengua espafola.

— Otros generos de la literatu-
ra infantil en espafiol: poesia,
teatro, titeres, misica, arte.

— La educacion y la literatura
infantil en espatol.

Centro de Estudios de Artes y
Ciencias

El process de jugar - Lic. Elida
Cortrea

Fantasia y realidad. El adulto y el
nifio. Tipos de juegos: corporales,
dramaticos, - intelectuales, sociales.
Flaboracién de circuitos lidicos. la
creatividad. Revision y andlisis de los
encuadres de juegos escolares y no
escolares.

Cursillo destinado a profesionales
que trabajan en dreas de juego. Ex-
periencia intensiva tedrico-préciica.
Dias 16, 17 y 18 de julio de 1979.
De 10 a i2 hs.

* En Venezuela 3029. Capital Fede-
ral.

Psicopatologia - Dr. Béctor G. Pasca-
le

Cursilio para mostrar los lineamien-
tos generales de la Psicologia Evolu-
tiva y la Psicopatologia. Para docen-
tes, gente de letras, teatro, y todos
aquelios que deben relacionarse con
otros. Planteo freudiano. 12 hs. en
jotal a desarrollar entre los dias 10
y 20 de julio.

* En Rodriguez Pefia 1158 (9° - D).
Capital Federal,

Otras actividades:

Metodologia del analisis de la novela
- Susana Zanetti

Semiologia, Psicologia y Estética del
Teatro - B. Sarlo -~ H. G. Pascale -
R. Serrano.

Perfeccionamienio para Maestras Jar-

dineras - Marta Revilla y col.

Proximas actividades:

1. Introduccién a Ronald Basthes -

B. Sarlo

americana - S. Zanetti

3. Literatura infantidl - andlisis y
practica - Piginas para mi - Rosa

Maria Rey .

4. Panorama del teatro argentino -
R. Cossa - J. Lafforgue - P. Espi-

nosa.
5. Cémo mirar el cielo - Profs. del
Observatorio  Astrondmico de  San
Isidro.

Para informaciones:

Por teléfono: al 32-2108 (de 8 a 12
hs. v de 13 a 20 hs)

Entrega de Programas en

Libreria La Nube

Marcelo T. de Alvear 978

Libreria Logos

Las Heras 3796

Corrvespondencia a;

Director de CEDAC

Marcelo T. de Alvear 817 (1°/1)
{1058} - Capital Federal.

Instituto SUMMA

Curso de Narmwacion.

La prof, Dora Pastoriza de Etchebar-
ne dictard un curso de Narracion a
partir del mes de junio, los dias
miércoles de 18.30 a 20 hs.

Club de Narradores

El Club de Narradores del Instituto
inicia sus actividades para nifios en
grupos por edades a partir de los
tres afios.

Sdbados a las 16.30 hs.

(2° y 4° sdbados del mes)

Yerbal 65 - T.E. 90-7118,

SADE

Faja de Honor de la Sociedad Ar-
gentina de Escritores - 1979 .
Cuentos del mentiroso, de Fernando
Sorrentino

[lustraciones de Viviana Barleita.
Edit. Plus Ultra,

Los Cuentos de Papi - Pepe - de
Manuel A. Dominguez

Serie E! Balcon

Edit. Guadalupe -

3. Literatura indigenista hispano-

i s

Dibujo de Walter Crane, de "Cuentos de Grimm’’, Ed. Lumen, Barcelona, 1976
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Los Kinder-und Hausmérchen {Cuentos de la infancia v del hogar)
de Jacobo y Guillermo Grinumn se publicaron po¥ prim_em vez
en 1812 v 1815 fel primero y el segundo tomo respectivamente ).
Recogidos de boca de los ancianos del pueblq los
“onentos de Grimm” se han converildo en plezas
obligatorias de cualquier antologia de Ia {it'eratum
infantil, aunque cuando los recopiladores concibieron o obra
no tenian en mente a los nifios como destinatavios de

. su coleceion.
Con respecto a las caracteristicas peculigres ‘
y la estructura de estas narrgeiones conviene dejar
hablar a los mismos autores:
“No hemos aradido nade de muestra cosecha, ni hemos
intentado embellecer ninguna situacion o rasgo de la
tradicion, sino que nos hemos esforzado en reproducir
su contenido tal como nos ha sido trasmitido;
la expresion es nuestra, huelga decivlo, asi como
lo exposicion de cada detalle; pero procurando sienipre
conservar todas las particularidades observadas. . .
Las repeticiones de frases,
rasgos v transiciones deben considerarse como Jformulas
épicas que se repiten de suyo cada vez que se pulsa
iz tecla correspondiente’”
La Redaccion de EL LORO FELADO
dejé de lado, adrede, los cuentos mds conocidos de

la coleccion y prepard la version de

Los tres pelos de oro del diablo
que puede leerse a continuacion,

Habia uma vez uvna mujer muy
pobre que fuvo un hijo. Como el
pequefio nacio envuelto en Ja tela de
la suverte, le predijeron que al cum-
plit los catorce afios se casaria com
la hija del Rey.

Unos dias después el Rey pasé
por el pueblo sin darse a conocer.
Cuando pregunté qué novedades ha-
bia le contaron la prediccion. El
Rey, hombre de corazon duro, se
enojé muche al oir semejante noti-
cia, y buscando a los padres del ni-
fio les ofrecié tomarlo bajo su pro-

- teccion.

Al principio, el mairimonio se ne-
gaba, pero cuandoc el forastero les
ofrecié una bolsa llena de oro, re-
cordaron que ¢] nifioc habia nacido
con buena estrella. Pensaron que se-
ria por su bien y lo entregaron ai
desconocido.

El Rey lo metid en una cajita y
siguié con él su camino hasta que
legd a la margen de un profundo
ri6. Desde alli, arroj6 al agua la caja
creyendo que de este modo habia
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librado a su hija de un pretendiente
inesperado. '

Pero ia caja, en lugar de irse al.

fondo, se puso a flotar como un
barquito, sin que entrara en ella ni
una gota de agua. Y asi continud,
corriente abajo, hasta un lugar que
se encontraba a dos millas de la ca-
pital del reino; alli quedd detenida,
en la presa de un molino. Un mu-
chacho que estaba alli por casuali-
dad la vio y lasacé con un gancho
creyendo que encontraria en ella al-
gitn tesoro, Al abrirla vio un hermo-
so chiquito, alegre y vivaracho. En-
tonces, se lo llevd al molinero y a
su mujer que, como no tenian hijos,
pensaron que Dios se los habia en-
viado. Durante afios cuidaron con
todo carifto al nifio abandonado, que
crecia en salud y buenas cualidades.

Un dia el Rey sorprendido por
una tempestad entrd a repararse en el
molino y preguntd a los molineros si
aquel muchacho era hijo suyo. Ellos
le respondieron que era un nifio que
habian encontrado abandonade ca-

torce afios airds en una caja, en i3
presa de un molino.

El Rey comprendié gue s0io po-
dia iratarse de aquel nifio de la
suerte que habia arrojado at rio. Pi-
di¢ entonces que le dejaran enviar
con él una carta a la Reina, y dijo
que en compensacién le darfa dos
monedas de 0oro. :

Los des vieljos aceptaron y man-
daron al muchache a que se prepara-
se. El Rey escribid entonces una car-
ta a la Reina; en ella le ordenaba
que hiciera matar y enterrar al mu-
chacho que la llevaba.

El joven se puso en camino con
la carta pero se perdié y al anoche-
cer Hlegd a un gran bosque. Vio una
lucecita en la oscuridad -y se dirigid
hasta ella. Era una casita muy pe-
quefia. Cuando entrd, advirtid que
solo habia una anciana- sentada junto
aj fuego. La viejecita se asusto al ver
al muchacho y le preguntd de dénde
venia y adénde iba. El joven le ex-
plicé que estaba perdido y le pidié
pasar Ja noche alli, pero Ja anciana
le previno que correria peligro por-
que aquella casa era unz guarida de
bandidos. Como estaba muy cansado
y no tenia miedo se tendié en un
banco y se quedd dormido en el
acto. :
Al rato liegaron los bandidos y
preguntaron enfurecidos quién era ei
forasterc que alli dormia. Ante la
explicacidn de la anciana los bandi-
dos abrieron el sobre y leyeron el
contenido de la carta. A pesar de su
endurecido corazon, los ladrones se
apiadaron de! muchacho. Rompieron
la carta y la cambiaron por otra en
la que se ordenaba que al llegar el
joven o casasen con la hija dei Rey.
Dejaron que descansara tranquila-
mente en su banco hasta la mafiana
y cuando se despertd le dieron la
carta y le mostraron el camino. La
Reina, al recibir y leer la misiva, se
apresuréd a cumplir lo que en ella se
le mandaba. Organizd una boda mag-
nifica y la princesa fue unida en
matrimonio al joven afortunado. Los
recién casados eran muy felices. Des-
pués de un tiempo el Rey regreso a
palacio y vio que el vaticinio se ha-
bia cumplido: el nific de la suerte
se habia casado con su hija.

Sorprendide, preguntd a la Reina
por qué no habia cumplido su or-
den. Entonces la Reina le mostréd la
carta v ef Rey se dio cuenta de que
alguien la habia cambiado. Preguntd
entonces al joven qué habfa pasado
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con el mensaje que le confiara. El
muchacho explicé que seguramnente
s¢ Ja habian cambiado dwrante la no-
che, mientras dormia en la casa del
bosque.

Fl Rey encolerizado le dijo que
quien quisiera cosiseguir a su hija
deberia ir antes al infierno y traerle
tres pelos de oro de la cabeza del
diablo. Séle asi podria conservar g
la princesa.

Con aquel encargo. el Rey espera-
ba librarse de €l para siempre, pero
el muchacho lo aceptd diciendo que
el diabio no lo atemorizaba.. Se des-
pidié de su esposa y emprendié la
marcha.

Liegd a una gran ciudad. El centi-
nela de la puerta le pregunté cuil
era su oficio y qué cosas sabia. Con-
testé que lo sabia todo. El centinela
entonces le pidié que le explicara
por qué la fuente de la plaza, de la
que antes manaba vino, se habia seca-
do y nt siquiera daba agua. El mucha-

cho prometid responderie a su vuelta.

Llegé’ a una segunda ciudad. El
guarda de la muralla le preguntéd
cudl era su oficio y qué cosas sabia.
El contesté otra vez que lo sabia
todo, y entonces ¢l guarda le pidid
que les dijera por qué un édrbol que
tenian en la ciudad, que antes daba
manzanas de oro, no tenia en ese
momento ni siguiera hojas. El mu-
chacho prometid responder a su
vuelta.

Llegd luego a las orillas de un rio
ancho y profundo. El barquero que
debia cruzarle le preguntd cudl era
su oficioc y qué cosas sabjia, El res-
pondié que lo sabia todo, y enton-
ces el barquero le pidid que le dijera
por qué tenia que estar bogando
eternamente, de una orilla a la otra,
sin que nadie lo remplazara. El pro-
metié responder a su vuelta.

Después de cruzar el rio encontro
la entrada del infierno. Era un lugar

- todo lieno de hollin y, aunque el

diablo habia salido el muchacho se
dirigidé a su ama, que estaba sentada
en un ancho sillon, y le pidid tres
pelos de oro de la cabeza del diablo.
La vieja prometid ayudarlo porgue
le dio mucha listima, y transformdin-
dolo en hormiga le ordend que se
escondiera entre los pliegues de su
falda. El muchachc entonces le hizo
a la mujer las tres preguntas que
debia responder a su vuelta. La vieja
le dijo entonces que se quedara ca-
llado vy tranquilo, ¥ que prestara

Atencion a lo que dijera el diablo
cuando ella le arrancase los tres pe-
los de oro. .

Al anochecer llegd el diable a su
casa ¥y ya al entrar noté que el aire
no era pure y olia a carne humana.
Regisird todos los zincones, buscan-
do y rebuscando, perc no encontrd
nada. El ama se mostré enojada v le
dijo que habia revuelto la habitacion
que ella barria y arreglaba. Luego le
sirvid la cena. El diablo comid y
bebié, v como estaba cansado, puso
{a cabeza en el regazo del ama y le
pidio que lo despiojara. A los pocos
minutos dormia profundamente, re-
soplando vy roncando. Entonces la
vieja le agared un pelo de oro vy,
arrancdndoselo, le puso a un lado.
El diablo grité. El ama le explico
que habia tenido un mal suefio: so-
fiaba que una fuente de una plaza,
de la que manaba vinc, se habia
secado. Y le preguntd al diablo
quién tenia la culpa de eso. El dia.
blo respondié que habia un sapo de-
bajo de una piedra de la fuente y
que debian matarlo para que volvie-
ra @ manar vine de ella.

Después de un rato, la mujer le
arrancd oiro pelo. Ei diablo se des-
pertd y la vieja le dijo que habia
sofiado que en un cierto reino crecia
un manzano que en un tiempo daba
manzanas de oro y en cambio en
ese momento ni siquiera echaba ho-
jas. El diable le dijo que en la raiz
del manzano vivia una rata que lo
roja, y que si la matasen el drbol
volveria a dar manzanas de cro.

El diablo estaba cada vez mis
enojado, Cuando la mujer le arrancéd
el tercer pelo se levantd de un salto,
gritando y dispuesto a pegarle a la
vieja. Pero ella lo tranquilizd, dicién-
dole que tenia pesadillas. Ei, no pu-
diendo contener su curiosidad, Je
pregunté qué habia softado esa vez
La mujer dijo que en su suefio ha-
bia visto un barquero que se queja-
ba de estar siempre bogando, sin
que nadie fuera a relevarlo. El dia-
blo le dijo que todo lo que tenia
que hacer ese hombre era darie el
remo al que le pidiera que io pasara
de una a otra orilla, y saltar a tie-
rra. Asi quedaria libre.

Como ya tenia los tres pelos de
oro y las tres respuestas, la mujer
dejo descansar al viejo ogro, que no
se despertd hasta la madrugada,

Cuando el diablo se fue, la vieja
sac6 a la hormiga de su falda y
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devolvié al hijo de ja suerie su figu-
Ja humana. le dio loy ires pelos v
se cerciord de que hubiera escucha-
do las ires respuestas. Hecho esto
despidié al muchacho, quien partio
dando’ las gracias a la vieja por su
ayuda y muy contento del éxito de
su emipresa,

Cuando llegé al rio, le pidié al
barquero que lo pasara ¥, una vez
que hubo cruzado, le revelé la res-
puesta a su preguinta.

Siguié su camine y Hegd a la ciu-
dad del drbol esiéril, donde le salid
al encueniro el guarda, a quien ha-
bia prometido una respuesia. Le dijo
entonces que tenian que matar a la
rata que rofa la raiz del drbol para
que éste volviera a dar manzanas de
oro. El guarda, agradecido, le regald
dos asnos cargados de oro.

Finalmente, se presenté a las
puertas de la otra ciudad y le dijo
al guarda que todo Io que tenian
que hacer para que volviera a haber
vino en abundancia erz matar al sa
pe que estaba bajo la piedra de ia
fuente. El guarda agradecioé v le ob-
sequid otros dos asnos cargados de
oro.

Al cabo, el afortunado joven re-
gresd al palacio, junto a su esposa,
que siniié una gran alegria al verlo
de nuevo. El nino de la suerte contd
sus aventuras, y entregd al Rey los
tres pelos de oro del diablo. Al re-
parar el monarca en [os asnos carga-
dos de oro gque habia recibido le
dijo muy contento,

—Ya que has cumplide todas las
condiciones puedes quedarte con mi
hija. Perc, querido verno, dime de
dénde has sacado tanto oro. ;Es un
tesoro inmenso!

—He cruzado un rio —le respon-
dié e] joven— y lo he tomade de la
orilla opuesta, donde hay oro en vez
de arena.

—;Y no podria yo ir a buscar un
poco? -—preguntd el Rey que era
muy codicioso.

~Todo el que quieras —dijo el
joven—. En el rio hay un barquero
que te cruzard, ¥ en la otra margen
podras lienar las bolsas.

El ambicioso Rey se puso en ca-
mino sin -perder tiempo, y al llegar
al rio hizo sefias al barquerc para
que lo eruzara. El barquero le hizo
montar en la barca y antes de llegar
a la orilla opuesta, poniéndole en la
mano la pértiga, salté a tierra. Desde
aquel dia, ¢l Rey tiene que estar
bogando en castige por sus pecados.
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L0 MEJOR
DE UN AUTOR

HANS CHRISTIAN ANDERSEN: La
reina de - las nieves y OIYOS CUERIOS.
Estudio preliminar vy seleccién: Gra-
ciela Montes, Traduccidn del danés:
Judith Rassmussen. Buenos Ajres,
CEAL, 1978

Este volumen presenta una selec-
cidn de ocho cuentos del mavor
narrador de la literatura infantil mo-
derna, Hans Christian Andersen
(1805-1873) con un esclarecedor es-
tudio preliminar de Graciela Montes y
una ajustada traduccién del danés de
Judith Rassmussern.

Andeérsen no solo recepila cuentos
tradicionales como Perrault en el siglo
XVII o como sus contemporidneos jos
hermanos Grimm, sino que crea un
estilo de cuentos maravillasos que los
hace {rancamente peculiares. Sus rela-
tos, narrados en un lenguaje sencillo
y sumamentie descriptivo, son recrea-
cidn de aguellos oidos en su infancia

‘en Odense, o bien reconocen una
" profunda raiz autobiogrifica.

En el estudio preliminar de Gracie-
ia Montes enconiramos una sintesis
acabada y precisa del aporte funda-
mental de este autor: “Andersen no
s6lo es un gran creador de cuentos, es
mis que eso: es el creador de un
cuento nuevo, el primero que coloca
los cuentos de hadas —hasta entonces
arquetipicos y miticos— dentro de la
historia. Y esa historizacibén, ese cam-
bio del tiempe ritual por el histdrico,
acarrea consecuencias definitivas, abre
el cauce para la vertiente realista e
inaugura la dimension ética.”

La imupcién de la realidad en sus
relatos hace que los objetos (muchos
de eflos personificados) cumplan un
rol muy peculiar: la margarita, el
ruisefior, el trompo, la pelofa, la

sombra, son protagonistas que piensan,

sienten y quieren: “Si, ya me lo
imaginaba —dijo el hombre distingui-
do—. Me imaginaba que usted no me
reconoceria, me he vuelto tan corpd-
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reo, tengo came y ropa. Seguramente
usted nunca pensdé econtirarme con
tanto vigor. (No reconoce a su vieja
sombra? ”

En algunos casos, los objetos son
portadores del bien o del mal, con
independencia de la voluntad del hé-
roe. En “La reina de las nieves”,
Andersen describe asi al espeje que
desencadenaria los males que domi-
nan a los protagonistas: “Todo lo
bueno y lo bello que en él se refleja-
ba casi desaparecia convertido en
nada, pero lo indiil y lo malo se
destacaban y aparecfan ain peores.
Los mis hermosos paisajes se¢ veian
como espinacas hervidas y las mejores
personas se veolvian repugnantes o©
aparecian paradas de cabeza, sin ba-
rriga, con las caras tan distorsionadas
que eran irreconocibles.”

En los cuentos tradicionales el mal
es concreto,
imagen visualizable y tiene un agente
que es tan temible como el acto que
quiere realizar (el lobo se quiere
comer a Caperucita).

En Andersen el mal es de distinta
naturaleza: por un lado un mal horri-
ble, morbose, y por otro, ¢l mal ético
fundamental, el de la “naturaieza de
las cosas”. Frente a este planteo sus
personajes suelen encontrarse ante
dos alternativas: la salvacidn a través
de un “salto de categoria”, como en
su relato autobiogrifico “El patito
fen”, o la muerte, después de la cual
el alma inmortal del hombre arrepen-
tido, no tipica sino historicamente
malo, puede acceder a la redencién
en otra instancia.

Estudio preliminar y traduccion
hacen recomendable esta edicién para
maesiros, estudiosos de la literatura
infantil o padres que busquen inspira-
cion para los momentos en que quie-
ren compartir con sus hijos una expe-
riencia de acercamiento a la literatu-
ra, ya que ¢l libro no ha sido pensa-
do, en sus aspectos materiales (pre-
sentacion, ilustraciones, tipografia),
para satisfacer las miltiples exigencias
del piblico infantil.

Dolores Ezcurra

s¢ corporiza en una

PROPOSITOS
DEL ANO

- INTERNACIONAL

DEL NINO

El Afio Internacional del Nifio
(AIN), se ocupard de todos los nifios
de todos los paises, en especial de
los mas pequeiios. Sus principales
objetivos seran los siguientes:

* exhortar a todos los paises, ricos
y pobres, a que revisen los pro-
gramas que estén adelantando pa-
ra promover el bienestar de los
nifios, y para movilizar el apoyo
a programas de accidn, nacional y
lacal, segin las condiciones, nece-
sidades y prioridades de
pais;

® acrecentar la conciencia de las
autoridades y del pablico acerca
de las necesidades especiales de
los nifios;

* tratar de que se reconozca ¢l me-
xo vital que existe entre los pro-
gramas en pro de los nifics, por
una parte, y el progreso social y
econdmico pot el otro;

* promover activamente en el plano
nacional medidas especificas y
pricticas —que persiguen metas
factibles— en beneficio de los ni-
fios, a corto y a largo plazo.

El Afio brinda también oportuni-
dad de dar énfasis al desarrolle inte-
lectual, sicologico y social de los ni-
fios, asi como a su bienestar fisico.

Por cumplirse también en 1979 el
vigésimo aniversatio de la Declara-
cion de los Derechos del Nifio, al
AIN le dard a cada pais la oportuni-
dad de promover ain rds su aplica-
¢ion,

Se le debera dar especialmente
atencién a los nifios que viven en
condiciones particularmente desventa-
josas. Entre los grupos mds vulnera-
bles, por ejemplo, estdn las nifias pe-
quefias que no reciben un tratamien-
to igual al que se da a los varones;
los nifios de los tugurios, los nifios
de los trabajadores migratorios; los
nifios maltratados; los nifios hijos de
madres solteras; los nifios de las re-
giones rurales pobres; los nifios ex-
puestos a las drogas y al crimen; los
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nifios que padecen de limitaciones
fisicas o mentales; y la vasta mayo-
ria de los nifios que sufren por una
mala alimentacién.

Los programas de accion, nacional
y local, constituirdn el aspecto prin-
cipal del Afio. Se espera, sin embar-
go, que el AIN influya también para
que $e promuevan mnuevas investiga-
ciones sobre las necesidades de los
nifios, asi como para que se tecolec-
ten y distribuyan ampliamente los
resultados de investigaciones. adelan-
tadas sobre cuestiones que con ellos
se relacionen.

Del Folleto:
del Nivio- 1979

Afio  Internacional

Dibujo de Miguel A, Pachsco,
Grimm *Madre Nieve y Owos Cuentos”™,
Ed. Labor, Barcelona, 1975

PRIMERA
HISTORIA UNIVERSAL

'DE LA LITERATURA

- INFANTIL

CARMEN BRAVO-VILLASANTE:
UNA GUIA IMPRESCINDIBLE PA-
RA MAESTROS Y EDUCADORES

A proposito de la publicacién de
la primera Historia Univershl de la
Lireratura Infantil, el diario Informa-
ciones de Madrid publicé en enero
de 1979 declaraciones de la autora,
Carmen Bravo-Villasante. Las lineas
que siguen son una sintesis de sus
conceptos.

“Mi libro es, ante todo —comenta
Bravo-Villasante a INFORMACIO-
NES—, una gufa para maestros y
educadores, porque no es solo  his-
toria y relacién de titulos, sino una
verdadera historia comparads, en la
que se analizan las conexiones con
la literatura adulta, la sociclogia y la
psicologia. Es, en cierto modo, una
investigacion de lujo, pues me he
recorrido los cincuenta paises que
aparecen antologados, incluyendo al-
gunas naciones jdvenes que cuentan
tan sélo con dos y tres aiios de vida
literaria, como pueden ser Senegal,
Tinez o Kenia.”

“Mo resulta raro —contina— que
faltara una historia universal sobre
literatura infantil, puesto que cada
pais se preocupaba Gnicamente de su
produccién, a excepcion de ingleses
e italianos: ios primeros gse han oct-
pado de historiar la literatura perte-
neciente al mundo anglosajén, y los
italianos, porque le dan tanta impor-
tancia que la tienen durante dos
afios como’ asignatura en las Escuelas
de Magisterio y Pedagogia.”

Para Bravo-Villasante, el arte de
narrar no se puede extinguir nunca,
por lo menos hasta que no se extin-
ga su temdtica, que es la vida. Pero
en lo que si encuentra un campo
abonado es en el teatro y en la
poesia, como elementos de enrique-
ciniento. Y el “comic™, siempre que
se rodee de un buen texto y una
decente ilustracion. “Fijate que exis-
te un hilo conductor comim a las
literaturas de todo ¢l mundo, aun-
que hayan nacido tras la revolucion
industrial. En los comienzos de to-
das ellas hay una tendencia didactica
y pedagbgica, una tendencia a la fa-
butacién y a la magia; exaltacion de
mitos, leyendas y cuentos, junto con
una recuperacién del folklore y del
exotismo. En esto, la espafiola no se
queda atras.

En nuestro pafs ha habido siem-
pre grandes cuentistas, Recordemos
al gran humorista y dibujante Barto-
lozzi, al surrealista Manuel Abril, a
Flena Fortin, que, con la creacion
de Celiz, rompia ¢l e¢squema de la
literatura burguesa.

Pero el creador de ahora se en-
cuentra con el gran problema de la
publicacion, y esto dificulta la labor
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creativa. El escrifor necesiia un esti-
mulo, no puede crear en vacio.”

“Yo he hecho a todos mis libros
con objetividad —ternmina Carmen
Bravo-Villasante—, perc feniendo e
cuenta los aspectos histéricos y esté-
ticos; en esto, respeto y soy deudora
de aquella gran narradora que fue
Ferndn Caballerc. Y hay una cosa
mas que quiero resaltar. Bl proximo
dia 12 inaugurc en el Centro Cultu-
ral de la Villa al Afio Iniernacional
del Nifio, con unma conferencia que
Heva por titulo *“Culiura, sociedad v
literatura infantil”. Te digo esto para
que veas la importancia que doy al
contexio en que se desarrolla este
campo tan infravalorado. No cabe
duda de que las grandes sociedades
han tenido siempre una literatura in-
fantil muy desarrollada. Sin que ha-
ya que esperar, por supuesto, a los
afios internacionales.”

EDUCACION
ARTISTICA Y
ADOLESCENCIA

El futwro de la comprension de las
proximas generaciones estd ligado a
posibilidades de una diferente educa-
cion artistica. Se estin haciendo al-
gunas experiencigs. En los ultimos
diez 0 guince afios se ha insistido
mucho sobre el tema educativo. Hay
discusiones sobre el acercamiento del
chico de Iz escuela primaria o de la
secundaria a los medios de masa, al
uso del cinematografo, del videoca-
sette, del videotape, de modo que ¢l
joven se habittie @ explicar y com-
prender una accién creativa a través
de los instrumentos de comunicacion
de masas, De ese modo se puede
extender €l panorama cultural de la
juventud y prepararla para niievas ex-
periencias culturales.

Gillo Dorfles,
en La Opinion Cultural
13/v}79
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MANTOVANI, Fryda Schultz de. &/
Brujo de paja. Rosario, Cuademos
del Litoral. Serie: Hechos liricos.
Volumen 1I. 1941, 39 pp.

MARTIN, Maria y TULIAN, Aldo.
El medio pollito. Bs. As., Talia,
1968, 46 pp.

MEDINA, Roberto Nicolds. £! vaga-
bundo de la na y La murga de
Juan. Bs. As., Argentores - Ediciones
del Carro de Tespis, 97. Edic. Din-
tel, 1968, 92 pp.

MARISCAL, Inés. Los cuenios de
Tim - Tan Aventuras del reloj. Bs.
As., Argentores. Ediciones del Carro
de Tespis. 99 Edic. Dintel, 1968, 44

PP

MACHADQ, Mariz Clara. Teatro in-
Jantil. Col. Iracema, Bs. As;, Centro
de Estudios brasilefios y Botella al
mar. 1978, 108 pp.

MACHADOQ, Maria Clara, Teatro pa- .

ra nifios. Bs. As., Losange. Colec.
Teatro brasilefic 1. 1966. 108 pp.
Incluye: La nifia v el viento. Pluft,
el fantasmita. El caballito azul.

MONNER SANS, Ricardo
(153-1927). Teatro independiente in-
funtil, Mondlogos v comedias, 3ra.
ed. Bs. As, Cabaut, 1925, 171 pp.
ilust.

MORBELLI, Lilia. Teatro para mis
nifios, Bs. As., Victor Lerd, 1965,
110 pp.

ORDAZ, Luis. Barrilete al sol Col.
Argentina de teatro. Bs. As., Talia,
1970, 39 pp.

PUIG, A. Taller de dramatizacion.

‘Iniciacion al lenguaje teatral Barce-

lena, Edit. Vicens-Vives,

112 pp.

1974,

POVEDA, D. Creatividad y tearvo.
Col. Educacidn hoy. Madrid, Narcea
Ediciones, 1973, 166 pp.

PRIMER ACTOQ: Teatro infantil es-
pafiol. (Revista), Madrid, Edit. Barri-
gotic, 1966, 66 pp. '

SEOANE, Ana Maria. Teatro v mun-
do’ nuevo. Teoria y muestras para el
quehacer escolar. Bs. As., Plus Ultra,
1972, 254 pp.

SIGNORELLI, Maria. El niio y ¢l
teatro. Col. La escuela en el tiempo.
Bs. As., EUDEBA 1963, 121 pp.

SOTODONIL, Rubén. Teatro todo el
afo. Introduccion gl teatro de im-
provisacidn. Chile, Edit.. Universita-
ria, 1971, 196 pp.

SMALL, Michel. £l nifio actor y el
juego de libre expresion. Bs. As.,
Kapelusz. 1962, 96 pp.

PAGANINI, Magda. A escena. Obri- N

tas teatrales para ser representadas
por nifios y adolescentes. Bs. As,
.'Ed. Difusién. 1977, 80 pp. '

PELAYQ, Félix M. Teatro para ni-
fips. Bs. As.,, Huemul, 1965, 198 pp.

PEREZ OLIVA, Pedro. Iniciacion al
teatro popular. Libro joven de Bolsi-
Ho. Madrid. Doncel, 1973, 206 pp.

PEREZ OLIVA, Pedro. Iniciacion al
tearro. Madrid, Col. Temas espafio-
iés” Publicaciones espafiolas, 1968,
48 pp. '
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STORNI, Alfonsina. Teatro infantil
Bs. As., Ramén J. Roggero y Cia,
1950, 167 pp.

TAMAYQ, Guillermo M. P. Teatro

comico para nifips. Laserre Editores,
1961, 107 pp.

TIDONE, Jorge. E! negrito del farol
Historieta nacional. Col, Escenario.
Bs. As., Plus Ultra, 1977, 63 pp.

TIDONE, Jorge: Teatro com guarda-
polvos. Bs. As., La Obra, 1964,
135 pp. '

TIDONE, Jorge. Las hadas vigjan en
calesita. Teatro para nifios. Bs. As,
Argentores, Ediciones del Carro de
Tespis (3). Edic. Dintel. 1967,
46 pp.

VARIOS AUTORES - (premios del
concurso de la Caja. Nacicnal de
Ahorro Postal) Tabladillo del Aho-
rro. Bs. As., Caja Nac. Ahorro Pos-
tal, 1957. 158 pp.

VILARNAN, E. G. Teatro escolar
argentino. Bs. As., Libreria del Cole-
gio, 1929, 138 pp.

Dibujo de Arthur Rackham, "La Cenicienta’”, Aymé S.A. Ed., Barcelona, 1975
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Los dias, 2, 3 v 4 de febrero se
Hlevaron a cabo, en la ciudad de San-
ta Fe, las Primeras Jornadas de Tite-
res y Educacidn, organizadas por Ia
Unién Internacional de Marionetistas
(UNIMA), Zona Litoral, con los aus-
picios de la Sociedad Médica y la
Sociedad de Bioquimicos de la capi-
tal santafesina, '

En el programa de actividades de
las Primeras Jornadas, los organiza-
dores fundamentaban su realizacibn
con el siguiente texto:

“Las PRIMERAS JORNADAS DE
TITERES Y EDUCACION han sido
planeadas con el objetivo de facilitar
el intercambio de experiencias entre
los organismos abocados a la forma-
cion estética del nifio, el adolescente
¥ el adulto, a través del teatro de
mufiecos.

*“La necesidad de organizar eventos
que mejoren y desarrollen las técni-

- cas de ensefianza con titeres provie-

ne de la creencia de que este tema
no ha sido tratade atin con la consi-
deracién y el detenimiento que me-
rece; salvo algunos intentos como el
Primer Seminario de Titeres y Edu-
cacibn de Neuquén y el encuentro
de Talleres de Rio IV. Es por esto
que los titiriteros santafesinos, a tra-
vés de UNIMA Zona Litoral, concre-
tan esta reunién, cuya importancia
estd representada en la calidad de
sus participantes.”

Los objetivos propuestos fueron
concretados en su casi totalidad.

La heterogeneidad de los partici-

PRIMERAS JORNAI

DE TITERES Y
~ EDUCACION

pantes y el corto tiempo de desarro-
lo de las jornadas, resté posibilida-
des de mayor profundizacion al
siguiente temario: '

TEMA I [nsercién del Teatro de
Musiecos en la Escuela.

a) Su aplicacién actual en I3 dis-
tintos niveles preprimario, primario y
secendario; y en las distintas dreas.

b) El nivel terciario: la formacién
y el azesoramiento del docente.

¢) Los cursos para maestros, nive-
les minimos de exigencia.

TEMA II: Teatro de Titeres y Edu-
cacion,

a) Técnicas conocidas y utilizadas
en la Educacién,
adaptabilidad a cada etapa evolutiva.

b} Paosibilidades expresivas de
cada técnica desde juegos dramdticos
a la representacion de obras con tex-
tos.

c} La expresion en el Teatro de
Mufiecos, distintos métodos y puntos
de partida,

d) El Teatro de Mufiecos en la
formacion estética.

TEMA Il Los Organismos Especia-
lizados,

a) Las
Titeres. Anilisis de la experiencia
realizada. Posibilidades de desarrolio.

b) Necesidades y aspectos especia-
les del asesoramiento técnico.
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nomenclatura, .

Escuelas y Talleres. de

c) Posibilidades de intercambio de
experiencias.

d) Incidencia de los Organismos
Especiales en mnuestro sisterna edu-
cativo.

La primera charla de las Jomadas
estuvo a cargo del profesor Alcides
Moreno, rector de la Escuela Nacio-
nal de Titeres, quien, debido a la ya
sefialada heterogeneidad del desiina-
tario (bdsicamente titiriteros y do-
centes), expuso sobre las distintas
técnicas del teatro de muficcos, par-
tiendo del elemento fundamental
para su  manipulacién: 1) mano;
2) varilla; 3) hilo; 4} luz (todo objeto
animade es un mufieco} con el fin
de unificar terminologias, y su ade-
cuacién a los distintos niveles evolu-
tivos.

Las exposiciones de Guadalupe
Tempestini (Experiencia realizada en
1974, Talter de Titeres. Nivel Ado-
lescente. Escuela Nacional de Tite-
res. Rosario); Cecilia Andrés y Ricar-
do Pellizza (intentc de analisis sobre
la implementacién del Arte en Ja
Educacion. Rosario); MNorma Pele-
grino {experiencias destinadas a ni-
fios v adolescentes en Villa Goberna-
dor Géivez, Rosario), pusieron el
acento en la accién dramitica como
elemento: generador del teatro de
muilecos.

_ La experiencia realizada por Gra-
ciela. y Marcos Agosti sobre “Fl
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Tiiere vy la Misica” en la Escuela
internado 2000 de Rosario, y el fo-
lieto preparado por ia Escuela Pro-
vincial de Titeres del Neuquén, don-
de se vuelcan experiencias v sugeren-
cias destinadas a encauzar Ia
actividad titeres, en las escuelas de
su provincia, integraron con las tres
exposiciones antes sefiaiadas, los tra-
bajos de mayor fundamentacion, res-
petando al educando como eje del
hecho educativo,

La activitad de las Jornadas se
completé con especticulos que va-
rios grupos participantes ofrecieron
como colaboracion a la financiacién
del encuentro. De lo que vi (no
pude asistir a todos) tuve el placer
de comprobar la calidad técnica y
apropiados contenidos y recursos ex-
presivos de “Andando de Pueblo en
Pueblo”, jugada por el “Circo Ce-
leste”, que, integrado por Manuel
Vera {marionetista) y Osvaldo Maggi
(jugiar), produjo un clima de au-
téntica comunicacién, sin necesi-
dad de caer en la trillada respuesta
de histerismo colectivo que rmuchas
veces provocan los responsables de
especticulos infantiles.

Es de destacar el esfuerzo que
significd para los organizadores, la
realizacidon de las Primeras Jornadas,
ya gue no se contd con apoyo fi-
panciero oficial. Esfuerzo gratificado
por la necesidad de intercambiar ex-
periencias para crecer, que fue el
objetivo predominante en la mayoria
de los participantes.

El dia. de la inauguracion, el re-
presentante de una de las sociedades
auspiciantes dijo: “Decidimos aus-
piciar este encuentro porque creemoes
gue servird al mejoramiento de la
educacién de nuestros hijos”.

Si estas palabras las hiciera pro-
‘pias ¢l Estado, podrian - realizarse
encuentros con mayor periodicidad,
al servicio de un inejoramiento de la
comunidad.

Roberto Vega

NGNS NEANE NG N/
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La siguiente es una entrevista a
Alcides Moreno, Rector de la Escue-
la Nacional de Titeres, que tiene
su sede en la ciudad de Rosarie, ¥
es Gnica en el pais.

EL LORO PELADO: ;Cuando
fue creada la Escuela Nacional de
Titeres?

ALCIDEZ MORENQ: El 2. de
mayo de 1974, Depende de la Direc-
cion Nacional de Ensefianza Artistica
del Ministerio de Educacién, nivel
terciario, y comparte el edificio de
Ja Escuela Nacional de Comercio Ge-
neral Las Heras. El estar ubicada en
el perimetro de Rosario limita las

-posibilidades de asistir a los cursos a

aquellos que ven dificultado el fras-
lado a la misma.

L.P.; ;Cuentan con apoyo de las
autoridades?-

AM.: Si, en el nivel local. (Las
instituciones correspondientes y los
medios de difusion.} En el nivel na-
cional, a pesar de que la escucla
tiene cinco afios de funcionamiento,
no se ha resuelto (estd en tramite
desde su creacién) el otorgamiento
de titulo nacional.

LP.: ;A quiénes se destinan los
cursos?

AM.. En los planes curriculares
esta contemplada muy especialmente
la formacidn psicopedagdgica de los
alumnos. Hay tres niveles de apren-
dizaje: a) Profesorado destinado a
formar profesores de titeres. Tiene
vwna duracion de tres afios y requiere
estudios secundarios cursados. b) Ca-
pacitacién técnica. Destinada a do-
centes y titiriferos, Su duracion es
de tres afios y difiere del anterior
nivel en la menor cantidad de mate-
rias tedricas y em que no habilita
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para la ensefianza. c¢) Nivel adoles-
cente. Tiene duracion de dos afios.
Se cursan dos horas diarias en talle-
res rotativos, atendiendo a la forma-
cién integral del adolescente, cu-
briendo carencias que tiene la escue-
1a comin.

LP.: ;Se cumplieron las expecta
tivas y objetivos propuestos?

AM.: En términos generales, si.
Aunque no se compromete un titulo
y el nivel de exigencia es alto, la
desercion entre los alumnos es muy
reducida, situacidén que consolidd el
lanzamiento de la escuela.

LP.: ;Cudles son los objetivos?

A.M.: En los dos primercs nive-
les, capacitacién para la aplicaciin
del titere en la educacidn, no sdlo
como Instrumento didictico, sino
también como una forma de expre-
sién, de aproximacién 2 la realidad
con un sentido critico, dentro de un
contexto de integracién de 4reas ex-
presivas, donde el nifio crece indivi-
dual v colectivamente. En el tercer
nivel, el objetivo es la aplicacidn di-
tecta de estos fundamentos en el
destinatario

L.P.: ;Tienen informacion de que
en el pais se esté haciendo. este tra-
bajo organicamente?

AM.: 8i, pero con diferencias.
Ejemplo: Se parte de otra drea de
expresion para llegar al objeto ani-
mado {titere). En la Escuela Nacio-
nal el acento estd en el lenguaje dra-
mitico, y en otras en el hecho plds-
tico. Algunas son experimentales y
no han afirmado todavia una meto-
dizacion. Las escuelas que actual-
mente funcionan son: Provincial del
Neuquén, Provincial de Tucumén y
Provinciat de Puerto Rico (Misiones).

L.P.: En la Escuela Nacional, el -

método propuesto jes vivido con la

misma intensidad por todos los pro-.

fesores? _
‘AM.: Debido a distintas forma-
ciones, se eésta en la etapa de inte-

‘gracion. Los problemas son: la for-

macién fundamentalmente tedrica
que trafan algunos profesores en su
propia drea, porque no se comple-
mentaban al hecho creativo, y el
desconocimienio de las posibilidades
del teatro de iiteres. En algunos ca-
s0s no habian vivido la experiencia
como especiadores. Lo positivo es Ja
actitud de los profesores de subsanar
este problema.

LP.: El titere como disciplina
jestd incluido en los programas de
estudio oficiales?

AM.: 8i. En la escuela primaria
generalmente como actividad comple-
mentaria, optativa, y cOmo recurso
diddctico. En los profesorados de
distintos niveles del magisterio,” como
unidades en algunas materias. Ejem-
plo: irea de plistica y trabajos ma-
nuales.

L.P.: jPresentan lmitaciones estas
aplicaciones?
© AM: Es muy comdn que el acen-

to esté en la elaboracién de mufe-
cos, en el mejor de los casos con
distintas écnicas, terminando ahi la
experiencia, sin tener en cuenta la
animacién del mufieco, que es esen-
cialmente teatro. '

L.P.: ;Cudl seria tu propuesta pa-
ra mejorar esta situacion?

AM.: Asi como en la plistica y
la misica se estd logrando una mejor
comprensiéon de los fines de dichas
disciplinas, lograr 1o mismo a nivel
de teatro de titeres. No es tanto
que los planes no jerarquicen esta
actividad, sino que es necesario ma-
yor idoneidad en ¢l docente que los
aplique; de ahi que estamos iraba-
jando para lograr una mayor difu-
sién sobre la importancia de esta ca-
pacitacién, con el propdsito de que
se creen mas instituciones especiali-
zadas que contemplen nuestros obje-
tivos.

LP.: ;Cuintas promociones han
egresado? ;Tienen conocimiento de
trabajos posieriores de los ex alum-
nos?

AM.: Tenemos dos promociones
y la actividad de los alummos se re-
duce a la iniciativa privada, como

- pide automgticamente

titiriteros y profesores en talleres de
expresion, va que, si-bien hay inten-
ciones concretas de crear cargos y
horas de cédtedra para maestros y
profesores de titeres, el hecho de
que no tenga titule habilitante, iro-
5u nombia-
mienio, salvo 2 los absorbidos por
nuesira institucidn.

L.P.. ;Podrfas suwministrar datos
del movimiento titiritere en la Ar-
gentina?

AM.: La Escuela MNacional tiene
un departamento de investigacidn y
publicacién. Entre otros trabajos rea-
lizamos el censo nacional de titirite-
ros, para conocer la realidad del mo-
vimiento titiritero argeniino y cuiles
son suws tendencias de desarrollo y
crecimienio. Es necesario aclarar que
la encuesta fue respondida por un
100% de los ftitiriteros del interior v
un 10% de los titiriteros de Buenos
Aires, por lo que estas conclusiones
se refieren solo al movimiento titiri-
tero del interior. El hecho de que la
Escuela Nacional de Titeres tenga su
sede en Rosario, es una respuesta a
dicho fenémeno.

Entrevista: Roberie Vega

Venezuela 3029
(1211) Capital Federal
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NOTICIAE
{continuacién)

Actividades en adhesién

2} “Afie Internacional del Nifio
y ia Familia”

El Instituto Superior Docente
Carlos Maria Biedma, en cola-
boracién con el Centro de Estu-
dios de la Comunicacién y del
Libro Infantil y Juvenil {CE-
CLI, ex CAPLI}, ha organizado
en adhesion al Anc Internacio-
nal del Niflo, i1stituide por la
Organizacidn de las Naciones
Unidas para la Educacion, la
Ciencia y la Cultura (UNES-
CO) y declarado en nuestro pais
come Afi: Internacional del Ni-
fic v la Familia, una Feria-Ex-

posicidn del Libro Infantil que
se realizara los dias martes 10,
miércoles 11, jueves 12, viernes
13 v sabadc 14 de julio de 1973,
de 2 a 12 v de 15 a 20 en las

instalaciones de la Eseuela Ar- -

gentina Modelo (Riebamba 1059
- Cap. Fed.).

Durante la Exposicion-Feria se
realizardn las jornadas sobre
“La literatura infantii en la Re-
publica Argentina”, de acuerdo
con el siguiente programa:
Martes 10 de julio. Inaugura-
cion oficial de la Exposicion-Fe-
ria, a las 18.30. Discursos inau-
gurales de la Presidenta del
CECLI v de la Direcciéon del
Instituto Superior Docente Car-
los Maria Biedma.

Crurante todo el dia, encuentro
de log autores de cbras expues-
tas en los “stands” de la Feria-
Exposicion con los docentes par-
ticipantes de las jornadas sobre
“La literatura infantil en la Re-
publica Argentina”.

Miéreoles 11 de julie, A las
18.30. Desarrcllo del tema: “La

‘literatura infantil en la Argen- -

tina”. _
Juewves 12 de julic. A lag 1839,
Desarrolle del! terna, “El teatre
infaniil en la Argentina”,
Viernes 13 de julie. A las 18.30,
Desarrollo del tema: “La ense-
fianza de la literatura infamtil
en la Argentina”. Mesa redonda
de especialistas,
Sabade 14 de julie.
de la Exposicion-Feria.
Entrada libre.

Quienes deseen asistir a todas
las exposiciones de las jornadas
sobre “La literatura infantil en
la Republica Argentina” y lo-
grar la constancia de su partici-
pacion deberan inscribirse en la
Secretaria del Instituto Supe-
rior Docente Carlos Maria Bied-
ma, de lunes a viernes de 186 a
19.30, personalmente o por co-
rreo (Richamba 1059 - 1116 Cap.
Fed.}. La inseripcion es gratui-
ta y se aceptaréan por orden de
presentacion, de acuerdo con la
capacidad del aula magns de la
Escuela Argeniina Modelo.

Clausura

MOMBRE y APELLIDO
PROFESION
DOWHCILID
LOCALIDAD
PROVINCIA

ORDEN DE SUSCRIPCION A LA REVISTA “EL LORD PELADO”

EUROPA:

Tarifa minima de suscripcion {4 nimeros)

ARGENTINA: $ 16.000.-
AMERICA: uds 20.- (via aérea) uds 21.-
u$s 22.- {via aérea) uds 22.-

(Costos sujetos a variacién sin previo aviso)

PARA SUSCRIBIRSE, LLENE ESTE CUPON Y ENRVIE
CHEQUE O GIRO A LA ORDEN DE:

PABLO LUCIANO MEDINA

Venezuela 3029
{1211) Capital Federal
Reptblica Argentina

s S ey

e e s St s b

R i

LIBROS
PUBLICADOS Y
DISTRIBUIDOS

Cuentos

Guillermo Enrique Hudson

Piginas Luminosas

Coleccion Tobogin _
Seleccion y prologo: Haydée M. Jo-
fre Barroso

Trad. Violeta Shinya

Bs. As., Edic. Osidn, 1979, 204 pp.
§ a 13 afios

$. Martinez, S. de Gomara, V. C. de
De Fonteynes

Cuendos de Maravilla

Premic Christian Andersen. Serie El
Balcdn

Bs. As,, Edit. Guadalupe, 1978, 62
pe., 14 x 19

Ilustraciones en blanco y negro: Kit-
ty Lorefice de Passalia

8 afios en adelante

Edgar Allan Poe

Cuentos de Misterio

Traduccion: Julio Cortazar
Ihstraciones de Melson Leiva

Moby Dick. Biblioteca de Bolsilio
Tunjor.
Barcelona,
142 pp.
12 afios en adelanie

Oscar Wilde

Et Fantasma de Cantesville _
Ilustraciones de Oski (Oscar Conti)
Coleccion Grandes Avtores
Barcelona, Lumen, 1977, 87 PP
16,5x 17,5

11 aftos en adelante

Editorial Lumen, 1973,
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Fugenia Calny
Historias de ositos
Setie para escuchar v
Col. Literario-recreativa
Ilustraciones a tres colores: Luis Po-
ini

Bs. As., Plus Ultra, 1979, 47 pp.
19 x 26

5 afios en adelante

para hablar.

Jan Loof

Historia de nna manzana roja
Nustraciones a tode color; Jan Loof
Valladolid, Edit. Mifion, 1975, 30

5 afios en adelante

Evelyn Swetnam

El Mundo Magico de Roberto
flustraciones a todo color
Stang .

México, Movaro, 1977, 24 pp.,
16,5%x 20

5 afios en adelante

Judy

Varios Autores {antologia}

Cuentos para los chicos de América
Sin llustraciones
Bs. As., Oribn,
14 x 195

8 a 13 afios

1979, 188 pp.,

Es una antolegia que integran veinti-
trés autores americanos, repre-
sentativos del quehacer literario de
sus patrias, incluye: Argentina, Boli-
via, Brasil, Canadd, Colombia, C. Ri-
ca, Cuba, Chile, Ecuador, El Salva.
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dor, USA, Guatemala, Haiti, Hondu-
ras, México, Nicaragua, Panamd, Pa-
raguay, Peri, Puerto Rico, Rea. Do-
minicana, Uruguay y Venezuela

O’Henry

Cuentos de Nueva York

Traduccion de Armonia Rodriguez
[lustraciones de Maithé Dabler

Moby Dick, Biblioteca de Bolsillo '

Junior, Edicion de José Ma. Caran-
dell '

Barcelona, Edit. La Gaya Ciencia,
1974, 150 pp.

13 afios en adelante

Howard Fast
Tony y la puerta maravillosa
Col. Grandes Autores

Hustraciones en blanco y negro:
Imerc Gobbato

Barcelona, Lumen, 1971, 83 pp.,
16 x 18

10 afios en adelante

Achim Broger y Gisela Kalow
Buenos Dias Querida Ballena
Hustraciones a todo color:
Kalow

Barcelona, Juventud, 1978, 28 pp.,
21x23

4 afios en adelante

Un relato agil, emotive, fresco y
tiermo a la vez, resuelve la corres-
pondencia entre texto e imagen con
ynucha seltura usando por momentos
recursos de la hisiorieta, Muy reco-
mendable.

Gisela

Historieta

Oscar Wilde

E!l Fantasma de Canterville
Adaptado e ilustrado por
Arranz

Col. Trinca, Madrid, Doncel, 1972,
48 pp., 22x 29

11 afios en adelante

Un cldsico de la literatura universal
adaptado en historieta con un buen
. respeto por el texto original, siendo
los dibujos un- recurso para nariar
con rtenovado criterio y acerfado
gusto las aventuras del viejo fantas-
ma.

Juan

T. P. Gourmelen (guidn}
La leyenda de Alexis. MAC COY

Barcelona, Ediciones Junior, 1978,
56 pp- :
Ilustraciones a todo color: A. H. Pa-
lagios

11 afios en adelante
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VKQ (guibn) Jidekem (dibujos)
El huevo de Karamazut
Dibujos a tedo color
Barcelona, Argos, 1971, 48 pp.
10 afios en adelante

Goscinny

Asterix en Corcega

Dibujos: Uderzo

Edic. Junior S.A., Dargand Editeur,
(Grupo edit. Grijalbo), Barcelona,
1978

11 afios en adelante

Teoriz de
Ia Historieta

Ionaldo Cavalcanti

0 mundo dos quadrinhos. De A a
Z, mais de 1800 herdis, superherdis
e vitoes dos quadrinhos

Sao Paulo, Edigoes Simbolo, 1977,
256 pp.

Excelente trabajo de investigacidn y
recopilacién de informacion sobre di-
bujantes vy guionistas de historieta en
el marco de la produccién brasilefia
y mundial,

LA ILUSTRACION EN
EL LIBRO PARA NINOS

Rodney K. Engen

Walter Crane as a book illustrator
London, Academy Editions, 1975,
105 pp.

Contiene 107 ilustraciones en blanco
y negro y 16 paginas en colores. Un
excelente trabajo de investigacion so-
bre la obra creativa del maestro
Crane como ilustrador de libros para
nifios., Acompafia a la criteriosa ¢
inteligente seleccidn de imagenes un
catilogo de los libros ilustrades por
Crane en forma cronoldgica.

Graham Ovenden

Nymphets & Faires, Three Victorian
Children’s IHustrators

New York, St. Martin’s Press, 1976,
88 pp.

Contiene ilustraciones en blanco y
negro v & todo color de los prime-
ros ilustradores de libros para nifios.
W. S. Coleman (1829-1904); Richard
Doyle (1824-1883); E. V. B. (Elea-
nor Vera Boyle) (1825-1856).
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RELIGIOSOS
‘Biblia para nifios

Pedro Antonio Urbina .
Santa Biblia. Seleccién de textos y
comentarios

Thustraciones: Teo Puebla

Valladolid, Edit. Mifibn, 1976

Este tomo conserva la clisica divi-
sibn en Antiguo Testamento y Nue-
vo Testamento. De lenguaje claro y
generoso se explicita mais aim con
las ilustraciones coloridas y ajustadas
al fexto.

Piet Worm

La Biblia de los nifios

Adaptacién e Ilustraciones a un solo
y varios colores de Piet Worm
Barcelona, Plaza y Janés, 1973

Presentado en tres lujosos tomos en
un excelente estuche en cartdn Yy
sobrecubierta ilustrada a tode color.

CIENCIA FICCION

Sebastidn Sorribas

Los astronautas del “Mochuelo”

Col. Los Grumetes de La Galera
Tlustraciones en blanco y negro: Pila-
rin Bayés
Barcelona, Edic.
144 pp., 14 x 21
Es, senciliamente, un libro de Cien-
cia-ficcidbn. La tripulacion del *Mo-

La Galera, 1977

chuelo” es un grupo de adolescentes,

cadetes de la Escuela de Aprendices
de Exploradores del Espacic de Be-
ni-Bart, bajo la direccién del coman-
dante Nicolai Txeslov, Nos hace vivir
mis alld del afioc 2000, una aventura
fresca y humana.

Adrien Martel

Gil en el cosmes

Col, Narcea Juniors, Madrid, Narcea,
1972, 124 pp., 11 x 18

LA ILUSTRACION EN
EL LIBRO PARA NINOS

Marion Durand y Gerard Bertrand
L'image dans le livre pour enfants
Paris, L'Ecole des loisirs, 1973, 22
pp. :
Incluye reproducciones en bianco y
negro de los mds importantes ilustra.
dores europecs y norteamericanos.
Ademds: un Indice de Ilustraciones e
Indice de Ilusiradores.

i
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LITERATURA DE.
INFORMACION

Col: Yo aprendo. Amplia el mundo
del nifio. 16,5 x 18, Bs. As., Edit.
Atlantida, 1978, 10 pp., Iustra-
ciones a todo color. Titulos publica-
dos en esta Coleccitn.

1. ;De donde proviene el pan?

2. Por qué lueve?

3. Lo que se hace con la leche.

4, Como se construye una casa.
Libros de hojas duras destinados a
satisfacer los interrogantes de los ni-
fios mas pequefios sobre distintos te-
mas en forma entretenida vy de ficil
comprension.

4 a 7 afios

V. E. Graham

Actividades para un joven naturalista
Iustraciones a todo color

La Corufia, Edit. Adara

Este libro se propone acercamos al

mundo de la naturaleza y ayudarnos
a descubrirlo. Ensefia a distinguir un
arbol de otro, un péjaro de otro, y
también a fabricar agua de mar arti-
ficial, a hacer huellas de drboles, a
seguir la pista de un conejo o a
conseguir una coleccién de algas,
ek,

10 afios en adelante

Libros de irmigenes.
Col. Baby-Libros, 1.
Dormirse. 16 x 16

Bs. 4As., Edit. Atlintida, 1978, 10
pp., tapas duras y hojas plastificadas.
Ilustraciones a todo color.

Otros titulos publicados:

2. Comer y beber,

3. Jugar. :

4. Bafiarse

Estos libros permiten al nifio familia-
rizarse con parejas de contrastes vy le
permiten adquirir y utilizar concep-
tos mas complejos capacitindolo a la
vez v estimulando su inteligencia,

1 a 2 afjos

Antes de

Col. Baby-Libros. 5 ;Lo que escu-
che! 16 x lo.

Bs. As., Edit. Atlintida, 1978, 10
pp. Tapa dura y hojas plastificadas.
Tlustraciones a todo color,

Otros titulos publicados:

6. ;Lo que veo!

. 7. ;Lo que puedo hacer!

8. iLo que sé!.

Esios libros permiten al nifio familia-

rizarse conparejas de contrastes y le
permite adquirir y utilizar conceptos
mis complejos, capacitindole a la
vez y estimulando su inteligencia.

Vicki Coba

Experimentos cienifficos que se pue-
den comer

ustracién: Peter Lippman

La Corufia, Editorial Adara, 1976,
152 pp.

Es un libro pensado para ayudar a
comprender las cosas increibles que
ocurren en los alimentos; en la coci-
na se pueden hacer muchos experi-
mentos y convertirse en un quimico
en toda regla y disfrutar comiendo
luego el resuitado.

Radl Leonardo Carman

De la fauna bonaerense

Tlustraciones en blanco y negro: Segun-
do Freire y Marcos Buono

Bs. As., Ediciones del Autor, 1873,
159 pp.

El libro tiene un contenido cientifi-
co, porque sus descripciones y obser-
vaciones sobre comportamiento de
distintas especies en el campo, han
sido realizadas siempre con método
y rigor cientifico.

LITERATURA PARA
ADOLESCENTES

Carlos Joaquin Duran
Cuentos para compartir
Col. Ventana 4

llustraciones en blanco y negro: Ali-

cia Charré :
Bs. As., Editora Patria Grande,
1979, 96 pp.

Veinte cuentos que se refieren a los
conflictos adolescentes; al final de
cada relato se ofrece una interesante
“guia de discusién”,

EDUCACION SEXUAL

Carlos Joaquin Durdn

;De donde viene un hijo?

Col. Ventana 3

Nustraciones en blanco y negro: Ali-
cia Charré

Bs. As., Ed. Patria Grande, 1979, 70

bp.
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Este libro propone que nuestros hi-
j0s enfren en ef conocimiento del her-
moso don del sexo a. través de sus
propios padres en una diddctica de
imigenes y 1iextos elaborados peda
gogicamente.

POESIA

Asuncion Lisson v Ma, Bulalia Valeri
Pito pito colerito

[lustraciones 2 todo color: Carmen
Solé y Tina Rifa

Misica: Ma. Teresa Giménez
Barcelona, Ediciones La Galera,
1976, 49 pp.

4 afios en adelante

Una muy buena seleccidn de poesias
y canciones infantiles de la tradicion
oral y de excelentes autores. Las
ilustraciones son impecables y acorde
a las tematicas de los poemas,

TEATRO

Roberto Vega

El teatro en la educacién

Col. Cuademos de Extension Cuitu.
ral No. 12

Sta. Fe, Direccidn de Cultura, 1978,
10 pp.

El folleto es un interesante aporte a
la bibliografia especializada para el
teatro de nifios, ya que su autor es
un conocido especialista en la mate-
ria.

TITERES

Any Luthi-Amos

La Ronde des Marionnettes
Collection L'Atelier des Loisirs
Photos et croquis de Ives Luthi
Paris, Dessain et Tolra, 1975, 95 pp.

Primer Concurso Nacional de Qbras
para Teatro de Mufiecos

Col. Cuadernos de Extension Cultu-
ral No, 13, Teairo de Muiiecos.
Santa Fe, Direccion de Culiura,
1978, 40 pp.
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Incluye las obras preriadas en la
categoria adulto: 1° Por una flor, L.
8. Vera; 2° La princesa que no te-
nia corazdn, N. T. Bernaldo de Qui-
ros.

Categoria Nifios: 1° Mi amigo Mi-
chay, A. F. de Murphy; 2° El caza-
dor de lobos marinos,” Juan R. Rit-
ner, y mencién especial: Quién me
dari un vestidito nuevo, Hebe D. de
Pereyra.

Norma Gasella
Divertit Educando

Jorge Gonzilez Badial

Obras para Teatro de Titeres
Biblioteca Nueva Pedagogia. Dir.
Fthel Manganiello. Libreria del Cole-
gio.

Tlustracidén dei autor.

Bs. As., 1979. 288 pp.

TEORIA DE LA
LITERATURA

Paul Hazard

Los libros, los nifios y los hombres
Barcelona, Edit. Juventud, 1977,
288 pp.

Margery Fisher

Who's who in childeen’s books, a
treasury of the familiar character of
childhood

Londtes, Wedwn feld E. Nicolson,
1976, 400 pp.

Contents: Author’s preface 6. Who's
who in children’s book 9 - Acknow-
iedgements, 389 Index of authors -
393 - {ndex of titles, 395.

Boleifn Informative No. 2
Departamento de literatura infantil-
juvenil

Santa Fe, Subsecretaria de Cultura.
Direccion Gral. de Culiura, 1978, 12

ep.
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: RECREACION _
JUEGOS DE ADIVINANZAS .

A G

Juguemos 2 las encuestas - Yo pre-
gunto - ti contestas

Iustraciones a dos colores _

Bs. As., Edicion del autor, 1978, 32
PP, 25 x 16 '

6 afios en adelante

Un librito, casi un folleto, nos plan-
tea el .juego de las adivinanzas en

forma amena, 4gil y entretenida.

Mosc, Editorial Progreso, 1974, 80
pp. o .. .

La presente edicién es irilingiie, ru-
so, francés y castellano. Historia en
bellas reproducciones el origen del
juguete ruso llegando hasta los mo-
dernos astronautas y juguetes elec-
tronicos.

MUSICA

Varios Autores
El libro de la misica
Para una mejor comprension de la

| misica. Ilustraciones a todo color.

RECREACION - CAMPAMENTOS 'Eoografias. Barcelona, Instituto

Al aire libre
Departamento de Publicaciones

Israel, Mov. Juvenil Independiente,
1970, 198 pp.

RECREACION

Rafael Chaves

Juegos al aire libre

Col. Cultura Popular Juvenil No, 4
Madrid, Doncel, 1965, 32 pp.

JUEGOS - JUGUETES

Pieter Van Delft et Jack Botermans
1°¢ - casse - Téte du monde entier
New York, Ste. Nlle. des Editions
du Chéne, 1977, 200 pp.

Incluye: Jeux d’assemblage, La fa-
mille du Tangram, Partitions geOomé-
triques, polyformes, Jeux -d’allumet-
tes, Les Dominos, Constructions et
rangements, Carres magiques, Boule,
anncau, ficelle, Jeux de ficelle, Dé-
dalos et labyrinthes, Jeux de fil de
fer, Cassetétes numeriques et lo-
giques. Déplacements Solutions.

JUGUETES

A. Shpikalov
Los juguetes Rusos
Hustrado. con reprod. a todo color

Parramén Edic., 1979, 192 pp. Mag-
nificamente ilustrado con fotografias
y dibujos originales. El libro estd or-
ganizado en seis secciones principales
a saber, 1. De la naturaleza a la
musica, 2. La herencia de la misica,
3. Los instrumentos musicales, 4. La
audicién de misica, 5. Cronologia,
6. Glosario.

CANCIONERO

Mabel Ortega de Romerc y Porson
Zabalea de Jurio

Melodias breves para nifies de 2 y 3
afios

Bs. As., Guadalupe, 1978, 28 pp.

La presente es una coleccion de can-
ciones para los mds chiquitos elabo-
radas, tanto en el texto y las melo-
dias por sus autoras.

TELEVISION

R. Liebert, J. M. Neale, y E. David-
son

La T.V. y los niftos

Col. Educacién-Sociedad

Barcelona, Fontanella, 1976, 310 pp.
El libro ofrece una amena exposi-
cion de las extensas investigaciones
que se estin llevando a cabo actual-
mente en torno a la TV y a la
conducta social entre los nifios —vio-

lencia, publicidad, estereotipos. ..,
intentos de programas educativos,
etc.
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Obijetivos y métodos
de la expresién corporal en
la infancia y la adolescencia

Por Silvia Lasala de lazzari y Susana Pires Mateus

Las disciplinas nuevas, cuando
comienzan su desarrollo, no suelen
earacierizarse por la claridad de su
metodologia, porque en la mayoria
de los casos sus linearnientos se van
definiendo v perfilando paulatine-
mente, Es lo que ocurre con Ia Ex-
presion  Corporal, que nace como
ruptura y ampliacion de las técnicas
tradicionales del movimiento corpo-
ral.

La Expresion Corporal, al mismo
tiempo que da a todes la posibilidad
de abordar creativamente el movi-
miente corporal, toma al hombre
como unidad, como comjunto armo-
nioso ¥ no a modo de suma alge-
braica de elementos fragmentados
por la- especializacién: trabaja enton-
ces con la finalidad de probar y des.
cubrir movimientos desde la vivencia
particular del sujeto.

Remitamonos a la Expresion Coy-
poral en los nifios y adolescentes. Fl
objetivo general que planteamos es:
lograr que el nifio y el adolescente
trabajen en un clima de afecto vy |
cordialidad, y que a través del juego
orientado, tengan la posibilidad de
canalizar energias, de satisfacer sus,
necesidades de actividad con la ale-|
gria de ‘tener Kbertad para crear, y
de expresarse con el cuerpo y 'sus
movimientos en un proceso  de
aprendizaje que contribuya al creci-

miento de cada uno en contacto con
los demds.

Sin entrar en el detalle de las
caracterfsticas de cada etapa del de-
sarrollo evolutivo, es necesario sefia-
lar que dichas etapas deben tomarse
en cuenia en la adecuacion del ira-
bajo, para que la canalizacién de
energias naturales en cada edad se
produzca de acuerdo con los intere-
ses y necesidades pertinentes. Esto
permitird que la motivacién utilizada
esté cargada de posibilidades de crea-
cidn.

Por otro lado, hay que encaminar
las necesidades de canalizacion de
energias, de actividad y de placer
por el movimiento de manera que
estén siempre dotadas de un sentido

- creativo,

Es fundamental que nifios y ado-
lescentes comiencen a apreciar los
aspectos mas sutiles de las cosas y
las personas: orieniarlos para que
puedan captar no solamente las apa-
riencias sino también las esencias.

El nifio es naturalmente creador,
pero esta capacidad no se desarrolla
si. no se le ofrecen condiciones ade-
cuadas y no se le brindan los incen-
tivos minimos. _

Por ejemplo, si el nifio descubre
un objeto y estd en edad de visuali-
zarlo transformado, a partir de alli
hay que tratar de inducirlo al descu-

 Archivo Histérico de Revistas Argentinas www.ahira.com.ar

brimiento de sus cualidades y posibi-
lidades implicitas, enironcando en
este caso creatividad con aprendizaje,
vy contribuyendo asi a la maduracién
de todos estos procesos,

Hay que procurar que lg recepii-
vidad esté abiertz, aun cuando ello
no se dé en todas las edades de la
misma manera 0 ¢con semejanie in-
tensidad, En los més pequefios es
ésta una actitud espontdnea, mien-
tras que en puberes y adolescentes
(por las caracterfsticas de la edad)
tarda en emerger. En este caso, el
coordinader intentard introducir una
motivacion adecuada para lograr la
actitud de apertura. Entonces, por
medio de una consigna de percep-
¢ién sincrética se propone al nifio o
al adolescente la busca de detalles.
Estos, a su vez, serdn recreados pro-
duciendo una mejor apreciacidn de
las variantes individuales y de las
posibilidades de originalidad.

Todo esto va conformando una
coherencia que reafirma una vez mds
la armonia del ser en sus aspectos
personales v sensibles. Asi, receptivi-
dad, individualizacidn, espiritu abier-
to y sensibilidad son facetas regidas
por una mejor utilizaciébn y una eco-
nomia mas ajustada de los movi-
mientos sin que ello signifique una
pérdida de potencial expresivo.

Para orientar el juego, el coordi-
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nador se servird de consignas condu-
centes al objetivo planteado. Estas
consignas tendrdn contenido, serdn
flexibles y se irdn ajustando confor-
me al desarrollo de la actividad, pe-
g0 ademis irin incorporando todos
los emergentes que aparezcan. Es ne-
cesario que el coordinador sea per-
meable, y tenga una captacién sens-
iple de las respuestas que le van
dando, tanto el grupo total como las
individualidades, de manera de poder
realimentarlas y enriquecerlas sin que
esto signifique que se propone como
modelo a imitar. Asi se podrd con-
cretar la vinculacion del coordinador

con los integrantes del grupo y de
los integrantes entre s{ (proceso de
socializacion).

Por este camino, los intégrantes
van valorizando e identificando su
cuerpo y su ritmo, sus limitaciones
y la superacién de las mismas y, en
fin, todas sus posibilidades.

La Expresion Corporal contribuye
entonces a un mejor desarrollo de la
personalidad, a una mejor comuni-
cacién grupal, a la utilizacién positi-
va de las energias y a una creacién
que toma como punto de partida a
la actividad misma.

Esto redunda en beneficio del
aprendizaje y del desarrollo tanto en
el nifio como en el adolescente.

La Expresion Corporal, al no re-
ducir su actividad a una captacién
externa del cuerpo, posibilita la con-
ciencia del mismo y de sus capacida-
des totales. :

A lo largo de nuestra vida somos
nosotros con nuestro cuerpo, con
nuestros estados de dnimo y nues-
tros conflictos; un desarrollo mis
equilibrado permitira al nifio, en su
socializacién, incorporar activamente
el sentido de la realidad para ir me-
jor dotado al encuentro de la vida.

ESQUEMA DE LOS FACTORES QUE INTERVIENEN EN LA EXPRESION CORPORAL
—Ejemplificacion para un grupo mixto de 9 afios—

OBJETIVOS DE LA ACTIVIDAD
Logro de:

— Estructuracion del esquema corpo-
ral: Movilizacion de articulaciones.
— Vivencia de diferentes calidades
de movimiento:
Tiempo - Espacio - Energla

CONTENIDOS

De una visita al Planetario surge la
idea por parte del grupo, en la clase
de Expresion Corporal, del tema
“Viaje Espacial”

NECESIDADES

— Canalizar energlas.

— Desarrollar actividad.

— Experimentar el placer por el mo-
vimiento.

COORDINADOR

EXPRESION
CORPORAL
—CREATIVIDAD—

APRENDIZAJE

NOIDVIINNWNOD

GRUPO DE NINOS
O ADOLESCENTES
9 afios - mixto

CARACTERISTICAS
DEL COORDINADOR

— Conocimiento de la materia.
— Sensibilidad.

— Creatividad.

— Flexibilidad.

— Conocimiento del grupo.

RECURSOS
METODOLOGICOS

Inducir:

— al movimiento articular (ideas de
traje liviano y traje pesado)

— al movimiento en espacio reduci-
do (idea de nave espacial)

— al movimiento en espacio celeste
(idea de flotar)

CARACTERISTICAS
E INTERESES DE LA
ETAPA EVOLUTIVA

Caracter (sticas:

Encuentra en si mismo las razo-
nes para proceder.

Acumula reservas de energfa.
Tiende a reiterar.

Vida afectiva profunda.

Bisqueda de equilibrio y organi-
zacion.

Manifiestas diferencias indivi-
duales.

Creciente voluntad de control y
dominio.

Deseo de saber mas gue de mo-
verse.

Intereses:

— Inventar codigos y ritos grupales.
— La magia y lo cient(fico.
— Hechos historicos.

LA MARGARITA
BLANCA

LITERATURA INFANTIL ESPECIALIZADA —
JUGUETES EDUCATIVOS — MUSICA —
ADORNOS — TITERES —

EDITORIAL ROMA

EDITORIAL MAVES

Ediciones BP Color S.R.L.

(Un estilo en libros infantiles)
Todos los fondos de los mas
importantes sellos internacionales

EDICIONES SU SAETA
EDICROMO

EDICIONES PAULINAS —
EDITORIAL MOLINO —
ARTES GRAFICAS CUBAS —

EDICIONES SALDANA ORTEGA
NARCEA de Ediciones

EDITORIAL ALFREDO ORTELLS
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ot T Desde Espana para nuestros ninos
— Confeccionar cantida mas gue SAN N‘lARTm 6]9

calidad.
e ' TRELEW
— Contabilizar. ) CHUBUT
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s -LA NUBE
LIBROS Y COSAS
PARA CHICOS

MARCELO T.
DE ALVEAR 978

En Buenos Aires hay excelentes librerias cuya
visita constituye un verdadero placer. En ellas
hay enormes cantidades de libros dispuestos
en forma accesible, y un librero bien infor-
mado y cordial para ayudar al lector.

Pero este servicio, ya tradicional, no existia
para los chicos ni para los adultos que com-
pran para chicos.

Y sin embargo la produccién de material in-
fantil es vastisima y cubre temas muy diver-
sos, porque su curiosidad ya no se agota con
cuentos y obras de ficcién. También exige
informacién sobre ciencias, historia, manuali-
dades, deportes, etc.

La Nube se ha propuesto reunir toda la pu-
blicacién existente, ofreciendo a los chicos la
posibilidad de revolver, hojear y buscar por
si mismos el material que les interese.
Incluye un completo servicio de referencia,
clasificacién por edades y orientacién biblio-
grafica en general, y de asesoramiento y pre-
paracion de bibliografias especificas para bi-
bliotecas y escuelas.

Comprende también una seccién de libros
sobre chicos destinada a padres y maestros.
Ademiés de libros, en La Nube hay discos,
juegos, tapices, objetos decorativos, material
cientifico, juguetes, elegidos y producidos con
un criterio de funcionalidad y buen diseno.
La Nube procura atender un publico de chi-
cos de hasta 15 anos, y de adultos interesados

‘por estos chicos: maestros, padres, tios y gente

buena en general.
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