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Las ilustraciones de este nimero completan el articulo

el libro infantil’.
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CALIDAD EN DISCOS

Y CASSETTES
PARA NINOS

VAMOS A INVENTAR CANCIONES L.P. 007/C 2007

los programas
cursos de expresion corporal.

Cada disco incluye comen
utilizados, procedencia de
las canclones ¥ el criterio con qQue

Gl m;l:ml}m
: ' Maria Teresa Corral

Canciones para chicos y grandes
Este LP. incluye: “Invierno™, “Plaza Mayo”. "La Juna
ino con mi sombra” y muchas de las

esta tapada”, "Cami
canciones incorporadas definitivamente al canclonero

infantil actual.
esta dirigido a un nivel determinado,
e diversas adades.

Este LP. no
interesa a nifios d

EL RONDO DE LA GALLINA L.P. 009/C 2009

Ak

L EME
PR ki e SN

Maria Teresa Corral

Canciones para nifios

Dedicado a los mas pequefios, redne canciones y jueqos
de Esther Schneider, Ruth Fridman, Maria L. Nardelli

y Maria Teresa Corral, quien tuvo a su carge los
arreglos instrumentales v la interprétacidn vocal.-

Los nifos perciben ¥ discriminan en sucesivas
audiciones la variedad: timbrica, debido 3 la claridad del

tratamiento instrumental.
| nivel de Jardin de Infantes y su

Este L.P. esta dirigido a ntes
interés se extiende hasta el primer nivel de primaria.

ESTAS CRECIENDO LF. 015/C 2015

Msria Teresa Corral

Contiene canciones de M.T.C. compuestas. sobre textos

proplos y poemas de Hebe Solves, donde el humor y la

poesia son motivo de un tratamiento inédito en

su factura y concepcion. Este es, probablemente, el
er L.P. para nifios en el gue se encara la integracion

pulares con un lenguaje

de la musica

prirm
de elementos folkléricos y po
y medios expresivos propios

contemporanea. .
Por su contenido musical y poético interesa

" jovenes de diversas edades.

a ninos ¥

RUIDOS ¥ RUIDITOS L.P. 018/C 2018

Musica para los mas’ chiquitos

Con objetos cotidianos (semillas, envases en desuso,

maderas. vidrios, juguetes) un grupo de maestras

jardineras, coordinadas por Judith Akoschky, introduce
ndente mundo sonoro.

a los mas chiquitos en un sorpre
Las canciones seleccionadas pertenecen al. repertorio

vigente en los jardines de infantes.

NI MUY MUY NI TAN TAN L.P. 013/C 2019

Las Musinas

£s una recopil
cancionero trad
dramatizaciones, carnav

acion de materiales pertenecientes al
icional argentino que incluye rimas,
alitos, romances Yy juegos.

Por la riqueza del material. y su tratamiento este LP.

interesa a ninos de diversas edades.
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Todos estos discos y cassettes han
de jardines de infantes. escuelas y

tarios sobre instrumentos

los diversos ritmos, tex
fueron elaborados.

sido incorporados 2
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EDITORIAL

En su tercer vuelo, EL LORO
PELADO ha querido ser un poco
mds audaz que en sus anteriores en.
sayos y ha llegado, no sin esfuerzo
hasta el Segundo Congreso de Litera:
tura Infantit en Espafiol que se teali-
z0 en México entre el 6 y el 11 de
agosto de este afio.

Esta: experiencia, como se verd en
e! articulo . que le dedicamos espe-
c1almeqte, ha significado un avance
sustanctal en las posibilidades de de-
sarro!lo de las iniciativas culturales
creativas destinadas a la infancia v la
adolescencia, no sélo a escala conti-
nental sino también con respecto a
todo ef mundo de habla hispana

Hemos querido subrayar la in;por-
tancia de ese evento —al cual, por
cierto, ademds del director de a 1:'re-
v1sta,‘ concurrieron una veintena de
especialistas argentinos— difundiendo
en este nimero dos de los trabajos
mas interesantes que se presentaron
¥ que nos fueron cedidos por sus
autores para ser publicados. Por esa
rz_lzén, también, este nimero esti de-
dicado casi exclusivamente al cam
de la literatura. P

Sin embargo, no hemos olvidado
nuestra promesa del nimero 2: de
ahi que dediquemos un bloque‘ de
t.res articulos al tema de la adolescen-
cia, sobre el cual nuestros lectores
siguen insjstiendo.

P{)r fin, la seccién LIBROS se ve
ampliada ahora bajo el rotulo LI-
BROS Y DOCUMENTACION, y en
nqqecnda en su rigurosidad vy actuali-
zeicufm informativa porque desde este
numero, EL LORO PELADO se con-
vierte en oOrgano de expresion del
CenFr'o de Documentacién e Infor-
macion sobre Medios de- Comunica-
cion (CEDIMECO), dependiente del
C_e:ntro de Investigaciones en Educa-
¢idn Permanente. De este modo, se
mteg;-a_l a un proyecto mds ampli,o y
amblcloso de cuyos objetivos y acti-
vidades informaremos pronto a nues-
tros lectores, ya que su puesta en
marcha estd prevista para los prime-
ros meses de 1980,

A riesgo de ser reiterativos, quere-
mos volver a recordarles a nuestros
lectqres que sus contribuciones, suge-
reficias, opiniones y criticas son el
En ese somtido, inaugucamos un verdadero motor de la revista, y que
aporte. permanenty’ ¢ L por lo tanto prestamos sien:n |
ey e e, mos, se- mayor atencid beacio.
¢ muy os péginas dedicadas a nes O B s columeacio-
_]1:; ]jter?t?rayin?:rtlct'iﬂes consagrados de Y €sa es nuestra d i

. el préximo ntmero Fepedids hasta

\rgentinas www.ahira.com.ar




Referencias historicas: Prime.ra Con
ferencia Internacional de Literatura
Infantil y Juvenil en espaiiol

En la Ciudad de San Francisco,
California, propiciado por B.A.B._E.L‘
_.y-la Universidad de San Fran‘m:c.co,
en noviembre de 1978, se realizd el
primer intento de congregar a la co-
munidad hispano-hablante que s¢ €X-
tiende desde el territorio norteamert-
cano en el que se encuentra dispersa
una poblaciéon de aproximadamente
veintion millones de hispanoparlantes
hasta América Central, del Sur y Es-
pafia. Este esfuerzo sin parangon ¢0-
bra mayor significacién si se tene
en cuenta que nace en el seno d_e
los Estados Unidos, pafs de mgln-
ples facetas y de diversas comuguda-
des lingiisticas, en el que el idioma
espafiol representa casy el ocho por
ciento de la poblacién total. ‘

Las motivaciones que suscitaron
una permanente preocupat?ién de los
educadores de todos los niveles de_la
ensefianza fueron muchas y complejas,

pero es en el irea de la ensefianza -

elemental donde se h.izo_ més fieil
_ . proyectar tareas que ftuvieran pasa-
“mento claro y objetivo Yy, al mismo
tiempo, cierta continuidad. De,m'ro
de este planteo surge la problemética

6

UN ENCUENTRO

PARA LA
REFLEXION

El Loro Pelado estuvo presente en el 2° Congreso In-

lernacional de Literatura Infantil en_Espcnol
| la civdod de Mexico entre el 9@ vy

llevd a cabo en

que se

. I . SG
11 de Agosto. lo que sigue es una sintesis de e
experiencia.

del idioma y la cultura mexicano-
norteamericano, al que debe_mos su-
marles los de los puertorriquenos,
sudamericanos y espafioles que en-
grosan la comunidad de habla espa--
fiola residente en los Estados Uni-
dos, “corpus lingiiistico™ que integra
y une a todas estas comprlud'ades,
constituye un fenémeno casl unico y
exclusivo; st se lo compara con OtrElS
comunidades linglisticas se poc!ran-
obtener cifras y datos signiﬁca-‘t‘qu
en cuanto a la consistencia de “uni-

dad del lenguaje”, aun respetando .

las peculiaridades y matices regiona-
les. Esta lealtad al idioma nanvot:;es-
una explicacion logica y un -
-lt}gndo l'ﬂst%rico. “El derecho fie.ha-
blar espariol”, significo el snm_bolo
inalterable vy inico que gar_ant_lzaba
al pueblo sometido y conqulsPafio el
respeto por su cultura y su idioma.
En lo que tespecta al sistema es-
colar fue sumamente 1epresivo, He-
gando incluso a la prohibicién de
que los nifios se expresaran en Su
lengua materna; este estgdo de cosas
determiné un fortalecimiento de los
grupos ¥y las comunidades‘hlspanoha-
blantes de los Estados Unidos.

cional de

Fundacién de la Asociacion In_tema-
Literatura Infantil - en
Espaiiol

Para reafirmar ¢l trabajo iniciado
por la Primera Comision del Congre-
so de San Francisco se crea‘la Aso-
ciacion Internacional de Literatura
Infantil en Espafiol con sefie en esa
ciudad. Los primeros objetivos de ia

- misma son!:

1) Elabosar los lineamigmos gene-
rales para poner en funcionamiento
Ja Asociacién Internacional de Lite-
ratura Infantil en Espa_ﬁgl. N

2) Establecer contactos permanén-
tes con sus asociados O instituciones
nacionales, regionales, privadas, esta-

" tales o personas interesadas o dedica-.
das a la problemitica de la literatura

" infantil-juvenil. _
3) Preparar ¢l camino pard la reg;

lizacién de un Simposio ¥ e'l 2
Congreso de Literatura Infantil en

Espafiol. : '

4) Establecer la temitica a desa-
rrollarse en esta oportunidad junta-
mente con el pais organizador.

5) Preocupar 2 una mayor drea
de extensién ~hispano-hablante para

que tome conciencia de los _problg-
mas que aquejan a toda la comuni-

LA

i

I

dad hispano-hablante desde los Esta.
dos Unidos y hasta el Cono Sur y
Espaiia,

La necesidad bdsica de poner a
los nifios y adolescentes mexicano-
americanos en contacto con su len-
gua y sus culturas es algo asi como
el espiritu de esta institucién y de
ahf surge la fuerza necesaria para
estimular con energia la tarea de la
misma - que .tiende a completar la
idea original del proyecto no sélo
con la realizacién anual del evento
internacional sino con la incorpora-
cion de. otras tareas y proyectos afi-
nes con sus lincamientos generales;
entre otras actividades se anuncia la
aparicién en espafiol de una revista
que seria vocero de la Asociaciém,
ademis de jomadas, cursos, charlas y
publicaciones de divulgacién y cono-
cimento de la comunidad espafiola
de los Estados Unidos y a su vez,
un nutrido intercambio con los pai-
ses de habla hispdnica.

Symposium Sobre Literatura Infantil
en Espafiol - Cocoyoc - México

El Symposium se realizé desde el
6 al 8 de agosto de 1979 en
Cocoyoc, localidad cercana z fa ciu-

dad de México. Participaron més de -

setenta especialistas de México, Esta-
dos Unidos, Panamé, Costa Rica,
Puertoc Rico, Cuba, Ecuador, Vene.
zuela, Argentina, Espafia, Francia e
Italia. Las deliberaciones sobre la te-
matica propuesta por los participan-
tes se organizaron de tal manera que
las ponencias presentadas se leyeron
en cuatro comisiones de trabajo a
saber:

Comisién 1 — Tema: El concepto
de literatura infantil

Comision 2 — Tema: La literatura
infantil ¥ su extension a los medios
masivos de comunicacion

Comision 3 — Tema: Unificacion
de esfuerzos del mundo hispanopar-
lante para estudiar la produccion de
la literatura infantil en espafiol

Comisién 4 — Tema: Posibles me-
didas para instrumentar una eficiente
difusiébn de Ia literatura infantil y
juvenil y-del hdbito de la lectura.

Recomendaciones y Conclusiones ge-
nerales '

Entre las miltiple: recomendacio-
nes y conclusiones producidas cabe
destacar las siguientes: :

1) La publicacién y difusién, en-
tre los organismos y personas partici-
pantes, de las ponencias y memorias
recogidos en los dos Congresos de
Literatura Infantil en Espafiol ceje-
brados hasta la fecha (San Francisco,
California, 1978; Cocoyoc y Ciudad
de México, 1979).

2) Tratar de implementar la crea-
cion de Centros Nacionales de Docu-
mentacién e Informacién sobre Lite-
ratura Infantit y Juvenil y que se
adopten las medidas v recomendacio-
nes emanadas del Congreso, para lo
cual se responsabilizd a un represen-
tante por pais.

3) Que se editen, 0 en su caso
reediten, las obras de autores que
han creado o recopilado obras ya
clisicas de la literatura infantil en
espafiol: Francisco G. Soler, Vicente
Mendoza y se menciona especialmen-
te la obra de Maria Elena Waish.

Toda la temdtica considerada en
Cocoyoc sirvié de base para el trata-
miento de los trabajos del Sepundo
Congreso Internacional llevado a
cabo en la Cindad de Msxico.

I Congreso Internacional de Litera-
tura Infantil en Espaiiol; México -
9-11 de agosto de 1979,

En el Auditorio Torres Bodet del
Museo Nacional de Antropologia se
tealizd la Ceremonia inaugural de es-
te II Congreso. Las propuestas temd-
ticas fueron multiples y variadas, es-
tando la mayorfa encuadradas en el
programa preparado previamente por
los organizadores. Simultineamnente,
se inaugurd una “Exposicion de] li-
bro Infantil”, con aportes de los
paises participantes.

Cabe destacar que en casi la ma-
yoria de las comisiones se coincidi6
en la necesidad de crear Centros re-
gionales de Informacién vinculados
por -su temdtica con el campo de
actividades y los objetivos de la Aso-
ciacién Internacional de Literatura
Infantil en Espafiol.

El Loro Pelado, a partir de su
préximo ntmero, informari en deta-
lle acerca de las iniciativas que ya se
perfilan en ese terreno y sobre otras
conclusiones y recomendaciones
igualmente importantes extrajdas del
encuentro de México,
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Por Denise
Escarpit

El problema de las
relaciones entre imagen vy
texto en la literatura
infantil en un trabajo que
la autora presentd en el
20 Congreso internacional
" de literatura Infantil en
Esparnol.

Cuando se echa una mirada retros-
pectiva sobre la literatura infantil vy
juvenil de Europa, se nota que lgs
primeras obras destinadas a los ni-
fios, en un tiempo en que ‘pocos
nifios sabian leer, daban una impor-
tancia sobresaliente a las ilustracio-
nes, lo que permite suponer que, in-
cluso los nifios no-lectores tenian
acceso a estas obras a través de las -
imagenes.

Por otra parte, las recientes expe-
rencias llevadas a cabo en Francia
sobre la lectura de los jovenes pare-
cen demostrar que los buenos lecto-
res son aquellos que, aln antes de
leer, han tenido trato -con los 4l-
bumes, es decir los libros en fos cua-
les la ilustracién predomina sobre el
texto, En efecto, el nifio. no-lector,
en la edad de prelectura, puede lo-

grar un verdadero acto dg le(‘;tuya a

partir de las imdgenes; esto sugmfi;a

gue puede claborar una narracion
que expresa en general por medlqs
orales.

Cuando se enfrenta a la pégina d¢
un Libro, el niiio lee ¢l texto ¢n el
sentido -de la escritura segin se lo
han ensefiado en la escuela. La se-
cuencia impuesta de las letras no

permite, a ese respecto, fantasias ©
iniciativas. El nifio sabe que cuando
flegue al pie de una pagina, encon-
trard la continuacidn a la cabeza de
la péagina siguiente. El movim'iento
de los ojos es esencialmente lineal,
lo que, naturalmente, no exchll‘ye__ la
posibilidad de retornos, o sea “flash-
backs”. _
Cuando se enfrenta a la padgina dg
un dlbum, es decir de un libro casi
exclusivamente compuesto de ilustra-
ciones, el nifio se enfrenta 2 un pro-
blema mucho mas complicado.
Aungue a veces haya solamente
ilustraciones, la mayor parte de los
4lbumes son asociaciones de ilustra-
ciones y de texto en las cuales las
jlustraciones predominan. ‘Asi es que
el nifio tiene frente a si una imagen
dobie: la imagen propiamente dicha
(la de 1a ilustracién) y la imagen del
texto.

La imagen del texto

Fl nifioc no-lector mira la irn,ag'en
de !a ilustracién porque es l? {inica
que tiene algin sentido para e_]. Pero
su mirada también abarca la imagen
del texto que queda asi integrada a

SUP P

la ilustracién. La presencia de la
imagen del texto no debe ser un
obsticulo a la lectura que el nifio
hace de la ilustracion, pero es im-
portante que la perciba a un nivel
mds o menos consciente. Por otra

- parte, el nifio pronto descubre que

el adulto tiene acceso a aquella ima-
gen que se le resiste. Asf que des-
pués de haber tenido el deseo de
eliminarla, precisamente porque se le
resiste, de repente le viene el deseco
de vencerla, de dilucidar su misterio.

Se ve -entonces que sigue jas Ii-
neas del texto con el dedo mientras
repite la historia que se le ha narra.
do. Bien sabe que no estd leyendo,
pero actia para sf mismo y para los
otros la comedia de la lectura. Cuan-
do llega a este momento, el nifio se
encuentra motivado para el aprendi-
zaje de la lectura. En cuanto empieza
a leer, descubre que puede controlar
aquella imagen del texto que antes
se le resistfa. La sensacién de haber
alcanzado el nivel del adulto es un
primer paso en la conquista de su
independencia y en su gusto ulterior
por los libros y la lectura.

Ademds, la imagen del texto
aporta una informacion estética al
nifio y puede, segin la edad, conver-

tirse en un apoyo semdntico. En -

efecto, las lineas cortas o largas, jus-
tificadas a la izquierda o a la dere-
cha, en escalera o en bloques, los

caracteres delgados o gruesos, negros -

o de colores, la letra redonda o bas-
tardilla, el espacio entre las palabras
y las lineas, todos los elementos de
la compaginacién escogidos teniendo
en cuenta tanto el texto como Ia
ilustracion, coinciden en el impacto
de conjunto.

La ilustracién

La actitud del nifio frente a la
ilustracién es muy diferente. Frente
a cada imagen, el ojo del nific re-
corre un trayecto que no es esencial-
mente lineal, como en el caso del
texto, sino multidireccional. Hay una
especie de scanning, de exploracion
de la imagen en muchas direcciones
que varian de un nifio a otro,

Sin la ayuda de un aduito, el
nifio puede identificar los elementos
pictoricos que nombra y enumera en
sucesion. Puede percibir que la suma
total de los significados aportados
por cada elemento pictérico no
constituye el significado global de la
imagen. Asi es que por medio de

mecanismos complejos que tratare-
mos de exponer ripidamente, trata
de establecer, de pdgina a pdgina,
de imagen a imagen, lazos entre los
varios elementos de su inventario ini-
cial y de llegar a la elaboracion de
un cuadro narrativo.

El mecanismo se complica todavia
mds cuando ¢l nifio pasa de uwna
imagen a otra, ya sea al dar vuelta
la pdgina o al pasar de la pégina
izquierda a la derecha, La razon es
que esias imdgenes se encuentran en
secuencia. Cada una constituye la fi.
jacion exacta de una fase de la na-
rracion. De una imagen a ofra exis-
ten modificaciones, a veces muy
leves, de coleres y formas, y tam-
bién cambios en las actitudes o ex-
presiones de los personajes que. de-
notan modificaciones espaciales o
temporales. Entre cada imagen se en-
cuentra un “hueco” en el cual se
pveden imaginar una cantidad de
imdgenes posibles que representan el
“antes” y el “después” de cada ima-
gen realmente ofrecida. El nifio pue-
de crear, imaginar estas imdgenes po-
sibles segiin su propia légica, su tem-
peramento, sus facuitades de imagi-
nacién. En este caso no hay imposi-
cion alguna: existe por el contrario
una libertad total de creacién, de
expresion que permite llegar a la ela-
boracién narrativa.

Si el nifio pasa por estas dos eta-
pas de la lectura de la imagen, pri-
mero, lectura de enumeracién o pa-
radigmatica, luege lectura de inter-
conexidn o sintagmdtica, llegando asi
a una lectura individual, establece a
través de la imagen una comunica-
cion con el ilustrador que ¢s el emi-
sor del mensaje grifico. Su manera
de portarse frente a la imagen no
resulta entonces diferente de la de
un lector frente a un texto escrito.

Los mecanismos de la lectura de la
imagen

El proceso de creacion de la na-

rracion oral por el nifio muy joven

se desarrolla en cuatro niveles.

Nivel I: Lectura de los elementos
separados de la imagen, o lectura de
enumeracion, o lectura paradigmd-
tica.

a) El nifio trata de identificar Ia
imagen por una exploracion ripida
de sus rasgos semdnticos. '

b) Si tiene éxito, el nifio enuncia
su identificacion por medio de una
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-palabra, teniendo un referente coti-
diano o cultural.

¢} Explora entonces ripidamente
los rasgos del referente; pueden pre-
sentarse dos casos:

'Si la enunciacién corresponde al
referente, la operacion se termina.

3i la enunciacién no corresponde
- exactamente al referente, empieza la
fase siguiente,

d) El nifio vuelve a explorar los
rasgos seménticos de la imagen y lle-
ga a:

la enunciacién de la diferencias
entre la imagen y el referente,

una nueva enunciacidn.

e) En el caso de no haber tenido
éxito en la fase de identificacién ini-
cial, ¢l nifio se calla y pasa a la
imagen siguiente. Esa reaccion de si-
lencio expresa el hecho de que el nifio
no entiende. Muchas veces la razén
es que el ilustrador-emisor del men-
saje grifico y el nifio-receptor no
tienen el mismo cddigo. Puede ser
también que el ilustrador, olvidando
que el nific tiene un numero limita-
do de referentes, haya erréneamente
apreciado su capacidad de descifrar
las sefirlac

Ahora bien, aunque el nific no
haya expresado ninguna resccidn al
mensaje, esto no quiere decir que no
haya recibido nada del mensaje. Ha
existido comunicacién hasta cierto
punto, ya que el silencio es una for-

ma de contestacion, pero en este ca-
50 ¢§ una comunicacién del nifio
consige mismo, lo que llamarias una
comunicacién unidimensional.

Existe un dlbum de origen italia-
no titulado Le Petit Bleu et le Petit
Jaune, o sea Azulito y Amarillito,
que es enteramente no-figurativo vy
cuya ilustracion es a base de man-
chas redondas u ovales. Cada
mancha, seghn su tamafio, representa
a un adulto o un nifio, Hay una fami-
lia azul y una familia amarilla. Cuan-
do se presenta el libro a un nifio
que todavia no sabe leer sin darle la
clave del cédigo, no ve mis que
manchas o globos, El dlbum no tie-
ne ningan sentido para él.

 Nivel Il Interconexion estdtica y
descripriva-de los elementos identifi-
cados. '

El presente de la imagen se tradu-
ce por la enunciacién de un sintag-
ma compuesto, ya sea de un sustan-
tivo seguidoe de un adjetivo. de un
complemento o de un relativo, o de
un sustantive asociado a un verbo
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hbr_os que un nifioc nunca vuelve a
abrir,

’Hay casos en los que ia historia
leida o narrada por el adulto se en-
cuentra en contradiceién con la que
el nifio habia elaborado, a veces en
oposicién total. Se produce entonces
un choque entre dos visiones de la
imagen y dos reconstrucciones del
n*lmnc_lo‘ El nifio trata de explicarse a
si mismo lo que dcaba de oir, trata
de integrarlo a su propia construc-
cidn. A veces no lo logra porque
na@a en la imagen le permite recons.
truir la narracién que le acaban de
hacer: la imagen es una fuente de
mce‘rtidumbres, de interrogantes de-
masiado numerosas. Por el momento
no vuelve a abrir el libro, pero mé.;
tarde puede que vuelva a abrito
cuande su experiencia mds amplia le
haya proporcionado nuevas Haves
que le permitan un reajuste de su

genes y ayudar al nifio a franquear \
el hueco entre ellas. H

El texto entonces desempefia un
papel de soporte de la lectura de la
imagen. Pero tambien puede ejercer
una especie de censura sobre la ima-
gen: precisando su significacién, res-
tringe su polisernia y asf limita las
posibilidades de construccion imagi-
naria por parte del nifio. Es deseable
entonces que no encauce la imagen
hacia una monosemia demasiado 1m-
perativa, sino que aporte bastantes
explicaciones para que las construc-
ciones imaginarias del nifio se apo-
yen sobre una base firme. En sinte-
sis, el texto tiene que ayudar a la
estructuracion del pensamiento cual-
quiera que sea la forma en que se
exprese. - :

cuando el nifio vive la imagen den-
tro de si. '

Asi, por la vision de una imagen
o de imigenes en secuencia, puede

" Hegar el nifio a crear su propio dis-
curso. narrativo.

A partir de una imagen, crea con-
juntos gque organiza segin su propia
logica, segon su nivel escolar, v llega
-a crear una realidad que, aunque a
veces parece absurda al adulto, es su
propia realidad. Corresponde a su of-
ganizacion del momento y le permi-
te adquirir cierto control sobre si
mismo y sobre su ambiente. Tam-
bién puede el nifio organizar esa red-
lidad, segin sus facultades imaginati-
vas, para crear un mundo imaginario,
refugio y fuente de gozos intimos.

Por su discontinuidad, la imagen
en secuencia plantea problemas espe-
cificos en cuanto al orden logico de

‘o LXXIL

come sujeto o complemento (fiene
bigotes que salen de la cara, tene
una cola larga, etc.). Este nivel que-
da estrechamente ligado al preceden-
te.

Nivel III: Interconexion dindmica
de los elemenios.

Existen dos posibilidades:

3) Si a partir de la posicion de
uno de los elementos de la imagen,
el nifio entiende que esa posicion es
provisional, © &, Ppof comparacion
con la posicion de la imagen ante-
tior o siguiente, percibe una modifi-
cacion del cuadro, entonces percibe
la dinimica espacial de la imagen ¥
ja traduce por la enunciacién de un
conjunto sintagmdtico que incluye
un sintagma de locacién (£ gato en-
e en las hierbas, el lobo estaba
alid).

Pquicomicnga el quarto fib20 del ylopo.
¥ a pumera fabula dela rapofa 7 delasuvas,

oy
——
\

2
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b) Si el hifio percibe los actos
que han tenido lugar entre dos imé-
genes o que estén a punto de ocu-
trir, es decir, si ha logrado rellenar
el hueco entre dos imdgenes, enton-
ces percibe la dindmica temporal de
la imagen y la traduce mediante una
enunciacidn cuyo clemento sintagma- .
tico esencial es el predicado, la for-
ma verbal (Lo va a agarrar, el ledn
se lo va a comer, ya no $€ ve
card, etc.)

En cuanto se produzca la inter-
conexién, cualquiera que sea la crea-
cion de texto a la que llegue el
nifio, se establece la comunicacion

- entre el ilustrador-emisor y el nifio-
receptor, lo que lamo la comunica-
cion bi-dimensional.

Pero también es posible que no
se establezca la comunicacion, si el
nifio es incapaz de realizar la inter-
conexién. l.a imagen entonces S€
convierte en un hueco adicional. Si
ol hueco as{ creado en la secuencia
de la narracion se rellena rapidamen-
1e gracias a otra imagen ulterior que
¢l nifio puede entender facilmente y
que le permite establecer la interco-
nexion con lo anterior a la imagen-
hueco y, por decirlo de alguna ma-
nera, pasar por eacima de ella, en-
torces la narracion puede proseguir.
Pero si el nifio no puede restablecer
la continuidad, entonces la narracion
s¢ interrumpe y el nifio se calla.

Nivel IV: El discurso paralelo.
Mientras lee la imagen, el nifio se
. proyecta, por decirlo asi, en un dis-
curso paralelo que se traduce en ex-
clamaciones, preguntas, comparacio-
nes, pero que también es silencioso,
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" tacion de la imagen. El texto puede

El papel del texto en fa lectura de
la imagen

la narracién. Obliga al nifio a movili-
sar sus facultades de juicio, su senti-
do critico y a demostrar sus capaci-
dades. Tiene que descubrir él hilo
conductor al cual puede atar las
imdgenes sucesivas para ordenar la
secuencia, A través del discurso dis-
continuo ¥ multidimensional de la
imagen, nace una narracién: pot su
propio discurso, ¢l nifio inventa el
discurso lineal del texto, de hecho
crea ¢l texto. :

En la mayoria de los casos, €5 un
adulto quien lee o cuenta el texto
del 4lbum al nifio pequefio. Asi, des-
pués- de haberse enterado del conte-
aido del texto, el nifio vuelve al
dlbum y hace una nueva lectura de
Ja imagen, muy distinta de la prime-
ra. Se enfrenta ahora a dos mensa-
jes: el que ha recibido directamente
de la imagen cuando estaba solo
frente al album, y el que ha recibi-
do del texto por conducto del adul-
to. El proceso de comunicaciébn va
complicandose. Se reinyecta al nifio
ya sea el mensaje que el adulte reci-
bi6 de la imagen (si narrd la historia
a partir de las ilustraciones), o bien
el mensaje mismo del autor (si el
adulto ley6 el texto). Existe enton-
ces una comunicacion tri-dimensio-
nal: ilustrador-nifio, ilustrador-aduito,
adulto-nifio, o bien, ilustrador-nifio.
autor-adulte, adulto-nifio.

También puede pasar que el co-
nocimiento del texto agote el interés
del nific en el dlbum: entonces lo
guarda y no vuelve 2 mirarlo. Eso-
pasa en general cuando la imagen no
se presenta a las construcciones 16gi-
cas o imaginarias, cuando el conteni-
do no deja lugar ala incertidumbre,
cuando es esencialmente denotativo
y por consecuencia monosémico. El
texto no anade nada a la primera

El texto

En general la ilustracion de un
Abum va acompafiada de un (exto
cuyas funciones pueden ser muy di-
versas,

Primero, el texio revela el codigo
del ilustrador. La mera lectura del
titulo basta para orientar la interpre-

también ser redundante en relacion
con la imagen cuando se limita a
resumir los acontecimientos que. re-
presenta sin introducir nuevas infor-
maciones. En este caso, la imagen es
mis rica que el texto porque ademds
de  describir los acontecimientos,
plantea el marco completo. Sin ein-
barge, debemos recordar que lo que
nos parece redundante 2 nosotros,
adultos, no siempre lo es para el
nifio cuyas referencias, como hemos
dicho, pueden ser insuficientes. El
texto también presenta el contenido
de los didlogos que, en la ilustra- visién del nifio. La misteriosa imagen
ci6n, sblo se represenian por las ac- del texto no tiene o1foS misterics
titudes o expresiones de los persona- que los ya revelados por la imagen.
jes. Finalmente, otro papel del texto El nifio queda desilusionado, frustra-
as establecer el enlace entre las im4- do. El libro ya no le interesa. Hay
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visibn.

cion de silencio por parte del nifio
lo_ que marca un fracaso en la transj
misidbn del mensaje por parte del
adulto. La comunicacién establecida
entre el ilustrador y el lector queda
provisionalmente interrumpida.

Parece entonces que para lograr
una conducta activa y positiva del
.ruﬁo durante la segunda lectura de la
imagen, el dlbum debe incluir un

texto que no sea simplemente una

paréf_rasis de la imagen. Es necesario
también que el codige del ilustrador
sea capaz de conducir al nifio a rec-
t:ﬁcaciones espontdneas que le per-
mitan llegar a cierta compatibilidad
con el texto,

'Muchas veces, después de haber
oido el texto, el nifio vuelve a to-
mar el dlbum y a contarse {a histo-
ria. Pueden ocurrir dos cosas:

—la primera visibn de la imagen
por parte del nifio, le ha tlevado
a crear una historia que, a grandes
rasgos, es la misma que la del texto.
El texto ademds explica ciertos deta-
Hles de la imagen, proporciona los
dgtalles que facilitan la intercone-
xion de los elementos de la imagen
revelalel didlogo de los personajes,
da_ sus nombres a los objetos o los:
animales que el nifio no conoce. En-
tgnces el nifio vuelve a narrar la

hls_toria.haciendo dos reajustes nece-
sarios. Introduce en su narracién los
d?tal!es que no habia percibido por
si migmo, utilizando palabras recien-
temente descubiertas.

_ ~el contenido del texto propor-
cionado por el adulto sencillamente

Tal situacion conflictiva se
traduce muchas veces en una reac-

& rapofaviéoo los rasimos delas nvasma abdici
| _ DUras:
'grlnjqo 3 comer dellas:ymaginaus T1epraua roda man?rglg
(20 0l ubir al parat pozalcagar 7 comer ellas.mas como todos
spgran}:etoafueptaaonce ueflenvaldios 7o pudiclle alcans
g?r i faiffaser a fu defeo.ronddo en triftesa conméca vesiv afli, Zle
q ﬁ[os[ Yasimos gvis macho fon verdes T agrases: 1¢afo g los pfwi:
; fa lcdgarno Lo commeria 7 afli non me da’nada. Significa eftafa
: i‘l‘l; :l%fig gzg?aectg ;zfabwﬂym fimular Tmoflrar qnoHa ganani ¢
Cootn alcégar? qlasdelica enla voad.quave el conolcc qnon las

2 a,ij fabula vela comadrefa vieja 3 vel mr,

(]
q‘\f’. S = m‘n;—

s — et

Grabados en madera del “Is i
opete ilustrado™ publi
;Iquan_Hurus en 1489 [ Historig de la L.iremml:a l;c;:iompor
spafiola, Ed. Doncel, Madrid, 1963,
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confirma el percibido por el nifio a
través de las imdgenes, siendo la Uni-
ca diferencia la. expresion verbal. En-
tonces el nifio se vuelve a expresat
utilizando nuevas palabras y expre-
siones y t(ratando, a veces, con un
gozo evidente, de reemplear frases
enteras. El papel informativo c;el
texto cede el paso a un pa?e} lin-
giifstico de enriquecimiento léxico ¥
sintdctico. Asi es que, segin el gra-
do de incertidumbre de la imagen, el
aporte del texto puede hacerse en el
_nivel de la interpretacion  de l'f‘ ima-
gen o en el nivel de la e_xpremén en
el campo 1éxico ¥ sintactico.

Las relaciones texto-imagen

A mi juicio, las relagioqes texto-
imagen se explican pnn_crpalmente
por el proceso de redaccion del 4l-
bum. . )

;Como nacen las ilustraciones de
un 4lbum? ;jCudl viene pnmero, el
texto o la imagen? :

Si existe primero un texto, el
ilustrador dibuja sus ilustraciones 2
partir de éL. En la diacronia d_e'la
narracién escoge momentos privile-
giados que fija en las imagenes. _]:.a
imagen se convierte en una fijacién
sincronica de un elemento de la na-
rracién. Puede ser que el ilustrador
decida deliberadamente crear otra
narracién implicita, o se registre una
- cierta complicidad entre el ilustrador
y el autor, siendo perfecta la com-
plicidad cuando los dos son una sola
persona. Una historia escrita implica

0galgo o0 mutLofsaqa 17
soaclsae o apunfir smbory

E——

Demibellezate agradas”.

vuelve,d versinote enfadas.
TR-

una decision. La nueva decision _de_l
ilustrador no debe traicionar l?a deci-
sion inicial del autor. La imagen
puede aportar cosas que no estdn en
el texto pero no debe negar o Eies-
truir ¢l texto. Por una parte estd el
discurso continuo del texto, por otra

ol discurso discontinuo de la imagen

que puede comentar la narracion,
pero debe ser paralela a ella.

Si existe primero la ilustracion, la
narracién se hace mediante saltos su-
cesivos de imagen en imagen. Es un
discurso  discontinuo  ¢on huecos,
pretericiones entre los elementos de
la narracion. Estos huecos se pue@en
materializar con lineas de separacion
o blancos entre las imdgenes, por el
pliego que separa 1a pagina izquierda
de la derecha, o fisicamente por el
movimiento del ojo que va de un
cuadro a otro sobre-una misma pagl-
na, o por el movimiento de la mano
que, volviendo las hojas en ‘el senti-
do de la narracibn, crea la linealidad
del discurso de la imagen. _

. jCuél es entonces el pagel del
texto? Si el discurso de la imagen
es suficiente por si mismo, el texto
es un discurso off que, por razones
que se pretenden pedagégicas o edu-
cativas, sobrepone a la imagen una

narracidén hecha de Gestalren que

obliga al nific a transformar e} dis-
curso discontinuo de la imagen en

un discurso .continuo, lineal y socia-

lizante, mientras este discurso ('i:lS-
continuo deberia permitir al nifio
una organizacién logica de ‘los ele-
mentos conocidos ¥y reconocidos por
¢, y también dejar i_ugar 4 ¢reacio-
nes imaginarias. :

Xilograffas populares
valencianas [ Historia de Ia
Literatura Infantil
Espafiola. Ed- Dongel,
Madrid, 1963.

.o . ro. . ! . .
Archivo Historico de Revistas Argentinas www.ahira.com.ar

En la mayoria de los élbumgs, y
particularmente en las tiras dibujadas
de los comics, se necesita un desg-
frollo escrito para proporcionar li-
nealidad y continuidad a _la imagen
que seria incomprensible sin €l —por
lo menos segan Ia idea que los adul-

tos se hacen de la inteligibilidad—.

El texto off rellena los huecos: N?
deberfa colocarse debajo de las ima-

" genes, sino entre las sucesivas image-

nes. El texto integrado a l2 _imagen
en globos, sigue la discontinuidad de
la imagen, pero permite est‘ablecer
relaciones causales o cronolégicas en-
tre las imdgeénes.

Conclusién

Parece entonces aue la imagen ra-
ra vez se basta por si misma, cualquie-
ra sea su naturaleza y sus posib_ihda-
des. No se puede separar del discur-
‘s0. Recurre al texto para asegurar la
continuidad de una narracién da__da.
Se apoya sobre el texto que le sirve
de esqueleto ya sea que se Oponga
la imagen al texto, que se ponga en
paralelo con €1, que se su!:trayen SUS
semejanzas © sus diferencias con el
texto, uno tiene que referirse siem-
pre al texto o bien al discurso escri--
to u oral que surge de la imagen. El
nifio interpreta por la expresion oral
Jas imigenes que ha visto, y la na-
rracipn que crea pasa por la prc_aduc-
cioh de un discurso orfal, pero Inter-
preta por la expresion gréfica el tex-
to que se i ha leido porque tiene
¢l deseo de una creacion en la cual
la fantasia, el suefio y la poesia ten-

su lugar. _
ngl élbgt?m permite tocar en dos
registros. El nifio que haya manipu-
lado dloumes en la edad de la pre-
lectura, cuando 0o estaba todavia,
como dice Marshall McLuhan, “linea-
lizado” llegard a la lectura del texto
con una actitud de lector verdadero.
La necesidad que se le impone me-
diante ¢l aprendizaje de la lectura,
de seguir la direccion fisica de la
linea escrita mo le hard olvidar la
necesidad ineludible de retornos. de
comparaciones criticas, de dialécticas

productivas, Nuestro joven lector de

imigenes se convertird sencillamente
y naturalmente en un buen lector de
libros.

FiTHHER,

SREAEADEL AQUE, Ri0 NEGRO
" LARERE 524N cuentes
BEHDRRSKY. rionegrinos

_EECAMPRUARIO: RIGIIFECH ADDLESCENTE e,

AQU!, RIO NEGRO
de R]Ehner, Soria, Méndez, Picini, Landré,
Guzman, Bendérsky y Cros -

Quince cuentos para jovenes que pue-
den leer fos adultos, Esta antologia surgié
de dos concursos realizados en Rio Nego
sobre temas folkléricos y recreacion de
m!'tos y leyendas, con el propdsito de am-
pliar el conocimiento de esta zZona v satis-
facer el interés juvenil por los motivos re-
gionales.

Formato 4 x 20, 80 pigs. $ 4,200,

HISTORIAS DE OSITOS

de Eugenia Calny. Iustraciones de Luis
Pollini

Los simpatiquisimos personajes de es-
tas historias actian como nifios traviesos,
llenos de picardiz y ternura, y viven gra-
ciosas aventuras que encantaran a los lec-
torcitos v les dejardn una ensefianza, ya
que cada episodio, sin descuidar el entre-
tenimiento, contiene aleccionadoras con-
clusiones que los chicos aceptarin con
placer. Es un titulo mds de la Serie para’
escuchar y para hablar, para nifies de cin-
c0 a siete u ocho afios y de aplicacidn
como lbros de lectura para primero, se-
gundo v tercer grado.

Formato 27 x 19,5; 48 pigs. $ 5.500,

VAMOS A LEER - RIO NEGRO
de M. Bendersky, G. Cros, J. R. Rithner,

$ L P. de Sodld y M. R. Solsona. Ilustra-
ciones de Viviana Barletta

Conjunto de siete cueatos premiados
en el concurso organizade por el Centro
de FEstudios Folkloricos de Rjo Negra,
que reflejan fa temdtica y las caracteris-
ticas regionales de manera tal gue brindan
a maestros ¥ alumnos un material de lec-
i tura con posibilidades creadoras, integran-
do al nific en la realidad cotidiana.
Formato 23 x 15; 96 pigs. $ 6.600,

1LA RANITA QUE CRECIO AL REVES
Texto e ilustraciones de Alejandro Terrers

En la Coleccién Cuentos del Viejo
B_osque, s¢  publican estas encantadoras
historias, que cautivarin a los nifios con
Sus personajes y sus dibujos imaginativos

de vibrante colorido. El autor ofrece
aqui una nueva modalidad, cientificamen-
¢ concebida para el universo infantil.

126 pigs. § 7.500.—

{GRAMATICA EN EL PRIMER
DE LA ESCUELA PRIMARIA?
de Mabel M. de Rosetri y M. Esther de
Abate. Hustraciones de Carios Riolfi.

Se ofrecen al maestro de los tres primetos
g;ados algunas sugestiones para enfocar el
siempre arduo tema de la ensefanza-

aprend:iz.aje de la gramitica de la lengua.
112 pdgs. § 5.900.—

CICLO

JUGUEMOS A IMAGINAR,
de daron Cupit.

Por meglio de un juego pleno de SOrpresas
¥ emociones, el autor descubre tesoros de
umagenes creadas por alumnos de jardines
de ‘mfantes ¥ escuelas primarias v secun-
darias de tode el pais, que podra ser
aprovef:hado Por padres ¥ maestros, '
126 pigs. § &.500.—

ANDANZAS DE JABUTI -
Pty , LA TORTU
de Jorge W. Abalos. fustraci -
fos RS geiones de Car
Con vividza proyeccién folklérica, las an-
dapzas de Jabuti desfilan en una serie de
episodios en los que los seres de la selva
32 muestran llenos de ingenio y picardia,

dentrp de un mundo rico en sugerencias.
64 pdgs. 3 5.500.—

LIBRO DE LECTURA INTEGRAL
ADULTOS DEL TERCER NIVEL, PARA
de Maria Luisa de Lujin Campos.
hggtimable aporte para la educacion siste-
matica de aduiltos, con variada ejercitacion
djri‘g)ida a distintos aspectos de la organi-
zacion del lenguaje. Su enfoque llena un
gran vacio en el area.

192 pégs. 3 8.500. -

LA LITERATURA INFANTIL EN LA
ESCUELA PRIMARIA,

de M. Rurh Pardo Belgrano,

Se analizan aqui dos situaciones del que-
hacer diario del aula: log interrogantes de
los maestros sobre la literatura infantil y
la necesidad de respuestas practicas y de
valor dufadero para ubicar a esa literatura
en su miltiple circunstancia. '

LEXICON DE LITERATURA INFANTIL,
de M. R. Pardo Belgrano vy J. R. Nervi,

Obra de indudable interds para los espe-
cialistas en el tema, los maestros y los
lectores en general, ya que contiene un
completisimo repertoric de biografias,

obras v materias, tanto de nuestro pais
como del extranjero.
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COLECCIONES

8 a 11 atios)
* Coleccién TEJADOS ROJOS:

El Alillo (Nivel de edad: 10 a
13 afios) '

¢ SERIE PARA ESCUCHAR
HABLAR ¥

Dirigida
de Sierra
: gollecc§§n ]gidﬁ;(:;ico-Literaria
oleccidon de lsillo i
edad: 3 a 5 afios) (Nivel de
¢ Coleccion Literario-Recreativa
{Nivel de edad: 5 g 8 afios)

por lone Marfa Artigas

¢ COLECCION EL CAMPANARIO

Dirigida por Marfa Hortensia
Lacau

(Nivel de edad: 13 a 18 afos)

SERIE PARA LEER Y Co- * COLECCION DE TEATRO IN-

MENTAR Fg;&]?’I:IL: EL ESCENARIO
Eai;igida por Marfa Hortensia I[.)al:;f da por Marfa Hortensia
au

* Coleccion TEJADOS ROJOS:

La Escalerita (Nivel de ediad: * GOLNCCION JUVENIL

(Nivel de edad: 13 a 18 afios)

EDITORIAL PLUS ULTRA
Viamonte 1755
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RA UNA HISTORIA
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LAS PRIMERAS IMAGENES

PARA NINOS
Y EL ORBIS PICTUS

Archivo Historico de Revistas Argentinas www.ahira.com.ar

Antes de hablar de la imagen en
el libro para nifios habria que hacer
referencia a la importancia que ésta
tuvo en el libro desde sus origenes,
ya que desde el principio estuvo uni-
da a €l .

Los pueblos asidticos -chinos,
persas, indios— ya utilizaban la ima-
gen, asi como los priegos, en sus
tratados cientificos o en algunas de
sus obras literarias como La [liada.
Los romanos siguieron esta costum-
bre con los textos de varios de sus
autores, principalmente Virgilio.

Mids tarde fueron los monjes me-
dievales los que tuvieron gran interés
en ilustrar sus biblias, evangelios y

relatos religiosos. Los libros, que se

gscribfan a mano, eran considerados
hacia esa época objetos raros.
En cuanto a la importancia de las

.imédgenes y sus primeras fuentes, hay

que hacer notar que el arte figura-
tivo aporta elementos positivos ya
que en los templos los frescos y los
vitrales “contaban” las historias que
probablemente por su parte los ni-
fios habian escuchade ya de boca de
SUS mayores.

C. E. Mottini en su Storia dell’
arte ftaliana dice: “La pintura dard a
la basilica el esplendor y, a los fie-
les, conocimiento y ejemplos educa-
tivos . .., vale decir que las formas
tangibles y sensuales eran el lenguaje
que comprendian aquellas personas
que no sabian leer. _

El grabado en madera se convier-
te, con su aparicion, en el protago-
nista de un cambio fundamental en
la factura de libros. Pronto se utiliza
la xilografia para imprimir las imdge-
nes, acelerando el proceso de ilustrar
los ejemplares pues un taco de ma-
dera grabado servia para ser estam-
pado varias veces. Asi comenzaron
a aparecer gran cantidad de libros de
oracién vy calendarios que se vendian
ya en las ferias. En estos libros el
texto adn era manuscrito, y las es-
tampas coloreadas a mano.

Aparece luego el libro tabelario,
que es aquel en el que imagen y
texto estin grabados en el mismo
taco. Todavia se los colorea y en su
mayoria estdn impresos sélo sobre
uno de los lados del papel.

.En ¢l siglo XV (1440}, Gutem-
berg, con su imprenta de caracteres
méviles, hard que el libro vuelva a
sufrir un vuelco detonante; el pro-
ceso se acelera nuevamente, de tal

suerte que ya no se detendrin tam-
poco a colorear las estampas. Ahora
los grabados presentan una mayor
cantidad de lineas entrecruzadas,

- buscande con ello efectos de tono y

volumen. El grabado deja de este
modo el estilo lineal que casi ‘sin
excepeidn lo habia caracterizado has-

~ta el momento.

Casi tan viejo como el arte de la
imprenta son los llamados “Pliegos
de imigenes”. El pliego de imdgenes
fue algo asi como un periddico ilus-
trado para el pueblo, de gran reso-
nancia en su época. Su divulgacion
fue tan grande que los traperos, por
ejemplo, los entregaban como pago
por los andrajos que recibian en las
lejanas aldeas adonde llegaban.

Al principio estos pliegos eran de
pequefias dimensiones. Pronto dichas
hojas de noticias comenzaron a verse
adornadas con grabados en madera y
el pueble pidié cada vez con mayor
insistencia que hubiera imdgenes en
lugar del simple texto. Con estos
pliegos se propagaban entre las gen-
tes el saber popular, noticias espan-
tosas o maravillosas, curiosidades y
profecias asi como ideas religiosas y
politicas. Es de notar que el nifio,
asi como se familiarizaba con . los
relatos populares, también lo hacia
poco a poce con estas hojas ya re-
pletas de imdgenes que se fueron
perfeccionando con los afios..

Otro antecedente son las llamadas
“imdgenes piadosas”. Se las vendia
en gran cantidad entre la gente hu-
milde; que las adherfa a cofres,
puertas y armarios, o las llevaba
consigo cuando iba de viaje para
preservarse de los rnales que le pu-
dieran ocurrir, pasando a convertirse
asi en elementos cotidianos. Prolon-
gaban la accién de los frescos, vitra.
les o esculturas veneradas en los
templos. Asi como los adinerados
poseian tallas en madera o retablos
pintados, estas estampas llenaban las
aspiraciones de las gentes creyentes e
iletradas.

En los siglos XIV y XV existe
bastante preocupacion por lo peda-
gogico y se escriben algunos libros
que se usan para la educacién, inclu-
yendo relatos con intencién moral,

_ Los. reyes y los nobles encargaban

este tipo de libros a escritores y
poetas para la educacién de sus
hijos. Estos eran casos esporddicos
porque en general los escritores de
esta época no se ocupaban de escri-
bir libros especialmente destinados a
los nifios. '

En cambio, en los siglos XVI y
XV .los escritos pedagogicos se
multiplicaban y se va descubriendo
al nifio como a un ser con vida
propia. Aparece entonces un hombre
que transformé con su obra a la
pedagogia en una ciencia de la edu-
cacion ¢ hizo que los pedagogos,
hasta entonces simples ayos, pasasen
a ser profesionales formadores de
ciudadanos. Juan Amés Comenio
(1592-1671), en su Diddctica Magna,
El arte de emseflar todo a todos vy
La puertq abierta de los idiomas, fue
un reformador de la escuela, partien-
do de la base de la necesidad de
una tarea escolar general para los
nifios de todas las clases sociales,
Coloco al nifio como centro del pro-
blema educativo. A su obra se debe
la creacién de la escuela popular, a
la que acceden hombres y mujeres,
pobres y ricos. En 1658 escribe para
el nifto el Orbis Sensualium Pictus u
Orbis Pictus, que es, en sintesis, una
especie de abecedaric de imdgenes
para la ensefianza de la lengua ma-
terna y del latin. Basdndose en
Francis Bacon, hizo de la contempla-
cién del mundo real el fundamento
de su método. Esto significaba un
real cambio con respecto al sistema
de enseiianza de aquel entonces,
puramente abstracta,

En el Orbis Pictus las cosas y las
acciones del mundo circundante se
muestran plasmados en grabados en
madera de pequefias dimensiones. Al
costado o al pie de estas imdgenes
figura la frase latina correspondiente

-y la misma frase en el idioma del

nifio. EHste pequefio librito, con
abundantes ilustraciones tipicamente
populares, causé gran sensaci6n. Una
de sus paginas se titula, por ejemplo,
“El Mundo”. Alli se representa me-
diante un pequefio grabado las par-
tes mas elementales que componen
el mundo; y al pie, con palabras
simples y a la vez poéticas se expli-
ca la imagen en los dos idiomas. De
la misma manera se tratan diferentes
fendmenos de la naturaleza y de la
vida del hombre procurando ordenar
los conceptos en la mente del nifio.

Se supone ‘que Comenio colaboro
en la ijlustracién, dada la compe-
netracidon que existe entre texto e
imagen. Cabe destacar aqui la impor-
tancia que daba Comenio a las ilus-
traciones en sus libros ya que 6l
mismo dice en su Diddctica Magna:

“Por todo lo cual, debe ser regla
de oro para los que ensefian: fodo
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se presente a cuanios sentidos sea
posible.”

Comenio dice que es necesario
que el conocimiento empiece siem-
pre por los sentidos: “jPor qué,
pues, ha de darse comienzo a la en-
sefianza por la narracion verbal y no
mediante la inspeccion de la cosa? ”’;
y mas adelante: ™. .. las cosas se im-
presionan en primer lugar e inmedia-
tamente en los sentidos y después
por medio de ellos en el entendi-
miento”. Le da importancia a todos
los sentidos —vista, gusto, olfato,
tacto, ofdo— y es en el libro en el
‘que puede usar al menos uno de
ellos: “con una sola vez que S¢ haya
probade la cafia de azhcar, o visto
un camello, ofdo cantar a un riise- |
for o estado en Roma, quedaran tan
indeleblemente prabadas estas sensa-
ciones en mi memoriz que no po-

. drin borrarse. Asi vemos que es po-
sible, que es muy posible, fijar en
Jos nifios los relatos de la Biblia ¥
otras historias mediante cuadros ©
pinturas. Con gran facilidad y persis-
tencia podemos, cualquiera de noso-
tros, imaginarnos o que es un rinoce-
ronte si, aunque no sea mds que en
una pintura, Jo hemos visto alguna
vez...”

Luego aconseja quée a falta del
material, pueden emplearse modelos
o imagenes hechos para la ense-
Aanza. Esto lo recalca en el capitulo
XVIl del mismo libro, en el cual
ademds va un poco mds alld:

_“Deben i juntos siempre el oido
con la vista y la lengua con la ma-
no. No solamente recitando lo que
deba saberse para que lo recojan los
oidos, sino dibujandolo también para
que se imprima en 1a imaginacion
por medio de los ojos. Serd bueno
que todo 16 que se acostumbra tra-
tar en clase esté pintado en las pare-
des del-aula.” _

Es evidente que el Orbis Pictus es
un perfecto testimonio de las teorias
pedagbgicas de Comenio. Por otro
tado ha sido imitado hasta nuestros
dias con su debido perfeccionamien-
to. Aunque a veces los actuales li-
bros de imagenes, dada su presenta-
¢i6n, se hacen inaccesibles, a diferen-
cia de aquél, hecho para las capas
inferiores del pueblo. Estas ediciones
que mantienen én alguna forma
aquel mismo modelo, fueron mejo-
rando a través de las épocas gracias

_+a los aportes de pedagogos Y psich-
“logos que van ubicando al nifio en
un lugar cada vez mas destacado,
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Deade.

Grabado en madera donde aparecen
las partes mas elementales que
componen ¢l mundo, perteneciente al
“QOrbis Sensualium Pictus™ / Tres siglos
de literatura juvenil europea,

Ed. Juventud, Darcelona, 1968

buscando satisfacer las necesidades e
intereses que a €l se le descubren.
En esta misma época se encuentra

"un caso interesante de libros escritos

para los nifios, y es el de Lope de
Vega, quien escribe para Su hijo
adaptando su estilo al entendimiento
de los pequefios.

Mientras tanto en Francia, Charles
Perrault publica sus Contes de fées o
Histoires ou contes du temps pissé
avec des moralités subtitulado Con-
tes de ma mére 1'Oye que dice ha-
berlos oido contar a las nifieras. Es
te libro fue escrito en principio para
damas y caballeros de la Corte.
También por esta época aparecen las
Fibulas de Jean de La Fontaine.

Ya en el siglo XVIIl se publican
en _Inglaterra  Robinson Crusoe
(1719) de Daniel Defoe, y Vigjes de
Guiliver (1726), de Jonathan Swift,
libros que alcanzaron con posterio-
ridad gran simpatia entre el pablico
menudo sin haber sido, como en
tantos otros casos, mi escritos ni ilus-
trados para ellos. El nifio lee estas
narraciones sin tener en cuenta sus
simbolismos politicos y moralizantes,
que estin lejos del alcance de su
comprension y atiende sélo al inte-
rés de la trama. Asi y todo recorde-
mos que, por ejemplo, el Robinson
de Defoe fue prohibido en la Espafa
de 1756 y solo mis tarde se aceptd
la version de Camper adaptada por
Iriarte e ilustrada por Fornet, Irarte,
al igual que Samanjego, dard a luz
también en Espafia sus conocidas fa-
bulas.

A mediados del sigle XVIII tiene
lugar en Inglaterra un hecho funda-
mental en la evolucién no sélo del
libro para nifios sino de la literatura
infantil, Un editor llamado John
Newbery abre una libreria juvenil en
la que vende fibulas, poemas, nur-
sery rhymes y un cuento escnto por
&1 Goody Two Shoes. En 1744 edi-
ta el primer libro infantil ilustrado
que se publica en Inglaterra: A
Little Pretty Pocket Book, el cual
contenfa juegos para nifios, fibulas y
alfabetos. Este libro tenia una ilus-
tracién en cada pagina y su tamafic
estaba adecuado a las necesidades
del nifio. A este primer volumen le
siguieron otros que conformaron la
primera coleccion de libros para la
infancia.

El mismo Newbery, entre los
afios 1751 y 1752, publica The
Lilliputian Mugazine que era un pe-
quefio periédico pensado para los ni-

fios. Mas tarde aparece The Museumn
of Young Gentlemen and Ladies
(!758) y a éste le suceden peri6-
chcog similares en distintas partes del
continente. En Alemania se publica

el Semanerio Infandl de Leipzig en-

tre los afios 1772-74 y en 1775
aparece Kinderfreund (El amigo de
los nifios) que se edita hasta 1784;
Su primer ndmero aparecid como

“Ensayo de libro escolar para nifios

de aldeanos”. Este nos da una cabal
1de§ de] pablico que tenfan estos
petiddicos y de los temas tratados
en ellos,

En_Francia se destaca Correo de
los nifios y en Espafia, ya hacia
1798 la Gaceta de los nifios. Todos
tenfan como fin lograr una educacién
infantil mds llevadera. Sin embargo
aunque podria ubicdrselos mis cerca
de un libro de textos que de uno de
entretenimientos, estos periddicos
solfan traer, entre otras cosas, pe-
quefios cuentos y obras de teatro.

Estas publicaciones periédicas tie-
nen numerosos antecedentes, entre
otros los pliegos de imagenes nom-
brados mis arriba, que aln existfan
¥ otro tipo de publicaciones difundi-
d.as en la época. En Inglaterra, por
ejernplo, se conocian los  “chep-
books” o pliegos sueltos con leyen- '

3R]
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das, cuentos antiguos, nursery
rhymes y carols. En Espafia, por su
pirte, existen las aleluyas y “aucas”
netamente  populares. Las a]eluyas’
éran en su origen estampitas religio-
sas, y por extension se llamé luego
ale!uya .2 los pliegos impresos con
varias estampas, que llevaban por lo
general una frase corta al pie del
g‘rabado. En estos casos las ilustra-
ciones generalmente eran de un esti-
lo muy ingenuo, al igual que su tex-
to, que era muy adaptable ai nifio.
Por lo general estaban dirigidos al
peque‘ﬁo con fines pedagogicos y
moralizantes. Mds tarde las aleluyas
dan lugar a series de pliegos donde
se cuentan vidas de santos o histo-
rias profanas destinadas al publico
infantil. Pronto se convierten ‘en un
entretenimiento y una necesidad de
grandes y chicos, guardando sin em-
bfirgo la virtud de ser en su mayoria
didacticas. En ellas se muestra, por
caso, las consecuencias de la l;uena
o mala educacién,

El auca, en cambio, es de origen
pagano y deriva seguramente por
una parte de los juegos como el de
la oca, de donde surge su nombre,
en los cuales aparecian pequefias vi-
fietas. Por otra parte tiene su antece-
dente en las ilustraciones de los li-

bros gremiales 0 los aparecidos en
las hojas sueltas que popularizaban
el mecanismo de varias industrias
a@emés de la ornamentacién de azu-’
1?]08 que reproducen escenas de dis-
tintos oficios completadas con epi-
grafes.

De esta forma vemos cémo litera-
tura e imagen, que fueron juntas
desde el principio, comienzan en for-
ma paulatina a hacerse especifica-
mente para el piblico infantil, en el
cu‘:ﬂ tuvo tanta tescnancia desde sus
origenes.
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SALA DE LECTURA INFANTIL DE LA
BIBLIOTECA NACIONAL (MONTEVIDEO)

Porque Usted debe

La sala de lectura infantil de la
Biblioteca Nacional se encuentra ubi-
cada en el centro de Montevideo.
Sus instalaciones pertenecen al edifi-
cio de la Biblioteca Nacional de la
cual depende. Su directora, la Sra.
Ana Maria Bavosi de Baldizan nos
muestra la distribucién del material
y el funcionamiento de 1a biblioteca.

Los libros se encuentran al alcan-
ce de los nifios, clasificados en dos
grandes grupos: el de literatura pro-
piamente diche y ¢l de literatura de
informacion.

Ei sector de literatura (cuentos y
novelas) tiene libros para nifios des-
de los tres afios de edad hasta la
adolescencia. El nifio tiene acceso di-
recto al raterial; él mismo puede
elegir lo que le resulta mas atrayen-
te. Para que esto sea posible los li-
bros estin clasificados por edades
con etiquetas de distintos colores en
el lomo. El bibliotecario actia sola-
mente como orientador ya que la
eleccion final queda a cargo del ni-
fio. : _

El sector de literatura de informa-
cién estd clasificado por temas. El
nifio que estd interesado en este ma-
terial debe solicitarlo para que el bi-
bliotecaric sepa cudles son exacta-
imente sus- inquietudes, Estos libros
son, en general, de manejo exclusivo
en la biblioteca. Para los nifios que
_ deseen llevarse los libros a su casa,

existe otra seccion. )
Hay ademds otro sector Con li-

bros que se llevan a los puntos mas
alejados de la capital y se dejan alli

durante cierto tiempo prestindolos a

los habitantes del barrio.

Encontramos también material de
uso exclusivo para el docente.

Ademds en el ambito de la biblio-
teca se realizan otro tipo de activi-
dades no tradicionales para una insti-
tucion de este tipo.

Hay un pequefio auditorio en el
que se representan obras de titeres
adaptadas por los chicos, con esce-
nografia propia e inclusive con tite-
res hechos por ellos mismos. Se han

realizado también obras de teatro’

(por iniciativa de los nifios) en las
que hasta el vestuario fue confeccio-
nado por ellos.

Existe un sector de.dibujo ¥ plas-
tica en el cual se realizan periodica-
18

mente concursos, El material que los -

niffos necesitan es proporcionado por
la biblicteca.

~ Siguiendo nuestro recorrido  en-
contramos la seccién de musica con
una seleccion de discos infantiles y
de musica clisica. Para que las acti-
vidades de esta seccién no interfie-
ran con el resto, los nifios usan auri-
culares.

Finaimente Hegamos al sector de
juegos. Aqui encoafranios una serie
de juegos diddcticos de wuso indivi-
dual o colectivo. '

Uno de los principales objetivos
de esta biblioteca es lograr ura apro-
ximacion con el nifio a través del
dislogo, para asi conocer las inquie-
tudes particulares de cada uno y tra
tar de satisfacerlas y canalizarlas en
una forma positiva.

La cantidad de concurrentes es
bastante pareja, elevindose los siba-
dos, que es el dia en que vienen los,
nifios que viven en lugares no muy
cercanos a la biblioteca.

“Dyrante el Gltimo periodo de
vacaciones de invierno —nos cuenta la
Sra. de Baldizin— tuvimos que orga-
nizar una especie de brigada con la
ayuda de los nifios que vienen casi
todos los dfas. Esta tenia por objeto
ayudarnos a mantener el orden, tan-
to de los libros como de la discipli-
na y también del guardarropas, pero
a pesar de la gran afluencia de ni-
#os nunca hemos tenido problemas
de disciplina™.

Frecuentan la biblioteca nifios de
todas las clases sociales {(desde los
que viven en un conventillo proximo
hasta los alumnos del Liceo Francés,
uno de los mds elitistas de Montevi-
deo, que se encuentra al lado de la
biblioteca) pero todos poseen un de-
nominador comun: hego de conocet
el mundo de los libros y las posibili-
dades que éste les abre, se transfor-
man en asiduos frecuentadores de la
biblioteca y en dvidos y muy buenos

lectores.
Valeria Schilling
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Grabado de 1453 que muestra a San
Cristdbal con el nifio Jesis, es una

de las mds antiguas imagenes piadosas [
E! grebado, CEAL, Buenos Alires, 1975,
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DISTRIBUCION EXCLUS
REPUBLICA ARGENTIN;IJA PARA LA

Librolee

AMENABAR 373 — 1426-BUENOS AIRES — Tel. 771-4520

TURAS

» FEl tesoro del capitdn Jack.
* Los misterios de Pifo y Pife,
¢ El mundo de Tomillo.”

¢ La estampida del oro.

» Dos glébulos en apuros.

Formato 21x28.5

Grandes aventuras salpicadas

humor, de multitudpde :itui?:izz:aneg
agrac_iables ¥ de situaciones de convi-
vencia. Coleccidn de estudiado con-
tenido y originalfsimo tratamiento
grafico. Para nifos de 7 a 13 anos.

A
U
63’30‘5

mejor precio’,

COLECCION GRANDES .AV_EIN-

conocer los libros de

COLECCION MINILIBROS

Lgs animales y los refranes.
Viajes leyendas. '
Cuentos de hoy.

Hgstorias de inventos.

Yiajes por el mundo.
Animales en accion,
Aventuras en el mar.

LR BB B B )

Formate 10,5x14.5

Los minilibros han side concebidos
como una atractiva introduccion te-
mdtica hacia materias gque constitu-
ven centros de interés para los jove-
nes lectores Las iméigenes predormni-
nan en ellos, pero se complementan
con paries importantes de texto que
es preciso- leer para seguir la narra-

glon‘ Por su contenide y agradable
ormato, son ideales para ser colec-
cionados e ir formando asf la prime-

" ra biblioteca infantil. -

~= ¢ ESCQO es una editori 5
0‘5 iy _editorial espa:noia dedicada a la creacié
ros pedagdgicos y recreativos para nifios y jévenesl. n de

Es i i .
de:aspar;:e‘trast colgcmones introducen importantes noveda-
ratar de una manera amplia, lejos del humor

fdeil ¥y la violencia i
gratuita,
una parte esencial de la educaagilg:!l‘los spectos que cubren

Porque es muy diffcil r
POre recomendar un libro infanti i
él libro es ESCO es acierto seguro: “la mejor c:l;tl'ial:fr; :i
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COLECCION VIVA. co

* Viva la aventurs.
+ Viva la fantasia.
* Viva el misterio.
¢ Viva la accién.
¢ Viva el humor.

Formato 21x28,5

Una coleccion llena de encanto ¥

alegrfa de vivir. El humor, la fanta-
sl:s}, la aventura, el misteri(; ¥ la

cidn se dan cita en estos libros n;a.g:
gograf:cosi que nuestros nifios y ni-
as estaran verdaderamente satisfe-

chos de recibir disf
mendados de 7 a {3 alt"fol:‘ltar‘ Reco-

(POSTERS Y
CALCOMANIAS!

;TAMBIEN NOS REGALAN




CUANDO (mo/ng’, ESTAMBIEN

Uno de los trabajos mds importanies
presentados al 2° Congreso Interna-
cional de Literatura Infantil en Es-
pafiol, en el que se exponen los pro-
blemas y dificultades que enfrenta la
comunidad chicana residente ‘en 1os
Estados Unidos de Norteamérica, en
materia de Literatura Infantil. Un
testimonio acerca de un aspecto fun_~
damental de la educacion de los nr-
fios chicanos en ¢ complejo proceso
de integracion a una cultura nueva y
de preservacion de la identidad cul-
" tural heredada.

Algunas de las razones por las
cuales es dificil conseguir libros ade-
cuados en espafiol para el nifio chi-
cano en los E.-U. de A. son:

i. La falta de un lengnaje comin
al mundo hispinico en los Hbros edi-
tados por los paises editores en len-
gua espaiiola (Espafia, Argentina, Mé-
ico, ete. ...} :

2. Las diferencias entre el conte-
nido de los libros hispanos y los cri-
terios de¢ literatura infantil en los
paises de habla inglesa.

3. El aspecto material del libro.

4. La falta de publicidad ¥y ‘l‘os
métodos deficientes de distribucion
que usan las editoriales de lengua es-
pafiola.

1. Un modo de evitar Jos problemas
causados por las distintas variedades
del espafiol que se encuentran en los
libros editados en los paises de ha-
bla espaiiola, seria: .

a) Usar un lenguaje espaiiol co-
maon a todo el mundo hispano en
jos libros infantiles. Cuando leen li-
bros editados en paises ajenos al su-
yo, la comprension se ve limitada
porque los nifios no entienden muchas
de las palabras propias de esos otros
paises. _

b) Incluir un glosario de las pala-
bras regionales que se usan en el
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libro. Por ejemplo: El margvilloso
vigje de Nico Huehuetl, por Ana
Muri4, editido por La Galera (Col.
Los Grumetes). Este libro, acerca del
viaje por su patria de un nifio mexi-
cano, incluye un glosario de palabras
regionales para el niflo espafiol. ‘

¢) Editar un diccionario infantil
de las palabras que mds varian en el
mundo hispano.

2. El contenido del libro
a) Temas .

Si los temas y la orientacién cul-
tural de los libros infantiles en espa-
fiol se basaran en temas comunes a
todo el munde hispano, se podrian
editar y vender en casi todos los
paises de habla hispana los mismos
libros. No se limitaria su uso al pais
de origen, y la fama de los autores
se difundiria por todos los otros
paises hispanohablantes. En cuanto 2
las maestras y bibliotecarias de habla
inglesa, cuando buscan libros en es-
pafiol para usar en sus clases bilin-
giies, quieren conseguir libros que re-
flejen la cultura hispana. Las wmaes-
tras y bibliotecarias, en los E. U. dp
A. en particular, prefieren conseguir
libros que reflejan la cultura hispa-
no-americana, en vez de libros tra-
ducidos ‘del inglés americano, del in-
glés briténico, del francés, o del ale-
méin (enire otros que se encuentran).
No quieren gastar su presupuesto de
libros en traducciones de obras_ ya
disponibles en inglés para sus estudian-
tes, ni estin satisfechas con sdlo
comprar traducciones de Disney, de
Richard Scarry, de Dick Bruna, et-
céteral

Si las editoriales quieren aumentar
su mercado, hace falta que descu-
bran un denominador comin al mun-
do hispano. Cuando sus libros estén
basados en algo comun, reconocido
por todos los nifios hispanohablgn-
tes, tendrin un mercado mundfal
mucho mas grande del que hoy tie-
nen. Cuando los autores, sean de

Chile, de Argentina, o de Es:paﬁa,
dan por sentado que el lector infan-

_til reconoce los modismos locales, ¥

las referencias a la geografia de_l
pais, disminuyen el mercado del li-
bro. Cuando el lector desconoce las
referencias locales, pierde interés en
fa trama, y no lee el libro. ‘
Por ejemplo, los libros de Maria
Elena Walsh son fantdsticas obras
literarias juveniles, pero a]gun’as nece-
sitan interpretaciones de varas palz!-
bras regionales antes de que lps ni-
fios estadounidenses de habla hispana
puedan entender el humor &_:lel cuen-
to. E! Digblo Inglés (Editorial Estra-
da) es un libro muy coémico, que
podria ser util en las clases bilin-
gies, ya que el chiste y el punto
culminante de la trama se vuelven
comprensibles para los que saben
que ¢l “diablo” de veras esta hablan-
do inglés. Pero es necesario que el
libro aclare algunas palabras locales.
Ademis, deberia tener una nota acer-

4
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ca de la base historica del cuento

para los maestros que desconocen la
historia de Argentina ¥ Para_guay.
Dade que los maestros no tienen
tiempo para hacer investigaciones
acerca de todos los libros que usan
con sus estudiantes, alguna referencia
al momento historico en el cual se
sithia el cuento ayudaria a que los
estudiantes lo entendieran mejor.

Cuando el maestro o la bibliote-
caria va a comprar libros, datgs
| como éstos, incorporados a los mis-
mos, son una buena motivacidn para
la adquisicion. Los l_ibms infanlnl;s
en inglés incluyen datos como €stos
en la cardtula del fibro (se llaman
“blurbs’”) y ayudan mucho a la ven-
ta del libro. '

b) Las ilustraciones y las caracte-
tizaciones de los personajes.

Estos también deben reﬂejar_ la
gran variedad de la cultura latina.
Demasiados anglos creen que lodf)s
los hispanos tienen pelo negro, piel

&
i
g

oscura, que los hombres llevan bigo-
tes y sombrero de charro, y las muje-
res trenzas largas. Aunque en los E.
U. de A. los libros que se editan
acerca. d¢ hispanos (en inglés o en
espafiol) tratan de reflejar lo que los
editores suponen que es la cultura
latina, por. lo general presentan al
nific una idea estereotipada como las
citadas anteriormente. Parece que no
se ha resuelto el problema de cé6mo
presentar una cultura extranjera, sin
hacer énfasis sélo en lo distinto y
ex6tico a la cultura propia. Por eso,
seria mejor que la cultura extranjera
fuera representada por miembros de
la misma cultura, pero cuando los
maestros o las bibliotecarias compran
libros editados en paises de habla es-
pafiola, ;qué es lo que encuentran?

Imitaciones de los libros anglo-
sajones, en los que la familia del
personaje principal es semejante a la
familia “‘nuclear” estadounidense
{mamd, papd, nifios, sin abuelitos,
tias solteras, primos, compadres, et-
cétera). Esta familia a lo mejor vive

en una casa que es una imitacién de

las casas en las urbanizaciones an-

glos, con jardines (sin patios) que

contienen plantas del hemisferio nor-

te. etc. . .. ) .
Mientras los libros infantiles en

espafiol no reflejen mds la cultura
hispancamericana, su mercado no ha-
brd de aumentar mucho mas, El pro-
posito de la educacidn bilingile en
los E. U. de A. es dar a conocer al
nific de habla espafiola con se CUL-
TURA, no sélo con el lenguaje espa-
fiol.” Como resultado, los que com-
pran libros infantiles en espafiol en
los E. U. de A. no pueden justificar
sus presupuestos si los libros que
compran no son mas que traduccio-
nes ¢ trasposiciones de la cultura an.
glosajona al idioma espafiol. Por eso,
también, en los E. U. de A. se ven-
den gran nimero de libros editados
allf que tratan de reflejar la cultura
chicana. Y aunque el lenguaje usado
no es espafiol correcto, los maestros

Por Mary F. Johnson

los compran por el valor de su tema
cultural.

¢) El valor literario de los libros
infantiles en cspaiiol.

Los criterios utilizados para la.

literatura infantil en inglés-son muy
distintos de las normas que se usan
en el mundo hispano. En los E. U.
de A. y en la Gran Bretafia, no se
considera imperativo que todo cuen-
to infantil sea didictico. Al contra-
rio: se distingue entre los libros di-
décticos destinados at uso escolar, y
la literatura infantil, destinada a la
recreacion del nifio. Y si es obvia la
moraleja, o el fin didictico, se lo
considera como una falla que dismi-
nuye ¢l valor literario del libro. Asf
es que, obras que quizds se conside-
ren de gran valor literarioc en el
mundo hispano, no dan la misma
impresion a la maestra o biblioteca-
ria de habla inglesa que busca litera-
tura genuina en espafiol para sus es-
tudiantes.

d) TIlustraciones y caracteriza-
ciones estereotipadas

Muchos libros que se usan en
Europa y América Latina, son ofen-
sivos a2 un gran ndmero de grupos
étnicos en los E. U, de A. (negros,
orientales, indios-americanos), Aun-
que quizds no haya gran niimero de
estos grupos étnicos en las clases bi-
lingies que usardn los libros en espa-
fiol, no se considera justo proveer a
cualquier nifio de libros que le den
ideas falsas o que presenten malas
impresiones acerca de gente de razas
distintas a la suya, Como resultado,
hay muchos libros infantiles en espa-
fiol de los cuales nunca se venderdn
un gran ndmerc en los E. U, de A.

Por ejemplo, la serie de Tintin,
por Hergé, editado por Methuen. Va-.
rios titules de esta coleccion contie-
nen ilustraciones y lenguaje que dan
malas impresiones de los negros y
de Jos indios americanos. Hay que
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recordar que los indios americanos
ya no viven como los salvajes repre-
sentados por autores como Karl
May, ni tampoco viven los africanos
como los salvajes representados por
Emilic Salgari. Un nifio negro sufre
mucho cuando se le da a leer un
libro que representa a sus antepasa-
dos de tal manera, ya que los nifios
no distinguen el tiempo pasado del
presente. La coleccion de Telepippa,
por Astrid Lindgren, también tiene
algunos cuentos donde los “nativos”
se ven inferiores al hombre blanco.
En uno de los cuentos, Pippa va a
las islas del océano sur, y rescata a
los nativos de los tiburones que les
estaban molestando, Esto da la impre-
5ion a los lectores juveniles de que
una nifia blanca sabe més acerca del
mar y sus habitantes que los nativos
adultos que han vivido en esa isla
durante toda su vida.

3. La apariencia del libro

a) La tipografia que se usa: Muchos
libros infantiles en espafiol para los grados
primarios son editados en letra cursiva.
En Jos E. U de A. se ensefa a leer pri-
mero en leira de imprenta, y solamente
cuando el nific ha dominado la lectura, se
le ensefiz a escribir v leer en letra cursiva.
Ademds, la letra cursiva que se usa en
espafiol es distinta de la que se usa en in-
glés. Aunque parezcan ser minimas, fas di-
ferencias (“p”, “r", 87, y varias letras
mayqsculas) son un gran obstdculo para
un principiante en la lectura.

b) Encuadernacion: En los E. U. de
A. se considera imperativo encuadernar
bien los libres infantiles —ya sean para la -
escueia o para la biblioteca— con el fin

- de que duren mucho tiempo. Cuando no

es necesario que dure, el libro se edita en
rilstica. ' )
La situacion de la encuadernacion no
parece ser la misma en las editoriales de
lengua espafiola.. Aunque hay libros que
se dicen ser encuadernados (o forrados),
el método de encuadernacion que se usa
no corresponde al metodo anglosajon. La
costura no es tan fuerte, ni son pegadas
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las cubiertas del mismo modo. Las biblio-
tecas estadounidenses tienen que mandar
a encuadernar otra vez sus libros infanti-
les en espaiiol, 'y aungue esio aumenta el
tiempe que dure el libro, disminuye su
belleza, ya que el arte original de la cu-
bierta se elimina. ;Entonces nos queda-
mes con libros infantiles bien forrados,
feos por faera, y bellos por dentro, que
ningén nifio quiere leer!

¢) Falta de uniformidad en los datos
bibliograficos que se incluyen en los k-
bros mismos: Algunas veces, dafos criticos
para la identificacién del libro se encuen-
tran en la parte interior de la cubieria.
Cuando se manda a encuadernar el \ibro,
estos datos se pierden. Si se .quiere re-
emplazar el libro, o incorporar otra copia,
es casi imposible.

Titulo. Los datos en las paginas inte-
fiores no siempre coinciden con los datos
cn la cubierta del libro.

Ao de publicacion. La fecha no siem-
pre s¢ incluye en el libro.

Nombre del autor. No siempre se da
del mismo modo. Por ejemplo; Cervantes,
Tirso de Molina, Gabriela Mistral, Antonio
Jiméncz Landi, etcétera. Guillermo Sha-
kespeare, Julio Verne, Luisa Maria Alcodt,
y olres nombres traducidos, también pre-

" sentan problemas.

Nombre del ilustrador. No siempee 3¢
incluye. Algunas veces se puede encontraf
una firma en las ilustraciones. “También al-
gunas veces la ilustracion de la cubieria esta
hecha por una persona ¥ las ilustraciones
interiares por otra.

Tituio original. El titulo original de
una obra traducida no siempre se incluye.

Traductor. Muchas veces no s¢ identi-
fica, v cuando hay varias traducciones de
un titule popular, esta informacion es
esencial para la identificacién del libro.

Indices. Algunas vcces son indiges ver-
daderos, olras veces no son mas que una
lista de los capitulos ¥ sus paginas corres-
pondientes.

4. La falta de publicidad, y los métodos
deficientes de distribucién que usan las
editoriales en lengua espafiola.

a) Libros en venta, No esta al dfa con
los libros disponibles en espafiol. Muchos
libros infantiles ni se encuenirall inclui-
dos. Los datos que € encuentran en
L.E.V. no siempre son completos, ¥y mu-
chas veces no son suficientemente especl-
ficos para pedir una edicién en particular
de un titulo. Por ejemplo, si LEV. no
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incluye el nombre de un ilustrador con
los datos bibliogrificos de un titulo, no
se sabe si es una edicidn sin ilustraciones,
o si solamente no se incluyd el nombre
dei ilustrador. Lo mismo con las adapta-
ciones: no se puede saber si el libro cita-
do (especialmente un libro juvenil) es la
obra original, o una adaptacibn de otra
persona, '

b} Ficheto bibliogrifico. Esta mas al
1ia, pero otra VeZ, los datos no siempre
son suficientes para identificar una edi-
cién de un titulo en particolar. “Joyas
Literarias Juveniles”, editado por Brugne-
ra, s¢ incluye en LEYV. y en Fichero,
como LIBRO, cuando en realidad es una
historieta semejante a los “Clasicos Hus-
trados’.

¢} Detechos exclusivos de distribucion.
Algunas editoriales. dan derechos exclusi-
vos de distribucién a un agente en parti-
cular. Esto limita el acceso del mundo
hispano a sus libros, ¥ aunenta los pre-
cios de los libros cada vez gue cruzan
una frontera. Si todos los distribuidores
de libros infantiles en espafiol en los E.
U. de A. solamente pueden adquirir un
libto en particular a wn distribuidor, estan
pagando lo que pide el distribuidor. Al
agregarse el transporte, los precios han
aumeniado muche més que los precios
originales de la editerial. El resuliado es
que los precios citados en LEVY. ¥ ¢n
Fichero, no corresponden a los precios
que se encuentran en la cuenta final.

d) Tirada. Los libros infantiles en es-
pafiol s imprimen ¢n cantidades muy
pequeiias comparadas con las tiradas de
libros infantiles en inglés. Muchas veces
cuando s¢ agota la primera tirada del li-
bro en espafiol, el titulo ya no se puede
conseguir. Por ejemplo, unB lindo libro de
Caperucita Roja, ilustrado por Torroella
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(editado por Timin Mas) se podria habei
vendido en grandes cantidades, pere cuarn-
do se me echd a perder una copia por la
cantidad de veces que lo habian leido los
nifios, nunca pude encontrar otra copia
para reemplazarlo. Si mo se pueden reem-
plazar los libros buenos cuando se han
detericzado por el uso de sus lectores; O
si no se puede hacer una edicién nueva
cuando su fama ha creado una demanda
que no existia al imprimir el libro, entorn-
ces los autores e ilustradores nuevos nun-
ca podrin convertirse en autores valiosos
de la literatura infantil.

e} Resefias. literarias de libros infantiles
en espafiol, En las revistas literarias en €S-
pafiol, casi no se encuentran resefias serias
de libros infantiles. Las pocas revistas que
se ocupan de literatura infantil son en su

mayor parte afiliadas 2 deparfamentos de.

instruccién, Escuelas Normales, etcétera.
Los libros a los cuales ellos piestan mis
atencién sOn en su mayol parte libros di-
dacticos, y no verdadera literatura. En los
E. U. de A. las revistas literarias de litera-
tura infantil (Horn Book, School Library
Journal, Bulletin of the Center for Chil-

dren’s Books, Proyecto Leer, etcétera) ya -

prestan mas atencidn a los libros infanti-
les en espafiol, pero como les o5 dificl
conseguir informes de los libros editados
en paises de habla espaiicla, se ocupan
mayormente de libros editados en espafiol
en los E. U. de A. Las editoriales de pai-
ses de habla espaiiola debieran invertir
mgs tiempo {(y dinerc) en dar a conocer
sus obras a las revistas literarias juveniles,
ya que los futuras compradores de estos
libros leen las resefias ahi publicadas para
formular su base de evaluacién sobre los
libros dispomnibles.

;eria posible persuadir a las revistas
literarias que ahora tiemen énfasis sola-
menfe en la literatura adulta en espailol,
de empezar a tomar en serio la literatura
infantil?

Cuande se hava difundido informacion
acetca de los libros infantiles en espafiol
en todo el mundo hispanohablante (inctu-
yendo los E. U. de A.); cuando las edito-
riales tomen en seric el problema de ha
encuadernacion con respecto al uso biblio-
tecario de sus libros; ¥ cuando el joven
lector pueda entender et texta del libro
(o sea por la ayuda de un glosario o un
diccionafio especial), entonces ya no ten-
dremos taptos problemas en conseguir li-
bros en espafiol para. nuestros estudiantes,
ya sean chicanos residentes en los E. U.
de A., tesidentes de Espafia, México, Ar-
gentina, © cualguier otso pais de habla
espaiiola.

~EL NINO ES,
ANTE TODO,
'UN LECTOR DE IMAGENES

Ayax Barnes nacié i

' _nacio en Rosario y trabajo d

Buengs ’Alres. Ha ilustrado el Quillet de losjniﬁ(:;mme e
Cémo se hacen los nifios”,

; afos en Montevideo y
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~ ADOLESCENCIA:
LA TIERRA DE NADIE

LOS PROTAGONISTAS

Por Diana Mindlis

Psicdloga

Los lectores de EL LORO PELA-
DG han pedido reiteradamente ar-
ticulos sobre los adolescentes. En es-
tas notas me propongo plantear algu-
nos de los problemas que suscita el
tema, que no aparecen solamente
cuando se examina la literatura para
adolescentes. En cuanto nos acerca-
mos a otros campos vemos que el

vacio de esa “tierra de nadie” se re-

pite.

Se puede pensar la division de
areas como imaginaria, o sea, se pue-
de decir que la literatura es una so-
la: por lo tanto, no habria por qué
buscar una ‘lliteratura para adoles-
centes”. Sin embargo, en otros cam-
pos en los que las divisiones son
socialmente mas claras, vuelven a
aparecer confusiones relativas a esta
fase del crecimiento. Por ejemplo en
la medicina: cuando sus hijos llegan
a determinada edad los padres se
preguntan: “;Llevo a mi hijo al pe-
diatra o al médico de adultos? ™.

Uno de los primeros emergentes

del conflicto entre padres e hijos

adolescentes proviene del hecho de
que en la adolescencia el crecimiento
fisico se hace mds evidente. La mirada
de los padres captura esta evidencia
y le otorga inconscientemente el sig-
nificado de algo ‘“‘peligroso™ e in-
quietante. “El nene estd creciendo”,
lo que significa: “nosotros envejece-

©mos’”, -
Otro elemento conflictivo surge’

del hecho de que los padres ven en
sus hijos posibilidades concretas de

realizar sus fantasias sexuvales infanti-
les. En este punto comienzan a ope-

rar los mecanismos culturales me-
diante los cuales la sociedad en su
conjunto conirola y orienta este as-
pecto del desarrollo de la personali-
dad: se trata de mecanismos que no
son iguales ni funcionan de [a misma
manera en todas las formaciones so-
ciales (véase el articulo Reflexiones
de una antropologe en esta mbma
revista), En nuestra cultura se da lo
que Erikson llama ‘“‘moratoria so-
cial”, o sea, se da tiempo al adoles-
cente a estudiar, elegir pareja, crecer,
formarse, etcétera. Pero como no
hay ritos de iniciacion ni entrada
claramente delimitada en la adultez,
el adolescente pasa por microtraumas
permanentes. Esto es, por ejemplo,
que puede. desear un hijo porque ya
estd biologicamente maduro para te-
nerlo, pero las condiciones culturales

en las que se encuentra inmerso des-

califican la posibilidad de este pro-
yecto.

Por otra parte, las contradicciones
que produce la moratoria se despla-
zan sobre las relaciones intra-familia-

Tes que comienzan a sufrir desequili- -

brios y conflictos. Los psic6logos ya
estamos habituados a atender —en
instituciones y consultorios— pedidos
de orientacién de parte de los pa-
dres, pues, conviene recordarlo, son
ellos los que consultan.

Muchos padres y profesores se
quejan de la rebeldia de sus hijos o
de sus alumnos y de no entender lo
que quieren. Por su parte, los ado-
lescentes, cuando son traidos a la
consulta, dicen: “no sé qué hacer”,
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“no sé qué me gusta”, “mi mamd
dice. . ., “mj papad quiere. ..”.

Nosotros nos preguntamos: ;dén-
de estin? ;qué quieren los adoles-
centes?

Ensayo una respuesta: un adoles-
cente todavia no puede desarrollar
con plenitud sus propias palabras;

lleva en si fragmentos de discursos
de otros, pero necesita que los adul-
tos se muesiren -y estén— dispues-
tos a escucharlo. Si quiere ser escu-
chado es para discriminarse de ellos,
¢recer con autonomia y poder alcan-
zar asf un saber de lo gque se propo-
ne como proyecw de vida. Por lo
tanto, es comlin que sienta que su

- palabra no tiene peso porque no
_puede apoyarfa en hechos, y tam-

bién es frecuente que los padres,
como representantes de la cultura,
no le permitan adquirir la confianza
necesaria en ese plano esgrimiendo
como argumento la moratorfa ya
mencionada.

. Por cierto, sélo hay un lugar cla-
ro que los adultos le dejan al adoles-
cente: el de comsumidor. Asi apare-
cen la misica, la ropa y todo tipo
de objetos atractivos para la edad,
que recuerdan a las chucherias sin
valor real que los “hombres blancos™
repartian generosamente entre los
“primitivos”, En suma, todo lo que
produce ‘la rama juvenil ‘de la “in-
dustria culturai””. Montada con habi-
lidad e incalculables medios materia.
les y propagandisticos a su disposi-
cién, la “industria de la juventud”
aprovecha la circunstancia de que
durante la adolescencia se reactualiza
el complejo de Edipo y con €l la
fantasfa de castracion, y fomenta en-
tonces la necesidad de uniformidad
del adolescente, para quien no tener
una “pilcha” como la de los demds
es vivido como falta.

Como contrapartida que legitima

y hace eco a este desvanecimiento

25




de los limites desde el interior de la
institucion familiar, no es infrecuen-
te escuchar a algunos padres que
dicen: “yo ante todo quiero ser ami-
go de mi hijo”, sin comprender que
lo que su hijo necesita es que ante
todo sea padre, y que su palabra sea
clara y se sostenga con coherencia.
Si miramos atentamente descubrire-
mos los intentos del adolescente de
“ser-como-mama/papd”, sea por imi-
tacion o por oposicion, y por identi-
ficacibn con los estigmas de la femi-
neidad o masculinidad que sus padres
le proveen.

Otra pregunta ;por qué no nos
ocupamos de ellos desde un angulo
que valorice la experiencia de creci-
miento? Quizd verlos al comienzo
del camino despierta mucha envidia
en los adultos y, a la vez, nos colo-
ca cerca de la vejez y la muerte.

Esto hiere nuestro narcisismo.

Pero precisamente, en la adoles-
cencia el narcisismo se intensifica:
los adolescentes se sienten superiores
y descalifican a los padres, guienes
ven en sus hijos a rebeldes que “ya
no hacen caso”, es decir, que ya no
siguen el deseo de ellos y tratan de
encontrar su propio camine. La heri-
da narcisista “adulta” de la que ha-
blaba antes torna conflictiva una
vez mds la relacibn entre padres e
hijos, y aparece en las quejas perma-
nentes que ya conocemaos.

Creo que no es casual que la ado-
lescencia sea una “‘tierra de nadie”,
una edad de la que “nadie entien-
de”, una experiencia vital de la que .
“padie quiere hablar”. ;No serd hora
de comenzar a reflexionar acerca de
ese silencio?

LA ADOLESCENCIA VISTA
POR UNA ANTROPOLOGA

MARGARET MEAD: Adolescencia y
cultura en Samoa, Buenos Aires,
Editorial Paidos, 1979,

En el siglo XX, y en el vasto

mundo de las ciencias del hombre,
la antropologia es no solamente la
disciplina mds joven, sino la que ha
sufrido las conmociones mds grandes,
1a que-ha visto cuestionada con ma-
yor insistencia su cardcter cientifico,
entre otras razones porque ¢l antro-
pologe no cuenta con métodos tan
definidos y establecidos como los de

las otras ciencias humanas para orga-

nizar y sistematizar los datos que re-
coge en su trabajo de campo.

Sin embargo, y como contraparti-

da de ese cuestionamiento, al mismo
tiempo, los resultados de las investi-
gaciones que los antropdlogos lleva-
ron a cabo entre las culturas asf lla-
madas *primitivas”, provocaron gran-
des estremecimientos en las convic-
ciones y prejuicios establecidos por
las orientaciones positivistas, biologis-
tas, mecanicistas y a menudo racistas
que habfan logrado un lugar £TOmi-
nente en las ciencias humanas de co-
mienzos de nuestro siglo.
Una de las primeras reflexiones
que trajo esos aires de renovacion
_ fue la propuesta por Bronislaw Ma-
“* linowski —quien desarrollé la mayor
parte de sus trabajos de campo entre
las culturas del Pacifico Occiden-
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tal—: el método de la observacion
participante. Este enfoque significd
un rudo golpe a toda la antropo-
logia de gabinete que se habia culti-
vado hasta la década de 1920, pues
indicaba como un requisito indispen-
sable para estas investigaciones que
la recoleccion de los datos debia ser
hecha personalmente por el es-
tudioso, sin confiar en fuentes poco
seguras como los informes de los
viajeros o de los funcionarios colo-
niales,

Otro aporte fundamental y pre-
cursor fue el realizado por Margaret
Mead, en los trabajos que la Edito-
rial Paidoés ha reunido en el libro
Adolescencia v cultura ‘en Samoa,
del cual acaba de publicar una nueva
reitnpresion, Llevados a' cabo entre
1925 vy 1933, estos estudios descri-
ben y analizan en detalle un aspecto
especifico de la cultura en. algunas
tribus de Samoa: el pasaje de la ni-
fiez a la adolescencia, la crisis de la
pubertad. Lo interesante del enfoque
de la autora no es solamente su
punto de vista relativista —es decir,
la conviccion y demostracion de que
los valores vigentes en una sociedad
determinada no tienen por qué ser
vilidos para todas las formas de or-
ganizacién social ‘que los hombres
han desarrollado— sino también el
hecho de que para ilusirar su argu-
mentacién elige una categoria —la

adolescencia— que es de por si criti-
ca en la cultura occidental, o, para
deciflo de otro medo, en los paises
que han pasado por un desarrollo
capitalista intenso que los convirtio
en aparentes “modelos” para el de-
sarrollo de toda la humanidad.
Refiriéndose al impacto que ha
causado la presentacion de una cul-
tura en la que el proceso de pasaje
a la adultez no se rige por las mis-
mas normas que en ¢l mundo indus-
trializado, y haciendo un balance de
los cambios que se han producido
en la mentalidad norteamericana en-
tre el momento en que ella habia
comenzado sus estudios (1925} y la

edicion de 1939, Margaret Mead ob-

serva: “‘La maleabilidad de la natura-
leza humana, las reglas del creci-
miento y cambio de las formas so-
cidles, va no son asuntos de interés
sélo para el educador profesional, el
filésofo de la sociedad y el sociolo-
go. El hombre de la calle se ha ftor-
nado activa y penosamenlc conscien-

te de ello. Ya no da por supuestas

sus formas sociales, como una perso-
na sana da por supuesto el funciona-

miento de su corazon y su higado.

El rechinamiento v el chirrido de la
estructura social lo han tornado so-
cialmente consciente. Una vez cons-
ciente estd obligado a elegir. o por
lo menos a desear la posibilidad de
eleccion. 8i las formas sociales no
han sido fijadas por Dios ¢ por pro-
cesos historicos inglterables. sino que
puede imprimirseles nuevd direceion
v definicion mediante el efercicio de
la voluntad hwmana, todos los quc
piensan y se preocupan por la sucrte

de su propia generacion y por ef -

mundo en el cual sus descendienies
inmediatos han de vivir, miserable o
humanamente, y aun por la suerte
de las generaciones de hombres mds

remotas, estdn inevitablemente obli-

gados a elegir.”

Y de acuerdo con esta reflexion, ~
a lo largo de los capitulos de este .
libro Margaret Mead somete a una
dura critica, a veces implicita y
otras veces explicita, las condiciones ;
en que s orienta y organiza la edu-
cacion en los Estados Unidos, y las |

consecuencias mutiladoras que €sa
educacion implica para €l pasaje por

la adolescencia de los nifios -norte-

americanos.

Después de la Segunda Guerra ;
Mundial la antropologia sufrié nue- .
vas y mas agudas crisis, pero este li- |
bro de Margaret Mead —quien ha |

profundizado en otras obras poste.
riores los conceptos aqui esbozados—
sigue siendo un aporte decisivo para
la critica interna de las sociedades
colonjalistas, pues ha permitide co-
menzar a comprender, por medio del
andlisis de la cultura samoana, que
el conflicto psicolégico de la adoles-
cencia no tiene una validez universal,

no es un acontectmiento natural sino
histérico y cultural, y que esta etapa
de la vida puede ser valorada en si
misma ¢OoMmoO una experiéncia enri-
quecedora ¥ no solamente como el
trago amargo que precede a la adul-
tez.

Parricia Moreno

Explenario contra los engafios y peligros del mundo, de Juan C
L L eligre . apua,
publicado en Espafa en 1493 [ Historia de la Literatura fnfantil Espafioln,

Ed. Doncel, Madrid, 1963.

EL GENERO POLICIAL:
UN MISTERIO DE LA LITERATURA

Por Silvia Prati

La novela y el cuento policial,
seg(m‘ nos consta por estadisticas y
experiencia, ejerce un fuerte atracti-
vo sobre los adolescentes. Pero tam-
bién muchos adultos experimentamos
la misma atraccién. casi manfaca por
ese género. Sin embargo, la opinion
generalizada lo menosprecia o es
condescendiente frente a él. Al me-
nos suele ocurrir que un “lector de
policiales” no sea considerado UN
LECTOR, con todas las marcas cul-
turales que implica ese adjetivo, Es
bastante raro que un programa de
literatura incluya una novela de
detectives o un cuentoe de Conan
Doyle.

La novela policial, como de algin
modo toda literatura, toda lectura,
es capaz de “borramos” del espacio
y del tiempo y hacer que nuestra
atencién se concentre absolutamente

(v aparentermnente)} en un punto exte-
rior a nosotros mismos, lejano de lo
que sentimos, pensamos y vivimos a
diario. Fsta alienacién, ;es algo bue-.
no? Quizi esta pregunta sintetiza el
problema “ético™ que se plantean
tantos profesores. Porque mds que
otros géneros, el policial, por llamar
de algin modo a esas narraciones de
misterios, de descubrimiento de enig-
mas, parece consagrar a la lectura
como una técnica del olvido, una
literatura para el ocio.

El ocio es el tiempo del juego. Y
en este caso se juega a plantear un
enigma que debe resolverse. Se de-
sarrola entonces ese placer de expli-
car los hechos, de “encontrar la
vuelta”, de conocer lo desconocido.
El enigma que plantea “La carta ro-

“bada” de Edgar Alan Poe, nos deja

Todos

atonitos. los esfuerzos del
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prefecto de policia de Paris por en-
contrarla han sido imitiles, Acude
entonces, muy desanimado, a Augus-
te Dupin, que resuvelve el misterio,
entrega la carta al prefecto y luego
explica a su amigo como lo ha lo-
grado. FEste camino tradicional del
cuento puede damos una jdea del
juego que aqui ocurre: el final de
un relato pelicial es su principio, es
lo que ha pasado “antes”, resolver
un enigma equivale a buscarle princi-
pio al cuento. (Esa es la razén por
la que no podemos dejarlo.) Se re-
dondea un proceso. Podemos recons-
truir ¢l camino recorrido -por la inte-
ligencia del descubridor y volver a
empezar. Este citeule es apasionante,
Primero somos espectadores de una
serie dé acontecimientos que se desa-
rrollan ante nuestra vista sin que los
veamos realmente, como ocurre con
la carta robada, que por esiar en el
lugar mds evidente es invisible a
nuestros ojos. El detective, el que
encarna nuestra curiosidad y une a
ella su ingenic, se ocupa de desple-
gar la verdad ante nosotros que se-
guimos paso a paso sus deducciones,

En este laberinto con salida en-
tran infinidad de variantes, desde los
tradicionales cuentos de misterio de
Poe hasta las novelas de espionaje v
de agentes secretos a la manera de
007. Pero siempre estd esa mezcla
de terror ante lo desconocido y pla-
cer ante la solucibn de un enigma,
en la armazdn de una cantidad de
elementos que se ubican con la pre-
cisidn de un juego de ajedrez. No se
trata de presentar una realidad. La
novela policial prescinde de ese re-
curso: lo que quiere es rehacer el
sentido de una realidad incomprensi-
ble. Alli estd el juego. Sin pretender
sublimar toda la literatura policial de
consuUMe masivo me  pregunto, sin
embargo, ;no se concentra aqui esa
sabiduria del juego que puede evocar
en una actividad intrascendente en
apariencia nuesira dindmica interior?
Y de alguna manera, si el miedo
estd relacionado con la ignorancia, se
reproduce ese apaciguamiento del te-
rror que proveca lo desconocido.

A pesar de que hay muchos ante-
cedentes de este pseudo-género, des-
de el enigma de la Esfinge que Edi-
po debié resolver para salvar a su
pueblo de la peste, se considera que -
Edgar Alan Poe es el padre del
cuento policial, al menos en su for-
ma moderna.

En los suyos todo se resuelve por
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deduccidn. Pero para que esto sea
posible, todos los elementos del
cuento deben estar estructurados de
una manera encadenada y en un sis-
tema l6gico. Es aqui donde el relato
prescinde de la realidad y crea su
propio universo, cuya clave encuen-
tra el detective. Siguiendo con nues-
iro ejempio, el personaje central, el
ya citado Monsieur Dupin, observa
minuciosamente los hechos matena-
les y psicolégicos, discute los testi-
monios, razona y encuentra la solu-
cién, que es siempte la més inespera-
da, Esto se parece en algo a un
cilculo donde las cifras estin repre-
sentadas por los hechos observados.

En “El escarabajo de oro” el mi-
sintropo Legrand descubre un tesoro
escondido durante siglos, después de
una busqueda tan apasionante que a
la vista de sus amigos parece haber
enloquecido. La explicacién del ca-
mino que tomaron sus deducciones
provoca esa especie de catarsis, ese
placer que describfamos antes. En la
recopilacion de cuentos de Poe que
hace la Editorial Lumen para su ¢o-
leccidn juvenil Moby Dick, se agrega
ademds el célebre “Manuscrito halla-
do en una botella™ en el que el
misterioc y la supersticién parecen
quedar abiertos. Sin embargo en una
nota del autor, al final del relato, se
sugiere Ia existencia cierta de un
abistmo llamado “Golfo Polar” donde
se habria precipitado esa nave miste-
riosa que forma parte del cuento.
Esta nota es un “broche de logica”
que de algbn modo cierra y explica
fa narracion.

Se puede empezar a gustar del
género policial leyendo los famosos
cuentos de Sherlock Holmes, escritos
por Sir Arthur Conan Deoyle. Este
personaje es el héroe del ingenio y
su creador es quien ha generado el

_ tipo mids establecido del cuento-

enigma. La biblioteca Billiken, de
{a Editorial- Atlantida, ha publicado

una seleccion de Las aventuras de
Sherlock Holmes, en una clasica tra-
duccidn que refleja el estilo claro,
sobrio y ameno de Conan Doyle. No
son los personajes extrafios quienes
nos sorprenden en estos cuentos, si-
no los inesperados enigmas que Hol-
mes resuelve con riguroso analisis y
espantosa tranquilidad.
guien puede creer que exista una k-
ga de pelirrojos y dejarse engafiar
por ella? ;0 que Holmes conozca
ciento cuarenta variedades de tabaco
y pueda deducir que la ceniza en-
contrada sobre el pasto pertenece a
un cigarrillo de la India? Pero todo
esto pertenece a la logica de la
fickion y no podemos menos que
decir con Watson: “Holmes, ha teii-
do usted una red en tomo de este
hombre, de la que no podrd escapar,
y ha salvado una vida inocente”.
Watson es una creacidn de Conan
Doyle, el personaje que sigue bo-
quiabierto {con nosotros) las explica-
ciones de su amigo porque en reali-
dad se encuentra perdido entre to-
dos los indicios mds evidentes Estos
cuentos no dejan lugar a la descrip-
cion de personajes: el acontecimien-
to es lo importante, el misterio y su
prometida explicacién; entre ambos
extremos estd el suspenso cubierto
por los pasos que da el detective,
también incomprensibles hasta el fi-
nal.

Una antologia llamada De policias
y ladrones (Ediciones Laberinto,
1977} no podia dejar de incluir dos
cuentos de este célebre personaje,
ademds de otros relatos como “El
tesoro oculto de lord Chizelrigg” de
Robert Barr que sigue la tradicion
inglesa de Conan Doyle y “Qjo pri-
vado” de Octavus Roy Cohen, en el
que la figura del detective se. mues-
{ra como un estereotipo que el pro-
tagonista trata irOnicamente de al-
canzar. Se presenta también un

{Como  al--

cuento de W. Wilkie Collins, de
quien recomendamos ademds para
lectores adolescentes de largas nove-
las, La piedra lunar; en ella se combi-
na una intriga de misterio con un
interesante y minucioso estudio de
personajes. .

Entre las novelas policiales para

adolescentes escritas en la Argentina

encontramos, en la serie Robin
Hood de La Editorial Acmé, Los do-
ctimentos secretos de lan Seyda. Se
trata de un relato muy agil y diver-
tido sobre dos chicos que recorren
el pafs con su padre y su tio persi-
guiendo a unos delincuentes que su*
puestamente han robado ciertos do-
cumentos del Centro Atbémico de
Bariloche. La basqueda y el suspen-
so estdn combinados con ese descu-
brimiento dél pais. Los chicos son
protagonistas y el lugar que ocupan
en la novela hace que ésta esté dedi-
cada expresamente a los jévenes.
También en ese ambito son reco-
mendables; El misterio de la valija
verde de Syra Poletti y Mi amige
Cochico de Susana Martin,

No todo cuento policial sigue el
mismo esquema, En la literatura se
produce una evolucién que depende
de multiplicidad de factores intrinse-
cos y extrinsecos, Se podrian citar
otros nombres consagrados, en la li-
teratura norteamericana por ejemplo,
como Dashiell Hammet, William Irish

" o Raymond Chandler, todos ellos

mostrando otra realidad (literaria)
construida, la de la persecucion, los
golpes ¥ la anénima soledad del de-
tective v del hombre de la ciudad.
Pero esto nos conduciria a otro tipo
de reflexiones. Por el momento, gue-

démonos con lo que nos sugiere la-

frase del enigmdtico Chandler: “La
base de toda historia de detectives
es vy ha sido siémpre el hecho de
que el crimen serd derrotado y la
justicia triunfard”.
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DISCOS Y
CASSETTES

Argentina

LA PANDILLA DE MARGARITO
{L.P, Estéreo RCA LZ 1456 Margari-
to Tereré).

Letra: Zulema Alcayaga.

Misica: Waldo Belleso. ’

- Lade 1: 1. Grito de Aventuras, Pol-

ca; 2. Cancidon de dona dulzura,
Canciéon; 3. Me place el otoho, Can-
cién; 4, El reereo, Candombe; 5.
Navegando en cascarita, Cancion; 6,
Ronda paseandera, Ronda.

Lado 2: 1. El cartero Joagqufn Quin,
Candombe; 2, Pataca bailarina, Can-
cién; 3. Malambo del dos, Malambo;
4. Un, dos, tres, rie otra vez, Can-
¢idén; 5. Dofia Celestita - Cua, Can-
;:ién; 6. Jugando a la copla, Carnava-
ito.

EL CHAPULIN COLORADO Y SUS
CANCIONES. ;No contaban con mi
astucia! (L.P. 6472032 Philips).
Version original de la serie televisiva.
Todas las canciones de Roberto Gé-
mez Bolafios ‘“Chespirito”.

Dir. Artistica: Jorge Quintero Rodrf-
guez,

Arr. y Dir. Musical: Roberto Prais.
Coro de ninos “‘Las Salinas”,

Lado I: 1. El Chapulfn Colorado,
Canta: El Chapulin; 2. Hno. Francis-
¢o (El Chavo); 3. La jugueterfa (El
Chavo); 4. Los Astronautas {Chespi-
rito}; 5. La Ciruela pasa (Chapatin).
Lado 2: 1. Payasos {(Chespirito);
Qvyelo, esciichalo (El Chave); 3. La
Carcachita (Chapatfn); 4. La Gallini-
ta (Chespirito); 5. Un afo mas (El
Chavo).

EL MAR, (L.P. Estéreo —RCA Vik
LZ— 1455)

Interpreta: Pipo Pescador.

Asesoria Pedapgégica y contenidos:
Mirta Goldberg.

Lade 1: 1. Iniroduccién “Marcha
del mar™; 2. ;Qué es el mar? (Dia-
loge). Fondoe musical: “Cancién de
viento y sal”. ;Hola Lola! (Didlo-
go). La ola rubia. Marinero Marina-
da. {(Juego ritmico). Visita al viejo
guardafaros. (Didloge). Romance de
la Princesa Marina (Poema). Fondo
musical: “Marcha del mar”. Popa-
Popa. (Habanera). Jamis de los ja-
mases. (Balada). Juego de la letra
“A” (Didlogo). Fondo Musical: **Can-
cién de viento y sal”. El pique. (Es-
cena); Caballito de mar. (Didlogo).
Veo - Veo {Didlogo). Flor de Loto
(Didlogo). Barco Chino. (Didlogo). El
mar eseultor, (Didlogo). Pijaro volan-
do (Dislogo). Intermedioc “Marcha
del mar’.

LOS INSTRUMENTOS DE LA OR-
QUESTA. (LP Estéreo-Odedn-Discos
Angel —8230)

Hecho en Argentina EMI 10197/8.
Director: Yehudi Menuhin.
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Comentarios: Jorge D'Urbano.

Disco I, Foz A: Los Arcos. 1. Vio-
Iin; 2.. Viola; 3. Violoncelo; 4.
Contrabajo.

Foz B: Arpa. Celesta y Percusion. 1.
Arpa; 2, Timbal; 3. Bombo; 4, Tam-
bor; 5. Platillo; 6. Tridngulo; 7.
Gong; 8. Pandereta; 9. Castahuelas;
10. Latigo; 11. Celesta; 12, Xilofén;
13. Vibrafén; 14. Glockenspiel; 15.
Campanas; 16. Instrumentos Latino-
americanos.

Disco 2. Faz A: Maderas. 1. Flauta;
2. Flautin; 3. Oboe; 4. Corno Inglés;
5. Fagot; 6. Contrafagot; 7. Clarine-
te;, 8. Clarinete bajo. Faz B: Metales
¥ Saxofono. 1. Trompeta; 2. Trom-
bén; 3. Corno; 4. Tuba; 5. Saxofono

Un indudable aporte al conocimiento
vy difusién de la instrumentistica y
su utilizacién interpretado con acier-
to por Y. M., siendo los comentarios
de J. D. de un gran valor ilustrativo
¥ aclaratorio.

Rondas Infantiles (L.P. RCA PLI085 Ste-
rec). Vol 2

Intérpretes: Clara Solovera ¥ Los Chenitas
Arreglos Orquestales: Héctor Saavedra
Direccién de Los Chenitas: Elena Valdivia
Lado 1: 1 - La miel con camote;, 2 - Mi
vaguita me da leche, 3 - El Volantin, 4 -
Pepito se come su papa, 5 - Esta era una
vez, & - Burrito de Toconao.

Lado 2: 1 - El Matrimonio del garo, 2 -
En la luna va un burnto, 3 - Caracolite,
4 - Chanchito de quinchamali, 5 — Ron-
das de ta luna, 6 — Colorin Colorado.

Las canciones son sencillas en sus letras v
estin acompafiadas por un buen conjunto
orquestal; los ritmos, en algunos casos son
tipicamente chilenos y en gran parte per-
tenecen al cancionsro latinoamericanc.

Brasil

08 SALTIMBANCOS, (L.P. Estéreo
6349321, Serie de Luxo. Philips).:
Masica de Luiz Enriquez. Texto ori-
ginal de Sérgio Bardotii.
Traducso e adaptacio de
Buarque.

Chico

Fibula musical inspirada no conto
dos Irm3os Grimm “Os misicos de
Bremen”,

Incluye: Lado I: 1. Bicharia; 2. “0O
Jumento”; 3, Um dia de Cio; 4. A
Galinha: 5. “Histéria de uma Gata™;
6. “A Cidade Ideal”, Lado 2: 1.
“Minha Cancio’’; 2. “A Pousada do
Bom Barao”; 3. “A Batalha™;, 4.
“Todos juntos™; 5. “Esconde Escon-
d.e"; 6. “Todos juntos”; 7. “Bicha-
ria’’,

Acorapaha al disco un libreto, con
el texto de las canciones y cuentos
¥ sus respectivas ilustraciones,

Una muy agradable realizacidn en su
letra y musicalmente, para nifios de
7 anos en adelante.
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EE.UU.

LA BOITE A JOUJOUX (Ballet for
Children) L.P, Estéreo PRINTEMPS
(Symphonic Suite) Angel $—37124).
Interpreta: The Orchestral Music of
Debussy Album 6,

Director: Jean Martinon

Lado I: La boite a Joujoux. Ballet

pour enfants (beginning).

Scene 1; Scene 2,

Lado 2: La boite a Joujoux {conclu-
sion), Scenes 3 y 4. Printemps (Suite
symphonique) Part 1 vy Part. 2.
With Michel Sendrez and Fahienne
Boury (pianos) in Printemps.

Un clasico para nifos que no ha
perdido su frescura y actualidad pre-
sentado por un excelente dirvector
orquestal dedicado a la obra de
Debussy,

MUSIC FOR CHILDREN. (L.P.) Es-
téreo Angel Records B. 3582 — B
35650-651).

Carl Orff and Gunild Keetman.
Children’s Choruses, Speech Ensem-
ble and Instrumental Ensemble,
Directed by C. Orff, G, Keetman

" and Walter Jelinek. {Sung and spok-

en in English).

Lado I1: 1. Nursery Rhymes and
Songs: 2. Nursery Songsé; 3. Speech
Exercises; 4, Two Instrumental Pie-
ces; 5. Songs and Canons.

Lado 2: 1. Percussion Exercises; 2.
Speech Exercises; 3. Instrumental
Pieces; 4. Songs.

Lado 3:71. Songs and instrumental
Pieces (with six notes); 2. Songs and
Dances; 3. Songs and instrumental
Pieces {with seven notes),

Lado 4: 1. Percussion Exercises; 2.
Speech Exercises; 3. Songs and Ins-
trumertal Pieces; 4, Songs and ins-
Pieces, (Triads on the
tonic and submediant)

Eil libreto gque acompana a los LP
contiene un detallado comentario
preparado por Walter delinek sobre
el criterio seguido en este original
trabajo con nifios pequefios; ademis

de los textos en version inglesa ajus-
tados por Margaret Murray.

México

ERA UN REY DE CHOCOLATE.
(L.P. Estéreo RCA MKL—1330,
Victor), Hecho en México.
Interpreta: Libertad Lamarque. (Can-
ta canciones de Gabilondo Soler
“Cri-Cri™).

Orquesta y arreglos de Chucho Zar-
ZOsa.

Lado 1. 1, Marcha de las letras; 2.
Di por qué; 3. El ropavejero; 4.
Bombén 1°; 5. La Arana; 6. El ra-
tén vaquero,

Ledo 2: 1. La patita; 2. La negrita
cucurumbe; 3. La muiieca fea; 4. El
chorrito; 5. Papd elefante; 6. Los co-
chinitos dormilones.

Las canciones infantiles que interpre-
ta Libertad Lamarque pertenecen en
su totalidad a Gabilondo Soler “El
Grillito Cantor”, el mis popular ¥
conocido de los intérpretes mexica-
nos dedicado a este noble arte de
componer y cantar para los nifios.

BAILES REGIONALES Vol. 1. Ma-
riachi México, (L.P. ACP. 121. Esté-
reo Monoaural). Hecho en México.
Lado A: 1. Jesusita en Chihuahua;
2. La cucaracha; 3. Zacatecas; 4. El
cerro de la silla; 5. Jarabe norteio,
Ledo B: 1. El jarabe tapatio; 2. El
caballito: 3. Jarabe abajefio; 4. Los
machetes; 5. La botella.

Se conjuga en esta serie las mejores
danzas bailables de la Repiblica Me-
Xicana y la fabulosa interpretacién
de los mariachis. Es indispensable
para el conocimiento del mapa musi-

cal mexicano este LP preparado para
ser utilizado tanto en la ensehanza,
como en la diversidn, escuelas prima-
rias o jardines de infantes, escuelas
secundarias, academias bailables, etc.

EL RINCON DE LOS NIROS, N° 1.
El encanto de la masica infantil.
(L.P. R. 16236 Estéreo Polydor
2389 092). Hecho en México Hnos.

‘Rineén.

Lado 1: 1. El negrito zambo; 2. La
ardilla; 3. Lagartija; 4. Pasteles de
lodo; 5. Mi gatito; 6. La matraca
traca; 7. El grillo; 8. La mufeca en-
ferma; 2. El gusanito medidor.

Lado 2: 1. Los nameros; 2. El arco
iris; 3, Caracol; 4. La vaquita de
Martfn; 5. La rata cambalachista; 8.
Abecedario de la pelota; 7. La tortu-
guita; 8. El suefio.

El conjunto de los hermanos Rincdn
integrade por Gilda Rincon (escribe
la poesia), Valentin Rincén (compo-
ne la mfsica) y ejecutan y cantan
César Rincodn (guitarra y voz), Ga-
briela Partida y X&chitl Arévalo.

Un disco muy recomendado para ser
difundide en las escuelas mexicanas,
por la Direccion General de Educa-
cion  Audiovisual de la S.E.P. de
México, pero también recomendable
para toda América, es un LP de
muy buen nivel poético vy musical

Loudo 2: A qué vamos a jugar
(Rock). La playa (Escena). Dibuje-
mos un caracol {Cancién). Publicidad
{Escena). Pileta de lona (Cancién).
Visita al viejo guardafaros (Escena
II). Cancién del buzo (Cancién). In-
vitacion a la fiesta (Didlogo). Lumi-
noso faro (Cancion). El mar Cants-
brico (Guaracha). Cata-Viento (Juego
rftmico). Tormenta (Escena). Fondo
Musical: “Cancién de viento y sal™.
La fiesta del mar (Marcha). Despedi-
das {Palabras).
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EDUCAR PARA SABER

“*Educar para saber usar la infor-
macién” se plantea como una necesi-
dad imperiosa en la actualidad.

Hace ya tiempo que la escuela ha
dejado de ser el centro de formacidn
por excelencia. Hoy, los medios ma-
sivos de comunicacion plantean alter-
nativas nuevas y diferentes. Resulta
imposible prescindir de ellos para es-
tar minimamente al tanto de cuanto
ocurre en el mundo y atafie directa-
mente a la vida de cada uno, en lo
profesional, lo familiar, lo laboral,

Esta superabundancia de informa-
cion preocupa a los pedagogos que,
al tomar conciencia de las implican-
cias de este fendmeno que trae apa.
rejada la necesidad de un cambio de
actitudes del hombre del final de
este siglo, replantean sus objetivos y
comienzan a ver que la- educacidn
debe orientar al autoaprendizaje, de-
be estimular la imaginacién, la inves-
tigacion.

USAR LA INFORMACION

Alcanzar el autoaprendizaje signi-
fica que el individuo *‘aprenda a
aprender”, que “aprenda a pensar”,
que posea una “actitud despierta y
abjerta” para una adaptacién inteli-
gente a ia realidad que le permitird
una cosmovision dindmica e integra-
da.

Estimular la imaginacién implica
que se formen individuos creadores,
preparados para el cambio, que se

comuniquen eficazmente, que se in-.

formen constantemente, para formar-
se, creciendo integrados en estrecho
contacto con todas las manifestacio-
nes del arte, la comunicacién vy la
cultura. De ahi, la necesidad de edu-
car para saber usar la informacion,
educar para el juicio critico.

Estos nuevos planteos de los edu-
cadores son justamente las conse-
cuencias de ver a la educacién como
un proceso que dura toda la vida,
como un procese de permanente cre-

"EDUCACION PERMANENTE * * * * % % * *

cimiento que apunta al despliegue de
la libertad del hombre, de su capaci-
dad de creacién, apunta a un hom-
bre nuevo en una sociedad sumergi-
da en el cambio.

De lo enunciado aqui y del pro-
posito de esta revista se desprende la
necesidad de “educar para saber usar
la informacion™. Para ello es necesa-
rio saber seleccionarla, usar correcta-
mente la lectura, poder reflexionar
sobre ella. '

El aporte de EL LORO PELADO
en el tema de la educacidn perma-
nente consistird principalmente en
proporcionar un andlisis de la biblio-
grafia actualizada y la informacion
mds amplia posible sobre las expe-
riencias que se realizan en nuestro
pais ¥ en el mundoe. En una palabra,
una apertura a tode tipo de expe-
riencias educativas.

Stella Marts Pérez Caminos

' ANTES DE LA

L. P. de Bosch, H. R. de Cafeque,
H.. 5. M. de Duprat, S. Galperin, M.
Glanzer, L. F. de Menegazzo y S.
Pulpeiro: Un jardin de infantes me-
jor. Siete propuestas, Buenos Aires,
Editorial Paidos, 1979.

Tomando como punto de partida

el planteo de una serie de preguntas
y sin la pretensidn de “‘sentar juris-
prudencia” sobre los asuntos trata-
dos, sino en un intento de reivindi-
car la experiencia cotidiana, este gru-
po de profesionales convocadas en
1977 a una mesa redonda sobre
“Problematica de la educacién pre-
escolar”, prolonga el didlogo en este
libro y examina las condiciones ge-
nerales en que se desenvuelve el jar-
din de infantes actual.

Gradualmente, ese intercambio cu-
yo resultado es este trabajo, se
orienta hacia objetivos precisos:

.

ESCUELA

¢ El replanteo de ciertos temas
cuyo tratamiento -se maneja actual-
mente en forma estereotipada,

s La reflexién sobre algunos as-
pectos descuidados en el plane con-
ceptual o prictico.

Si bien cada uno de los temas del
libro ha sido desarrollado en forma
independiente por su respectiva auto-
ra, todos los irabajos tienen como
denominader comin el haber sido
enfocados bajo una perspectiva criti-
ca en el aspecto tedrico-prictico y el
haber privilegiado el enfoque inter-
disciplinario resultante de la activi-
dad del grupo de trabajo.

Los temas desarrollados en cada
capitulo no cubren la problemdtica
preescolar en su totalidad, aunque el
objetivo de ofrecer una apertura a la
solucién de cada problema o una

orientacién para encaminar nuevos
esfuerzos se cumple ampliamente.

Entre otros temas claves, las auto- -
ras, avaladas por su experiencia en el
jardin de infantes y en la formacion
de maestras jardineras, consideran:
tendencias actuales en el nivel pre-
escolar, el juego, la planificacion y
la evaluacion, la metodologia del
juego-trabajo, el papel de ‘los jugue-
tes, los materiales audiovisuales y la
funcién de la maestra jardinera.

Un libro estimulante y enriquece-
dor cuya lectura se hace recomenda-
ble no sélo para los especialistas en
el nivel preescolar, sino también para
todos los que se interesan por la
unidad y continuidad del proceso
educativo, '

Dolores Ezcurra J
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SANDOKAN

Por David De Vita

Pocos personajes de la literatura de
aventuras logran, como Sandokan,
perpetuarse en la memoria de un
lector. Por lo general la lectura de
este género, basado en una sensacion
dramadtica, en la utilizacion del sus-
penso como aglutinante y la prepara-
cion de un desenlace que oscila en-
tre lo caleulado y lo fantistico, deja
como remanente una vaga referencia
argumental.

Pero el Sandokin de Emilio Sal-
gari, como el Tarzdn de Edgar Rice
Burroughs, es de aquellos personajes
que desbordan la literatura. Esto, no
solo quiere decir que sus cualidades
lo han convertido en fuente de re-
cursos para los demds medios masi-
vos de comunicacidn, sino que te-
niendo en cuenta que siempre fue
un personaje esencialmente literario,
logro de su masa de lectores algo

que solo se generalizaria afios des-
pués con la historieta, es decir, el
recurso a la evasion que buscaban
las grandes masas consumidoras de
literatura popular a fines de un siglo
convulsionado y en los albores de
otro que prometia ser mds agitado
atin. :

En ese contexto, Sandokan apare-
ce como un despiadado corsario, un
temerario impulsor de la pirateria, y
a Salgari no le preocupa en qué me-
dida pueden ser censurables a prior
las andanzas de los piratas malayos.
Si sus personajes son piratas, pues
los describe como tales; el ejercicio
de la violencia ni los ensalza como
en una gesta heroica, ni los envilece
como a vulgares rapifiantes, En algin
momento, ya avanzada la historia,
Yafiez, el singular lugarteniente del
pirata, tendrd oportunidad de justifi-
car la bondad de la causa del Gran
Raji, destronado bdrbaramente por
los ingleses en su expansion colonial.

Pero la fériil imaginacién del ge-
nial veronés lo ileva a incursionar en
un tetreno pocas veces recorrido por
un autor: &l mismo se mete en la
novela. A tal punto habia crecido
Sandokdn, que a Salgari en el mo-
mento de escribir sus “Memorias”,
no le basté con la autoconciencia de
haber creado un arquetipo -literario,
tuvo que meterse en su obra para
compartir desde allf la gloria con sus
fantasticos protagonistas.

BIBLIOGRAFIA

Bibligrafia citada y sugerida para el es-
tudio de la obra y vida de E. Salgari.

Emilio Salgari: Sandokin y La mujer

del pirata. México, 1978, Edit, PorrQa,

Col. Sepan Cuentos 1. N 2{. Nota pre-
liminar: } Maria Elvira bermiidez. Edicion
sobresaliente por la valiosisima tarea de la
prologista, que no solo nos informa bi-
bliogrificamente sobre Salgari, sino que
ademas aborda el analisis de su obra seria
y profundamente. (En la misma colec-
cidn: Los piratas de la Malgsie; Los Es-
tranguladores - N° 239, Los rivgles, Los
tigres de lo Malasia - N° 242, EI rey del
mar; La reconquista de Mompracem - N°
251, El feiso Bracman, La calds de un
Imperio - N° 264, En los junglares de lz
India; El desquite de Ydifiez - N° 267. Bl
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capitdn Tormento; El leon de Dumasco -
N° 292, El hijo del leon de Irmasco; La
galera de Baji - N° 296. E! Corsario Ne-
gro; La Venganza - N* 302, La reina de
los Caribes; Honorata de Wan Guld - N°
306. Yolanda Morgan - N° 312, .

Mis Memorias, Bs. As.. 1977, CEAL
Coel. Biblioteca Total N° 18. Traduccion:
Gonzalo Calvo.

El Tigre de o Malasia. B. As., 1975,
Edit. Atlantida, Col. Caribe, ilust.: Radl
Stevano. {En la misma coleccidon: Szndo-
Fedrr).

Sandokdn, Bs. As., 1971, Edit. Atlin-
tida, Col. Bibliotsca Billiken. Traduccidn
y adaptacién: Angela Simonini de Fuen-
tes; ilus. Traducciones: Radl Stevano. (En
la misma coleccion: EI tigre de la Malasia
y Los dos Tigres).

Sandokan, Col. Robin Hood, Bs. As.,
Acme, 1978, Vol, N° 46. Traduccion:

Eros Nicolds Siri. Itustrac. M. Veroni. (En

la misma coleccidn: Bl corsario Negro y

Los Tigre de la Malasia).

Los Piratas de la Malosiz. Valladolid.
1976, Edival Ediciones, col. Clasicos de la
Juventud. Trad.. Ramon Torres. Introduc-
cion: José Félix. Cuidada edicion con una
interesante introduccidn que rescata aspec-
tos poco conccidos de la biografia de Sal-
gari, (En 1a misma col. Los Tigre de
Mompracem).

Eros Nicola Sini: E! poete de la aven-
fura: Emilio Salgari. Su vida, sus hazafias,
sus memorias. Bs. As., 1976, Edit. Guada-
lupe, Col. El Mirador. Edicion que reine
las memorias de Salgari, escritos de su
hijo mayor ¥ comentarios de Eros Nicola
Siri sobre la vida de Salgari que sirven de

marco a la lectura de su obra postuma.

(N PERSONAJES Y

Desde principios de siglo hasta
ahora, con mayor o menor frecuen-
cia, ha habido intentos de trazar una
correspondencia entre la obra de
Emilio Salgari y l1a de Julio Veme;
al comienzo probablemente como re-
curso de propaganda editorial, luego
por exceso (o defecto) de la literatu-
ra comparada. En realidad, resulta
mds enriquecedor profundizar en las
diferencias entre ambos autores. Ver-
ne, exponente literario de una socie-
dad en plena expansién capitalista
que crece en la medida que desarro-
lla su tecnologia y aumenta su hege-
monia colonialista, Salgari, repre-
sentante de la inconsistente realidad
nacional italiana, un pais que adn se
estd unificando, abremado por la
cuestibn colonial africana que no
consigue consolidar, y en una situa
cidon de atraso econdmico que man-
tiene postergados del bienestar a am-
plios sectores de la poblacion.

De ahi que Veme sea el novelista
de la anticipacién cientifica, de los
escenarios impenentes y descriptos
con lujo de detalles e imaginacion; y
Salgari el novelista de la evasion, del
relato pasatista, a quien le interesa
mucho mds la psicologia de su per-
sonaje que el ambiente que lo cir-
cunda,

Pero la prosa salgariana contiene
otros- condimentos que la hacen su-
mamente atractiva para el adolescen-
te. Es, por ejemplo, particularmente
exacta y detallada en la utilizacion
del vocabulario geogrifico, nos da
claras lecciones de botdnica, zoolo-
gia, marineria, costumbres y tradi-
ciones de pueblos lejanos o descono-
cidos; pero ademds hay en ella un
manejo magisiral del suspenso: la
trama se desarrolla matizada por 4gi-
les descripciones del paisaje, y se
distrae ocasionalmente para dar lu-
gar a una lucha entre colosos o a la
caza de algin temible animal.

Sandokdn seguird siendo sin duda
una obra predilecta para las futuras
genecraciones. FElas encontrardn en
este personaje a un héroe que reivin-
dica el pasado no porque se opone a
los ‘“‘cafiones” sino porque critica a
ese progreso que tiende a la des.
humanizaciéon del hombre.

AUTORES mmmms

OSCAR WILDE

Por Lucia Gollucio de

La vida y la obra de QOscar Wilde
constituyen un ejemplo limite de la
influencia que puede tener el con-
texto (social, cultural, familiar) sobre
un hombre, ya sea para desarrollar o
atrofiar sus posibilidades de crear, de
producir, de hacer, en Oltima instan-
cia, de ser. ;Hasta qué punte pue-
den llegar a pesar sobre una persona
(;o una gemeracidn? } un contexto
propicio, motivador, estimulante, o,
por el contrario, un ambiente agre-
sivo, de oposicién, que tiende al cer-
cenamiento vy las limitaciones?

En su vida se sefialan dos etapas,
muy claras, separadas por un hecho
fundamental: la cdrcel. Un antes y

un después. El antes se identifica

con la produccidn, la fama, el amor.
A partir de la cidrcel —sindnime de
afrentas y desesperacidon— el tunico
después posible para’ un hombre de
su sensibilidad es el silencio, la nada,
la muerte. Una especie de “'‘barranca
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abajo” sin retorno. Quizd ne es sdlo
su sensibilidad la que tiene que ver
con ese final, sino el hecho de que
él comparte. los valores de los mis-
mos que lo acusan. El estd inmerso
en esa sociedad que lo destruye y

no puede elaborar una conciencia
critica con respecto a sus persegui-
dores, que le permita luchar contra
ellos. Soélo puede ser una victima-
participante de esa sociedad.

Es en ese antes pleno. fructifero,
desbordamfe —en el que alternan las
obras de teatro. con la poesia, las
conferencias, las reuniones sociales,
los refatos improvisados en medio de
un grupo de amigos— es alli, decia-
mos, donde uvbicaremos su produc-
cibn literaria para nifios y adolescen-
tes. ¥ no es casual. Por esos aiios
han nacide sus hijos, su esposa lo
estimula para que escriba cuentos
para nifios (Andersen es la figura fa-
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mosa por esos dias) y ésti en e}
apogeo de la fama. Estas circunstan-
cias, junto con sus posibilidades
creativas personales y su sensibilidad
humana y estética se conjugan para
producir textos deliciosos como “El
Principe Feliz”, “El ruisefior y la ro-
sa” 0 “El fantasma de Canterville”,

Sus cuentos recuperan las formas
mis antiguas del relato, la forma de
la paribola biblica, {“e]l que quiera
oir que 0igd”), o del enxemplo {exis-
te una finalidad didictica}.

La riqueza metaforica de todos
ellos permite, ademds de una lectura
lineal, “argumental”, otros niveles de
lectura, segin las edades, los intere-
ses, las épocas. El lector puede pro-
fundizar atravesando las capas se-
manticas, y ser receptor asi de dis-
tintos mensajes, o de diferentes
aspectos u honduras de un mismo
mensaje. '

Este proceso se da — y quizd sea
lo mas valioso de estos textos— sin
_perder las posibilidades de leer por
gusto, por entretenimiento; sin salir
‘det estadio de lo maravilloso.

El nific mds pequefic puede escu-
char estos relatos con los ojos gran-
des, métido hasta las ufias en ese
Taundo- luminoso, de fantasia, donde
asoman con nitidez el bien y el mal,
lo justo y lo injusto, lo belle y lo
feo.

El adolescente percibird también
el uso del humor y la ironia —creo
que en -ese sentido puede ser muy
productivo un trabajo con “El fan.
tasma de Canterville”— y el planteo
social. Ahondard quizd mds. en el
planteo ético y se interesard por el
tema de ia redencién por el amor
(aunque despacito, timidamente, sin

“que lo descubran, también se senti-
ri envuelto en lo maravilloso y dis-
frutard de esa sensacion).

Y el adulto... (ah, perddn, que
EL LORO PELADO se dedica a chi-
cos y adolescentes). Bueno, no im-
porta, También al adulto su lectura
{o relectura) le provoca un gozo
muy especial. Una especie de recupe-
racién, de reconstitucion de hilitos
muy finos, a veces muy escondidos,
pero que estdn, en nuestra sensibili-
dad.
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Algunos ejes seminticos cuyo descubri-
miento puede engiquecer la reflexion con
nifios ¥ adolescentes

1. El amor

Este es, quizd, el gje semdntico funda-
mental que- tecorre todos los relatos de
O.W. Estd muy influido por la concepcion
cristiana: el amor es dar, es sacrificarse
por ¢l amado {el rvisefior es capaz de
motir por el poeta). El amor redime, sal-
va (los nifios salvan al gigante de su
egoismo, Virginia salva al fantasma de
Cantervitle). Por momentos toma la for-
ma de la piedad (el Principe Feliz se
apiada de las miserias humanas, Virginia
del fantasma, el misefior del poeta).

Intimamente relacionada con el amor,
aparece la inocencie. Los seres inocentes
{(los nifios, Vizginia —una adolescente—,

los animales) intervienen como redentores
o pueden resultar, como el enano de “El
cumpleafios de la ‘Infanta”, victimas de la
crueldad.

2. El mal

Complementario del amor, el mal se
identifica a veces con la crueldad y la hi-
pocresia (“El mejor amigo”); otras, con la
incomprension (“El que no sabe enten-
der’: el rico, el poderoso, el intelectual).
Y solo puede iransformarse por el arre-
pentimiento. Solo ¢l arrepentimiento trae
perdan. ’

3, La antinomia pobrezafriqueza

Aparece relacionada en todo momento
con ofra: justiciafinjusticia. Muchos de es-
tos relatos muestran una actitud crifica
con respecte a la riqueza ¥ el lujo (“El
Principe Feliz”, “El joven tey”, “El nific
esirella”y. Son un obsticulo que impide
percibir las dimensiones mis humanas de
la vida. :

4. La vidafla muerte

Todos los relatos ~como la vida mnis-
ma— se construyen entie estos dos polos.
Al viejo fantasma gue no puede morir det
todo y vive melancdlicamente en el pasa-

- do se le oponen los nifios con su fuerza

vital ¥ su presente arroilador e ‘‘irrespe-
tuoso”. Pero sdlo la vida, Virginia, es ca-
paz de ayudarlo a morir.

5. Lo religioso

Este eje semantico se revela de modo
muy sutit en algdn cuemic {la transfigura-
cién final de “El joven rey™ tiene mucho de
milagro), y claramente en otros (“El Gigante
Egoista”, “El Principe Feliz™).

Pero mas alld de esto, pareciera gue
esic eje recorre y tifie a todos los demas,
influyendo hasta en la forma de construc-
¢idn que asumen thuchos de- estos cuen-
tos: la parabela.

6. La belleza,

La belleza es un eje gue atraviesa to-
dos los relatos, ¥ en todos los niveles, no
sdlo el semantico. Es innegable la volun-
tad estética —y esteticista— de todos estos
cuentos. Sin embargo se hacen diferencias
entre belleza y Belleza. La Belleza, asi,
con mayusculas, esa- Belleza pautada, es-
tereotipada, deificada, esta siempre acom-
pafiada de la incomprensién y el egoismo
{“El joven rey™, “El cumpleafios de la In-
fanta™). '

Seria interesante profundizar sobre el
desarrolio de un motive que aparece en
“El nific Estreilla” y serd retomado y ela-
borado como motivo central en El rerrato
de Dorign Gray: la tansfiguracién fisica
que acompafia a . la transformacién espi
rifual.

Estos ejes semanticos adquieren consis-

tencia por la economia con que estan de-

lineados y construidos los relatos (anali-
zar, por ejemplo, la estructura sin resqui-
cios de “El ruisefior y la rosa™), por el
uso poético del lenguaje y por ese hale
esteticista de fin de siglo que rodea a las
descripciones y los retratos. Los “cabellos
oscuros como la flor de jacinto™ y las
“Jargas varas. de marfil estriado™ o las
“palidas - adormideras” también son el
cuento. No sblo lo que se cuenta, sino
come se cuenta. El lenguaje conforma el
clima de fantasia, de cuento de hadas, de
belleza e irrealidad, indispensable, exigido,
por la imaginacion de les pequefios lecto-
res.
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“Solo en el curso de estos primeros afios
conocl ¢ mi padre; después de 1895 no
vofvi @ verlo nunca mgs. Su naturaleza te-
nia fanto de infantd, que disfrutaba com-
partiendo nuestros fuegos. Solig andar en
cuatro patas por el suelo de nuestro cugr-
to, encarngndo alternativamente @  un
legn, un zorre Vv un caballo, sin cuidarse
pare nada de su aparicncia, por fo general

impecable.
Cuando se censaba del alboroto, acostum-
braba  tenernios  tranguilos  relaténdonos

cuentos de hades o de avenruras, de loy

qué posela una provision inagoteble. Erg
gran gdmirgdor de Julio Verne, Stevenson,
¥ de Kipling en su veng mds imggingtiva.
Nos relataba rambién todos los cuentos
de hadas que cscribia. v muchos oiros
mds, Cyril el Nijo mayor de Wilde| le
pregunid por qué tenla lagrimas en los
ofos al contarnos g historia del Gigante
Egoista, v él le contesto que las cosas
reaimente bellas siempre lo hacian Horar.”
{De: Hijo dc Oscar Wilde, por Fyvyan
Holland, hijo menor del escritor, nacido
en 1886.)
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TIENDA DE DIVERTIMENTO INFANTIL

LIBROS [/ DISCOS
INSTRUMENTOS MUSICALES
JUGUETES DIDACTICOS
MATERIAL PRE-ESCOLAR

9 DE JULIO 150 - LOCAL 10
GALERIA EL SOL
5000 - CORDOBA

AMAUTA

CENTRO DE EDUCACION CREATIVA

CERAMICA - ESCULTURA
DIBUJO - PINTURA
INICIACION MUSICAL
EXPRESION CORPORAL
CARPINTERIA
ACTIVIDADES RECREATIVAS
COLONIA DE VACACIONES
NINOS - ADOLESCENTES - ADULTOS
GABINETE PSICOPEDAGOGICO

J. A. CABRERA 3033
Tel. 821.9778

Buenos Aires
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ARGENTINA

““Grupo para avance de la Edu-
cacion Preescolar”. Primera jor-
nada de actualizacion en temas
de Jardin de Infantes. Estari a
cargo de L. Bosch, Hebe Du-
prat, Susana Galperin, L. Mene-
gazzo y Sylvia Pulpeiro, en la
sede del Auditorium Quimica
Montpellier, Virrey Liniers 673.
A partir del 29 de setiembre
de 1979. Informes e inscrip-
cién: Conesa 2120, Tel
781-3020 / 6011.

La Escuela Nacional de Titeres
inaugurd su nueva sede social:
Cordoba 1786, Rosario, Pcia.
Santa Fe. Los titulos que otor-
- ga son habilitantes.

Escuela de Titeres de Tucu-
mén. Dependiente de la Direc-
cion General de . Ensefianza Me-
dia, Especial y Superior. Sec-
cion. A, de 4 a 6 afios, ¥ sec-
cion B, de 7 a 12 afos.

A nivel docente, las actividades
estdn organizadas en cursos que
duran 2 afios. Los maestros. re-
ciben formacidn especifica y
cultural amplia, a la vez que
adguieren elementos de juicio
tedricos vy practicos para que,
por medio de una correcta

orientacion, tengan absoluta

claridad con respecto a la labor
que posteriormente deban cum-
" plir en la escuela comiin,
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Juegos Teatrales

Durante el mes de octubre se
iniciardn nuevos cursos de Jue-
gos Teatrales en el Departamen-
to de Teatro, gque dirige Selva
Echagile, del Estudio Maria

‘Fux. Se trata de aproximar a

gente de cualquier edad y cual-
qguier nivel a la disciplina tea-
tral con el fin de expandir su
capacidad creadora y desarrollar
su expresividad, no buscando
estos cursos la formaciéon de
profesionales. Las clases son
dictadas por un equipo consti-
tuido por el director teatral
Daniel Aquilar, por la actriz
Dina Poleff y por el psicélogo
Esteban Tancoff. Informes e
inscripeién: lunes, miércoles y
viernes, de 16 a 20 hs. Callao
289 - 2° piso, Tel. 40-5667.

UNIMA (Unién de Marionetis-
tas de la Argentina). Zona Li-
toral, comunica su sede provi-
soria sita en Hipdlito Irigoven

3544, Dep. D. 3000 Santa Fe.

T.E. 41-444. La corresponden-
cia, para cualgquier informacion,
debe dirigirse: a nombre del
Prof. Oscar H. Caamaiio.

Tercera Muestra Internacional
de Arte Infantil y Juvenil

II1 Encuentro Internacional de
Expertos en Educacidén por el
Arte. IMEPA. Instituto Munici-
pal de Educacion por el Arte.
Direccién de Ensefianza Artis-
tica y Extension Cultural. Mu-
nicipalidad de Avellaneda. Bs.
As,

Se realizara entre los dias 24 al
27 de octubre de 1979, con el
siguiente temario:

1°. Filosofia de la Educacion
por el Arte

29, El Arte en la formacion in-
tegral, :

3¢. Educacién por el Arte y
enseilanza artistica

4°. Sociologia y creatividad

5°. Formacidén, capacitacién y
perfeccionamiento del educador
6°. Funciones del educador por
el Arte

7°. Integracién de los Sectores
Cultura vy Educacion en las Po-

liticas internacionales, naciona- .

les, regionales, provinciales y

municipales.

82, Bituacion actual de la edu-
cacién por el arte a nivel inter-
nacional.

I Jornadas nacionales
de literatura infantil-juvenil

Organizadas por el Instituto
Summa. Seccidon Argentina del
BBY (Organizacién Internacio-
nal del Libro Juvenil}. Entre el
31 de octubre, 1, 2 y 3 de
noviembre de 1979, '
El tema central propuesto es:
“El cuento de hadas. Introduc-
cién a su estudio”.

Otros temas a considerar serin:
1) “El cuento folkidrico: plan-
teos generales”. Prof. Ethel F.
de Canela.

2) “El cuento de hadas”, expo-
sicibn y debate: los dos cuen-
tos (una técnica de narracidén
con aplicacion terapéutica). Dr.

_dJulic E. Correa y Julia R. de

Vasquez.,

3) “El cuento de Yadas. S o
no”. Dra. Dora P. de Etchebar-
ne, Lic. en Psicologia Oscar
Briccetto v Luis C. Ballester.
4) Informe critico de libros de
autores argentinos y extranje-
ros. A cargo del gabinete dé
Investigaciones de literatura in-
fantil-juvenil.

5) Narracion -de cuentos a car-
go del Club de Narradores del
Instituto Summa. _
Informes e inscripcién: Insti-
tuto Summa. Yerbal 65. T.E.
90-7118. Cap. Fed.

La Ventana

Biblioteca Circulante para nifios.
En Vicente Lopez, Peia. de Bue-
nos Aires, la conocida bibliote-
caria especializada en bilio-
tecas para nifios Carlota Leuch-
ter ¥ Claudia Dartiguelonge ini-
cian las actividades de “La
Ventana”, Biblioteca Circulante
para Nifios. La misma atendera
a nifios de 2 a 12 ahos v los
libros podran ser llevados para
leer en sus casas. Atenderan los
dias viernes de 17.30 a 19.30

“hs. y sdbados de 10 a 12 hs,,

en Quintana 2019, de Vicente
Lopez.

Para mayores informes, dirigirse
al T.E. 791-6769.

IV Feria-Exposicion
de libros para nifios

Se realizard del 22 de octubre
al 3 de noviembre de 1979 en
el Centro Cultural Bernardino
Rivadavia, de la Ciudad de Ro-
sario. Informes e inscripciéon en
la Subsecretaria de Cultura,
Dpto. de Literatura Infantil, de
la Ciudad de Santa Fe. Direc-
cion: 4 de Enero 1510. Santa
Fe.

Centro de Estudios de la
Comunicacién y del libro
infantil y juvenil (C.E.C.L.I.)

Biblioteca Infantil Jijena Sén-
chez. Tiene su sede en Alte.
Brown 2163, de Lomas de Za-
mora, Pecia. Bs. As. Formada en
principio en base a la donacién
que la esposa del desaparecido
escritor y folklordlogo Rafael
dJijena Sanchez hiciera de parte
de la biblioteca particular de su
esposo, cuanta con material es-
pecializado de libros para ni-
fios, y ha empezado a funcio-
nar en el mes de septiembre de
1979. La comision directiva del
CECLI esti integrada por Blan-
ca Ravagnan de Jaccard como
Presidenta y Vicepresidente
Marta Gisela R. G. de Amavet,
y cuenta con el asesoramiento
de la Sra. Ione Artigas de Sie-
ITa. : '

Certamen Literario Infantil
“Horacio Quiroga”

Con el auspicio de: Union Car-
bide Argentina SA CS. se reali-
zard en la Biblioteca Popular
‘““Cornelio Saavedra” (Avda.
Garcia del Rio 2737 - 1429 -
Cap. Fed.) un certamen para
nifios de 7 a 12 afos de edad.
Dentro del rubro Cuento, y

con tema libre, se podran pre-

sentar uno o varios trabajos. La
fecha limite para su presenta-
cidn serd el 31 de octubre y el
jurado emitira su fallo el 30 de
noviembre de 1979.

S.AD.E.

En el namerc anterior de “El
Loro Pelado” se omitid men-
cionar La Faja de Honor de la
SADE en literatura infantil

Tlustracion de la primera edicion
francesa de Robinson Crusoe, fechada
en 1720 / Tres Siglos de Literatura
Juvenid Europes, Ed. Juventud,
Barcelona, 1968.
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Nustracion de Fornet para la primera
edicidn del Nuevo Robinson de Campe
adaptada por Iriarte [ Historig de I
Lirerarura Infantil Espafiola,

Ed. Doncel, Madrid, 1963.

1979, otorgada a la escritora
rosarina Alma Maritano, por su
libro “Un globo de luz anda

suelto”, editado por Plus Ultra’

durante el presente afio.
Primeras Jornadas Nacionales
de Psicologia del nifio y

la familia

Buenos Aires, 8 al 11 de no-

viembre de 1979. Sede: H. Yri-

goyen 2441

Organiza: Facultad de Psicolo-
gia. Universidad del Salvador.
Temario: :
Area 1: Psicologia evolutiva del

- desarrollo normal infantil

Area 2: Familia

Area 3: Clinica del nifio

Area 4: Psicologia del aprendi-
zaje

Area 5: Pediatria

Informes e inscripcidén: Ana
Juan Congresos. Sarmiento
1562 - 3° C - 1042 - Buenos
Aires. De 10 a 18 o por carta.

‘Primer Congreso Nacional de

Formacion y Perfeccionamiento
Docente

Cordoba, del 1° al b de octu-
bre. = Institucion organizadora:
Centro Educacional de Cér-
doba. Concepcidon Arenal 699 -
Parque Sarmiento. Coérdoba.
T.E. 62801. Auspicia: Superior
Gobiemo de la Provincia de
Cordoba.

La Fundacion Argentia or-
ganiza diversos cursos sebre ar-
tes graficas y recursos cinema-
tograficos y realiza las primeras
jornadas sobre arte impreso. El
objetivo de éstas es constituwr
un espacio de discusion acerca
del tema general de la repro-
duccion técnica del arte, un fe-
ndémeno que ha modificado
profundamente tante la produc-
cidén como la apreciacion tedri-
co-critica de los productos ar-
tisticos. Habrd exposiciones ¥y
debates que se desarrollardn en
un panel integrado, segin cada
caso, por docentes, criticos o
disefiadores. Para la inscripcidn
y toda otra informacidn se
puede acudir de 10 a 18 hs. a
Fundaciébn  Argentia, Larrea
790, 47-3091/95, 1030, Capi-
tal.
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CURSO SOBRE NARRATIVA
POPULAR Y LITERATURA
INFANTIL :

Desde la segunda quincena
de noviembre se habilitard un
segundo horario para el curso
de Narrativa Popular y Litera-
tura Infantil que dicta Fernan-
do Mateo, en la sede de EL
LORO PELADO, Venezuela
3029. El CEDIMECO (Centro
de Documentacién e Informa-

cion sobre Medios de Comuni-:

cacion) brindard a los asistentes
un servicio de asesoramiento bi-
bliografico especializado en el
tema.

El programa incluye los si-
guientes purntos:

1. Raices historicas y antro- .

polbgicas de la narrativa popu-
lar.

2, Los géneros y sus avata-
res. El mito en las culturas pri-
mitivas y en el mundo contem-
porineo. La leyenda y la tradi-
cion oral. El cuento folklorico,
el campo y la ciudad. Cuento
de hadas y cuento fantastico.

3. Origenes y desarrollo de
la literatura dirigida a los ni-
fios. La narrativa popular como
fuente para el enriquecimiento
de la literatura infantil. Las tra-

diciones europea y americana, -

La literatura para la infancia y
la adolescencia v la tradicion
pedagogica occidental.

4, Problemas actuales y pers-
pectivas: la narrativa popular,
la literatura infantil y los me-
dios masivos de comunicacion.

Informes: Personalmente, en
Venezuela 3029, de lunes a vier-
nes de 16 a 18, o en LA NUBE,
Marcelo T. de Alvear 978.

En el exterior -

En Francia

Una Exposicidn Internacional
de Libros Infantiles y Juveniles
tendra lugar en Burdeos, Fran-
cia, del 24 de noviembre al 2
de diciembre. Esta organizada
por la asociacion ‘“Nous Vou-
lons Lire”, v el LASIC (Labo-
ratorio de Ciencias de la Infor-
macién) de*la Universidad de
Burdeos 3. Participaran mas de
treinta paises.

La asociacion “Nous Voulons
Lire” publicard un catalogo en

el cual se reservara una pagina
para cada pais.

Para solicitar este catalogo, diri-
gitse a: “Nous Voulons Lire”,
7, Avenue des Chasseurs.
33600. Pessac. Francia (Costo:
U$s 5).

En México

Moheli

Libros - Discos - Arte

Libreria para nifios y adoles-
centes '

Francisco Sosa N° 3

Coyoacan

México 21 D.F.

Tel. 554-6221

En la ciudad de México y en
el elegante barrio de Coyoacan
inicia sus actividades esta libre-
ria atendida por Leo Speckman
y por personal idoneo.

Pigom

Una libreria para Ninos -
(Libreria infantil y juvenil)
Parque Espana 13 A. Meéxico
11 D.F.

Tel. 514-0347 y 511-3622

La libreria Pigom tiene un am-
plio surtido de libros infantiles
y juveniles en espanol, inglés y
francés, seleccionados por te-
mas y edades, y distribuidos en
estantes de ficil acceso a los
nifios. Adduiere lo mejor que
se publica en México, Espafia,
Argentina y otros paises.

Pigom fue fundada hace 10
afios por su directora, Pilar 8.
de Goémez. Fue la primera li-
breria infantil establecida en la
ciudad de México, y todavia es
la (nica en su género, no sdlo
en la ciudad, sino en toda la
Repiblica. En sus instalaciones
se respira un ambiente pura-
mente infantil, ya que la deco-
racion del local se enfoco con
este propdsito y es de tal sen-
cillez que puede calificarse de
exquisita.

En Australia
INSEA

International Society of Educa-
tion through Art.

Societé Internacionale pour
I’Education Artistique

The International Non-Govern-
ment world organisation for

Education Through Art in Con-
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sultative Relations with UNES-
cO

G.P.O, Box 9

Adelaide, 5001

Maria Suardi, miembro del
Consejo Mundial de INSEA, re-
presentante de Ameérica del Sur
y Central, invita a todos aque-
llos relacionados con la educa-
cion artistica a tomar contacto
y obiener mayores informacio-
nes en: San Lorenzo 1150, C.2
Rosario, R. Argentina.

Sociedad Internacional de Edu-
cacién por el Arte. Organiza-
cibn Mundial Internacional no
Gubernamental para la Educa-
cion por el Arte, y organismo
consultive de la UNESCO.

En Israel

I Congreso Internacional sobre
laI Temprana Educacion Infan-
til.

En Tel Aviv, Israel, se realizara
este Congresc con motivo de
cumplirse el 80° aniversario del
establecimiento del primer Jar-
din de Infantes en Israel, v co-
mo continuacion del Ano Inter-
nacional del Nio (AIN). La
temdtica propuesta es: “Expan-
sibn de la temprana Educacitn
Infantil; un problema para el
Educador™.

Se puede recabar informes en
las siguiente$ direcciones: Comi-
té Organizador del I Congreso
Internacional sobre Temprana
Educacion Infantil. 10 Roths-
child Blvd. P.O.B. 29313, Tel
Aviv, Israel. (International Ltd);
en Buenos Aires, Centro Didac-
tico Bichito de Luz, Cordoba
3843.
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EL PREMIO
PERIQUILLO FUE
OTORGADO A UN

ESCRITOR

ARGENTINO

Los premios para realizaciones de
literatura infantil no son ni muy fre-
cuentes ni muy divulgados. Por eso
es importante destacar el hecho cada
vez que aparece wno, A comienzos
de este afio fue convocado un con-
curso por la Asociaciéon Internacional
de Literatura Infantil en Espafiol, con
sede en San Francisco, EE.UU,

El resultado del Premio Periquillo
s¢ dio a conocer en el 2° Congreso
Intermacional de Literatura Infantil,
que se realizd en la ciudad de Méxi-
co durante el mes de agosto pasado.
El premio fue obtenido por Gustavo
Rolddn, autor argentino, por su libro
de cuentos titvlado EI monte era
una fiesta. .

El avtor es Licenciado en Letras,
carpintero y chaquefio. Este dltimo
hecho se ve reflejado fieimente en la
temitica de los cuentos que nos in-

troducen a un monte innegablemente

vivido desde muy adentro, para re-
flejar a través de él valores més tras-
cendentes. El tat(, el tapir, el mono,
toda la flora y la fauna de la zona
se conjugan para mostrar aspectos de
nuestro pafs que no siempre se re-
flejan en la literatura para nifios,
quizas por el prejuicio de no hablar-
le a los lectores de “cosas desconoci-
das”,

Pero Gustavo Roldin, “gente del
interior aunque viva en Buenos
Aires”, como ¢] mismo dice, parte
de la base de que las *cosas desco-
nocidas™ existen a pesar de quienes
no las conocen. Y entonces el vuelo
de lo que nos cuenta es verdade-
ramente fresco y amplio.

Actualimente es colaborador de la
revista Billiken y de algunas otras
publicaciones de la Capital Federal.
Mientras el autor sigue escribiendo
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“para chicos” y *‘para grandes”, se
ultiman los detalles para que A7
monle era ung fiesta sea editado en
Estados Unidos para la poblacién de
habla espafiola. Seria importante que
el libro encuventre su lugar ‘en nues-
tro pais y podamos asi{ capitalizar
temas que renuevan y amplian la vi-
sibn de nuestra realidad para los ni-
fios.

UN ESCRITOR
HABLA DE LAS
LECTURAS DE SU
INFANCIA

En la entrevista que le hizo Juan
C. Cruz y se publico el 13 de se-
tiembre de 1979 en el suplemento
Cultura y Nacion de Clarin, el escri-
tor mexicano Juan Rulfo se refirid
entre otras cosas a los libros que le-
y& en su nifiez. El autor de Pedro
Piramo sefialé qué la region en la
que habia nacido y pasado sus pri-
meros afios le sirvid como ambiente
de sus historias y que se habfa ubi-
cado en ella “porque la conozco
algo, porque la conozco, y porque la
infancia es lo que mds influye en el
hombre™. '

En los pdrrafos que reproducimos
a continuacién Ruifo se explayé so-
bie la forma en que accedis a la
literatura durante su nifiez;

—¢Qué lefa usted después de
aprender a leer?

—Yo tuve en la casa la biblioteca
del cura de mi pueblo, porque es-

‘tallé la cristiada, una rebelién criste-

ra, y entonces el cura guardd su bi-
blioteca en mi casa, y ahi lei desde
Emilio Salgari a Alejandro Dumas,
todo: era un cura muy raro, porque
no tenfa casi libros religiosos, ni no-
venas, ni cosas asi, sino que tenia
mucho de novela y tenia todas las
obras de Victor Hugo, de Alejandro
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Dumas. También tenfa el Indice, e

famoso Index Papal, las obras prohi-

bidas.

—iY tenia obras prohibidas?

=51, las tenia, porque &l esa bi-
blioteca la habia hecho en un pue-
blo pequefio (bueno, no tan peque-
fio, 7.000 habitantes), pero recogia
de las casas los libros con el pretex-
to de que era censor oficial, para
decirles a las familias si podian leer
los hijos esos libros, si estaban auto-
rizados por la Iglesia para ser leidos.
Entonces, con ese pretexto, se apo-
deraba de todos los libros que habia
en el pueblo y era el dnico que
tenia biblioteca,

—¢Hay algo en especial que le
produjo impacto a usted como lec-
tor adolescente?

—Bueno, en realidad eran libros
de aventuras, a excepcién de algunas
cosas de historia; por ejemplo, Bul-
nes, que escribié sobre Juirez,
Bulnes fue un antijuarista, no influ:

y6 sobre mi, pero si me dic a cono-

cer un poco la historia de México,
sobre todo en una época muy desas-
trosa para el pais como fue el siglo
XIX. Pero tenia crénicas de la con-
quista. En fin, habia recogido mate-
rial abundante como para pasarse
bastantes afios leyendo.

UN TRABAJO
PRESENTADO
EN LA REUNION
DE MEXICO

La profesora Maria Adelia Diaz
Ronner presenté al 2° Congreso In-
ternacional de Literatura Infantil,
realizado en México en el mes de
agosto pasado el trabajo “Viaje al
Pais de los Arquetipos o Planteos
acerca de la Literatura Infantil”. A

‘continvaciéon extractamos sus con-

ceptos bésicos.

La autora asevera “que en rigor la
Literatura Infantil no existe™ por lo
que prefiere referirse a ella como una
literatura orientada, seleccionada, pro-
puesta a y para la infancia, y determi-
nada a causa Unicamente de su destina-
tario: el nific. Con la aparicion en
nuestro siglo de la “civilizacion de la
imagen”, la literatura en su afin por
obtener un mayor grado de culturali-
zacion en adultos y nifos, comenzé
a transitar los medios masivos de co-
municacion (cine, television, historie-
tas, diapositivas, discos) aprovechan-
do su gran poder de penetracion,
pero la ausencia de equipos idOoneos
(sicopedagdpicos, socioldgices, litera-
rios) dio lugar a un mal aprovecha-
miento de aquéilos. Sin embargo, la
profesora Diaz Ronner rescata la
comprensién de’ los “‘grandes” con
referencia a que las apetencias y
necesidades de los *‘chicos™ no con-
cuerdan con las de los adultos y el
esfuerzo de estos iltimos por com-
prender el vasto y complejo mundo
cultural infantil. Como aportes im-
portantes cita en lo que va del siglo
a la psicologia y otras disciplinas afi-
nes que interpretaron cudl era la wi-
sibn mas apropiada para abordar el
universo infantil. Asi, la pedagogia
se preocupd y ocupd . por elaborar
libros que estuvieran al alcance del
niio, entendiendo que la alfabetiza-
cién no crea por si misma lectores:
“Simplemente capacita para la lectu-
ra”., También la estética se abocd a
convertir a la libertad en un pivote
alrededor del cuwal se desarrollaria la
imaginacién creadora en las escuelas
y & partir de la década del setenta,
las Ciencias Sociales comenzaron a
considerar al nifio como “sujeto ge-
nerador y receptor” rompiendo con
el esquema de ‘“objeto”, quebrando
el concepto rousseauniano del “hom-
bre en miniatura”.

Como conclusiones, la sefiora Diaz
Ronner destaca “que el libro se con-
virtié en un gran negocio editorial
de 50 afios a esta parte, merced a la
influencia de los paises que ejercen
el liderazgo cultural en Occidente,
dando lugar a pocos titulos 2 publi-
car ¥ menos autores que quebraran
la hegemonia de los clisicos consa-

grados”.

Actualmente, personajes como la
bruja, el hada, el ogro, etcétera, no
son mds que patrones simbolizantes
del mal o el bien, el vicio o la wvir-
tud que no responden a las necesi-
dades vivenciales . del nifio. Conse-
cuentemente, estos esquemas arque-
tipicos han convertido a la literatura
en una auténtica “bella durmiente”.

La falta de un corpus literario
para nifios es evidente, lo mismo
que la carencia de trabajos que in-
vestiguen [a problemdtica infantil en
las diversas zonas del pais *‘donde
interactdan condicionamientos com-
pletamente distintos (regionales, so-
ciales, lingiisticos, etcétera) y de los
que se obtendria una cualidad de re-
flexion que todo educador debe exi-
girse.”

Finalmente, la autora sefiala la ur-

gencia de la creacién de un centro

que aglutine los trabajos, investiga-
ciones y bibliografia infantit y los
haga publicos y accesibles para todos
aquellos interesados en que la nifiez
conquiste “la humanizacion de Ila
cultura contempordnea”.

Maria Cristing Sanz

EL PERIODISMO
SE OCUPA DE LA
LITERATURA
INFANTIL

Que el suplemento cultural de
Clarin se ocupe de la literatura in-
fantil (26-7-79) sefiala- la creciente
atencién que se presta a la literatura
elegida por los chicos o por sus pa-
dres y maestros. Ya sabemos que en
nuestro pais el tema necesita de una
reflexién renovada e inteligente, y
cuando el periodismo le dedica un lu-
gar, estd in dicando su gravitacion o
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preparando un camino para ella.

“Por regla general, los libros que
consideramos de lectura infantil, son
libros comunes escritos para todos, y
que los nifios aceptaron como pro-
pios”. A. Blasi. Brambilla en su nota
de apertura se refiere al significado
de este género literario (lo es?).
“La esencia de esta literatura parece
estar en el contar.”

Otras notas insindan otros aspec-
tos: la- poesia en la infancia, por E.
[. Bornemann, algunos interrogantes
sobre’ la difusion de la historieta y
las revistas infantiles, por A. Cupit.
el proceso editorial, por J. C, Merlo,
Se presenta también una consulta a
escolares que entran en la adolescen-
cia. Selva Echagile defiende el len-
guaje de la imagen en una nota so-
bre la television: “No se trata de
quitarle valores a la literatura, pues
seria una tarea necia y estérl, pero
si de comprender que un medio ma-
sivo como la television no es simple-

"~ mente un preducto tecnoldgico sofis-

ticado, sino que ha creado, y lo se-
guird haciendo, un lenguaje nuevo
con una expresividad distinta, que es el
lenguaje del futuro™.

Por ultimo, Susana Itzcovich ana-
liza' la situacion del cuento folkléri-
co que enriquecié tradicionalmente a
los nifios aunque no estaba dirigido
expresamente a ellos. Se pregunta
por qué en nuestro pais los nifios
no conocen el relato folklorico co-
mo ocurre en otros paises del mun-
do. Sugiere varias respuestas, como
la distribucién geogrifica de la po-
blacién, la falta de difusién, 1a cul-
tura europeizante, etc. Y afiade a és-
tas la posibilidad de que ciertos va--
lores que transmite el relato po-
pular hayan perdido su vigencia para
los nifios de hoy, que en dltima
instancia son los que eligen. Seiiala
la falta de recopilaciones actualizadas
y seleccionadas que revaloricen el
material como, por otro lado, la im-
portante proyeccién literaria de Ia
temdtica popular, en autores como
Horacio Quiroga, J. M. Cotta, Ricar-
do Rojas y otros.

S P
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' LIBROS
Y DOCUMENTACION

Desde este nimero comenzamos & enriquecer la

seleccion de obras con la inclusidon de libros pu-
blicados en América y Europa, y la cita de ar-

ticulos de revistas y documentacién. El material- de
esta seccidn ha sido preparado v ordenado por

e|'§eniro de Documentacidén e Informacidn sobre
Medics de Comunicacién de Masas (CEDIMECO).

CUENTOQS

Else Homelund Minarik

Osito

Traduccién: Pura Belpré.

Ilustea: Maurice Sendak, todo color.
. Library of Congress

Catalog Card Number: 69-14452
Harper & Row, Publishers

Nueva Y ork, Evanston, y Londres.

63 pags tapa dura. 4 afios en ade-
lante:

Sin duda alguna, estos cinco cuentos
en torno a “Osito” creados por una
excelente narradora, poseen ritmo,
gracia y. soltura en el uso del len-
guaje. Las ilustraciones de M. Sen-
dak no necesitan  presentacion,
hablan por si mismas.

O Kapitsa

El gallito y el grano de haba
Ilustraciones a todo color.

Disefio: E. Bulitov y Q. Vasiliev.
Adaptacion: Elio Ortega

Trad. Natasha Lavzovskaya

Editorial *Malysh”, Moscu, 1977.

8 pags. 17 x 24. 3 aiios en adelante.
Es el clisico relato encadenado; el
gallitoc se atraganta con granos de
habas, se desmaya y queda medio
muerto, la gallinita recurre a la gran-

_jera pidiéndole muntequilla, ésta la

envia a la vquita, y asf de seguide.

Robert Kraus

Milton el madrugador

Hust, por José y Ariane Aruego, To-
do color,
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Trad. Rita Guibert.
Windmill
Dutton
Nueva York, 32 pags. Tapa dura. 3
afios en adelante.

Las ilustraciones de Aruego, nacido
en Manila, son de una inventiva v
caracterizacion muy expresivas, sien-
do de un colorido vivaz v. suave, su
lenguaje “pictdrico” puede leerse sin
el texto escrito, no obstante la ex-
celente complementacién de ambos.

Beatriz Potter

Pedrin, el conejo travieso
Ilustraciones por la autora a todo
color _

Edit. Frederick Warne y Co. Ltd.
Londres ¥ Nueva York

59 pp. tapa dura - 11x14

3 afios en adelante.

Es indudable que en Beatriz Potter
se conjugan- el talento de una pin-
tura excepcional con las cualidades
de una sensible escritora para nifios.
Sus pinturas hablan por si mismas y
tienen el calor y la vigencia de las
g;landes obras de la literatura univer-
sal.

Escritores y poetas alemanes: Hacks,
Artmam, Schigger, Krande y otros,
La historia de [as historias

Trad. Jaume Tio

Ilustracién: Bardagi

Edit. Laia. 1973, Barcelona.

126 pp. 11x18

Books, Inc. y E. P.-

6 afios en adelante.

Pequeita Antologia de los mejores es-
critores alemanes actuales en los que
aparecen 0sos que van a la caza del
oso con los guardias forestales, el
gltimo caballo de carne que quiere
llegar a ser estatua ecuestre, etc. Un
lenguaje nuevo, dgil, divertido ¥y
ameno son ¢l estilo en que se cuen-
tan estas historias.

Sarah Cone Bryant.

Las aventuras de ratita

Col. Tesoro de Cuentos Clisicos
Traduccién: Nendfar Orge
{lustraciones a todo color: Lise Ma-
rin :

Bs. As., Acmé Agency, 1979

24 pp. 18x21.5

5 anos en adelante.

La recreacién de los viejos cuentos
infantiles que conservan su frescura
y encanto ahora nuevamente narra-
dos e ilustrados por los mejores di-
bujantes contemporaneos. Su texto,
escrito con sencillez para mejor com-
prension de los nifios mis pequefios
sirve a su vez como iniciacién a la
tectura para los que empiezan a ma-
nejar lécturas breves.

Otros titulos de esta Coleccion:

El zorro y el cocodrilo.

El conejito, la ballena y el elefante
Las fibulas de La Fontaine

Los tres osos '

El gato con botas

Pulgarcito

Cenicienta

Maurice Sendak

Cuisine de Nuit

L'Ecole des loisirs

Texto francés de Jean-Henri Potier
L'Ecole, 11 Rue de Sévres a Paris 6
40 pp. Tapa dura.

4 afios en adelante.

Relato al estile Sendak, partiendo de
la escena de la hora de dormir.

POESIAS

Maria de la Luz Uribe

Cuenta que te cuento

Itustraciones a todo color de Fernan-
do Krahn

Col. Cuadrada.

Barcelona, Edit. Juventud, 1979,

5 aiios en adelante, -

Son cinco poemas humoristicos y
plasticos, hechos con soltura de len-
guaje, divierten y tienen buen ritmo
a2 la vez. La ilustracidn acompaiia
con fidelidad y mucha gracia al
texto. ’

Cuentos de Mam4 Oca

llustraciones a todo color: Alice
Schlesinger .
Editorial Atlintida. Bs. As., 1978
Tapa dura en cartoné, hojas consis-
tentes plastificadas.

2 afios en adelante.

Versitos - muy sencillos para ‘decir v
cantar con los mads chiquititos, son
de origen popular, mantienen su cali-
dez vy sabor natural, sin recortes y
agregados absurdos v duros.

Federico Garcia Lorca

Canciones y poemas para niiios

Col. Labor Juvenil

Ilustraciones en blanco y negro: Da-
niel Zarza.

Barcelona, Labor, 1979, 94 pp.
12x18

6 a 12 afjos.

LIBROS DE IMAGENES

Federico Santin
Guarda cosa succede ne! bosco
Milano, Fratefli Fabri Editori, 1978
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16 pp 27x26, Z afios en adelante.
Libro de imagen, sin palabras, las
escenas describen la vida natural en
el bosque; de pronto aparece un gru-
po de personas; matan animales, en-
sucian el lugar, cortan las plantas y
los drboles, modifican totalmente la
¢cologia. Finaliza la historia mos-
trando al lado del bosque una fi-
brica y un desoladoer cuadro del
fugar.

Federico Santin

Guarda cosa succede alla stazione
Milano, Fratelli Fabbri Editori, 1978
16 pp. 2 afios en adelante

Un libro totaimente de imdgenes de-
dicado a describir las actividades en
torno a una estacién de frenes: He-

‘gada del pasajero, el atrio de la esta-

¢iébn y su movimiento, en el andén.
llegada y salida de trenes: etc.
Iustraciones a todo color, imdgenes
claras y precisas.

LITERATURA DE INFORMACION

Frances Kermet y Terry Measham
“Como se mira un cuadro™

Trad. de Albertina Juliot

[lustracion: Malcolm Livingstone
Edit. Sigmar

Bs. As. 1979 _
47 pp. Todo «color.. Tapa dura.
22x29

Es un libro de iniciacidon al “arté de
mirar” y en particular permite al ni-
fio acercarse con placer a las obras .
universales de la pintura.
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Diez autos salen a la mafana.

Col. Contemos,

Bs. As., Edit. Atlintida, 1979.
[ustraciones a todo color. Tapa dura
y hojas en cartoné,

18 pp. 23x20 )

3 afios en adelante.

En forma amena y sencilla ayuda a
los nifies mds pequefios que se ini-
cian en el aprendizaje de los nu-
meros. Los dibujos son modernos y
de gran colorido y en pgeneral los
temas propuestos son de interés de
los pequefios.

Estamos jugando
Coleccion Primavera

Bs. As., Sigmar, 1979
flustraciones a todo color. Hojas en
cartoné firme.

8 pp. 15x19

-2 a 4 afios.

Otros titulos publicados:
En la casa, '
Fiesta de cumpleaios

Mi amigo tiene un perro
Voy al jardin de infantes
Vamos de compras

Llega un hermanito

Visita al médico

Nuestro automovil.

TEATRO

C. Dasté, Y. Jenger v 1. Viuzan.
El niiio, el teatro y la escuela.
Col. EV. '
Madrid, Edit. Villabar, 1978.

_ Cirmen Suqué
El fantasma del castillo _
Col. Teatro-Juege de Equipo.
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Traducido del cataldn por Antonio

- Redondo

Cubierta ¢ i]ust(raciones: Montserrat
Brucart

Barcelona, Edic. La Galera, 1975, 27
pp- '

Inicialmente esta obra fue escrita pa-
ra titeres luego fue adaptada para
teatro, inspirada en “E! fantasma de
Canterville” de Qscar Wilde.

TITERES

Imelda Ferrero y Alicia Rajtin

Los titeres vy la escuela: Técnica de
la adaptacion

Col. Disefio 10 E.JLE. Nivel Primario
Bs. As., EJE., 1978, 16 pp.

Este folleto se refiere fundamental-
mente al texto dramatico, los pasos
necesarjos para construir una obra
para teatro de titeres.

Benny E. Andersen
Das Puppenspielbuch

Berlin, Otto Maier Verlag Ravens-

burg, 1975. 92 pp.

Reproduccién de fotos en blanco y
negro —dibujos y grificos de ejem-
plos para la construccién de titeres.
Un excelente trabajo que aporta
novedosa informacidén sobre técnica,

“funcionamiento y puesta en marcha

de un teatro de titeres.

HISTORIETA

H. Rider Haggard

Las minas del Rey Salomén
Tlustrado por José Luis Salinas. En
blanco y negro.

Serie de Oro,

Bs. As., Edic. Record, 1976, 64 pp.
Un elisico inolvidable recreado vy
adaptado para historieta por el cono-
cido dibujante y guionista José Luis
Salinas, su dibujo es claro y directo
no emplea mecanismos ficticios y re-
-cargados de negro, sobric en su tex-
to, juega en una completa armonia
con el dibujo. _ -

La Isla del Tesoro

Serie Oro. Traduccidn: Hugo Pratt.
Tlustracion: Huge Prate.

Bs. As. Ediciones Record. 1976.

77 pp.

Tanto el trabajo del guidn como la
ilustracién son impecables, ¢l talento
v la plasticidad con que nuestro re.
cordado H. Pratt trata los personajes
de Stevenson conforman.

TEORIA DE LA HISTORIETA

Moacy Cirne. :

A explosio criativa dos quadrinhos,
Bum! _

Petropolis (R. de Janeiro) Vozes,
1977. 81 pp.

Introduce a los principales problemas
estéticos y sociales de las historias
en historietas (quadrinhos). Es ésta
una vision critica de los elementos
semadnticos y estructurales del len-
guaje de los “‘comics”, deteniéndose
en ¢l texto de los valores, en las
onomatopeyas, en el ritmo visual de
las pdginas y tiras, en el mundo ba-
rroco de Tarzdn y Flash Gordon,
etc. El primer libro brasilefio sobre
esta conocida manifestacién de la
cultura de masas.

HISTORIA

Varios: _
Descubrimiento y conquista para ui-

© fios

Coleccidn Cumiche

Seleccion J. ¥ G. Escoto _
Costa Rica. C. D. Educa. 1979. 24
1}ail;tas pequefias historias para nifios
son tomadas de los clasicos “Crenis-
tas de Indias”, conservando la. fres-
cura y el sabor regional en cada ca-
s0: prondsticos indios de su destruc-
cion de “Historia General de las
Indias™, 1552.°

MUSICA

Fco, Nifiez Montes y Susana Herner
Reiss '

“Td, ka misica, el arte”

Sistem.. Siama.
Edit. Eclalsa.
1976.

107 pp.

Tacubaya. ' México,

Este librito dirigido a los nifios,

guienes con la ayuda y gufa de pa-
dres y docentes podran utilizarlo
tanto en la casa como en la escuela.

EDUCACION SEXUAL

Jacques Gorot y Annick Desmier
Histoire d’amour

Paris, L'ecole des Loisirs, 1976.
llustraciones 2 todo color.

322 pp. 21 x726.

Esta historia plantea partir del nifio
al aduito, y del adulto al nifio de
wna generacidn a la otra, explicando

[

con nitidez y sin ocultamiento los
distintos momentos de la educacién
sexual del pequefio. Las imdgenes
juegan un rol muy importante, son
estéticamente excelentes, describen
con sobriedad y buen gusto esta
“historia de vida y de amor”

Bo Jamer

Susana, va a tener una hermanita.
Bilbao, Edic. Vulcano. 1976, 20 pp.
llustrado con fotos en blanco y ne-
gro, este librito es de una veracidad
realista al estilo de los paises nér-
dicos. Susana, una nifia de apenas
tres afios descubre lo maravilloso del
nacimiento de su hermanita.

_E. de Giniger

LITERATURA PARA ADOLES-
CENTES

Varios autores.

Antologfa de Cuentos

Cuentos para el primer nivel,
Coleccion literaria L y C.

Seleccién Lidia Blanco- y Florencia

Bs. As. Ed. Coli Hue/Hachette,
1979, 174 pp.

Antologfa . integrada con relatos y
cuentos tradicionales y literarios que
incluyen distintas especialidades:
realistas, sentimentales, humoristicos,
fantasticos, policiales, de ciencia fic-
cidn. Destinada al primer nivel de la
ensefianza de 13 a 15 afios aproxi-
madamente.

LIBRERIA
LA GLORIETA

LIBROS Y MUSICA
PARA NINOS Y JOVENES
ORIENT ACION ESPECIALIZADA

GALERIA SANTA FE - CORDOBA 844, LOCAL 16
2000 - ROSARIO
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Carlos Joaquin Durdn
Cuaderno de Silvia

Bs. As., Editora Patria Grande,
1977, 147 pp.

Cuaderno de Pablo

Col. Ventana. :

Bs. As., E. P. G., 1977. 142 pp.

Ambos libros corresponden a la cate-
goria de un “diado”, pero un “dia-
rio adolescente’”. En sus péginas se
describen los tipicos conflictos del
munde a descubrir, asoman las ra.
bietas, los encontronazos con los
adultos, la sexualidad, etc.

Aaron Cupit - Susana Gesumaria
Cuentos argentinos para jovenes

Col. El Campanario. Obras literarias
para el mundo adolescente/juvenil.
Bs. As.; Editorial Plus Ultra: 2da.
edicién- 1979, |
126 pp. 14 x 20.

En el presente volumen se plantean
alternativas de la vida adolescente,
sus inquietudes, sus intereses de
“adentro™ y de afuera y por sobre
todo la bisqueda de la “mismidad”,
ese oculto deseo de ser. También en
estos relatos hay un reconocimiento
al pais de *adentiro”, la Argentina
de mds alld de la Gral. Paz.

TEORIA DE LA LITERATURA

Adelina Pifia Villalobos, Macedo Lé-
pez, Diaz Vergen y otros

“Didictica de la Expresibn Oral y
Escrita”

Ediciones Qasis

Col. Nueva Biblioteca Pedagbgica.
Monterrey - México.

186 pp.
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En la presente obra se desarrollan
aspectos bisicos del aprendizaje de
la lengua y la literatura, se aprecia
el valor pedagdgico y psicolégico
que la misma posee.

Maxime Chevalier

" Folklore y literatura: El cuento oral

en el Siglo de Oro.

Col. Filologia.

Barcelona; Editorial Critica. 1978.
174 pp.

Un excelente trabajo aseqmble en su
lectura y muy prictico para quienes
gustan de temas tan importantes de
la estructuracién de Iz “literatura
modema” como es el cuento oral.
Del indice del libro destacamos algu-
nos temas: Hacia una coleccion de
cientos folkloricos del siglo de oro.
Cuentecillos tradicionales. Del cuento
tradicional a la literatura. Cuestiones
de filologia. Hacia la creacién lite-
raria, La poesia. El teatro. Novela
corta v novela, Se incluye, ademds,
un interesante aporte sobre las Co-
medias de Lope y Calderén y la
inclusion de cuentos folk o cuente-
cillos tradicionales en las mismas.
Bibliografia.

Cecilia Meireles

Problemas de Literatura infantil, 2a.

edigio
Col. Novas Buscas em educagao. Szo
Paule, Summus Editorial, 1979

117 pp.

Un original trabajo realizado por una

especialista en la materia; analiza
con fluidez y objetividad muchos de
los problemas relacionados con la li-
teratura infantil: preferencias de los
nifios; de la literatura oral a la escri-
ta; Alicia en el pafs de las mara
villas; Como hacer un buen libro in-
fantil; Influencias de las primeras
lecturas; Bibliotecas infantiles, etc.

“Caminos abiertos por Julio Verne”
Textos biogrificos: Luis Reyes
Textos complementarios y decumen-
tacion: Manuel Baldomero y Gloria
Martinez.

Informes “Caminos Abiertos”, Blan-
ca Bertrand :
Col. Caminos abiertos.
dencio Gomez Pintado.
Editorial Hernando. Madrid. 1977.
Ilustraciones en blanco y negro.
Disefio grifico: Francisco Careno.
174 pp. '

Un excelente trabajo de informacion
y documentacién sobre la vida vy
obra del genial Julio Verne.

Direct. Pru-

Gianni Rodari :
“Gramética de la fantasfa”
Introduccion al arte de inventar his-
torias
Traduccién: Carlos Alonso y Adela
Alos,
Coleccion Pedagogia:
Crespo.
Reforma de la Ensefianza. Edit.
Ferran Pellissa. Barcelona. 1977

220 pp.
Glanm Rodari, de profesién inventor
de historias para niflos, expone en
vste  libro todas sus herramientas

Director Luis

para el oficio. Una guia util para

quienes creen en la imperiosa nece-
sidad de que la imaginacién ocupe
un lugar en la educacion.

RECREACION

Patricia Rindeknecht, Luis Pérez
Aguirre

Manual de juego para nifios
Edit. Bonum, Bs. As. 1976

204 pp.
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200 juegos al servicio de la educa-
cién, en el hogar, ¢en el colegio, en
las instituciones educacionales y re-
creativas. Incluye, ademds, un intere-
sante indice de nombres de juegos,
por edades, nimero de jugadores-y
aspectos que incentivan los juegos.
Un aporte muy importante a la esca-
sa bibliografia recreativa.

Graciela Ferreira. Luis Pérez Aguirre
Juguemos en familia

Ilustraciones: Laura Malosetti
Editorial Bonum.

Bs. As,, 1978

170 pp.

Este manual de juegos trata de la
posibilidad del nifio de jugar con sus
propios padres aquellos juegos esti-
mulantes y coordinadores de los
pequeiios y grandes resortes’ de la
vida social, fisica y mental. '

Enrique Pérez Oliveras

Manual de juegos '

Edit. Comunidad del Sur
Montevideo. 1973.

160 pp. .

El libro contiene una buena selec-
cién de juegos, con cuatro clasifica-
ciones que facilitan su aplicacion
teniendo en cuenta el orden de apa-
ricién de .los intereses ludicos, la
funcién de los ‘juegos, y las condi-
ciones de ejecucién.

Norberto Firpo:

El cofre en el fondo del mar.

Bs. As., Edic., Arbel, 1979, 30 pigs.
1§ x 23,

El juego cuento N° 4

Entretenimientos de ' mgemo para to-
das las edades. '

{Qué es ¢l juego cuento?

Un divertido desafio para todas las
edades. Cada uno de estos cuadernos
desarrolla un cuento, en cuyo trans-
curso se plantea una serie de juegos
de ingenio. Los juegos se resuelven

aplicando la ldgica, la sagacidad, la
aptitud  deductiva, el don de obser-
vacién.

Otros titulos de esta coleccién:

1. ;Vamos al fitbo]?

2. La gran carrera espacial

3. El paseo mis largo del mundo

CAMPAMENTO

Roberto Zapico Antuiia

Los campamentos

Bs. As., El Ateneo, 1978,

150 pp.

En esencia, ¢l campamento es una
experiencia de vida, donde se suce-
den las mds variadas practicas en el
orden de lo pedagbgico, lo psicolo-
gico y lo social. Este libro es una

- condensacidén tedrico practica de to-

das esas facetas y confirma la larga
lista de conocimientos que frata:
vehiculos, vestimenta, elementos di-
versos desde la carpa a la bolsa de
dormir, alimentacitn, etc,

EDUCACION PERMANENTE

Zelia Dorningues

Médulos para medir y evaluar en_

educacién

Col. Educacién Hoy.

Madrid, Narcea S.A., 1976.

A través de un estilo claro y conciso
la autora propone al docente un ma-
terial didictico que lo lleva a repen-
sar su estrategia docente y a asumir
el uso de sisternas de ensefianza pes-

‘sonalizada.

El libro esti organizado en modulos
para el awto-aprendizaje del docente
sobre temas como medicién v eva-
luacién, Dentro de ésta considera la
evaluacion formativa, la sumativa y
Ia de diagndstico.

Toda la obra en sf constituye un
claro ejemplo de instruccion progra-
mada.

Explica la autora que para aplicar
esta estrategia de enseflanza .es nece-
sario recurrir a multiples técnicas e
instrumentos sobre los cuales da
ejemplos para su confeccién. Es un
trabajo recomendable para todo
aquel que estd interesado en rever

sus estrategias didacticas y asumir el

desafio de la creacion,

Lauro de Oliveira Lima

Mutaciones en educacion S/ Mc
Luham

Col. Cosmovisién.

Bs. As., Humanitas, 1976.

llustrada con fotografias, de impac-

© tante diagramacién, esta obra es una

invitacion a la reflexién sobre la
educacién del futuro.

La educacidn, vista como un proceso
de comunicacidn, replantea todos sus
objetivos, La tecnclogia le impone
cambios urgentes, La idea de escuela
como un recinto cerrado es in-
compatible con los medios de comu-
nicacidn modernos

Resulta un interesante aporte para
Juienes estdn compmmetldos con la
cclucamén
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DOCUMENTACION

Documentacién, revistas, caidlogos,
folletos, etc.

ARGENTINA

Siermipre juntos

Revista especializada en nivel prees-
colar para docentes y padres.

Afio ll‘ Ne 8.

Bs. Publicacién de Edit. Luz,

]979 36 pdg.
Del Sumario: El trabajo con chicos de

2 afios.
Por qué no les contamos cuentos
tradicionales a los chicos?

Revista Nacional de Cultura
Publicacion de Humanidades, Artes y
Ciencias. Afio 1. N° 2.

Ministerio de Cultura y Educacién.
Secretaria de Estado de Cultura,
Sumario: “Los desterrados”, de H.
Quiroga, por Pedro Luis Barcia, pag.
1.

El estudio del cuento popular, por
Berta Vidal de Battini, pag. 101.

Una fibula de Benito Lynch, por
Clematis Hilari, pig. 177

(Se indican -Onicamente los temas re-
lacionados con la temdtica de inierés
de nuestra publicacién).

Proyecc:ones de la Lectura N° 1
Publicacién cuatnmestral de la Aso
ciacidn Arg. de Lectura.

Bs. As., A.AL., 1979, 48 pag.
Sumario: 1- Lectura permanente. 2-
La lectura: un proceso de razona-
miento. 3- La lectura informativa,
fuente de crecimiento personal. 4-
Literatura infantil y juvenil. La rea-
lidad, el creador y la literatura in-
fantil. 5- Lingiiistica aplicada. 6-
Apéndice. 1II Jornadas Argentmas de
" Lectura.

Revista Nacional de Cultwra (Idem
N° 2)

Del Sumario: Articulos y ensayos.

La vida, el habla y el tealro, por
Angel Battistesa.

Afinidades e influencias de Enrique
Banchs, por Angel Mazzei.

Los desterrados (continuacidn), por
Pedro L. Barcia.
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La poesia y el nifio, por Marta Gi-
ménez Pastor.
Reseiia bibliografica.

ALEMANIA FEDERAL

Libtos de la Republica Federal de
Alemania

Francfort, Cémara del Libro Alemdn,
1979. 60 pdg.

Esta bibliografia consta de 700 li-
bros de 115 editoriales, incluyendo
en la seccion “E” libros para nifios
y jovenes. “F libros sobre deporte,
etc. Ademds una lista de librerfas
alemanas en Bs. As. y alrededores y
registro de editoriales alemanas.

COLOMBIA

Grandes libros para todos

Hemin, Rodriguez Castelo.

Bogotd, Ediciones Paulinas, 1975.
136 pag.

Incluye: 700 obras de narrativa para
lectura de nifios y jovenes. Guia por
edades. Indice de obras. Indice de
autores,

Importante aperte bibliogrifico don-
de se ordenman 'y comentan breve-
mente 700 obras de la literatura
infantil, juvenil y adulta, La clasifi-
cacibn corresponde a siete niveles
que van de 6 a 8 afios (1); 9 y 10
afios (2); 11 afios (3); 12 afios (4);
13 v 14 afios (5); 15 y 16 afios (6);
y 17 y 18 afios (7).

ESPANA

Produccion Editorial Espafiola de
“Libros Infantites y Juveniles”

Anos 1976, 1977 y 1978

Ministerio de Cultura - Instituto Na-
cional del Libro Espafiol, Madrid,
1979.

Comprende: 1- Indice de tituigs. 2-
Indice de autores. 3- Lista alfabética
de editores,

Importante trabajo de investigacion y .

recopilacién de datos que comprende
8.000 fichas de la produccién de li-
bros infantiles-juveniles editados en
Espafia, : :

Revista N°© 3

60 libros para chicos

Afio Internacional del Niiio.
C.C.EL Madrid. 1979, 23 pag.
Comision Catélica Espafiola de ia In-
fancia. Secretarfa de Prensa y Lite-
ratura Infantii.

La aparicion de este folleto supone
el fruto de muchos afios de trabajo
y de andlisis de los libros destinados
2 los nifics. Con ¢l se intenta ayudar
a hibliotecarios, padres, educadores,
estudiosos, criticos y animadores que
quieran despertar una aficion lectora
en el nifio y en el muchacho.

EE. UU

Book Imports a Family Business
USA* San Francisco, laconi,
197879, 30 pag. '

Un buen catdlogo que incluye un
listado de libros infantiles en espa-
fiol, italiano, portugués, chino, bi-
lingtie, inglés, espaiiol, etc.

FRANCIA

Petit guide de l'information et de la
documentation en litterature de
jeunesse,

Bibliographie de- la France. Supple-
ment du N° 11/78 du Jeunesse. 25
pag. 1978,

Incluye: I. Les -sources documen-

taires en littérature de jeunesse. II.°

Le livie de jeunesse en librairies. 11
Les média et la littérature de jeu-
nesse, '

Significativo aporte documental so-
bre el movimiento juvenil en Francia
en relacion a: Principales centros
especializados. Informacion y docu-
mentacién sobre organismoes y aso-
ciaciones. Bibliografia de obras sobre
la literatura de jovenes. Librerias
especializadas. Las revistas especiali-
zadas en literatura de jovenes, etc.

e s et e

' La Ronda

cuentos y novelas - teatro - titeres ~ historietas -
poesia - tiempo libre - deportes y campamento -
hobbies y manualidades - tapices - munecos -

juegos didacticos - libros para padres y maestros

- Galeria La Recova - Local 14
Pinedo y Spiro |
Adrogué
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La Revue des Livres pour Enfants

La joie par les livres-mars 1979.
(65). 32 pdg.

Sommaire: 2- Les revues. 4- Des
livres nouveaux. 10- Pour contre. 14-
Le livre pour enfants en Catalogne
aujourd’hui par Nuria Ventura. 18-
Tous les enfants ont-ils besoin de
livres? . Le livre et les enfants du
quart-monde, par Dominique Visée-
Leporg.

ITALIA

Teorfa de la Documentacion

R. Caude, “Sapersi documentare”

Introduzione alla scienza della docu-

mentazione. Piero Gribandi Editora.

Torino. 1968. 126 pig.

Un pequefio manual muy prictico so-

. bre como usar la documentacion y
en especial dedicado a los jovenes

~ estudiantes.

MEXICO

El Correo del Libro

México, Direccion General de Publi-
caciones y Bibliotecas, 1979, 16 pdg.
Publicacién mensual, excepto julio y
agosto. Va dirigida en especial al

ORDEN DE SUSCRIPCION

)

maestro; incluyendo la cita biblio-
grifica y un breve comentario refe-
rente al contenido del libro, se re-
producen en algunos casos las tapas
de los libros.

RUSIA

La literatura soviética para nifios y
jbvenes

Mosci, V. 0. Mezhdunarodnaya
Kniga. 64 pig.

Incluye: 1- Los libros para nifios en
la URSS. 2- Editorial “Dietskaya”
literatura. 3- Editorial “Malish™. 4-
Editorial ‘“Molodaya Guardia” vy
otras. 5- Comentarios de “algunos li-
bros”. 6- Libros para los nifios en
lenguas extranjeras, 7- Revistas infan-
tiles y juveniles,

VENEZUELA

Boletin Nacional de Literatura In-
fantil

CONAC. Coordinacion de Literatura,
(Consejo- Nacional de la Cultura)
Caracas. Junio, julio, agosto 1979,
34 pag.

Sumario: Festival de clausura. Se-
gundo Seminario Nacional de Lite-
ratura Infantil, pag. 8, 10, 11.

MNOMBRE y APELLIDO

PROFESION
DOMICILIO
LOCALIDAD
PROVINCIA

ARGENTINA: $ 20.000.—
AMERICA: U$S 24— (via aérea) U$S 25—

EUROPA: U$S 26.— (via aérea) U$Si 26.—
(Costos sujetos a variacion sin previo aviso)

i 2) Sucede. 12-13

3) Temor a la fantasia
4) Fichas de libros: Nabiza

Todos estos libros pueden ser adqui-
ridos, o consultados en CEDIMECO
(Venezuela 3029), o pedidos en:

1) La Nube, M. T. de Alvear 978,
Capital.

2) La Ronda, Gal. La Recova, Loc.
14, Pinedo y Spiro, Adrogué.

3) La Ronda, 9 de Julio y Pte. Ro-
ca, Rosario.

4) El Mono Patin, 9 de Julio 150,
loc. 10, Gal. El Sol, Cérdoba.

5) La Margarita Blanca, San Martin
619, Trelew, Chubut.

6) La Escalera, Belgrano 3380, Mar
del Plata.

7) Abraxas, 25 de Mayo 399, Vied-
ma, Rio Negro.

8) Centro didictico La Campanita,
Mendoza 416, S. M. de Tucu-
mdn.

9) La Glorieta, Cérdoba 844, Loc.
16, Gal. Santa Fe, Rosario.

10) Fontana, Hip6lito Yrigoyen s/n,
Caleta Olivia, Santa Cruz.

A LA REVISTA “EL LORO PELADO"

Tarifa minima de suscripcion (4 numeros)

PARA SUSCRIBIRSE, LLENE ESTE CUPON Y ENVIE

CHEQUE O GIRO A LA ORDEN DE:

PABLO LUCIANO MEDINA

Venezuela 3029
(1211) Capital Federal
Republica Argentina
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' JUGUETERIA

i

. BUENOS AIRES
'

]

' MURNECAS - AJUARES PARA MUNECAS
JUGUETES IMPORTADOS

5
|CORRIENTES 1471 TEL. 40- 4287
| BUENOS AIRES

[

Ediciones BP Color S.R.L.

(Un estilo en libros infantiles)
Todos los fondos de los mas
importantes sellos internacionales

EDICIONES SU SAETA

EDITORIAL ROMA EDICROMO

EDICIONES PAULINAS —

EDITORIAL MOLINO —

ARTES GRAFICAS CUBAS -

EDICIONES SALDANA ORTEGA
EDITORIAL MAVES NARCEA de Ediciones
EDITORIAL ALFREDO ORTELLS

Desde Espafia para nuestros nifios

Av. Directorio 575/79 T.E. 921-2787 Buenos Aires
Salon Exposicion Pedro Goyena 591



LA NUBE
LIBROS Y COSAS
PARA CHICOS

LA NUBE
LIBROS y COSAS para CHICOS

1211 - VENEZU
BUENOS AIRES - EIF?C?EN%S&Q

“ i -, e - - |

En Buenos Aires hay excelentes librerias cuya
visita constituye un verdadero placer. En ellas |
hay enormes cantidades de libros dispuestos
en forma accesible, y un librero bien infor-
mado y cordial para ayudar al lector,

Pero este servicio, ya tradicional, no existia
para los chicos ni para los adultos que com-
pran para chicos.

Y sin embargo la produccién de material in-
fantil es vastisima y cubre temas muy diver-
sos, porque su curiosidad ya no se agota con
cuentos y obras de ficcion. También exige
informacién sobre ciencias, historia, manuali-
dades, deportes, etc. : '
La Nube se ha propuesto reunir toda la pu-
blicacién existente, ofreciendo a los chicos la
posibilidad de revolver, hojear y buscar por
si mismos el material que les interese.
Incluye un completo servicio de referencia,
clasificacion por edades y orientaciéon biblio-
grafica en general, y de asesoramiento y pre-
paracién de bibliografias especificas para bi-
bliotecas y escuelas.

Comprende también una seccién de libros
sobre chicos destinada a padres y maestros.
Ademés de libros, en La Nube hay discos,
juegos, tapices, objetos decorativos, material
cientifico, juguetes, elegidos y producidos con
un criterio de funcionalidad y buen diseno.
La Nube procura atender un publico de chi-
cos de hasta 15 anos, y de adultos interesados
por estos chicos: maestros, padres, tios y gente
buena en general.




