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- EDITORIAL
CALIDAD EN DISCOS

Y CASSETTES
PARA N

Todos estos discos y cassettes han sido incorporados a
los programas de jardines de infantes, escuelas y
cursos de expresion corporal.
Cada disco incluye comentarios sobre instrumentos
s utilizados, procedencia de los diversos ritmos, textos de
las canciones y el criterio con que fueron elaborados.

VAMOS A INVENTAR CANCIONES L.P. 007/C 2007
Maria Teresa Corral

Canciones pars chicos vy grandes

LTS

Este L.P. incluye: “Invierno”, “Plaza Mayo”, “La luna
esta tapada”, "Camino con mi sombra”™ y muchas de las
canciones incorporadas definitivamente al cancionero
infantil actual.

Este LP. no esta dirigido a un nivel determinado,
interesa a nifios de diversas edades.

EL RONDO DE LA GALLINA L.P. 009/C 2009
Maria Teresa Gorral
Canciones para nifios

Dedicado a los mas pequenos, re(ine canciones y juegas
de Esther Schneider, Buth Fridman, Maria L. Nardelli

y Maria Teresa Corral, quien tuvo a su cargo los
arreglos instrumentalss y la interpretacién vocal.:

Los nifios perciben y discriminan en sucesivas
audiciones la variedad timbrica, debido a la claridad del
tratamiento instrumental.

Este L.P. esta dirigido al nivel de Jardin de Infantes y su
interés se extiende hasta el primer nivel de primaria.

ESTAS CRECIENDO L.P. 015/C 2015
Maria Teresa Corral

Contiene canciones de M.T.C. compuestas sobre textos
propios y poemas de Hebe Solves, donde el humor y 1a
poesia son motive de un tratamiento inédito en

su factura y concepcion. Este es, probablements, el
primet L.P. para nifios en el que se encara la integracion
de elementos follddricos y populares con un lenguaje
y medios expresivos propios de la masica
contemporénea.

Por su contenido musical y poético intergsa a nifios y
jovenes de diversas edades.

RUIDOS Y RUIDITOS L.P. 018/C 218
Musica para fos mas chiguitos

Con objetos cotidianos [semillas, envases en desuse,
maderas, vidrios, juguetes) un grupo de maestras
jardineras, coordinadas por Judith Akoschky, introduce
a los mas chiquitos en un sorprendente mundo sonoro..
Las canciones seleccionadas pertenecen al. repertorio.
vigente en los jardines de infantes.

NI MUY MUY NI TAN TAN LP. 019/C 2019
Las Musinas

Es una recopilacion de materiales pertenecientes al
cancionero tradicional argentino que incluye rimas,
dramatizaciones, carnavalitos, romances y jueqos.

Por la riqueza del material v su tratamiento este L.P.
interesa a nihos de diversas edades.

'La Cornamusa

La Cornamusa

" Avda. de Mayo 1370

piso 3* - Dpto. 38
Tel. 38-3697 {1362)
Buenos Aires
Argentina

Este ntimero 3, con ¢l que comen-
zamos nuestro segundo afio de vida,
propone algunos temas en los que
todavia no habfameos incursionado:
con la entrevista a Victor Hurralde
Ria y las notas sobre la radio aborda-
mos por primera vez y desde una pers-:
pectiva por el momento limitada, el
extenso campe de los medios de comu-
nicacion de masas, terreno que ha sus-
citado y ain mantiene vivas, numero-
sas ¥ variadas polémicas. No podria ser
de otra manera, pues el impacto y la ca-
pacidad de penetracion de estos medios
son infinitamente mds poderosos que
los de todas las formas anteriores de
produccién y transmisién de la cultu-
ra. En nuestra opinidn, si a este cardc-
ter de por si inquictante —que ha sido
y aun sigue siendo estudiado en pro-
fundidad. y sin descanso por todas las
disciplinas que conforman las ciencias
del hombre- se le agrega el predominio
de una mala organizacion y administra-
cidn de los recursos y una programa-
cién de muy bajo nivel cultural, se
comprende que muchos educadores y
especialistas vinculados con la produc-
cion cultural para la infancia y ia ado-
lescencia asi como muchos padres au-
ténticamente preocupados por la edu-
cacion de sus hijios- consideren a la ra-

Grabado en madera de Thomas Bewick, 1818 /
Les images de notre enfance, Paris, Chéne, 1976.

dio, la televisidn, el cine o la prensa pe-
riodica en general como fuerzas esen-
cialmente satdnicas y destructoras.

Por nuestra parte, pensamos que al
emitir un juicio sobre este terna es pre-
ciso tener presente que los medios de
comunicacién de masas son ante todo
medios técnicos, extensiones instru-
mentales de la capacidad productiva
del hombre en un medio natural y cul-
tural determinado. Si se admite esta
premisa, parece mds factible distinguir

el cardcter técnico de estos medios del’

uso que una sociedad ¥ una cultura de-
terminadas pueden darle y que, en
efecto, pueden convertirlos en instru-
mentos de opresidn, de esclavizacion v
empobrecimiento vital para sus desti-
natarios. Sin embargo, esta no es una
consecuencia obligatoria, o, dicho de
otre modo, no hay que concluir por

- ello que no es posible producir obras

dignas y de valor a través de los medios
masivos. o
Mds atin, consideramos que bien
utilizados estos medios no tienen por
qué encarnar una amenaza para los
otros campos de la cultura, sino que, al
contrario, pueden configurar un dmbi-
to de enriquecimiento, de divulgacién
¥ universalizacién del patrimonio cul-
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tural de la humanidad que, hasta el
presente, sélo resulta accesible a una
minoria privilegiada.

Con estus ideas como punte de par-
tida de nuestra toma de posicién fren-
te al tema queremos abrir las paginas
de la revista a nuestros lectores para
iniciar una polémica en torno de este
apasionante problema sobre el cual en
el curso de este afio nos proponemos
brindar nuevos aportes.

Por lo demds, tanto las fichas sobre
Ia lectura como el resumen de las con-
clusiones del 2° Congreso Internacional
de Literatura Infantil en Espafiol tie-
nen la intencion de proporcionar a
nuestros lectores un material informa-
tivo que los impulse a la reflexidn, ia
discusién y la elaboracion de proyec-
tos. En ese sentido, y como seguimos
pensando que una informacién actua-
lizada y exhaustiva {en la medida de
nuestras posibilidades) es el mejor
aporte para un piblico lector maduro
que sabe y quiere sacar conclusiones
por si mismo, los invitamos a acercar-
se a la redaccion de la revista para
conocer en detalle el Programa de Ac-
tividades Docentes que hemos comen-
zado a desarrollar y continuard ofre-
ciendo cursos, charlas y seminarios
a lo largo de todo el afio.




Entrevista a Leticia

En la cindad de Rosario, desde
1935 hasta agosto de 1950, el nombre
de las hermanas Cossettini estuvo en-
trafiablemente ligado al barrio de Al-
berdi, donde funcionaba la Escuela Ex-
perimental Dr. Gabriel Carrasco dirigi-
da por Olga, de reconocida autoridad
en materia educativa, dentro y fuera
de! dmbito nacional. Leticia, orientada
dentro de 1a docencia hacia la pldstica
—dctualmente hace trabajos con cerd-
mica de gran originaiidad— y a las acti-
. vidades artisticas en general, es autora
de obras que recogen su amplia expe-
riencia en la ensefianza de nifios: Tes-
tro de nifios y Del juego al arte infan-
fil. Cuando no se comocian como
hoy los talleres literarios, Leticia intro-
ducia a sus alumnos en la composi-
cion de textos narrativos y poéticos,
claborando una metodologia que varia-
ba, al adecuarla a las posibilidades del
grapo, pero cuyo objetivo principal era
poner a los nifios en contacto estrecho
con la lengua materna y, al mismo
tiempo, en una franca apertura hacia
codigos mds especificos, que estable-
cieran-siempre un didlogo dgil y pro-
fundo con aquélla. Su pasion por la en-
sefianza del lenguaje como una mani-
festacién de-ta creatividad infantil, tan-
to como la 'danza —entendiendo por
ella el movimiento natural del cuerpo
ante-el estimulo de la milsica— o el di-
bujo y la pintura, contribuye a que en
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POETICO

Cossettini por Noemi Ulla

fa actualidad Leticia viva rodeada de -

amigos y amigas pequefios que la visi-
tan a menudo. Ayer, dos vecinitas le
han traido un regalo: un potecito de
crema vacio, que han lepado con se-
millitas de ciprés. _

El jardin de ias hermanas Cossetti-
ni, cultivado por ellas mismas, es un
centro de atraccion para los nifios, gue
se enamoran de las flores, cuyos nom-
bres van aprendiendo. Yo también
me entretuve mirdndolas en su calida

compaiiia, en esa casa lema de luz’

abierta generosamente ahora también a

la redaccidn de El loro pelado. He tra-

tado de preguntar a Leticia todo aque-
lio relacionado con la trasmisién de ia
poesia a los nifios. Ella, dispuesta para
comunicamos su experiencia, habla de
una manera tan expresiva y ardorosa,
que a veces el texto escrito no alcanza
a trasmitirlo en toda su riqueza.

~ Loro Pelado:- ;Como se creaba un
clima propicio para la poesia?

L.C.: Habia libertad para frabajer,

habia libertad para dejar vivir, esa era
la cosa entonces. Después de una hora

de matemdtica o de cualquier otra ma-

nifestacién donde entrara la ciencia,
nos sentdbamos en torno de una mesa,
nos relajébamos todos y aiguien decia
de pronto jpor qué no canta? ;por
qué no dice un poema? Yo me acuer-
do, cudntas veces después de trabajos
asi los chicos ya tomaban espontinea-
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mente su sill2, se sentaban en torno de
la mesa y declan: sefiorita, ;jpor qué
no canta Los pelegrinitos de Lorca?
Yo no tengo voz de cantante, tengo
una pequefia voz, de manera que yo

decia ¢l canto, més bien, pero a ellos:

les encantaba. Les producia asi una zo-
na de armonia, de gracia, de alegria,
que yo considero que debe haber sido
inolvidable. Te voy a contar lo siguien-
te. Dos inviernos atris aparecio. una
muchacha acd en la puerta de casa,
con una chica. Era una mujer con una
nifia de unos doce o trece aflos, Cuan-
do la miramos bien, reconocimos que
habia sido alumna de la escucla, parti-
cularmente alumna de Leila, v la invi-
tamos a pasar. Se sienta de espaldas a
la- ventana y empieza a hablar de su
vida poco feliz, llena de exigencias, de
trabajo, sin afectos, bastante triste y
de pronto se calla, se le iluminan los
ojos y dice: el recuerdo mds feliz que
yo tengo en mi vida es lo que yo pasé
en la escuela. Y empezé a acordarse de
los conciertos que les.ddbamos en el
patio, de las excursiones que hacia-
mos, de los dibujos espontineos que
realizaban ‘los chicos, de las pinturas,
las acuarelas, las cosas que vivian en el
teatro. Recordaba el coro de “Nifios
Pijaros™. Todo como una cosa que se
vivencia y se incorpora a la vida de uno
‘para siempre. Ella se desprendia de su
presente triste para acordarse de aque-

Ho que le habia dado #a escucla.

LP.: ;Cudl era el eje en ¢l trabajo
cotidiano?

L.C.: Bueno, no habéa divisiones
entre. 10s maestros y los nifios. Esa es-
cuela era una comunidad dende apren-
der significaba siempre la colaboracién
de uno en ¢l otro, donde ayudarse era
una cosa natural, donde equivocarse
también ers una cosa natural, porque
siempre habia alguien capaz de ayudar-
nos a salir del error, a ver las cosas con
otra perspectiva, donde todo tenia
afecto, ternura, alegria, pero también
responsabilidad. Eso se creaba de esa
manera todos los dias, 250 era el clima
cotidiano desde que se empezaban las
clases hasta que se terminaban. A ve-
ces los chicos que iban a la escuela de
rmaiiana, volvian espontineamente a la
tarde. Iban a la biblioteca, o ayudaban
en otras tareas voluntariamente,

L.P.: Estaban muy compenetrados.
Es decir que la escuela era también la
casa de los chicos.

L.C.: Claro, clero, y lo mismo les
ocurria a los padres. Cuando yo hice el
Coro de Nifios Pdjaros, que fue cre-
ciendo con el tiempo, empezd siendo
un grupo de chicos, hasta llegar a tener
setenta integrantes. Yo guardo los reg-
gistros de los chicos que se inscribian.
Por ¢jemplo, Ramén Peralta se inscri-
bia como “jilguero”, comeo “torcaci-
ta”, como “calandria”, como ‘‘tacua-
rita”. Maria Flores se inscribia como
“corbatita”, como “hornero”, como
“paloma”, Cuando vo salia a caminar
por el barrio, por las tardes, oia el can-
to de una calandria insistentemente,

como que me estaba siguiendo, ese can-
i0 me seguia, ¥y me ocurria de levantar
los ojos -iba distraida- y descubrir que
era ¢l chico que hacia la calandria en
el Coro de Pdjaros y que me cantaba
cuando yo pasaba. Con el canario, con
el zorzal, con el paraguayito, o con
cualquiera de los pdjaros ocurria lo
mismo. El grupo de chicos que entraba
a formar parte de los romances esceni-
ficados que yo hacia lo aprendia la es-
cuela entera, y era un grupo el que ha-
cia eso. Yo hacia eso con chicos que
no eran elegidos para una danza, para
un teatro, eran chicos que descubrian
es0, ese ritmo corporal o espiritval . . .
Era prodigioso ver a un chico moverse
asi.

L.P.: Ademds, que la vieran a usted
por la calle y se sintieran los pdjaros
del Coro, ia calandris, el zorzal, impli-
ca una relacién de afecto que hace po-
sible la creatividad . . .

L.C.:&n! si. Bueno, yvo o explico

en el juego al arte infantil. Yo agru-
paba a los chicos por voces, por to-
nos: los metdlicos, los mds duices,
fos tonos en sordina, de manera que
eran familias de voces y como familias
de instrumentos. Entonces habia una
integracion total entre el que maneja-
ba el coro y los que lo componian.
L.P.:; De manera que se pasaba de
la poesia al canto?
L.C.: Se pasaba naturalmente, co-
mo ¢l movimiento plistico del cuerpo.
L.P.: Usted dice en el libro Del jue-
g0 al arte infantil: “El cuerpo es un
instrumento capazde expresatlo todo™.
L.C.: Efectivamente, es asi. (Leticia
se aleja a buscar algo y vuelve con fo-
tos de “El romance de don Bueso™, es-
cenificado, que integraron la ilustra-

cién del libro “Teatro de nifios™).

Observo. que es dificil suponer que la
gracia de esos movimientos de los chi-
cos surge sin el conocimiento de una
técnica previa.

L.P.: En una oportunidad conversé
con alumnas suyas y les pregunté co-
mo ilegaban al movimiento plistico del
baile. Me dijeron: “Leticia preguntaba
;quién quiere bailar? entonces salia al-
guien naturalmente v bailaba™.

L.C.: Es asi. Habia por supueste
una serie de sugerencias, el gran mérito

del educador es sugeris. Habia una infi-
nita cantidad de sugerencias muy suti-
les que predisponian a un chico a ai-
canzar aquello que el maestro estaba
esperando de él, fuera en ¢l movimien-
to, fuera en la palabra. Bailaban descal-
20s, ¢on l0micas que yo les hacia.
Simultineamente Leticia me va mos-
trando bocetos, fotografias de nifios y
nifias bailando con largas tinicas y los
pies descalzos en medio del campo, ve-
cino al rio Parand, donde un grupo de
arboles es la escena natural del baile.
L.C.: Habia una sincronizacién es-
tupenda del juego, ni siquiera Lamé-
mosle danza, sino juego ritmico, del
juego plastico con la mudsica.
Entre los dibujos que Leticia ha guar-
dado, muchos hechos por los nifios a
partir de las funciones que se organiza-
ban en la escuela, aparecen los pro-
gramas del teatro de titeres, que se rea-
lizaba también en la calle. Leticia re-
cuerda especialmente una version de
“Los siete héroes” de los hermanos
Grimm, a cuya escenificacion con tite-
res asistieron Brascé y Birri, de quien
me muestra un arti culo sobre dicha
funcion, publicado en la revista Cabatl-
gata. Ahi escribia Delia Etcheverry
—agrega—, una de las que impulsaron
tanto en 17 ensefianza. El primer museo

"l cuervo ¥ Ia jarra™, itustracion de Thomas Bewick, 1818 /

Les fmages de notre enfonce, Paris, Chéne, 1976.
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que abri las puertas a la expresion

creadora infantil -evoca- fue el Museo
de Bellas Artes de Rosario, cuando es-
taba Hilarion Hemndndez Larguia.

L.P.: Leticia, volviendo a nuestro
tema anterior. Muchas veces las alum-
nas ¢ue van a ser maestras muestran
cierto temor ante la posibilidad de dar
a los nifios romances o poesias que in-
cluyan alguna palabra que los chicos
desconocen, ¢ palabras de poco uso en
nuestro idioma actual. ;Cémo salvaba
~usted esta dificultad?

L.C.: Bueno, esa es una pregunta
interesante. Pero yo nunca lo vi como
una dificultad porque posiblemente
llevaba ese poema en ese preciso mo-
mento, justo, en’que sentia que habia
un estado de receptividad como para
recogerlo. Muchas veces leia el poema
Hamando la atencidn sobre ciertas ex-
presiones sin hacer una cosa asi muy
académica, una cosa ultrapedagdgica
pesada, pero si tratando de aclarar una
palabra que fuera clave en el verso.
Otra cosa importante es la actualiza-
cidn dei repertorio. Surgen de promio
poetas nuevos, que respiran la lengua
de otra manera, dicen de otra manera,
tienen imdgenes que son otras. Estd
bien establecer un equilibrio, hacer ver
también como a veces en un poeta que

usa lenguaje aparentemente cotidiano
puede estar la belleza de vwna fmagen,
puede estar ¢l sentido de un ritmo que
lleva & decir el verso de una manera de-
terminada, especial. Yo creo que
¢uando -uno quiere acercarse a un chi-
¢o a través de la poesia, cuanto mds
naturalmente lo haga, es mejor. A ve-
ces, sentado asi visd vis, o en una rue-
da, como si la poesia naciera de pron-
to, puede ser un punto de partida.
- Creo que-ese lenguaje poético no debe
liegar extempordneamente, debe entrar
en el ritmo del juego come ia cosa mds
natural -del mundo, por lo tanto fuera
de todo artificio. Después puede enti-
quecerse ese mismo, siuno lo cree y se
_ dan las circunstancias, con la mimica o

si hay posibilidades, de transformarse
en una pantomima o de inventarse la
miisica para esa poesia.

LP.. ;Sugerir que los mismos chi-

- ¢0s inventen la musica?

L.C.: Claro, intentarlo. Poner una
pequefia melodia ejecutada a veces por
un solo instrumento o no mds de dos,
para simplificar las cosas en el comien-
zo, para la percepcion de ese ritmo. In-
cliisive, decir algo poético, gue caiga
dentro del ritmo de la misica. Jugara
un juego que puede ser poético, con el
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lenguaje y cbn los mavimientos. Se
puede pasar, se pasa. Yo no profetizo,
digo lo que fue para m{ una experien-
cia vital. Se puede pasar de la poesia al
movimiento plistico come una cosa
natural, tratando siempre de escapar
de todo lo que sea artificio.

L.P.: ;Esto seria unir lo que nues-
tra cultura ha separado siempre, es de-
cir que el cuerpo y la palabra traten de
ir juntos, como lo querifan los griegos?

L.C.: Claro, claro, tratar de inte-
grarlos. '

L.P.: El prejuicio constante es pe-
diile una logica a la poesia. La preocu-
pacion de los que van a trasmitir poe-
sa es ;como se entiende esto? Estaes
la pregunta mds usual frente a un tex-
to.

L.C.: Yo nunca tuve ese tipo de
problemas. Jamds, dirfa. Recibian el
poema. Pero no te elvides que los chi-
cos vivian en un dmbito especial, de
afecto de comprension y de creci-
miento; cada uno enconiraba justo ¢l
lugar que le correspondia, porque. . .
habia unos mds dotados para una
cosa, otros menos dotados, pero ningu-
no permanecia extrafio a todo lo que
fuera la vida de la escuela. El poema de
un nifio podia haber sido superior a
otro, pero el otro, que pOf Iazo-
nes de inteligencia, ¢ por razones de
sensibilidad menos agudizada, no es-
cribia esos poemas, si escribia otras
cosas. Entonces habia un encanto ¢t
Io que escribia ... Tuve alumnos que
escribieron cosas estupendas, dentro
de lo que es el lenguaje de un nifio.
Yo nunca hago comparaciones enire €l
arte infantil v el arte aduito, enire 12
pintura infantil y la pintura de los
adultos. Creo que es una toma de posi-
¢i6én completamente equivocada entrar
en ese tipo de comparaciones. Recuer-
do que este chico de mediana inteli-
gencia, 2l lado det estimulo de otros,
encontraba siempre algo que tuviera
inocencia, que tuviera candor y hacia
gue los compafieros lo recibieran con
alegria y con gozo y él no se sentia dis-
minuido ante los demds. Al contrario.
El no sobresalia, pero tampoco esca-
paba al clima armoniose y de actividad
comunitaria, sensible, que vivian los
demds.

L.P.: ;De esta manera también iban
preparando su adquisicién del lengua-
je? '

"L.C.: Ah! Tenian un lenguaje que
era espléndido. Recibian el estimulo
permanente de todos los maestros por
la forma de trabajo con que se desarro-

flaban las distintas asignaturas. El ma-
estro trabajaba con ellos, iba a la bi-
blioteca con ellos, les enseiaba a bus-
car en los libros, les ensefiaba a leer en
los libros, a razonar sobre lo que lefan,
a dialogar sobre lo que leian. De esa
manera se agiliza el pensamiento, Ia ac-
tividad de pensar y el lenguaje.

L.P.: Ademds de trabajar una poe-.

sfa escenificindola, la decian. ;Como
la abordaban?

L.C.: Se cantaba, o se decia o se in-
terpretaba a través del movimiento,
jno?

L.P.: ;Siempre? ;Segin?

L.C.I Si, segin. Hay temas que se¢
prestan mds que oiros.

L.P.; ; Usted recuerda alguna poesia
en especial? ;Alguna poesia folklorica
por ejemplo?

- L.C.: Me acuerdo de un romance

muy conocido. (Mientras evoca el ro-

mance, lo canturrea) “A las orillas del
mar/ hay tres doncellas/bordando un
pafiuelo de oro/ para la reina. En lo
mejor de bordar/ me falta seda...”
En todo esto puede haber un elemento
para ¢l juego, para la mimica. Hay ro-
mances que tienen temas cuyos perso-
najes y las circunstancias juegan situa-
ciones muy especiales, que les encan-
tan a los chicos. Ahora bien, si yo tu-
viese que hacer teatro ahora... po-
dria tomar aiguna de las joyas def ro-
mancero espailol, pero también vivi-

ficaria con otras corrientes poéticas, -

porque se debe crecer con la poesia,
Yo creo que Maria Elena Waish es lo
mds talentoso gue tenemos en este
momento. Pienso que todo cuanto se
haga para abrir la sensibilidad, la men-
te, 2 las jardineras, a las que van a ser
maestras, para que se enteren de lo
que es buenc y de lo que es medio-
cre, que sepan discernir y sepan ele-
gir, ya es bastapte mérito. Aprender
a ver cémo ese chico que naturalmen-
te tiene gracia, que naturalmente es
espontineo, puede decir una poesia
con la mayor sencillez, con la emocion
que €] pueda sentir.

L.P.: Contrariamente a lo que usted
afirma, a veces se les hace memorizar
poesias que no los conmueven,

L.C.: Bueno, eso es terrible. No sé
si en Francia seguirdn haciendo lo que
hacian cuando Olga realizd su dltimo
viaje a Bugopa. Ella trajo una colec-
cién de discos que a mi me parecieron
maravillosos. Eran pegueiics discos
que -se pasaban por las radios ottoiales
y se podian escuchar en las escuelas.
En una cara tenian poemas y en la
otra, cantos tradicionales populares

de distintas regiones de Francia. Los.

poemas estaban dichos por actores de
la Comedia Francesa y cada disco ve-
nia acompafiado de un cuadernillo
donde estaba el texto de los poemas y

la musica con los cantos. Estaban he-
chos ‘de tal manera que sefialaban dén-

de estaban las dificultades de esa frase
musical, dénde estaba el acento de ese
verso que correspondia a la parte mu-
sical, por qué habia que acentuar esa
palabra, por qué habia que alargar ese
sonido. Y si habia dificultades, el dis-
co se ocupaba de pasar la primera es-
trofa de! canto, de detenerse. Habia un
intervilo de silencio para que el maes-
tro hiciera las advertencias. No sé lo
que se hard en los paises nordicos, no
he tenido ocasidén de conocer.
Encuentra una foto de Juan Ramén
Jiménez, de cuando visitd la escuela y
Leticia agrega:

L.C.: Esto es un recuerdo hermoso,
Un poco desordenado todo esto, jno?
{Se refiere a nuestra charla) Cuando
nosotros estdbamos ensayando el Pla-
tero con los titeres, aparecié don Hi-
larion Hernindez Larguia con Hora-
¢io Butler. Entonces Horacio Butler se
quedd deslumbrado y dijo: “Pidanme
lo que quieran”. Y nosotros le pedimos
el telén para la estampa Navidad de Pla-
tero. Es ¢l regalo que les hizo él a los
chicos cuando visitd la escuela. Es un
telon de Horacio Builer. En aquel
tiempo habian salido los juguetes de
Disney. Conseguimos el burrito, de
felpa gris con la pancita amarilla v las
cuentas de los ojos eran redonditas y
se movian.

De inmediato Leticia me invita a ver el
origina} del telén realizado por Hora-
cio Butler para Platero v me muestra
también su dormitoric, que tiene una
ventana hacia el jardin v cuadros con
hermosos grupos florales, que efla ha
pintado. Volvemos al escritorio y veo
dibujos, programas, evoca a Roberto
Aulés, ¢l primerc en el pais que repre-
sentd el Pelele— fotos del patic de la
escuela, con sus amplios arcos en los
dias de fiesta, o de la plaza Santos
Dumont con alumnos que represen-
tan. Sin embargo, no es Leticia al-
guien que haga de la evocacién un esti-
lo de vida, ¥ en seguida hace comenta-
rios sobre espectaculos que se estdn
dando en Buenos Aires y aparece su
vinculo con el tiempo presente, su vi-
da Hena de proyectos, de artesanias
que ella misma crea.

Me voy de alli dejando a estas herma-
nas que son una muestra permanernte
de sabiduria v calidez, duefias de una
experiencia rica y original, generosa-
mente dispuestas a compartirla.

Richard Doyle, “Sa Majesté e Vent du Sud-Quest, frappant
a la porte des Black Brothers™ 1851 /
Les images de notre enfance, Paris, Chéne, 1976,
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LQUE ES UN CLUB

DE LETRAS?

Entrevista a Graciela Guariglia

El Loro. Pelado visito el Club de Le-
tras Lexis, que Graciela Guariglia ha
organizado en su propia casa, en €l vie-
jo barrio de Palermo, muy cerca de esa
manzana en la que Borges situd la fun-
dacion mitologica de Buenos Aires.

—;Es como un taller literario?—
pregunta El Loro Pelado.

. —do—. contesta Graciela —El Club
de Letras es algo diferente al taller Li-
terario, las actividades de uno y otro
responden a distintas necesidades. La
palabra “taller”, ademds de ser un po-
co seria, supone, de parte de sus inte-
grantes una cierta vocacion hacia las le-
tras. Yo, en cambio, trabajo con chicos
y adolescentes que vienen en busca de
ayuda para poder expresarse mejor, efi-
tonces pensé que la palabra “Club” se
adaptaba mids a lo que queria lograr
con ellos: devolverles las posibilidades
de su propia lengua y la capacidad para
disfrutarla y divertirse con ella.

Graciela Guariglia trabaja en este
proyecto desde hace dos afios, v su ta-
rea estd avalada no sélo por su forma-
con profesional —es egresada de la Fa-
cultad de Filosofia y Letras dela Uni-
versidad de Buenos Aires— sino tam-
bién por una rica experiencia docente
en todos los niveles de la ensefianza,
actividad ésta que no ha abandonado,
pues es actualmente profesora en el
nivel terciario,
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—;Qué quiere decir “devolverles las
posibilidades de la lengua™?

—Parto de la comprobacién de una
quiebra abrupta y repentina: la que se
da al pasar del jardin de infantes a Ia
escuela primaria. Un elemento esencial
de la experiencia educativa del jardin,
como es el juego, al pasar a la escucla
primaria se¢ pierde definitivamente, v
de ese modo, el nuevo mundo de las le-
tras, ¢l mundo de la lectura y la escri-
tura, se ve privado de un auxiliar que
forma parte de la vida cotidiana de to-
dos los chicos. Paralelamente se pone
en marcha un exirafio proceso en el
cual la expresion espontinea es subes-
timada v criticada y la lengua aparece
como aige complicado y ajeno, propie-
dad de los mayores v los libros.

—; Como se logra esta recuperacidn?

—Es e¢vidente que a los chicos les
gusta hablar, pero cada vez se inhiben
mis porque sienten sobre ellos la exi-
gencia pero no los estimulos necesarios
para expresarse. A medida que crecen
¢l problema se agrava ya que las limita-
ciones s¢ hacen mas evidentes y pricti-
camente hace crisis al entrar a la escue-
la secundaria. Para contrarrestar en par
te este proceso, es importante un
adiestramiento en ¢l codigo de la len-
gua desde una perspectiva mds dindmi-
ca, como por ejemplo a través de juegos
de palabras y de todos aquéllos que es
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timulen las habilidades relacionadas
con la lecto-escritura, dramatizacio-
nes, fectura, no solamente de cuentos
sino iambién de histerictas y revistas
infantiles de actualidad. Pero especial-
mente dejarlos hablar mucho. En este
sentido, el relato de fas propias viven-
cias estd entre las actividades preferi-
das. .

—Cuando pienso en el tema —espe-

cula El Loro Pelado— una de las cosas
que primero se me ocurren es que hay
una dificultad insalvable al trabajar
con chicos: las limitaciones de su voca-
bulario.

—Creo que la pobreza de vocabula-
rio no es casual sino que responde a
una cierta indiscriminacion de la reali-
dad y de mundo propio, tipico de la
infancia, Justamente por eso es impor-
tante que a medida que los chicos sien-
ten la necesidad de diferenciar ideas,
sentimientos o situaciones, se los ayu-
de a encontrar las palabras oportunas.
La tan codiciada “riqueza de vocabu-
lario”™ no se presenta entonces como
una exigencia externa, superable sola-
mente por un esfuerzo intelectual, sino
como respuesta a una necesidad més
profunda. En el “Club” trato de ofre-
cerles distintas experiencias directas,
como asi también otros tipos de mensa-
jes artisticos que luego deben tratar de
verbalizar,

—;Como percibis los adelantos en
los chicos?— pregunta El Loro Pelado.

—En principio se observa un desa-
rrollo de la capacidad imaginativa, ma-
yor seguridad en el manejo de la len-
gua, que les da mis confianza y por lo
tanto més ganas de usarla. Otros avan-
ces cualitativos notables, son por ejem-
plo la incorporacion del espacio y los
matices temporales en los relatos que
hacen.

El “Club de Letras” se reune una
vez por semana, durante dos horas.
Los grupos estin formados por seis o
siete chicos desde los 6 afios hasta ado-
lescentes inclusive, v el criterio para
reunirlos tiene en cuenta la edad vy los
grados escolares. Independientiemente,
y con su respectivo “carnet”, todos los
socios pueden irctando tienenganasde
jugar o leer.

—;Qué dirias si tuvieras que sinteti-
zar el objetivo en un resultado concre-
to?— pregunta aviesamente El Loro Pe-
lado.

~-Quiero que después de recorrer la
experiencia del Club de Letras, cada
uno de los chicos se encuenire en con-
diciones de hablar y escribir esponta-
nea y libremente acerca de lo que
piensa y lo que siente.

plus ultra

UN AMIGO DE PAPEL

de Luis Neira. Hustraciones de Broullon

Nuevo titulo de la Serie para escuchar y para hablar, quc dirige
Ione Artigas de Sierra, Como el cuento que da nombre al libro,
estas pequefias historias con nifios, amimales y jugueges poseen
interés, encanto y suspenso para los lectorcilos.

PAPELITO VIOLETA
de Graciely Falbo. Rustraciones de Luis Pollini

De la misma seric que el anterior, este libro contiene una bien
dogficada fantasia. junto a ingeniosas situaciones que encantaran
a los chicos.

JARDIN PERDIDO
de Gonzdlez Carbalho

En la Coleccidn El campargrio se ha publicado este delicioso
manojo de recuerdos de infancia en los que el autor recrea un
mundo tierno, Heno de suave nostalgia. Para los adolescentes.

EL CONGRESO DE LOS ARBOLES

de Eugeniz Calny

Libro destinado a los adolescentes que, con originalisimo enfo-
que llen> de amenidad v gracia, ofrece un caudal de conocimien-
tos sobre los drboles de todas las regiones,

EL LIBRO DE LAS MIL COSAS

de Vicente Barbieri Hustraciones de Viviang Barletta.

Volumen doble de la Coleccion Tejados Rofos, integrados por un
material variade de lecturas, entretenimientos y hermosas ilus
traciones. Util para los docentes y divertido para los chicos.

DIMENSIONES DEL AMOR.

de Maria Ruth Pardo Belgrano.

Integrante de la Coleccidn El Campanario, que dirige Maria Hot-
tensia Lacau, esta antologia recoge trabajos en prosa y verso de-
dicados al tema del amor en sus variados y profundos aspectos.

EDITORIAL PLUS ULTRA
Viamonte 1755
1055 BUENQS AIRES
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SOBRE LA LECTURA

Diana Mindlis y Silvia Prati investigaron y leyeron la
bibliografia sobre el tgma de la lectura, y confeccionaron
las fichas que publicamos ¢n estas piginas seleccionando

textos de Nuria Ventura, Claude Bonnefoy y Marc Soriano.

Elegir las lectucas

El libro va es para el chico lo que

serd para el adulto. Sin duda éste sabrd
mejor que aquél elegir sus lecturas, no
pondréd en el mismo plano los libros de
caracteristicas diferentes, aungue pue-
de ocurrrir que descanse de Ia lectura
de un ensayo filoséfico o cientifico
hojeando un libro de arte o sumergién-
dose en una noveia policial. Pero sabe
que no todos los textos nuevos fe pro-

ducirdn el mismo placet. Pero of chico.

estd siempre dispuesto. Su curiosidad
estd viva, y cuando les ha tomade el
gusto, espera mucho de los libros: un
placer o un saber.

{Clauvde Bonnefoy: “Des livies pour .

notre temps”, en: [0 millions de jeu-
nes lectures, Paris, Hachette, 1973,
pag. 16}.

" Para elegir un libro para chicos ten-
dremos que tener en cuenta los si-
guientes puntos: la edad del nifio, el
lenguaje, la ilustracién y el contenido
del libro. Ademds debemos considerar
que las diferencias de lectura entre ni-
fios de distintos ambientes y educacidn
son notables, lo que hace dificil seguir
una norma vilida para todos.

El primer punto que se plantea esa
qué edad debe ¢l nifio empezar a tener
libros. Desde el momento en que es ¢a-
paz de manejarlos, es decir, de tenerlos

-en la mano y de pasar hojas, ya debe
" tenerios, Estos libros, como es de su-
poner, no tendrin texto, sino.que
constardn de una serie de imdgenes,
muy sencillas y claras, en general sobre
temas que conoce: la familia, los ani-
males domésticos, la ciudad. . . La ayu-
da y el didlogo con los padres o maes-
tros dara lugar a una comunicacion en-
tre el libro y el nifio, que puede consi-
derarse ya como un principio de lectu-
ra. :

- »Cuando el nifio ya sabe leer (7, 8,9
afios) el libro tendrd dos elementos de
igual importancia: texto e imagen. El
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lenguaje serd sencillo y s¢ emplearin

aquellas palabras que el nifioc conoce.
De otra parte, los temas tratados serdn
preferentemente imaginativos: es la
edad de la fantasia, de los cuentos po-
pulares. . .

Entre los 10 y 12 afios aproximada-
mente, la llustracidn pasa a ser un me-
ro compiemento del libro, mientras
que los temas que dominan las prefe-
rencias serdn las aventuras, ya sea de
un personaje o de una pandilia, y tods
aquelio que entre dentro de un mundo
imaginative que pudiera ser real

Entrando va en la adolescencia (13,
14 afios) veremos que la temdtica varia
considerablemente. Mientras algunos
adolescentes afin estan leyendo novelas
de aventuras muy infantiles, otros se
interesan por novelas de un cierto con-
tenido ¢ por narraciones de expedicio-
nes y aventuras d¢ la vida real. Aquies
donde s¢ notard mas el tipo de educa-
cién recibida, el nivel intelectual y en
definitiva el grado de madurez del jo-
ven lector. :

(Nuria Ventura: “;Qué lee su hijo/

alumno?”, en Cuadernos de Pedagogia,
Barcelona, Mayo de 1975, N° 5, pig.3)

Ensefiar a leer y lectura

La escuela se ha preocupado siem-

pre por la ensefianza de la lectura, es
decir, que el nifio aprenda a deleirear,
a leer frases y que comprenda lo quees-
14 escrito. La finalidad del aprendizaje

de la lectura queda reducida a un mar- . .

co muy pequefio: se ensefia al nific a
leer para que pueda adquirir nuevos
conocimientos técnicos y cientificos y
a la larga pueds convertirse en uina per-
sona de una determinada posicion so-
cial.

Sin embargo, ni padres ni maestros
se han preocupado casi nunca de otros
libros que el nifio lee con mucho mis

-interés que los libros escolares: los li-

bros para divertir, para entretener. Es-
tos libros cuyo contenido es bdsica-
mente imaginativo y en los que el hu-
mor y la fantasia se mueven a sus an-
chas.

En primer lugar, debemos conside-
rar que 1z actividad lectora es una de
las primeras adquisiciones de} nifio y
por este motivo influird positiva o ne-

gativamente en el desarrollo de su per-' -

sonalidad.

£ Yibro mfantil hecho con conoci-
miento del nifio v de la educacién le
proporciona a £ste:

— Aprendizaje del lenguaje; el cuen- _

to y la poesia son imprescindibles para
ello. Son los que hacen pasar zl mifio
del lenguaje de comunicacidn corrien-
te, a una lengua mis elaborada (varie-

dad de verbos y adjetivos, frases com-

plejas, ete.)

— Cuitive de la imaginacién: esie
aspecto es fundamental para el éxito
escolar y para el desarrollo general de
la personalidad. El libro exige un es-
fuerzo imaginativo muy grande, al pa-
sar de una imagen escrita {el texic) a
una imédgen mental (ef contenido). En-
riquecimiento de la actividad creadora,
como consecuencia de la semsibiliza-
¢idn que aporta el libre.

— Apertura dei mundo y sensibili-
dad humana: El libro ¢s el vehiculo
ideal para trastadarnos a otros paises, a
otras formas de vida, costumbres, ra-
zZas. ..y nos da ademds una oportuni-
dad unica: conocer a las gentes “por
dentro®.

Todo ello hace pensar que no pode-
mos estar tan iranquiios al poner un‘ii-
bro en manos de un niilo, pues en cier-
ta forma le estamos dando una ideolo-
gia, un lenguaje, una estética. ..

(Nuria Ventura: “;Qué lee su hijo/
alumno?”, en: Cuadernos de pedago-
gia, Barcelona, mayo de 1975, pe 5,
pag. 2).

I X P X

llustracion hecha para “'El Quijote™ por Gustave Doré, {863
Les images de notre enfapce, Paris, Chéne, 1976.

Hermoso ejemplo donde podemos noreciar ¢f denso estilo
de Doré, con sus acentuados contrastes tanio de luces como
de propoiciones, -
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Escuela y crisis de la lectura

;Qué papel juega la escuela en la
crisis de la lectura en nuestra época?
;La escuela no es por definicién el hu-
gar donde se aprende a leer? Sin duda,
pero, ;se ensefia en ella verdaderamen-
te la alegria de leer, ese “placer del
texto” del que oporiunamente habla
Roland Barthes?

Nuesira escuela atraviesa una crisis
grave cuyos sintomas son bien conoci-
dos: intranquilidad de los profesiona-
les, incertidumbre acerca del conteni-
do del saber que transmiten, y, al nivel
de los educandos, duda acerca de la va-
lidez de los criterios adultos que pue-
den Wegar hasta el rechazo puro y sim-
ple de nuestra ““sociedad de consumo”
y de la realidad. ;Como se ha llegado a
esto? Hay que cuidarse de atribuir, co-
mo hacen demasiado a menudo dema-
gogos de todo bando, la responsabili-
dad de esta situacion a los educadores
y mids frecuentemente a los *intelec-
tuales”. En realidad estz crisis corres-
ponde a una crisis mds general de la so-
ciedad.

Ante transformaciones fundamenta-
les que conciernen tanto a los educan-
dos como 2z la realidad cotidiana, nues-
tra escuela ha perdido la exclusividad
de la funcidén educadora, en provecho
de la “escuela paralela” (radio, televi-
sién, cine, deportes, etcétera) y sin em-
bargo, en la mayoria de los casos con-
tinia imperturbable con su formalidad
acostumbrada.

Esta crisis, como era de esperar, re-
percute en la lectura. Unos, porque se
han aburrido mucho con los libros es-
colares de lectura obligatoria, se horro-
rizan ante todos los libros. Los exclu-
yen de su mundo y satisfacen sus nece-
sidades culturales con tiras de dibujos
0 cing-novelas, y también, claro, gra-
cias al cine y a la televisién, Otros, por
el contrario, leen y hasta leen mucho.
Pero 1os libros que eligen son libros en
serie, destinados a procurarles un pla-
cer esencialmente pasivo, obras a me-
nudo forjadas en el mismo molde y cu-
ya calidad artistica es mediocre.

" Las principales caracteristicas de es-
ta crisis de la lectura parecen ser las si-
guientes:

— multiplicacion aparente del mi-
mero de lo lectores, perc rarificacion
de la especie de los “buenos lectores”
que se identifican con los héroes de
una historia, de lectores capaces de dis-
minuir o acelerar a voluntad el ritmo
de su lectura, y que saben utilizar su
sentide critico.

— relativa pérdida de prestigio de la
escuela (que antes era el templo de la
lectura) y también de las bibliotecas.
Los educadores estdn a la busca de un
“espacio educativo” nuevo que resti-
tuird a la lectura su calidad de “pla-
cer”. - '
— aparicién masiva de los medios de

comunicacién audiovisuales que, la

mayoria de las veces, obtienen un

triunfo ficil sobre el libro. O que se
detienen simplemente en los géneros
intermedios como las telenovelas o las
historietas mediocres.

— un clima de inestabilidad en la in-
dustria editorial. No se trata todavia
de una recesion, pero los editores mas
licidos se debaten entre el imperativo
de lucro y el miedo a que su propia ac-
tividad, a fuerza de demagogia, agote
la fuente misma de sus ganancias.

(Marc Soriano: “Escuela y lectura”,
en: Revista de Ciencios de lo Educa-
cion, Buenos Aires, enero-setiembre de
1975, n° 13-14, pdg. 85).

Lectura y éxpresién

Cuando el nifio llega a Ia edad esco-
lar, dispone de cierto capital lingiisti-
co. Nuestra ensefianza no recurre a €]
para nada, pero comienza a imponetle
una lengua diferente de la que hablay
que le es necesariamersite extrafia. No
uniendo jamds el libro a la expresién
de que el nifio es capaz ni 2 las comu-
nicaciones que le interesan, nuesira en-
sefianza le presenta el arte, la cultura,
como realidades que le son exieriores
y a las cuales no puede llegar mds que
por un esfuerzo desmesurado. ;Coémo
asombrarse de que ¢l libro termine por
aparecer ante el nifio como un objeto
extrafio a su mundo, un simbolo miti-
co o intimidante que provoca repul-
5ibn o pdnico? La “masificacion™ de
nuestra poblacion escolar que habria
podido fertilizar, nuestra cultura, ter-
minar por esterilizaria,

La actitud preconizada en diversos
plancs de reforma es resueltamente
nueva: se trata para el maestro de no
separar la lengua de su funcién de co-
municaciéon y de fundar la prictica es-
colar sobre ¢l deseo que tiene el nifio
de expresarse,

En esta optica, la materia prima so-
bre la cual trabaja el maestro no es mas
la lengua conceptual de un manual, si-
no la lengua inhdbil del nifio. El ejerci-
cio de base no es mds el dictado sino el
“texto libre™, la expresion espontinea,
ya sea oral o grifica. El nifio aprende a

matizarla, a enriquecerla, a elaborarla;
guiado, se transforma en la via que con-
duce hacia las obras de los grandes ar-
tistas que han sabido a la vez expresar-
se ¥ comunicar.

El camino mds corto entre &l nifio y
el libre pasa por la expresidn, por su
expresion. Debemos pues alentar al ni-
fio a expresarse, valorar lo mds posible
los esfuerzos que hace para conseguir-

A——e

R

lo. Ponetlo en “situaciones de comuni-
cacién”, Admitamos incorporar al ni-
fio a nuestra vida, asociarlo a las situa-
ciones donde nosotros mismos estamos
en condiciones de expresamos, expli-
Carfnos, Comunicar.

La -aplicacién de este género de
“trucos” implica, a pesar de tode, una
dificultad que no deberiamos minimi-
zar: los padres que los practiquen se
encontraydn muy vitalmente compeli-
dos a cuestionarse personalmente.
Aceptemnos de buen grado esta reeva-
luacion que puede permitirnos mejorar
las relaciones que fenemos con nues-
tros hijos y progresar al mismo tiempo
que ellos.

{Marc Soriano: “Escuela y lectura™,
en: Revista de Ciencias de lg Educa-
cicn, Buenog Alres, enero-setiembre de
1975, n° 13-14, pag. 86.).

Un chice que no lee jamas serd un lec-
oy

Mes gusiaris gue esto fuera una fra-

.se baral. 8 & cualguier edad uno pue-

de comvertirse en un telespectador,
aprender a conducir o subir por prime-
ra VEZ @ up avion, ;por qué no podriz
descubrir el placer de la lectura cuande
va pasd el tiempo de los manuales v de
las recitaciones?

Y sin embargo los psicdlogos y los
sociologos insisten en esto. Muchas en-
cuestas -han establecido que entre los
adultos que leen no hay mds que tres
cada cien que han empezado a hacerio
después de los veinte afios. Los restan-
tes 97 comenzaron a leer 3 los seis, a
los ocho o, 1a mayoria, entre los doce
v los dieciseis afios.

{Clande Bonnefoy: “Des livies pour
notre temps”, en: 10 millions de jeu-
nes lecteurs, Paris, Hachette, 1973,

pag. 16).

Padres lectores

Si queremos que nuestros hijos Jean
y que lean verdaderos y buenos libros,
debemos empezar, nosotros los padres,
por darnos ¢l tiempo y el placer de le-
¢r. Es necesario que nuestro placer de
leer se manifieste en nuestras afirma-
ciones, en nuestra vida. Si nuestros hi-
jos nos oyen habiar entre nosotros de
tal o cual libro que nos ha causado pla-
cer, y si ese placer es real y en cierta
forma tangible, sin ninguna duda el ni-
fio nos imitard vy leerd. '

(Maic Soriano: “Escuela y Yectura”,
en: Revista de Ciencias de la £ duacién,
Buenos Aires, enero-setiembre de 1975
n®13-14, pig. 89).

Vérat, Puris £873 /)
L'image dans le livre pour enfants, Paris, 1.'Ecole des Loisirs, 1975
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16.

APUNTES PARA UNA HISTORIA
DE LA ILUSTRACION

EN EL LIBRO INFANTIL /2

EL

EL SIGLO XIX

Ilustracion de George Cruikshank para *‘The witche’s Frofic”
del libvo The frgoldshby Legens impresc en Londres en 1877,
Notese como la firma del autor aparece sobre la colemna

de la izquierda de manera totaimente integrada a la obra,

en ¢l margen inferior derecho encontramos la firma del artesano
grabador encargado de pasar el dibujo original 2 1a chapa.

Por Fernando Xavier Gonzdlez

Tal como lo sefiala Arnold Hauser,
el romanticisme fue un movimiento
general en toda Europa que, como el
naturalismo del gbtico o el clasicismo
del Renacimiento ha continuado sien-
do un factor permanenie en ¢l desa-
rrolio del arte. toda Iz exhuberancia,
la anarquia, la violencia del arte mo-
derno, y sus desenfrenos, proceden de
la sensibilidad romdntica. Hasta en-
tonces, la imagen del mundo era fun-
damentalmente estdtica y ahistorica,
y solo a partic del romanticismo la
naturaleza del hombre es sentida co-
mo esencialmente evolucionista y di-
namica, con el surgimiento de la idea
de que ¢l hombre y su cultura s¢ re-
facionan en ¢l marco de un eterno fluir
y de una lucha interminable. Antesde
entrar en el mundo de las imagenes
en los libros para nifios en este periodo
debemos tener presente esa nocibn ge-
neral, 1o mismo que las palabras de No-
valis: *“Ser romdntico es dar a lo coti-
dizanc un sentido elevado, a lo conoci-
do el prestigio de lo que se desconoce,
a lo finito el esplendor de lo infinito”,
pues la creacidn se orientard dentro de
esos carriles.

En primer lugar, conviene recordar

una obra muy particular que aparece
después de 1770, Se trata del.Elenen-
tarwerk de Johann Bernhard Basedow,
trabajo que sigue las huellas del Orbis
Pictus, compuesto con hermosas ilustra-
ciones ordenadas en tiras de dos a cuz-
tro cuadros en las que se representan
juegos, escenas histbricas, formulas
matemdticas, cuadros de la antigiie-
dad y de las costumbres y la vida cris-
tianas. Las #ustraciones, grabadas so-
bre cobre, pertenecen en su mayor par-

te a Chodowiecki, ¥ lo importante del
hecho reside en que es éste el primer
artista aunténtico- que se ocupa de Hus-
trar un libro para nifios. No hay que
olvidar la importancia que se concede

‘en esta época a la educacion mediante

la imagen y la idea que tiene Basedow
scbre la influencia que pueden ejercer
estas ilustraciones en los nifios se des-
prende de las recomendaciones dirigi-
das a los lectores de su libro: alli acon-
seja no ver mas que una tabla por dia.

En los mismos afios, aparece ¢n In-
glateita Thomas Bewick, grabador de
oficio, que realiza sus propias publica-
ciones, destacindose entre ellas A Pre-

ity Book of Pictures for little Misters
and Misses, Tom Thumb's Playbook,
The Life and Adventures of a Fly, y
Ins grandes y ambiciosas obras 4 gene-
ral History of Quadrupeds {(1790) y
The History of British Birds (1797 y
1304). A través de lo realizado para
sus libros Bewick se convierte en un
flustrador célebre. En su obra apare-
cen escenas cotidianas, chicos que le
estan tirando de ld cola a un perro o
jugando a los soldados, y adultos pa-
seando o comiendo en el campo. Las
imagenes de su infancia estdn siempre
preseqites en sus trabajos, pero también
siempre orientadas al objetivo que le
preocupaba: la historia natural. Be-
wick transformod el grabado en made-
ra v en consecuencia la ilustracién:
trabajo sebre las partes duras de la ma-
dera logrando con su estilo gran sutile-
za de detalles sin dejar de todos modos
de producir grabados robustos como
para soportar grandes tirajes antes de
mostrar las huellas que esto produce.
La espontaneidad delaobra de Bewick,
por otra parte, se realza frente al esta-
tismo gque mostraban las imigenes en
las flustraciones hechas sobre el mismo
material durante esa época, y llegaba a
expresarse mejor en la litrografia (gra-
bado en piedra) y en el grabado al
agua fuerte (sobre chapa de cobre).

El inconveniente que presentaba el
grabado sobre madera era que muy po-
cos ilustradores podian practicarlo
realmente. La. mayoria de ellos reali-
zaba un dibujo que pasaba luego a ma-

nos del artesano grabador para que és- -

te lo plasmase sobre el taco, aunque
también ocurria muchas veces esto en
los grabados sobre metal, y es por este
notivo que encontraremos muchas ve.
ces dos firmas al pie, ubicindose por lo
general en el dngulo inferior izquierdo
la del artista y en el inferior derecho la
del grabador. :

Ademds, dentro de estas condicio-
nes cierfos artistas hacian concesiones
para facilitar ia “traduccion”™ de su
obia, adaptidndose 2 la técnica a-utifi-
zarse. Hubo un ilustrador, el inglés
George Cruikshank, que teniendo en
cuenta esos motivos conformaba sus
originales tan perfectamente que la di-
ferencia que éstos tenian con Ia ilustra-
cion editada era insignificante, Cruik-
shank fue el mas importanie e influ-
vente de los ilustradores de libros pa-

12 nifios en Inglaierra entre 1823 (apa-.
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ricion de los cuentos de los hermanoes
Grimm con el titulo de German Popu-
lzr Storicsy y 1840. En su obra hubo
ilustraciones de libros para nifios de
todas las edades; su carrera habia co-
menzado como caricaturista én un pe-
riodico y éi se habia volcado at libro
recién en ei momento en que el mer-
cado de la caricatura comienza a decli-
nar. En 1823 ilustrd Peter Sclilemihl
{obra que reaperceria 90 afios mas far-
de como Peter Pan) y la ya menciona-
da edicién inglesa de los Kinder und
Haus Mirchen de los hermanos Grimm.
“La belleza, la alegria y la fantasia se
dieron cita en ests dibvjos admirables
y toda Europa los ha copiado”, dird ¢»n
1840 Thackeray, otro gran ilustrador.

El crecimiento de la demanda, con
la difusién de la literatura, hizo posi-
ble la Hustracién de los libros sin
que ello significara comprometerse
a grandes gastos. Es asi como comien-
zan a aparecer imdgenes en obras con-
sagradas, que Hevaban en su mayoria
un frontispicio como Unica omamen-
tacion. Cruikshank también iustrod
novelas clisicas, el Quijote y obras |i-
geras de Sir Walter Scott. La impor-
tancia que llegaron a tener los libros
ilustrados por él hizo que su nombre
comenzara a suplantar al del autor y
que los relatos se convirtiesen en cierto
modo en pretextos para sus ilustracio.
nes, A partir de 1828 publica por su

propia cuenta una serie de dlbumes

desplegables. El primero de ellos re-
presenta una obra completa de titeres,
y a éste le siguen Phrenological Ilius
rrations, Hilustrations of Time, Scrapis
and Sketches y Comic Alphabet entye
otros. Estos libros carecen dé estructu
ra narrativa siendo cada pédgina, en su
mayoria, independiente de la otra, Por
atro lado, estas obras no fueron dest:-
nadas a los nifios sine para entretener 4
toda la familia. De todos modos, el ya
nombrado Thackeray confesard haberse
privado mds de una vez de dulces pari
poder compiarse unc de estos ejempla-
1€s,

En 1835, cuando ya la influencia d-
Cruikshank declinaba, se editd en Paris
L Histoire de Monsiewy Jabot de Ru-
dolf Topffer, novelista y moralista sur-
zo, Topffer era la antijtesis de Cruik-
shank. Por un lado el suizo contaba
historias de gran ingenio en las que s¢
aunaban la ironia y la moral, pero que
s¢ diferenciaban de las de aquel en lu
parte técnica de la ilustracién, acerca
de la cual Topffer tenia escasos cono-
cimientos (su trabajo s¢ basaba prin
cipalmente en el entusiasmo y la in
tuicioén), como cuando ilustié en di-
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Rudolph 'T'c‘apffer, 1840 | Les images de notré enfance, P 15, Chéne, 1976.

Se observa en esta litografia su estilo humoristico

donde se destaca la 1inea, expresiva, clara y espontanea.

versas estampas su primera historia
para los alumnos de la escuela que di-
rigia en Ginebra, ciudad en la que ha-
bia nacido en 1799,

Tépfier eligié la litografia, ya que
su técnica (se dibuja con un 14piz graso
sobre una superficie plana) le resultaba
mds directa para su forma de expresar-
se en la que se destacan la claridad y
rapidez de los trazos. Lo que caracteri-
za fundamentalinente a su obra es la li-
nea, y se abstiene de recurrir al minu-
cioso estudio de sombras al que se en-
tregan tantos de sus conternporineos.
E! estilo de Topffer es nervioso, incisi-
vo, desbordante de invencién pldstica
y humor visual. Su obra tuvo gran re-
percucion y se difundio rdpidamente, e
incluso fue plagiada en varias ocasiones,

En 1844, el doctor Heinrich Hoff-

mann escribe y dibuja sobre un cuader-
no en blanco Struwwelpeter, destina-

do a sus hijos. Segin él mismo cuenta
tratd de escribirlo conservando el tono
y la’manera que usaba cuando debia
alegrar a algln nifio enfermo y que

18

" tantos éXitos le habia dado.

Las imigenes ¢ historias de Struw~

welpeter estaban dirigidas no a espan-.

tar sino a distraer a los nifios exageran-
do hasta lo grotesco las criticas vy las
censuras que los libros de esa época
contenfan. El relato sufridé muchas
modificaciones a través de treinta afios
de reediciones, las ilustraciones fueron
cambiando mucho de una edicién a
otra ¥ su presentacion.se fue haciendo
mas cuidadosa,

En 1846 aparece ¢l Book of Non-
sense de Edward Lear, quien acentia
sus dibujos de estilo simple v caricatu-
resco subraydndolos con poemas com-
puestos por él mismo. De tono comico
y absurdo este tipo de libros de entre-
tenimiento tuvo buena acogida entre el
publico. En 1870 aparecen las Nonsen-
se Songs y en 1877 Laughable Lyvrics,
cuyas imdgenes s¢ tornan mds litera-
rias. En 1848 se publica en Inglaterra
una recopilacién de cuentos populares
napolitanos compuesta por Giamba-
ttista Basile 200 afios antes; IT Penta-

merone, Esia importante obra es dada

a ilustrar a Cruikshank, quien fo hace -

en su estilo mas maduro, desplegando
la gran capacidad de invencidn que aln
le distinguia. Crukshank influye esti-
Hsticamente sobre el nombrado Wi.
liam M. Thackeray, ast como en Ri-
chard Doyle yJohn Leach, artistas to-
dos agrupados en Punch, el periddico
fundado en 1841, que habia captado
a gran parte del piblico que habia res-

pondido a Cruikshank, guien se nego a g

colaborar con este diario.
En Francia, Gustave Doré ilustra los

Nowveaux Contes de Fees de la Com- .

tesse de Ségur (1857). En esa obra,
Doré desarrolla su estilo complejo,
denso, con claroscuros acentuados,

que seguramente seria de dificil lectu-

ra para los niflos. La gracia v elegancia
en las actitudes de los personajes vy lo
natural de los paisajes y decorados son
comunes en su obra, perc sus trazos
esenciales son el sentido de lo monu-
mental ¥ el contraste de luces y pro-
porcicnes, son los que constribuyen, co-
mo en el caso de Pulgarcito a darle un
cardcter fantistico y visionario que fal-
ia en el texto. .
_ En I873, J. Hetzel edita a Julio
Verne ilustrado por varios artistas que
representan as escenas fenas de exo-
tismo pera totalmente verosimiles y
realistas. Entre estos dibujantes, Ferat
da testimonio de su talenio coma pal-
sajista; su agudo semtimienio de la
naturaleza valora y apoya el texto de
WVeme,

Este tipo de grabadores, como Do-
ré o Ferat, liegaban al publice con
gran fuerza y sutileza, virtudes que
provenian a la vez de la sugestidn de
los juegos de luz y sombra y de los
contrastes de valores que hacfan olvi-
dar la austeridad de los elementos con
los que se manejan, como la ausencia
de coler y la forma mondtona y redu-
cida al tamafio de la pagina de un Ii-
bro.

Ahora bien, recordemos que estos
grabados estaban hechos sobre chapa,
técnica que obligaba a “traducir™ la
obra en una serie interminable de mi-
nisculas lineas paralelas y cruzadas
que varian su grosor o direccién y
que el espectador al verlas acomoda
opticamente sin tener conciencia del
mecanismo que se estd operando, pa-
ra descubrir las formas v los tonos, Es
necesario entonces recordar la expe-
riencia de la psicologia contemporg-
nea que demuesira que los nifios me-
nores de siete afios son incapaces de
realizar esta tarea ya que su percep-
cion frente a las imdgenes es funda-

mentalmente global, inmediata y sin-
tética,

Es por ello, precisamente, que se
destaca entre otros L. Froelich, por
las busquedas realizadas para clarifi-
car y simplificar la composicién. Sus
grabados muestran atenuados los efec-
tos del claroscuro, acentuando los
contornos a la vez que el decorado se
esfuma. Sus composiciones solo excep-
cionalmente aparecen encerradas en un
cuadrado: tiene predileccion, en cam-
bio, por la forma oval, que es invadida
en varios sectores por el blanco de la
pégina, con lo que se obtiene una ima-
gen mds clara que evita el problema
que para los nifios implica la gran masa
compacta en la que los motivos y el
fondo se enredan y confunden.

Vemos asi como, hasta ahora, el si-
glo XIX nos muestra una gran homoge-
neidad. Esta homogeneidad se com-
prucba por un lado en el orden técni-
co: los grabados en chapa v su proceso
de talla dulce que como ya vimos, ne-
cesitaban del intermediario que inter-

‘preta se el dibujo del artista le daba

cierta uniformizacién visual. Por otra
parte debemos recordar que durante
las tres cuartas partes del siglo XIX la
representacion del espacic en pintura

continila respondiendo a las reglas ¢s-

tablecidas en ¢l renacimiento. Asi,
comprobamos como, en la mayoria

de tas ocasiones ain no existe una no-
cién de lo que es ilustrar para un nifio.
El mismo tipo de grabados, técnicas y
composicidon  sirven indistintamente
para ilustrar libros para adultos o para
nifios.

El dibujo es siempre una ventana
abierta al mundo. La luz, los volime-
nes, el tratamiento de figuras y objetos
obedecen a una vision realista de la na-
turaleza por cuanto en la grifica los
itustradores de talento no se oponen

-£n las caracteristicas de su estilo como

puede suceder hoy.

BIBLIOGRAFIA CONSULTADA

® Elizabeth Bowen: Novelistas ingleses, Lon-
dres, Adprint Lid.

® Marion Durand ¥ Gérard Bertrand: Limg-
ge dans le livre pour enfants, Paris, L'Eco-
ie des Loigirs, 1975,

» william Feaver: Les images de notre enfan-
ce, Paris, Chéne, 1976.

® Amold Hauser: Historie socigl de Ig litera-
tura v el arte, Madrid, Guadarrama, 1969.

® Bettina Hilrtimann: Tres siglos de literaiu-
ra infantil europea, Barcelona, Juveniud,
1968,

® Edward Lear: Edward Lear (poemas y di-
bujos). Madsid, Alberto Corazdn Ed., 1976.

" ®Graham Ovendem: Nymphets & Fairies,

Londres, Academy Editions, 1976.

® The Ingoldsby Legends, (ilustraciones de
Cruikshank, J. Leech, J, Tenniel, H. Doy-
le ¥ Du Maurjer), Londres, Richard Ben-
tley and Son, 1877.

El Sruwwelpeter de Hienrich Hoffmans
segin el manuscrito eriginal de 1844 [ Tres

siglos de Lirergnira infantil europea, Barce-

lona, Ed. Juventud, 1968.

Edward Lear, un dibujo con su respectivo poema de

“Nonsense Songs™ aparecido en 1870 /

Les images de notre enfance, Paris, Chéne, 1976,

Archivo Historico de Revistas Argentinas www.ahira.com.ar

19




LOS JUEGOS
TEATRALES

Adecuadamente utilizado, el
“método de juego™ no deberia
significar mera falta de
coherencia y de direccién en la
ensefianza —eso seria jugar
a la ensefianza, no enseiiar jugando—;
por el contrario, dar coherencia
y direccién al juego es convertirlo
en arte,

Herbert Read

Por Susana Pires Mateus

Los nifios viven jugando. Para ellos
¢l juego es una necesidad vital. En sa
mundo aparece siempre el “juguemos a
ser”, y ¢! desarrollo misrno de sus po-
sibilidades de ser se despliegz en ese
contexto.

Ast, se pueden transformar mdgica-
mente en la mami, el papd, el podero-
s0, el desamparado, el pintor, €l diare-
t0, €] zorro, Superman, etcétera.

Si unimos a esa necesidad de jugar,
el deseo de representar podemos llegar
a comprender el atractivo que despier-
ta esta actividad en forma organizada.
Estamos ante el juego teatral.

JEn qué se basa-la organizacidn det
juego teatral? En primer hugar hay que
decir que es un camino con varias al-
ternativas y que comienza en el mo-
mento en que el coordinador larniza la
propuesta; el grupo la toma, la desgaja,
la alimenta y la hace dindmica, tratan-
do de que las individualidades del gru-
po funcionen activamente.

Ensefiar es trasmitir conocimientos,
pero también es despertar inquietudes

¢ interrogantes, y, con ello, promover -

la creatividad.

Ahora bien, ;c6mo evoluciona en
12 marcha ese proceso creador? Se dis-
tribuirdn espontineamente los roles, se
elegirdn: los personzjes, los nifios imagi-

20

nardn la sitvacidn y el coordinador
propondrd la representacion atendien-
do celosamente el desarrollo de la es-
cena.

En una G¢ltima etapa, el coordinador

. fomentard la posibilidad de que se lle-

gue 2 la resolucion del conflicto.

Como al nifio le importa hacer, una
vez que se sumerge en su mundo vive
plenamente lo que hace. Ei personaje
elegido pertenece a su mundo interno.
El nifio lo toma, lo imagina, lo recrea, lo
alimenta y lo hace suyo esponténea-
mente. Esta comprobacion nos permi-
te afirmar que no hay mejor coming

para  comprender que el vivenciar.

En la vivencia estardn comprendidos,
desde luego, el uso y transformacién
de elementos que se adecuardn a las
caracteristicas del personaje a repre-
sentar. Asi, una manta llegard a ser la
aterciopelada capa de un principe y un
palo de escoba su brioso corcel.

En esa busqueda, el nifio proyecta y.

desplaza lo que vive en el juego teatral.
Lleva de su casa al lugar fisico donde
se realiza la actividad los elementos
que pertenecen al medio en el que vive

y también recrea en su casa las viven-

cias experimentadas en el taller de jue-
g0s teatrales. ;Para qué sirve entonces

la actividad del juego teatral?
A la par que disfruta, el nifio se estd
enriqueciendo con la actividad, pues

en ese aparente ‘“‘pasaliempo’ se van

produciendo modificaciones que, in-
centivadas por las propuestas del coor-
dinador, le proporcionan los elementos
necesarios para reaccionar ante una si-
tuacién determinada.

‘El nifio, como actor espontineo
que es, produce ¢l juego buscando so-
iuciones y resoluciones a los proble-
mas planteados. Al mismo tiempo se
va integrando, aprende a coordinar, a
esperar, trata de hacerse entender y
va incorporando un mayor sentido a la
colaboracién, la evaluacién vy la criti-
ca, tendiendo de este modo a una me-
jor socializacién. '

Llegamos asi al punto en que po-
demos considerar que el juego teatral
cumple con su finalidad, y el nifio
aprende. Aprende pues adquiere habili-
dades, conocimientos, aptitudes, valo-
raciones, emociones, y también porque
desarrolla su sensibilidad, su creativi-

- dad, su capacidad de percepeion, de

organizacion coherente, de originalj-
dad y de aptitud para transformar las
COsas.

Dentro de este marco, es tarea de]

coordinador estimular al nifio, inquie-
tarlo, en ¢l sentido de que se formule
preguntas, de que invente dejando li-
bre su imaginacién y promoviendo su
creatividad.

Esto implica un compromisc con la
tarea que el nific comparte y siente.
Como compromiso gue ademds es reci-

proco lleva al nifio 2 probarse por dis-

tintos caminos facilitando su supera-

cion. El compararse con los demds in-

tegrantes del grupo también juega un
importante papel.

Lr iengiaje oral, acompanado de lo
gestual y la corporal, permite que va
yan surgiendo infmitos matices de re-
presentacion, En fin, su cuerpo y su
voz, en un todo expresivo, conforman
un solo lenguaje.

Si bien este articule solo apunta a
esbozar aigunas generalidades acerca
del tema, no podemos dejar de nom-
brar al disfraz no convencional que
ocupa un Jugar de incalculable valor en
esta iarea. 1os alcances de su uso per-
mitirdn al nifio adn mds descargar ten-
siones, lograr vetas expresivas, trans-
formaciones corporales y orales. Esto
enriquece el juego logrando en €l ma-
yor. concentracion. El disfraz tiene un
lugar central en esta tarea. Estimamos
que merece un articulo aparte.

Si et aprendizaje por la via del jue-
go teatral le ofrece al nifio nuevas po-
sibilidades de crecimiento, y le permi-
te acercarse a su realidad en un marco
que respete el juego y su disfrute, po-
demos considerar que nuestra tarea
estd cumplida.
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LLEVAR EL CINE
A LOS CHICOS

-
3

Enirevista

Autor del libro Qué ven, qué leen
nuestros hijos, que EUDEBA publicd
en 1965, Victor Iturralde es amplia-
mente conocido por un excelente pro-
grama de televisién para nifios, el Ci-
ne Club infantil, que se emitia los
Domingos por la mafiana, por otro
programa nocturno, ‘Filmoreca, ¥
acfuaimente por su participacién en
Supershow 80, en el cual habla sobre
el mundo del cine. Escribe sobre cine
en la revista del Hogar Obrero, en
Claudia, y ademds tiene en prepara-
cibn una Historig Universal del Cine.
‘Entre sus proyectos figura la redac-
cion de una Enciclopedia mundiagl
del cine de animacion,
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a Vicior hurralde Ria

Loro Pelado: ;Cudles son los ele-
mentos que deben integrar un progra-
ma de cine para chicos en television?

Victor Iturralde: Un programa para
chicos, si es televisivo, debe tener no
solo informacion sobre técnicas, sobre
sociedades determinadas, sobre cos
tumbres, sine que debe ser un-entrete-
nimiento, No tiene por gqué haber vio-
lencia, ni esas asociaciones increible-
mente nefastas como “vieja=crueldad”
o “vieja=bruja”. Tampocoe la sugeren-
cia de que la edad conlleva crueidad o
la resolucién de todas las situaciones
por medio de la violencia. ;Qué necesi-
dad tiene un chico de estar asistiendo a
una constante exhibicion de la muer-

te? Son ademas, muertes meafirosas,
porque son todas muertes higiénicas.
Eso es muy feo, porque si ¢l chico tie-
ae un cierto nivel evolutivo y ha podido
asistir a la muerte, sabe que es otra co-
sa. Por eso, o se habla con franqueza
total o no se habla, y si se quiere idea-
lizar, se debe idsalizar todo.

L.P.: ;Cuidl esia diferencia entre un-
cine club para T.V. y un cine club co-

nza? -

V.L: Bésicamente son la misma co-
sa, pero el irabajo en T.V. implica al-
gunas variantes frente al trabajo en di-
recto. En este uitimo uno ve inmedia-
tamente cudl es la respuesta del chico

¥ .qué es lo que estd ocurriendo, En-~

tonces se puede agregar algo sobre la
marcha, algiin comentario ilustrativo

que suavice la situacion o ia lleve por .
un carril correcto. En cambio eso nio se
puede hacer en television porque allf -
va estd todo programado. En conse-

Mluto v Mickey, clasicos eiciuplos de dibuje animade,

Los dos personajes de la primera peliculs de
Emiiio Cohl, el inventor del género.

cuencia, ¢l trabajo directo con el chico
pemmite fundamentalmente el didlogo
con él, e implica respuesta. Si algin
chice del publico me pregunta aigo, yo
le contesto en el momento, porque ese
chico que consiguid superar su timidez
y asi, duramente, preguntar algo, debe
tener una respuesta. En ese momento
ese chico puede estar funcionando ¢o-
mo un intérprete de lo que piensan to-
dos los demds que no se aireven a pre-
guntar. En la television puedo insertar
algin comentario, pero es muy limita-
do,

L.P: Cuando se arma un programa
de T.V. o en vivo jcomo se dosifican
los géneros?

V.1: Tanto para un programa de T.
V. cuanto para uno en divecto, lo mds
importante es fijar la pelicula base. No
se trata del leit motiv sino de la parie
fundamental del programa. Y esta peli-
cula puede ser una en la que el perso-
naje sea un chice o un animal, un per-
sonaje ficilmente querible v con el

“eual se pueda identificar de inmediato,

Personajes claros que no impliquen
muchas dudas para los chicos, como en
el caso de las peliculas de Jacquie y
Ermine. que son historias de un chico
y una chica pero de los que no se sabe
quiénes son sus padies o por qué tie-

nen que trabajar, o Crin Blancg o El
globo rojo, peliculas que no fueron he-

" chas para chicos.

De todas maneras una pelicula pue-
de durar desde 30" hasta 1 h. 20’ o 1 h.
30" v no debe exceder una funcidn, Y
en T.V, se dispone de mucho menos.
Un programa de 1 hora se reparte en
50" para el programa mismo y 1O
de propaganda. Un programa en vi-
dia, con un intervalo para que vayan a
hacer pis. A la pelicula base se agregan
complementos que pueden ser docu-
mentales de cuestiones técnicas o cosas
raras, por ejemplo, cdmo los esquima-
les hacen un iglt o ¢dmo los aborige-
nes prenden fuego con dos palitos, ¥
ademds alguna pelcula de animacién,
que es una manera de integrar el mun-
do grifico.

L. ;Qué imporiancia le adjudicds
al cine de animacion?

V.I:La posibilidad de expresar
cualquier cosa. Y tengo pruebas de
¢so: hay una pelicula que se llama AL
fabeto vy la técnica alli es tan sencilla

que habria que difundirla entre la gen-

te que se interesa por hacer cine nacio-
nal. Se trabaja con un vidrio y con
marcadores, nada mds. La animacién
te permite contar un cuento, una fibu-
la, incluso un canon {como hace McLa-
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ren). No quiero decir con esto que la
animacion sea mejor que los actores vi-
vos, no es mejor ni peor. Con el actor
en vivo los chicos tienen una relacién
directa que les interesa muchisimo.
Por otro lado, se proyectan peliculas
horribles de dibujos animados, que no
tienen nada de animado. La preduc-
cion en serie los obliga a usar los recur-
sos que las hacen mds baratas, Los per-
sonajes ne mueven el cuerpo sino ape-
nas ¢l labio superior y la \tnica accién
es hablar.

L.P.: Segin tu expericncia, ;es -
portante  Io diferencia de edodes?

V.1: Fundamental. Cada nivel evo-
lutivo tiene una necesidad intelectual
determinada, y eso hay que considerar-
la. Cuando se hace una funcién para
un grupo heterogéneo tenés que hacer
ung especie de nive! comin para que
los mds chiquitos puedan entenderlo.

He realizado distintas experiencias
siguiendo varios métodos. Alguna vez
dividi a ios chicos por edades. Veian
algunas peliculas en comim, luego los
mis chiquititos veian sus pelicuias
nvientras los grandes trabajaban en otra
cosa, después los grandes veian sus pe-
{iculas y los chiquitos pintaban o algo
asi, alternando los intereses de cada
uno. Pero esas experiencias se pueden
realizar cuando hay muchas personas
trabajando. En ese tiempo tenia yo un
grupo maravilloso de colaboradores que
e ayudaban. Te cuento un caso: en
ese momento estibamos muy bien ubj
cados {en Florida al 600). Habia una
enorme afluencia de puiblico, la gen-
te dejaba a loschicosen el cine club vy se
iba a hacer compras. Muchos amigos
nos ayudaban. Por ejemplo, mvieé un
dia a un amige que ¢s piloto de planea-
dores para que hablara y me dijo que
no queria venir porgue €l no sabia ha-
blar con los chicos, Lo convenci de
que se iba a sentir muy cémodo y vi-
no, pasamos una pelicula sobre planea-
dores y después lo presenté a los chi-
cos diciéndoles que ese sefior volaba y
proponiéndoles que le hicieran pregun-
tas. Y empezaron a preguntar y pre-
guntar. Cuando terminaron se dio
cuenta de que habia hablado durante
una hora y media. Asi ilevé también a
un estudiante de biologia que disecd
unas lombrices vy los chicos estaban
asombradisimos, un joven médico que
explicO qué,era una vacuna, y todo
stempre, con una pelicula que daba pie
al tema,

L.P.: ;Y en cuanto a la informacion
sobre el cine para chicos?
V.L: Tendria que haber una infor-
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macién constante, que en Argentina
no ha existido en mucho tiempo. Ten-
dria que ser una profesién para los cri-
ticos, quienes no saben lo que es cine
para nifios; tampoco los maestros sa-
ben de esto.

Si un padre guiere ir al cine con el
énico, mirs el diario y lee “apto para

todo piblico” y va, y todos se aburren
como ostras. ;Por qué sucede esto? Lo
que pasa es que aguellas peliculas cali-
ficadas como aptas para todo pitblico
noc son por eso adecuadas para los ni-
fios; son aptas porque han sido censu-
radas y se ha considerado que las pue-
de consumiir iods el mundo.

Yo pasé algunas veces una pelicula
come La belfa v Ir bestie, que es her-
mosa, pere para adulios.

En ella Jean Cocteau pedia que uno
se pusiera por un momenio en el cora-
zén de un nifio v viera las cosas con la
fantasia de un nifio, v si yo proyecio
esa pelicuia para chicos se me mueren
de susto cuando aparece ia bestis, Sin
embargo yo la ke proyectado muchas
vezes pero anies de dards les decia a los
chicos: “El sibado que viens vamos &
proyectar La bella v Iz bestis”, enton-
res les contaba el cuento, ios decia
donde estaba el misterio, stoéiera, et-
cétera. Los chicos fuego iban a verly sa-
biendo qué iban a ver. Pero si proyecto
esa pelicula sin preparacidn previa, no
sirve, Cualquier pelicula puede ser bue-
-Aa si es preparada. Esto no sucede con
las proyecciones habituales de los cines
comunes,

Hace unos afios daba un curso sobre
cine para nifios ¢n el instituto SUMMA
y considero que esa tarea es fundamen-
tal. Hay que hacer cursos sobre cine
para nifios aunque no sean accesibles
las peliculas, pero el docente debe te-
ner una formacion en este campo. Al-
gunos lo consideran como una rama
de la literatura "para nifios, no sé si lo
es. '

L.P: No se pueden comparar, ya
quie son técmicas y experiencias com-
pletamente diferentes; la expericncia
Iiteraria es una experiencia en todo ca-

.50 privada y la experiencia del cine cs
ya de por st social,

V.1.:- Ademds es una experiencia de

lectura grifica. :

L.P.: ;El cine elimina -obstaculiza ¢
pone alguna traba a la lectura? Hay
posturas que critican &l cine y a la his-

torieta porgque son formas del arte del
siglp XX que, dicen. van encontradela
literarura, .

~ V.I: Logicamente, en conjunto, to-
dag estas formas expresivas dan una in-
formacién mis sencilia, vigorosa, pega-
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Lriy Blapea de Lamorisse y £1 pabre dv O hapiin
pedicilss gue no fucran Bocims pars nados,

También Yo nifios pueden
hacer cine | Hagamos ripi-
do una pelicula, Bd. Lix-
temporaneos, 1973,

dizz, que requiere menos ssfusrzo y es
mss placentero gue jeer.

LB Pero también coniemplamos
el fenomeno de qgue mucha geviie acce-
de @ la fteratura por ef cine o la jelevi-
sicn,

V.11 ¥ eso se podria incentivar adin
més. Se podria utilizar al cine como un
auxitiar de ia educacion, o 2 la T.V.

LE: jldmo se mansja la compre

* de serigs y peliculas para T, V. en-el ex-

terigr?

V.1L: Lamentablemente s¢ cometen
muchos errores. Se ha comprado mate-
rial que luego no se puede exhibir por-
que no se ajusta a las pautas de 1z cen-

~ sura, y se recuire nicamente al merca-

do estadounidense, por 1o general. La
BBC de Londres tiene paquetes de ma-
terial hecho con mucha responsabili-
dad, el cine polaco de animacién o el
cine canadiense son excelentes, por
nombrar otras fuentes.

L.P.: ;Qué sucedio con todo el ma-
terual recopilado por Moneo Senz para
los festivales de cine infantil de Neco-
chea?

V.I.: No quedan mds que carias. Lo
poco que habia se dond a la escuela de
cine de La Plata pero no fue bien con-
servado y se perdid en casisu totalidad,

L.F.: jHe habido algin intento se-
rio de impulsar lo produccion cinemg-
togrifica para chicos en In Argentina?

V.L: No, no. En un tiempo el Insti-
tuto Nacional de Cinematografia daba
un premio al mejor puidn de peli-
culz para nifios, pero ang vez ofor-
gade el premio po habia forma de
financiar la pelicula. A excepcidn de

la tarca hecha por Moneo Sanz pup-
¢a hube upa dedicacidn seria enm ese
seaiido. o

L. jQué sucede en cuanio a la
Formaeion cinematogrifica? _

V.L: Hay algunas escuelas de cine
En el Insiituto Nacional de Cinemato
grafis se dan unos cursos gue parecen
tener una infraestructura interesan-
te. .. La escuela de Tucumdn depende
de Bellas Aries de Tucumdn y tiene una
escuela de animacion, Pero el nivel de
estudios es muy modesto. Estudjar ani-
macién cinematogrifica con tiza y pi-
zarrdn es un disparate, no pueden ni
filmar. De todas maneras hay interés
por esitdiazo y eso es valioso.

L.P.: ;Y en Avellaneda?

V.L: §i, bay una escuela que depen-
de de la intendencia .de Avellaneda.
Tienen buena intencién y alguna infra-
estnictura técnica pero falia seriedaqa.
Ya no hay escuelas serias y de nivel
universitaric. Incluso ya no existe la
biblioteca de Santa Fe que era la mids
importante del pais en cine, _

L.P.: ;Y qué sucede a nivel interng-
cional en cuanto a cine de animacion?

V.I: Hay muchas muestras anuales
de cine de animacion, la mds importan-
te es la que se hace en Francia, donde
participa tedo el mundo,

En cuanto a formacién de escuelas
tienen immportancia internacional la de
Pclonia, la de Checoslovaquia y funda-
mentalmente lag de Bélgica. Alli hay
tres universidades donde epsefian cine,
de [as cuales una se especializa en cine
de animacidn. Por ejemplo, Les 12
pruchas de Asterix fue filmada en Bél-
gica.
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~ EL GUION PARA RADIO:

UNA FORMA

DE LITERATURA INFANTIL

Por Marta Romo

Cerca del 47 % de la poblacién total
de mi pafs es menor de 15 afios, lo que
quiere decir que casi la mitad de los
mexicanos son nifios, Entre ellos exis-
ten diferencias socioecondmicas muy
marcadas. Mientras que un grupo de
pr legiados asisien 2 escuelas particu-
la1 .:;, otro no tiene acceso a la educa-
cibn piblica fun millon de nifios no
tiene cupo), o bien lo tiene v asiste
después de haber cubierto una jornada
de trabajo, (¢l 60 % de los nifios de a
zona metropolitana asiste a la primaria
vespertina),

Dadas las diferencias de distribu-
cidn del ingreso de sus padres, las dife-
rencias educativas son enormes. Hay
nifios que tienen acceso a libros, peli-
culas, television en colores, y nifios
que 10 acceden a estos productos cul-
turales.

El analfabetismo forma parte de
nuestra realidad nacional, entonces,
£qué hacer con la literatura infantil?,
i¢6mo ponerla al alcance de todos los
nifios para abrirles nuevos caminos?

Algunas experiencias reales Hevadas
a cabo en México y en otros paises ra-
. tifican la posibilidad de utilizar los me-

dios masivos de comumicacién como

valiosos auxiliares en esta tarea.
Hablaremos especificamente de. la
radio. ;Por qué la radio, se pregunta-
rin ustedes, ¥ no la T.V, o el cine?
En México, el medio radiofénico
cubre ia totalidad del pais, yun 90%

de la poblacidn tiene por 1o menos un’

aparate, a diferencia de 13 television,
1°) ésta no Hega a todo el pais porque
0o es aparato rentable, 2% s6lo el 42 %
de 1a poblacién cuenta con un aparato.

La radic no requiere costosas insta-
laciones y los receptores son baratos.
Acompailan y forman parte de la vida
cotidiana de gran parte de los mexica-
nos, alin en Io¥ lugares m4s remotos.

Desconozco la situacién de ia radio
en sus paises pero aqui se presenta co-
me una gran- alternativa que se .debe
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aprovechar, sin duda alguna, en el camn-
po infantil.

De esto surge una nueva pregunta:
;¢6mo hacer llegar la literatura infan-
til a través de la radio? 3

Buscando desde luego soluciones
que se apeguen a las realidades y nece-
sidades de entretenimiento ¢ informa-

cién de la poblacién infantil que, co-

mo hemos sefialado, tiene diferencias
socioculturales bédsicas. Fsto es dificil
de detectar para nosotros como adul-
tos y como responsables del manejo
de los medios. Veamos cudl es la si-
tuacidn:

I — Los productios culturales nacio-
nales presentan alternativas enajenan-
tes, los nifios consumen lo que se ies
ofrece.

2 — Estdn sometidos a un constan-
te bombardeo publicitario que infiu-
ye definitivamente en su vida diaria y
actitudes consumistas.

3 — Las series televisadas infantiles
son, en un 80 % importadas. La ideolo-
gia extranjera que llega a los nifios a
través de ellas no tiene nada que ver
con su realidad. Los Estados Unidos y
¢l Japén mandan algunas series que la
censura no permite vean sus nifios,

:Qué oponemos? ;Qué tenemos
que ofrecer para solucionar todo esto?

En cuanto a lecturas, éstas prictica-
mente no se realizan. Segin un infor-
me presentado por la UNAM, nuestros
nifios prefieren para leer lo siguiente:
Kaliman, Superman, La Prensa, Capuli-
na, Porky, La mujer Diabélica, 1agri-
mas y Risas, La Pequefia Luld, Nove-
las Policfacas, en orden de preferencia.

Quizd, para muchos de ustedes, sea
desconocida alguna de estas historietas
O tiras cdmicas. Para ejemplificar daré
algunos antecedentes de Kaliman. Es
una edicién y creacidn mexicana, se
trata de un hombre fuerie ¢ invencible,

Richard Doyle / Les fmages de notre enfance, Paris, Chéne, 1976.

Archivo Histérico de Revistas Argentinas www.ahira.com.ar

e

PARA
- LITERATURA
INFANTIL/JUVENIL

INSTITUTO

SUMMA

A-613

¢ PROFESORADO CASTELLANO Y LITERATURA CON
ESPECIALIZACION EN LITERATURA INFANTIL-JUVENI:

Titulo ofical - Horarios vespertinos
Duracién: 4 afios

® GABINETE DE INVESTIGACIONES
Horario: 14,30 a 17,30.

® Libreria “LA COLMENA”
- Libros para ninos y adolescentes

® Biblioteca “ADA MARIA ELFLEIN”
Horario: 8 a 13 y 14 a 20

® “CLUB DE NARRADORES”
Curso: Lunes de 19 a 20,15
(Se inicia el 19 de mayo)
e LUDO
Boletin Informativo/Critico

de Literatura Infantil/Juvenil
(En venta en el Instituto)

YERBAL 65 - CAPITAL FEDERAL
T. E. 90-7118




siempre estd rodeado de mujeres qus
generalmente son aliadas del enemigo.
Presenta hechos llenos de trampas, ro-
mance y accion.,

Los contenidos de todos ellos se
alejan totalmente de la verdad y dan
siempre soluciones ficticias.

4 — En cuanto a la radio se refiere,
existen muy pocos programas infanti-
les, esun campo casi, podriamos decir,
desperdiciado o poco aprovechado v
con grandes posibilidades. Entre sus
cualidades encontramos que:

a) Propicia grandemente {a imagina-
cion del nifio. (No estd limitado por
una intagen.)

b} Llega a los nifios ds sectores po-
pujares. .

¢) Deniro de los medios masivos dz
comunicacidn, es el mis barato.

;Como hacer un buen uso de este
medio en-¢f campo infantil? Desde lue-
go, utilizando sl maxime el lenguaje
radiofénico, aqui nos limitaremos a
platicar brevemente sobre la parie co-
rrsspendiente a Ia teoria v iéenica del

A
-
-
=
b
e
=
-
=

fusirasién de L. Froelich, Paris 1873 /

fluién radiofénico, pero siempre ligado
\l compromiso que el guionista tiene
para ¢on la sociedad a la que pertenece.

Hacer llegar a nuestros nifios conte-
nidos apegados a su realidad y necesi-
dades, dependerd en gran parte de la
forma en que se emplee el medio. Des-
pués de todo, ;qué es el contenido sin
la forma? (Adn con ¢l mejor de los
contenidos y sin tomar en cuenta la
forma, podemos caer en el error de
convertir Ias series infantiles en series
de adultos anifiados o de nifios adul-
tizados.}

La forma radiofonica dependeri en
gran parte del guidn literario igual
guidn radiofonico, el guionista es
quien tiene que dasie la forma.

iPor qué guidn literario igual guidn
radiofonico?

A pesar de que el guidn radicfénico
ne fue escrito para ser leido, no queda
por esio fuera del capipo de la Titeratu-
ta, ya que hace use de muchas de sus
reglas v conocimientos, lo que {o con-

L’image dans le vre pour enfants, Paris, L'icole des Loisirs, 1975,
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vierte en una forma literaria mas.

El guidn de radio v en general los
guiones para cine ¥ T.V., han sido to-
mados como productos culturales de
segunda. Esto debido al manejo de
quienes tienen ¢n sus Manos su pre-
duccién y las politicas de ganancias
que os rigen. Estas agencias de comu-
nicacién han hecho un paralelismo en-
tre 1a mala calidad v “el gusto de las
mayorias™, '

Por otro lado, la “alta culiura®” ha
visto despectivamente la produccion
de los medics masives, pero esto no o
podemos seguir sostentendo. La impor-
tancia que tienen fos medios es defini.
tiva.

Esta situacion se ha refiejado en de-
ficiencias en los contenidos. Mientras
que la tecnologia avanza,, 5o sucede lo
mismo con log contenidos y la forma
de hacerios llegar hasta fos recepiores.

;Qué podemos hacer con un buen
contenide sin antes haberlo trans{or
made en lenguaje, 2n sonide, en for-
ma, ei la estructora del medio?

JCome vamos 2 lograr ¢f lenguae
de la comunicacion radicfonica?

Primnero feniendo muy clary Ia res
puesta a estas dos preguntas;

1 - ;Qué quiero decit?; 2-— ;A
quien me estoy dirigiendn?

ta eficacia v belleza del guids de
penderd de fa claridad con que nos ¢35
pondamos esias dos pregunias, auna-
do, claro sstd, 2l gprovechamiento de
ias posibilidades del medio y 2 I3 acep-
tacidn de sus limitaciones.

La diferencia mds evidenic entre la
radic y las demds formas narvativas
consisie en el modo de Iz represents-
cidn; {a narracion se desenvuelve 3 (ra-
vés de una serde de sonidos que flegan
al auditoric a través de un aparaio.

Qué es lo que da vida propia a un
guibn radiof6nico? :

Sin duda alguna es el drama, las ie-
yes dramdticas deben estar presenies

.en un guién radiofénico, convertidas

en palabras y sonidos. (Con los.que el
radioescucha va a crear imdgenes.)
Examinemos la forma de los fragmen-
tos de algunos guicnes {Salam, El Cir-
co, La Epopeya de Gilgamesh). Estdn
integrados por:

— Didlogos {con indicaciones de actua-
cidn y planos),

- Efectos, ambientes (con indicacio-
nes para su manejo).

— Musica (puentes, cortinas, golpes vy
efectos musicales).

Esto nos ofrece un lenguaje propio

de una accion auditiva, que se va pot el
aire y no vuelve, a diferencia de 1a téc-
nicz escrita en la que el lector puede
detenerse, releer, contemplar, etcétera.

Oira caracteristica de fa radio es
que siempse “‘personakiza™ el conilicto,
los hechos que se presertan los reali-
zan personas gue observan Iz accidn o
participan en ella, (8i o aparece un
personaje, aparecerd un narrador para
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poner la imagen en relacion con el ra-
dio escucha,)

La miisica es siempre el actor prin-
cipal en un gprograma de radio. Los
efectos son nuestros mejores apoyos,

Es necesaric afirmar que el guidn
radiofénico es una nueva forma litera-
ria, enriquecida con miisica y sonido.

Podriamos seguir hablando extensa-
mente de todo lo que entra en juego
para componer un guidn literario, sin
embargo consideramos mas importante
¢ ilusirativo, hablar de dos series radio-

‘fonicas infantiles, en las que se buscod

una solucidn para fo planteado.

Para estas series lamadas “Ef Cip
co” y “El Mundo de Belam”', nos plan-
teamos los siguientes objetivos:

-— Dar a los pifios elernentos que les
ayuden a interpretar su realidad, como
seriamn: -

a} Informacion adecuada, en donde
fas contradiceiones se presenien como
hechos resles y no como naturales,

t) Critica que ayude a rninimizar et
eonsumisno v la mitificacion.

¢} Comtenidos especilicamente Qi
gidos al ssctor infants,

&) implementacidén de {2 creativi
dad, imaginacida, investizacion y acti-

vidad inteieciual.

E1 Mundo de Balam

fin estz serie nos dirigimos a nifos
de 8 a 172 afios, para después descubriz,
con gusto en los resuitados de las eva-
luaciones, gue habia sido escuchada y
comprendida por todo tipo de pliblico;
tanto los nifios comio los adultos la en-
eoniraron interesante.

£l Mundo de Balam es Iy primera
radioncvela infantil en México, en ella
se pretends narrar y dramatizar 13 his-
tora del México prehispinico, en aven-
turas que vive Balam. -

El personaje central Hamado Balam
(tigre, en maya), viaja por el tiempo y
el espacio recorriendo las diferentes re-
giones del México antiguo. Balam es el

“antihéroe”, es un nifio campesino,

perseguido, ingenuo, siempre metido
en problemas que tiene que resolver
POT 51 mismo.

A través de la relacion que establece
Balarn con otros personajes, se remar-
can valotes mejicanos, tales como pala-
bras y expresiones que se usan todavia,
elementos de la comida, vestidos, cos-
tumbres, Algunos de los programas se
dedican a leyendas y mitos prehispani.
oS,

. Se grab6 una serie de 120 capitulos
con duracién de 10° cada uno. Se di-
fundio el afio pasado durante 8 meses,
transmitida por Radio Educacion. .

Un grupo de estudiantes de Ja Uni-
versidad Metropolitana que realizé una
evaluacion de la serie con una muestra
de 3G nifios, concluyé lo siguiente:
~ — La actividad, 1z accién y 1 fuerza
dramadtica, son elementos del mensaje

radiofénico que favorecen al logro de
los objetivos planteados en “E! Mumdo
de Baiam™" . :
- La identificacién del niiio con un
narrador personaje dentro de la radio-
dramatizacion, permite mantener el in-
terés de la audiencia en el mensaje y
antentificar los hechos que se narran,

— El empleo del género fanidstico
maravilloso en la radiodramatizacién
para presentar contenidos con fines
didicticos, favorece lz decodificacion
adecuada v el logro de los objetivos
que ellos se propongan,

XEEP Radio Educacion, aplico 175
fuestionanios encuesta entre nifios de 3
a 16 afios, contemplando 4 aspectos:
2} Conocimiente, b) Valores {su mane-
§0), ¢ Balam y sus persomajes, d) Opi-
nién general. Los resuliados nos mues-
tran que el nimero de aciertos confor-
me a conocimiento fue:

— Ei 75 %hcontesid acertadamente.

- El 75,5 % aseguré haber conocido ia

hisioria de México por Balam,

— Bl 50%dijo que Balam era un nifio

igual a elios.

- Bl 6,1 % considerd a Balam un héroe,
1a evaluacidn concluye que Balam

cumplié su objetive, jugé con la ima-

ginacibn, enriquecid ia educacidn bi-

“gica, aporid nueves elementos en for-

mas de radicdifusion,

Ei Circo

Esta serie se transmite diariamente
por Radio Educacion. La historia e
sit0a en Ia época actual. Los personajes
cemirales son dos nifios de cireo, Eran-

 di {Amanecer, en tarasco) v Francisco,

ellos estudian y trabajan {(como mu-
chos de nuestros nifics). Viven en un
¢irco que recorre puestro pais, cada
viaje ¥ su estancia en el lugar en donds
se presentan es aprovechado para ha-
blar de las tradiciones y las costumbres

- propias. Las descubren y participan en

eflas a través del contacto con otros ni-
fios del lugar.

Son niftos reales, tienen que entre-
nar, comer, trabajar. En esta serie no
se¢ utdlizd lo fantdstico maravilloso,
aunque estin rodeados de un ambiente
de viajes y circo, lo que tes permite vi-
vir situaciones y aventuras diferentes a
las cotidianas de otros nifios.

Nuestros nifios tienen poco acceso a
su propia cultura, no tenen literatusa
especialmente escrita para ellos gue es-
té en relacidon con su contexto. Como
diiimos antes, estin invadidos por
ideologias ¢xtranjeras que condicionan

-8Us intereses.

Nosotros los que trabajamos en los
medios de comunicacion, ;qué hace-
mos para solucionarlo? Somos paises
muy ricos en cultura, tenemos ahi
fuentes inagotables para crear y recrear
nuegira gropia literatura wfantil parm
t0dos los medios de comunicacian.

- Taviats ¥
2 cultar -
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EL RINCON

DE LOS NINOS.

Un programa
para niios -
en una radio
Argentina

Inferme sobre el programa “El rincén
de los niftos”

“El rincdn de los nifios” es un pro-
grama que desde hace 15 afios se emi-
te en forma ininterrumpida por LRA
11, Radio Nacional de Comodoro Ri-
vadavia; en el afio 1973 obtuvo el pre-
mio Santa Clara de Asis. Blanca Negri
de Rodriguez, su conductora, es profe-
sora de Jardin de Infantes con espe-
cializacion en hteratura infantif v na-

rracién, ademds de smaestra en Artes-

Visnales a cargo de cdtedras y del Cen-
tro de expresion plistica infantil en 1a
Escuela Normal de Bellas Artes de C.
Rivadavia. -

A través de sus audiciones se inten-
ta Uegar a un amplio piblico infantil
abarcando intereses y necesidades de
los tres a los trece afios aproximada-
mente,

De la misma manera aporta a pa-
dres vy maestros material de consulta,
poniéndolos en conocimiento de todo
aquello que en literatura, miisica y
otras dreas, redne temas de interés
tanto como condiciones estéticas.

Imaginariamente el “Rincon™ es
una casa con su jardin y caminos, con
sus habitaciones y moradores, como la
Lechuza, encargada de la biblioteca y

todo lo referente a arte, técnica, natu- .

raleza, el Pajarito periodista;, que so-
brevuela el mundo trayvendo noticias
de todo tipo o la Paloma mensajera,
quien. es da encargada de la estafeta
postal. Pronto el “Rincén” tendrd un
Mirador de estreflas, desde el cual los
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nifios tomardin contacto con la vida en
el espacio estelar.

La biblioteca no sélo guarda el ma-
terial a usar, los nifios y adultos en sus
hogares anotan y piden datos sobre el
material utilizado en las audiciones.

El cierre de la audicién de los do--

mingos es un cuento parrado por la
conductora del programa.

Para 1a despedida existe una caja de
besos, los cuales se metamorfosean
aludiendo a temas tocados durante el
programa o nacen de recetas mdgicas.

UN FRAGMENTO DEL PROGRAMA
CORTINA: “La noche perpetua”
APERTURA:

jHola, mis duendecitos rinconeros!

Mi naricita huele desde aqui los aro-
mas de hojitas nuevas de cuadernos, de

puntas recién sacadas, de tinta fresca;

y todo ésto nos dice que ya estamos,
chucuchucu en el fren de la escueln,
irencito que podés dejar en la esta-
cidn para venirte conmigo a mi rincon.
Porque acd podermos ercont¥arnos con
todas las cosas que wuds te gustan pare
descansar durante el fin de semana. Po-
demos jugar al “Martin Pescador, jme
dejard pasar?” con la ventgja de gue
mingun bichito quedard afuera. Pode-
mos asomarnos a todas lus habitacio-
nes para ver qué hay de nuevo, jJugue
mos a descubrir!.

Cortina: “‘Vals del Danubio”, por
Los Tambores de aceite de Trinidad
Tobago.

Locutora: Mds estantes-casitas para
los libros, la biblioteca tuvo. que ser
ampliada, jqué lindo encontrar cuen-
tas vy poesias nuevas! Uyt jOQué ofitos

curiosos que ponés! (Querés que te
cuente, querés saber? el cuaderno y el

lipiz tenés que traer,

Cortina: “El pais del papel” (Ro-
binson y Jueves),

Locutora: Libro nuevo para los chi-
cos mds grandes: “Cuenios argentinos
para jévenes” de Cupit y Jesus Maria
{informacion de todos los datos corres-
pondientes) . . . cuentos para acercar-
te a todos los chicos de la patrig.

Cortina: idem anterior,

Loc.: Y ahora defemos un momen-
fo ia biblioteca y salgamos por Ios co-
minitos de la muisica con esta cancion
que suena asi:

Overador: “Camino conmisombra™
de y por Maria Teresa Corral.

Loc.: Ahora que vuelvo a escuchar
“Camino con mi sombra’ recuerde un

cuento de Maria Uranata que se la-
nw CED nifo wzul”, vg te lo contare
cuando vengas a visitanne otk ver

Cortina: “Historia de lu flanta dul-
ce’, primera partc.

Loc.: Lectura doel poema “Fooma
del amor sithado " de Bornemann {du-
tos sobre ¢f libro).

Cortina: “dmigo”, de R. Caros,
por Rondalla y Coro Infantil México,

Loc.: (Y dénde estin miis duendes
nuds chiquititos? A que adivino . . .

jadiviné! corrveteando por los camings
de la miisica porgque saben (ue esta
cancion es para ellos.

Operador: “En un vagon’. de
Schrdider por Judith Akosehky cit
Ruidos y Ruiditos. '

Loc.: Lectura de la poesia Yo sor
Babau”, de Hortensia Raffo {datos so-
bre el libro).

Op.: Corting “Los aumales de la
selva”, Conjunto Pro-Musica de Rosa-
Fio.

Loc.: jShh! no hagas ruido, canit-
nd despacito! No, no duerme nadie, Io
que sucede es que vamos a mirar que
estd hactendo nuestra amiga Iz marti-
neid.

Qperador: Cortina “De allacito”,
por Las Musinas.

Lec.: Comentario extractado del IF
Bro "“Faung Patagonica’, de José Mar-
Hnez.

Op.: Corting 1dem anterior,

Yoc.: Lectura de la poesia “Char-
quito de espejo™, de B. Negri.

Op.: “La orquesta”, canon, por
Barbara y Dick,

Loc.: Paloma Mensajera redonda y
oronda me acerca ung cartita recibida.
Voy a leérrela (lectura de Iz mismal.

Op.: Cortina “Cancion del correa”
de M. E. Walsh. . '

Loc.: Tengo aqur el libro “Bicoto-
no y Chicatinag”’ y te contaré “'El Mar”.

Op.: Cortina “Vamos a la Mar”
por conjunto Pro Musica de Rosario.

Loc.: Veni' y poncte cerquita mio
que Hego e momento del cuento.

Op.: Cortina “'Erase una ver”, por
Bdrbara y Dick.

Loc.: Narracion del cuento “La
guerra de los yacarés” de Horacio
Quiroga.

Op.: Cortina 1dem anterior.

Loc.: Llego el momento de decirte
chau, Espio mi redondicuadrada cajita
v descubro un besito amasado con ra-
yitos de sol, ruido de papel de carame-
lo, olorcito a mar y tres colores. Abro
la ventana para que vaya volando a tu
cachete, usalo hasta el miércoles por-
que yva me voy diciendote: chau y has-
ta el domingo si Dios quiere.

aldoc¢c

MANUALES DE ESTIMULACION

-- PRIMER ANO DE VIDA
—SEGUNDO ANO DE VIDA

Para padres y maestras de jardin maternal.
Proponen los diversos estimulos (sensoria-
les, motores, de coordinacién y sociales)
indispensables para un desarrollo psiquico
normal durante los primeros dos afios de
vida.

ESCALA DE EVALUACION
DEL DESARROLLO

PSICOMOTOR DE 0 - 24 MESES.

Primer instrumento de medicion de desa-
rrollo psicomotor estandarizade i lactan-
tes latinoamericanos. Factible de ser admi-
nistrado por personas o profesionales no
especialistas, Su metodologia se ajusta a
las mas estrictas normas cientificas.
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SENTADITO EN UN RINCON

Apresto a la lecto-escritura para ninos
entre 5 y 7 afios,

Mediante sus 215 ejercicios, desarrolla las
destrezas basicas (lenguaje, percepeion
visual y auditiva, memoria visual, orienta-
cion temporal y coordinacion visomotora)
que se relaciona con el aprendizaje de la
lectura y escritura. :

CONVERSANDO CON LOS NUMEROS

Texto de introduccién al caculo para
niftos entre b y 7 aflog,

Dispone de 158 ejercicios para proveer al
nifio de experiencias y un vocabulapo que
le permita formar el concepto de numero
y realizar operaciones simples, como pre-
paracion al calculo.

MANUAL DE
PRUEBA DE FUNCIONES BASICAS Y
PRUEBA DE FUNCIONES BASICAS

Para predecir rendimiento en lecto-escri-
tura en chicos que terminan el pre-escolar
o se inician en el primer grado. Permite
detectar problemas de aprendizaje y to-
mar oportunamente las medidas psicope-
dagdgicas adecuadas al nifio.

ESTIMULACION TEMPRANA

Texto editade por UNICEF. Presenta una
vision global v actualizada sobre el tema

de la egtimulacion temprana v da a cono-
cer un conjunto de experiencias al respec-
to. Esta destinado a los profesionales que
desean comenzar a familiarizarse con esta 4
materia. - >




IV CONGRESO DE
UNIMA ARGENTINA

VI' ENCUENTRO
NACIONAL DE
 TITIRITEROS

Por Osear Caamafo

La Uribn de Marionetistas de la Ar-
gentina, entidad que agrupa a los titis-

teros del pais, ha venido promoviendo’

con cierta regularidad la actividad titi-
ritera a través de cursos, seminarios
técnicos, jornadas, temporadas de es-
pecticulos y publicaciones. 1979 mar-
¢6 ¢l principio de una reactivacién a

partir de su Zona Litoral, que dio sus

primeros. frutos a nivel nacional en el
4° Congreso de UNIMA Argentina y
6° Encuentro Nacional de Titiriteros,
realizados en Esperanza (Santa Fe) en-
tre ¢l 10 y ¢l 15 de febrero de este

afio. El Congreso realizd una eficaz.

labor a partir de un chequeo de nece-

sidades y problemas que fueron plan- .

teando los representantes de los dis-
tintos puntos del pais. A partir de all{

se adecud la reglamentacion de Ia enti-,

dad en vista a darle mayor operativi-
dad y se debati6 un plan de actividades
para ¢l bienio 1980-81, el que se con-
cretd de la siguiente manera:

1 - Experiencia piloto, consistente
en una temporada sostenida de espec-
tdculos titiriteros y de cine sobre tite-
res, de ser posible anual, tendiente ala
creacién de un piblico propio. Sede
responsable: Santa Fe,

2 - Creacién de un Archivo Nacio-
nal de obras para teatro de muiiecos,
inéditas o éditas agotadas, con sistema
de copiado a pedido, a establecerse en
Cordaba,
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3 - Creacidn de un Centro de Dooi:
mentacién e informacidn sobre titeres,
cuyo estudio de factibilidad queds a
cargo de asociados de La Plata.

4 - Concurso bienal de obras para
Teatro de Muiiecos, con publicacion
de los premios. Sede responsable: Neu-
quén.

5 - Boletin o Revista Nacional de
periodicidad semestrai;, tendiente a la
informacion sobre el movimiento titiri-
tero nacional y mundial y a la publica-
cién de articulos de andlisis y profun-
dizacion de la tematica titiritera, anto-

fogia, bibliografia, etcétera. Sede res-

ponsable Santa Fe.

6 - Acopio de mufiecos, afiches, ma-
terial grifico con vistas a la organiza-
cibn de usa exposicion itinerante. Se-
de: Buenos Aires,

7 - Seminario de dramaturgos y titi-
riterGs sobie la obra para teatros de
murfiecos, y Seminario de anilisis de
la problemdtica laboral y juridica del

- titiritero. Sede responsable: Rosario.

8 - VII® Encuentro Nacional de Ti-
tiriteros, con caracteristicas de mues-
tra de especticulos y con deliberacio-
nes preparatorias para ¢l V° Congreso
de UNIMA. Sede responsable: Zona
Sur. _

9-V® Congreso Nacional de
UNIMA Argentina: Sede responsable
Mendoza.

* Al margen de este Plan se tomaron
numercsas resolucicnies, como la rati-
ficacion de Javier Viliafaie & ! cate-
goria de Socio Honorario y la designa-
cidn de Alba Enrico de Vaca, directora
de la Escuela Nacional de Titeres de
Tucumdn y fundadora de la UNIMA
Argentina, en igual categoria. Final-
mente se inicid un proceso de renova-
¢ion de autoridades, recayendo la Se-
cretaria " General en' Miguel Antonio
March, socio fundador y director de
Titerarte y de La Pequenia Comedia
Mendocina, elenco oficial de esa pro-

© vincia.

El Encuentro consistié6 en una
exposicion de materiales relacionados
con el titere y una muestra de siete es-
pectdculos provenientes de Rosario.
Santa Fe, Parand, Mendoza, Viedma ¥
Neuquén, los que fueron aplaudidos
por numeroso piblico infantil y adul-
to.

Los congresistas procedian de las
provincias de Rio Negro, Neuquén,
Buenos Aires, Santa Fe, Cérdoba,
Mendoza, Entre Rios, Chaco, Corrien-
tes, Misiones y Capital Federal, y al-
canzaron ¢l interesante nimero de se-
tenta personas que deliberaron duran-
te cinco dias con un promedio de siete
horas diarias, lo que habla de la seric-
dad con que lus titiriteros encaran su
actividad,

e ai..,oe.m:m]

El Boletin de la Asociacion In-
ternacional de Literatira Infantil
y Juvenil en Espafiol informa que
continuando con el programa es
tablecido por los estatutos de la
Asociacién que preven la celebra-
cion de un congreso anual alter-
nando los Estados Unidos y un
pais de habla hispanica como se-
de, ya han sido planeados los dos
proximos congresos de la Asocia-
cion.

El Tercer Congreso tendri lu-
gar en noviembre de 1980 en
Tucson, "Arizona. El Cuarto en
noviembre de 1981, en Venezue-
la. Toda la informacién acerca de

_estos eventos puede solicitarse a:

ASOCIACION INTERNACIO-
NAL DE LITERATURA INFAN-
TIL, Multicultural Program, Uni-
versity of San Francisco, San
Francisco, California, 94117,
USA.,

Desde su nueva sede PRO-
PUESTAS anuncia su plan anual
de actividades que incluye expe-
riencias acumulativas, cursos con
grupo operativo, seminarios, ase-
soramiento y control a institu-
ciones, proyecto y montaje de
instituciones educativas preesco-
lares, actividades con grupos de
padres, grupos de aprendizaje pa-

ra el rol de coordinacion o direc-
cion y proyecciones de material
filmico seguidas de grupos de dis-
cusion e intercambio.

Para informes, dirigirse a:
Nicaragua 5984, T.E.:
771-2956
Lunes y viernes de 9 a 12
Martes, miércoles y jueves
de 16 a 20.

La Antologia de Rafael Alber-
ti que publicd la Editorial Labor
en su coleccion Labor Bolsillo

Juvenil, fue declarada ““de interés

infantil” por el Ministerio de Cul-
tura de Espaiia, que le otorgd un
premio de 250.000 pesetas,

Escena Libre, el equipo reali-
zador de “Dofa Tos de Carraspe-
ra”, “La Opereta Metereta” y

“Concierto de Chupetin” dirigi-

das por Germin Acquis y Raal
Baroni, anuncia su programa-
cion anual de especticulos infan-
tiles que se realizan todos los si-

bados, domingos y feriados en &l

TEATRO PLANETA de Siiipa-
cha 927. A partir de marzo en el
horario de las 16 hs., ofrecen Ja-
Je-di-Jugando/80, divertimento
plastico musical para chicos de 2
a 6 afios en donde no sdlo se bus-

¢a la participacion del chico sino -

también que éste desarroile su
imaginacion y sus aptitudes crea-
tivas. Este espectaculo entra este
aiio en su Sta. temporada conse-
cutiva de representaciones. Asi-
mismo en el horario de las 17.30
hs., retorna en su segundo afio de
éxito “El Jardin de las Maravi-
llas, espectaculo de gran desplie-
gue visual y corporal con treinta
personas en escena, integrado por
actores, mimos, milsicos, cantan-
tes y bailarines, para chicos en
edad escolar.

En preparacion y con vista a
ser estrenada en los meses de ma-
yo o junio se encuentra “Doia
Tos de Carraspera y su Resfriada
Parentela” segunda parte. Para
agosto o setiembre concretarén
sus dos ultimas realizaciones del
afio con las puestas en escena de
“Buenas Mandarinas” y *“Los
Soplones de la Banda en Chorri-
tos Musicales”.
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Don Quijote para chicos en edad
escolar. En el Teatro Payrd, San
Martin 766, se presenta Abran
cancha que aqui viene Don Qui-
jote de la Mancha, especticulo
teatral para nifios basado en la
novela de Cervantes.

Mediante el humor -Agiles re-
truécanos rimados van hilando la
anécdota- la pieza intenta divertir
a los chicos mientras los pone en
contacto con un clasico de la lite-
ratura. Aunque sus caracteristi-
cas la hacen atractiva para un pi-
blico de cualquier edad, va dirigi-
da especialmente a los chicos en
edad escolar. Una puesta por mo-
mentos desopilante, una actua-
cién gque raya con lo circense, se
proponen estimular e] despliegue
de la imaginacidon infantil.

El libro pertenece a Adela
Basch. Actian Adrian Blanco,
Emilioc Bardi, Mobnica Felippa,
Sergic Mateo, Noemi Rodriguez
y Daniel Zaballa.

La misica fue compuesta por
Carlos Villavicencio, y la ambien-
tacion y el vestuario son creacio-
nes de Marta Albertinazzi y Glo-
ria Hartenstein. Direccion: Pupi
Kratz.

Las funciones se llevan a cabo
los sdbados y domingos a las 17.

El taller literario “ALFONSI-

NA STORNI™, inicia en abril sus

nuevos cursos de lectura y con-
feccidn de textos literarios. Lla-
mar de 18 a 20 al 90-3585 o con-
currir personalmente a Rosario
814, Piso 18, Depto. “J”.

‘El Estudio Maria Fux planea
para este afio de 1980 un grupo
de cuatro cursos con la propuesta
de recuperar y revalorizar todo el
bagaje expresivo del cuerpo que
siendo parte del lenguaje del ni-
no, es olvidado por resultado de
la utilizacidén de otras herramien-
tas comunicativas,

Los cursos son los siguientes.

— Mimo y Pantomima, por Geor- -

gina Martignoli.

— Coro para adultos y Coro in-
fantil, por Sergio Aschero.

-= Orquesta de adultos y Orques-
ta infantil, por Sergio Aschero.

— Juegos teatrales, por German
Acquis ¥ Ratl Baroni.

El mayvor acercamiento a las
actividades culturales de ninos y
adolescentes en los lltimos afios
hizo que se pusiera especial aten-
cidn sobre este punto en la sexta

edicion de la ya tradicional feria

del libro, que se realiza en Bue-
nos Aires entre el 11 y el 28 de
abril de 1980.

La oficina de prensa de la Fe-

~ ria anuncia que se podrdn ver li-

bros de todo tipo (ya se sabe la

extraordinaria variedad de for--

matos, colores y combinaciones
de textos e imagenes que caracte-
rizan a las ediciones de libros pa-
ra nifios) con los que la industria
editorial trata de cubrir las exi-
gencias cada vez mas diferencia-
das del publico infantil.

Se presentaran la Editorial Sig-

mar, la mayor empresa argentina

dedicada a libros para chicos ex-
clusivamente, y otras semiespe-
cializadas como Kapelusz, Atlan-
tida, Crea, Plus Ultra y Centro
Editor de América Latina.

También habra diecisiete con- .

juntos teatrales, de titeres, ma-
rionetas, comedias y divertimen-
to, cuyas mejores obras seran
premiadas al final de la Feria.

TIENDA DE DIVERTIMENTO INFANTIL

LIBROS / DISCOS
INSTRUMENTOS MUSICALES
JUGUETES DIDACTICOS
MATERIAL PRE-ESCOLAR

¢ DE JULIO 150 - LOCAL 10
GALERIA EL SOL
5000 - CORDOBA

LA MARGARITA
BLANCA

LITERATURA INFANTIL ESPECIALIZADA —
JUGUETES EDUCATIVOS — MUSICA —
ADORNOS - TITERES —

SAN MARTIN 619
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2° CONGRESO
INTERNACIONAL

DE LITERATURA INFANTIL
EN ESPANOL

CONCLUSIONES Y RECOMENDACIONES

Dolores Ezcuira prepard ef simiiente resumen de las conclusiones y
recomendaciones publicadas en Iz Memoria del Symposium scbre fiteratura
infantil en espaficl, realizado entre ¢f 6 v el & de agosio de 1972 en
Cocoyoc, México, en el marce del Segundo Congreso Internacional de

Literatura Infantid en Espafiol.
i. Sobre el conceptoe de literatura
infamtil

CONCLUSIONES

1.— Se entiende por literatura in-
fantil: a) la tradicional, transmitida ya
sea por via oral o escrita, gozada por

los nifios; b) la no escrita para nifies

pero que los nifios havin hecho suya;
¢) la concebida expresamente para
ellos y d) la escrita por los nifios.

2.— El'concepto de literatura infan’
til constituye un amplio espectro que
va desde la que se realiza sélo con im4-
genes para nifios en edad preescolar
hasta la destinada a los jovenes, inclu-
yendo las relaciones de la palabra con
otras artes.

3.— La literatura infantil es una ra-
ma de la literatura general que tiene
sus propios rasgos y leves y que res-
ponde a necesidades de un sector espe-
cifico de la poblacion de cada pais.

4.— Cada pais tiene una idiosincra-
sia que abarca caracteristicas regiona-
les y étnicas en las que se debe inscri-
bir su literatura infantil como elemen-
to importante de la cultura en general,

5.— La literatura destinada a los ni-

fios de habla hispana debe ubicarse en
un contexto socio-cultural a la vez que -

reflejar los valores humanos umversa-
les.

6.— La literatura infantil es un me-
dio que contribuye al desarrollo de la
inteligencia, Ia imaginacion, la sensibi-

" lidad, y el espiritu critico del nifio.
7.— La literatura infantil no se limi-

ta al iibro convencional ni al género
dramitico, sino que puede extenderse
a otros medios de la cultura popular y
a los medios que la tecnologia ha pues-
to a disposicion de la palabra vy 1a ima-
gen {historie¢ta. prensa diaria, disco, ra-
dio, cine y television).

8 — Es vrgente concentrar la infor-
macién disponible emanada de anterio-
res reuniones sobre literatura infantil
en espafiol.

9.— Existe la necesidad imperiosa
de un constante intercambio de infor-
macién y materiales, en el mundo de
habla hispana y en las instituciones in-

ternacionales relacionadas con la litera- -

tura infantil.

RECOMENDACIONES

1.— Fomentar una literatura infan-
til que establezca un didlogo creador y
a partir de una presentacién veraz de
su entorno le permiia llegar a una obje-
tivacidn de la realidad como primer pa-
50 en e] proceso del conocimiento libe-
rador de la opresidon que crea una vi-

-8i6n del mundo como entidad mmuta-

ble.

2.~ Fomentar que la habilidad lec-
tora se convierta en un verdadero libe-
rador al desarrollar en el nific una acti-
vidad critica y creadora que le permita
visualizar las posibilidades de transfor-
macton de 1a realidad.
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% -~ Bubrayar Ia necesidad de que se
desarrolie en el nifio e inierés por la
lectura de obras de otros grupos cultu-
rales O regionales.

4. — Motivar la produccién de una
literatura de cardcter hispano-america-
a0 en general, no solo regional,

5.— En paises o regiones en donde
se hablen varios idiomas se apoye el
desarrollo de la literatura infantil de
las minorfas lingiiisticas.

M. La literatura infantil y su extensién
a los medios masivos de comunicacion,

. RECONOCIENDO QUE:

1.— Las limitaciones que impone el
hecho de que un Simposio sobre litera-
tura infantil no tenga caracter ejecutl-
vo.

2.— Los medios masivos de comuni-
cacién (historietas, fotonovelas, peli-
culas, programas radiales y tele\uswos
etc., etc) se han convertido en facto-
res determmantes del desarrollo inte-
lectual y emocional del nifio,

3.— Los guiones y textos que se ela-
boran para los medios masivos son una
formia literaria que debe ser reconocida
como tal.

4.— Antes que asumir programas
continentales, es necesario definir y
asumir la problematica particular de
cada pais, regién o grupo cultural, lo
que de ninguna manera excluye politi-
cas ¥ planes de trabajo conjuntos para
los medios masivos de comunicacitn.
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RECOMIENDA QUE:

1.— Es preciso relacionar adecuada-
mente los avances tecnoldgicos de fos
medios masivos de comunicacién con
las formas v contenidos de los progra-
. mas destinados a Jos nifios.

2.— Los medios de comunicacién a
partir de tales avances, deben apoyar,
promover y difundir la literatura infan-
til en todas sus manifestaciones.

3.— Debe otorgarse a la literatura
infantil, en todas sus modalidades,
(guiones para historietas, fotonovelas,
peliculas, programas de radio y televi-
sién, canciones y obras de teatro) la
migma importancia e interés que a los
libros para nifios. .

4.— Debe elevarse la calidad litera-
ria de los textos que sirven de guia pa-
ra los programas transmitidos a través
de los medios de comunicacién.

5.— El mensaje, transmitido oral-
mente, por escrito, elaborado en ima-
gen o representacion debe estimular ¢l
conocimiento y ¢l autoconocimiento
del individuo v sus relaciones con su
lengua, su cultura, su sociedad y su
momento histdrico.

6.— Se realicen creaciones destina-
das a los medios masivos, los cuales, a
partir de una preparacion profesional
de sus autores, presenten una visién
objetiva y critica de la realidad.

7.— Se pugne por una kteratura in-
fantil que luche a través de los medios
por la paz y contra las creaciones dedi-

" cadas 2 exaltar la violencia, la discrimi-
nacion ¥ toda forma de opresién cultu-
fal.

"8.— Se propicie una literatura infan-
til que permita la participacion creati-
va y critica del nifio ante fa mitifica-
cién gue pretende imponerle modelos
y valores ajenos a su realidad.

9.— La utilizacion de una mejor k-
teratura estimule una actitud conscien-
te frente al consumisme que proponen
los medios v despierte en ¢l nifio una
actitud alerta que venza la apatia fren-
te a los acontecimientos culturales y
sociales que lo rodean,

Se logre que la instrumentacion de
la literatura infantil en los medios de
comunicacién no aniquile el hdbito de
{a lectura sino que lo promueva y con-
tribuya al desarrcllo de la inteligencia
y sensibilidad del nifio.

10.— Se creen Centros de Investiga-
cidn y Produccidn Audiovisual que
promuevan la creatividad y un espiritu
critico de superacidén en los autores
que realizan programas para nifios.

11.— Sean investigados los recursos
de contenido y de forma para que den-
iro de la expresion de cada medio se
analicen las estructuras psiguicas, te-
miticas, miticas e ideolégicas que inci-
den sobre la literatura infantil actual.

:¥2.— Se propongan a las institu-
ciones y organismos correspondientes
programas especificos que influyan en
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los medios, estatales y privados, para
que se recupere para la literatura y Ia
cultura infantiles un piblico mayorita-
rio que hasta este momento carece de
alternativas sanas vy transformadoras.

13.— Se motive al adulto para que
adopte una actitud responsable de
cuestionamiento y andiisis, ante los
valores que proponen los mensajes que
jos nifios consumen.

14— Sean utilizadas y reorientadas
fas fémmulas tradicionales empleadas
actualmente por los medios, sin olvidar
que a nuevos temas corresponden nue-
vas formas de expresion.

Iif. Unificacién de esfuerzos del mun-
do hispanoparfante para estudiar [a
produccién de la literatura infantil
en espafiol.

CONCLUSIONES

1.— Prevalece una grave incomuni-
cacion entre los creadores, educadores
y estudiosos de Literatura Infantil no
stlo a nivel internacional, sino incluso

a nivel nacionat.

2.~ Dicha incomunicacion radica
en la ausencia de un oTganisMo que re-
copile los esfuerzos de los profesiona-
les y que a la vez ienga contacto con
otros organismos similares en los pai-
ses de habla hispana,

3.— la actividad de las editoriales
oficiales y privadas, que se lieva a cabo
sin una coordiracion adecuada, da co-
mo resultado una duplicacién de es-
fuerzos y una distribucion restringida
del objeto literario. :

4.— La carencia de incentivos por
parte de los organismos responsables
hacia los creadores repercute negativa-
mente en la produccion de la literatura
infantil.

RECOMENDACIONES
1.— La formacicn de centros de Do-

cumentacion especializados en Litera-

turd Infantil a nivel nacional que res-
pondan 2 las necesidades culturales de
cada regién y rednan informacion so-
bre literatura infantil en el drea hispi-
nica. Estos Centros deberdn teper una
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relacion estrecha entre si, de manera
de aprovechar al méximo los recursoes
existentes. El obietive de los Centros
serd el de recopilar y difundir materia-
les de y sobre Literatura Infaniil para
ponerios 3l alcance de investigadores,
educadores, creadores, editores y pud-
blico en general.

La creacién de los centros naciona-
les deberd tender hacia la formacidn
futura de un centro internacional de
documentacién para el mundo de ha-
bla hispana.

2.— La elaboracién de un directorio
sabre los Centros de Literatura Infantil
existentes en los diversos paises. Se re-
comienda que la coordinacidn de este
T Congreso Internacional sea la encar-
gada de elaborar este directorio,

3.— A las editoriales privadas u ofi-
ciales que elaboren un programa con-
creto de condiciones, con el objetivo
de difundir las publicaciones a un ma-
yor nimero de lectores, a través de co-
lecciones de calidad que expresen la
realidad socioecondémica y cultural del
mundo de habla hispana.

4.— La estimulacién a los creadores
de literatura por medio de: Concursos
literarios, becas, talleres, critica espe-
¢ializada en la prensa diariz vy los me-
dios de radio, TV, intercambios inter-
regionales, premios nacionales, ferias
exposiciones culturales. :

5.— La recopilacion, fomento y di-
fusiébn de la literatura surgidz de la tra-
dicidn oral, en cada pais.

6.— Propiciar otros congresos, reu-
niones y ferias entre los paises hispa-
noparlantes y desarrollar mecanismos
para mangener la comunicacion entre
los participantes de los mismos.

[V, Posibles medidas para instrumentar
una eficiente difusibn de la literatura
mfantil ¥ juvenil y el hibito de fa lec-
tura. - :

CONCLUSIONES

1.— Los servicios biblictecarios para
nifios y jovenes son indispensables para
lograr un mayor acceso y de manera
gratuita, a los materiales de lecturay a
fa vez, son esencirles en ¢! desarrolo
de fos hibitos de lectura.

2. Las ediciones masivas de libros
reducen considerablemente los costos
¥ los hacen accesibles a2 un mayor ndl-
mero de lectores. |

3.— Las librevias especializadds, co-
mo las exposiciones y ferias, soh me-
dios muy efectives de difusion/de la
creacion literaria para nifics.

RECOMENDACIONES

1.-- Establecer ¥fo ampliar redes de
servicios bibliotecarios ptblicos y esco-
lares para nifics ¥ jdvenes, a niveles na-
cionales. ' '

2.— Utilizar procedimientes y nor-

" mas establecidas en paises donde se.ha-

ya comprobadoe ¢l funcionamiento de
estos servicios, como guias susceptibles

de ser adaptadas segin necesidades lo--

cales

4.~ Desarrollar ctrsos de capacita-
cibn para bibliciecarios publicos y
crear y fomentar el cargo de maestro
bibliotecario para bibliotecas escolares.

- 6.— Crear asignaturas sobre literatu.
ra infantil para maestros, universida-
des, centros de biblioteconomia, etc.
con el objeto de que los nifios y los
educadores reciban una adecuada
orientacion sobre las obras con valor
literario que puedan interesarles.

7.— Producir libros que puedan
competir ventajosamente en interés,
presentacién, promocion, accesibilidad
y precio con los productos subcultura-
les ofrecidos a los nifios.

8.— Crear conciencia entre produc-
tores vy consumidores potenciales de la
importancia de los libros que conten-
gan elementos bdsicos para un desarro-
o creativo y critico de los nifios.

9.— Promover la edicién masiva de
libros infantiles.

10.—~ Convertir al Estado en impul-
sor del mejoramiento en la activided
editora, a través de estimulos como
exenciones impositivas, ayuda finan.
ciera, etc.

It v 12— Institucionalizar la ad-
quisiciébn por organismos nacionales e
internacionales de ejemplares de libros
que contengan los elementos anterior-
mente definidos, como establecer me-
canismtos de difusion con pariicipacién
del Estado a través del sistema educati-
vo, ias bibliotecas, la organizacién co-
munal, etc.

~ 13.— La inclusion de secciones fijas
de comentarios bibliogrifices en me-

dios de prensa {(especiaimente los dedi- - |

cados a los nifios), radio vy television.

14.— Estimular a los libreros para
que establezcan o amipléen sus seccio-
nes de literatura infantil e introduzean
personal capaz de orientar a los nifios
¥ los adualtos.

15— Fomentar la instalacion de
‘nuevas librerias especializadas, dado ¢!
es5cas0 niimero existente,

16.— Promover exposiciones y fe-
rias moviles de libros infantiles y toda
otra realizacién cultural que requiera
de la palabra escrita creande de esia
manera, aunque fueren temporales,
puntos de difusién y venta donde no
los hay,
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Personajes y Autores

Jack London:
Cuando la aventura

explica la vi

Por David De Vita
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Por lo general, encuadray |
on auior en la literaiura de
implica su desvalorizacion. va g
ha generalizado el coneey ¢
trata de un seneroe wirasendent
de que, por lo tanic, ea e case de
Iecturas de preadolescenies v ad
centes es solo 1a fransicidn mds o MENoS
npecesdris para poder abordar una lige
ratura “geria’,

Podriamos profundizar en ¢ tema,
¥ serfa imporiante hacerio, pero ef 30-
io hecho de mencionar el problema
nios puede ayudar a revalerizar un gé-
nero al que ya no podemos considerar
ingenuamente como  desprovisto de
contenidos y mensaje.

Opinamos que las novelas y cuentos
de aventuras no son el resultado ino-
cenie de un ludico ejercicio namativo,
sino tode o contrario. La literatura de
aventuras también contempla vy explica
al hombre, con una particularidad: lo
contempla ¥ explica en situaciones 1i-
mites.

Acerquémonos a Jack London para

_ comprender mejor todo esto. Toda su

obra ronda la aventura. ;Por qué?
Hay quienes seguramente nos explica-
rian esto diciendo que su vida misma
fue una aventura,

Jack London nacio el 12 de enero
de 1876, Sus padres se separaron antes
de que €] naciera, y al poco tiempo su

madre se ¢asd con John London. Cre-

cid en el marco de una precaria situa-
cidn econémica y tuvo que abandonar
sus estudios para ganarse la vida. Fue
vendedor de periédicos y ladron de os-
tras; marcho con el ejéreito de desocu-
pados de Coxey hacia Washington; es-
tuvo preso por vagabundo, cursd estu-

ki
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dios en Berkeley, fue buscador de oro

en Alaska, navegante en el Pacifico-

sur, comentarista de boxeo y corres
ponsal periodistico en la revolucion
mejicana. Muri¢ el 22 de noviembre de
1916 victima de una sobredosis de
morfina.

Lo poco que mencionamos aqui de
su vida nos da idea de lo agitada v con-
trastada que fue su existencia.

Pero evidentemente hay algo mds
en sus libros que la oportunidad de es-
cribir lo que habia vivido. Es que parz
London, como para tantos otros, la
aventura fue la formula literaria de re-
tratar su época con todas sus contra-
dicciones. Ya no se vivia en los albores
del capitalismo, ya no cabia un Defoe
{1659-1731) que exaltara miticamente
¢l individualismo, el mundo ya cono-
cia las depresiones econdmicas que

. producia el desamrollo de este sistema e

infinidad de guerras coloniales. La em-
presa individual fue tomada por Lon-
don para exhibirla descarnadamente;
sug personajes no tienen la virtud ro-
binsoniana de dominar la naturaleza,
sino que estin a merced de ella; ni si-
quiera podremos enconirar en su
obra héroes de pies de barro, sino que
hallaremos hombres con barro bajo los
pies.

Dice London, hablando de uno de
sus personajes mds populares: “Escribi
‘Martin Eden’ como condena del indi-
vidualismo . .. Por ser individualisia,

por ignorar las necesidades de sus se-

mejantes, por ignorar las necesidades
de la colectividad hwmana Martin Eden
vive solo para si ‘mismo, lucha para si
mismo, y muere pard si mismo ... Yo
no soy individualista: ‘The Sea Wolf’,
‘Martin Eden’ y ‘Burning Daylight’
constituyen denuncias del individua-
lismo™.

Pero, de hecho, una cosa es lo que
el autor pretende de su obra, y otra
muy distinta es lo que en realidad re-
sulta de ella, Asi, toda la narrativa de
London evoca un estilo de hombre
muy distinto del personaje de la litera-
tura social norteamericana i}lue afios
después v con distintas modalidades y

resultados Faulkner, Lewis, Caldwell ¥
Sinclair lievardn a 13 cumbre. La mayo-

ria de sus cuentos y novelas estdn pro-
tagonizadas por un tipo de solitario
autosuficiente y rebelde que crece en
importancia cuanto mayor es el peli-
gro que sortea.

~ Concedamos entonces que su tema
dilecto fue la exaltacidn del individuo,
en el marco de un naturalismo violento,
y que bajo la influencia del anarquis-
mo individualista de Nietzsche, la filo-

AUTORRETRATO

Este soy yo, un pequefio animal
Hamado hombre, un dpice de mate-
ria vital setenta y cinco kilos de carne,
sangre, nervios, tendones, huesos y ce-
rebro, todo ello blando y tierno, sus-
ceptible al dolor, falible y frdgil . . .
Hundo In cabeza cinco minutos en el
agua y me ahogo, caigo de una altura
de seis metros y me aplasto. Soy una
criatura a merced de Ia temperatura.
El termometro desciende uns cuantos
grados v mis dedos y mis orejas se en-
negrecen y se caen . . . Soy débil, fré-
gil, una brizna de vida latente y geliti-
nrosa, eso es lo que soy. A mi alrededor

se alzan las grandes fuerzas de In natu-

raleza, amenazas colosales, titanes de
In destruccion, monstruos carentes de
sentimientos. No sienten el menor in-
terés por mr. No me conocen. Son in-
conscientes, despiadados e inmorales.
Ciclones y tornados, rayos y tormen-
tas, mareqs y resacas, corrientes y for-
bellinos, huracanes y tifones, terremo-
tos y volcanes, olas gigantescas que sal-
tan sobre los navios mds altos redu-
ciendo a pulpa a los seres humanos . . .
Son monstruos insensatos que igno--
ran a esta criatura toda nervio y debi-
lidad que los hombres conocen por
Jack London y que se tiene por una
persona decente y por un ser superior.

J.L.

sofia biologista de Spencer y el evolu-
cionisno darwiniano concibié la ma-
yor parte de su obra.

Sin embargo, la influencia de los
primeros socialistas del siglo XIX
completd su ideario politico social, v
de todo esto resulté una pross cuyo
rasgo dominante es la preocupacion
por los destinos de la naturaleza huma-
na y el sentido de su presencia vital.

Deciamos mds atrds: “contemplar y
explicar al hombre en situaciones 1i-
mite”; generalmente la lucha por la
sobrevivencia o el poder y la necesi
dad de vencer al enem .- son los argu-
mentos mds comunes en el género, pe-
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ro Jack London no se encasillé en re-
cursos tan remanidos como crear hé-
roes para exaltar su valor. Su potencia
narrativa fue utilizada para describir
como el individuo se humanizaba en
la medida en que sentia hambre, so-
ledad, miedo, orgullo, pobreza y opre-
sién. Sus personajes crecieron Iuchan-
do por la vida, demostrando su aptitud
como especie superior, y al mismo
tiempo, su pequefiez ante la muerte,

Propongdmonos entonces abordar
una relectura de London o inducir a
ella sin otra -actitud aprioristica que
la de redescubrir una pintura del hom-
bre.

39




EL LORO PELADO BUSCA SUS PLUMAS EL LORO PELADO BUSCA SUS PLUMAS

UNA HISTORIA
GENERAL
DEL CINE

Culminando su gira por varios pai-
ses latinoamericanos el critico y ensa-
yista Romdn Gubern estuvo en Buenos
Aires a fines de 1979. El objetivo de su
viaje fue la delegacion, en equipos lo-
cales, del estudio y la investigacion
_ tendientes a la constitucidn de una his-
toria comparada de la cinematografia
mundial,

El proyecto es auspiciado por la
Federacion Internacional de Archives
de Films y la UNESCO. La obra en
proceso que constard de veinte voli-
menes pretende una visidn cientifica,
comparada v hasta antropologica, ca-
paz de reflejar la complejidad y rique-
za de este fznomeno artistico contem-
pordneo. .

Segian Gubern, la intencion del co-
mité a cargo de la redaccibén de la His-
toria General del Cine es partir de la
premisa de que este trabajo yz no pue-
de abarcarse con criterio unipersonal, a
la manera de los Sadoul, los Mitry y
oties que han hecho tan importanies
contribuciones. Se aplicard un método
cronolégico, desarrollando simultdnea-
mente la evolucién del cine 2n todo ¢l
mundo.

El equipo de Argentina quedd cons-
tituido por Jorge Miguel Couselo, Ma-
riano Calistro, Oscar Cetrdngolo, Clau-
dio Espaiia y Carlos Landini.

Al cierre de esta edicion recibimos
la noticia de que la escritora argentina
Graciela Montes hia obtenido el segun-
do puesto (accesit) del premio Lazari-
llo 1979, distincion que se oiorga
todos los afios en Espafia 2 obras iné-
ditas dirigidas al pablico infantil. El
libro premiado se Rama Amadeo y
otros cuentos, ¢ incluye cuatro reia-

tos: Amadeo, El problema de Corme- -

la, Un gato de circo y Luis y el Mons-
truogris. .
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.Y EN ESTE

TReCISo INSTANTE
SE ABREN LNS PUERTAS
DEL SALSN EN DONDE SE
ESTUVO DESARROLLANDO
UNA NUEVA SESiON Del-
CONGRESO “EL Nifjo Y LA

TELEVISION' N, NARENTE-
NENTE, YA SE HABRIA

ARRIBADO A LAS
PRIMERAS CONCLUSIONES...

El tema de los chicos y la televisién visto &
por ‘el dibujante y humorista Caloi, en
Clarin Revista de] 23 de diciembre de 1979, k3

PPN L S SO0 A N e SRR SN O T T TR

LIBROS
PARA CHICOS
EN LA FERIA

DE FRANCFORT

1a Revista Scala, sditada por la
Republica Federsl de Alemania en
castellano, en su ndmero 12 corres-
pondiente ai afio 1979 publica un ar-
ticulo de Delia V. Bechtolsheim acer-
ca de la XXXI Feria del Libro de
Francfort, realizada del 10 2l 15 de
octubre del afic pasado. El citado
articulo amaliza la produceién de li-
bros en Alemania referidos a Améri-
ca Latina en general, y dice textual-
mente: La seccién de “Libros Infan-
riles v Juveniles” expuso no tanio
“gran historia” cuanto las “pequerias
historias”. Después de ln publicacion,

_ hace ya algun tiempo, de colecciones’

de cuentos e historias infantiles de
pueblos indigenas sudamericanos, Pe-
ter Schulize Krajt, ha recopilado, bajo
el titulo “Der Herr der Berge” (“El
sefior de las moniafias”] { Luchterhand
Vering), fabulas, levendas e historias
migicas de Centro y Sudamérica.
Estas narraciones, inventaedas o reela-
boradas por. famosos escritores como

Gabriel Garcia Mérquez o por jovenes
talentos como la colombiana Fanny
Buitrago, habrdn pronto de desplazar a
cuentos ya clisicos como los de Blan-
canieves o la Cenicienta.

MARIA ELENA
WALSH HABLA
DE LA CENSURA

En la entrevista que le realizé E.

'].bpez Saavedra para la revista Redac-

cion {n° 81, nov. 1979), Maria Elena
Walsh, autora de tantas creaciones li-
terarias y musicales para el mundo de
ia infancia, se refiri6 a los problemas y
obsticulos que se alzan actualmente en
el campo de la cuitura y las comunica-
ciones en nuestro pais.

Dijo M. E. Walsh que “hace mucho
tiempo que estamos en esta terrible

‘madeja de la censura, de las represio-

nes y no podemos salir de ahi . . . te-
nemos esa tremenda desgracia de no
conseguir nunca formar una comuni-
dad realmente democrdtica . . . donde
todo ¢l mundo pueda expresarse con
libertad™.

Sefialé también que & quien tiene

ideas criticas se lo deia afuera, como -

sucede en la television, de donde han
sido expulsados guienes resultan poco
“color de rosa”, quienes aportan ideas
lamadas “pesimistas” (en tanto ideas
criticas).

“Nuestra television comparada con
la de otres paises puede tener ciertas
diferencias, pero no tan asirondmicas
para que Ia agredamos tanto. Estd bien
que se estdn pasando viejas peliculas,
se estén haciendo mesas redendas so-
bre temas obvios, La diferencia estd
en que en los paises donde hay liber-
tad de expresién no solamente se abor-
dan temas de ese tipo sino aigunos que
interesan y que cumplen una funcién
docente, los noticieros, por ejemplo,
dan upa informacién més amplia que
la que nosotros recibimos . . . 7

Las declaraciones de M.E. Walsh
son un primer y valiente paso en el
camino para revertir una situacién en
la que la creacién y la critica son cen-
suradas y ta mediocridad avalada,
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CIENCIA FICCION

Stanislaw Lem
Fabulas de robots
. Barcelona, Guadarrama, 1977, 219

Pégs- . .
14 afios en adelante

Haciendo alarde del manejo de una

imaginacion desbordante y del conoci-
miento cientifico propio de la ciencia
ficcibn nos presenta una serie de rela-
- tos en los que se plantean posibles
mundos con sus culturas particulares y
nos acerca a universos inéditos y fan-
tasticos.

Isaac Asimov
Estoy en Puertomarte sin Hilda y otros
cuentos .
Madrid, alianza Editorialt 1979, 234
pdgs.
14 afios en adelante

Estos once relatos breves de Isaac
Asimov encuadrados en las tipicas ca-
racteristicas del cuento de ciencia fic-
cién tienen el ritmo y la magia de la
“fantaciencia” a los que se agregan la
trama y ¢l enigma policial.
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'LIBROS Y
DOCUMENTACION

El material de esta seccidén ha sido preparado

y ordenado por el Centro

de Documentacién e Informacién sobre
Medios de Comunicacidn de Masas (CEDIMECOL.

H.G. Wells: La isla del Doctor Moreau,
Madrid, Nostromo, 1975.

Una novela del primer ciclo de H.G.
Wells, iniciador de 1a narrativa de cien-
cia-ficcion, junto con Yulio Verne. En
el cerrado recinto de una isla se lieva
a cabo un escalofriante experimento
bioldgico que crea una serie de hom-
bres-bestias sometidos al dominio v a
la ley de un cientifice, el doctor Mo-
reau,

Wells, nacido en 1866, apela a la
ciencia ¥y al determinismo biolégico
como una de las preocupaciones de su
tiempo. No es su intencion hacer arte:
“Preferiria ser considerado un perio-
dista”, escribid en su Experiment in
Autobiography, ya que para él Ia nove-
la era esencialmente un medio para

* transmitir ideas. Sin embargo esta

obra, como El hombre invisible, La
guerra de los mundos, La méquina del
tiempo, Los primeros hombres en la
luna y sus cuentos, propone una lectu-
ra intensa, ininterrumpida, apasionan-
te, tanto para el adolescente como pa-
ra e] adulto. El enfrentamiento con los
extrafios seres informes que pueblan la
isla nos produce una desubicacién con
respecto al criferio de normalidad, y
esa inquietud, que implica una particu-
lar critica social y psicologica, estd re-
flejada en las constantes preguntas que
se hace a si mismo el protagonista-
narrador,

Esta versién de Nostromo rescata la
obra del escritor inglés en una traduc:
cidn irregular,

Silvia Prati
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CUENTOS

Laurent de Brunhoff
Babar pastelero

Coleccién Pequefio Sol

Bs. As., Fausto, 1979

16 pags. A partir de 3 afios

Un hecho simple (*hacer una deli-
ciosa torta”) es el eje que permite en-

trar ¢n el mundo del elefante Babar y

su familia. El trazo sencillo caracteriza
a las imdgenes a todo color que com-
pletan la historia.

Annette Tison y Talus Taylor
Los Barbapap4 en la playa
Barcelona, Argos,

40 pags. A partir de 5 afios

A través de dos aventuras protago-
nizadas por una familia numerosa, se
destacan valores fundamentales comola
ayuda mutua, la colaboracion y la ale-
gria de vivir en armonia. Las imdgenes,

a todo color, completan admirable-
"~ mente las ideas expresadas en el texto.

S giao i e
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Adela Turin y Sylvie Selig

Canones y manzanas

Barcelona, Lumen, 1978

32 pags., tapa dura. A partir de 8 afios.

La historia sucede en un pais de
fantasia; los personajes integran la cor-
te de un reino lejano, Pero los ejes te-
miticos pertenecen a nuestro presente:
por un lado, la guerra y sus resortes ab-
surdos, por otro la paz y con ella el
trabajo, la alegria, 1a plenitud de la na-
turaleza. La contradiccion entre ambas
situaciones se expresa no solo a través
de la palabra: las imigenes resuelven
mediante el color los dos polos men-
cionados. Los colores frios prodomi-
nan en la sitvacién de guerra, los cili-
dos inundan el fructifero tiempo de

' paz.

Claude Levert

Pedro y su roble

Tustrd: Carmen Solé Vendrelt
Valladolid, Mifién, 1979

24 pégs., tapa dum, 5 afios en adelante

Dos ejes temdticos s¢ conjugan en
este relato tierno y acogedor. Por un
lado, es una explicacitn sencilla dei ¢i-
clo de las estaciones del afio a través de
los cambios que sufre un roble, Por
otro, es la historia de la amistad enire
el ardol y un nifio, en Ia cual se exaltan
valores fundarnentales: la solidaridad,
la asistencia en la necesidad, el cariiio,
la alegria de vivir. Las imdgenes de Car-
men Solé, lenas de color, se ensam-
blan adecuadamenie con el texto, for-
mando un todo coherente v acabado,

Javier Villafafie

Cuentos con pajaros

Bs. As., Hachette, 1979

123 pdgs. A partir de 10 afios

El libre contiene una serie de rela-
tos en los que cada protagonista es un
pijaro (brasita de fuego, teru-teru,
chufia, carancho). Estructuralmente
cada cuento consta de una descripcién
del pdjaro y una leyenda que explica el
origen del mismo o sus caracteristicas
fundamentales. Coplas, adivinanzas, di-
chos populares mechan estas historias
que pueden complementar el estudio
de la fauna autoctona.

Annegert Fuchshuber: Toribio y el
sombrero migico, Editorial Juventud,
Barcelona, 1978.

Como otros cuentos gue nos estarn
llegando, en traduccion, de autores ale-
manes, éste intenta mostrar el lado ma-
gico e ingenuo de la vida como algo
positivo frente a las convenciones y a
lo razonmable. Toribio encuentra un
sombrero que le concede deseos. Pero
sus deseos no son los que tradicio-
nalmente se piden: un drbol de manza-
nas en su habitacién y no una bolsa de
monedas, calcetines sin agujeros en Ju-
gar de un buen automdévil, y asi suce-
sivamente, Por eso sus vecinos y pa-
rientes lo califican de tonto o loco.
Pero Toribio satisface sus deseos y
siendo feliz, puede prescindir del som
brero. '

La invitacion a la fantasia es tenta-
dora y, hasta cierto punto, vilida,
Creemos que es necesario devolvérsela
al chico que crece en un mundo cada
dia mds organizado, razonador, (¥ no
por éso racional)} progresista y estan-
darizado, donde todos los cuentos y
juegos deben ser Gtiles y diddcticos.
Le decimos ( ;0 nos lo repetimos a no-
sotrog mismos los adultos?) que hay
una posibilidad de rebeldia contra lag

convenciones y to dado. Pero seria in-
teresante reflexionar sobre este tipo
de fantasia que no se asemeja a la de
los cuentics de hadas o los cuentos ma-
ravillosos. Por un lado, es cierto que
estos altimos dan a los chicos pocos
elementos de las condiciones de vida
en la sociedad actual pero por otro res-
ponden a ciertos miedos y ansiedades
infantiles frente al mundo que deben
vivir y en elios el chico descifra valo-
res y soluciones para enfrentarlo. El
tipo de fantasia que propone Annegert
Fuchshuber parece un escape indivi-
dual de un mundo individualista. No
rechazo esta sugerencia que se nutre de
o natural y de lo sensible (observar 1as
lustraciones) pero ereo que debemos
tomarla con cuidado, Este es s6lo un
aspecto de lo que el chico va adqui-
riendo como aprendizaje total.

En cuanio a la presentacion, es ex-
celente, El ritmo narrativo (situaciones
semejantes que se repiten y acumulan)
coincide con la diagramacién de tex.
to ¢ ilustraciones. El texto estd enfren-
tado a la imagen de tal manera que ¢l
chico puede observar detenidamente la
hermosa  ilustracidbn en una pdgina
mientras el aduito fe lee el texto co-
rrespondiente que estd enfrentado a
ella. Las ilustraciones lo merecen: tie-
nen el detalle y la claridad que el chico
necesita para tardarse en ellas,

Michale Ende: Momo. Una novela-
cuento de hadas. Madrid, Ediciones Al-
faguara, 1979.

Se trata de una novela muy original.
Nos liama la atencién 1a elaborada fan-
tasia del autor. Ha elegido un tema
abstracto pero sumamente cotidiano:
el tiempo. Y es el tiempo que obsesio-
na v esclaviza a los hombres. A su vez
estd ¢l tiempo que se sabe vivir v con
él Ia aceptacion de la fantasia, del afec-
to, de lIos otros hombres, de la vida v
de la muerte. Todo esto estd volcado
en una magnifica historia en donde los
términos abstractos estan personifica-
dos sin rigidez ni esterotipos. Momo es
la protagonista, una chica cuya virtud
principal es saber escuchar y con esto
lograr que los hombres se Teconcilien
consigo mismos. El lugar en que se
centra la historia es un antiguo anfi-
teatro en ruinas, alejado de los centros
turisticos y olvidado por los siglos. En
la primera parte de la obra tenemos
oportunidad de conocer ciertos perso-
najes que aunque tengan visos realis-
tas a veces pasan desapercibidos para
la novelistica que lee el adolescente. Y
una serie de cuentos que ya nos prepa-
ran para disfrutar el placer de la fanta-

Argentinas www.ahira.com.ar

sia. Estos pueden desgajarse de 1a tota-
lidad del libro ya que cada uno es un
ejemplo del cuento contado, donde el
hilo de la narracion va tejiendo una te-
I compacta de absurdos creibles. 1a
aventura se desarrolla en la segunda
parte del libro con ia hazafia de Mo-
mo que permite que los hombres recu-
peren su tiempo mal ahorrado. Debe
para ello luchar contra los hombres gri-
ses, los que roban el tiempo y amasdn-
dolo, lo transforman ¢n cigarros cuyo
humo les permite vivir. Una de las imia-
genes mds hermosas es la gue represen.
ta a las horas: enormes flores que sur-
gen de un péndulo al gcercarse éste a
un estanque. Cada flor se abre con co-
lores lnminosos y luego se va marchi-
tando ¥ se hunde en la negra profundi-
dad del agua, pero, sin pausa, nace una
mucho mis hermosa que la anterior.

El escritor alemdn nos propone la
fantasia. Pero no es {nicamente eso.
Seria interesante observar los distintos
brazos de la admirable alegoria: el hu-
gar donde se desarrolla la historia, el
dominio que ejercen los ahorradores
del tiempo, la sociedad que lo sufre,
las relaciones familiares y los valores
que se juegan. Se trata en realidad de
una propuestz en contra de la deshu-
manizacion.

Silvia Prati
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Maria del Carmen Villaverde de Ne-
‘ssier

Pepe Cuis

Iustrd: Roberto Brouwilon

Serie para escuchar ¥ hablar

Bs. As., Plug Ultra, 1979

46 pigs. A partir de 4 afios

Conjunto de cuentos y poesias ¢n el
que los personajes son animalitos de la
zona litoralefia (Pepe Cuis, Andariego
Urén, Juan Carpinterc). En cada uno
de los cuentos la autora nharra una
aventura del protagonista, el cual, a su
vez, es integrante de un niclec fami-
liar. El movimiento ritmico se impone
en los pequefios poemas. '

Adela Turin y Letizia Galli

Nunca jamas

Barcelona, Lumen, 1978

34 pédgs., tapa dura. A partir de 7 afios

Habia una vez. ..alld lejos y hace
mucho tiempo, . . un rey cuyos inicos
objetivos eran el poder y ¢l dinero. Su
hija Milena rechaza los ofrecirnientos
del padre y se refugia en el ambito de
la bruja Melusina, con quien logra
construir un munde distinto: la ciencia
reemplaza a la supersiicion, 1a alegria a
la tristeza, el amor a la avaricia. A par-
tir de un contexto de cuento de hadas,
las autoras introducen al nifio en una
problematica moral, donde la opcion
por et bien es indiscutible. kmdgenes
expresivas e irnpactantes.

Susana Bregy

Lidia Postma: El dragén de los cien
ojos, Barcelona, Lumen, 1976 y El jar-
din de la bmja, Barcelona, Lumen,
1978. :

Ambos libros tocan a través de his-
torias muy diferentes, un conflicto bi-
sico para el nifio: el miedo a lo desco-
nocido y ¢cémo vencerlo.

Mientras en El dragbn de los cien
ojos, lo desconocido es ese futuro her-
manito que va a tener Gabi, el peque-
fio protagonista, en El jardin de la bru-
ja es una vieja a la que los chicos te-
men ¥ de la cual dicen que “es bruja”.

Y en los dos cuentos, es la fantasia
la que permite a los nifios superar el
miedo y resolver la situacién critica.

Gabi se introduce en el reino de la
fantasia y alli vence al terrible dragdn
que ha quitado la sonrisa (el llanto, y
también la vida) a ios hombres. Y ven-
ciéndolos, vence sus propios temotres.
Asi puede regresar a la realidad desean-
do que se cumpla ese futuro que anies
le habia parecido horrible. El va a ser
¢l hermane mayor, €l ie va a ensefiar al
chiquite a vencer dragones. “Los dos
juntos venceremos a todos los drago-
nes del mundo.”

Los protagonistas de El jaxrdin de ia
bruja deciden enfrentar su miedo
—siempre el miedo despierta ese senti-
miento contradictorio: temor y fasci
nacidén—: construyen un monstruo pa-
ra asustar a quien los asusta, Pero —ca-
zador cazado— cuando la vieja abre la

puerta, salen disparando. La “bruja”,
sin embargo, los invita a la casa y, re-
cordando su propia nifiez, les cuenta
que en cada rincén hay un gnomo, 0
un elfo, o un duendecito, sélo hiay que
saber buscarlo. Cuando, luego de cono-
cer esa oira dimension de la vida, la de
la imaginacion, cada uno vuelveasu ca-
sa, va con la esperanza de encontrar a

aquel personaje maravilloso, que hasta’

ese momento no habia descubierto. Y
al final, 1a duda: ;y si de cualquier mo-
do, fuera una bruja?

Es cierto. En todos nosotros existe
una necesidad muy grande de creer en
Io no-real, en las hadas, en los mitos, ¥
siempre se busca a quien nos pueda
abrir las puertas de ese otro mundo, el

~ de la fantasia.

Aqui, v en eso reside otro de los va-
lores del libro, esta funcidn la cumple
la vejez. Unos, al principio, otros,
al final de la vida, se dan la mano.
En la sociedad actual, en la que el
viejo parece no “servir para nada” y es-
tar de mds, resulta muy importante la
posicion que revela este libro. Se recu-
pera la figura de] viejo “contador de
cuentos”, aquel que transmite a los
nifios la sabiduria del pueblo, las his-
torias mas antiguas y los mitos y le-
yendas mis hermosos,

No podemos dejar de observar 1a ca-
lidad de las ilustraciones. Figuritas es-
tilizadas de elfos y duendes Uenos de
encanto se mezclan con un nonstruo
ingenuo, un dragon feo o una vieja fea
(no hay miedo a mostrar la fealdad en
un libro infantil). Dibujos Henos de
pequefios vy cuidadosos detalles y un
manejo original del color (los tonos
cambian cuando se estd en ¢l planc de
la realidad ¢ en €l de la fantasia). To-
dos éstos, agentes importantes para ge-
nerar el clima de ensuefio que brota de
estos dos libros de Lidia Postma.

Lucia Goﬂuscio de Garafio

MATERIAL DIDACTICO - JUEGOS DE INTELIGENCIA -
LIBROS INFANTILES Y JUVENILES - DISCOS - CASETTES

LIBROS Y REVISTAS PSICOPEDAGOGICOS -

REGALOS PARA GRANDES Y CHICOS
NACIONALES E IMPORTADOS ’

BELGRANO 3380

MAR DEL PLATA -
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Nidia Bacas y Mabel Moiillo

El arcoiris de Ana

Dustrd: Amalia Cernadas

Coleccion’ Tejados rojos - La Escalerita
Bs. As., Plus Ultra, 1979

94 piags. A partir de 7 afios

Ana, “la que juega rayuelas con gri-
llitos de espuma’ invita a los nifios a
penetrar en sus mundos de colores pa-
3 COROCEr 3 sus amigos, sus lugares, sus
juegos, sus canciones. Los pequefios
poemas describen cada uno de los te-
mas mencionados con ritmo 4gil y es-
pontdneo. Las imdgenes, claras y preci-
sas, complementan la expresion del
texio.

Fernando Krhan

;Quién ha visto las tijeras?
Tlustraciones del autor
Madrid, Alfaguara, 1978
26 pigs. A partir de 4 afios

Utilizando la imagen como tnico
medio eXxpresivo, este autor de origen
chileno narra las travesuras de una tije-
ra que de repente abandona su humil-
de destino v sale a recorrer la ciudad.
Constribuye al afianzamiento de la no-
cién espacio-temporal en la etapa de
aprestamiento para la lecto-escritura,

“LOS MISTERIOS” y EL
ADOLESCENTE

Isaac Asimov: La palabra clave y otros
misterios. Madrid. Uliramar. 1979,
Tustraciones de Ana Pdniker y Rela-
tos de los Viudas Negros, Montevideo,
Calicanto, 1978.

Arthur Conan Doyle: Cuentos de mis-
terio, Madrid, Nostromo, 1975.
Varios: De misterios fantasticos, Bue-
nos Aires, Laberinto, 1977.

La lectura de “misterios’™ puede re-
sultar fascinante para &l adolescente. El

interés nace, quizd, de la posibitidad.
" que presenta esie tipo de narrativa de

hacer un uso creativo del razonamien-
to 1dgico. -

Ademads, por supuesto, de jos cldsi-
cos cuentos de misterio de E.A. Poe,
hay dos iibros que los adolescentes
pueden disfrutar: Cuenios de misterio
de Conan Doyle v los Relatos de ios
Vindas Negros, de Asimov. Ambos au-
tores possen mente cientifica y mate-
méiica. El primero, cregdor de Sher-
jock Holmes, influido por ¢l positivis-
mo de fines del siglo XIX y principios
del XX, El segundo, fisico nuclear y
escritor de ciencia ficcidn, protagonis-
ta activo del quehacer cientifico actuai.

La caracteristica comin z los rela-
tos de ambas colecciones es el planteo
y la solucién de un enigma. La diferen-
cia estriba, tal vez, en la ingenuidad
que asoma a veces en los relatos de Co-
nan Doyle, una mayor simpleza, algo
que puede resultar superade para algu-
nos lectores, Lo que se siente al ver
hoy ciertas peliculas excelentes, pero
en las que se nota el paso de los afios,
en cuanto a recursos técnicos. Se trata
de relatos separados, con cierto estilo
periodistico, en un marco de verosi-
militud, la mayor parte con un narra-
dor en primera persona. A la manera

romantica, “lo misterioso™ es, en gene-
ral, un elemento exotico {un médico
moreno, con algo de hindd o sudameri-
cano o una pareja donde la “mujer”
tiené la cara cubierta con un velo). Los
enigmas: un tren que desaparece, un
extrafio trabajo propuesto, un crimen.

Fl libro de Asimov presenta una es-
tructura diferente, Se trata de una se-
rie de relaios vinculados entre si, que
se¢ pueden leer individualmente. Los
“viudos negros” son un grupo de ami-
£0s U se relnen una vez por mes, so-
los, sin sus esposas, a cenar. Y todos
los meses se propone un enigma para
resolver. Se invita a un personaje que
no es del grepo, que es quien plantea.

10 es del grupo, que es quien plantea
“su problema. Y por ese espirtitu de jue-

ga que envuelve a los relatos, finalmen-
te quien los resuelve, no es una perso-
na del grupo, sine algnien mds, una
presencia silenciosa pero participante.

Con muche de acertijo y desafio 16G-
dico al ingenio del lector, estos miste-
rios pueden ser un diea de entreteni-
miento y de trabajo muy rica para mu-
chachos y chicas de 14 o 15 aflos en
adelante.

Para los mds chicos, también hay
isterios. La palabra clave y otros mis-
terios reune cinco historias de Isaac
Asimov. El protagonista de todos los
relatos es un muchacho cuyas ingenio-
sas observaciones vy conclusiones le
permiten resolver casos que presentan
dificultades serias a su padre, un detec-
tive profesional.

La presentacidn es cunidadosa vy
agradable. El tipo de letra grande y
que se lee con facilidad, v las ilustra-
ciones, con traZzos negros, simples y
modernos, en un estilo que se acerca

~ a la historieta o a Ia serie de television,

lo hacen accesible para chicos de 11
aiios en adelante,

Lucia Golluscio de Garaiio
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Lewis Catroll: Alicia en el Pais de las
Maravillas, Buenos Aires, Centro Edi-
tor de América Latina, Bibl. Bdsica
Universal, 1979. Estudio preliminar,
traduccién y notas: Graciela Montes,

Estamos ante una excelente y origi-
nal versién del famoso libro de Lewis
Carroll. La traduccién de ‘Gratiela
Montes, dgil y moderna, hace uso de
expresiones y palabras propias del len-
guaje coloquial del espafiol actual del

* Rio de la Plata. Asi, la utilizacion det

“ustedes™ para la segunda persona del
plural, *“voy a™ con sentido de futuro,
o expresiones familiares como *sal-
varse por un pelo”, “de morondanga”
o “pavote”, contribuyen a desmitifi-
car la obra de Carroll haciéndola acce-
sible ¥ de lectura amena y agradable.

;jOtra virtud? Unz gran habilidad
para traducir las poesias incluidas en el
libro: al mismo tiempo que es fiel al
texio manteniendo el tone satirico y

- mordaz que tienen en su mayoria con-

serva el ritmo poético.

Con una introduccion y noias m-
teligentes, esta versidn permitiria una
aventura sumamente atractiva para al-
guien que trabaje con adolescentes: in-
teatar una lectura nueva y distinta de
Alicia, romper la connotacidn negati-
va, el rotulo de *libro para chicos” e
interarse juntos en es¢ mundo donde
el absurdo, la fantasia y lo onirico jue-
gan su juego en absoluda libertad. Don.
de la realidad se iransforma, cambia,
aparece y se desvanece con la misma
facilidad con fa que Alicia cambia de
tamaiio. Y abordar con ellos, por
ejernplo, el problema de la sitira so-
cial, o el de la produccién literaria {co-

" mo una obra a pesar de tener un refe-

rente real —en este caso existid una
Alicia concreta que pidid un cuento—,
lo excede, y en ¢l trabajo de “hacerse
literatura™, deja de importar como re-
ferente v s6lo adquiere la medida del
texto, recibe en é1 nueva forma y nue-
vo conienido).

Y para terminar, dos acotaciones.
La edicion conserva las dustraciones
originales, nunca superadas, de John
Tenniel. Ademas, es econdmica,

Lucia Goltuscio de Garafio
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LIBROS DE IMAGENES

MITSUMASA ANNO
“CEJOURLA. ..
Paris, L’école des Loisirs, 1978

A través de las secuencias de este li-
bro de imdgenes, podemos recibir las
impresiones del paso por Europa de
Mitsumasa Anno, excelente autor japo-
nés.

Su fascinacion porla cultura europea
se trastuce en cada cuadro del libro.
Detallista al extremo, refleja serena-
mente mezclas de tiempaos, escenas fa-
mosas, personajes conocidos, todos en-
trelazados en el paisaje cotidiano, tan-
to de la ciudad come de la campifia.

Los baiiistas de Renoir, os diarios
habitantes sin nombre, el puente de
Van Gogh, nos dan un panorama de la
riqueza cultural que Anno supo captar
€on 0jo sagaz y transmitir con maes-
tria grifica.

Ruoth Penchansky

LITERATURA DE
INFORMACION

Neil Ardley

El mundo de {a ciencia

flustraciones de Temry Burton
Traduccién y adaptacion de Julia D.
Arnau y José Luis Manrique

Coleceidn Observa v escucha

Madrid, Ediciones S.M., 1978, 17 pdgs.
9 afios en adelante

Con ilustraciones modernas y a to-
do color incluye mds de 250 adivinan-
zas acompafiadas por imdgenes que su-
gieren y ayudan 2 resolverlas.

-Esta coleccidn incluye otros titu-
jos: 1) ;A viajar!; 2) Deportes; 3) Vi-
da de los animales; 4) Transportes; 5)
Nuesiro mundo; 6) Animales de todas
clases; 7) Historia; 8) Super-adivinan-
zas.
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POESIA

Rafael Alberti

jAdre, que me lleva el aire!
{Antologia juvenil)

TNustraciones de Luis de Horna
Barcelona, Labor, 1979, 123 pigs.
A partir de 10 afios

Esta primera antologfa que se pu-
blica de la obra poética de Rafael
Alberti incluye sus poesias del mar, del
bosque, de la paz y del amor, de los
pdjaros, de la amistad, de caballos, et-
cétera. Alberti es un poeta del ritmo y
en sus versos musicales, dgiles, pldsti-
€os, juega un manantial casi inagotable
de imdgenes multicolores que deslum-
bran y hacen el gozo del alma. El ilus-
trador Luis de Horna complementa
con justeza y buen gusto cada uno de
los poemas,

Todos estos libros pueden ser adqui-
ridos, © consultados en CEDIMECO
{Venezuela 3029), o pedidos en:

1) La Nube, Venezuela 3029
1211 - Buenos Aires.

2) La Ronda, Gal. La Recova, Loc.
i4, Pinedo y Spiro, Adrogué.

3) La Roada, 9 de Julio v Pte. Ro-
ca, Rosario.

4) El Mono Patin, 9 de Julio 150,
ioc. 10, Gal. El Soi, Cérdoba.

5) La Margarita Blanca, San Martin
6319, Trelew, Chubui.

6) La Escalera, Belgrano 3380, Mar
de] Plata.

7} Abmxas, 25 de Mayo 399, Vied-
ma, Rio Negro.

8) Centro didictico La Campanita,
Mendoza 416, 5. M. de Tucu-
min.

9} La Glorieta, Cérdoba 844, Loc.
16, Gal. Santa Fe, Rosario.

10) Fontana, Hipélito Yrigoyen an
Caleta Olivia, Santa Cruz.

TEORIA DE LA LITERATURA

Emilio del Rio

La aventura de escribir

Col. Lectura literaria para jévenes
Salamanca, Ediciones S. P. X., 1976,
195 pégs.

Un libro interesante que propone
nuevas alternativas en et estudio y ex-
perimentacion de la literatyra juvenil
acompafiado por una buena bibliogra-
fia.

Ricardo Salgado Corral

La literatura infantil en la escuela pn—
maria

México, Editorial Patria, 1977, 204
pags.

Antonio Lugli

Storia della letteratura per l'infanzia
Firenze, Casa Editrice Sansoni, 1963,
400 pags.

Las figuras de los autores mds im-
portantes de la literatura infantil, ita-
lianos y extranjeros, son presentadas
sucintamente con sus respectivas obras
y afianzadas por un andlisis critico-
pedagdgico que recoge la opinién de
los mayores especialistas.

Maria Ruth Pardo Belgrano — Juan Ri-
cardo Nervi

Lexicén de Literatura Infantil-Juvenil
Buenos Aires, Editorial Pius Ultra,
1979, 348 pdgs.

Con una intencién formativa este
“lexicdn” pretende ser una contribu-
cidn al desarroflo de ia literatura in-
fantil-juvenil.

La idea es eniregar a los que estan
relacionados con la educacidn, ya sean
padres o docentes, una obra orientado-
ra de la indole que caracteriza a los
diccionarios.

Se trata de un “inventario de voces y
microbiografias desarrollado con la ri-
gurosa sintesis que requiere un “lexi-
¢om” y solo tiende a cubrir las exigen-
cias de aquelios que estin més aca del
nivel académico™.
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COLECCION DE LIBROS DE
ARTE

Una de las pocas colecciones
de libros de arte para chicos ente
11 y 13 afios, mal conocida en
nuestro pais, es Arfe para niitos,

‘editada por Extemporaneos de

México. Estos libros no se limi-
tan a reproducir obras plasticas.
Por el contrario, con un leénguaje
ameno pero preciso, describen las
espléndidas imagenes que jlustran
esta serie y ubican al lector de-
mostrando gue el arte no es una
disciplina ajena a los procesos
histdricos, sociales, religiosos, et-
cétera, sino que existe una pro-
funda interrelacion entre éstos y
aquél. El claro sentido didictico
que anima a esta obra también se
observa en un muy util apéndice
en el que se definen conceptos
que por ser en su casi totalidad
especificos de las artes plasticas
necesitan una aclaracion apropia-
da.

Wolfgang Hiitt
El arte y la Naturaleza

80 pags. ilustradas a todo color y
en blanco y negro México, Edito-
rial Extemporaneos, 1974,

El nacimiento de la historia
del arte: primeras representa-
ciones de la naturaleza, pinturas
y grabados rupestres. El Antiguo
Oriente: pintura mural egipcia, la
naturaleza comienza a conside-
rarse como algo hermoso. Grecia
y su concepto humanista en el

que la ciencia se integra con el ar-

te. Roma copia el modelo griego.
La Edad Media, el cristianismo,
la influencia de éste en las repre-
sentaciones graficas. El Renaci-
miento: vuelve a surgir el interés
cientifico por el mundo terreno.
La pintura en los paises Bajos, en
el siglo XVII, como modelo de
amor a la patria y a la vida. El

arte en la India, el arte chino y su
profundo conocimiento de la na-
turaleza. La luz, los cambios que
ésta provoca en la atmosfera, la
pintura al aire libre: el impresio-
nismo. El siglo XX y la aparicion
del expresionismo, la observacion
de la naturaleza se subjetiva y
simplifica hasta culminar en el
arte abstracto, fuente de nuevas
imagenes en las que las formas
naturales son raramente recono-
cibles.

Eckhard Hollmann y Helman

Penndorf

Vida y Arte.

58 pags. ilustradas a todo color y
en blanco y negro México, Edito-
rial Extemporaneos, 1976.

El tema es el paisaje: en inte-
rés de los pintores por todos los
fendomenos naturales, su descu-
brimiento, conquista y las dife-
rentes formas de representacion,
la evolucion de la paisajistica en
Europa a través de 2000 afios, la
particular concepcion asidtica de
la naturaleza. América, sus belle-
zas naturales y sus grandes ciuda-
des, la geografia australiana y las
maravillas de los Mares del Sur, el
paisaje africano visto por ojos oc-
cidentales y africanos.

Ernest Ullmann.

Primavera, verano, oloiio e in-
vierno.

60 pags. ilustradas a todo color y
en blanco y negro, México, Edi-
torial Extemporaneos, 1976.

La formacion de las estaciones
Nuestros antecesores y la natura-

-leza: su lucha ante lo desconaci-

do, representacion de simbolos
para conjurar los peligros. Crea-
cion de los primeros calendarios,
para determinar la época de 1a
siembra y la cosecha. Los meses,
su forma (los signos del zodiaco
en Egipto y Mesopotamia) hom-
bres portando herramientas que
aludian a los sucesos tipicos de
cada mes (Grecia y Roma). Los
cuadros de los meses en el libro
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de Horas del Duque de Berry,
primeros ejemplos de representa-
cion de paisajes. Representacion
alegorica de las estaciones del
afio. Un paseo por el ailo, dife-
rentes pintores muestran su vi-
sion de*la Tierra, durante cada
una de las estaciones.

Rainer Behrends y Karl Max
Kober

El Artista y su Taller

59 pags. ilustradas a todo color y
en blanco y negro, México, Edi-
torial Extemporaneos, 1974,

Los artistas se descubren a si
mismos: coémo vivian y trabaja-
ban en la Edad Media, ios pinto-
res y escultores. El arte llega a los
salones burgueses, cambia la con-
dicion det artista: empieza su re-
conocimiento. Descripcion de los
talleres de la época. Los taiteres
de los artistas de nuestra época.

Karla Bilang

Los grandes descubrimientos en
el espejo del arte

59 pags. ilustradas a todo color y
en blanco y negro, México, Edi-
tortal Extemporaneos, 1976.

El relato mas antiguo de una
expedicién. La campafia sin fin:
las conquistas de Alejandro Mag-
no por Asia demostraron que la
Tierra no terminaba en la India y
dieron lugar a grandiosas leyen-
das, dibujos y pinturas durante
los siglos siguientes a las campa-
nas. Intrépidos marinos descubren
Islandia, Groenlandia y América,
Experiencias de los comerciantes
en sus viajes a la India y a la Chi-
ra. Las cruzadas y la idea del
mundo en la Edad Media. Colén
descubre el Nuevo Mundo. La
conquista de México. Como ima-
ginaba Europa las regiones recién
descubiertas, Entre los “‘nobles
salvajes™ de los Mares del Sur, Un
naturahsta de viaje. La explota-
cion de Africa. Lo que aln resta

- por descubrir,

Maria Cristina Sanz
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DOCUMENTACION
Documentacion, catalogos, revis-
tas y folletos recibidos hasta el
31 de marzo de 1980

Bibliografia Analitica da Litera-
tura Infantil e Juvenil Publicada
no Brasil, 1965-1974,

San Pablo Ed. Melhoramentos,
1977, 384 pags.

Esta bibliografia no solamente
incluye a los autores brasilefios,
sino a toda la produccion para
nifios y jovenes publicada en el
Brasil entre 1965 y 1974. Se ci-
tan mas de 1200 titulos.

Boletin de la Asociacion Interna-
cional de Literatura Infantil y
Juvenil en Espaiiol

Vol. 1, N° 1, julio de 1972, 4
pags.

Vol. 1, N° 2, septiembre de
1979, 4 pags.

Boletin Informativo del departa-

mentc de Literatura Infantil-Ju-.

venil de la Subsecretaria de Cul-
tura de la provincia de Santa Fe.
Santa Fe, Dpto. de Literatura In-
fantil-Juvenil, 1979, 20 pags.

. La littérature d’enfance et de jeu-
- nesse dans le monde, Exposition
-Internationale du livre d’Enfance
et de Jeunesse.
Bordeaux, 1979, 104 pags.

Se citan aproximadamente en-
tre 30 y 40 libros por cada pais
expositor los que sumaron en
total 40.
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La Revue des livres pour Enfants
Paris, La joie par les livres, sc-
tiembre de 1979, N° 68.

Lectura y vida

Revista latinoamericana de lectu-
Ta

Afio 1, N° 1, marzo de 1980, Bs.
As., Asociacion Internacional de
Lectura, 1980, 40 pags.

LUDQ. Boletin Informativo cri-
tico de Literatura Infantil Juve-
nil. N° 3, agosto de 1970, Bs. As,,
Editorial Instituto SUMMA, 32

pags.

O livro infantil e juvenil brasilei-
ro

Bibliografia de ilustradores

San Pablo, Ed. Melhoramentos,
1977, 151 pégs.

Incluye 1709 citas de ilustrado-
res, trabajo de investigacion que
muestra todo lo realizado en Bra-
sil en esta materia.

Revista Estrada

Revista especializada en temas de
educacion

Afio 1, N° 1, Segunda época,
marzo de 1980, Bs, As., Editorial
Angel Estrada, 1980, 34 pags.

 Seleccién de libros por edades

Santa Fe, Division de Literatura
infantil-juvenil, 1979, 36 pags.

Siempre juntos -

Revista especializada en el nivel
preescolar, para padres y docen-
tes. Ano II, N° 10, Bs. As. publi-
cacion de Editorial Luz, 1979,
36 pags. Incluye un importante
trabajo de Emilia Ferrerio: La
adquisicion de la lecto-escritura
COIMo proceso cognitivo,
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La

poesia - tiempo libre - deportes y campamento -
hobbies y manualidades - tapices - muifecos -

juegos didacticos - 1ibros para padres y maestros

Ronda

cuentos y novelas - teatro - titeres - historietas -

Galeria La Recova - Local 14
Pinedo y Spiro
Adrogué

LIBRERIA — JUGUETERIA

MATERIALES PARA NIROS
PADRES Y PROFESIONALES
ADEMAS: CENTRO DE
ASESORAMIENTO
PSICO-PEDAGOGICO

' PARA DOCENTES Y PADRES

DE FAMILIA

CIUDAD DE LA PAZ 2508
1428 - CAP. FED.
T.E.: 782 - 0965
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DESEO SUSCRIBIRME PARA EL ANO 1980

SUSCRIPCION COMUN [J AMERICA

[0 AMIGO DE EL LORO PELADO O EUROPA

Enviar a
Nombre v Apellido it T o o A e S R S e te s i % Sl S AR e el S & 3 s

.........................................................

LAS SIGUIENTES PERSONAS PUEDEN ESTAR INTERESADAS
EN RECIBIR EL LORO PELADO

NOMBRE Y APELLIDO DIRECCION

.................................................................
.................................................................
.................................................................

.................................................................

DESEO RECIBIR ADEMAS LOS
SIGUIENTES NUMEROS ATRASADOS: 1 O

TARIFA MINIMA DE SUSCRIPCION (4 NUMEROS)

ARGENTINA: COMUN: § 32.000.-

' AMIGO DE EL LORO PELADO: $ 52.000.-
AMERICA: US$S 32.- (via aérea: U$S34.-)
EUROPA: U$S 35.- (via aérea: U$S37.-)

(Costos sujetos a variacion sin previo aviso)

PARA SUSCRIBIRSE, LLENE ESTE CUPON Y ENVIE
CHEQUE O GIRO A LA ORDEN DE:
PABLO LUCIANO MEDINA
VENEZUELA 3029
1211 — BUENOS AIRES
REPUBLICA ARGENTINA

Archivo Historico de Revistas

LIBROS AUDIOVISUALES

SOCIOLOGIA
ECONOMIA POLITICA
HISTORIA
FILOSOFIA
ANTROPOLOGIA
LITERATURA
PSICOLOGIA
EDUCACION
REEDUCACION
TEOLOGIA
GEOGRAFIA
LITERATURA INFANTIL
Y JUVENIL
ALEM 58
5.500 - MENDOZA
T,E.: 246 - 896

rgentinas www.ahira.com.ar

Ediciones BP Color S.R.L.

(Un estilo en libros infantiles)
Todos los fondos de los mas
importantes sellos internacionales

EDICIONES SU SAETA

EDITORIAL ROMA . EDICROMO

EDICIONES PAULINAS —
EDITORIAL MOLINO —
ARTES GRAFICAS COBAS —
EDICIONES SALDANA ORTEGA
EDITORIAL MAVES NARCEA de Ediciones
EDITORIAL ALFREDO ORTELLS
Desde Espafia para nuestros nifios

Av. Dire;ctorio 575/79 T.E. 921-2787 Buenos Aires
Salén Exposicion Pedro Goyena 591




. informacién sobre ciencias, historia, manuali-

LA NUBE
LIBROS Y COSAS
PARA CHICOS'

VENEZUELA 3029
1211 BUENOS AIRES .
REPUBLICA ARGENTINA

En Buenos Aires hay excelentes librerias cuya
visita constituye un verdadero placer. En ellas

hay enormes cantidades de libros dispuestos
en forma accesible, y un librero bien infor-
mado y cordial para ayudar al lector.
Pero este servicio, ya tradicional, no existia
para los chicos ni para los adultos que com-
pran para chicos.
Y sin embargo la produccién de material in-
fantil es vastisima y cubre temas muy diver-
sos, porque su curiosidad ya no se agota con
cuentos y obras de ficcién. También exige

dades, deportes, ete.
La Nube se ha propuesto reunir toda la pu-~-
blicacién existente, ofreciendo a los chicos la
posibilidad de revolver, hojear y buscar por
si mismos el material que les interese.
Incluye un completo servicio de referencia,
clasificacion por edades y orientacién biblio- -
grafica en general, y de asesoramiento y pre-
paracién de bibliografias especificas para bi-
bliotecas y escuelas.
Comprende también una seccién de libros
sobre chicos destinada a padres y maestros.
Ademéas de libros, en La Nube hay discos,
juegos, tapices, objetos decorativos, material
cientifico, juguetes, elegidos y producidos con
un criterio de funcionalidad y buen disefio.
La Nube procura atender un publico de chi-
cos de hasta 15 anos, y de adultos interesados
por estos chicos: maestros, padres, tios y gente
huena en general.




