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ALAN WHITE




TIEMPO, CAMBIOS
Y PALABRAS

Jon Anderson habia nacido en Accring-
ton, Lancashire, el 25 de octubre de
1944, y durante 12 afios fue madurando
musicalmente en grupos como The Wa-
rriors, hasta su encuentro con Chris Squi-
re en el club La Chasse en el Soho. Chris
habia nacido en Londres el 4 de marzo de
1948 y habia estudiado en la escuela pa-
blica de Haberdasher's Aske en Estres,
Middlesex, aunque en materia de conoci-
mientos musicales fue autodidacta. El
grupo The Syn fue una de sus primeras
experiencias antes de formar Yes, donde
¢é| tocaba el bajo, junto con Jon como vo-
cal. Los demas integrantes fueron Bill
Bruford en bateria, Tony Kaye en teclados
y Peter Banks en guitarras. Su primer &l-
bum “YES”, fue editado en 1969, e in-
cluia versiones muy particulares de temas
de los Beatles, Byrds y composiciones
propias del grupo, entre las que sobresalla
"Survival”, una pequefia joya que propo-
nia los rasgos musicales que caracteriza-
rian al grupo en su madurez: . . .No dudes
del hecho de que hay vida dentro tuyo/Los
ocasos del ayer te darén la vida del maria~
na/Todo lo que muere, muere por una ra-
zén,/Para dar su fuerza a la estacion/So-
breviviente, sobreviviente/Ellos toman
mientras nosotros damos/El derecho vi-
viente para vivir/El derecho viviente para
saber. . .

Las poesias de Anderson irfan desarro-
llAndose con el tiempo hasta dejar de ser
una unidad coherente para transofmarse
en imégenes sueltas, inconexas, pero quse
no dejaban de trdnsmitir sensaciones. Co-
menzaba un periodo de experimentacion
que en su segundo LP “TIME AND A
WORD"” (1970) se veria ayudado por una
orquesta, hecho que contribufa a enrique-
cer afin mas los complicados arreglos con
que el grupo revestia sus temas y los de
otros como Richie Havens y Stephen
Stills. El pablico comenzaba a tomar con-
ciencia de este ya no tan nuevo grupo, en
el cual se gestaba un pcema, tanto musi-
cal como lirico, pero no fe.hasta su si-
guiente obra, "THE YES ALBUM", edita-
do en 1871, que el grupo oomanzb a ser
aceptado por la critica. ‘"The Yes album”
proponfa una verdadera revolucién dentro
de los esquemas usuales de la misica en
aquel tiempo, y ademé&s contaba con un
importante cambio de personal: el guita-
rrista Peter Banks habfa abandonado el
grupo para emprender su carrera solista

Corrian los aflos 1967/69: Comenzaba a gestar-
se un cambio dentro del rock, Pink Floyd habia
lanzado la psicodelia al mercado pop y de la
smmbra de los Moaog

rock sinfll
rock”, “Tec
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se daban cuenta del cambioy

con su grupo Flash, y luego de tentativas
en vano de que Robert Fripp (de King
Crimson) lo reemplazara, el grupo opté
por el virtuoso guitarrista Steve Howe,
quien ofrecia a Yes un mayor espectro de
sonidos, indispensables para la evolucién
del grupo y que se reflejaba en este é&l-
bum. Steve habia nacido en Londres el 8
de abril de 1947, y habla tocado en los
grupos The Syndicate, The Incrowd, Bo-
dast y Tomorrow, con quienes habia con-
seguido un éxito en Inglaterra con el tema
“My white bicycle”. El fue quizéds el més
cononido de los masicos que hasta enton-
ces hablan trabajado con Yes, ya que en
los primeros conciertos que dio junto con
el conjunto, el piblico repetidas veces so-
licitd ese tema. Desde “The Yes album”
en adelante todos los temas serian com-
puestos por el grupo.

NUEVOS CAMBIOS
Y NUEVAS VISIONES

A pesar del éxito de “The Yes album”,
el tecladista Tony Kaye decidié dejar al
grupo para formar el suyo propio, Badger.
Tanto su proyecto como el de Peter Banks
no tuvieron éxito, y en cambio una nueva
posibilidad se abrié para Yes: Rick Wake-
man. Nacido en Londres el 18 de mayo de
1948, Rick habla estudiado en el Royal
College of Music desde los 16 afios, y debi-
do a su maestria con los teclados se con-
virtid en un solicitado misico de sesién,
para luego pasar al grupo The Strawbs.
Como este grupo no podia satisfacer sus
aspiraciones musicales, cuando le fue
propuesto adherirse a Yes, aceptd, apor-
tando asf una nueva dimensién al soniao
del grupo en el siguiente &lbum: "FRAGI-
LE", que los lanzé al mercado americano
con el tema "Roundabout”, En esta obra,
las cualidades de cada miembro se unian
para lograr una vision emocionante para
todos los sentidos, y ademas se concreta-
ba una unién que caracterizaria los si-
guientes trabajos del conjunto: el artista
Roger Dean serfa el encargado en adelan-
te de plasmar en las cubiertas de los dis-
cos el universo que evocaban los temas
de Yes. La eleccién fue acertada ya que
Dean logré que tanto la misica como sus
obras fuesen inseparables.

El grupo lanzé en 1972 "CLOSE TO
THE EDGE", que seria considerado por
muchos como su obra maestra. En él Yes
lograba momentos de tensién violenta
contrastando con pasajes de paz y calma.
Habfan conseguido un carécter y sonido

propios, o sea que nadie podia comparar-
los con cualquier otro grupo, y ese codi-
ciado nivel no era nada facil de alcanzar
en ese entonces, con tantos otros grupos
luchando por ser originales. Las melodias,
la fuerza y la inventiva caracterizaban a
este conjunto cuya misica era una mezcla
de ciencia-ficcién, mistica y fantasia he-
roica y que desechaba los problemas coti-
dianos (contrariamente al rock y al blues)
para lanzarse hacia una evasion gratifi-
cante.

Con su siguiente obra, el &lbum triple
grabado en vivo, "YESSONGS", Yes pas6
a la categoria de supergrupo en todo el
mundo. “Yessongs” contenia temas de
los tres LPs previos, y su presentacién im-
presionaba: una cubierta desplegable en
varias partes y espléndidamente ilustrada
por Roger Dean, continuando una serie de
secuencias que habfan comenzado en
“Fragile”: El planeta que aparece en la cu-
bierta de este Gltimo se ve destruido por
una serie de cataclismos, pero antes de
que desaparezca totalmente, los habitan-
tes del nismo construyen naves espacia-
les, como se ve en su contratapa. En “Clo-
se to the edge” se presenta una de las par-
tes del planeta quebrado, y ya en “Yes-
songs’, una de las naves conduce los
fragmentos del planeta, las esporas, a tra-
vés del espacio. Las siguientes ilustracio-
nes presentaban a las esporas descen-
diendo en un nuevo planeta, su asenta-
miento y cémo éstas traen la vida al mis-
mo. Un proyecto quizds pretensioso pero
que armonizaba con la musica del conjun-
to. Este &lbum en vivo ademés presentaba
un nuevo integrante: el baterista Alan
White, ya que Bill Bruford habla dejado el
grupo para integrarse a King Crimson.
Alan, que habia nacido en Pelton, County
Durham el 14 de junio de 1948, habla to-
cado con The Plastic Ono Band, George
Harrison, Joe Cocker, etc. y su estilo dife-
rfa radicalmente del de Yes, pero sin em-
bargo se adapté a la temética del grupo.

Mientras tanto, Rick Wakeman habia
editado su primer LP solo: “THE SIX WI-
VES OF HENRY V", en el que contaba
con la ayuda de miembros de Yes y
Strawbs, y fue muy bien recibido por la
critica. Comenzaban a correr los rumores
de que Wakeman dejaria el grupo, no sélo
por su éxito como solista sino también por
las diferencias de hébitos que existian en-
tre él, un Avido consumidor de cerveza y
carnes, y el resto del grupo, que estaba
sujeto a un régimen vegetariano. A pesar
de todo, Rick continud con ellos hasta su
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obra siguiente, quizés el proyecto més
ambicioso en que Yes se hubiese embar-
cado hasta entonces: el 4lbum doble "TA-
LES FROM TOPOGRAPHIC OCEANS"
(1874), basado en las escrituras indias y
que reflejaba los misterios e incégnitas de
las antiguas civilizaciones, y la armonia
del hombre con los elementos y su Dios.
La gira presentando "Tales. . ." dio lugar a
una escenografia fuera de lo comdn, crea-
da por Roger y Martin Dean, en la cual, fi-
guras y formas esparcidas por el escena-
rio cambiaban su aspecto y color segin la
iluminacién o movimientos, logréndose
asi efectos de animales, plantas, méqui-
nas o simplemente paisajes. El conjunto
habia llegado al tope de la sofisticacién
tanto visual como musical. Pero Rick no
estuvo satisfecho con la direccién que Yes
estaba tomando, y anuncié su separacién
del grupo, debido, segln él, a divergen-
cias musicales.

CICLOS PERSONALES

Comenzaba entonces una nueva bls-
queda: el tecladista idéneo para reempla-
zar a Rick. Entre los que fueron considera-
dos estaba el tecladista griego Vangelis
Papathanassiou, quien junto a Demis
Roussos formara parte del grupo Aphrodi-
te’s Child desde 1968 en Francia y con
quien Jon habia trabajado anteriormente
en su LP “Heaven and hell”, pero final-
mente fue elegido Patrick Moraz, un suizo
gque habfa formado sus propios grupos y
que estaba en Refugee antes de entrar a
Yes. Patrick habia nacido el 24 de junio
de 1948 en Morges, Suiza, y estudid va-
rios instrumentos tanto en su pals natal
como en la universidad de Columbia, en
Nueva York, De entrenamiento clésico, hi-
Z0 su aparicién con Yes en 1974 con "RE-
LAYER", que fue uno de los discos més
discutidos del conjunto, ya que en &l Yes
se habia tornado mé&s agresivo y metélico,
aunque el trozo final de “The gates of de-
lirium™, “Soon. ..”, era uno de los mo-
mentos cumbres del grupo. “Relayer” fue,
durante dos afios, la Gltima muestra gra-
bada del grupo como unidad, ya que cada
uno de sus integrantes se lanzé a una se-
rie de proyectos solistas que vinieron a
suplantar la produccion regular del grupo.
“YESTERDAYS", editado en 1975, sélo
era una recopilacion de sus primeros te-
mas, ademas de contener dos temas iné-
ditos: “América” de Paul Simon y “Dear
father”.

Estas obras solistas se debfan a la con-
tinua basqueda en que Yes se hallaba su-
mergido: el nombre de “progresiva” pare-
cia ser el més indicado para el grupo, ya
que cada uno de sus dlbumes, era un nue-
vo tanteo en el campo del sonido, logran-
do experiencias més alld de lo comdn,
porque, segun ellos, el hombre para alcan-
zar la perfeccién debia hacerlo a través
del arte, la inteligencia y el amor teniendo
como meta a su Dios. Yes, desde sus prin-
cipios, nunca fue un conjunto de consumo
masivo, y su miisica no es la que atrapa
desde la primera audicién, como tampoco
lo fueron las obras personales.

Steve Howe compuso "BEGGIN-
INGS", que si bien era una muestra de
su virtuosismo, no lograba mantenerse
como una obra independiente. Casa simi-
lar fue el de Chris Squire con "“FISH OUT
OF WATER", aunque sobresalla por sus
melodias y su empefio. "“RAMSHAC-
KLED"”, de Alan White no tuvo repercu-
sién. “I” de Patrick Moraz y “OLIAS OF
SUNHILLOW” de Jon Anderson lograron
una mayor aceptacién que las de sus
compaiieros. “|" enfocaba una historia de
amor sobre el futuro de la humanidad, y
para ella Patrick habia contado con varios
musicos ademés de percusionistas brasi-
lefios, lo que daba un carécter especial a
la obra. En cambio Jon habia tocado to-
dos los instrumentos solo en “Olias of
Sunhillow”, un relato sobre las migracio-

nes de las razas del planeta Sunhillow;
fue el méas aclamado de todos los proyec-
tos. Suméndose al hecho de que Yes co-
mo grupo en si no daba noticias desde ha-
clia tiempo, el anuncio de que Moraz deja-
ba al conjunto por —nuevamente— diver-
gencias musicales, hizo creer que Yes de-
sapareceria, ya que la ansiedad de una
nueva obra se estaba enfriando, pero en
1977, después de una larga espera, Yes
ofrecié una sorpresa.

EL REENCUENTRO

A mediados de 1977, una nueva noti-
cia conmocioné al rock:. Rick Wakeman
volvia a Yes, y junto con él, Yes volvia al
publico con su nuevo LP “GOING FOR
THE ONE", que ofrecfa una visién del gru-
po retornando a sus origenes, sin dejar de
lado los arreglos pero logrando una me-
lodia mé&s accesible que la de sus trabajos
anteriores. Para corroborar atin mé&s este
nuevo principio, la cubierta del LP no fue
realizada por Dean seg(n la costumbre,
sino que la compafifa Hipgnosis se ocup6
de su confeccion: una tapa desplegable
que en su exterior muestra una imagen
del hombre agobiado y minimizado por la
tecnologia actual en su pérdida de identi-
dad, mientras el interior nos presenta la
armonia de la naturaleza reflejada en el
ocaso.

La explicacién del reencuentro entre
Rick y los demés integrantes del conjunto
fue, segin Rick, que habiendo cada uno
tomado su propio camino y tomado sus
propias decisiones y responsabilidades,
todos habian madurado, y por consecuen-
cia légica los caminos habfan vuelto a en-
contrarse. Muchos de los seguidores del
conjunto se preguntaban si después de
tanto tiempo fuera de la escena musical,
no correrian el peligro de ser desplazados
por la amenazante “nueva ola”, el punk,
pero a eso Chris Squire comenté simple-
mente: "Dificiimente, Nosotros nunca fui-
mos una amenaza para los Rolling Sto-
nes”. Yes conoce perfectamente su lugar
y sus posibilidades, y prueba de ellos es el
hecho de que, a pesar de haber estado en
silencio durante 2 afios, su reputacién
continta firme. El regreso a los origenes
no solamente se reflejaba en “Going for
the one”, sino también en la Gltima obra
de Wakeman: "Criminal record”, en la que
se perfila un acercamiento a “The six wi-
ves..."” y que cuenta con la ayuda en la
base ritmica de Alan White y Chris Squire.
Todos estos hechos rlo hacen sino confir-
mar la posibilidad de una nueva evolu-
cién, un nuevo ciclo partiendo desde una
nueva base. Las chances que plantea esta
propuesta son inimaginables. Por de
pronto Yes ha anunciado su nuevo LP
“YES TORMATO", y ha comenzado unz
gira intemacional, y si hemos de confiar
en las palabras de Jon Anderson, ellos se-
guirédn creando su misica mientras pue-
dan tenerse en pie, y mientras el publico
los siga escuchando.

RICARDO MESSINA
DISCOGRAFIA:

YES: Beyond and before (Mas allé y antes) - |
see you (Te veo) - Yesterday and today (Ayer y
hoy) - Looking around (Mirando alrededor) -
Harold Land - Every little thing (Cada pequefia
cosa) - Sweetness (Dulzura) - Survival (Super-
vivencia/Superviviente) - Atlantic/MH (A)

TIME AND A WORD (Tiempo y una
palabra): No opportunity necessary, no expe-
rience needed (No se necesita oportunidad, no
hace falta experiencia/No se necesita experien-
cia previa) - Then (Entonces) - Everydays (To-
dos los dias) - Sweet dreams (Dulces suefios) -
The prophet (El profeta) - Clear days (Dias cla-
ros) - Astral traveller (Viajero sideral) - Time
and a word (Tiempo y una palabra) - Atlan-
tic/MH (A)

THE YES ALBUM: Yours is no disgrace (Lo
tuyo no es mala suerte ) - The clap (El aplauso)
- Starship trooper (Soldado de la have espa-
cial): a) Life seeker (Buscador de vida), b) Desi-

llusion. (Desilusion), ¢) Wurm - I've seen all
good people (He visto toda la gente buena): a)
Your move (Tu paso), b) All good people (Toda
la gente buena) - A venture (Un riesxo - Perpe-
Euai change (Cambio perpetuo) - Atlantic/MH
A)

FRAGILE: Roundabout (Vagabundear) -
Cans and Brahms (Latas y Brahms) - We have
Heaven (Tenemos el cielo) - South side of the
sky (El lado sur del cielo) - Five per cent for not-
hing (Cinco por ciento por nada) - Long distan-
ce runaround (Corriendo una larga distancia en
circulos) - The fish (El pez) - Mood for a day
(Tristeza por un dia) < Heart of the sunrise (Co-
razén del amanecer] - Atlantic/MH (A)

CLOSE TO THE EDGE (Cerca del borde):
Close to the edge (Cerca del abismo): The so-
lid time of change (El duro tiempo del cambio),
b) Total mass retain (Masas en total conten-
cién}, ¢} | get up | get down {Me levanto... cai-
go...), d gaasclns of man (Etapas del hombre)
-And you and | (Y tG y yo): a} Cord of life (Cor-
dén de vida), b) Eclipse, c) The preacher the
teacher (El predicador, el maestro), d) Apo-
calypse {Apocalipsis) - Siberian Kathru (Kathru
siberiano) - Atlantic/MH (A)

YESSONGS: (3 LPs en vivo): Opening
(Excerpts from “Firebird suite” Stravinsky) - Si-
berian kathru - Heart of the sunrise - Perpetual
change - And you and | (Cord of life/Eclipse/T-
he preacher the teacher/Apocalypse) - Mood
for a day - Excerpts from “The six wives of
Henry VIII"” - Roundabout - I've seen all good
people (Your move/All good people) - Long dis-
tance runaround - The fish (Schindleria prae-
maturus) - Close to the edge (The solid time of
change/Total mass retain/| get up, | get down/-
Seasons of man) - Yours is no disgrace - Stars-
hip trooper (Life seeker/Desillusion/MWurm) -

Atlantic/MH (A)

TALES FORM TOPOGRAPHIC
OCEANS (Relatos da los océanos topogréfi-
cos) (2 LP): The revealing science of God {La
ciencia reveladora de Dios): Dance of the dawn
{Danza del amanecer/Danza de la puesta del
sol) - The remembering (La evocacién/Reme-
morando): High the memory (Alta la memoria)
- The ancients (Los antepasados): Giants under
the sun (Gigantes bajo el sol) - Ritual: Nous
{sﬁmmes du soleil (Somos el sol) - Atlantic/MH

RELAYER (Relevo): The gates of delirium
(Las puertas del delirio) - Sound chaser (Caza-
dor de sonido/El sonido del cazador) - To be
over (Estar terminado) - Atlantic/MH (A)

GOING FOR THE ONE (Yendo hacia
El/En busca de la unidad): Going for the one
(En busca de la unidad) - Tum of the century (El
cambio de siglo) - Parallels (Paralelos) - Won-
drous stories (Cuentos fantasticos) - Awaken
(Despierto) - Atlantic/MH (A)

TORMATO: Future times (Tiempos futuros) -
Rejoice (Regocijados) - Don't kill the whale (No
maten las ballenas) - Madrigal - Releass, relea-
se (Liberad, liberad) - Arriving U.F.0. (O.V.N.I.
llegando) - Circus of heaven (Circo del cielo) -
Onward (Adelante) - On the silent wings of
freedom (En las silenciosas alas de la libertad) -
Atlantic/MH (A)

LP de recopilacién:

YESTERDAYS (Ayeres): America - Looking
around - Time and a word - Sweet dreams -
Them - Survival - Austral Traveller - Dear Fat-
her (Querido Padre) - Atlantic/MH(A)

LPs solistas:

STEVE HOWE: Begginings (Comienzos) - At-
lantic/MH(A)

CHRIS SQUIRE: Fish out of water (Pez fuefa
del agua) - Atlantic/MHI(A)

PATRICK MORAZ: | (Charisma)

ALAN WHITE: Ramshackled (Destartalado) -
Atlantic/MH(A)

JON ANDERSON: Olias of Sunhillow (Olias de
Sunhillow) - Atlantic/MH{A)

RICK WAKEMAN:

The six wives of Henry VI (Las seis esposas de
Enrique VIII) - A & M/EMI(A)

Joumney to the centre of the earth (Viaje al cen-
tro de la tierra) - A & M/EMI(A)

The myths and legends of King Arthur and the
knights of the round table {Mitos y leyendas del
Rey Arturo v los Caballeros de la Mesa Redon-
da) - A & M/EMI(A)

Lisztomania (BS) - A & M/EMI(A)

No earthly connection (Sin conexién terrestra) -
A & M/EMI(A)

White rock (Rock —o roca— blanco/a) -
A & M/EMI(A)

Criminal record (Record —o disco— criminal) -
A & M/EMI(A)
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Corria el aflo 1976. Era otofio y el
grupo The Band en medio de una gi-
ra por los EE. UU. anynciaba que
con esa gira darian por terminadas
sus presentaciones en vivo. El dia
de Accién de Gracias de ese aiio, el
6 de diciembre, habia sido elegido
para dar el concierto de adi6s. Co-
mo la Gltima pieza que se baila en
una fiesta, el concierto se llamé The
Last Waltz (El ultimo vals) y se llevd
a cabo en el San Francisco Winter-
land, lugar en el que habian debuta-
do profesionalmente como grupo en
1969. Pero desde los comienzos de
la década del '60, hacia 16 afos, el
grupo habla acompafado a Ronnie
Hawkins en Canad4 bajo el nombre
de The Hawks, y a partir de 1966
acompanaron a Bob Dylan en sus
presentaciones haciendo un nom-
bre indivisible: Bob Dylan and The
Band. Y desde el legendario lugar
de Woodstock, donde vivian, en
1967 comenzaron su carrera dando
dlbumes que se habian convertido

en un culto para los amantes del
folk-rock comenzando con los
Basement-Tapes (Cintas del sétano)
grabadas con Dylan en Big Pink (la
casa en Woodstock) y de donde
surgié también el LP “Music from
Big Pink” para luego dar otros hitos
discograficos como los LP “The
Band” y “Stage fright” (Miedo en es-
cena). Cada uno de los componen-
tes de la banda, Robbie Robertson
(guitarra), Richard Manuel (piano,
vocales), Levon Helm (bateria, voca-
les) crearon su propia leyenda. Ro-
bertson produjo para Neil Diamond
los LPs “Beautiful Noise" y "Love at
the Greek” y Helm para Muddy Wa-
ters, el bluesero, el LP “Woodstock”.
The Band se gané el respeto y la
amistad de grandes intérpretes del
rock, en distintas facetas: el folk, el
blues, el soul, el pop. Y en ese con-
cierto del adi6s no podian faltar: Eric
Clapton, Neil Diamond, Bob Dylan,
Joni Mitchell, Neil Young, Van Morri-
son, Dr. John, Muddy Waters, Ringo

Starr, Ron Wood, The Stapels, Paul
Butterfield, Emmylou Harris y Ron-
nie Hawkins estuvieron en esa no-
che memorable.

Robbie Robertson, decidi6 filmar
el suceso y Jonathan Taplin, pro-
ductor de “Calles peligrosas” (Mean
Streets), lo presenté al director de
dicho film y “Taxi driver": Mertin
Scorsese. Juntos escribieron un
guibn de 300 paginas donde se ar-
maba una coreografia de las posi-
ciones de las camaras y se las su-
pervisé con la ayuda de ocho fot6-
grafos. Todos los invitados de honor
interpretaron los éxitos que los lle-
varon a la fama mundial y el suceso
qued6 registrado con todos sus ma-
tices en esta pelicula y en un album
de 3 LP. De ahi que aquel ultimo
vals, aqui el Gltimo rock, haya adop-
tado una frase que quedo en esa no-
che de Accién de Gracias en boca
de todos: comenzé como un con-
cigrto y se convirtié en una celebra-
cion.
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THE LAST WALTZ

(EI Gltimo  vals)-Titulo en
castellano: EL ULTIMO ROCK-EE.
UU. 1978. Intérpretes: THE BAND
(Rick Danko, Levon Helm, Garth
Hudson, Richard ,Manuel, Robbie
Robertson); ERIC CLAPTON; NEIL
DIAMOND; BOB DYLAN; JONI MIT-
CHELL; NEIL YOUG; EMMYLOU
HARRIS; VAN MORRISON; THE
STAPLES (Roebuck "“Papito” Sta-
ples, Yvonne Staples, Mavis Staples
y Cleo Staples); DR. JOHN; MUDDY
WATERS; PAUL BUTTERFIELD;
RONNIE HAWKINS; RINGO STARR,;
RON WOOD. Trompetas: Jim Gor-
don, Tom Malone, Howard Johnson,
Jerry Hay, Richard Cooper, Charlie
Keagle. Violin eléctrico: Larry Pac-
ker. Ingenieros de grabacién: Ed
Anderson, Elliot Mazer, Tim Kramer,
Neil Brody, Jeremy Zatkin. Graba-
cién Filmsways/Heider: Ray
Thompson, Paul Sandweiss, Jerry
Stroud, Dennis Mays, Andy Bloch.
ingenieros de camaras moviles:

Archivo His

Stuart Taylor, Wray Smalwood, Do-
novan Cowart, Bradley Hartmen. Di-
rector de Fotografia: Michael Chap-
man. Fotografia: Laszlo Kovacs, Vil-
mos Zsigmond, David Myers, Bobby
Byrnes, Michael Watkins, Hiro Mari-
ta. Disefio de produccién: Boris Le-
ven. Montaje: Yeu-bun Yee y Jan
Roblee. Productor ejecutive: Jonat-
han Taplin. Productor del concierto:
Bill Graham. Produccién de banda
sonora: Bob Fraboni. Produccion de
la masica de concierto: John Si-
mon. Produccién: Robbie Robert-
son. Direccién: Martin Scorsese.
Calificacién original: PG (Parental
guidance suggested, some material
may not be suitable for children)-
Sistema Stereo Dolby-Color De
Luxe-Distribuida por United Artists-
A transamerica company.

Banda de sonido: El ultimo vals-
En la desolada ribera-Miedo en
escena-No hay diferencia-La noche
que derrotaron al viejo Dixie-La for-
ma en que estoy-En el sur de Nueva

gentinas | www.ahira.com.ar

Orleans-Ofelia-La vida es un
carnaval-El pozo-Dejando atras la
tristeza: THE BAND/{A quién
amas?: RONNIE HAWKINS/Desdi-
chado: NEIL YOUNG/Coyote: JONI
MITCHELL/Seca tus ojos: NEIL DIA-
MOND/jQué nochel: DR. JOHN/-
Tren misterioso: PAUL BUTTER-
FIELD/Muchacho viril: MUDDY WA-
TERS/M4s adelante en el camino:
ERIC CLAPTON/Too-ra-loo-ra-loo-
ral (Canciéon de cuna irlandesa)-
Caravana: VAN MORRISON/Nena,
déjame acompanarte-No te creo
(Ella actia como si nunca nos hu-
biésemos conocido)-Por siempre
joven-Seré libre: BOB DYLAN/E-
vangelina: EMMYLOU HARRIS/EI
peso: THE STAPLES/Otros musi-
cos: Tom Malone-Dennis St. John-
Howard Johnson-Allen Toussaint-
Bob Margolin-Joe ‘‘Pine top”
Perkins-Bobby Charles-John
Simon-Henry Glover-Ringo Starr-
Ron Wood-Alison Hormel-Discos
Warner Bros (3 LP)/MH
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El afic 1962 comenzd en EE.UU. con
la furia del twist de la mano de Chubby
Checker y Joey Dee para terminar por
despedir en ese afio y el siguiente al
“rock de secundaria”, el rock lavado y
limpito, plagado de nuevos artistas que
tendrian un éxito y caerian en el olvido.
La presencia de grupos vocales feme-
ninos es una clara indicacién de la in-
fluencia de Phil Spector, tal como se
refleja en el sonido de los Four Sea-
sons. De paso, éstos son los unicos
que aparecen en el afio 1963 habiendo
aparecido antes en el N° 1. Todos los
demas son artistas nuevos y ninguno
de los grandes como los Everly Brot-
hers o Elvis Presley hacen su aparicién,
sus imégenes “domadas” no ofrecian
ya nada nuevo a la juventud de la nue-
va década. La incertidumbre respecto
del rock permitié la entrada de temas
exdticos como “Sukiyaki” o “Domini-
que” cantado por una monja. Lo que
abriria el camino para la nueva musica
seria la vigencia de los grupos femeni-
nos (que luego influenciarian a The Su-
premes) y del pequefio Little Stevie
Wonder con el sonido Motown, la Unica
respuesta americana a la invasion in-
glesa que se prepararia en 1964.
EE.UU. esta solo a la expectativa.

En Inglaterra, en cambio, 1962 pre-
sentaba el panorama similar a afos an-
teriores con el local Cliff Richard domi-
nando los charts junto con el america-
no Elvis Presley y el australiano Frank
Ifield. Los grupos instrumentales come
Shadows y Tornadoes también presen-
taban su influencia, siendo el tema
“Telstar" uno de los primeros temas in-
gleses que entrarian al chart america-
no. Pero nadie podia prever lo que pa-
saria en 1963. Este es el afio que indica
el comienzo de lo que se da en llamar
la década del '60. Pese a que Elvis no
tuvo ningln N° 1 en EE.UU. consigui6
hacerlo —gracias a sus fieles seguido-
res— en Inglaterra... pero, fue solo
una semana. ;Y los deméas? También
con la excepcion de Frank Ifield, el aus-
traliano establecido en Ingiaterra, to-
dos los intérpretes del ranking inglés
eran ingleses. La musica americana,
empobrecida, no pudo hacer entrar
ninguno de sus nimeros uno al ranking
inglés. ¥ no sdlo eso, todos los nuevos
artistas ingleses provenian (excepto los
Tremeloes) de Liverpool. El afio 1963
iniciaba la época de oro del pop inglés
del brazo de Los Beatles. El mundo se
preparaba a tener todos los dias una
grata sorpresd transportada por la mu-
sica.

1962

Fecha  Titulo ¢ intérprete  Semanas en
o N° uno
EE.UU.

13-1  Thetwist (E! twist) - Chubby
Checker.

271  Peppermint twist - Joey Dee
and the Starliters.

17 Duke of Earl (Duque de Earl)-
Gene Chandler.

10-lll jHey! Baby (Hey nena) - Bruce
Channel.

31-lll  Don't break the heart that loves
you (No destroces el corazon
que te ama) - Connie Francis.
Johnny Angle - Shelley Faba-

21-IV  Good luck cham (Mi talis-
man/Buena suerte encanto) -
Elvis Presley.

5-V  Soldier boy (Soldadite) -.Shi-
relles.

26-V  Stranger on the shore (Exra-
fio en la costa) - Acker Bilk.

2-Vl | can't stop loving you (No

puedo dejar de amarte) - Ray
Charles.

T-VIl  The stripper - David Rose.
14-VIl Roses are red (Las rosas son
rojas) - Bobby Vinton.

11-VIll Breaking up is hard to do (Es
dificil decir adi6s) - Neil Seda-

ka.

25-Vlll The loco-motion (La loco-
macién) - Little Eva.

1.1X  Sheila - Tommy Roe.

15-1X  Sherry - Four Seasons.

20-X  Monster mash (Puré mons-
truo} - Bobby Boris Pickett
and the Crypt-Kickers

3-XI He'sa rebel (El es un rebelde)
- Crystals.

17-Xi  Big girls don't cry (Las chicas

grandes no lloran) - Four Sea-

sons.
22-XIl Telstar - Tornadoes.

Inglaterra

20-1  The young ones (Los jove-
nes) - Cliff Richards.

24-Il  Rock a hula baby/Can't help
falling in love with you (No
puedo evitar enamorarme de
ti) - Elvis Presley.

24-lll  Wonderful land (Tierra maravi-
llosa) - Shadows.

18-V Nut rocker - B. Bumble & the
Stingers.

26-V  Good luck charm (Mi talismén)
- Elvis Presley.

30-VlI Come outside (Sali afuera) -
Mike Sarne.

14-VIl | can't stop loving you (No
puedo dejar de quererte) - Ray
Charles.

28-VIll | rememeber you (Te recuerdo}
- Frank Ifield.

15-IX She's not you (Ella no es td) -
Elvis Presley.

6-X Telstar - Tornadoes.

10-XI » Lovesick blues (Blues del mal
de amores) - Frank Ifield.

15-Xll Return to sender (Devuélvase
al remitente) - Elvis Presley.

1963

EE.UU
12-1  Goaway little girl (Vete nifia) -
Steve Lawrence.
26-1  Walk right in (Entra) - Rooftop
singers.
91l Hey Paula - Paul and Paula.
2-ll Walk like @ man (Camina como
un hombre) - Four Seasons.
23-Il  Our day will come (Nuestro dia
llegara) - Ruby and the Roman-
tics.
He's so fine (El esté tan bien) -
Chiffons. ,

27-
18-V

1-¥i

15V
6-vil

20-vil
3-vii
10-vill
31-viil
21-1X
12-X

16-XI

23X

1-Xlt

6-1

I will follow him (Yo lo segui-
ré) - Little Peggy March.

If you wanna be happy (Si
quieres ser feliz) - Jimmy
Soul.

It's my party (Es mi fiesta) -
Lesley Gore.

Sukiyaki - Kyu Sakamoto.
Easier said than done (Mas fa-
cil decir que hacer) - Essex.
Surf city (Ciudad surf) - Jan
and Dean.

So much in love (Tan enamora-
do) - Tymes.

Fingertips pt. 2 (Dedos parte 2)
- Little Stevie Wonder.

My boyfriend's back (Volvio mi
novio) - Angels. ”
Blue velvet (Terciopelo azul) -
Bobby Vinton.

Sugar shack (Choza de azu-
car) - Jimmy Gilmer and the
Fireballs.

Deep Purple (Pirpura vivo) -
Nino Tempo and April Ste-
vens.

I'm leaving it up to you (Te
dejo decidirlo) - Dale and
Grace,

Dominigue - Singing Nun.
Inglaterra

The next time (La préxima
vez)/Bachelor boy (Mucha-
cho soltero) - Cliff Richard.
Dance on (Sigue bailando) -
Shadows.

Diamonds (Diamantes) - Jet
Harris/Tony Meehan.
Wayward wind (Viento errante)
- Frank Ifield.

Summer holiday (Vacaciones
de verano) - Cliff Richard.
Footapper (Zapateador) - Sha-
dows.

How do you do it? (¢ Cémo lo
haces?) - Gerry and the Pace-
makers.

From me to you (De mi para
ti) - The Beatles.

| like it (Me gusta) - Gerry and
the Pacemakers.

Confessin’ (Confesando) -
Frank Ifield.

Devil in disguise (Eres el de-
monio disfrazado) - Elvis Pres-
ley.

Sweets for my sweet (Dulces
para mi dulce) - Searchers.
Bad to me (Malo para mi) -
Billy J. Kramer and the Dako-
tas.

She loves you (Ella te ama) -
The Beatles.

Do you love me (Me amas) -
Brian Poole and the Treme-
loes.

You'll never walk alone (Nun-
ca caminarés sola) - Gerry
and the Pacemakers.

She loves you (Ella te ama) -
The Beatles.

| want to hold your hand
(Quiero tener tu mano) - Beat-
les.




UN ANNO ALLEGRO

Y con este nimerc cumplimos un ano de vida. No vamos
a hablar de lg satisfaccién del deber cumplido ni de clichés
por el estilo.Y menos cuando todavia queda tanto por hablar,
aclarar, esclarecer y hacer. Porque si bien tenemos lectores
que dia a dia aumentan haciéndonos llegar sus felicitaciones
e inquietudes, mientras haya uno que cuestione, comente o
critigue, mayor debe ser nuestro esfuerzo g ha r com-
prender nuestras intenciones. Hace pocas semanas en un ar-
ticulo de Clarin Revista bajo el titulo "Allegro ma non trop-
po” se hablaba de la muerte del rock. Entre otras cosas se
analizaban las tres revistas dirigidas al publico de rock en Ar-
gentina. De la nuestra decia: ”. . . recluta un piblico de ado-
lescente entre 13 v 15 afios y su dnica intencién es divertir-
los”. AdGn cuando es cierto que la mayoria de nuestro pablico
es adolescente (el rock en Gltima instancia surgié de la ado-
lescencia) las cartas que nos llegan a diario nos prueban que
nos lee gente de toda edad y entre ellos los padres de dichos
adolescentes (el rock abarca varias generaciones y la ampli-
tud de criterio de nuestra revista al historiar un movimiento
incluye temas que interesan a los adultos) y gente pertene-
ciente a los medios (disc-jockeys, radios, periédicos, nacio-
nales e internacionales) que encuentran en ella datos, fechas
y discografias obtenidas de fuentes fidedignas dificilmente
accesibles en otras publicaciones del estilo de las més diver-
sas latitudes.

Ahora bien, analicemos las acepciones de la palabra "di-
vertir” las que asumimos, si, totalmente. En lo que se refiere
a “entretener’: cuando en tantos puntos del pais no llegan
programas y presentaciones de artistas, cuando en otros
centros los empresarios se empecinan en efectuar los recita-
les —a veces onerosos— o presentar las peliculas musicales
en horarios de trasnoche, siendo muchas aptas, y por tanto
sumando causas que impiden la accesibilidad, nos queda ha-
cer llegar la informacién en un lenguaje directo, con toques
de humor, hasta familiar; sin virtuosismos literarios, eufe-
mismos y poses intelectuales porque este es un medio de
comunicacién y por tanto debemos hacerlo accesible para
todos. En lo que se refiere a otra acepcion del término:
“apartar’, pretendemos apartar al rock de todos los elemen-
tos que lo han perjudicado porque debe surgir por encima de
todas las falencias humanas un legado de expresién vital, sa-
na y natural como es la musica. Y finalmente, nos interesa
mas que nada la Gltima acepcién de la palabra: “recrear”.
Porque ella lleva implicita algo muy importante: crear de
nuevo. Y en estos momentos en que se habla de que el rock
muere, es més saludable tal vez decir que lo que ocurre es
que llegamos al final de una etapa y que nos encontramos
ante una nuevas porque una generacion da paso a otra y lo
pasado sirve de experiencia para saber qué camings tomar.
Y estos caminos pueden divertir, convertir, converger, a un
idioma universal que |a Creacién ha puesto en nosotros con
infinidad de matices. Ese idioma que todos hablamas, canta-
mos y entendemos: la misica.
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PETI GUELACH

P e

Es una figura que nunca estuvo en el
candelero. Porque no le interes6. Prefirid
un prudente snonimato y seguir siendo
fiel a si mismo. Quizés su nombre no te
resulte conocido. Pero, en este momento,
Peti Guelach esth encarando una serie de
proyectos en conjunto y camo solista. Su
palabra, en esta nota.

LOS PRIMEROS
PASOS

R.S.: %Cuéndo empezaste a hacer musica?

P. G.: El inicio de todo fue hace unos siete
afios, como solista, haciendo cosas folk. Des-
pués hice algunas cosas con Radl Porchetto;
estuvimes en uno de los festivales B. A. Rock.

R. S.: Me acuerdo de haberte visto en un
teatro de la calle Belgrano al 1200 tocando
Jjunte a Radl.

P. G.: En esa oportunidad formabamos un
dio y esa actuacion gue vos viste fdrmo parte
de uno de los famosos “acusticazos” que se hi-
cieron por aquella época.

R. S5.: Paralelamente, ;desemperiabas otras
actividades?

P. G.: Si, a la par seguia haciendo una carre-
ra solista. Estuve en un ciclo con Sui Generis
(recién empezaban) y la ya desaparecido Banda
del Oeste. Después de eso formé mi primer
grupa que se llamd “Superelastico” (yo en gui-
tarra eléctrica, Grillo, el hermano de la cantante
Gabriela, en piano, y Alfredo en guitarra) una
formacion muy loca para esa época. Posterior-
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mente hubo un parate, donde me detuve a pen-
sar qué era lo que realmente queria hacer, y del
laburo que venia haciendo con Alfredo nacié
“Ultraespacial”, que duré més o menos un afio,
Haciamos una onda tipo free-jazz, con guitarra,
bajo, saxo y bateria. En el 74 se disolvié porque
la cesa no iba muy bien. A partir del momento
de la separacién de Ultraespacial estuve dos
anos inactivo a nivel musical, sin tocar en pd-
blico. Pero mi actividad segufa, por ahf reunién-
dome con un grupo de tipos en casa y tocando
para treinta personas. Sin calentarnos. Estaba
en una época en que no queria hacer ningdn ti-
po de concesiones y hacla todo a pulmén. In-
clusive en la época anterior, hicimos una pre-
sentacion en Bahia Blanca, con Ultraespacial,
donde saliamos por la calle a pegar affiches, al-
quilabamos la sala nosotros y eso a la larga nos
cansd.

R. S.: ;/Qué vino después de esos dos aros
de “descanso’?

P. G.: Entré en Orions Beethoven como can-
tante. En Orions no togqué guitarra debido a que
cuando me llamaron ya tenian todo armado co-
mo para salir en el momento a tocar. Mucho no
me copaba la onda que hacian, porque era un
rock bastante cuadrado. Con ellos grabé un LP
y laburamos mucho. A medida que pasaba el
tiempo las diferencias musicales se iban acen-
tuando cada vez méas. Y al final no me quedd
méas remedio gue irme. Estuve bastante tiempo
tratando de armar un grupo. No podia conse-
guir un bajista por ningdn lado. Probamos con
seis. Tocdbamos dos meses con cada uno. Co-
mo no iban, los echdbamos. Y asi fue con to-
dos, porque ninguno se adaptaba a lo que gue-
riamos. Asi estuvimos un afio, La cosa se gastd
¥ NOS separamos.

SE ME CRUZO
UN BUBU
EN EL CAMINO

R. 5.: ;Y como llegds a Bubu?

P. G.: Hace un par de meses me llamaron
sus integrantes. En primera instancia, para en-
trar como.cantante. Pero cuando empezamos a
ensayar material nuevo, me integré como gui-
tarrista.

R. 5.: ;Qué hiciste con Bubu hasta ahora?

P. G.: Nos presentamos en el Luna Park y en
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estos dias terminamos de grabar el tan nom-
brado “Anabellas”, primer LP del grupo. Pero
paralelamente voy a seguir en mi carrera solis-
ta. Pero no totalmente. . . i

SOLISTA,
PERO NO...

/Cémo es eso?

laro, mi idea es hacer un espectéculo
donde comenzaré tocando un par de temas so-
lo. Después haré dos temas con mi mujer que
es cantante y nos acompafaréd Cecilia Tenconi
(flautista de Bubd). El especticulo continuaré
con la lectura de algunos poemas. Estoy en tra-
tativas con Miguel Grinberg para que lea sus
propios poemas, pero todavia no hay nada con-
firmado. Para cerrar el espectédculo, |a idea es
hacer una improvisacion con la mitad de la
gente de Bubl y otros musicos conocidos.

R. 5.: ;Dénde van a ser los recitales?

P. G.: Ya hablé con la gente del Centro de
Artes y Masica para hacer dos funciones el 17
y 18 de noviembre. Te cuento que mi idea ori-
ginal era hacer en el hall del teatro una exposi-
cion de cuadros para que la gente los mirara
antes de comenzar el especticulo. Pero eso lo
tengo que ver porque el hall es muy chiquito.
También hablé con un grupo de chicos que ha-
cen teatro y con otros que hacen cine. Con los
primeros hariamos un sketch de unos 15 6 20
minutos; con los segundos filmariamos un cor-
to gue representard la letra de alguna cancién.
O sea la intencion seria producir un espectécu-
lo completo.

R. 5.: ¢No te estas arriesgando demasiado
con todo esto?

P. G.: Pienso que en este momento es lo gue
hay que hacer para robustecer la cosa porque
hay un bajén grande entre la gente del rock. O
sea el asunto, visto friamente, es bastante se-
rio. El otro dia vi una nota en una revista que
decia un toco de verdades, como por ejemplo,
que todo este movimeinto, que comenzd con
una filosofia de vida, ya es una parte més del
especticulo.

R. 5.: ¢/No creés que, como en todos los 6r-
denes, hay periodos de crecimiento, de fulgor y
de declinacion, y en este momento el rock estd
atravesando por este ultimo?

P. G.: Si, pero de ninguna manera creo que
esto sea el entierro del rock. Lo que veo es que,

A 5.
P.G.:
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durante muchos afos, los productores no se
han preocupado por promover a grupos nuevos
porque, naturalmente, con los que tenfan ha-
clan su negocio. Pero ojo, la gente se cansé de
oir siempre lo mismo. Yo te puedo asegurar
que actualmente hay un toco de grupos (de
chicos de 15 a 16 afios sobre todo) que estén
haciendo cosas muy buenas, pero a los gue
desgraciadamente les falta apoyo de esa mis-
ma gente que en un momento manej6 todo y
que ahora est4 en no arriesgar, a la espera de
ver qué pasa. Entonces, los pibes que forman
£st0s grupas juntan guita entre todos y se al-
quilan una salita donde comienzan a mostrarse.
Y asi se estd moviendo la cosa. Yo tengo la es-
peranza de que sean ellos y todos los que quere-
mos la cosa quienes tiremos nuevamente para

adelante.
LA NUEVA
GENERACION
DEL ROCK

R. S.: Después de un periodo donde los gru-
pos le brindaron a la gente (o trataron de ha-
cerlo) lo mejor en cuanto a medios técnicos,
;creés que la gente se va a bancar a grupos
nuevos con un sonido que estd de acuerdo a
sus escasas posibilidades econdémicas?

P. G.: Ante todo, la gente que va a recitales
en este momento, forma lo que podriamos lla-
mar la nueva generaci6n del rock, gue no cono-
ce lo que nosotros pasamos cuando se origind
el movimiento, Me acuerdo de que una vez tu-.
ve que cantar a capella y nadie se molesté. Si
ahora se me ocurre hacer lo mismo o le digo a
la gente que no traje equipo de voces porque
no me alcanzaba la plata, la gente se va.

R. S.: Pese a estar en el movimiento rock
desde sus inicios, nunca fuiste figura renom-
brada. ¢Por qué?

P. G.: Principalmente porque nunca quise
transar. A veces me ofreclan contratos para
grabar y yo me refa en la cara de los tipos. Por-
que si yo aceptaba lo que ellos proponian iba &
estar jugando siempre a dos puntas. Porque de
repente mi misica estd diciendo muchas cosas
contra la sociedad de consumo (te hablo de
mis épocas pasadas) y por el otro lado, le estoy
dando la mano a los fabricantes de esa socie-
dad. Es una ironfa. Entonces preferi no ser un
musico con diez guitarras y los superequipos,
pero hacer siempre la mia. Te puedo asegurar
gue el 99% de los misicos gue tienen un nom-
bre hicieron cualguier tipo de transa. Yo estoy
feliz de cdmo manejé mi carrera.

R. 8.: ¢Cuél es, entonces, la manera de ha-
cer rock en un momento de crisis?

P. G.: Yo voy a seguir haciendo lo de siem-
pre, con la lbgica evolucién que me impone el
tiempo. Mil veces pensé en irme, pero no lo hi-
ce, porque, en esancia, en nigan otro lado me
van a poder entender como acd. A mi, no te lo
niego, me coparia ir a tocar a Estados Unidos.
Pero la esencia de lo que yo toco y canto no la
entenderian bien. Simplemente porque su rea-
lidad y la nuestra son distintas. Creo que una
de las maneras de salvar esta crisis es estimu-
lar a los nuevos grupos y que nuevos producto-
res, mas jovenes, sean los encargados de ha-
cerlo. Y no dejar que los pibes caigan en las
manos de los pulpos de siempre, que termina-
rén por exprimirlos. Yo me acuerdo que cuando
estaba en Ultraespacial, el flaco que nos produ-
cia era un amigo nuestro que habla tenido la
suerte de cobrar una herencia y decidié bancar-
nos, porgue era un gnamorado de la musica.
Pero que yo me acuerde, desde Woodstock,
nunca més hubo un mecenas del rock. . .

R. 5.: ¥ Woodstock séle durd tres dias. . .

P. G.: Por ejemplo, yo, ahora, detrds mio,
tengo un grupo de gente que me ayuda mucho,
que me da fuerzas para seguir adelante y que
no me deja caer. Cuando no me controlaba, ve-
nian las depresiones, y me decfa a mi mismo
que lo que hacia no servia para nada. Pero
siempre tuve la suerte de que todas las mani-
festaciones relacionadas con el arte me fueron
facilmente asimilables. Cuando tenfa un bajén
con la misica, me ponia a pintar, entonces
vendia mis dibujos o colaboraba con alguna re-
vista. O sea que siempre estuve vivo.

i )R, S.: ¢Y cudndo nacié tu pasién por el dibu-
fo

P. G.: Antes de entrar de lleno en la misica,
estudié dibujo. Tenia facilidad y lo hice. Quise
laburar en eso, pero como todavia no habla he-
cho la conscripcion, me rebotaban en todos la-
dos. Fue ahi donde empecé a hacer dibujo
artistico v a venderlo en la Galeria del Este o en
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las colas de los recitales. Pero més que nada la
cuestién era hacer cosas. También escribl mu-
chos cuentos que nunca llegué a editar. Hoy
los tenge alli, para, en algin momento, llevar-
los a alguna editorial a ver si interesan.

R. S.: ¢A qué género pertenecen los cuen-
tos?

P. G.: Son, principalmente, de ficcion. Y el
absurdo tiene mucha importancia. En una épo-
ca me copé mucho con gente como Boris Vian
y la literatura de la Francia de postguerra, que
me influenciaron bastante. Tengo una iniciativa
con un amigo mio. El escribe poemas. La idea
serfa hacer un libro donde yo ilustraria sus tra-
bajos literarios. Con este mismo chico (que fue
compafiero mio en Ultraespacial) terminamos
hace un mes una obra de teatro donde se con-
jugan misica y escena por partes iguales. No
hay predominio de ninguna de las dos discipli-
nas. La presentamos en el Teatro San Martin,
asl que puede ser que consigamos el aval de la
Municipalidad para presentarla en el Teatro Al-

vear,
“BUBU,
LO MEJOR QUE
SE HIZO
DESDE
HACE TIEMPO”

R. 5. P(Cdmo te sentls en Bubu?

P. G.: Para mi, Bubd es el mejor grupo en es-
te momento, ¥ no lo digo porque sea actual-
mente uno de sus integrantes. Esto ya lo pen-
saba desde antes de entrar. Te digo que siento
que es lo mejor, porque es una conjuncién de
musica fuerte, masica clasica, y hecha por ti-
pos que tienen un supernivel, como Polizzi, que
es integrante de la Sinfonica, o Cecilia Tenconi.

R. 5. ¢Qué formacién musical tends?

P. G.: Estudié muy poco. Mi formacién es
précticamente autodidacta. Nunca me interesé
ir a un pentagrama y escribir lo que compongo.
Me parece una manera muy fria de trabajar.
Prefiero pasarle a los misicos cada idea y que
ellos saquen sus partes. Lo que sl estudié fue
vocalizacién, que luego dejé de lado un poco
porgue no tengo mucho tiempo para dedicarle.

RA. 5.: sCuél es la misica que més escuchés
en la actualidad?

P. G. Mir4, para mi King Crimson es lo méxi-
mo. También escucho a Zappa y Gentle Giant.
Algunas cosas del viejo Premiata. Y a un tipo
que se llama Robert Wyatt que era baterista de
Sugar Cane Harris y que después de un acci-
dente comenzd a tocar teclados. Y hace una
musica diez veces més loca que Zappa y Crim-
son juntos. Una onda muy original. También
me gustan los arreglos de voces de Queen.

R. S.: ¢Considerds que tu misica es absolu-
tarmente original?

P. G.: Yo siempre traté de no parecerme a
nadie. Por ejemplo, las cosas que voy a hacer
como solista en los recitales de noviembre, tie-
nen mezcla de folk y musica clésica.

R. 8. éEscuchés misica clésica?

P. G.: Escucho Stravinsky, Debussy, Albino-
ni. La escucho cuando estoy medio histérico.
Es un sedazo.

Entrevisté: HECTOR DENGIS

PORCHETTO

PORCHETTO:
DESTILANDO
AMOR COSMICO

Con una extensa serie de recitales, durante el
mes de octubre, Radl Porchetto se presentd en
el Centro de Artes y Misica. Los masicos gue
lo acompafiaron fueron el guitarrista Luis Bor-
da, el bajista Santiago Famdifio y el baterista
Carlos Riganti.

El material a mostrar estaba compuesto por los
temas que componen su Gltimo long play y
quinto en su lista ("Volando de vida”) junto a
otros ya conocidos de su repertorio.

Es increfble comprobar cémo un ambiente Inti-
mo, an este caso el del Centro, ayuda a que el
musico desborde con tranquilidad y més es-
pontdneamente todo el caudal de amor que lle-
va dentro suyo: la musica. .
Radl trabajé con serenidad, y agradeci6 al pd-
blico més de una vez el silencio y el respeto
que, demds esté decir, Porchetto se gané dig-
namente.

Las interpretaciones denotaron una onda muy
superior a |la de veces anteriores, con un exce-
lente trabajo para los descreidos. Porchetto sa-
be muy bien hacia dénde apunta y con qué ele-
mentos lo hace.

Algunos ejemplos son los dados por “Danza
mulata”. Un tema instrumental al que Radl co-
p6 con la polenta de sus teclados, creando ima-
ginativamente, junto a sus musicos, la vision
musical de un bosque encantado. Luego, la
composicién fue invadida por una cierta onda
oriental y finalizé con el jazz-rock.

Las interpretaciones fueron logradas en la for-
ma més polentosa y con un buen ritmo. Desta-
cable el trabajo del violero, los solos del bate-
rista y la correccién del bajo. Entre otros temas,
encontramos los de linea més melédica, como
por ejemplo “A la salida del colegio”, “Densa
cancién de invierno”, y “Jacobina”, las cuales
ademds de poseer mucha profundidad en todo
sentido, contenfan la fuerza suficiente como
para quedar aGn més grabadas en nosotros g
través de la cada vez més clara y transparente
voz de Radl.

Hubo otras canciones de bases més fuertes y
répidas, que denotaron ciertas influencias de
Santana, Chick Corea o Mc Laughlin, en ondas
de heavy-rock, jazz-rock y también funky. “Cru-
ce en laruta 41" o "Rostros de polvo azul” (no-
vedad) fueron algunos de estos ejemplos.

En general, Porchetto destilé una buena elabo-
racién en la parte instrumental, algo bastante
dificil de lograr si no se tiene la capacidad sufi-
ciente, sin restarle importancia a las letras, en-
ciontrando el punto justo entre la melodia y el
ritmo.

Resumen: Porchetto no se limité solamente a
trabajar buenamente los instrumentos, sino
que més bien dio la impresién de utilizarlos co-
mo un puente para llegar més lejos. Seria algo
asl como expulsar todo el espacio césmico-
musical mediante ellos.

P.D. Pocas veces se vio un piblico que supiera
responder como corresponde, en todo sentido:
la interaccién fue perfecta. Como siempre de-

berfa ser.
SUSANA CONTRERAS

MIGUEL ANGEL
ERAUSQUIN
CON UN ANTICIPO
DE SU MASCARA
DE MENTA

Justo ahora que viene el verano, se le ocurre a
Miguel Angel Erausquin (ex Pastoral), preparar
la "Méscara de Menta" para apagar &l sofocan-
te calor de nuestras ansias musicales.

Qué ds la Méscara de Menta? No es, son:

driana Porreco (teclados), Rodolfo Messina
(baterfa), Hugo Villarreal (bajo) y Miguel Angel
Erausquin (guitarra y voz) y se Eropunen prepa-
rar una combinacién musical bien fresca para
todo el pablico.
El grupo ya lleva tres meses prepardndose vy,
sagun ellos, va todo sobre rieles. Principalmen-
te —subrayan— “porque la comunicacién hu-
mana es OK, .. Es como que tocamos en fun-
cién de todos, ¥ lo que hacemos nos sale muy
homogéneo. En definitiva, logramos un sonido
musical”, . .
Las influencias musicales de cada uno de los
integrantes son diversas. Incluyen inclinaciones
hacia los grupos Yes, King Crimson, o Neil
Young, Jeff Beck, Frank Zappa, hasta llegar los
cldsicos con Bach, Chopin y demds.
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R. S.: —¢Cuél serla el estilo musical de la men-
tolada misica?

M. M.: —Nosotros dirlamos que més bien tras-
mite la espontaneidad personal de cada uno.
Mo existe una palabra para definir nuestro tra-
bajo, porque nos quedariamos cortos y ademas
serfa un poco apresurado. La propuesta hay
que depurarla, hay que esperar hasta lograr un
trabajo a nivel discografico y piblico, y de ahl,
recién se puede sacar una conclusién.

R. S.: —;Migual nn?at individualmente, qué
aporta cada uno de los mésicos mentolados?
M. M.: —Individualmente, Adriana aporta una
onda clésica. Hugo y Rodolfo se encargan de la
base ritmica. Adriana y yo nos encargamos
més de la parte mel6dica. Los arreglos son en
general de todos y cada uno, sobre su instru-
mento hace lo que quiere, respetando |a onda
del grupo.

R. S.: —;Quiénes se encargan de componer los
temas?

M. M.: —Componemos Hugo, Miguel Angel y
Adriana.

R. S.: —;Los temas van con letras?

M. M.: —SI, todos tienen letras.

R. S.: —;Qué material grabarén primeramente?
M. M.: —Primero vamos a sacar un disco sim-
ple y luego ,veremos con el LP.

R. S.: —Aparte de los miles de proyectos que
tienen pensados, jgué otra cosa‘més hay en
concreto?

M.M.: —Pensamos hacer un viaje a los Estados
Unidos, con Adriana y yo, en enero préximo,
para reequiparnos, comprar instrumentos y de-
més cosas.

R. S.: —¢Y luego?

M. M.; =Y no sé, a lo mejor nos entusiasma-
mas y no volvemos. No, hablando en serio, a
nuestro regreso ya vamos & estar més solidifi-
cados y ahi sf ya podremos dar recitales, hacer
shows, etcétera.

R.S.: —;Quieren agregar algo méas?

M. M.: —Ademés que la menta es linda yjno?

SUSANA CONTRERAS

DEMIS ROUSSOS:
DE BROADWAY
AL BROADWAY

Después de tanto comentario de que si vie-
ne o no viene, se presentd Demis Roussos en el
escenario del Broadway. E| solista extranjero
que més vende en nuestro pals nos dio prueba
(jal fin!) de que se puede hacer un show bien
organizado en la Argentina. Y que en dltima
instancia, eso depende de las exigencias del ar-
tista v los organizadores de recitales, Y esto no
debe ocurrirporque Demis sea Demis.Todo artis-
ta tiene el derecho y la obligacién de imponer
ciertas normas para gue un show salga como
tiene que salir. Acompafado de su conjunto y
de un trio vocal femenino reclutados de distin-
tos lugares del orbe, Demis hizo hincapié en los
temas “"country-folk” que predominan en su Gl-
timo LP con vistas a conquistar el mercado
norteamericano.

Varias veces entre cancién y cancién los pe-
didos del plablico se hacian ofr para que inter-
pretara temas en castellano. "SI, si, sl, sl", de-
cia Demis siguiendo con su plan preestableci-
do. Después de todo al comienzo habla dichc
“voy a cantar canciones que conocen mucho y

Demis Roussos

'S

otras que no conocen nada”. Pero cuando ha-
cla un tema en espafiol el teatro se venia abajo
con los aplausos y de pronto los agudos de su
caja tordxica atronaban el teatro, asl como lo
hizo en su excelente version de “Let it be me”
(Deja que sea yo). Y asl, por més de una hora,
impasible en su lugar, siguié cantando con de-
senvoltura los temas preparados mechéndolos
con sus éxitos en espafol para “levantar” el
show. Finalmente present6 a sus musicos —el
guitarrista francés parecia ser el que més se di-
vertia en el show y la italiana del coro la que
més se movia—, aclarando de dénde provenie
cada uno e interpretd su Gltima cancién retirdn-
dose en medio de una orquestacion que por su
volumen no daba ocasién para enfervorizar al
publico mientras &l saludaba. De todas mane-
ras, los musicos permanecieron en sus lugares
por lo que también estaba previsto el bis. Claro,
el publico lo pidié como es costumbre (me he
dado cuenta Gltimamente en recitales que se
pidé por férmula y que tiene gue estar prepara-
do, porque si el artista pregunta qué quieren
que repita, el pablico se queda mudo. Por lo
tanto, conviene como Démis, tener preparado
un bis de otro tema), la misma salida, orquesta-
cién potente, nada de saludar para esperar ser
vitoreado. El trabajo finalizé hasta el proximo
recital. Si bien el show carecia de espontanei-
dad, en el peor de los casos fue correcto y sa-
tisfactorio.

Lo que no estd nada mal, al contrario. Antes
que confundir improvisacién con espontanei-
dad, conviene ver organizacién y correcion.
Después se puede hacer un promedio.

R.A.

SPECULUM Y MANAS:
NOTABLES DESNIVELES
MUSICALES

El recital del dia 25 de setiembre en el Tea-
tro La Salle, y donde actuaron Speculum y Ma-
nas, libré un cauce de divergentes opiniones
acerca de las actuaciones.

Primeramente, cabe mencionar que el poco
pablico allf reunido “enfri6” psicoldgicamente
el panorama. Anteriormente, las expectativas
por ver de qué trataban los grupos se vieron
frustradas al suspenderse la presentacién del
11 del mismo mes, ya que, justamente ese dia
ocurri6 un apagén de luz en toda la ciudad y 16-
gicamente la funcién no fue. A pesar de todo, el

5, éramos pocos pero alli estdbamos.

El recital dio comienzo con Speculum, inte-
grado por Gerardo Borelli (guitarral, Horacio
Varbaro (teclados), Alberto Varak (guitarra y
VIOTL Carlos Borelli (bajo) y Marcelo Toto (bate-
ria).

La propuesta del grupo sond, esta noche,
bastante intrincada. Algunos de los temas co-
mo por ejemplo “Vibratorio” demostrd cierta
falta de cohesién musical y ensamble entre los
instrumentos. Individualmente, las expresiones
musicales no lograron convergirse en un punto
comun.

Varbaro mostré con los teclados poseer soli-
dez profesional, pero a pesar de su buena base
ritmica, el escaso acople de los otros instru-
mentos le restaron la coherencia arménica ne-
cesaria.

La voz principal del grupo, presentd positi-
vas cualidades en su tono “normal”, pero no al
enrolarse en afinaciones que la deformaban.

De todos modos debe tenerse en cuenta gue
las fallas e inconvenientes (sonido y demds)
restaron capacidad a las posibilidades gue de-
bian brindar. Quedé en pie el compromiso de
verlos como se merecen. La segunda presenta-
cién la cumplié el grupo Manas (nombre rela-
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cionado a la filosofia hindi), un trio compuesto
por Mario Altamirano (guitarra), Jorge Rodri-
guez (bateria) y Oscar Unzaga (bajo).

De primer momento la onda musical o el
mensaje de Manas, no se encuentra dirigido
con el rock pesado o cuadrado, o algo similar
(por poseer los instrumentos bésicos) sino més
bien, su mismo nombre es la representatividad
de su estilo musical: amplio en la instrumenta-
cibn, pero simple en la comprension.

La parte instrumental juega el papel Gnico y
preponderante, ya gue ninguna de las composi-
ciones posee letras.Motivo que sirve al gru-
po para trabajar y pulir cada uno de los instru-
mentos.

Si bien no brindaron su cien por cien, por los
motivos gue anteceden, mostraron parte de su
caudal en “Vida bajo el pavimento”. Un tema
de muche fuerza y vigor, sin llegar a ser violan-
to.

En esta como en otras composiciones, el
grupo, denota influencias, en las partes ritmicas
o arménicas, de John Mc Laughlin o Yes, entre
otros. Cabe destacar el prolijo trabajo de la vio-
la de Altamirano, que sin delirarse, mostro de
lo que es capaz.

Rodriguez y Unzaga cumplieron un acertado
rol en las composiciones. Manas con su sim-
pleza, irradié una buena polenta que debe te-

nerse en cuenta.
SUSANA CONTRERAS

RECITALES UB
FRASE

Con la presentacién del ciclo de recitales de
la Universidad de Belgrano, los viernes trasno-
che, descubrimos nuevamente accesible la in-
dispensable puerta de entrada en la zona norte
de la Capital, para este tipo de encuentros. Fra-
se convoct a no més de cuarenta personas el
29 de setiembre para presentar la friolera de
once temas, compuestos por el tecladista
(Marcelo Fraga) y el guitarrista (Daniel Semina-
rio), incluyendo en el programa el legendario
Comprador de A de Roque Narvaja.

Luego de més de 50 minutos de inexplicable
demora, abrieron con Candombe, un indefini-
do instrumental, para pasar a Miseria Celestial,
en el que aparascen las voces de Seminario y
Fraga; el primero, semi-audible; el segundo, te-
nazmente desafinado.

Debido a problemas de sonido, las letras no
fueron més gue un murmullo, o ciertos queji-
dos guturales ininteligibles, mientras que Da-
niel Lamanai, a cargo de la baterfa, hacia de-
sesperados esfuerzos por unirse al resto de la
banda, en vano. Marcelo Fraga no demostré
nada coherente en los teclados, lo mismo que
Sarmiento en la guitarra, Por su parte, el bajista
Jorge Ruggiero salvé la situacion a medias, con
elogiable soltura y buen gusto. Pero la estruc-
tura de los temas (de ascendencia Nebbiana)
no permitid ni permitird nunca una buena
muestra de su desenvolvimiento.

Comprador de Amaneceres, en la particula-
risima versién del grupo, por desgracia no con-
vencié a nadie, y cerraron con Suburble, el Gni-
co tema con arreglos, limitados a una contesta-
cién Grgano-guitarra.

Los temas carecen de climas logrados, y los
crescendos sin definiciones —aunados al pési-
mo sonido— crearon una aplastante monoto-
nia, de la que sélo escapaba por momentos la
eficiencia del bajo y algin arreglo de vocss,
bien ideado pero mal llevado a la préctica.

Frase tal vez contenga, en el fondo, un cierto
estilo propio y una excelente intencién, pero in-
sisto que en el fondo y no —por ahora— sobre

un escenario.
Gloria Guerrero
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OSCAR MORO:
PORQUE LA MUSICA
ES MI MUNDO
(HACEN FALTA
MAS PALABRAS?

¢Qué se puede encontrar cuando uno habla
con un misico?, Jcon un baterista como Oscar
Moro? .

Miles de cosas, de detalles, de gestos. Pero
més que nada: espontaneidad y simpleza hu-
mana. Vale la pena destacar estas virtudes, Im-
prescindibles para la comunicacién entre un
musico y su plblico. Venlamos planeando con
Moro, desde hace tiempo, sentarnos frente al
grabador para realizar el reportaje, y siempre
habla una excusa de “fiaca" (por ambas partes)
para posponerlo. Pero llegd al dia limite y char-
Jlamos, charlamos, charlamos (como siempre
que nos juntamos), sobre su forma de ser, pen-
samientos, aspiraciones, su familia, pero més
que nada. . . sobre la masica. | Cémo hablamos
sobre esol Agul va un resumen de toda la no-
vela.

RS —;Sentls que musicalmente has evolu-
cionado desde afos atrés a esta parte?

OM —En realided me parece que slempre
hay un progreso en todo. Como se da el progre-
80 en la masica, se da el progreso en los misi-
cos. La evolucién que van teniendo los grupos
es muy importante para todo el movimiento; y
yo estoy enrolado en eso. Musicalmente ha-
blando, estoy muy conforme con lo que estoy
haciendo en este momento, estoy tocando con
Charly y me gusta fo que h, Hay
veces que vos progresds en un afio lo que
no hacés en tres o cuatro. Ahora la musica esté
evolucionande mucho. Se necesita que los mo-
sicos estén en contacto con la nueva que se
viene. Entonces es como que hay que estar
atento a eso y seguirlo para evolucionar. Hay
veces en que uno piensa que hay cosas que
hay que tocar como antes, o blen como uno en
@se momento la vivié mefor pero estoy bien. Es-
toy contento con lo que estoy haciendo. Res-
pondo en cuanto & que me preocupo por lo que
hago. No me lo tendrla que tomar tan en serio.
(risas). Mi evolucién es normal. Si no hay evo-
lucién ya se hubiera terminado todo, y yo estoy
contento realmenta por eso. Todo para ml va
bien, salvo algunos problemas que tuve, Pero
no tiene nada que ver con la musica, es un pro-
blema de la vida particular mia. Siempre a un
musico le tocan vivir cosas, no es como un tipo
normal.

RS —;Cémo? '

OM —Bah, es normal digamos. En clerta me-
dida es como que el trabafo de un musico es
tener que estar un poco a la expectative de si
un fin de semana llueve y si se suspende el
show. Por ahl tenés una buena racha, y eso te
produce inestabilidades. No econémicas, sino
fnestabilidades en otro sentido. Los sentimien-
tos también van cambiando. Por ahl no te sen-
tls bien, animicamente estés un poco por abajo
y te cuesta un poco més llegar. Pero es como
une lucha que todo el mundo tiene. O ses, que
& evolucién haste ahora me parece stper bien,
y de la musica lo que més me importa es que
estoy tocando con buenos musicos, donde la
muisice que hacemos es buena,

RS —;Lo que hacés en este momento, con-
forma lo gue alguna vez te propusiste?

OM —Si, sungue yo soy un tipo que no me
propongo muchas .cosas. Més bien soy un tipo
que se deja llevar por un montén de cosas. Pe-
ro esto es lo que yo més o menos habla pensa-
do.

RS —;Cémo te definirfas musicalmente ha-
blando?

OM —En cuanto a mi forma musical, yo dirla
que soy intuitivo en las creaciones musicales.
Soy un mdsico intuitivo. NunEa, nunca aprend),
y siempre lo hice solo. Ahora me gustarla
aprender, porque todo esto es como un proce-
so. En tu vide musical llega un momento en
gque vos solo alcanzés un limite. O sea, gque des-
Ppués necesitds de la ayuda de la técnica de la
mdsica para seguir avanzando. Y eso es lo que
un poco me reprocho, no empezar a estudiar
todavia. .

RS —;Puede ser que ahora estés trabajando
més a nivel sentimiento que otra cosa?

oM —Si, lo zﬂe pasa es que la mdsica que
ahore estamos haciendo no tiene ningén rollo a
nivel rftmico ya que no tiene esquemas. Més
bien es una musica entera. Més que ritmo, tie-
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ne un ritmo, pero no te esauematiza. No es una
musice con muchos arreglos, s més bien es-
ponténea, més linda. Y & mi me gusta tocar esa
musica, y me ?usra tocar otro tipo de musica.
O sea, por ahl me gusta el jazz-rock, que es
muy dificil tocarlo, y es algo que & mf me inte-
resa mucho tocar.

RS —¢or qué dificil?

OM =Y, porque tenés que tener muchos co-
nocimientas de jazz y muchos conocimientos
de rock.

RS —;Vos no los tends?

OM —Y. yo tengo més de rock que de jazz.
Igualmente esté muy ligado al fazz. Actualmen-
te se estd dando mucho la onda latina, y con
ella se estd usando mucho la percusién, que
por ahl se puede llamar bailable. Pero por el rit-
mo, no por otra cosa. Porque hay composicio-
nes impresionantes, asl con mucho ritmo. Ade-
més ess onda se estd usando mucho en Esta-
dos Unidos y en todos lados. Es un poco como
que va & copar, o que ya lo ha hecho, Ya viste a
Airto Moreirs, a los Fattorusso que estén afue-
ra. Todos esos tipos tocan con todo el mundo,
y lo que hacen es una onda muy latina a la que
el rock estd muy ligado, y el jazz también. Yo
tengo mucho de rock, porque toda la vida to-
qué rock desde que empecé a tocar en Rosario.
Al con un grupo haclamos temas de los Beat-
les o de los Rolling Stones que recién hablan
salido. Anteriormente hacla temas de los Ven-
tures o de fos Shadows. Toda la vida me dedi-
qué a la onda del rock, nada de jazz, y ashora me
encanta el jazz. Ya sé que no descubrl nada
nuevo, pero sl descubrf el jazz para mi. Incluso
ahora voy al boliche Jazz & Pop, que es un lu-
gar donde no se hace jazz-jazz, pero se hace de
todo, jazz, rock o jezz contemporéneo, o lo que
se pueda llamar. Ahi va gente a tocer los do-
mingos y uno aprends, intercambis ideas. Y
eso a8 mi me ayuda mucho, porque ahl aprendo
algunas cosas.

RS —;Y tenés planes de estudiar con tu ins-
trumento algo de jazz?

OM —Si, creo que si, totalmente. Ojo que yo
no quiero tocar jazz. O sea, yo tengo un fin, ten-
go un sentimiento que es el rock, y que es lo
mejor que puedo hacer ahora. Pero teniendo
nociones de jazz, tendria otras cosas porque el
Jazz es muy amplio. Un tema te lo toca un ma-

grupos malos y buenos, y slempre traté de
acondicionarme a lo :m pasaba. Ahora con
Charly estamos tocando una misice que ritmi-
camente no es complicada, Pero de pronto a
nivel bateristico, digamos, no es lo més Impre-
sfonante. Yo estoy copado y sé interpretar lo
que el grupo gulon en determinade momento,
0 /a nacesidad del grupo de tocar de una forma.
Ahora estamos sacando temas nuevos, con
una temética més hacia el rock. El long play es
una obra de arte a nivel melodias, srmoniza-
cion, arreglos, La base estd impresionante, gra-
bada con orquesta. Ahora astamos haclendo
algo més compacto, agrupando més las ideas
para hacer otra cosa.

S —A vos que te interesa especlalmente la
parte percusiva, Jpensés que la técnica esque-
matizada es importante?

OM =S, claro, @ mi la percusién me interesa
toda, lo que pasa es que soy un poco tradicio-
nalista con mis conceptos & nivel de que me
cuesta mucho ir a aprender, porque siem
confié en ml, y hasta ahora me ha salido bien.
Me cuesta un poco, pero ya lo voy a hacer. Pa-
ra estudiar técnica siempre hay tiempo, lo im-
portante s que uno tenga una onda para tocar,
no es una cuestién de sabérselo todo, hay que
saber lo que uno hace mejor, y de ahf trabajar-
lo. Yo por sjemplo, con el rock, llegué a un me-
mento en el que puedo captar cosas del jazz.
Tengo 1tos en que puedo captar esa on-
da y tocarla bien, tan bien como el rock. Me
cuesta un poco més, o ses, estoy llegando a
ese camino por el camino del rock. Eso le pasa
& todos los mdsicos, siempre aparecen cosas y
vos tenés que estar ahl, aprentliendo. La onda
@s escuchar cosas y uno extraer de todo eso
como para redondear,

RS —;Qué sentimientos te invaden cuando
estds sentado en la baterla tocando?

OM —Y miré, es algo inexplicable. Cuando
uno esté shi, en ese momento, es come que
estd dentro del instrumento. Es como que vos
sos una baterfa con los golpes que vas pegan-
do, se te van armando cosas en la cabeza.
Siento una polenta bérbars. Me compenetro
con lo que estoy haciendo. A veces he hecho
solos, y por ahl no estaba metido en lo que es-
:ag; haciendo, tenla la mente en cualguier otro
lado. .

RS —;Trabajabas an forma mecénica?

OM —No, no en forma mecénica. Cuesta
mucho lograr un clima para todo, y més para la
musica. 59: escuchés bien, esté todo bien. El cli-
ma es como que entrds en é/ y entonces podés
coparte con tu instrumento y desarrollar un
buen solo. Pero hay veces en que no podés, A
veces uno esté tocando y no escucha bien tal
cosa y ya es como que no estd bien. No es muy
fécil lograr el clima y por shl a nosotros nos
cuasta més lograr el clima que a otros musicos.

RS —gyPor qué? .

OM =Y no sé, porque en Estados Unidos los
musicos ya tienen el clima apropiado. En su Vi-
da a todo nivel. Ellos salen a la calle y es como
que estdn bien, y no necesitan otro clima, en-
tonces suben al escenario con una seguridad
impresionante, lo hacen, plum, plum y se tocan
todo, porgue escuchan todo perfecto, nunce
hay una falla, ni ninguno va a escuchar nads ra-
ro.

RS —;Eso te crea prejuicios?

OM —No, prejuicios no. Acé pars hacer un
recital siempre es terrible. El sonido no siempre
se escucha bien y eso te traba, entre otras co-
sas, para tu evolucié ical. Ademés yo soy
un tipo que siempre vive la cosa positiva, por-
que es muy fécil ver el lado negativo que hay
en todo el desarrollo del rock, de la musica, de
fos musicos, problemas de esto o de lo otro.
Hay que extraer lo positivo. Yo con la masica
trato de ser lo menes individualista posible por-
que a veces vos querés hacer algo que por ahi
no resulta lo que vos creés. A veces uno se de-
lira y dice: “no, porque me parece que acé pue-
de haber este arreglo”, y a uno le suena bien
pero a los demds no. Después lo grabés y escu-
chés y decls: "no la verdad es que no queda
bien”. Es todo en funcién de la musica, donde
el musico es un ped: de la musica. Donde
varias musiquitas hacen la muasica. No hay que
coparse con la onda del “solista”, porque los
musicos, a veces, creen ser el soligta, y no es el

lista, es la ica. Cuando hay un solo, bue-
no perfecto, podés hacer un solo y ahl esté tu
parte solista, pero después te tends que limitar
a lo que rené'a_" que hacer. Porque la misica ve

sico, y al mismo tema lo toca un musico de
iszz, y es diferente. Es tan amplio que se puede
tocar de mil maneras. Es muy ablerto, es como
encontrar el equilibrio justo. A mi me gusta to-
car el jezz-rock y me gusta mezclar. Me gusta
porque soy un tipo que & nivel musical me ubi-
co donde tengo gque estar. He trabajado con
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o Acé hay un molde, después
viene una parte en la que podés imporvisar, y
después hay que volver nuevamente al molde.
RS —;Nunca te has sentido despersonaliza-
do musicalmente cuando tocabas con otros
grupos?
OM —No, no al contrario, vy eso para ml vie-
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ne bien, porque yo soy un poco inestable con
mi personalidad. Creo que haber tocado con to-
dos los grupos que toqué, me dio lindas viven-
cias. Si hay baches en un grupo, la musica va a
salir medio rayads, es l6gico. Y al contrario, yo
en casi todos los grupos estoy bien. De pronto
no he tocado en todos los que a mi me han gus-
tado, pero tomo experiencias y voy capitalizan-
do cosas musicales y vivencias de todo tipo.
Frobar con todos esos grupos me hizo muy
bien. Yo soy un musico y no un compositor, no
soy la cabeza de un grupo, me interesa eso
més que ser el compositor porque es lo mejor
que sé hacer. Yo creo que algun dia voy a po-
der hacer un grupo. Algun dfa, no sé, no tengo
apuro. Hacer un grupo es muy dificil. hay que
estar muy bien preparado a todo nivel. Bien
econémica y animicamente. Me gustarla ha-
cerlo més adelante y hacer un poco lo mlo, algo
que a mf me guste. Yo durante mucho tiempo
toqué con uft montén de mdsicos, v de cada
grupo extraje cosas. Haciendo un extracto de
todo lo mio, puedo hacer un grupo. Pero ese
mamento no llegd y no tengo ningin apuro pa-
ra hacerlo. Lo quiero hacer tranquilo, en fun-
cibn de la musica. Me gustarla hacer que dure
bastante; algo que por ahl empiece con relax y
que siga desarrolléndose. No apurar la cosa par
un problema comercial. Ademds no es que en
este momento no esté capacitado, sino que no
lo siento. Mi energla en estos momentos, la es-
toy poniendo en otros lados, porque necesito
ponerla. De hacerlo, lo quiero hacer bien, si no,
no lo hago.

RS —Suponiendo que formaras un grupo,
/no seguirfas trabajando con otros?

OM —Si, primero quiero hacer algo, un gru-
po_que al principio no sea para trabajar, sino
més bien para tocar. La intencién es sacar una
mdsica, sacar un estilo que es muy diffcil. Pero
mientras tanto lo otro, lo sigo haciendo. Lo que
ahora estoy haciendo me gusta, me gusta real-
mente. Y lo que pasa es que realmente todsvia
no me llegé el momento como para que me de-
cida & hacer algo concretamente.

H? —:Cdmo definirias a tu personalidad mu-

ical
¢ OM —Yo dirla que soy creativo, si no nunca
hubiera llegado a lo que Negué. Ingenioso no lo
creo, pero sl tengo mucho de estilista, y yo sé
que tengo una forma particular para tocar.

RS —;Qué pensas de los grupos gue se es-
tdn separando?

OM —Todos desarman un grupo, yo nunca
lo hice. Y pienso que lo que pasa es pernicioso
para la musica en general. Yo quiera que todo
esto cambie, porque en este momento esté to-
do muy disgregado, no pasa nada a nivel musi-
cal. No es que antes todp era mejor que ahora,
sino que era una cuestion de que habis un mo-
vimiento simplemente. Habla més grupos, los
grupos no se desarmaban tan répido. Llegsban
a un momento en que tenfan cuatro o cinco
long plays y lograban trascendencia masiva. Se
trabajaba en festivales, shows y todo, coss que
ahora no pasa por que no hay responsabilidad
por el movimiento musical. Nadie se fija en /a
musica, es una cuestién humana. Roce de esto,
roce de otro, problema de acé y de alls. Y es lo
que hace que las cosas se lleven a cabo mucho
mdés lentamente.

RS —;Cudles son tus metas personales in-
madiatas?

OM —En mi vida personal me gustarfa tener
un hijo més, tener una casa més grande y tener
un auto. Claro queyo no me propongo cosas o
metas, porque vos decls "voy a hacer tales co-
sas”, y hacer tal cosa lleva tanto tiempo que di-
rectamente no hacés nada. Soy un poco deli-
rante, no me gusta comprometerme con cosas.
Dejo que las cosas vayan brotando directamen-
te con la naturalidad que tiene que ser. Estay
feliz de la vida (risas), aunque la vida a veces te
depara “cositas” que vos no esperds, pero e:
lindo, qué se yo. Trato de ver las cosas de [¢
mefor manera. Tengo un pesimismo medio cé-
mice, porgue veo las cosas y me rlo. Cuandc
estoy muy mal me rfo, no sé, me rfo. A veces
estoy tan mal que digo "bah, qué me importa
todo va bien, en algun momento va a estar me-
Jjor”, Yo a ese nivel no me hago ningun proble
ma. En serio, toda la vida fue asl. v eso es It
que me ayuda muchisimo, més para mi forme
de tocar también. Soy muy esponténeo. A ve
ces la espontaneidad vale més que proponerse
cosas o programar y esperar. Todo sale solo, es
muy importante tener chispa, alegria, o sea, ti-
rar para el frente. Creérsela también un peco.
/Creérselas gue sos un musico que matal Eso
es lindo. No por creérmelas en serio, sino por-
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que son cosas que el mlsico necesita para ir
para hacia arriba. No puede uno estar pensan-
do “uh, esto estd mal”, porque eso es feo. Por
eso el misico debe vivir de otra manera, no ais-
lado, sino més en su mundo. Porgué la musica
es su mundo y hay que meterse en eso.

SUSANA CONTRERAS

EL ROCK
EN ROSARIO

Hace alrededor de B afios, el rock rosarino
nacia, y con éste se iba a gestar un movimiento
que en el transcurso de los afios iba a tomar un
caming trascendente.

Claro que el principio no era del todo bueno,
y a los grupos que hablia en ese momento se
les daba poca importancia. 1978 ha encontra-
do al rock local en alza y con el apoyo del pibli-
co (algo importante).

IRREAL: El conjunto que es el mejor induda-
blemente es IRREAL, formado por JUAN BA-
GLIETTO (voz-guitarra), HUGO GARCIA (guita-
rral, YAYI OMEZ (saxo alto-clarinete-
armonica), MARCELO DOMENECH (bajo),
JUAN CHIMAN f(teclados) y TOPO CARBONE
(bateria). La banda se formé hace més de 2
afios y en este afio ha sido cuando ha tomado
mayor repercusién. A medida que transcurre el
tiempo la banda va ganando personalidad, se
va afiatando, y estdn logrando un sonido parti-
cular. Encasillar su mdsica no es fécil, no es
una onda jazz-rock, sino una masica més hacia
la elaboracién, eso si con partes jazzeadas. En
el grupo no existen virtuosos, todos tocan en
funcién del grupo, algo importante para que
Irreal siga para adelante.

TRAMA: Lo forman LUIS SUAREZ (flauta
traversa - guitarra acistica - voz), MARIANO
SUAREZ (trompeta), RUBEN BASS (guitarra
eléctrica - voz); FERNANDO DE LA RIESTRA
(bajo - voz), ANGEL SEGGIARO (baterfa), y LU-
CAS DEMARE (guitarra solista). Su musica va
desde el rock hasta el jazz y ritmos latinos, dén-
dole importancia al papel de las voces y a las
letras que son extraidas de autores rosarinos Y
ellos. Su dltima presentacion del 2 de septiem-
bre sonaron bien y es algo importante madurar
profesionalmente,

ECO; Es una formacidn compuesta por ma-
sicos j6venes, que no pasan los 20 afos de
edad. Sus musicos son EDUARDO POLONI
{guitarra), ROGELIO CHANQUIA |[piano-
organo), DIANA CHANQUIA (voz solista), JOR-
GE LLONCH (bajo, uno de los mejores del rock
local) y OSVALDO BRACHESS! (bateria), Se
notan claras influencies pinkfloydianas, pero
también algunos desfasajes en los temas, pero
su futuro es promisorio.

OQASIS: La intensidad de las composiciones,
la fuerza y la polenta de sus integrantes carac-
terizan a este trio y su rock pesado. Lo integran
OMAR NUNEZ (guitarra-voz), JUAN RAMOS
Ibajo-vozl y NORBERTO RAMOS (baterfa). Sus
proximos proyectos son un recital con IRREAL
y PLUS para este mes, y presentarse en Capital
Federal a fin de afo.

DIFUSION: Hace 1 afio que se viene emi-
tiendo por Radio Nacicnal Rosario el programa
RESONANCIAS. creado por Carlos Giorgi y
Alejandra Garre. La emisién tiene la particulari-

e
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dad de difundir temas inéditos en nuestro pais
y difundir todas las corrientes musicales, Tam-
bién hay un programa televisivo llamado Musi-
cal Show, que va por Canal 3, de 13.30a 14
hs., todos los sdbados. A pesar de no ser ente-
ramente de rock, se puede pasar un rato agra-

dable.

LO QUE VENDRA: Se anuncian las préximas
actuaciones de GENERACION O, LITTO NEB-
BIA, CHIVO BORRARO vy otros capos del jazz
portefio. Para los que le gusta el jazz aqul en
Rosario, la cita es en la Pefla LA REJA, donde
se rednen LOS MEJORES, caso LOPEZ —saxo
alto—, RICCI —en bajo—, CUSMAI—en bate-
ria—, CESAR ROMERO —guitarra— y muchos
més, todos con un gran nivel profesional.

Bueno, nada més. Serd hasta el préximo
mes con mas material del rock rosarino.

HORACIO VARGAS (18 aflos)

MIA:
LA INAGOTABLE
MAQUINA DE CREAR

El grupo MIA prepara un ciclo que se realizaré
durante el mes de noviembre y que presentaré
caracter(sticas muy especiales. El ciclo ocuparé
todo el mes, durante los dias lunes, miércoles,
viemes y sabados en el teatro Santa Marfa.
Los dias lunes, se dividirdn en dos partes: en
la primera hardn una representacion de un
programa de radio en vivo, donde se pasaré
musica inédita en el pals, Los “animadores” del
“programa de radio” serén Gustavo Curto y Fe-
derico Chuhurra, que pasardn y comentarén
discos, aderezado con una cortina musical, al
mejor estilo radial. La segunda parte llevaré por
titulo “La poesia en la masica” y alll se recita-
rén textos relacionados con la mdsica de rock
nacional, tratando de que sean los mismos au-
tores los que vayan a recitar, Los miércoles serdn
también divididos: en la primera parte se invita-
rd a grupos nuevos, para que tengan oportuni-
dad de mostrar lo que hacen, y en la segunda,
los invitados serdn musicos de rock con trayec-
toria reconocida, para zapar con la gente de
MIA. Los viernes y sdbados irén los conciertos,
con dos funciones por dia y renovédndose todas
las semanas. Alll presentardn material nuevo y
parte del material ya conocido.

Y, finalmente, una tremenda sorpresa: va a ve-
nir a tocar un grupo de masica folklérica de ES-
PERPANIA; si, entendieron bien: ES-PER-PA-
NIA, gue, como dice Alberto Mufioz, “es un lu-
ar que gueda un poco més alld del mundo”.
gan este ciclo, el grupo MIA reafirma la polen-
ta creativa gue |6 caracteriza, al tiempo que
moviliza todos los sentidos, renovéndose conti-
nuamente y permitiendo la renovacién cons-
tante del espectador. Evidentemente, por la
forma de actuar del grupo (ellos mismos plani-
fican y ejecutan todo lo que hacen), MIA se sal-
va de la parélisis y el vaclo que muestra la md-
sica progresiva nacional.
Este ciclo, al igual que la misica del grupo (no
sujeta a ningun esguema anticipado y reflejo
de toda la mdsica en su conjunto), demuestra
gue el acto creativo es consecuencia de ideas y
objetivos claros.
Eduardo Mileo
™" )\)\ i)
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CECILIA TENCONI:
NO ES CUESTION
DE SOPLAR
Y TOCAR
LA FLAUTA

Cecilia Tenconi es una flautista prodigio
dentro de la sociedad musical. A pesar de sus
escasos 20 afios posee ya, una personalidad
musical definida. En un terreno donde la labor
de la mujer es poco vista, Cecilia ha salido a
dar muestras de un real talento, de una capaci-
dad instrumental muy amplia y de una técnica
depurada. Si bien en la nifiez tomd a su voca-
cién como un juego mas, la vivié para encon-
trar la verdadera pendiente que la llevaria a
convertirse en una de las “pocas” mejores flau-
tistas.

R. 5.: —¢No te entusiasmd estudiar otro ins-
trumento que no fuera la flauta?

C. T.. —No, nunca se me dio por otro instru-
mento, aungue por ahi cantaba. Después un
poco el piano, porque lo tenemos en casa, el
violin por mi hermano que lo tocaba. Pero
siempre preferi un solo instrumento. En ese
momento lo elegi porque me gustaba mucho el
sonido. Aungue nadie conocia a Jethro Tull,
después vino toda una especie de moda de la
flauta. Mamé me hizo escuchar un montén de
discos asi y ya no querla tocar mas la flauta
dulce, estaba medio aburrida, queria otro ins-
trumento de cierto parecido, con las caracteris-
ticas de la flauta dulce pero con mas recursos.
La traversa me gusté por el sonido. Creo que
en estos momentos la volveria a elegir, aunque
no dejaria otros instrumentos de lado por ahi.

R. S.: —;Cébmo empezaste tu camino profe-
sional?

R. S.: —;Qué edad tenés ahora?

C. T.. —20 afigs. Mi hermano que toca el vio-
lin tiene 18 y mi hermana que toca el piano 19.
Con ellos tocdbamos de chicos. No era un gru-
po muy armado que digamos, pero tocabamos
musica clésica, al mismo tiempo que otras co-
sas improvisadas. Mamé no era musica de pro-
fesién, sélo cantaba porque le gustaba. Con
ella inventdbamos canciones o escuchibamos
Ja radio. Eso era paralelo con toda una forma-
cibn de masica clasica. Después se empezo air
a recitales. Ibamos a ver a Pescado Rabioso,
Aquelarre. Eso era lo que nos gustaba en esa
época. Todo el comienzo del rock lo perdimos
porque escuchar a Manal no podiamaos por la
légica del tiempo. El ir conociendo gente, fue
un juego por el que la madsica fue entrando en
mi. Seriamente lo tomé desde hace 3 o 4 agios
més o menos, en los cuales no pensaba que me
iba a dedicar por entero a la musica.

C. T.: —Hace 5 arios hicimos un grupo en el
que estaba Miguel Zavaleta, y todo comenzé
como una cosa de juntarnos y divertirnos. Di-
mos recitales, después vino el verano y medio se
olvidé todo. Aparte hablan los problemas nu-
méricos de siempre, o sea que lo nuestro no
era del todo profesional. Pero lo fue més o me-
nos para mi, antes de meterme con Bubd. Des-
pués durante ese tiempo, seguimos tocando,
con diferente gente y diferente tipo de musica,
no sélo rock. Por ahi haciamos misica més fol-
kidrica, 0 més folk. Después, hace 3 anos, co-
noci a los chicos de Bubl y empezamos a tra-
bajar de otra manera. Me llamaron de parte de
WMiguel Zavaleta, y como necesitaban un flau-
tista pensaron en mi. Effos ya habian tenido
otra formacién con otra gente, pero el grupo se
habla desarmado porque hubieron problemas,
v ahora querfan armarlo de nuevo. Por Miguel
conoci a los chicos. Al principio no empezamos
a trabajar seriamente, no tocdbamos formal-
mente, y asl se dio una muy buena onda impro-
visando, con muy buena comunicacién como
personas, luego comenzamos méas seriamente.
Cuando pasé el verano empezamos a hacer re-
citales. Ese afio nos pusimos a trabajar y a fin
del otro nos presentamos. Al mismo tiempo se-
gui estudiando, para mi la cosa estaba bien en
comparacién con un chico gue no hubiese teni-
do técnica. O sea gue muchas cosas parecian
estar solucionadas, me faltaba un poco de la
experiencia que daa calle: tocar en escenarios
y tocar aqui y alls. Los chicos ya tenfan temas
que ya habian armado, y que hablan .elaborado
con el grupe anterior. En ese tiempo no sé
exactamente que es lo que la gente escuchaba,
pero esto era algo muy nuevo que me gusté de
entrada. La cosa se podia trabajar bien,

B. 5.: —;Qué sensacion te produce estar en
el escenario frente a la gente?
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C. T.. —Ah!, eso es dificil de explicar, espe-
cialmente por ser el sexo femenino. Estando
arriba del escenario uno puede ver a toda la
gente y a veces las cosas que te dicen son terri-
bles. . . A veces es como una actitud un poco
ofensiva. De repente, te cae mal que te digan
esas cosas por el s6lo hecho de ser mujer. Pero
lo que ocurre es gue la gente no estd muy
acostumbrada a ver a una mujer en el escena-
rio. Més qgue nada por la idea de que la “estre-
Ila" que tiene que estar sobre el escenario inde-
fectiblemente tendria que ser un tipo. Cuando
uno se encuentra sobre el escenario no entien-
den mucho. Ven a una mujer y piensan, 1° que
por ser mujer lo que menos puede hacer es to-
car bien, 2°) que la pondrén como figurita de-
corativa, solamente para bailar un poguito y
distraer de esta manera la atencién del pablico.
Pero, a pesar de todo es més importante ver la
reaccidn que tienen después de oirte tocar. A
pesar de todo siempren encuentran alguna
vuelta después. No sé, es dificil cambiar ese ti-
po de actitud agresiva de alguna manera.

R. S.: —;La diferencia de sexos crea distin-
tos niveles de capacidad para vos?

€. T.: =Yo creo que esa es una cuestién ne-
tamente cultural. En otros palses no ocurre eso.
Frank Zappa toca con una mujer, y hay mujeres
que tocan en todas partes y lo hacen muy bien.

S.: —;Y el que no seas un flautista, sino

una flautista te cre6 algGn problema en el gru-"

po?

C. T.: —Con el grupo la relacién musical al
principio fue bastante dificil. No sé, por més
que haya una buena onda y la relacion sea bue-
na, al principio es.medio dificil tener un buen
didloge y poder decirle: “mird acé estds mal
vos o hay que cambiar algo”. Es un poco em-
bromado que un hombre acepte ser juzgado o
corregido por una mujer, sin oponer resisten-
cias por ser la mujer el sexo HébIl, esto se da en
casi todos los niveles. Es en realidad una eterna
lucha por conseguir que no te tomen como una
mujer sino como un masico mas.

R. S.: —;Qué tipo de misica es la gue te sa-
tisface més tocar?

C. T.: —De alguna manera yo siempre estuve
haciendo, tocando misica contemporénea, clé-
sica o culta, por ahi trabajando con el grupo de
Gandini, con el gue estuvimas tres anos. Yo
siempre pensé gue hay que hacer toda la musi-
ca. Toda la misica es buena si uno la hace con
ganas: También me gustan las cumbias y por
ahi me cargan porque me gustan las cumbias o
los mambos por ejemplo. Pero yo creo que
cualguier musica hecha con buena onda y con
ganas esté bien. Yo tengo horror por lo que se
estd dando en todos los palses, donde fa espe-
cializacién es de una sola forma, y es muy ce-
rrada. En la musica vos ves que hay un tipo que
toca jazz-rock de este ario, por ejemplo y que
no toca el estilo que viene mds adelants. O sea,
estin tan especializados al mango en una sola
cosa, que yo le tengo horror a eso. Me gusta
poder tocar de todo a pesar de saber gue es lo
que méas me gusta a mi.

R. S.: —;Qué es lo que te gusta mas?

C. T.. —;/Que es lo que me gusta més. ..?
Me gusta lo que haciamos con Bubd, un tipo
de rock bien evolucionado, tipo clésico tal vez.
Me gusta la onda latina, me gusta el grupo
Weather Report por ejemplo, algo asi es lo que
a mi me gustaria hacer. Yo creo que lo fatino es
lo més importante, porque es de donde vos na-
ciste y mamaste de entrada, asi que es imposi-
ble negarlo. Estuvimos tanto tiempo copados
con una onda medio extrafia y extranjerizante,
y pensar que los americanos se vuelven locos

por tocar lo latino. De los latinos me gusta Her-
meto Pascoal, que me parece impresionante.
Hace poco escuché un cassette de é/ que me
prestaron, donde actua en un recital, y se pasé
tocando 20 minutos seguidos la flauta. Es algo
increible, por més que me digan que es despro-
lije o que por ahi pifie, tiene una fuerza impre-
sionante, el ejemplo lo tenés cuando escuchés
la forma en que mantiene la tensién para tocar
la flauta. Y eso que es un instrumento pobre,
digamos de armonia, gue no podés hacer nada.
Pascoal es una maravilla. Gismonti me parece
mucho més elaborado, me gusta més Pascoal.

R. S.: —;Qué posibilidades instrumentales le
encontras a la flauta traversa?

C. T.: —Tiene més registros, m4s cantidad de
notas. La flauta dulce tiene dos o menos, y la
flauta traversa tiene tres o més. Ademdas cosas
elementales como por efemplo que la flauta
duice no se escucha bien, y si vos tocés con un
piano no escuchds nada, tiene poco volumen.
El sonido que se puede conseguir es siempre e
mismo. Es dificil describirtelo hay una cantidad
de efectos especiales que se pueden conseguir
con ella.

R. S.:'—;Pensds que has logrado un nivel
ideal con la flauta?

C. T.: —=No, ideal no. Espero que nunca sea
ideal, ;sno? O sea, siempre seguir mejorando.
Yo creo que problemas técnicos no los tengo
graves ya que manejo bien el instrumento. Me
doy cuenta al enseriar, por ejemplo, que tengo
las bases muy claras. No me df cuenta real-
mente, de céme aprendi a tocar, me df cuenta
cuando ya sabia hacerlo..Si sos exigente con
vos mismo, no te podés quedar estacionado
siempre se debe seguir, es fundamental.

R. S.: —iLa flauta puede llegar a ocupar un
lugar preponderante en un grupo?

C. T.: Si, lo puede ocupar, si. Lo tnico es que
la flauta, o el saxo en el rock, eran instrumentos
medip raros de ver hasta hace poco tiempo.
En general se da que esté con otros instrumen-
tos, pero puede estar sola perfectamente. El
saxo parece un instrumento m4&s como para ir
hacia adelante. Tiene més polenta, sobre todo
para tocar en vive donde se ve més directo.

R. S.: —Hablando de Bubu, ;jcuéles son las
actividades que tienen programadas?

C. T.: =Terminamos de grabar el disco hace
poco, porgue hacla un ario y medio que lo esta-
bamos trabajando. Y ahora falta ecualizarlo. Es-
peramos que salga a la calle de una buena vez
porgue eso nos corta posibilidades de trabajar.

Por mi parte la semana gue viene me voy &
Estados Unidos y luego vuelvo. Voy a buscar
una escuela de jazz para estudiar el afno que
viene. No voy alld porque sea mejor el tipo de
musica, porgue no sé bien cudl me gusta, pero
es porque all§ es mucho més facil para apren-
der todo. Vos vas a una escuela de jazz y esté
todo sistematizado. Aprendes a tal hora esto y
a tal hora lo otro. 5i no salis tocando bien sos
una idiota. Salis tocando con toda la parte téc-
nica que te falta. En Bubd, después de estas
ecualizaciones empezaremos a ensayar otra
vez porque hay que presentar el disco y todo
es0. Hace mucho tiempo que venimos tocando
esta musica. En el Astral va hablamos empeza-
do a hacer cosas nuevas, en el ditimo recital
metimos algo, pero medio sabfamos que no
podiamos seguir adelante porque estabamos
sujetos por algo.

R. S.: —;Qué pasaréd con el grupo cuando te
vayas?

C. T.: —Yo no sé, porque todavia falta bas-
tante tiempo. Todavia tenemos bastante tiem-
po como para hacer bastantes cosas.

R. S.: —Hablando de tus clases, jqué edad
promedio tiene la gente que las toma?

C. T.. —En general son adolescentes. La ma-
voria son de 15 y 20 arios. Me gusta mucho
dar clases, te da muchas satisfacciones y te de-
vuelve muchas cosas buenas. Mds cuando
aprenden algo y estdn contentos porque pue-
den tocar algo. Para mi es algo como hacer una
buena obra. En los conservatorios quitan posi-
bilidades, piensan gue lo més importante es
que aprendas a leer y no que pierdas el tiempo
tocando cosas que no estén escritas. Eso estd
mal porque también es importante que el chico
togue si tiene ganas de hacerlo, aunque lo haga
mal, no imparta mucho ya que de ahi adquiere
sus experiencias. Yo con la flauta me siento
muy tranquila y me parece que eso de alguna
manera se nota. En el escenario se nota cuan-
do un musico toca contento, eso s una sensa-
cidén fisica muy agradable, aparte de lo que sig-
nifigue lo que vos estds pensando en ese mo-
mento con la musica. Es como una cosa fisica,
primitiva, muy linda. S estds cémoda yo creo
que se nota.

Susana Contreras
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TRIGEMINO:
UNA
GRAN ENERGIA

El recital comenz6 con algo que ya se ha hecho
patrimonio del rock nacional: 40 minutos de re-
traso; y estuvo dividido en dos partes {cada una
constd-de 4 temas) con un intermedio de 10
minutos. En la primera parte los temas fueron:
"“Sacrilegio en el parque juglar”, “El doble filo
del hacha del verdugo”, “La medialuna en el
camison” y “Puramiga” (juego de primeras sila-
bas entre los apellidos de los 4 integrantes:
Marco Pusineri en bateria y percusion, Pollo
Raffo en teclados y coros, Jorge Minissale en
gu itlarras y coros y Carlos Garbfalo en bajo v
voz.).

En la segunda parte escuchamos: “Flan”, “En
los molinos de Aragén”, “Desayunando con
Pepe Rayo” v “La Rockanostra”.

Del mismo modo es necesario dividir musical-
mente el concierto: por un lado, una primera
parte diversificada, con polenta y sensibilidad,
en la que se destaca claramente” “La medialu-
na en el camisén” como lo més logrado, com-
binando hermosas armonias en guitarra acusti-
ca, contrapunteando con el piano, con pasajes
de vibrante base ritmica y potencia inusitada;
lo gue significaba un buen auspicio. Por el otro,
la segunda parte mostrd més confusion gue
otra cosa, volviéndose reiterativa y aburrida.
Como es costumbre, debieron hacer un bis, que
devolvid la frescura y la polenta del principio, fi-
nalizando con una zapada de una fuerza pocas
veces vista.

Trigémino es un grupo de gente muy joven, que
evidentemente encara seria y elaboradamente
su trabajo. Partiendo de una conjuncién exacta
en la base ritmica, a cargo de Gar6falo y Pusi-
neri, encuentra imaginativo apoyo en los fra-
seos de teclados, donde Raffo aporta soltura y
manejo criterioso del sintetizador; por Gltimo,
Minissale demuestra muy buen manejo de la
guitarra y excelente digitacion, pero muy poca
imaginacion, por lo que sus intervenciones se
pierden en una confusa nebulosa. Merece des-

tacarse la voz de Garbfalo, quien interpreta con
sobrada sensibilidad y modulacién; sin duda,
una de las voces més frescas que escuché en el
rock nacional. Finalmente, las letras reflejan su-
tileza y buena elaboracién. Parrafo aparte para
el sonido, de excelente factura, lo que permitié
meterse en los temas sin perder detalles y una
de las cosas casi nunca vistas: que la voz se en-
tienda. También péarrafo aparte para el humo
que salia de unas pastillas de dudosa proce-
dencia (;almacén Don Manolo quizés?) con te-
rrible olor a pélvora y efectos colaterales.

Trigémino puede desarrollarse ain més, pulien-
do algunos aspectos de su masica. Es un con-
junto muy joven gue viene a llenar uno de los
tantos huecos deshabitados en la escena roc-
kera nacional.

Eduardo Mileo:

UNA VERDADERA
FIESTA
CON EL FOLK
URBANO
DE LA FUENTE

El asistir a un recital dltimamente, sea de
quien fuere, predispone al pablico, a mantener-
se en retaguardia, esperando ver qué pasa, si
saldra satisfecho o no.

El lunes 16 de octubre, en el Teatro La Salle,
La Fuente, con Coco y Uki en guitarras y voces,
Andrés Grims en flauta, piano y voz y Gerardo
Cavanna y Jorge Litzow Holm en percusién,
con el acompanamiento de Lionel Cayo y Ro-
sendo Martinez en charango y quena, cubrieron
con un telén de misica fresca y esponténea to-
dos estos prejuicios.

Ya existe un buen antecedente en el grupo:
el pdblico. En la anterior presentacién, en el
Centro de Artes y Musica, dejé un tendal de
buena onda animica entre todos. Por lo que no
es dificil que gran parte de los asistentes estu-
viese compuesta por la misma gente.

ICon entusiasmo por parte de todos, dio co-
mienzo la funcion. “Mutante” fue la primera in-

terpretacién. Para quienes no conoclan el tra-
bajo del grupo, tuvieron oportunidad de com-
probario mediante el tema. Bastante represen-
tativo, por cierto, del estilo de La Fuente.

El describir individualmente cada una de las
composiciones saria lo més justo, ya que todas
por igual, brindaron una belleza y particularidad
Gnica. Pero, igualmente por cuestién de espa-
cio, conviene destacar las que lograron més
"melia” en la sensibilidad musical de todos no-
sotros.

"Al pie de la escalera”, y por ditimo " Guaini-
to”" terminaron con la primera parte del progra-
ma.

“Guainito” o "La verdad siempre escondi-
da”’, merece un parrafo aparte. Todo lo cristali-
no, fresco y transparente, se encuentra concen-
trado en este tema. Junto ala polenta de ondas
andinas le supieron agregar acertadamente,
Cayo y Martinez, gracias a su ralz altiplana.

A esta altura del recital, el clima creado era
verdaderamente una fiesta, multiplicade aln
mas, por "Guainito”

La segunda parte dio comienzo con "Re-
quiem a la civilizacién incaica”, ya conocido
por la particularidad del mensaje humano que
encierra.

La presentacion finalizé con "El grito pri-
mal”, titulo que se le dio al concierto.

En realidad no termind aqul la funcibn, por-
que los silbidos de regocijo (como se usan en
los EE.UU. cuando estéd bien, y que acd nada
tenian gue ver con los del Luna) y aplausos de
todos, pedian otros bises.

Por supuesto “"Guainito” volvib a escucharse
en la sala. Y a un padre con su hijito en brazos,
volvid a vérselo bailar en el pasilio, al que luego
imitaron los demés.

Tampoco el bis termind alli, sino que conti-
nud con "Manana serd otro dia”, y aqul sl que
ya no hubo més porgue si no nos echaban de la
fiesta.

Evaluar el resultado de lo que fue La Fuente
en La Salle, fue una tarea por deméas reconfor-
tante, maxime si se tienen en cuenta los “ba-
ches” en los que acostumbramos a caer.-

SUSANA CONTRERAS

RAYUELA

L.P. 185.001

LA CASA DEL HOMBRE - SEfO Y
DINERO - VIENTOS DE LA CALMA -
¥ OTROS

ELEGANT GYPSY - AL DIMECLA TED NUGENT THE STRANGER
L.P. 118.853 Egu?kgégiasonzo ELLL:'W.!ESF&L
ANDO RE RIO - MIDNIGHT i : s
a0 o % EL EXTRARO - VIENNA -
TU MODO DE SER - Y OTROS

POR FAVOR NO TE VAYAS -.EL BUFALO
BLANCO - COMO UN LOCO - Y OTROS

TANGO - CARRERA CON EL DIABLO
EN UNA AUTOPISTA ESPANOLA - Y OTROS
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DPERNI NI
PRIMER FESTIVAL
DE JAZZ

INTERNACIONAL
EN SAN PABLO

El Palacio de las Convenciones de Parque
Anhembi, fue el lugar dorde se dio lugar al 1°
Festival internacional de San Pablo, y donde se
dieron cita las mé&s renombradas figuras del
jazz desde el 11 al 18 de setiembre pasados.

El Parque Anhembi es una zona un tanto
alejada del centro de |a ciudad, hecho compen-
sado por las comodidades que posee el audito-
rio. Més de 100.000 personas asistieron al to-
tal de 15 especticulos.

Como anticipacion del programa oficial del
festival, se realizé un pre-calentamiento musi-
cal en la zona de Sac Bento. Alli actuaron, el
domingo 10, el grupo Index, Benny Carter con
el trio del pianista brasilefio Nelson Ayres, v la
Banda de la Universidad de Arlington. Como
broche de oro, se presentd Dizzie Gillespie, re-
cién bajado del avién, “para tocar junto a su
amigo Benny Carter’ —segln sus propias pala-
bras—.

LUNES 11

El lunes 11, fue el dia en que se abrid oficial-
menta el festival. La responsabilidad de levan-
tar el teién, estuvo a cargo de Astor Piazzolla
junto a sus musicos el guitarrista Oscar Lopez
Ruiz, que realizéd unos solos impresionantes; el
pianista Pablc Zigler; el contrabajista Héctor
Console v el virtuoso violinista Suarez Paz.
Piazzolla estuvo a las mil maravillas. Su actua-
cion dejd a los “cariocas” y demés boguisbier-
tos. Las improvisaciches realizadas por el
maestro, fueron hechas con una plasticidad y
profesionalidad Gnicas. Al punto que recibié el
elogio de unos cuantos grandes del jazz.

La actuacion de Bennv Carter, junio al trio
de Nelson Ayres, fue un tanto aplastada. Si
bien a pesar de ser uino de los mejores saxos al-
tos del mundo, esta vez (tal vez los 71) no se
mostrd como en sus mejores épocas. Su actua-
cién sin embargo fue realizada con un elegante
tradicionalisma jazzistico.

Dizzie Gillespie logré una polenta barbara a
pasar de sus 61 afios, y esa energia y sentido
del humor, dejaron a todos impresionados.

La Banda de la Universidad de Arlington,
con sus estridentes metales manejados por
“boys” cuya edad promedio era entre 18 y 19
afios, mostrd un repertorio de temas conocidos
gue no dejaron de conmover a la platea. Entre
las versiones més conocidas fiouraron “Mala-
guefa’ y "Lanovicia rebelde”.

MARTES i2

La segunda noche, martes 12, se presentd
Wagner Tiso que interpretd cuatro temas de su
primer LP., individual. Dentro de las improvisa-
ciones de misica progresiva gue se hicieron, se
destacaron ios solos de flauta y saxo de Mauro
Senise vy el bajo de Luis Alves. Esta presenta-
cion sond un tanto “fria’ esta noche.

Etta James, cantante negra y regordeta,
aparecié envuelta en un largo echarpe y pre-
sentd un repertorio cargado de blues, soul v
rock, con una ligera pincelada de jazz logrando
una polenta gue no logra tiasmitir en sus gra-
baciones.

Al Jarreau se encargd de entregar al pdblico
su total devocion”Su labor fue de lo mejor y su
voz sond, esa noche, como un instrumento mu-
sical.

MARTES 13

Ei miércoles estuvo copado por el pianista
Luizinho Ecca (del Zamba Trio) y el guitamista He-
fio Delmiro que pasaion velozmente su actua-
cidn sin dejar mucho que destacar de virtuosis-

mo. Si quedd grabada en nosotros, la imagen
de cuando Eca se lastimo los dedos con las te-
clas del piano.

Luego continué el grupo Azimuth y su solis-
ta invitado, el recién llegado saxofonista y flau-
tista Nivaldo Ornellas. Gracias a Ornellas (ex
Som Imaginario), el grupo se desprendié de sus
aclisticos recursos inventivos, electrénicos y
tradicionales.

Luego se presentd el espectdculo denomina-
do Jazz at the Philarmonic, montado por el em-
presario NMorman Grans. Con Harry Edison,
Jimmy Rowles, Mickey Rocker, Milt Jackson,
Ray Brown, Roy Eldridge y Zoo Sims, lograron
impregnar al auditorio con un fuerte aroma a
jazz puro y profesional. Se unieron las més im-
portantes ondas. Una misceldnea de prestigio
de practica musical. Roy Eldridge con sus 67
afios, demostrd no estar en condiciones de dar
muchas novedades con su trompeta, a pesar
de haber pasado por las mejores escuelas.
JUEVES 14

El jueves, el festival dejé mucho gue desear.
Primeramente se presentd el trombonista Raul
de Souza junto a Frank Rosolino, genio del mis-
mo instrumento.

La fusibn de ambos capos funciond con
equilibrio y plasticidad. Con técnicas semejan-
tes a las de Sergio Mendes. Al dio se le unid la
presencia de dos cantantes negras, més adep-
tas a figurar que otra cosa. Enseguida subié al
escenario George Duke. En vez de dos cantan-
tes, habia tres, ya gue se sumd un vocalista
que con su coreografia tratd de deslumbrar.
Una percusionista hébil en el manejo de las
tumbadoras, Sheila Escovero, sorprendid enor-
memente con un solo polentoso. Duke, con su
traje de luces, hizo que los reflectores de tonali-
dades azules y rojos, brillaran sobre su figura
corpulenta. El y su equipo parecian un circo ar-
mado. De todos modos Duke sorprendidé con
sus innovaciones y forma de hacer el funky.
Milton Nascimento, uno de los cantantes mas
famosos del Brasil, no actud con el brillo que
todos esperdbamos. Al momento de su actua-
cidn se abrieron las puertas del Palacio para
dar paso a los entusiastas que ocuparon hasta
ios més infimos espacios libres.

VIERNES 15

El viernes, los guitarristas Larry Coryell y
Phillip Catherine, lograron que se vivieran mo-
mentos de gran satisfaccién. Las particularida-
des de cada uno lograron un ensemble perfec-
to, sin gue ninguno perdiera su propia personali-
dad musical. Interpretaron algunos temas per-
tenecientes a sus dos LPs., logrando que su
presentacién fuera la més perfecta de todas.
Coryell/Catherine, jun dio para matarl Luego
el trio del pianista Ahmad Jamal actud en la
forma més mecénica posible, no logrando por
tanto, demostrar nada fuera de serie como se
esperaba.

L& noche en el festival finalizé con Gismonti
v su Academia de Danzas. El trabajo presenta-
do maostrd una libertad y coherencia inusitadas
sobre las fuentes musicales de las que se sirve
Egberto. El manejo del piano, quitarra, y flautas
de cafas, lo cumplié con una maestria excep-
cional.

SABADO 16

Victor Asis abri6 la funcién del sdbado mos-
trando una mezcla de jazz con raices latinas.

Su presentacidn dio paso. luego, a Taj Ma-
hal, que dio a conocer vetas de la mUsica negra
con las nuevas corrientes del caribe.

Luego, Zimbo Trio (una verdadera institucion
musical brasilefia) se presentd acompafado,
ademas por el saxofonista argentino “Costita”.

El sexteto de Stan Getz (el poeta-saxo) reali-
z6 algo que se podifa llamar afro-jazz con un
bello v amplio sonido, que dejdé marcada una
destacada labor.

DOMINGO 17

_El domingo actuaron Patrick Moraz con
Djalma Correia y un grupo de percusionistas

que no cumplieron un papel muy destacable.

La presentacion de Hermeto Pascoal, fue la
de un musico orquesta: teclados, vientos, per-
cusién, voz, composicion y arreglos fueron tra-
bajados todog con la misma capacidad y elabo-
racién. Su fuerza y potencia musical dejaron
impresionados a todos los que pudieron escu-
charlo esa noche.

Luego Chick Corea, que fue de los mejores
del festival, entrd con su sexteto: Gayle Moran
en voz, Joe Farrel, en saxo y flauta; Allan Viz-
zutti, en trompeta; Bunny Brunel, en bajo y
Thomas Brechtlein, en bateria. Corea ofrecio
simplemente su misica, llana y sin deformacio-
nes. Los temas interpretados son casi todos
nuevos a excepcion de “Soft and gentle” del al-
bum “El Duende”. Corea fue sin duda alguna
“el més grande”.

LUNES 18

Luego de actuar el trompetista Marcio Mon-
tarroyos, John Mc Laughlin aparecid en escena
junto a su Banda Eléctrica: Lakshminarayana
Shankar (violin), Stu Goldberg (teclados), Fer-
nando Sauders (bajo) y Tony Smith (bateria). El
material pre<entado rememoré lo realizado
con la Mahavishnu Orchestra, pero con una on-
da superior. "You know, you know" es uno de
estos ejemplos. A pesar de que Mc Laughlin es
la figura principal del grupo, no copé con su ca-
pacidad las amplias posibilidades de sus misi-
c?s, dejandolos actuar con la libertad mas am-
plia.

La Banda de Frevo de Jose Menezes, fue el
candado musical que cerrd las puertas del fes-
tival de jazz. Su ritmo carnavalesco ayudd a
que los presentes dieran libertad a sus impetus
de bailar para no lamentar la finalizaciéon de es-
ta verdadera fiesta.

Viene a colacién cerrar esta breve resefa
con palabras de BENNY CARTER: "Me gusta
viajar para divulgar el jazz y siento que ahora
toda nuestra lucha no fue en vano. Mis amigos
murigron. Duke Ellington, Louis Armstrong, en-
tre otros, pero el jazz me parece cada dia mas
vive. Vean ustedes mismos cdmo toca este chi-
co Nelson Ayres el piano, o este otro Zeca As-
suncao el contrabajo. Estas cosas me hacen re-
cordar muy bien mi inicio musical en el Harlem.
Por esto, estoy siempre reiniciando mi vida. Es-
tudiando cada dia mé&s mi instrumento para
gue la masica fluya naturalmente como el na-

cer de una flor", Susana Contreras sobre

informacién enviada desde
Brasil por Ever Pontes.

EXPOMUSICA
EN NOVIEMBRE

Entre el 17 de noviembre y el 3 de di- .
ciembre se realizard en el Primer Salén In-
tegrai de la Musica (Centro Municipal de
Exposiciones) Expo Masica. Esta muestra
es la primera que en el pais se dedica ex-
clusivamente a la muasica. Distintas em-
presas fabricantes de instrumentos musi-
cales y de equipos de audio, que repre-
sentan a |a totalidad del mercado nacio-
nal, han tenido esta iniciativa, cuyo objeti-
vo es exponer lo mas moderno en cuanto
a instrumentos musicales (nacionales e
importados), y poner en contacto a los
productores con un mercado consumidor
muy importante en un lapso muy corto.
Alli tendremos oportunidad de apreciar
guitarras (entre ellas las Gltimas Gibson),
bajos, baterias, 6rganos, sintetizadores,
pedaleras, etc., entre lo més nuevo. Pero
también, para regocijo de nuestros ante-
pasados, se expondran pianolas, vitrolas,
fonégrafos, etc. Tanto en el plano moder-
no, como en el antiguo, hay una sorpresa:
en el primero, la Gibson 25° aniversario,

17 de noviembre al 3 de diciembre de 1978
ier Salon Integral de la Muasica
Centro Municipal de Exposiciones Inf. T. E. 97-2114
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construida especialmente para este cum-
pleafios de la famosa casa internacional;
en el segundo, un piano de cola, progra-
mado por computacién, que ejecuta sin
'necesidad de tocarlo. Ademas, tendremos
oportunidad de probar los instrumentos.

Pero ahora, ademés de estas cosas,
viene lo mejor: en un auditorio, armado
especialmente, vamos a tener oportuni-
dad de ver en una pantalla de video en co-
lor a una cantidad inimaginable de slper
grupos y stper estrellas, que, como primi-
cia, ahf van: para los amantes del rock sin-
fonico: Yes y Génesis; para los del hard
rock, Queen y Led Zeppelin; para los del
rock a secas, Paul McCartney, Elvis Pres-

ley v Elton John; para los degustadores

del blues, Rod Stewart y Rolling Stones;
para los del jazz, Duke Ellington y Ray
Charles; habrd guien guste del soul, en-
tonces Aretha Franklin y Nathalie Cole: de
la mosica centroamericana, para ellos
Santana; si pensamos en una onda can-
cién, se nos aparecerdn Neil Diamond,
Andy Gibb y ABBA; si lo hacemos en una
onda disco, Bee Gees, John Travolta, Oli-
via Newton-John, Donna Summer y Barry
Manilow; entre los romanticones figura-
ran Frank Sinatra, Liza Minelli, Barbra
Streisand, Paul Anka, Carpenters y Tom
Jones; y por Gltimo, para los amantes de
la musica clasica, la Orquesta Filarménica
de Londres y una recreaciéon del Ballet
Cascanueces, de Tchaicovsky. Como ven,
Eav para todos los gustos y todas las eda-
es.

Y como si esto fuera poco (dijera el
vendedor del bondj), también habré dis-
cos inéditos y de los otros, seleccionados
por uno de los disc-jockeys mas impor-
tantes del momento: Alejandro Pont Lezi-
ca. Pero acé no termina todo: ademds de
todo esto, va a haber un stand, ;de quién?
De Rock Superstar. Alli van a poder venir
a charlar con nosotros, vy si les faltan, ad-
quirir nimeros anteriores.

Expo Musica se instala ya como un
verdadero acontecimiento para ver lo que
nunca vimos y escuchar lo que no hemos
ecuchado. A partir de esta muestra, Expo
Musica pretende presentarse todos los
anos con sus novedades.

Eduardo Mileo

MIA, Mdsicos Independientes Asociados,
brindaré una serie de recitales durante el mes
de noviembre en el Santa Maria, los dias vier-
nes 10, 17, 24 y 1° de diciembre, y los sébados
11, 18, 256 y 2 de diciembre.

Archivo Histéric

el

Mederos acaba de grabar un long play para
el sello Auris, titulado "Todo hoy” (Auris
7002), que saldré a la venta prontamente.

El LP., incluye temas como "“Todo hoy”, “Ul-
timos dias de marzo”, “Tema para Gustavo”
|dedicado a Fedel) y otros maés.

Su dltima agrupacion estd formada por:
Gustavo Fedel en teclados, Francisco Arregui
en guitarra, Oscar Glavic en bajo y Gabriel Cal-
deraro en baterfa.

El grupo Manas busca un tecladista para
ampliar ain méas su espectro musical.

SIGUE EN
CONCIERTO

Eigrupo Aucén, integrado por Diego Pérez en
bateria; Eugenio Pérez en teciados, guitarras,
charango y canto; Miguel Pérez en guitarra
eléctrica, flautas, quena, sikus y canto y Pablo
Pérez en bajo eléctrico, violoncello, teclados y
canto, iniciaran el tercer mes del ciclo de reci-
tales que comenzd en agosto, en el Teatro del
Centro, todos los sdbados a las 24 hs. {Corrien-
tes 1244).
Aucén rescata las raices populares, fundamen-
talmente enlazadas a las tradiciones folkléricas
andinas, fusionandolas con los ritmos contem-
pordneos y ciudadanos. Ello permite disfrutar
de una musica colorida y rica en matices, don-
de alternan la polenta ciudadana de la base rit-
mica con los sensibles sonidos de la quena y el
sikus: matizada con poesias gue describen lirica-
mente los problemas cotidianos. Habiendo gra-
bado vya un simple y un LP, este ciclo serd un
espaldarazo para el lanzamiento de su segundo
LP, que estan preparando.
Dentro del notable vacio existente en el am-
biente del rock nacional, es altamente satisfac-
toria la continuidad de grupos como Aucén,
que busca en las més sentidas tradiciones mu-
sicales latinoamericanas su fuente de inspira-
cion.

Eduardo Mileo

Por el hecho de no haber lle-
gado a tiempo el material pro-
veniente desde Europa, la nota
sobre el grupo Kraftwerk, que
figura anunciada en tapa, apa-
recera en el proximo namero.

RESULTADO DE LA ENCUESTA
ROCK SUPERSTAR
CONCURSO ABBA

GRUPO NACIONAL PREFERIDO

1. NITO MESTRE Y LOS DESCONOQCIDOS DE
SIEMPRE

2. SUI GENERIS

3. PASTORAL

4. VIVENCIA

5. LA MAQUINA DE HACER PAJAROS

SOLISTA NACIONAL PREFERIDO
LEON GIECO

. RAUL PORCHETTO

LUIS ALBERTO SPINETTA

MORIS

. SANDRA MIHANOVICH

GRUPO INTERNACIONAL
PREFERIDO

BEE GEES

GENESIS

. LED ZEPPELIN

YES

QUEEN

DEEP PURPLE

. BEATLES/PINK FLOYD
. SUPERTRAMP

. ALAN PARSONS PROJECT/KISS {empa-

oa LN

(empate)

CENPOPON

te) P
10. ROLLING STONES/FLEETWOOD
MAC/ELP/RAINBOW (empate).
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SOLISTA INTERNACIONAL
PREFERIDO

. PETER FRAMPTON

. NEIL DIAMOND
. BOB DYLAN
. STEVE HACKETT

. ROD STEWART/PAUL McCARTNEY (em-
pate)

6. ELTON JOHN/ANDY GIBB/JAMES TAY-
LOR/PAUL WILLIAMS (empate}

7. DAVID BOWIE/DONNA SUMMER (em-
pate) ;

8. ALICE COOPER/PAUL ANKA Tempate)
9. CARLY SIMON

10. SHIRLEY BASSEY/CARLOS SANTANA/-
PAUL SIMON/LEO SAYER/JANIS JOPLIN
lempate)

o s k=

RANKING
DISCO-INFORME DE
LECTORES DE
ROCK SUPERSTAR
SIMPLE NACIONAL PREFERIDO

1. Densa cancidon de inviemo/En tan pequefio
mundo (El pibito)-RAUL PORCHETTO

2. Entra-NiTO MESTRE Y LOS DESCONOCI-
DOS DE SIEMPRE

3. Curiosa noche-VIVENCIA

4. Atrapados en el cielo-PASTORAL

5. Marcha oficial del Mundial '78-VARIOS

LP NACIONAL PREFERIDO

1. NITO MESTRE Y LOS DESCONOCIDOS
DE SIEMPRE-Sazam

2. HISTORIA DEL ROCK ARGENTINO Val. |
a Il-Microfén

3. A 18 DEL SOL-SPINETTA-CBS

4. ATRAPADOS EN EL CIELO-PASTORAL-
Cabal

5. CHICOCOSMICO-RAUL PORCHETTO-EMI

6. CORNONSTIPICUM-MIA-Ciclo 11l

7. SENSITIVO-VIVENCIA-CBS

8. 10 ANOS DESPUES-LOS GATOS-RCA

9. EL FANTASMA DE CANTERVILLE-LEON
GIECO-Nusic Hall
10, LOS GOLES DEL MUNDIAL-JOSE MA-
RIA MUNOZ-RCA
SIMPLE INTERNACIONAL PREFERIDO

1. SOMOS LOS CAMPEONES-QUEEN

2. MANTENIENDOSE VIVO-BEE GEES

3. ES UNA PENA-BONNIE TYLER

4. QUE PROFUNDO ES TU AMOR-BEE
GEES

5. EMOCION-SAMANTHA SANG

6. LA CHICA DEL ADIOS-DAVID GATES/-
POLVO EN EL VIENTO-KANSAS (empate)

7. DAMA DE PLATA-DAVID SOUL

8. HOMBRE TRABAJADOR-JAMES TAY-
LOR/TU SIEMPRE TU-FRANCO SIMONE (em-
pate)

9. TE EXTRANO-ROLLING STONES/BAKER
STREET-GERRY RAFFERTY/TU MODO DE
SER-BILLY JOEL (empate)

10. PIERNAS SUGESTIVAS-ROD STE-
WAST/LINEA DE TELEFONO-E.L.O./DAME UN
POQUITO-SUPERTRAMP/MUY BAJO-BOZ
SCAGGS/HIPOCRESIA -ALDO Y LOS PASTE-
LES VERDES (empate)
LONG PLAY INTERNACIONAL
PREFERIDO

1. FIEBRE DE SABADO POR LA NOCHE-
BEE GEES

2. SECONDS QUT-GENMESIS

3. NOTICIAS DEL MUNDO-QUEEN

4, YO ROBOT-ALAN PARSONS PROJECT

5. CRIMINAL RECORD-RICK WAKEMAN

6. POR FAVOR NO TOCAR-STEVE HAC-
KETT/POWER HOUSE-DEEP PURPLE (empa-
te)

7. AUN EN LOS MOMENTOS MAS
TRANQUILOS-SUPERTRAMP

8. RUMOURS-FLEETWOOD MAC/A PUNTO
DE SABER VOLVER-KANSAS (empate)

9, GOING FOR THE OMNE-YES/GREATEST
HITS-PAUL SIMON/PIRAMIDE-ALAN PAR-
SONS PROJECT (empate)

10. KISS ALIVE II-KISS/SOBRENATURAL-
CERRONE (empate)
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SUPERCONCURSO ASBA

NOMINA DE LOS GANADORES DE LOS
20 LONG PLAYS ABBA

1) Horacio Augusto Ibéfiez-17 afos-Luis Maria Drago 2B0-5. M. de
Tucumén-Tucuméan-(4000)
2) Roberto Soliz-15 afios-Calle 4 N® 668 Dep. 1 (1900)-La Plata
3) Carlos Andrés Esteves-19 afos-Adrogué
4) Carlos Boyle-17 afios-Belgrano 188-Pacheco-(1617)
5) Francisco Rubén Saracho-17 afos-Lavalle 652-(4750)-Belén-
Catamarca
B) Pablo Pasqualini-10 afios-Hipélito Irigoyen 2931-Mar del Plata
7) Hugo R. Ferreyra-19 afos-Capital
8) Adriana A. Scelza-17 afios
9) Gustavo Daniel Card6s-18 anos-Calle 66 N° 1300-(1900)-La Plata
10) Roberto Mur-18 afios-Capital
11} Guillermo Tinti-15 afios-Dedn Funes 1079-Cérdoba-(5000)
?g}oglduardo Scazzino-1B afos-Azcuénaga 134-Rufino-Santa Fe-
13) Rubén Garay-16 afios-Lavallol
14) Andrés Romay-13 afos-Capital
15) Ménica Lilian Carretero-15 afos-Barrio San Martin-Martin Garcia
484-Cérdoba-(5000)
16) Adridn Ferreyra-16 afos-Santa Fe 2475-(7600)-Mar del Plata
17) Gustavo G. Lladés-17 anos-Florida
18) Pablo Daniel Malacari-16 afios-Capital
19) Maria Alejandra Pantandi-16 afios-Beccar
20) Sergio Montafio-13 afios

NOMINA DE LOS GANADORES DE LOS
200 POSTERS GIGANTES DEL FILM
ABBA

EL GRAN SHOW

1) Ménica Marisa Julién-18 afos

2) Radl Alberto Guerrrero-20 afios-Avellaneda 2772-(2000)-Rosario-
Sta. Fe

3) Silvia Candori-14 afios-Capital

4) Héctor Horacio Alvarez-18 afios-Undiano 494-(B000)-Bahia Blan-
ca

5) Herndn Vera-18 afos-San Isidro

6) Ana Kohon de Pasik-23 afios-Capital

7) Roberto Gustavo Bonini-16 afios-Barrio San Aiberto-lsidro Casano-

va
8) Maria Elena Saavedra-16 afos-Barrio San Alberto-Isidro Casanova.
9) Claudio M. Filiaci-15 afos-Lavalle 1750-San Genaro-Santa Fe
10) Claudio G. Romero-16 afos-Brigadier General Estanislao Lopez-
Hughes-Sta. Fe-(2725)
11} Débora Gater-15 afios-Capital
12) Luis Enrique Prado-16 afios
13) Gustavo Alejandro Soria-14 afios
14) Ricardo Ibafez-20 afos-Sdenz Pefia 1304-Cutral-Cé-Neuguen-
(8322)
15) Patricia Laulettal4 afios-Capital
16} Edgardo Ciro Enrique Dettani-Sarmiento 1759-Coronda-Sta. Fe-18

afios

17) Gabriel Jaso-16 afos-Ruta 2 Km 116,500-Chascomus-(7130)
18) Maria Gabriella Bertiche-16 afios-Capital

19) Ernesto Govea-15 afos

20) Gabriel A. Zyserman-14 afios-Capital

21) Rodolfo Garroglio-17 afos-Capital

22) Eduardo Héctor Dall'Ospedale-18 afos-Témperley
23) Alejandra Calvino-14 afos-Capital

24) Mario Alberto Martinez-21 afos-Villa Celina

25) Juan Carlos_Rocco-15 afos-Villa Urquiza

26) Cecilia Elen8-13 afios-Capital

27) Maria Isabel Pérez-22 afos-Sarandi

28) Jorge Paz-17 afnos-Vicente Lopez

29) Mercedes Auad-21 afios-Sarandi

30) José Francisco Martinez-15 afos-Don Bosco

31) Gabriela Lamoretti-15 afos-Capital

32) Gladys N. Canteros-17 afios-Virreyes

33) Carlos E. Calvo-16 afios

34) Eduardo Gomez-17 afos-Barric Laprida-Comodero Rivadavia-
Chubut({3100)

35) Mariano Alejandro Guttman-16 anos-Capital

36) Norma Beatriz Toscano-14 afos-Banfield Oeste
37) Claudio Radl Fernéndez-18 afios-Ramos Mejia
Le6bn Sadal Sonis-Giribone 629-Capital-(1427)

39) Anabel Segovia-15 afios-Capital

40) José Francisco Graziano-18 afios-Wilde

41) Claudio Cohen-17 afios-Capital

42) Gustavo Hartingh-16 afos-Capital

43) Armando Morisigue-16 afios-Casilla de Correo N° 8-Cuartel 4°-
(1727)-Marcos Paz-Pcis. de Bs. As.

44) Ramaén Alberto Segovia-18 afios-Capital

45) Ruth Burgos-16 afios-Capital

46) Matias Pérez’ Andrade-13 aftos-Capital

47) Maria Inés Lojo-12 anos-Capital

w
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48) Claudia Susana Semorile-16 afios-VAlla Ballester

49) Horacio Molino-16 afios-Capital

50) Mora M. Molina-14 afos-Capital

51) Gustavo Pérez Benzrihen-14 afos-Capital

52) Claudio Javier Martino-16 afos-Corrientes 744-(2400)-San
Francisco-Cérdoba

53) Miguel Alberto Ayala-19 afios

54) Paulina Lamdan-17 afos

55) Carlos A. Nodrid-Capital

56) Amador Barriga-18 afios-Séenz Pena 1304-(8322)-Cutral-Co-
Neuguén

57) Alfredo Bigatti-22 afios-San Martin 725-{2845)-Gdor. Mansilla-E.
Rios

58) Horacio Plotkin-13 afos

59) Maria Gabriela Lorenzo-10 afios

60) Juan Alberto Gonzélez-15 afios-Capital

61) Claudio Vozar-16 afios-Belgrano 1174-(2804)-Campana-Pcia. de
Bs. As.

62) Claudio Paz-17 afios-Capital

63) Alberto Candotii-19 afos-Pte. Mont 2696-Tropezén San Martin-
Buenos Aires

64) Maria Inés Otomo-17 afios-Portillo San Martin s/n-{1647)-Matheu-
Pcia. de Bs. As.

65) Oscar Daniel Caffa-22 afos-Calle 62 s/n-Villa Cafids-(2607)-Sta.

Fe

66) Rodolfo Johannes-14 anos-Capital

67) Marcelo E. Danza-13 afios-Capital

68) Sergio Alejandro Balardini-18 afos-Ciudad Jardin El Palomar

69) Marcelo Carranza-17 anos-Villa Martelli

70) Anibal Carlos Macellari-21 afios

71) Tita Marcone-16 afios

72) Claudio Alejandro Lell-14 afios

73) José Luis de la Vega-24 anos-Capital :

74) Leonardo Juan Acosta-16 afos-Calle 2 N® 1617-Barrio San Rafael-

Cérdoba

75) Claudio Angel del Rio Barbosa-19 afios-Castelar

76) Julio Antonio Iriart-20 afos-Fruteria Bruno-Belgrano vy

Blandengues-{7220}-Monte-Pcia. de Bs. As.

77) Pedro Torino-19 afosFruteria Bruno-Belgrano y Blandengues-

(7220)-Monte-Pcia. de Bs. As.

78) Ernesto Gil-15 afios-Capital

79) Luis A. Celillo-14 afos-Hipélito Yrigoyen 886-(7263)-General

Alvear-Pcia. de Bs. As.

80) Carlos Claudio Labriola-18 afios

81) Carlos Alberto Zabala-17 anos-Temperley

82) Alejandra Alicia Garcia-17 afos- Temperley.

83) Nélida Nieves Venckus-15 afos-Lanis Este

84) Claudia Morales-9 anos-Mateoti 275-(7600)-Mar del Plata

85) Fernando César Garrocho-17 afios-Luis Maria Drago 242 {4000)-S.

M. de Tucumdn-Tucumén

86) Ricardo M. Pérez Granda-19 afos-Capital

87) Fabiana Sancho-16 afos-ltuzédingo

88) Enrigue Davies-22 afos-Capital

89) Héctor Barros-14 anos-Barrio Laprida-(9001)-Comodoro

Rivadavia-Chubut

90} Luis R. Gambirassi-15 afios-Capital

891) Claudio Goldburd-16 afos-Capital

92) Miguel A, Canovas-15 afos-Olivos

93) Gustavo Carlos Lutteral-15 afios-Capital

94) Héctor Lagos-18 afios-Inglaterra 53 dto. “B"-(B000)-Bahia Blanca-

Pcia. de Bs. As.

95) Marina Castro-14 anos-Castelar

96) Oscar Andrés Molina-15 afios-Capital

97) Flavio Luis Marino-13 afos-Capital

98) Horacio Antelo-15 afos-Capital

99) Claudio Lissarrague-14 afos-Piedras 3035-Olavarria-(7400)-Pcia. .

de Bs. As.

100) Susana E. Vicente-18 afios

101) Fernando E. Sala-18 anos-Capital

102) Cristina S. Su#rez-18 afios

103) Emilce Pereyra-35 afios

104) Maria Navelino-18 afos

105) Alfredo Hoffmann-21 afios-Haedo

106) Gustavo César Massara-16 afios-Calle 13 N°® 685-General Pico

(6360)-La Pampa

107) Luis Omar Ledesma-17 afios-Leandro N. Alem 1090-(3170}-

Basavilbaso-Entre Rios

108) Norma Estevez-17 afnos-Avellaneda

108) Gabriel Leonardo Antencre-15 afios-Capital

110) Carlos Braverman-14 afos-Capital

111)Sergio Gustavo Ruano-16 anos-San Fernando

112) Omar Edgardo Furlén-15 afos-Villa Madero

113) Juan José Cerdd-21 afios-Av. Colén 2336-11 A-(7600)-Mar del

Plata

114) Claudio Manera-17 afos-Capital

115) Martin Hojman-12 afos-Capital

é!ﬁ}FCIandia Monteregro-16 afios-La Paz 1473-San Lorenzo-(2200)-
ta, Fe i

117) Hector Dario Closter-25 de Mayo 679-San Jerénimo Norte-Santa

Fe

118} Jorge A. Bondi-17 afios-Urquiza 4582-(2000}-Rosario-Santa Fe

119) Claudio Alejandro Pérez-16 afios-Capital

120) Martin Segal-15 afios-Capital

121) Carlos Fontana-15 afos-Capital

122) Juan Francisco Burastero-16 afios

123) Radl Ricardo Bulacio-15 anos-Capital
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124) José Luis Woloschin-16 afios-Capital

125} Alejandra Dominguez-15 afios

126) Gabriela Spacech-18 afios-Capital

Pcia. de Bs. As.

127) Marta Pérez-22 afos-Av. Vaccarezza 149-Alberti (6634)-Pcia. de
Bs. As.

128} Carlos A. Abugauch-19 afos-Tigre

129) Silvia Rodath-16 afios

130} Federico Mocciar-14 afos-Capital

131) Héctor E. Fasani-25 afos-Olivos

132) M. Teresa Zorrilla-21 afios

133) Luis Fernando Cafete-26 anos-Alem 424-(8500}-Viedma-Rio Ne-
gro

134) Francisco Carabia-15 afios

135) Sergio R. Marchi-16 afos

136) Ariel C. Torrone-15 afios

137) Miguel Alberto Ayala-19 afios

138) Pablo Humberto Daglio-14 afos-4 de Abril 1415-{7000)-Tandil-
Pcia. de Bs. As.

139} Ada Mustich-16 afos-Castelar

140} Susana Aguado-16 afios-Caplital

141) Fernando E. Prieto-17 afos

142) Fernando D. Blanco-18 afios

143) Alberto Siglidccoli-22 afios

144} Francisco Ogando-21 afios

145) Eduardo Yabbes-17 anos-Capital

146} Walter Edgardo Puyol-15 afos-Capital

147) Antonio Calicchio-23 afos-Calles 9 y 28 N° B89-(6660)-25 de
Mayo-Pcia. de Bs. As.

148} Diana Mirta Nudel-20 anos-Capital

149) Jorge Lieblich-16 afios-Capital .
150} Marcelo del Papa-14 afos-Ramos Mejia

151) Mario Norberto Olmos-17 afios-Calle 94 N° 1637-Bo. Ferroviario-
(3200)-Concordia-Entre Rios

152) Silvina Arcagni-26 afios-San lsidro

153} Cristina Parrulli-17 afios-Capital

154) Victor Morales-16 afios-Av. Gallesio 1889-(2800)-Zérate-Pcia. de
Bs. As. :

155} Jorge Outumuro-18 afos-Ramos Mejia

156} Luis Omar Rolshausens16 afios-Quilmes

157} Jorge L. Gonzélez-18 afos-San Justo

158) Jorge Lofredp-15"'afos-Florida

159} Jorge Luis Cejas-18 afos-Estafeta 36-Mar del Plata

160) Marcelo Zorzolo-13 afos-San Luis 2525-(2000)-Rosario-Sta. Fe
161} Daniel Kiriyama-16 afos-Fabidn Fridman-14 anos-Capital

162) Marisa Elisabet Robaldo-14 afios-French 1249-(28C0)-Zérate- |

Pcia. de Bs. As.
163) Fabidn Cambiasso-13 afos-Capital

164) Fernando Kabuscki-13 afios-Entre Rios 150-10 A-(2000)- |

Rosario—Sta. Fe

165) Carlos Enrique Fozzatti-16 afios-Democracia 185-(5501i-Godoy
Cruz-Mendoza

166} Patricia Elena Valente-18 afos-Capital

167} Juan Pablo Verdon-14 anos-Belgranc 594-Marcos Juérez-Cérdoba
168) Maria Elena Larregle-'4 afios-Morenc 1828-Olavarria [7400)
169) Gustavo Galli-14 anos-San Luis 179-Tancacna-(5933)-Cérdoba
170) Juan Miguel Gelabert-Calle 13 N® 1521 Dto. 2-La Plata-(1900)-
13 afios

171) Jdan Carlos Gregorich-26 afos-Mateoti 275-(7600)-Mar del Pla-
ta

172) Enrique C. Marega-18 afos-Capital

173) Alvaro Hamann-17 afios-San lIsidro

174) Edgardo Daniel Peretti-16 afios-Infantz Isabel 140-Tropezdn-San
Martin .

175) Osvaldo Barros-17 afios-Barrio Laprida-Comodoro Rivadavia-
{9100)-Chubut

176) Juan Carlos Rolshausen-13 afios-Quilmes Deste

177) Telma Silvia Nudel-19 afos-Capital

178) Fabidn Yahbes-14 afos-Capital

179) Soledad Mustich-17 anos-Castelar

180) Silvia Rosa Sigliéceoli-25 afios-Capital

181} Sonia Hoffmann-18 anos-Haedo

182) Viviana Carabia-17 afios

183) Eduardo Hojman-Capital

184) Cristina del Carmen Lazo de Cafiete-23 afos-Alem 424-(8500)-
Viedma-Rio Negro B
185} Luis Fontana-19 anos-Capital

186) Alicia Beatriz Alvarez-13 afos-Undiano 484-(8000)-Bahia
Blanca-Pcia. de Bs. As.

187) Marcelo F. Sala-16 afos

188) Iris Gloria Miriam Molina-13 afos-Capital

189) Francisco Davies-18 anos-Capital

190) Karin Johannes-10 afios

191) Adriana Graciela Carabia-14 afios

192) Gloria Mustich-17 afios-Castelar
193) Carlos Ibafiez-16 afos-Sédenz
Neuguén

194} Carlos Alberto Soria-19 afios
195} Ana Maria Soria-10 afios

196) Maria del Carmen Morales-30 anos

197) Radl Jorcino-14 afios

198) Daniel Manfredo-Juarr de Garay y Pedro de Mendoza-(B153)-
Monte Hermoso

199) Fortunée Mizrahi-18 afios-Capital

200) Karina Azar-12 afos-Capital

LOS GANADORES DEL LP PUEDEN PASAR A RETIRARLO EL DIA
VIERNES 10 DE NOVIEMBRE. LOS PARTICIPANTES 1) a 40/ el lunes
13: del 41) af 80) el martes 14, del 81) al 120} el miércoles 15, def
121) al 160) el jueves 16 y del 161) al 200& el viernes 17. Los que no
puedan hacerlo en esos dias pueden hacerlc en los dias subsiguientes.
El horario es de LUNES a VIERNES de 10 & 18 hs, en Piedras 482, 5°T
con documento de identidad. Los participantes del interior recibirdan el
poster o disco por correo. Gracias.

Pena 1304-(8322)-Cutral-Co-
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SABROSAS Y PARA TODOS LOS GUSTOS
PREPARADAS POR EL CHEF RAFA,

Y EL MAITRE HECTOR

CALIFICACION: (*) descartable(% %) standard (% %) de interés
(** % %) recomendado (** %% %) indispensable.

EL LP DEL MES
ME IMPORTA EL
QUE DYLAN

1__]'

-

et s e,

BOB DYLAN: STREET LEGAL -
CBS 19.901

Cambio de guardia - Pony nuevo
- Sin tiempo para pensar - Nena
deja de llorar - ;Es tu amor en
vano? - Sefior - El amor verdade-
ro tiende a olvidarse - Mejor ha-
blemos sobre esto - ;Dénde es-
tas esta noche?

Hablar de un album de Bob Dylan aqui
es tener que superar la barrera del idio-
ma y analizar el acceso de sus lefras,
que no estan al servicio de la musica pa-
ra rimar. Sin embarge, en este caso de
“Sireet Legal” més alld del mensaje y la
poesia (a la que no accedemos directa-
mente, ya que el album salit sin las le-
fras incluidas), hay una potente estruclu-
ra musical que lo hace universal, atracti-
vo, "comercial”, directo y uniformemen-
te agradable a la primera escuchada.
Hasta aqui es un album excelente, vol-
viendo a escucharlo y tratando de enten-
derlo, lo es mas. Es profélico, pero es ac-
tual; es personal, pero es universal; es
simpie, pero profundo, es homogéneo,
pero cubre lineas diferentes; es Dylan
hoy, pero es el Dylan de ayer y de siem-
pre. Dylan introduce en este album un
coro femeninc que da un toque soul/-
blues al 4lbum (Cambio de guardia,
Pony nuevo). “Sin fiempo para pensar”
cae nuevamenle en la asociacion de
ideas que tanlo caracterizara a Dylan,
acentuando |a cadencia en una sucesién
de suslantivos: soledad, ternura, memo-
ria, éxlasis, hipocresia, igualdad, liber-
fad, humanidad, mortalidad, simplici-
dad. .. "Nena, deja de llorar” en la linea
de los LP "New moming” y “Nashville
Skyiine" y al igual gue “Es tu amar en
vano", es de tono intmista y personal.
“Sefior”" suena como una desgarradora
plegaria: “Sefor, sefior, jpuede decir
adande vamos?" (el “Sefior” lo dice en
castellano). "Mejor hablemos sobre es-
to"” vuelve ai country-rock. “El amor ver-
dadero tiende a olvidarse” y “Dénde es-
18s esta noche” son dos canciones de

amor, en la clasica linea folk de Dylan.
Este LP liene una orquestacion estupen-
da, y al destacar por momentos el saxo y
el Grgano, lejos de quitar frescura a la
propuesta de Dylan, la convierten en un
album que atrapa desde el primer mo-
mento. Dylan con mayGsculas. R. A.
(7 o )

ULTIMO VALS,
PRIMER ROCK

THE EAND - THE LAST WALTZ:
BANDA ORIGINAL DE LA PELI-
CULA “EL ULTIMO ROCK” (3
LP) - Warner Bros 30 -
14.395/6/7 (7000)/Music Hall
Tema de “El dltimo vals™ - En la
desolada ribera - Miedo en esce-
na - No hay diferencia - La noche
que derrotaron al viejo Dixle - La
forma en que estoy - Ofelia - La
vida es un carnaval - El pozo -
Dejando atrés la tristeza - THE
BAND/: A quién amas? - RON-
NIE HAWKINS/Desdichado -
NEIL YOUNG/Coyote - JONI
MITCHELL/Seca tus ojos -
NEIL DIAMOND/|Qué noche | -
DR. JOHN/Tren misterioso -
PAUL BUTTERFIELD/Muchacho
viril - MUDDY WATERS/Mas
adelante en el camino - ERIC
CLAPTON/En el sur de Nueva
Orleans - BOBBY CHARLES/-
Too ra loo ra loo ral (Cancién de
cuna irlandesa) - Caravana -
VAN MORRISON/Nena, déjame
acompaidarte - No te creo (Ella
actaa como si nunca nos hublé-
semos conocido) - Por slempre
joven - BOB DYLAN/Evangelina _
- EMMYLOU HARRIS/EI peso -
THE STAPLES/Seré llbre - TO-
DO EL ELENCO.

Desde la deliciosa melodia del vals que
abre este LP y gue captura el romanticis-
mo de este baile con una maestria que
ningln conjunto de rock habia imagina-
do, hasta el final —en que el mismo te-
ma se hace con orquesta— se van suce-
diendo nombres y canciones gue nos
permilen capturar algo de esa magia que
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destila esa maravillosa pelicula que es
“El Oltime rock”. Desde ya, cada uno de
los intérpretes y los temas se elevan por
sl solos en su consistencia. . . pero ver-
los todos juntos en un Album magnifica-
mente presentado, con un cuademillo a
color con fotos del film y los datos téeni-
cos completos, es un lrabajo de encomio
por el que debemos “culpar” nuevamen-
le al sello Music Hall por esforzarse en
presenlarlo como el original y con un so-
nido impecable. Después de ver la pell-
cula, a esfe 4lbum dan ganas de abrazar

lo. Claro que un lbum friple es caro, pe-
ro ver la pelicula saldrd mas barato y
después decidirdn si vale la pena ahorrar
para comprarlo o no; después de todo,
pocas veces se ha logrado reunir expo-
nentes del folk, rock, country, blues y pop
en una obra trascendente. Esta lo es. R.
A (%K dk)

UN GRASA
IRRESISTIBLE

GREASE (Banda original de la
pelicula “El compadrito”) - RSO
5207/8 - Phonogram (2 LP, BS).
Grease - FRANKIE VALLI/No-
ches de verano - Eres lo que
quiero - JOHN TRAVOLTA y OLI-
VIA NEWTON JOHN/Inevitable-
te tuya - Mi soy San-
dra Dee - OLIVIA NEWTON
JOHN/Sandy - Rayo engrasado -
JOHN TRAVOLTA/Vamos juntos
- JOHN TRAVOLTA, OLIVIA
NEWTON JOHN y ELENCO/Va-
ga hermosa - FRANKIE AVA-
LON/Mirenme, soy Sandra Dee -
Podria hacer cosas peores -
STOCKARD CHANNING/Llueve
Sobre Prom Night - Freddy, ml
amor - CINDY BULLENS/Luna
azul - El rock estéa aqui para que-
darse - Esos cambios mégicos -
Perro~ - Nacida para palmear -
Lagimas en mi almohada - SHA
NA NA/Sélo en un autocine - An-
gustia de un querer (instrumen-
tal)/Divagando - LOUIS ST.
LOUIS y CINDY BULLENS/Rel-
na del rock’n roll - LOUIS ST.
Louis
Cuando nos vemos anle una banda de
sonido se presentan tres primeras opcio-
nes: que la banda de sonido valga de
por si antes de ver la pelicula (caso Sa-
turday Night Fever); que la pelicula sea
buena y nos guste la banda de sonido
porque asi la recordamos (caso Grease);
que la pelicula sea un bodrio y lo Gnico
que se salve es lasmisica olviddndonos
del film {caso "Si no malo me matan"
—alquien se acuerda de la pelicula?,
cuya musica fue "Extrafios en la noche”,
inolvidable). Bueno, antes de ver la pell-
cula este 4lbum doble tenia sus mayores
acierlos en la misica de Sha-na-na, ese
conjunto que manfuviera a través de los
afios '60 ese espliritu tan de los 'S0 (fue-
ron los Onicos “raros” de la pelicula
Woodstock, vesfidos de dorado, peina-
dos con jopo, moviéndose y haciendo
uuuaaah uuuuuuuah, nada que ver con
lo hippie). Luego de ver el film se exaltan
numeros como los de Stockard Chan-
ning y los intérpretes Travolta y Newton-
John, ademés de los excelentes dos te-
mas instrumentales. La banda de sonido,
como el film, se propone revivir el clima
de los afios '50 y lo consigue. El dnico
lema afios ‘70 es “Grease”, compuesto
por el Andresito Gibb, y el resto nos de-
yuelve a esa época. en donde lodo era
sha ba bum ba bum, a bop ba pa Iu
bap a lop bam bum. Y es lindo. Asi que a

ponerse las polleras chingadas, las cha-
titas, la cola de caballo, y esperar que el
rockero de jopo y pantalén negro con
campera de cuero las pase a buscar pa-
ra ir a bailar rock and roll. Porque el
rock estd aqui para quedarse, compadri-
o, grasa, pero irresistible. R. A.

(*k K k) 5
ABBA NI BI
O BO HE BE
b AHBA pes

ABBA: EL ALBUM - RCA AVS -
4597/Victor.

Aguila - Juégate conmigo - Un
hombre, una mujer - El nombre
del juego - Sigue - Hueco en tu
alma - La chica del cabello de
oro: Gracias por la masica - Me
pregunto - Soy una marloneta.
He aoui el Album con canciones de la
pelicula “Abba-el gran show, es decir,
las canciones nuevas que se presentan
en la pelicula. Abba es un conjunto que
mundialmente hacer furor, pero que adn
aqui no logra emular el éxito de ofras la-
titudes. Tal vez porque no damos oportu-
nidad a la masica llamada "comercial”
de entrar en nuestras casitas y quedarse
en un estanque junto al LP de Yes. Sin
embargo, las orquestas son perfectas,
las vocalizaciones excelentes y las misi-
cas pegadizas. Si bien eslas canciones
son més elaboradas y menos faciles que
las de LPs anteriores del grupo, sirven
de muestra para presentar el profesiona-
lismo de ABBA. Cuestion de probar y de-
cir. . . gracias por la misica. R. A.

[ o ek

|[BUEN VIAJE!

JOURNEY:
19879
Luces - Sintiendo de este modo -
En cualquier momento - La do da
- Pacientemente - Rueda en el
cielo - Algo que esconder - Vien-
tos de marzo - Puedes hacerlo -
Abre la puerta.

Cada vez que sale un disco con un con-
junto nuevo uno tiembia pensando ante
QuUé va a enconlrarse y por qué decidie-
ron editarlo (a veces mas vale malo co-
nocido, asi uno sabe & qué alenerse, . .).
Pero-aqui no pasa eso. Por el contrario,
esla es una sorpresa que a uno lo recon-
cilia con los comentarios de discos. Por
empezar, Jouney no es un conjunto nue-
vo. Estd compuesto por Greg Rolie y Neal
Schon (ambos ex de Santana) en tecla-
dos y guitarra respectivamente; Aynsley
Dunbar el liverpuliano baterista ex de
John Mayall's Bluesbreakers y Mothers
of Invention; y Ross Valory, en bajo. La
voz de Greg Rolie es capaz de adquirir
un tono de lamento que puede hacer llo-
rar a las piedras (escuchar “Rueda en el
cielo”). Todo el Album tiene una tenden-
cia en la instrumentacién hacia el heavy
rock (rock pesado), pero siempre sobre

JOURNEY - CBS

una base de melodias consistentes. O
sea que no se pierde en divagues y vir-
luosismos en detrimento de la melodia.
Y a esta altura del partido en que cada
uno quiere ser solista dentro de un gru-
po, B30 8s mas que saludable. Prueben
de embarcarse con Journey. R. A.
k2.8 2 7]

TODO TIEMPO
PASADO
FUE MEJOR

JEFFERSON STARSHIP: EARTH
- Grunt AVS 45T6/RCA

Amor demasiado bueno - Cuenta
conmigo - Toma tu tlempo - Loco
sentimiento - Skateboard - Fue-
go - Muéstrate a ti mismo - Esca-
par - Toda una larga noche.
Grace Slick (aqualla cantante del primti-
vo y ya legendario grupo Jefferson Air-
plane) comanda nuevamente a los Jeffer-
son Starship en su Gltima edicién disco-
gréfica. Desgraciadamente lo poco que
quedaba de misica agradable en su dlti-
mo disco {Pulpo rojo), en este se ha perdi-
do. Parecen eslar definitivamente vendi-
dos a los requerimientos de la grabadora
0 & guardar aquellos viejos lauros gana-
dos otrora. Considero que Jefferson es
otro de los grupos que estan casi acaba-
dos. Pertenecen a una generacidn que
no quiere darse cuenta de que esta my-
sica no funca més. Estd irremediable-
menle vetusta. Y para peor, 8so no es to-
do, pues o que en una época fuera un
grupo de relevancia, se desvirlia total-
mente en esta version deslucida y apéti-
ca. Lo lamento, pero para Jefferson
Starship lodo liempo presenle no es me-
jor . H. D. (%)

EN LA BUSQUEDA
DE UNA
IDENTIDAD

BUSQUEDA - CBS 19874,

La forma de tu vida - Porque no
eres real - Entre dos éngeles -
Hallame - Un dia, una mafiana - Y
su ternura vivié en tf - Lagrimas
de un tiempo - Mufieco a cuerda
- Juan el rufian.

Es raro gue un grupo tenga un LP en la
calle sin gque su imagen haya lrascendi-
do previamente en recitales. Pero este
parece ser el sino de “Blsqueda”, un
conjunto que acaba de sacar a la luz su
primera placa. Al comenzar la audicién
del disco me dio la impresién de estar
en presencia de YES, Génesis, Sui Gene-
ris y Pink Floyd, todos bajo una misma
efigueta. Los temas que completan el la-
do 1 encajan en una onda folk-rock sua-
ve, agradable, con melodias que no bri-
llan por su originalidad, pero tampoco
rozan los peligrosos terrenos de la chatu-
ra y la monocorcia. El lade 2 repite algu-
nos esquemas melddicos y recién en
“Lagrimas de un liempo” se percibe un
cambio de eslilo con aparicion de rit-
mos irregulares que matizan un tanto la
composicion, Luego viene un solo de
quitarra, impecablemente tocado, pero
se fuga demasiado rapido (dura lo efi-
mero de 50 segundos), para dar paso al
Gltimo tema del album, el mas lindo en
cuanto a creatividad y donde se perfila lo
que podria ser la vena més favorable del
grupo. Creo que este grupo estd en la
blsqueda de un sonido propio que toda-
via no ha encontrado. Pero entiendo que
estan abiertas las pueras para que en un
proximo lrabajo se vislumbre, ya, una
personalidad musical méas definida. Ta-
pa: yo me hubiera rolo mas la cabeza. La

asociacion de la palabra “bisqueda”
con la vifieta de un investigador y su lu-
pa desvirtia la esencia del nombre del
grupo. Creo gue en esto también tuvo
que ver la manito de la grabadora, ;no?
H.D. (%% %k)

EL ROCK

TUCUMANO
REDD: TRISTES NOTICIAS DEL
IMPERIO - Caboclo (Produccién
independiente).
Reyes en guerra - Matinée - Noc-
turno de enero - Kamala - Tristes
noticias del imperio.
Redd es un grupo tucumano al que den-
tro de poco tiempo podremos escuchar
en Buenos Aires, dado que serd uno de
los invitados por MIA (Misicos Indepen-
dientes Asociados) para participar en el
ciclo de conciertos que estos ditimos
realizaran entre noviembre y diciembre
de este afio. Pero a manera de adelanto
nos dejaron un cassette que grabaron en
abril de 1978 en los estudios Netto de
Buenos Aires. El grupo est4 formado por
Luis Albornoz {?uiiarras y canto), Juan
Escalante (baterias, percusitn, teclados
y voz) y Esteban Cerioni (bajo y canto). El
Irio despliega una misica basiante parti-
cular, que acusa cierfas influgncias de
Yes, y en olros momentos parece sonar
como la formacion de trio de Vox Dei, -
pero con més originalidad en la faz com-
positiva. Los mejores temas son: "“Noc-
turno en enero” y algunas parles de
“Tristes noticias del imperio”. En cuanto
a la ejecucion, es el batero quien da
muestras de mayor solidez. Y en cierlos
momentos hay originalidad en los pasa-
jes de guitarra y voces. Creo que Redd
puede transformarse en un grupo que dé
que hablar sin profundizar una temética
que se libere de las influencias mencio-
nadas. Por ser el comienzo de una carrera
discografica (ocassettgréfica) estd muy
bien. H. D. (¥ % )

VUELVEN
LOS JUGLARES

JUGLERIAS: IDEM - CBS 19865,
Blues '73 - Cantos y Danzas del
renacimiento - Sonata en Sol
Mayor de Johann Frledrich
Fasch - El keko - Palabras del
marinero - Quen a omagen - La
despedida - Ciclo de folklore ar-
gentino.

“Juglerias hace misica de todos los
tiempos, danza y cantos de la edad me-
dia, renacimiento y barroco, expresiones
contempordneas, folkloricas y popula-
res, y sus canciones...” De fal manera
reza un fragmento del escrito gue acom-
pafia la contralapa de este LP de Jugle-
rias. ¥ lo alli dicho es la estricta verdad.
Juglerias €s un grupo de gente muy jo-
ven. Que dice y canta canciones de an-
tes y de ahora, Su trabajo, desde el pun-
to de vista interpretativo, habla del gran
profesionalismo de lodos sus integran-
tes. Los momentos descollantes del LP
estan quizas centrados en el lado A. Alli
encontramos un blues compuesto por
CGustavo Samela (gran pedagogo argenti-
no y miembro del conjunio Fro Arle de
Flautas Dulces) para 4 flautas dulces y
guitarra, una composicin que guarda
todo el encanto del blues, magnificamen-
te resuelta por la gente de Juglerias. Pos-
teriormente vienen algunos cantos y dan-
zas del reancimiento, entre los que se
destaca “Tenga yo salud”, del siglo XVIl,
para flautas dulces y voces. Luégo es
una Sonata de Fasch (compositor ale-
mén del siglo XVill), ejecutada con so-
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briedad y auténlico estilo. El lado 1 fer-
mina con “El keko", un tema popular ar-
gentino, andnimo, cuya ubigacion en es-
la cara del disco es insdlita, dado que
nada tiene que ver estilisticamente (ritmo
fipo candombe) con el resto de la masi-
ca que integra el lado. La cara 2 reitera
canciones de anfario de Fspana y Perd, a
las que se suma un ciclo de folklore ar-
gentino nortefio con varias recopilacio-
nes de Leda Valladares. Segin lo que
muestra este disco, las lemalicas clasi-
cas y contempordneas son aquellas don-
de Juglerias se desenvuelve con mayor
comodidad, Algo a corregir en el proxi-
mo &lbum: el agrupamiento de Igs temas
por género, para que la audicién no sue-
ne tan heterogénea. H. D. (Jd k).

GERRY RAFFERTY: CIUDAD A

CIUDAD -
6861 EMI.

El arca - Baker Street - Bajo la li-
nea - Cludad a ciudad - Robando
tiempo - El rag de Mattie - Lo que
esté escrito en tu corazén - Nati-
;? y pobre - Isla - Esperando el

a.

Este LP solista del ex integrante de Stea-
lers- Wheel nos trae diez composiciones
de su autoria en un nivel muy parejo y
elevado de la mediocridad de las edicio-
nes standard que inundan el mercado. El
estilo es particular, por lo que Rafferty no
es comparable a lo que hay en plaza, La
misica es facil de entrar por los oldos, la
voz es célida y melodiosa y la tlemélica
de ciudad estd recreada maravillosa-
mente. Desde "Downtown" y "“On Broad-
way” no se escucha una cancidn gue lan
grafica, casi onomatopéyicamente, des-
criba un movimiento ciudadano musical-
mente como Baker Street. 0 como el tren
de “Ciudad a ciudad". "El arca” comien-
za con una melodia escocesa, pero no
es nostalgica a la manera de “Mull of
Kintyre"”, de Wings. “Bajo la linea” tiene
una cadencia percusiva, suave y alegre.
El “Rag de Mattie” tiene toques de New
Orleans y recuerda el lipo de melodias
de Paul Mc. . . Bueno, finalmente encon-
tré un trmino de comparacion por el so-
lo hecho de ubicarlos en la misica de
Rafferty. Tiene un espiritu familiar, sin
estruendds, sumamente agradable a lo
largo de toda la placa. Homogéneo y sin
baches. Récomendado. R. A. (v ¥ ¥ % ).

ELVIS EN LINEA

ELVIS PRESLEY: ELVIS - Linea
Tres 10018/RCA.

Bésame pronto - Alvora o nunca -
Perro feroz - Agitado - Amor tier-
no - Prisionero del rock'n roll -
Améndote - No seas cruel - Hotel
de corazones destrozados - Tutt
frutti - Rindete - Necesito tu amor
esta noche - Zapatos de gamuza
azul - Una noche.

ACA presenta una nueva serie de discos
econdmicos llamada Linea Tres, en la
que figuran las mejores interpretaciones
del catalogo de artistas Victor. En esta de
Elvis Presiey se presentan, en efecto, los
rocks del principio que convirieron a El-
vis en un fendmeno mundial que revolu-
ciond la mosica (Perro feroz, Agitado,
Prisionero del rock, No seas cruel, Hotel
de corazones destrozados, Tutti fruti, Za-
patos de gamuza azul) y las canciones
con un toque latino y sensual que lo
mantuvieron en el fope de los charts, ga-
nandose a todos los pablicos al retornar
de su servicio militar (Ahora o nunca,
Rindete, Bésame pronto), asi como bala-

United Artists

das inolvidables (Amame fiernamente).
Aunque no se presentan en forma crono-
lbgica, son una farjeta de presentacion
(si es que aun Elvis la necesila para al-
guien) del amplio rango en el que se de-
senvolviera Elvis para ocupar el lugar
merecido como rey del rock, Una tapa no
demasiado lograda y algo de ruido de
matrizado, pero de todos modos indis-
pensable para todos. R. A. (% % ¥ % i),

GILBERTO’
NO GIL

ke

GILBERT O'SULLIVAN: SOUTH-
PAW - Mam 6802/EMI
Introduccién - Me mgnejas a tu
antojo - No hay que preguntar
por qué - Mafiana hoy - Lo més
alegre que tuve - Recuerdo una
vez - Introduccién - Conteste por
supuesto - Aquello es a lo que
pertenezco - Mi amor y yo - Sino
puedo tenerte toda para mi - Hoy
extrafio a mi amor.

Vuelve Gilbert 0'Sullivan después de lar-
go tiempo con dos divertidas introduc-
ciones a cargo de él y un coro que dice
que es el mejor LP de él en tanto les pa-
guen. A continuacién viene una selec-
cién de temas lentos y rdpidos en la ve-
na de Gilber, aunque sin ninguno que se
destaque como sus magnificas composi-
ciones anteriores "Nada rimaba”, "Nue-
vamente solo” o “Clair". Las melbdicas
son las méas logradas, como “Mafana
hoy”, “Recuerdo una vez" y “Aquello es
a lo que pertenezco” (que salié por Tom
Jones en simple). Tal vez el error es que
&l mismo haya hecho la proauccion en
lugar de Gordon Mills, que produjo la
mayoria de sus éxitos. Capitulo aparte
merece la excelente tapa del 4lbum, di-
sefiada por Bob Hook, es una de las mas
lindas que se hayan visto Gltimamente,
R. A (%)

CUMBRES
BORRASCOSAS

KATE BUSH: LA PATADA INTE-
RIOR - EMI 6858.

Conmovedor - Cancién del saxo
- Fentmeno extrafio - Cometa -
El hombre con el nifio en sus ojos
- Cumbres borrascosas - James
y el arma fria - Siéntelo - Oh, es-
tar enamorado - L'amour es algo
como vos - Ellos son personas
fuertes - Cuanto para la vida - La
patada interior.

Escuchar este disco es como entrar al
cuarlo amarillo para develar el misterio y
encontrarse con Fu Manchd mostrando-
nos su cinica sonrisa en lanto comienza
a preparar su lortura china (para noso-
tros, es claro). Y si bien este LP de Kale
Bush, cantante y compositora inglesa cu-
yo single "Cumbres borrascosas” lleg6
al N° 1 en Inglaterra e ltalia, ser para al-

gunos una tortura por su voz de gala en
celo, asumiendo mi masoquismo esta
patada me gusta. Porque me la imagino
a la Kate como sacerdolisa china (si es
que hay), con su kimono tan mono, tan
mono (pero si el kimano es japonés. . ). Y
si vieran lo mona que es la Bush enten-
derfan parqué. Respéclo de la mosica,
bueno. Recientemente K-Tel en Inglaterra
sact un LP con los 20 peores lemas ima-
ginables bajo el sello Yeek (algo asf co-
mo discos Puajjj), Incluyendo el tema
“Going out of my head”, por Raphael.
Seguramente hubiera incluido "Cumbres
borrascosas', que de primera oida es
horrible, pero este salid después. ;Pero
no les pasa que algo de tan feo les pare-
ce lindo? (la Streisand, las peliculas de
Isabel Sarli, Frankestein, Marty Feldman,
elc.). Es lo que se llama kitsch. El monu-
mento al mal gusto, como la tapa de este
LP que es espantosa. No sé si todo fue
una broma de la EMI de Inglaterra, pero
Dave Gilmour (si, el mismo] produjo dos
lemas de este LP, y todo éjerce una es-
pecie de fascinacion. El titulo del album
es bastante gréfico; interior 0 no, la Bush
(digo "ja" como a las divas) da una pa-
tada a toda la misica y llega al N°® 1. El
tiempo dird (;qué dird?). No sé. R. A,
(Fedk ).

IL PRIMO
DI PAUL

PAUL WILLIAMS: SOMEDAY
MAN - Reprise 14,392/Music Hall
Hombre de cualquler dia - Tanta
gente - Ella es tan buena para ml
- Mafana estaré olvidado - Tlem-
po - Confia en mi - Te dejo de la-
do - ;Tienes realmente un cora-
z6n? - Te conozco - Caballo roa-
no.

Este es el primer LP de Paul Williams y
dala de 1970, cuando después de escri-
bir éxitos para Carpenters, Three Dog
Night, Mort Stahl y ofros se decidit a
cantar. Eligié mosicos de primera, como
Hal Baline y Earl Palmer, en bateria; Ro-
ger Nichols, en guitarra y bajo; Larry
Knechtel, en piano; Art Butler, arreglan-
do, asi como Chad Stuart (del entonces
famosa duo Chad y Jeremy) y Herb Pa-
checo, por citar unos pacos. El sonido es
bien de la época y bien melddico, de Ca-
lifornia (hay influencias de Fifth Dimen-
sion, Herb Alpert, Beach Boys, efc.), y se
deja escuchar facilmente, gracias a la
excelente produccidn. Sdper indispensa-
ble para los fans de Paul Williams, para
quienes esta joyita no puede faltar v
donde destacan "Hombre de cualquier
dia”, “Tiempo” y “Confia en m™. De in-
terés para fodos los que quieran un mo-
mento roméntico. R. A, (% *).

Sl SI CIssY

CISSY HOUSTON -
Stock 6876/ EMI

Mafiana - De mafiana mucho me-
jor - Tu cancién - El amor te man-
tiene - No me pesa, es mi herma-
no - En realidad nunca terminé -
Hazlo accesible a tf - Cosas para
hacer - El amor es lo que te guia.
Dentro del comulo de ediciones “soule-
ras" es reconforfante una excelente voz
soul como la de Cissy. Desde que abre el
LP con el tema “Tomorrow"', hecho con
una garra que lo hace emocionante,
Cissy incursiona en temas de Elton John-
Bemie Taupin, David y Bacharach, Michael
Zaqer, con ritmo o en slow ¥ lo hace im-
pecablemente. La produccitin es de Mi-
chael Zager (quien con su banda tuviera

Private

el éxito “Let's all chant” - Cantemos to-
dos). La tapa trae muy buena informa-
cién sobre todos los participantes en el
album y un agradecimiento de Cissy al
marido John Houston (supongo serd el
director cinematogréfico, no estoy segu-
ra). La Unica pena es que como todo dis-
co americano Ulfimamente, im:luya sQjo

nueve temas (no lan largos, te dird). Pe-
0 lo breve, si bueno, dos veces bueno.
Muy breve. R, A. (% o ).

SANTABARBRA

BARBRA STREISAND: SONG-
BIRD - CBS 1198817.

Maifiana - El hombre que amé -
No rompo faciimente - Amor dee-
trozado - No me traes flores -
Querido puedo ponerme tus ro-
pas - Una noche més - No vuel-
vas - Profundo en la noche -
Songbird.

Barbra abre este LP con el tema “"Mafa-
na" (salido por Cissy Houston simulta-
neamente),en una wversién simple fipo
bossa-nova (y comparando con la ver-
sién soul de Cissy se puede apreciar cd-
mo se puede dar tratamiemos aflerentas a
una cancibn y permanecer ésta impeca-
ble) Como es costumbre en Berbra (mas
aon Gltimamente) elige canciones —pa-
ra componer un album- de melodias na-
da faciles ni pegadizas en primera escu-
chada para poder apreciar sus cualida-
des vocales por encima de una orquesta-
ci6n o una tonada y asl pasa el primer la-
do. El segundo se abre con j;Querido,
puedo ponerme tus ropas?, un lamento
como si estuviera cantado por una ma-
trona de Brooklyn (la cosa no esta tan le-
jos), y a partir de aqui el Album remanta
sensiblemente en cuanto a melodias.
“Una noche mas" es pegadiza; “No vusl-
vas" empieza idénlica a “Junto a vos",
de David y Bacharach, y “Songbird",
que da titulo al LP, muesira como nunca
la incomparable voz de la Streisand,
que, como dice el litulo, parece realmen-
te un pajaro canoro. Un album Streisand
sin més ni menos. R. A, (%% %),

TAM TAM TANGO

= w 1t s
TOMMI: MI PRIMER TANGO -
Private Stock 6875/EMI.

¢Eres tonto? - Chistoso - Dos vi-
das - En mi camino - Angle/Ton-
to para llorar - Ooowee nena te
quiero - Graclas - Disco satisfac-
tion.

Los que vean a la extlica morena Tommi
en la lapa del 4lbum no piensen que este
es un LP tanguero, como si esta fuera la
Ranko Fujisawa negra. Lo que més se
asemeja a un tango a la europea en este
LP es el tema “Chistoso” (en el LP pro-
nunciado “chistoso”). El resto es una
buena seleccidn de lemas lentos (es
muy buena la versibm de “Angie”) y
otras discos, incluyendo un pot-pourri de

Archivo Histérico de Revistas Argentinas | www.ahira.com.ag/ ™ "




temas de los Stones bajo el nombre de
"Disca Satisfaction”. La voz de la ex6lica
Tommi es bastante personal y el LP es
sumamente llevadero. Dentro de la de-
plorable edicion de discos, éste levania
la cabecita orgullosamente. Esperemos
que no sea su Oltimo tango. R A
e o o)

CHANTEMOS TODOS

THE MICHAEL ZAGER BAND:
CANTEMOS TODOS- Private
Stock 6878/EMI.

Cantemos todos - Soul to soul -
Expreso de amor - Fisbre de ma-
sica - Capricho - Bailando a Dis-
ney.

Este LP abre con el pegadizo éxito “Let’s
all chant”, siguiendo con el correclo
“Soul to soul”, y aunque decae algo lue-
go, vuelve a tornarse enlretenido con
“Bailando a Disney", que incluye éxilos
de las peliculas de Wall Disney hechos
en discos. Un disco para que cantemos
todos y bailemos también. Ideal para
que el pasaje de la infancia a la adoles-
cencia no sea lan chocante. "*Mario, mi-
r& como baila la nena. —Estoy mirando,
lo gue no me gusta nada es cémo se
mueven los enanitos a lo Travolta, —Ma-
rio. . ., la nena tiene que divertirse, Blan-
quila ya tiene 15 afios. . " R. A, (% % %),

BONEY MONEY

BONEY M.:VUELO NOCTURNO
A VENUS - Hansa AVS 4598 RCA
Victor.

Vuelo nocturno a Venus - Raspu-
tin - Pintor - Era un-lobo estepa-
rio - Rey de la ruta - Rios de Babi-
lonia - Noche vudd - Chica more-
na en el ring - Nunca cambies
amantes en medio de la noche -
Corazén de oro.-

Este LP empieza con una misica electrd-
nica, que parece no ferminar nunca, para
dar paso a Rasputin (actualmente en
los charts britinicos para que no digan
que sblo nuestros rankings dan tristeza)
y que hace acordar a Juanita Banana y
liene letras tan poéticas como “Raspu-
lin, amante de la reina, la mas grande
méquina de amor rusa”, siempre tan edi-
ficante {como con el delicioso personaje
de Ma Baker), para pasar a “Pintor"”, que
lermina con los acordes de "Mona Li-
sa'", que cantaba Nat King Cole. Sigue
oon “Era un lobo estepario”, exquisita
eslampa que recrea en misica disco la
obra de Herman Hesse. Sigue con el clé-
sico “Rey de la ruta”, para entrar al bibli-
co "Rios de Babilonia”, y asi sucesiva-
mente para cerrar el LP con "Corazén de
oro”, de Neil Young (del LP "Harvest"),
que si lo escuchara el autor se haria in-
ternar presa de un ataque de nervios, Pe-
ro el LP es divertido, al mencs a mi me
hizo reir. Y eso es saludable. F. A. (dr o)

SUPERSTAR 1
5
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MECOPA POCO

MECO: ENCUENTROS CERCA-
NOS DE TODO TIPO - RCA -
AVS/4592.

Méquina del tiempo - En el co-
mienzo - Noches romanas - Lady
Marion - Rodeado de hlelo - Vio-
lento en la montura - Maquina
del fiempo - Ritmo - loco - Topsy -
Tema de Meco/3W.57 - Tema de
Encuentros Cercanos.

Es realmente asombrosa la capacidad
que lienen ciertos productores para lle-
var adelante proyectos como éste, llama-
do MECO (no sé& de qué se lrata porque
no Io explica ninguna ficha técnica). El
LP se llama “Encuentros de todo tipo”
(ac4, como es légico, fue traducido co-
mo “Encuentros cercanos del tercer ti-
po”, para vender mas| y es una cabalga-
la de musica disco a lo largo del lado 1,
por suerte un poco mas bancable que si-
milares producciones de su género, de-
bido al cuidado en la orquestacién y la
composicion. Ei lado 2 es una mezcla de
musica disco y modernas adaptaciones
de 2 lemas: “Ritmo loco™ y “Topsy". So-
lamente para pasar en discotheques. H.
D. ().

SIN HERMETISMOS

HERMETO PASCOAL: MISA DE
LOS ECLAVOS - Wamer Bros -
50 - 14.390/Music Hall.

Tacho - Misa de los esclavos -
Llanto por él - Cannon (dedicado’
a Cannonball Adderley) - Escu-
cha mi piano - Aquel vals - Jalea
de cereza.

Sefiores: este es el ler. LP del multiins-
trumentista brasilefio Hermelo Pascoal
que ve la luz en el pais. Juro que pocas
veces en los Ultimos liempos experimen-
t& una alegria tal como la que me produ-
jo el escuchar esta renovadora misica.
Empezando por el lado une, lleno de sor-
presas, Desde “Tacho', donde resaltan
las virtudes del grupo que acomparia a
Hermeto y éste en su frabajo de teclados.
No termino de reaccionar de esta 1* ban-
da cuando comienza a sonar “Misa de
los esclavos”, donde Hermelo se recibe
de guitarrista, realizando un fema excep-
cional, acompanado por “efectos espe-
ciales con Cerdos Vivos" (si, leiste bien)
y cintas magnetofdnicas. Luego viene
“Llanto por &I, donde Pascoal nos de-
muestra gue sus raices brasilefas (léase
bossa nova) estn intactas y gue su me-
lopea es inacabable. El lado cierra con
una lucida y dulce improvisacion en
flauta traversa (por supuesto a cargo de
Hermeto), constrastada por un clima
denso, cadlico, que crean voces de fon-
do y nuevamenle |a presencia de cintas
magnetofénicas. El comienzo del lado 2
es indescriptible. En un solo denomina-
do “Escucha mi piano", Hermelo nos so-

mele a una pesadilla musical. Con mo-
mentos de inconmensurable belleza,
ofros de apabullante pericia lécnica, pe-
o siempre de intensa rigueza musical
(donde no faltan elementos autbctonos
de Brasil). En este tema Hermeto de-
muestra fodo lo que es y sabe. En “Aguel
vals” vuelve a los esquemas de una md-
sica brasilefia tradicional, pero donde las
melodias y el buen gusto surgen espon-
1aneos a cada instante. Y se lermina esta
joya con un collage de jazz (tradicional y
free) y ritmos cariocas en una improvisa-
cién llamada “Jalea de Cereza”, donde
Hermeto se larga, ademds, a tocar el sa-
%0 soprano (jy comol). En esta placa lo
acompafian nifios como Ron Carter y
Alphonse Johnson (bajos acislicos y de
los otros), Airto Moreira Chester
Thompson (baterias) y Flora Purim, que
hace aportes vocales varios en algunos
temas. En sintesis: un disco que, sin du-
da, te hard abrir fus orejitas a horizontes
més amplios, magnificos, poco menos
que inexplorados. Musica nueva, fresca,
espontanea. De alto nivel. H. D.
[ e e g o).

NO ME CAUSAS
SIMPATIA

WESS MACHINE - MR.
PATHY - Durfum - N°
201/Music Hall

Sefior simpatia - Sélo por tf -
LPuede ser? - Improvisacién en
el boliche - ;Me amarés ain ma-
fiana? - Madre naturaleza - Ha-
bré una conmocién - Nunca qui-
se hacerlo - Amarte.

En el mundo del “disco” hay una condi-
cion sine gua non: bastan stlo que tres
muchachas de color se rednan en una
esquina cualquiera de EE.UU. para que,
oficialmente, quede constituido un con-
junto vocal. Después agarran a un com-
positor de mUsica disco-soul-funk de los
tantos que hay por ahi sueltos, le encar-
gan una docenita de temas (todos igua-
les o lo mas paecidos posible), y de
alli en més. . . ja la fama! Férmula rdpida
y de gran "punch” comercial, El resulla-
do es, por supuesto, una masica con so-
nido enlatado, prefabricado, precintade
y de una chatura compositiva gue ya es
relajante. Wess Machine, la maquina de
Wess (Wess es el gue les compane la
mayoria de los temas), es un perfecto
ejemplo de lo precitado. Las negras can-
tan bien. Como todo negro que tiene
buena voz. Pero no son ni Sarah Vaug-
han, ni Ella Fitzgeraid. . . y el repertorio
que cantan disla de estar a la allura de lo
minimamente aceptable. Un grupito més
y van... H. 0. [#).

SIM-
13.

WEATHER REPORT: HEAVY-
WEATHER - CBS. 19.878.
Tierra del pajaro - Una adverten-
cia que hiciste - Teen Town - Ar-
lequin - Rumbo Mama - Palla-
dium - El prestidigitador - Havo-
na.

Creo que Weather Report es un caso muy
particular dentro de la misica. No se lo
puede enclaustrar (al menos ahora) en
un rubro definido. Su misica puede ser
jazz-rock, pero hay algo més: una identi-
dad especialisima que se resisle a acep-
far ese encasillamiento, La musica escu-
chada a lo largo del ter. lado es suma-
mente variada. Dos temas fuerles alter-
nan con dos suaves (estos Gltimos de
gran belleza armdnica y sabiamente

reern

arreglados, donde se destacan la infini-

L~

tez de recursos de Jaco Paslorius (bajis-
ta), la sabia complementacitn de los te-
clados, a cargo de Joe Zawinul, y un ins-
pirado Wayne Shorler en saxos soprano
y tenor, El lado 2 abre con un tema en vi-
vo a cargo de Acuna y Badrena, baterista
y percusionista, respectivamente, de la
agrupacidn. "Palladium" no aporta nada
nuevo. Por lo contrarlo, en los dos Glti-
mos temas renace el "buen tiempo” con
una composicién de tonica medieval, y
un dltimo y decidido jazz-rock, donde
Pastorius, Shorter, Zawinul y Acuna vuel-
ven a hacer de las suyas. Recomenda-
citn: Abri la ventana que hay buen liem-
po. H. D. (Hrdrdk %),

(KELLYMPORTA
A ELLA?

ROBERTA KELLY: THE TROU-
BLE MAKER - Mellow B. V. AVS -

4601/RCA Victor.

Buscadora de pleitos - Lafamilia

- Voy a romper corazones esta

noche - Inocente - Poder del

amor,

Este LP estd producido v compuesto por

Giorgio Moroder y Peter Bellote y en 6l
figura un agradecimiento a Donna Sum-

mer y estd grabado en Musicland, Mu-

nich. 5in embargo, no repunta en ningun

momento de la mediocridad que lo reco-

me del comienzo al fin en ambos lados.

La Kelly no es Grace Kelly (O la Roberta

no es Roberta Flack), asi que servird para

bailar, pero no aporta nada nuevo al ci-

mulo de discos que inundan las bateas

de las disquerias y nueslros oidos. R. A.

(e ),

COMPUTER
CON PUDOR

i BRlLA

o8

COMPUTER: VEN A BAILAR -
AB WEA 14.419/Music Hall.

Ven a bailar - La locomocién -
Nadie ama a una computadora
g:rqu! una computadora no sa-

bailar.

Esta vez la musica computorizada, tal
cual viene de Francia. El disco me dice
que vaya a bailar. No soy ningn escép-
tico del baile y no por ser un disco voy a
decir gue es un asquete. Pero al baile lo
siento como una expresion del cuerpo y
por eso admiro a Travolta, porgue siente
lo que hace, pese a que la “pose” de
hoy es decir que no vale nada. Lo que no
soporto es esla misica que no inspira,
no despierta las ganas de bailar, cosa
que indudablemente no sucede con Bee
Gees, Summer o Giorgio. Si el disco die-
ce que una computadora no sabe bailar,
yo le digo que también es un pecado
bailar como una computadora. El lado
uno no es malo, pero el lado dos es in-
lerminable y la voz del bajo parece un
eructo, con perdon de la mesa. R.A. (%1
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DEMIS
ESTA DECIR

DEMIS ROUSSOS LA HISTO-
RIA DE DEMIS ROUSSOS - Phi-
lips 8118/Phonogram.

Bailaré, bailaras - Dama de Arca-

dia - Mi razén - Esta canci6n - Al-
gl’m dia, algin lugar - Quisiera
ailar contigo esta cancién - Mi
Gnica fascinacién - Ml amigo el
viento - Por siempre y para slem-
pre - Cuando un nifio - Mafia-
nas de terciopelo.
He aqui otra recopilacion de Demis
Roussos bajo el nombre “La historia
de”. Si bien la seleccién es aceplable,
respecto de los dlbumes de “més gran-
des éxitos" repite nueve temas. (No 50-
lo eso, el LP “Los més grandes éxitos"”
contenia los mismos temas que "Los
éxitos de oro”, pero el lado 1 se cambid
por lado 2) Lo que implica que la historia
de Roussos es algo repetitiva. Pero en
realidad no es asi, ya que si se hacla
realmente la “historia” se podian haber
incluido los éxitos de cuando estaba en
el gripo de rock “Aphrodite’s child”, co-
mo “Lluvia y lagrimas”, o temas inédilos
como el lado B del single “Bailaremos”
{un muy buen tema llamado "Sin sali-
da"') o temas que aqul salieron en caste-
llano en su idioma original, p.ej. "Esta
cancién™. Pero no. Es una lastima. Espe-
remos que ahora no salga “Al airolsih ed
Demis Roussas” con el lado A invertido,
o el "Retrato de D.R." o "Lo mejor de”.
Por fanto este LP es vélido sélo para
quien no tiene ningun LP del intérprete o
ninguna otra recopilacién. Como “histo-
ria” me hace acordar al vilipendiado li-
bro de Astolfi. Eso si. la brésentacién es
excepcional y definitivamente_la mejor
de todos los LPs de Roussos editados en
el pais. R, A (Jededr),

ROBINSON CRUSOE

VICKI SUE ROBINSON: HALF
AND HALF - RCA Victor AVS -
4596,

Es tan bueno que no puede ser -
Celos - Cancién del camino libre
- No intentes recuperarme - Con-
fia en mi - Agarra fuerte - Nos en-
contramos - Mitad y mitad.

Un disco en donde allernan temas rapi-
dos y lentos supuestamente en una linea
medio disco soulera, 0 sea hecho para
bailar. La voz de Vicki Sue Robinson no
ofrece ningun matiz que la destaque por
encima de los montones de cantantes
que lanza el mercado norteamericano
para ver si la pegan. Se justifica en un
mercado donde se editan semanalmente
miles de discos para probar suerte. Aqui
hay que ser més seleclivo, aunque pare-
ce ser que los LP bolicheros son 1o que
mas se vende. En el LP destaca el tema
“Freeway song” (Cancién de la carrera,

aqui traducido “Cancidn del camino li-
bre", en todo caso hubiera sido del ca-
mino gratis, porgue las freeways son las
carreleras donde no se paga peaje. De
todas maneras, el tema esté compuesto
por ella y juega con las palabras hablan-
do de la libertad). En fin, este LP no me-
rece lanta indagacion, pero como ese te-
ma lo compuso la Robinson, algo de ta-
lento debe tener. Por de pronto, que bai-
le sola, como lo hacia su tocayo el Cru-
soe. Hasta el “Viernes", Ji ji. . A, (% ).

TODO JUNTO
AHORA
MUSIC EXPRESS - K - Tel TA
285-600

Belfast: BONEY M. - Tu modo de
ser: BILLY JOEL - Maquina esco-
cesa: VOYAGE - Mantenerse ele-
vado: BURTON CUMMINGS -
Barracuda: HEART - San Fran-
cisco: VILLAGE PEOPLE - Baker
Street: FRANKIE SPRING - Sue-
fio de amantes: DONNY WILLER
- Flotando: THE FLOATERS -
Cuél es tu nombre: ANDREA
TRUE CONNECTION - Més y
més alld: STEVE BISHOP - Ren-
dez vous: TINA CHARLES -
Amar es bueno para ti: BROOK
BENTON - Seré: RUBY WIN-
TERS - Eligiéndote a ti: LENNY
WILLIAMS - Chica de cludad:
CITY GIRLS.

El segundo volumen del sello K-Tel (des-
pués de In Concert), donde se presentan
los éxitos del momento, 16, en sus ver-
siones originales (con la excepcitn de
Baker Streel de Gerry Rafferty). Hay te-
mas melbdicos, rocks, disco, basta
con mirar los titulos, superconocidos. Tal
vez la sorpresa més agradable del LP es
descubrir una excelente cantante con
una voz personalisima con un tema que
—ijunio con el de Billy Joel— destaca
sobresalientemente en el LP. Es Ruby
Winters con "l will" (Seré). Una voz negra
con foda ig garra soul y un muy buen te-
ma. El sonido del LP es superior al an-
teior, nitido y sin ruidos de superficie. R.
A (dedded)

SINGLES Y
MEGASINGLES
POR R. A.

EL SINGLE DEL MES

GENESIS: Te seguiré, me segui-
rés/Balada de Big - Charlsma/P-
hilips 2609 - Phonogram.
.i::arambar Cat Stevens ha vuelto a gra-
. Pero no, si es Génesis, que ahora
son tres. Banks, Rutherford y Collins, con
esa voz tan parecida a Cat, y una can-
cién con una percusién semi-tropical,
como si hubiera sido grabado en Brasil o
Jamaica, y letras faciles, como decfa un
comentario, “sin tener que ir al dicciona-
rio parz entender”. Una melodia agrada-
bilisima y pegadiza, bailable. ;Dénde te
fuiste progresiva? jVolvimos al pop! Un
Génesis accesible para lodos, para se-
guir y seguir poniendo sin complicacio-
nes. Alras un tema épico relatando la his-
toria de un cowboy. Con tapa ilustrada y
todo. Que vuelvan los buenos tiempos,
Génesis rénace y con &l la alegria én la
misica. Hacia falta. (¥ d 4 4 %),

CHUCK MANGIONE: Sintiéndo-
me muy bien/Mawi-waul - A&M
1615/EMI.

Mangione viene con un instru-
mental de esos que se pegan de
inmediato porgque sugieren imé-
genes como estar en medio de
una playa mirando pasar las chi-
cas moviéndose al.ritmo del te-
ma. Esos temas que a uno lo ha-
cen sentir bien. Por lo menos es-
cucharlo en la terraza. (¥ * % +)

OLIVIA NEWTON-JOHN: Sam/-
Cambios - 1621/EMI

Un tema, “Sam", de esos que las chicas
cantan mientras giran agarradas de las
columnilias del porche y que se llama
“Sam", para rimar con "you know where
| am” (si fuera en castellano seria “Roy,
sabés donde esioy”), el lado 2, una
compaosicidn de Olivia de 1972, muy su-
perior, y en su voz un toque a Joan Baez.
E.3 & 48

JOHNNY MATHIS/DENIECE WIi-
LLIAMS: AGn no es tarde/Qué

fundo es iu amor - Jon Mat
22.994/CBS.

T much, too little, too late” que llega-
1= en los cnarts americanos a los prime-
105 nuestos, nos llega aqul con el titulo
4s "Adn no es larde”, canlado en caste-
llanc sin aportar demasiado a la cultura
de habla espafola con la traduccién, Co-
nozco otra versién de “Qué pradundo es
tu amor”, g:e me gusta més (%)
BILLY J éndose (la can-
cién de Anthon )/Ella es slempre
una mujer - CBS 22.993.
Dos lemas extraidos del LP de Bill oe[
“The Stranger” para capitalizar la
onda iniciada con “Tu modo de ser".
Aunque es absolulamente recomenda“le
que compren el LP no puede dejar de re-
comendarse esle simple. (drd ded ),
BRIAN FERRY: Es el mafiana/Un
:m E. G. Records 1180/Poly-
or.
El ex de Roxy Music convertido en dandy
baladista nos trae una cancién up-lempo
con buena orquestacion y un toque su-
gestivo de voz que para las fans inglesas
convierten en un buen partido. (4 ).
ENNIO MORRICONE: Chi mal/-
Ven Maddalena - Private Stock
1B801/EMI.
Morricone nos trae con su maestria dos
temas instrumentales que seguramente
seran pronto usados en una novela por-
que contienen todos los  ingredientes
necesarios para que Victoria Chiquita se
quede paralizada frente al teléfono espe-
rando que Juan se baje del colectivo pa-
ra llamarla. Pero Juan no consigue fichas
en el kiosco y la Gili deja caer una lagri-
ma de parafina por su marméreo roatro,
volviendo a la heladera hasta la semana
que viene, para dejarla caer sobre su re-
gazo cuando se descongele. El tema de
atrds es mas disco, para los que bailan
mientras otros sufren. Mi mujer le puso
tres estrellas. (v de o).
K.C. AND THE SUNSHINE
BAND: Es la misma vieja can-
cién/Sigue la fiesta ~ T.K./40.123
Epic CBS.
Es la misma vieja cancidn de Hofland-
Dozier y Holland que hicieran las Supre-
mes y los Four Tops y suena mejor que
nunca también en la versién de K.C. Con
&l siempre sigue la fiesta. Para bailar y
bailar con su ritmo sensacional.
(ke k).
PATSY GALLANT: De Nueva
York a Los Angeles/Angle - Attic
1603/EMI.
Este disco data de 1976 e incluye un te-
ma épico-disco sin demasiado brillo y
una composicitn de la Gallant en el lado
B (Angie, nada que ver con el de los Sto-
nes), con togues country y que prefiero
Ninguna maravilla de todos modos.
(k).
FAUSTO PAPETTI: Mantenién-
dose vivo/Encuentros cercanos
del tercer tipo - Durium
32.636/Music Hall.
Por si los extraterrestres de los abundan-
tes OVNIS que nos circundan Gitimamen-
te vienen con ganas de ir al boliche, Pa-
petti se manda una versién disco de “En-
cuentros cercanos”. El domingo 21 salia
ver la luz que destellaba en el balcdn. No
era un OVNI, era un relampago. Después
granizd. Es que de tanto sacudirse, a los
“extras" se les cayeron las dentaduras
postizas, No, gracias. (¥).
TOM JONES: Nadie me dio
amor/Alli es donde te pertenezco
- EMI 1622,
Dos nermosas baladas en |a voz podero-
sa de Tom Jones. Roméntico y bueno,
R 2.2
RUBETTES: Ooh la la/Damas de
Laredo - States Records
1173/Phonogram.
Un disco con el espiritu de principios de
la década del '60 con voces en falsetto,
partes habladas y todos los ingredientes

-acoplado a un lema da toque country

and western, Alegre. Ooh a la si vuelven

los '60. Eso era alegria. Nostalgias.

(Frdk).

LE BLANC AND CARR: Enamo-
di /Creo en tros - At-

Iurmc 32.590/MH.

Un hermoso tema melddico con romanti-

cos vocales y un acople més ritmico
muy onda afios '60. Muy bien
(Fe k),

MEGASINGLES (45
RPM x 30 cm)

LAURENT VOULZY:
star/Paris - Strasbourg - RCA
Mix - 8191 Victor.

Vuelve Laurent Voulzy, con un tema no
de popourri de lemas conocidos, pero
manteniendo el mismo espiritu que la
“Rockollection” que lo llevara a la fama

Bubble

mundial, también compuesto por &l y
Alain Souchon. Bailable y diverido.
(e ).

MUSIC HALL POP ORCHES-

TRA: DISCO - Hohl d. ia IILI -
Vuela - Viajero césm

olvida todo io domu - I.larinu
doradas + (Por qué tendré

haber un final? - Music
2.628.

Seis temas a cargo de la orguesta argen-
tina que parece incursionar més feliz-
mente que olra en la misica “disco”.
Buenos arreglos, vocales corales en va-
rios idiomas y una tapa muy linda para
envolver un mega maxibailable

(e de k).

CELI BEE AND THE BUZZY
BUNCH: Macho (a real, real
one)/Detente nena - T.K. 240.117
Epic/CBS.

La portorriquena Celi nos trae a su “Ma-
cho' de un lado v dice que te detengas,
nena, por otro, no sea que se lo vayas a
quitar. No te preocupes, €eli, aungue to-
dos bailemos con &l sin parar, el éxito es
exclusivamente tuyo. Lo meior en misi-
ca "disco" en mucho tiempo.
223230

MANOLO ESCOBAR: MIS ME-
JORES CANCIONES - Belier
2.630/Music Hall.

Mis mejores canclones - El po-
rompompero - Qué guapa estis
- Mujeres y vino - Nifia bonita -
Mi carro - La minifaida - Y viva
Espafia - Tu nombre de Anita -
La morena de mi la - La rum-
bera - [Viva Almerial - Los peces
en el rio - Ady Caridad - Madreci-
ta Maria del Carmen/Gultarra
mia - Vente conmigo, nifia.

Si Santa Esmeralda llevd el flamenco al
disco, en Espafia no se iban a quedar
tranquilos. En realidad, leyendo comen-
tarios, no les gustd nada el que no salie-
ra de alli. Bueno, el Manolo aqui se man-
da sus mejores canciones y lo hace en
flamenco-disco y sale estupendo. La tia
Rosarito y yo nos recopamos porque nos
sale la espaficlada del aima y nos pone-
mos a bailar recordando a la Flores, la
Sevilla y la Montiel, ante el espanto de
Ricardin, el Hélor y el Andrius. Pero esos
arpegios y olé nos hacen hervir la san-
gre, chaval. Indispensable para fines de
fiesta entre sambas, tarantelas y tijeras.
[Hede A ).

T. CONNECTION: Ardiendo/-
Cush - Epic 240:i16/CBS.

Mas del excelente sonido de T.K. de Mia-
mi que indudablemente estd desplazan-
do al sonido de Musicland, Munich, en el
gusto del plblico aficionado al disco.
Una onda ritmica que hace acordar al
Tamla de las primeras épocas, con voca-
les COfreclsSIMOs que recuerdan a los
Four Tops, pero desde luego mas elabo-
rado y con predominio de la percusién
(a diferencia del Motown, donde predo-
minaba el bajo). Atr&s un instrumental
con polenta con loques de jazz.
(e dedrar ),
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BOB DYLAN
EN PARIS

1) El viejo sabio.

Voy a hablarles de algo que a
pesar de haber ocurrido apenas
dos meses atris, ya forma parte
de esa mitologia tan particular de
nuestras generaciones que quizas
alguien se atreva, dentro de algdin
tiempo a llamar historia del rock:
Dylan, el viejo sabio, actuaba err
Parls, después de tanto tiempo.

Por eso, pese a que nos hubié-
ramos propuesto mantener la ca-
beza frasca, pese a que intentéara-
mos mantenemos a distancia pa-
ra poder juzgar con objetividad,
ninguno de los que estdbamos alll
reunidos para verlo pudo contener
la emocion cuando lo vimos apa-
recer en el escenario: tan cerca,
que costaba creerlo. Y no era para
menos: era el mismo que encerrd
al mundo en el “Paseo de la De-
solacion”, el que nos avisé que
los tiempos estaban cambiando:
“No hablen demasiado pronto /
Que la rueda gira todavia / Y nos
dice quién / ganara...”

Dylan regateé durante toda su
carrera las presentaciones en Eu-
ropa, las administrd con cuenta-
gotas, quizés aqul se lo quiere de-
masiado, y él dijo en una ocasién:
"Es triste escuchar que te aman
cuando tG mismo no puedes so-
portarte’’.

Y ya casi se cumplian doce
afos de su Gltima visita, demasia-
do tiempo, demasiado olvido para
la vieja Europa que, sin embargo,
seguia consumiendo sus discos y
ubicadndolo en el tope de sus lis-
tas.

Cuando vino por primera vez,
inmediatamente después de gra-
bar “Another side of Bob Dylan”,
pudo ver en vivo a los "Beatles”,
los “Who", los “Rolling Stones™ y
otros tantos que influyeron enor-
memente en sus posteriores crea-
ciones.

Luego volvid en el ‘66, ya con
"The Band"”, provocando grandes

ico de Revistas Ar

polémicas a su paso y por fin en el
‘69 se presentd en la Isla de
Wight, donde se consagré defini-
tivamente ante los ojos de los eu-
ropeos.

2) La actuacitn.

La cosa era en el "Pavillon de
Paris" a las ocho, estaba repleto.
Puntualmente aparecieron las
“babys” del coro y los musicos y
comenzaron a tocar una version
instrumental de "My back pages”
(Ah, pero yo era entonces més
viejo }cuanto més joven soy aho-
ra. ...

Era un anticipo, una guifada
cémplice para quienes conocia-
mos la cancidn que querfa decir-
nos que los que iban a ver a un
Dylan nostélgico y complaciente
no serian satisfechos.

A mitad del tema aparecié él,
vestido con una campera de cue-
ro negra y unos pantalones del
mismo color, cruzados por un ra-
yo blanco y la “Fender” colgada y
cortd el tema. Después comenzbd
a cantar otro sin ninguna palabra.

Basdndose en sus nuevos
acompafantes, los mismos de
“Street legal”, Dylan cant6, ade-
mas de las de este L.P., algunas
de sus viejas canciones, tal cual
se esperaba, pero modificdndolas
radicalmente, revitalizdndolas,
forjando con el viejo material nue-
vos temas, en los cuales, a pesar
de todo, la esencia permanacia in-
tacta.

Las sorpresas se sucedfan una
tras otra; este Dylan al que esta-
bamos viendo actuar no era més
pobre ni més rico que los anterio-
res, era simplemente distinto, ex-
plorando otros rumbos, esquivan-
do por milésima vez los letreros
clasificatorios. Esta vez abria las
puertas del soul y del jazz a su
musica. Por supuesto, nada ests
més lejos de mi en este momento
due respetar el orden en que Dy-
lan interpretd sus canciones, sino
que por el contrario, trataré de or-
denarlas en dos grupos: las viejas
y las de su altimo L.P

En la primera parte, que durd

casi una hora, cant6 “Mr. Tam-
bourine man”, "Tangled Up in
blue”, acompafado de teclados,
5ax0 y guitarra, con la flauta ador-
nando la linea melédica. “Shelter
from the storm”, en una gran ver-
sién, “Ballad of a thin man”:
“Going going gone”; "l shall be
released” y lo que fue la cumbre
de esta primera parte: “Like a ro-
lling stone”, maravillosamente
arreglado y cantado en una dosis
de agresividad que se sustentaba
en la potencia de la base ritmica,
todo esto, dentro de sus temas
viejos.

De “Street Legal”, en la prime-

ra parte, sblo interpretd “Baby
stop crying”, una cancién de amor
en la que Nylan dice, entre otras
cosas: "Si .\ *t4s buscando ayuda,
nena. / O si Jjuieres alguna com-
pafia /O si quieres un amigo para
hablar / Querida, ven y mira-
me, ..
La linea melédica nos recuer-
da, en algunos pérrafos a "l threw
it all away”, pero el estribillo, en
cambio, es, en su composicién,
poco habitual en él.

A pesar del clima y la compe-
netracion con el pdblico alcanza-
dos fundamentalmente con “Like
a Rolling Stone”, esta primera
parte no habia dejado totalmente
satisfechos a gran parte de los es-
pectadores, la instrumentacion
parecia excesiva y el sonido se
convertia en una masa que igua-
laba ritmicamente a todos los te-
mas, pero en la segunda, los arre-
glos, més cuidados y nitidos, con-
vencieron a todo el mundo.

En esta parte ofmos "All along
the watchtower”, “Just like a wo-
man”, | want you", gue adquiere
en su nueva forma una riqueza
que lo hace més importante ritmi-
camente, sin perder su tono jugla-
resco; "The times they are a
changin” y “"Masters of war”, que
significé la cumbre de esta parte,
donde esta banda gigantesca que
acompané a Dylan sond como
nunca, integrdndose maravillosa-
mente.

Y por el lado de “"Street Legal":
“Sefior” y "True loves tends to
forget”, la primera mostrando a
un Dylan incursionando nueva-
mente por el castellano, pero con
més fortuna que en “Romance en_
Durango”, cuya melodia se acer-
ca peligrosamente a un melodra-
ma, sin llegar a rozar siquiera los
limites del melodrama. La otra es
una de esas canciones de amor
que nos ofrecia Dylan cada tanto,
en las que la ironfa y la tristeza
real se confunden hasta no saber
diferenciarlas, con unos arreglos y
una melodia gue bien pudieran
haber pertenecido a "Blood on
the tracks”, si no fuera por los
arreglos corales, los solos de Billy
Cross, y la voz méas reposada y
profunda de Bob.

Sobre el escenario hizo una
verdadera demostracién de so-
briedad moviéndose poco pero
moviéndose en serio cuando lo
hacia en | shall be released”, por
ejemplo, o en “Like a Rolling Sto-
ne .

3) Los masicos.

No es ninguna novedad que
Dylan suele rodearse de los mejo-
res misicos, o por lo menos de j&-
Venes promesas, pero esta vez
habria que agregar un tépico, su
profesionalismo, muy importante
a la hora de los resultados, pero
que por algunos de los esnobis-
mos cronicos en estos tiempos,
ha caido en descrédito.

Billy Cross, guitarra; Alan Pas-
cua, teclados; lan Wallace (ex
King Crimson), bateria; Steve
Douglas, saxos y flautas; Jerry
Scheff, bajo; Bobbye Hall, percu-
sién; Steve Soles, guitarra acasti-
ca; David Mansfield, violin man-
dolina y pedal; y el coro compues-
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to por Helena Spring, Jo-Ann Ha-
rris y Carolin Dennis, conforman
una més que buena base para que
Dylan explore los caminos que se
ha propuesto.

En resumen: una nueva etapa
ha empezado para Bob Dylan, un
nuevo Dylan que probablemente
serd destruido por él mismo en
cuanto nos COMEeNCemos a creer
demasiado en serio que lo cono-
cemos.

Y mientras tanto, cabe pregun-
tarse si en realidad es eterno o es
solamente un viejo sabio que ha
aprendido a perdurar.

Madrid
Alejandro Wainer

GERRY
RAFFERTY:
MUSICA
DE CIUDAD A
CIUDAD

Gerry Rafferty crecié en el oes-
te de Escocia, estuvo con Billy
Connolly y los Humblebums, sach
como solista el LP “Can | have my
money back? (; Pueden devolver-
me mi dinero?}”, !ue% con Joe
Egan formé Stealer's Wheel gra-
bando tres LPs y tuvieron dos hits
con “Stuck in the middle with
you" y “Star”; en la primavera de
1975 volvié a Escocia y tres afios
después, resurge como solista
con un éxito directo “Baker
Street”, que acabamos de cono-
cer. He aqui algo més sobre él, de
una reciente entrevista:

P.: jComo te impresiond el
rock'n'roll por primera vez?

G. R.: El primer disco fue
“Heartbreak Hotel” de Elvis Pres-
ley. Pienso que realmente el lugar
donde estabas y qué haclas era lo
que importaba: el disco lleva esas
asociaciones. Se tornan parte de
por qué lo querés. En mi caso te-
nia 9 afios y entraba a la pescade-
ria a comprar una bolsa de papas
fritas. El disco empezd a sonar
mientras vertian el vinagre. Nunca
habia escuchado algo como eso
antes. Ese es mi recuerdo més
potente de cémo me afectd el
rock’'n’roll. Pero la terminologia
que usamos ahora sobre la misi-
ca no significaba nada para mi en-
tonces, era s6lo un sonido. La ma-
sica en si me habia impresionado
mucho antes, a los cuatro o cinco
afos. Me impresionaba la gente
gue cantaba, escuchar armonias
vocales, darme cuenta que habla
algo llamado armonia me intriga-
ba. Me acuerdo de las navidades
donde la gente cantaba canciones
folkléricas escocesas e irlandesas
y los éxitos del momento. Me im-
pactd el hecho de que la gente
pudiera hacerlo, producir sonido.

P.: Es interesante que nos im-
presionara una voz nueva como
“"Heartbreak Hotet” y al mismo
tiempo disfrutar de "Amor y casa-
miento” por Frank Sinatra.

G. R.: Desde ya, porque sdlo
después usamos los términos de
qué es bueno y qué malo. En esa
edad esos términos no importan.
Un nifio tiene facilidad de captar
cualguier cosa, absorbés todo,
Doris Day, todo.

M. G.: ;Qué edad tenias pen-
sés, cuando comenzaste a discer-
nir? ;O cuando la idea de discer-
nir en misica se te aparecié por
vez primera?

G. R.: Eso es interesante. Tal
vez a los 7 u 8, ain cuando no
discutis cudl es tu gusto; sabés
por ti mismo qué te gusta escu-
char y qué no. Pero hay tanta por-
queria dicha sobre el rock'n’roll.
Es facil mirar atrds a los 30 y de-
cir: “Si, tenla nueve afos y eso
cambid mi vida” No cambié mi
vida, ;sabés? Ahi estds en el cole-
gio, solo un nifo, todavia hay que

b
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pasar por tantas cosas. El rock fue
sélo parte de ello. Cuando Billy
Connolly y yo trabajamos en folk-
clubs sospechédbamos mucho de
cantantes folk que hacian cancio
nes de Big Bill Broonzy y otros.
Chicos de Dublin y Glasgow, de
19 afos cantando blues de viejos.
Nunca lo tomé seriamente porque
no podia tomarlos a ellos seria-
mente. Pero todos ellos tenian
tanto crédito porque se hacian los
muy étnicos. Era la misma basura
que siempre te dan, sabés. Yo es-
taba alli pensando “'j Dénde escu-
charon todo este material? Aqul
estoy, habiendo escuchado a Cliff
Richard por 10 afios; nunca escu-
ché esto en un club sabatino”. Mi
experiencia no fue para nada ser
étnico, sblo absorber un montén
de cosas de la radio y los discos
de los juke-box.

P.: ¢ Tenian vos y Connolly gus-
tos similares en misica?

G. R.: No particularmente. Te-
niamos actitudes comunes hacia
las pretensiones de otra gente.
Creo que reconociamos algo bue-
no en cada uno, los dos teniamos
una especie de honestidad. Sa-
biamos qué no sablamos. Y dos
que se juntan asi por un par de
afios, son muy fuertes, especial-
mente en reconocer el talento real
de cada uno. El talento de Billy
consistia en hacer que la gente
respondiera de inmediato, el mio
reside en seducir con el canto, lo
que es un proceso mucho més
lento. De algin modo concilidba-
mos lo mejor de ambos mundos.
Billy chocaba a la gente hacién-*
dolos escuchar, hiriendo sus sen-
sibilidades, y eso creaba una pla-
taforma para adelantarme y can-
tar.

P.; (Lo que ustedes tenian en
comin tenia algo que ver con el
que ambos fueran del oceste de
Escocia?

G. R.: Debe ser. Lo reconoci-
mos en cada uno. Ambos venia-
mos del mismo contexto religioso
catélico y teniamos el mismo sen-
tido del humor.

P.: jCuél fue la primera can-
cibn que escribiste que estaba a
la altura de los discos que te ha-
bian “llegado” antes que fueras
intérpreta? .

G. R.: Dos del primer LP que
hice cuando estaba con Billy “The
New Humblebums”'; una fue "De
todos modos no le gusté a su pa-
péa” y la.otra "Patrick”, sobre John
Patrick Byrne, el artista que pinta
las tapas de todos mis LP. Fueron
lo méas real que compuse. Puedo
aun cantarlas con conviccion vy
eso me anima porque adn tienen
el poder de impresionar a la gen-
te. De eso habldbamos antes, el
poder de impresionar a la audien-
cia. En musica y composicion
querés que la gente responda y
diga “Estuvo grandioso”. Siempre
querés que diga eso, porque con-
fias de algin modo y por otro lado
tenés un terrible complejo de infe-
rioridad. Tiene que ser asi, pienso.
Si siempre estuvieras seguro nun-
ca harias nada. Sélo en retrospec-
tiva descubris si una cancién se
mantiene en pie.

P.: ;}Qué permanece en pie del
2° LP de Humblebums “Open up
the door” (Abre la puerta)?

R.: También dos mias:
‘Keep it to yourself” (Quédate
con ello) y la simple “Song for Si-
mon’ {Cancién para Simén), para
chicos, y que alin me gusta.

P.. ¢Y de tu primer LP solista
“Can i have my money back”
(¢Me devuelven mi dinera?).

G. R.: La cancién del titulo y
pienso que “Didn’t I ("¢ No lo hi-
ce?’) y "To each and everyone of
you" (A cada uno y todos voso-
tros), Hay 4 6 5 canciones de ese
LP que aun me gusta hacer. El pe-
riodo de Stealers Wheel no fue un
buen periodo en cuanto a cosas

%
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que escribl yo. Las mejores son
las que escribimos juntos Joe
Egan y yo. En el primer LP las dos
mejores fueron “Late again” (Otra
vez tarde) y “You leave something
better inside of me” {Dejas algo
mejor dentro mio) pero no las ha-
ria en escena porque Joe hacla
los vocales en ambas. En el 2° LP
de Stealers Wheel “Ferguslie
Park” con una excepcion, las can-
ciones que escribimos juntos eran
més poderosas. Joe escribfa 3 6 4
y yo hacia lo mismo y luego ha-
ciamos 3 6 4 juntos. Era una bue-
na forma. Una gue escribi de ese
LP y se mantiene es "Over my
head” (Sobre mi cabeza), y otra
que hicimos juntos y que adn in-
terpreto “Everything will turn out
fine” {Todo saidré bien), me gusta
su letra especialmenta.

P.. ;Y del dltimo Lp de Stealers
Wheel “Right or wrong™ (Correcto
o equivocado)?

G. R.: Ese fue el més flojo en
canciones y dedicacion general,
Joe y yo descubrimos en tanto lo
haciamos que nuestra representa-
cidn estaba liquidando v todo se
venia abajo. Eso no produjo exac-
tamente entusiasmo para ter-
minar el LP. Hay dos que puedo
llegar a hacer hoy "Don’t get me
wrong” (No me malentiendas),
una especie de country rock mio'y
“Go as you please” (Ve como
quieras) que escribimos Joe y yo.
No quiero ser negativo, pero ese
LP tiene malas asociacionas para
mi por la razén que expliqué.

P.: jCuando experimentaste
real éxito como artista era como
te lo habias imaginado?

G. R.: El primer éxito real fue
con Stealers Wheel por mucha
gente que compré discos desde el
primer single. El sentimiento ini-
cial era que estaba en medio de
dos taminos. Las cosas se pusie-
ron en movimiento como una

GERRY RAFFERTY
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montana rusa a increible veloci-
dad sin poder pararlo. Fue al N° 1
en EE.UU. siendo el primer single
de una banda nueva y querian gue
hiciéramos una gira inmediata-
mente y la banda no estaba pre-
parada, en vivo era un desastre.
Tomé conciencia del hecho que
no les importaba si la banda esta-
ba lista o no, era una cuestién de
capitalizar la cosa mientras fun-
cionaba. Pensé “bueno, esto no
me gusta” y por un timepo me es-
capé.

P.: jEntonces hubo una brecha
entre lo que esperabas del éxito y
lo que sentiste cuando vino?

G. R.: Si, porque crecés escu-
chando musica y tenés precon-
ceptos de lo que es y lo que seria
tener discos de éxito. Pero estoy
seguro gue para la mayoria de la
gente es bastante diferente de lo
que se imaginaban que serfa.
Creo que es parte de crecer. No
stlo ocurre en la misica sino en
muchos aspectos de la vida.

P.: ¢(Era menos emocionante
de lo que esperabas?

G. R.: No sé si menos emocio-
nante, era menos satisfactorio de
lo que pensé seria. Realmente pa-
recia bastante hueco y obtuso.
Especialmente porgue todo el
tiempo me daba cuenta de aspec-
tos del negocio de la misica, de
qué se hacla para que se venda
un disco.

P.: ¢Y qué de cuando hicieron
giras exitosas con Sterler
Wheel?

G. R.: Yo no estuve. Stealers
Wheel hizo una gira britdnica paro
no fui parte de ella. Me separé de
la banda después de ““Stuck in the
middle with you™ (Clavado en el
medio con vos). Estaba sentado
en Glasgow viendo codmo escala-
ba los cahrts americanos, pensan-
do “mmmmm. . ." y preguntdndo-
me qué pasaria al hacer TV por-




HURRA!

que yo hacia vocales en el disco.
Hubo sugerencias que Joe mima-
ria mi voz, cosa absurda. Después
de 5 & 6 meses en Glasgow me di
cuenta que no tenfa remedio y
volvi con la banda. Pero mientras
no estuve hablan hecho de banda
de apoyo a las giras de David Bo-
wie, que es lo peor que podian
haber hecho los managers porque
las audiencias eran totalmente di-
ferentes a las de Bowie.

P.: ¢Cémo volviste a la banda?
¢Uamaste por teléfono y pregun-
taste “adivinen quién es"?

G. R.: (risas) No. .. a(in pensa-
ba “me harté de la banda, terminé
con ellas” y mi idea era juntar un
puiiado de canciones y hacer otro
LP solista. Y de pronto uno de los
managers me llamd y me pidié
que ayudara a la banda. Y “la ayu-
dé”. Volvi y habla una gira de 8 6
9 presentaciones en Holanda. Pe-
ro poco antes que partiéramos,
Joe Egan decidié que él se iba
porgue la habla pasado mal sin
mi, cargando toda la responsabili-
dad. La compafila discogréfica no
sabla qué estaba pasando y corrla
desesperada ante el Gltimo rumor
desarrollado: “bueno, Gerry vuel-
ve y Joe se va". Eventualmente
Joe consintié en hacer la gira ho-
landesa antes de irse y punto.
Cruzamos a Holanda ﬁsm mien-
tres yo no estaba habla sido
reemplazado por Luther Grosver-
nor (Ariel Bgnder) y el bajista ha-
bia bi y asl sivamen-
te. Entonces en Holanda éramos
seis y era una locura musicalmen-
te y de cualquier modo una com-
pleta farsa. Nadie se conocla, tra-
bajsbamos entre extrafios, tenia-
mos poco en comin. Alll Joe y yo
conversamos mucho y descubri-
mos que los representantes nos
habian enemistado diciendo a Joe
mentiras de mi y diciéndome
mentiras de Joe. Pensamos “al
diablo; en vez de irnos, quedémo-
nos y que se vayan los otros”.
Trabajarlamos juntos y usarlamos
mdsicos de sesién. Tuvimos un
gran enfrentamiento con los ma-
nagers en Holanda a las B.30 de
un festival al aire libre y les diji-
mos lo que eran y gue el juego
terminaba. Aparecieron traumas y
ataques de nervios y depresiones
y gritos, pufios, una locura  total.
Volvimos a casa y tuvimos una
escena terrible con el grupo al de-
cirles que tomarfamos caminos
separados.

P.: Suena tremendo.

G. R.: Esperd. Tenla que haber
terminado allf, pero los managers
habfan hecho un contrato para la
universidad de Oxford y cuando
tratamos de deshacerloc amenaza-
ron pleitear y tontamente accedi-
mos a hacerig. Imaginate el am-
biente en el vestuario. Toda la
banda me culpaba, por supuesto.
Pensaron que era un mal nacido,
que habia vuelto para destrozar la
banda. Pensaban que “dominaba
a Joe" y me “fugaba con él". Lo
que no era cierto, porque Joe se
iba de todas maneras. Pero toda-
via viene lo mejor. Joe y yo nos
encontramos antes del recital, to-
Mamos unas copas porque sabla-
mos como estarfa_el ambiente
cuando llegédramos. Cuando llega-
mos, el acomodador nos dice
“¢quiénes son?’. “Somos Stea-
lers Wheel”, dijimos. Y él respon-
di6: “No parecen Stealers Wheel,
yo he visto a Stealers Wheel”.
Joe y yo entramos igual y este ti-
po de 17 u 18 aflos, pero de 1,90
m de pronto estd a babuchas mio.
Me doy vuelta y lo golpeo en la
nariz. Aparece su papé, otro aco-
modador y ase fue el comienzo de
la velada. De mal en peor. Llega-
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G. R.: Lo que més me cuesta es
escribir las letras. Nunca tengo
problema con las melodias. Siem-
pre tengo bastantes melodlas en
mi cabeza en un momento deter-
minado. Para "City”, la primera
gue hice es la del titulo del 4lbum,
que era buena. Fue fécil y tenia
una idea definida sobre lo que es-
cribla. Una situacién de trenes de
Glasgow a Londres. Querla escri-
bir una buena cancién de trenes.
“Lo gue estd escrito en tu cora-
z6n" la escribl en una noche. Sen-
tla que necesitaba una cancién
asl, simple en la forma que se hi-
zo. La terminé teniendo el estribi-
llo desde antes y la grabé al dia si-
guiente en estudios. Salié de re-
pente, sin esfuerzo y quizé de las
mejores del LP.

P.: ¢Y “El Arca”? Escribias so-
bre un tema definido, ;cierto?

G. R.: SI. Tenla una melodlia
para "El Arca” desde que hice
“tMe devuelven mi dinero?" y
traté de terminarla entonces, pero
no consegufa un puente. Pero la
tonada me gustaba tanto y las
mejores melodlas las conservo,
no necesito escribirlas. Cuando
escribla las canciones para el LP
“City” wvolvié y le encontré el
puente. Fue diffcil, tuve que traba-
jarioc mucho.

P.: $En la letra tratabas de re-
sumir un libro, no?

G. R.: Si. Lel mucho en mi pe-
riodo de’ distanciamiento y un li-
bro trataba sobre el significado
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del Arca en forma literal y simbéli-
ca a la vez. Sugirié una idea inte-
resante sobre la historia de la
Inundacién: que el Arca era un
conocimiento, una fe, una leccién
y sale cuando una civilizacién de-
clina. El arca aflora para ayudar a
la humanidad. Todoe muy profun-
do, si se me permite el juego de
palabras. La idea me gusté y co-
mo mucho material del 4lbum es
mos al vestuario y el resto de la
banda con sus mujeres y novias
de apoyo moral, estaban de bra-
zos cruzados preparados a juzgar-
nos. Otra escena. Y el recital fue
atroz. Asi terminé el periodo Stea-
lers Wheel.

P.: ¢Asl que nunca hiciste una
gira inglesa?

G.R.: Asi es. Sélo con Billy y
también terminé mal. Lo Gltimo
fue aparecer en un concierto y en-

contramos, un dio aclstico, apo-

yando a Atomic Rooster.

P.: Volviendo a tus canciones,
ilas que més te gustan son las

° que te salian rdpida y facilmente

comparativamente o las que ela-
borabas mucho tiempo? »

G. R.: Las que no me costaron
escribir. Con “"Me devuelven mi
dinero™ trabajé a partir del titulo y
lo terminé en una hora y media,
me parece rdpido. “Mary Skef-
fington” también. Es verdad, nun-
ca habla pensado en eso antes.

P.: jQué salib6 mas facil en
“City to city” (Ciudad a ciudad)?

i
I

sobre viajar y volver, traté de
conjugar las ideas y juntar los te-
mas en la cancién.

P.: ¢Querés sugerir que esta-
mt;s en una civilizacién declinan-
te

G. R.: Honestamente, si. Veo

un resquebrajamiento que se
acerca. Serfamos afortunados si
terminamos el siglo sin que pasen
cosas horribles. Me interesan las
cosas gue pasan.
R. A. extractado de una entrevista he-
cha por Michael Gray, jefe de prensa
de United Artists Records, Inglaterra.
Cortesla UA/EMI.

Jacques
Brel:
La muerte de
un poeta

La noche del 8 al 9 de octubre
pasado, fallecié Jacques Brel de
céncer de pulmén. Jacques habia
nacido en Shaerbeek en la provin-
cia de Brabant, Bélgica, el 8 de
abril de 1929. De peqguefio sofia-
ba ser cantante, y en Bruselas,
donde pasé su infancia y adoles-
cencia, comenzd a escribir los
poemas y canciones que lo con-
sa%rarian mundialmente. En
1953 decidié conquistar Paris
con sus obras. Pero nadie quiso
cantarlas, excepto una: Juliette
Gréco, la llamada “musa del exis-
tencialismo”. No quiso volver a su
Bélgica natal sin haber triunfado
pero la recordd constantemente,
componiendo  simulténeamente
en francés y en flamenco. A partir
de 1957 comenzé a grabar y a
ganarse el reconocimiento del pa-
blico no sélo francés sino mun-
dial. Brel, también se hizo acree-
dor de un culto entre los artistas e
intelectuales del mundo sdlo
comparable al de Jacques Pré-
vert, el otro poeta francés que re-
galara canciones inolvidables. En
EE.UU, particularmente, un poeta
se dedico exclusivamente a tradu-
cir las obras de Brel al inglés: Rod
M