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- BBATLES
wevrdas

Una historia que se diseminaria por
todos los puntos del universo con
una alegria, un furor, una revolucion
que abarcaria todos los ambitos
Yy que signaria el destino de la masica
joven (y no tan) de todo un siglo
no puede menos que comenzar ubicandose
geograficamente. El punto crucial, la
matriz de ese fendémeno incomparado
e incomparable es Liverpool,
un puerto inglés ubicado entre los
meridianos de 2° y 4° y entre los
paralelos 52° y 54° del Hemisferio Norte.
Una ciudad portuaria, situada
en el estero del rio Mersey en el
condado de Lancaster. El centro
comercial mas importante del
Reino Unido después de Londres. . .
hasta que cuatro chicos lo convirtieron
en el centro musical mas importante de
Inglaterra, del Imperio Britanico,
del Continente Europeo, de
Occidente, del Hemisferio Norte,
del mundo entero.

Se puede situar el comlenzo hacia 1940

en plena 2° querra mundial. Asi. |
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Los Beatles en U.S.A. De 12 LPs
se armaron 20 para satisfacer

un mercado avido.

La consagracién en los EE.UU.
significé la consagracién mundial.
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JOHN LENNON CHIQUITO ¥ CON GORRITO.

JOHN 1964

JUAN

John. Winston Lennon, cuyo se-
gundo nombre estaba dedicado al hé-
roe nacional Sir Winston Churchill na-
ci6 a las 18.30 del 9 de octubre de
1940 en el Maternity Hospital de la
calie Oxford Street de esa ciudad de
Liverpool. Hijo de Fred Lennon, cama-
rero de barco y Julia Stanley, su novia
por 10 afios, hasta.que un dia deci-
dieron casarse el 3 de diciembre de
1938 en una modesta ceremonia cu-
ya luna de miel se pasd en un cine y
luego cada uno volvib a su casa.
Cumpliendo con la roméantica imagen
del marinero, el padre estaba ausente
de su hogar y Julia tuvo que trabajar;
por lo que John fue criado por su tia
materna Mimi. En el colegio, John fue
el prototipo del lider de las barras, de
cardcter agresivo e independiente.
Rebelde con sus maestros, el liero de
la clase. Los primeros contactos de
John con la masica fueron a través de
la radio y con una arménica que su tfo
George, marido de Mimi, le habia re-
galado. Su madre, que lo visitaba re-
gularmente, lo apoyaba en sus ideas
musicales. El conductor del autobus
que John tomaba diariamente le re-

galé una armoénica nueva y asl pas6
su niflez hasta 1954. John escuché
“Rock around the clock™ (Al compés
del reloj) por Bill Haley y sus Cometas
y ese fue el primer impacto. En 1956,
cuando Lonnie Donegan sacé "“Rock
island line” surgia un nuevo movi-
miento musical inglés: el “skiffle” una
misica casera que todos los chicos
podian tocar. El skiffle ponfa la masi-
ca al alcance de la mano, y esa musi-

ca era popular. La amalgama de las

influencias se completaria con la apa-
ricién de un idolo norteamericano que
conjugaria todas las expectativas de
los adolescentes del mundo: Elvis
Presley, una imagen para copiar y to-
mar como modelo. La mdsica se esta-
ba conjugando en John Lennon como

en tantos otros chicos que absorbian.

las influencias haciendo suya una mi-
sica independiente del patrimonio de
los misicos como se conocian hasta
entonces.

Pero John no tenfa guitarra y ese
era el instrumento que acompafaba a
cada uno de los nuevos idolos que
iban surgiendo con el nombre del
rock and roll. Le quit6é un dia la guita-
rra a un compaiero del colegio pero
no pudiendo tocarla se la devolvié y

se fue a ver a Julia. Mama sabfa tocar
el banjo, vy en la guitarra de segunda
mano que le compré aplicé los acor-
des que Julia le ensefi6. La primera
cancién que aprendié fue®That'll be
the day” (Ese seré el dfa) de Buddy
Holly. Tla Mimi, de espiritu més seve-
ro y no tan bohemia como Julia, le
decia a John: “Eso de la guitarra esta
muy bien, John, pero nunca te gana-
ras la vida con ella”.

Y John, en el Quarry Bank School
al que concurria desde 1952 comen-
z0 a reunir un grupo para tocar. Lo hi-
cieron en fiestas y bodas gandndose
unos chelines extra de la semanada
que le pasaba la madre. |lban todes
vestidos al estilo teddy-boy, siguien-
do la imagen del Elvis de entonces:
camperas de cuero, pelo engominado
y con jopo, zapatillas. Se llamaron
The Quarrymen. John no era el lider
de banda més sociable para tratar pe-
ro afortunadamente su amigo Ivan
Vaughan iba trayendo a sus amigos y
satisfacfla los cambios de personal.
Dentro de este constante recambio,
un 15 de junio de 1956 llegd un chi-
co que se quedarfa un tiempo més
que los demés. Se llamaba’ Paul Mc-
Cartney.
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PAUL DE CHIQWITO

PAUL 1964

PABLO

James Paul McCartney naci6 el 18
de junio de 1942 en el Walton Hospi-
tal de Liverpool. Hijo de Mary Patricia
Mohin, ex enfermera de dicho hospi-
tal, y Jim McCartney, vendedor de
una casa algodonera. Paul, el mayor
de dos hermanos varones (el segundo
se llamé Michael y de grande em-
prendié una carrera como cantante
en el grupo Scaffold y luego como so-
lista con el nombre de Michael Mc-
Gear) era de carécter tranquilo en
tanto Mike era més agitado. Paul era
un buen alumno y podfa hacer sus de-
beres mirando television siendo ade-
més sexualmente el més precoz de la
clase. De nifio tom¢ lecciones de pia-
no abandonéndolas al poco tiempo.
Su mayor interés musical era escu-
char la radio en la cama con un par de
auriculares que su padre habia rega-
lado a cada uno de sus hijos para evi-
tar peleas antes de dormir. A los 14
afos, Paul pidié una guitarra que cos-
t6 15 libras pero no consiguié tocar
mucho, l.a razén es que era zurdo, por
lo que le hizo cambiar las cuerdas.
Junto con un compafiero de la escue-
la tocaban y se ensefiaban mutua-
mente todo lo nuevo y el mayor im-
pacto fue producido por Elvis Presley.
También a los 14 afos de Paul, su
madre murié de céncer y el padre a

partir de ese momento se encargd de,

los quehaceres de la casa. El refugio

de Paul fue la mdsica y perseverd en
ellla, heredando de su madre la capa-
cidad de lograr lo que se proponia.
Cuando se sentia deprimido escucha-

ba a Elvis (su tema preferido era "All
shook up” (Agitado))y lo que mejor le
salfa eran las interpretaciones de Litt-
le Richard.

Con su compaiiero se vestfan a la
manera de Marty Robbins y peinaban
a la Tony Curtis para personificar lo
que decia la cancién del primero “A
white sport coat and a pink carna-
tion” (Saco de sport blanco y un cla-
vel rosado). En tanto se dejaba el pelo
largo y usaba cada vez los pantalones
mas ajustados, iba convirtiéndose en
un teddy-boy.

El dia del verano de 1956 en que
un amigo, lvan, lo invité a una parro-
quia donde tocaba un grupo con el
que lvan a veces participaba, Paul se
entusiasmd. Después de todo, lo que
maés lo apasionaba eran las chicas y
su guitarra, y alli seguramente encon-
trarfa ambas. A Paul lo que més lo im-
presiond del grupo es que John toca-
ba la guitarra como si fuera un banjo.
Cuando con sus pantalones ajustadi-
simos y su saco sport Paul se acercé
al grupo, les ensefié a tocar “Twenty
flight rock” y “Be bop a lula” e imit6 a
Little Richard pavonedndose de todo
su repertorio, John que habia tomado
unas cuantas cervezas y lucfa como
un hombre de 16 afios frente a los 14
de Paul, se acercé a éste poniéndole
el brazo sobre el hombro y le dijo al

oldo que “Twenty flight rock” era uno
de sus rocks favoritos. Paul ensefi6 a
John unos cuantos tonos més y se
fue convencido de haber dejado una
buena impresién.

Una semana después, Pete Shot-
ton —otro de los integrantes de The
Quarrymen— encontrd a Paul y le pre-
gunté si se querfa unir al grupo. La
primera presentacién de The Quarry-
men con Paul se hizo en el Club Con-
servador de Broadway. Paual, para se-
guir impresionando a John comenzé
a tocarle canciones que habfa com-
puesto, la primera de ellas era “| lost
my little girl” (Perdi a_mi chiquita).
John para no quedarse atrés, comenz6
a componer. Estaba naciendo para el
mundo un ddo compositivo que mar=
carfa época: Lennon y McCartney. A
partir de ese momento, las cosas
cambiaron para los dos. John iba a lo
de Paul para practicar la guitarra al-
ternando los nuevos tonos con hue-
vos fritos. Juntos integraron un dGo
con el nombre de Nurk Twins actuan-
do en Reading por dos libras una no-
che.

En tanto Pete e Ivan iban siendo
desplazados, Paul se arrogb el dere-
cho de comenzar a traer é mismo
miembros para la banda, cosa que
hasta ese momento habla hecho Ivan.
Pero Paui tenfa en el colegio un ami-
go con més pinta de teddy-boy que
ninguno vy que estaba bien adentrado
en la masica. Su nombre era George
Harrison.
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GEORGE 1963

JORGE

George Harrison nacié en Arnold
Grove 12, Wavertree, Liverpool, el 25
de febrero de 1943. El menor de cua-
tro hijos de una familia media, su pa-
-dre Harold era marino mercante y su
madre Louise trabajaba en una verdu-
lerfa hasta que después de casarse en
mayo de 1930 y tener el primer hijo,
Louise dejé su trabajo y Harold se
convirtid en conductor de autobuses.
George fue siempre muy indepen-
diente de cardcter y buen alumno. Su
rebledfla consistla en el largo del pelo
y su forma de vestirse. En la secunda-
ria, a la que entr6 en 1954, estaban
Paul un afio adelantado y Michael (el
hermano de Paul) un afio después.

George comenzé a interesarse por la
musica a los 14 afios. Aunque su pa-
dre queria que siguiese estudiando
para tener un puesto privilegiado en
el futuro, su madre lo apoyé desde el
comienzo en su_hobby. Sin embargo,
de todos sus hermanos, Harry, Peter y
Louise, George fue el Gnico que con-
siguié entrar a la escuela de graméti-
ca. Quien primero ‘produjo efectos
musicalmente sobre George fue Lon-
nie Donegan. Su primera guitarra se
la compré su madre por 3 libras y es-
tuvo guardada por tres meses hasta
que se decidié a arreglarla. Trat6 de
sacarle melodfas de oldo hasta que le
compraron una eléctrica de 30 libras,
con ella hizo su primera presentacién
profesional en el British Legion Club
de Spike junto con su hermano Peter
y tres amigos més.

Su amistad con Paul comenzé po-
co después de entrar en el Instituto y
tocaban la guitarra juntos en su casa.
La entrada de George a los Quarry-
men no fue simultdnea a la de Paul si-
no gue un tiempo maés tarde. Cuando
se conocieron en una presentacién de
los Quarrymen en el Winston Hall de
Garston, asf como John quedé impre-
sionado por su habilidad, George se
admiré del aspecto de John, quien es-
taba pronto a ingresar en una escuela
de arte. Para ese entonces, los
Quarrymen estaban dejando el skiffle
de lado y adoptando el rock and roll.
El problema mayor del grupo que se
extenderfa por un largo tiempo, era el
encontrar un baterista. El mayor in-
conveniente segufa siendo el caricter
de John que ejercla el liderazgo del
conjunto.

SUPERSTAR 13
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DEL QUARRY
A PERROS DE LA LUNA

En el otofio de 1957 John habia
comenzado sus clases en el Art Colle-
ge. Poco tiempo después, el 15 de ju-
lio de 1958, Julia, la madre de John,
muere en un accidente automovilisti-
co atropellada por un cami6n luego
de visitarlo. El shock hizo que John se
uniera mas a Paul en su amistad y se
tornara més cruel con los demés. Ese
mismo afio, en la escuela de arte,
John hace una nueva amistad: Stuart
Sutcliffe, un joven y talentoso dibu-
jante y pintor. La fascinacion fue mu-
tua: la capacidad artistica de Sty y la
personalidad y el modo de tocar de
John. Hacia la Navidad de ese afo,
John conoce a Cynthia Powell en el
mismo colegio.

Finalizado 1959 y sin mantener ya
ninguna relacién con la Quarry Bank
High School, luego de una breve tem-
porada en que el conjunto se llamo
The Rainbows y The Moonshiners, en
una presentacion en el Empire Thea-
tre organizada por Caroll Levis se ha-
cen conocer como Johnny and the
Moondogs. Dicha presentacion tenia
por objeto elegir grupos locales para
una posterior presentacion televisiva
en Manchester. Fueron elegidos e in-

vitados a ir. En el show fueron bas-

tante aplaudidos pero como no tenian
dinero para pagar un hotel en dicha
ciudad y el Gltimo tren para Liverpool
iba a partir, tuvieron que abandonar el
show antes de la ronda finalista per-
diendo su oportunidad.

En tanto, John y Stuart se hacian
cada vez més amigos en el Art Colle-
ge. En una exhibicién de pinturas or-
ganizada por John Moores, Stu gand
un premio de 60 libras.y John lo con-
venci6 para que se comprara un bajo
e ingresara al conjunto. Stu lo hizo y
comenzd a formar parte del grupo,
aunque siempre toc6d con dificultad.
Pese a todo, el grupo aumentaha sus
actuaciones en fiestas y clubes e iba
adquiriendo una cierta popularidad.

EL NACIMIENTO DE
LOS BEATLES

Hacia el mismo 1959, de pronto
surgi6 el llamarse BEATLES. El nom-
bre fue aparentemente traido por
John y Stu inspirados en el conjunto
que acompaifiaba a Buddy Holly, the
- Crickets (los grillos) por lo que pensa-
ron en "beetles” (escarabajos) pero
cambiando la segunda “e” por una
“a" de manera de introducir la pala-
bra “beat” (ritmo), el tipo de musica
que hacian. Asl nacié el nombre de
Beatles.

Hacia ese entonces, quien se ocu-
p6 de alguna manera de representar-
los fue Allan Williams, duefio de un
club llamado Jacaranda. En ese am-
biente solian frecuentarse con otros
grupos de Liverpool. Entre ellos se
encontraban Cass and the Casanovas.
El lider de este grupo, Casy Jones, al
preguntar como se llamarfan y al reci-
bir el nombre “Beatles” como res-
puesta, sugiri6 que lo alargaran a
“Long John and the Silver Beatles".
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STU SUTCLIFFE, EL BEATLE MALOGRADO
Por lo que lo cambiaron, usando por
un tiempo el de Silver Beatles. Este
es el nombre con el que se presenta-
ron ante Larry Parnes, el entonces
productor més famoso de rock and
roll inglés, representatnte de las més
prominentes figuras como Billy Fury,
Tommy Steele y Marty Wilde. El obje-
to de la prueba era hacer una gira co-
mo grupo acompafiante de Billy Fury.
Los Beatles impresionaron a Parnes y
Fury pero el sonido de Stu era desas-
troso. Ante la exigencia de Parnes de
eliminar a Stu, los Beatles se nega-
ron. De todas maneras, consiguieron
que Parnes les ofreciera acompanar a
Johnny Gentle, un reciente descubri-
miento, en una gira por Escocia. De
nuevo surgia el problema: necesita-
ban un baterista y nuevamente, Cass
de los Casanova lo proveyd: Tommy
Moore, un obrero de una fabrica de
botellas. Cuando volvieron de la gira,
Tommy los abandoné ya que el traba-
jo no le daba para vivir. Los Beatles
tuvieron que resignarse a trabajar en
el Jacaranda los dias en que no toca-
ba la banda estable del local, la Royal
Caribbean Steel Band. Cuando Allan
Williams inauguré un club de strip-
tease, el New Cabaret Artists Club,
los Beatles hacian la misica de fondo
para las chicas que se deshojaban.
Pero no era esto lo que pretendian. Y
Allan Williams no se daba cuenta del
potencial del grupo.

La oportunidad llegbé cuando de la
noche a la mafana, la Caribbean
Band no se present6 en el Jacaranda.
Los Beatles fueron los que se ocupa-
ron de tapar el agujero. Poco tiempo
después, Williams recibié una carta
de salutacion del grupo fugitivo. Se
habia ido a Hamburgo a actuar en el
club Kaiserkeller. Williams, viendo
posibilidades para otros grupos de Li-

verpool, viaja a Alemania y se entre-
vista con el duefio del Kaiserkeller,
Bruno Koschmider. Previamente, ha-
ce que los grupos que frecuentan el
Jacaranda graben una cinta. Cuando
la hace escuchar a Koschmider se da
cuenta que la misma no habia salido
grabada. De todas maneras, Kosch-
mider queda entusiasmado con los
grupos ingleses y pide a Williams que
le envie otra.

De vuelta en Liverpool, Larry Par-
nes pide a Williams un grupo para
hacer una gira. Williams ofrece a Derry
Wilkie and the Seniors. Los miembros
de este grupo abandonan sus trabajos
para realizarla, pero sorpresivamente,
Parnes anuncia que cancel6 la gira.
Furiosos, Wilkie and the Seniors deci-
den vengarse, pero Williams los con-
vence de que tiene un amigo en Lon-
dres, Tommy Littlewood, duefio del
club Two I's que les dar4d una oportu-
nidad. Williams viaja a Londres con
Wilkie and the Seniors y se presentan
en el club. Impactado por el sonido
del grupo, un manager alemén pide
hablar con su representante. El mana-
ger alemén era nada mas ni nada me-
nos que Bruno Koschmider.

Koschmider pide a Williams que le
envie al grupo a Hamburgo ya que la
estrella del Kaserkeller, Tony Sheri-
dan, acaba de pasar al club de la
competencia, el Top Ten. Y pide més
grupos. Williams piensa en los Beat-
les. Pero el mayor problema subsiste:
falta el baterista. Desde el Jacaranda
se escuchaba una bateria sonar en la
noche. A los gritos consiguen ubicar
la ventana de donde proviene el soni-
do. Asi se junta a los Beatles Norman
Chapman. Permanece con ellos por
tres meses hasta que es alistado para
ir a Kenya. Nuevamente sin baterista.

SUPERSTAR 15



LLEVAME AL CASBAH

Otro de los clubes que los Beatles
solfan frecuentar era el Casbah. En él,
se habfan presentado los Quarrymen
anteriormente junto con un guitarrista
de nombre Ken Brown. El local perte-
necia a Johnny Best, un ex boxeador
y su esposa, una hindd. El mayor de
sus hijos, Peter, nacido en 1941, jun-
to con Ken Brown y otros dos amigos
habfan formado el grupo The Black-
jacks con Pete en bateria. Luego de la
gira por Escocia, los Beatles actuaron
ocasionalmente en el Casbah y ante
la propuesta de viajar a Hamburgo,
Paul pensd en Pete ofreciéndole el
puesto de baterista. Luego de con-
vencer a sus padres, Pete accedié y
los Beatles, compuestos por John,
Paul, George, Stu y Pete Best inicia-
ron su viaje.

Lo hicieron pasando por Holanda
con visas de estudiantes. Al llegar a
Hamburgo les fue ofrecido actuar en
el Indra Club, un ex club de strip-
tease, propiedad de Koschmider, ubi-
cado en los barrios bajos de Hambur-
go. La residencia de los Beatles fue la
parte trasera de la pantalla de un ci-
ne, practicamente un tugurio. El pu-
blico del Indra, acostumbrado al strip
no se acostumbraba al rock and roll,
por lo que al cerrar el Indra pasaron al
Kaiserkeller compartiendo el cartel
con Derry Wilkie and the Seniors.

El publico de dichos locales, acos-
tumbrado a la perversién de los bajos
fondos, las peleas callejeras, el con-
trabando, etc., exigia que los Beatles
hicieran show. El grupo se vela obli-
gado a trabajar desde las 20 hasta las
2 de la madrugada en los dias de se-
mana y hasta las 3 de la mafiana en
los sédbados. En una escena donde
previamente el juke-box proveia la
mayor diversién, los Beatles con su
personalidad pronto comenzaron a
destacarse. Los alemanes se queda-
ban fascinados ante el desenvolvi-
miento de esos muchachos vestidos
en ropa de cuero y zapatillas y peina-
dos con jopos engominados. La blas-
femia, los estimulantes y el alcohol
eran cosa de todos los dias, por eso
pedian més. Y los Beatles no se que-
daban atrés. Un agente artistico ale-
mén cierta vez describié alguna de
_sus acrobacias: John Lennon apare-
ci6 una noche en traje de bafio. Otra
vez, un asiento de inodoro desapare-
ci6 misteriosamente del bafio del
club. Como era de esperar, John apa-
recio en escena con el asiento puesto
en el cuello como una herradura. Y
los muchachos no paraban alll. Pro-
vocaban a la clientela local burlando-
se de Hitler y haciendo el paso de
ganso. Afortunadamente, muchas ve-
ces el ruido de copas y griterio era tal
gue la clientela no escuchaba todo lo
que declan. Asl permanecieron sanos
y salvos:

HAMBURGUES AL
PLATO

Cuando Wilkie and the Seniors se
enemistaron con Koschmider, el gru-
po llamado a reemplazarlo fue Rory

SUPERSTAR 1
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Storm and the Hurricanes. El bateris-
ta de dicho grupo era un muchacho
llamado Richard Starkey. Otro de los
miembros del grupo de Rory Storm,
se llamaba Wally. Los muchachos de
ambos grupos se reunfan para tocar
en los ratos libres y teniendo Wally
buena voz decidieron hacer una se-
sién y grabar un disco. En un pequefio
estudio que hacfa grabaciones tipo
souvenirs, el Akustik Studio, se junta-
ron John, Paul, George, Ringo y Wally
y grabaron un disco 78 r.p.m. con los
temas “"Summertime” y “Fever”. Sin
Wally pensaban grabar un tema o dos
més, pero el tiempo de actuar en el
club se acercaba y Williams se negb.
Asi quedo6 frustrada la primera graba-
cion de los que luego serian los Beat-
les.

La amistad con los Hurricanes fue
convirtiéndose en una coalicién con-
tra las deplorables condiciones a los
que Koschmider tenia sometidos a
los muchachos. Entre las competen-
cias que se organizaban entre ambos
grupos, los Hurricanes ganaron una
apuesta que consistia en hundir a los
saltos el desvencijado tablado del
Kaiserkeller. Las travesuras de los
Beatles sacaban de quicio a Koschmi-
der quien en una cldusula del contra-
to especificaba, ademas, que los gru-
pos no podian actuar ni simultdnea-
mente ni treinta semanas después de
finalizado el mismo en ningln otro
club de la ciudad.

Pese a todo, los Beatles se escapa-
ban al Top Ten donde actuaba su ido-
lo, Tony Sheridan, la ex figura princi-
pal del Kaiserkeller. Esto exalté al
duefio del club. Pero colmé la medida
cuando los muchachos cierta vez casi
producen un incendio en el cine don-
de residian. Intervino la fuerza publi-
ca, George fue deportado por ser me-
nor de edad; Paul y Pete encarcela-
dos y luego deportados; John perdié
su permiso de trabajo y al igual que
Stu tuvieron que volver.

PILETA DE
HIGADO:
OTRA
VEZ LIVERPOOL

En tanto ocurria todo esto, Alan
Williams habfa inaugurado un club en
la calle Soho de Liverpool también
llamado Top Ten. Estaba previsto que
los Beatles actuarfan alli, pero hacia
la Navidad, y luego de una semana de
inaugurado, el club se incendi6. Des-
moralizados, al volver por separado
sin saber qué habfa sido del otro y
avergonzados, debian enfrentarse an-
te la nueva realidad. Habian vuelto de
Hamburgo a comienzos de diciembre
de 1960 y hacia las navidades se ha-

PRIMERA PLANA DEL PERIODICO MUSICAL
MERSEY BEAT DONDE SE ANUNCIA QUE LOS
BEATLES RESULTARON PRIMEROS EN LA EN-
CUESTA LOCAL DE 1961, NOTESE COMO ESTA
DELETREADO EL APELLIDO DE PAUL.
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bian reencontrado para actuar en el
Casbah, el Grosvernor Ballroom vy el
27 de diciembre se presentaron en el
Litherland Town Hall. Alli fueron
anunciados como ‘The Beatles, di-
rectamente desde Hamburgo”. Bob
Wooler, disc-jockey del Litherland y
de un club aduefiado por Ray Mc Fall
y situado en Matthew Street, llamado
“The Cavern” quedé impresionado
por la respuesta del pablico. Wooler
sugirio a Mc Fall cambiar la linea jaz-
zistica del Cavern hacia el rock. Y el
cambio dio resultado.

En tanto, Allan Williams consiguié
que la policfa germana levantara las
restricciones sobre el grupo y les con-
sigui6é un contrato en el Top Ten Club
de Hamburgo, también en la calle
Reeperbahn del distrito rojo, compar-
tiendo el cartel con Gerry and the Pa-
cemakers.

En tanto esperaban poner sus pa-
peles en regla para volver a Hambur-
go, Wooler les consigui6é en enero de
1961 un contrato para'trabajar en el
Cavern. Por su primera sesién cobra-
ron 5 libras, para la Gltima, en febrero
de 1962, cobrarian 300.

En abril de 1961 se realiz6 el se-
gundo viaje a Hamburgo. George, el
menor del grupo, ya habia cumplido
los 18 anos. Los permisos de trabajo
en el Top Ten de Peter Eckhorn fue-
ron arreglados por amigos que se ha-
bfan hecho en Hamburgo. Entre elles
figuraban Astrid Kirchherr, una foté-
grafa que se enamoré de Stu, y Klaus
Voorman, un disefiador gréfico. La
admiracién de estos dos intelectuales
por el conjunto hizo que las audien-
cias fueran amplidndose desde los
marineros y los rockers a los estu-
diantes v los bohemios. Fue en esta
época cuando Astrid sugiri6 a Stu que
se peinara como Klaus y otro amigo,
Jurgen. Le cepill6 el pelo hacia abajo
y lo recortd. Asi se presenté Stu al
Top Ten ante las carcajadas de sus
compafieros. No las aguantd y volvié
al jopo. Hasta el dia siguiente, en que
predomind la opinion de Astrid. Al
tercer dia George aparecié peinado
igual. Y luego Paul, aungue se cambié
el peinado porque John aln no se de-
cidia. Pete Best nunca lo adopté.
Tiempo més tarde, George se atribu-
y6 la creacion del peinado diciendo
que no se peind el pelo luego de salir
de una pileta en Hamburgo. El peina-
do beatle habia nacido, de todos mo-
dos. -

En este viaje a Hamburgo, hicieron
un LP de grupo acomparfiante de Tony
Sheridan como "The Beat Boys”. La
grabacién se hizo en el sello Polydor
bajo la produccién de Bert Kaempfert,
En ellas Stu no toc6. Las agresiones
del resto hacia él por su falta de ta-
lento musical (Stu tocaba de espaldas
al publico porque no sabia tocar y
muchas veces el bajo estaba desen-
chufado sin que él se diera cuenta,
travesuras de John y Paul) y su can-
sancio fisico al tocar con el grupo du-
rante la noche y el concurrir a los cur-
sos de arte durante el dfa, hicieron
que abandonara el grupo. Decidi6
quedarse en Hamburgo y casarse con
Astrid, con la que vivia en un cuarto
pintado de negro.

BRIAN EPSTEIN, EL.H()MBRE TAS LOS BEAT-
LES

EL BEATLE DE
ATRAS: BRIAN

Brian Epstein habia nacido el 19
de setiembre de 1934 en Rodney St.,
Liverpool, el primogénito de dos hijos
nacidos a Queenie y Harry Epstein. El
jardin de infantes parece haber sido la
tnica escuela donde le fue bien.
Cuando estallé la guerra Brian fue
evacuado a Southport. Cuando en
1943 cesaron los bombardeos, la fa-
milia Epstein volvié a Childwall, su-
burbio de Liverpool. Fue expulsado
del colegio local de Liverpool, hecho
que Brian atribuyd a un presunto anti-
semitismo, y pasé a una escuela pre-
paratoria en Kent. Cuando a los 13
anos rindi6é sus exdmenes para el se-
cundario, fall6. De todos modos, in-
gresd a una escuela en Dorset donde
le fue posible expresar su inclinacién
por el arte y a los 14 afios fue acepta-
do en el colegio Wrekin donde tomé
parte de representaciones escolares y
surgid su vocacién de actor. Sin em-
bargo, antes de rendir examen algu-
no, Brian la abandoné para ser dise-
fiador de modas. Los padres no estu-
vieron de acuerdo y a los 16 afios co-
menzd a trabajar como asistente de
ventas en la muebleria de la familia.
Asi transcurrié su vida hasta que en
1952 debid presentarse al examen
médico para el servicio militar. Fue el
Gnico examen que aprobd en su vida
y asl comenz6 su servicio como furriel
en el Cuerpo de Servicio del Ejército
Real.

A los 10 meses sufrié6 un colapso
nervioso y los psiquiatras decidieron
que no era apto para el servicio. Ob-
tuvo la baja y volvié.a la muebleria.
Pero repentinamente, resurgié su
amor por el teatro y tomé clases en el
Liverpool Playhouse. Pero el estudio
no era su fuerte y abandoné la acade-
mia para volver a una sucursal de la
nuebleria que los Epstein abrieron en
gl centro de Liverpool. Ei negocio in-
clula una seccidn de discos de la que
Brian se ocupé personalmente. Abrie-
ron otra sucursal en un lugar maés
céntrico adn y a la inauguracién con-
currié el actor, autor y cantante Ant-
hony Newley. Era otofio y en tanto
gfscuchﬂba a Sibelius, Brian aten-

Bive

En julio de 1961 los cuatro Beatles
volvieron a Liverpool. El 6 de julio en
el periédico local Mersey Beat sale el

primer andlisis del grupo escrito por
Bob Wooler. En tanto actuaban en el
Cavern, guardaban sus instrumentos
en el Casbéh. Allf conocieron a Neil
Aspinall, un amigo de Pete Best que
se ofrecié a transportar sus instru-
mentos en su furgoneta que compré a
80 libras, conviertiéndose en su ma-
nager de ruta. Cuando John recibié
dinero de regalo, en setiembre de ese
ano, viaj6 a Parfs con Paul. John
adopt6 definitivamente el flequillo y
en tanto George y Pete se sintieron
desplazados, continud la amistad epis-
tolar entre John y Stu desde Hambur-
go. Para esta época se cred el primer
fan club de los Beatles.

A las tres de la tarde del 28 de oc-
tubre de 1961 un muchacho llamado
Raymond Jones entra a la disqueria
Nems y pide al joven que esté detras
del mostrador, Brian Epstein, el disco
“My Bonnie" por Los Beatles: un dis-
co que el disc-jockey Bob Wooler pa-
saba constantemente en The Cavern
cuando el grupo alternaba las actua-
ciones en dicho local con las de Ham-
burgo. Brian Epstein contesta que no
conoce el disco ni al conjunto.

El 9 de noviembre, Brian va al Ca-
vern a la hora de almorzar para ver a
los Beatles. Luego, Brian se dirige al
club Blue Angel para conversar con
Alan Williams, el manager del grupo.
Este le habla de la desilusiéon que
siente por ellos ya que en su Gltima
presentacién en Hamburgo el grupo
se habia negado a pagarle la comi-
sion de 15 libras semanales. Le acon-
seja que mas vale perderlos que en-
contrarlos. Pero debido a la atraccién
que Epstein siente hacia los mucha-
chos, Brian insiste y Allan Williams le
cede los derechos de representacion.
El 3 de diciembre, Epstein cita a los
Beatles a su despacho. Llegan todos
a horario menos Paul. Brian se pone
nervioso y hace que George lo llame.
George vuelve diciendo: "Paul acaba
de levantarse y est4 tomando un ba-
fio”. "Es una desgracia —responde
Brian— es muy impuntual”. “Pero
muy limpito”, responde George. Brian
consulta a Rex Makin, el procurador
de la familia, y el domingo siguiente
firman con Alistair Taylor como testi-
go. En el contrato falté una firma: la
de Brian Epstein.

BRIAN EMBRIAGADO

Brian como manager percibiria el
25% de las ganancias y para ocupar
se del grupo cred la empresa NEMS
Enterprises. La primera oferta que
aceptd fue la del Star Club de Ham-
burgo de Manfred Weissleder; por
ella percibirfan 400 marcos por se-
mana y unas 40 libras para cada uno.
Brian establecié que a partir de ese
momento no cobraran menos de 15
libras por noche y algunas cosas més.

Lo mas importante gque consiguié
Brian Epstein fue pulir la imagen de
los Beatles. Les dio instrucciones pa-
ra que no jugaran o hicieran bromas
en escena; que no comieran, bebie-
ran, mascaran chicle o fumaran como
acostumbraban a hacerlo; que se
comportaran decentemente frente a
los reporteros; que se vistieran atilda-
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LOS BEATLES EN EL CAVERN 1961, DE |Z-
QUIERDA A DERECHA: GEORGE, PETE BEST
PAUL ¥ JOHN.

damente abandonando la
rocker definitivamente.

El préximo paso fue tratar de con-
seguirles un contrato de grabacién.
Interes6 a la Decca, la que a fines de
1961 envié a Mike Smith para escu-
charlos. Este quedé muy entusiasma-
do y el 1° de enero de 1962 se diri-
gen a Londres para hacer una prueba
en los estudios de dicha compafifa en
el Albert Embankment. Los ejecutivos
de la compafifa sin embargo, hicieron
retardar la respuesta. Decfan que los
grupos de guitarra (al estilo de The
Shadows que acompafaban a CIliff
Richard) estaban pasando de moda.
El que Brian Epstein les dijera que se-
rian més grandes que Elvis Presley no
los convenci6. Dick Rowe, el manager
artistico de Decca dijo: “Sr. Epstein,
realmente, deberia concretarse a ven-
der discos en Liverpool”. A partir de
poco tiempo después, Rowe no fue
consejero de ninguna discogréfica.

No s6lo la Decca los rechazé. Pye,

imagen

P P T

S0

Philips, Columbia, HMV y EMI siguie-
ron el camino. Sin embargo, en la en-
cuesta de popularidad que el Mersey
Beat organizé en diciembre de 1961

los Beatles ganaron. Para un recital
del 24 de marzo de 1962 Brian tuvo
que recurrir al siguiente titulo: “|Ga-
nadores de la encuesta del Mersey
Beat. Artistas del sello Polydor. Pre-
vio a su gira europeal”. Por supuesto
que el sello Polydor era el alemén don-
de grabaron acompafiando a Tony
Sheridan, y su gira europea no era
mé&s que su tercer viaje a Hamburgo.

LOS SUCESOS SE .
PRECIPITAN

Luego de esta pomposa presenta-
cion en el Instituto Femenino de
Barnston, el grupo viajé por primera
vez en avion a Hamburgo. El 10 de
abril de 1962, a los 21 afios de edad,
fallece en dicha ciudad Stu Sutcliffe,

RINGO STARR COMN RORY STORME AND THE HURRICANES EN 1960
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por una hemorragia cerebral. El bello
joven que naciera el 23 de junio de
1940 habla pasado los tltimos meses
presa de terribles migrafias que Allan
Williams origina en una vieja pelea
callejera en que le hablan pateado la
cabeza, En tanto los muchachos tra-
taban de consolar a Astrid en su luto,
Brian segufa sus tratativas en Inglate-
rra.

Hacia mayo de 1962, decidido a
pasar las cintas a un disco, Brian con-
versa con un amigo de la disquerfa
HMV y éste lo conecta con Syd Cole-
man, un editor musical que se entu-
siasma y las lleva a George Martin del
sello Parlophone, subsidiario de EMI.
Martin ve posibilidades y les promete
una prueba. Brian les comunica la no-
ticia por telegrama.

Los Beatles vuelverf a Inglaterra en
junio de 1962 y el 6 de ese mes ha-
cen la prueba para Martin. En tanto,
segulan actuando en Liverpool y ha-
clan una audicién para la BBC de
Manchester. En julio, Martin les ofre-
ce un contrato para Parlophone re-
cords. Pero aparentemente habia un
problema: el baterista. E| 16 de agos-
to Pete Best es citado por Brian Eps-
tein para comunicarle que estaba
despedido del grupo. La excusa fue
que a George Martin no le gustaba el
sonido de su baterfa. Afios més tarde
Paul, John y George dijeron que no lo
sentian como parte del grupo y que
habfan hecho recaer la responsabili-
dad sobre Brian.

Pocos meses antes, a fines de
1961, Ringo Starr habfa abandonado
a Rory Storm and The Hurricanes y se
habifa dirigido al consulado americano
averiguando las condiciones de traba-
jo en Texas. Decidido a convertirse en
cow-boy, estaba esperando una res-
puesta a su solicitud. Un sueeso im-
portante se antepuso: ser el baterista
de los Beatles.

SUPERSTAR 19
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RICARD

Richard Starkey naci6 el 7 de julio
de 1940 en el N° 9 de Madryn Street,
hijo de Richard Starkey y Elsie Glea-
ve, casados en 1936. De familia hu-
milde, cuando Ritchie tenfa tres afios,
sus padres se divorciaron. A los 6
afios, una apendicitis se le complicé
en peritonitis y lo mantuvo en el hos-
pital por 6 meses aproximadamente.
Cuando la enfermera le anuncié que
podria levantarse Ringo entendi6 que
podia hacerlo inmediatamente y se
cay6 de la cama rompiéndose la pel-
vis, permaneciendo tres afios en el
hospital. Este desgraciado hecho per-
turbé notablemente sus estudios, los
que quedaron a cargo de una amiga
de él, Marie Maguire, quien le daba

superga i iy

clases en su casa. A los 13 afios de
Richard, su madre volvié a casarse
con Harry Graves y poco tiempo des-
pués, el nifio volvié a enfermarse de
pleuresfa, complicAndose un pulmén
y manteniéndolo en el hospital por
dos afios. Esto truncé también su
educacién secundaria. En el hospital,
junto con otros chicos internados, Ri-
chard comenzé a tocar el tambor y de
alli evolucioné su gusto a la baterfa.
Su primera baterfa, de segunda ma-
no, le fue comprada por su padrastro
por 10 libras. Para su primera baterfa
nueva el abuelo le presté las 50 libras
de depésito sobre el costo total de
100 libras. Descontando una libra por
semana de su salario, Richard cubri6
la deuda. Comenzé a tocar en un con-
junto de skiffle de Eddie Clayton. Lue-
go trabajé con Rory Storm and the

» Histérico de Revistas Argentinas |w

Hurricanes, en ese entonces el grupo
més popular de Liverpool. Alli se lo
llamaba Rings (anillos) debido a la
cantidad de sortijas que usaba en sus
manos a partir que su madre le rega-
lara la primera a los 16 afios para su
cumpleafios. De alli el nombre derivé
a Ringo y se abrevi6 el Apellido a
“Star'’ para anunciar su solo de bate-
rfa como “star time" (tiempo de es-
trellas). Asi nacié Ringo Starr. El éxito
de los Hurricanes los hizo hacer giras
por Francia y Hamburgo, donde cono-
ci6 a los Beatles. Cuandg en Liverpool
los Beatles le ofrecieron el puesto de
baterista, las 25 libras semanales le
hicieron olvidar el viaje a Texas y que-
dé como parte del grupo. Ahora, junto
con ellos, se puso a esperar la graba-
cién ofrecida por George Martin en
Parlophone.
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RINGO 196 , RINGO EN 1962 CON JOPO, BARBITA Y EN SU ERA PRE-BEATLE.




TODOS PARA UNO

El 23 de agosto de 1962 en el re-
gistro civil de Mount Pleasant se rea-
liza la boda entre John y Cynthia Po-
well, quien espera un hijo. El mismo
dfa aparece en exclusiva en el Mersey
Beat el anuncio del cambio de bate-
rista de los Beatles sin especificar ra-
z6n alguna. Ademés, se anuncia que
el 4 de setiembre viajarian en avién a
Londres para efectuar una grabaci6n
en los estudios de St. Jhon's Wood
de EMI bajo la producci6n de George
Martin.

Para ese entonces el fanatismo lo-
cal por los Beatles alcanzaba extre-
mos inusitados. Las chicas que con-
currfan a la sesién del mediodia en el
Cavern hacian, al salir, las filas para la
sesién nocturna. Las fans de Paul
eran mayorfa. Por su lado, las fans de
Pete Best indignadas, hacian mani-
festaciones ante NEMS gritando “'Pe-
te for ever, Ringo never” (Pete para
siempre, Ringo nunca). Brian Epstein
tuvo que contratar guardaespaldas.
John, por su lado, traté de mantener
oculto su casamiento. En una de las
peleas entre fans, George termind
con un ojo en compota. Entre las fans
de Ringo, se encontraba Maureen
Cox, la que m4s tarde se casarfa con
él. Pero lo més sefalado era que los
fans no s6lo pertenecian al sexo fe-
menino. El atractivo de los Beatles
era universal. Y universal probaria ser.
Muy pronto.

HAMBURGO 1961. DE IZQUIERDA A DERECHA:
KLAUS VOORMAN, ASTRID KIRCCHERR Y STU
SUTCLIFFE.

BEATLES EN EL AEROPUERTO DE LONDRES EN
VUsEsLO HACIA EE.UU., EL 13 DE AGOSTO DE
1965,
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LA FAMA

DE LA PROVINCIA
A LA CAPITAL

El 4 de octubre de 1962 se produ-
ce el lanzamiento del primer disco
simple de los Beatles: “Love me do”
.(Amame). La grabacién se habla he-
cho a partir del 11 de setiembre, bajo
la produccién de Geroge Martin, un
londinense nacido en 1926 que co-
braba por su trabajo 8 libras semana-
les y que estaba a cargo del sello Par-
lophone sin conseguir grandes éxitos.
“Love me do’ llevé 17 tomas para sa-
tisfacer a Martin y el lado B, "P.S.|
love you” fue hecho con un musico
de sesién, Andy White, en la baterla
con Ringo haciendo maracas. El disco
se escuchd por primera vez en Radio
Luxemburgo. En tanto los muchachos
hacian su cuarto viaje a Hamburgo, el
tema llegaba al puesto 17. El atracti-
vo residia en la arménica de John en
“Love me do".

El problema era encontrar una
buena secuela. George Martin sugirié
“How do you do it?" (¢(Cémo lo ha-
ces?). Lo grabaron pero no quisieron
que saliera a la venta. Para ello com-

S

CUATRO IMAGENES QUE DESENCADENAN LA BEATLEMANIA: PAUL, GEORGE, RINGO Y JOHN.

pusieron “Please, please me" gue fue
grabado el 26 de noviembre de 1962.
“How do you do it” fue grabado por
otro grupo representado por Brian:
Gerry and the Pacemakers. Fue al N°
1. El tema habia sido editado por Dick
James, el luego creador del sello don-
de grabarfa Elton John. Y cuando
George le anunci6 que los Beatles ha-
bian creado “Please please me” Ja-
mes lo escuché y quiso editar el te-
ma. Brian Epstein acepté a condicién
que les consiguiera una presentacién
por TV. Lo hicieron en “People and
places” de la cadena Granada TV en
Manchester.

En diciembre de 1962, los Beatles
hacian su Gitimo viaje a Hamburgo y
el 1° de enero de 1963 comienzan su
primera gira briténica comenzando
por Escocia. Sale el simple y el LP
“Please please me". Pero los Beatles
necesitaban publicidad. Tony Barrow
escritor del Liverpool Echo, Maureen
Cleave del Evening Standard de Lon-
dres y otro periodista de nombre
George Harrison fuero los primeros
en sefialar la atracci6n del grupo. Ba-
rrow pasoé a trabajar a NEMS y se dis-
tribuyeron gacetillas en los diarios.
Pero los Beatles no eran més que un
grupo mas. Brian consiguié que Art-
hur Howes, promotor de Cliff Richard
y los Shadows los incluyera en la gi-
ra de febrero de Helen Shapiro y que
Dick James los hiciera aparecer esta

vez a nivel nacional en el programa de
TV “Thank your lucky stars”. Cuando
el 16 de febrero llegaron al N° 1 con
"Please please me'" fue una sorpresa
para todos. Howes se apuré a contra-
tarlos para la gira de Chris Montez y
Tommy Roe. Los Beatles figuraban
terceros en el programa. Era abril.

El 8 de ese mes nace Julian Len-
non, primer hijo de Cynthia y John en
el Sefton Hospital de Liverpool v el
11 sale el tercer simple, “From me to
you, que llega al N° 1y les hace ganar
un disco de plata. La tercera gira, en-
mayo y junio, la hacen junto a Roy
Orbison y Gerry and the Pacemakers.
El sonido del Mersey se hace conocer
en toda la nacién y los muchachos se
van alejando de sus origenes: el 3 de
agosto se presentan por Gltima vez en
el Cavern de Liverpool.

El griterfo y los tumultos se hacfan
cosa de todos los dias. Hacia junio de
ese ano, cuando Paul cumple afios lo
festejan en lo de su tia Jinny rodea-
dos de la crema musical de Liverpool,
festejando el que el 45 r.p.m. doble
“Twist and shout” sea N°® 1. En esta
fiesta John Lennon trompea a Bob
Wooler ofendido por una sugerencia
de Wooler sobre su relacién con
Brian. El 3 de agosto se presentan por
tltima vez en el Cavern de Liverpool y
el 23 al salir "She loves you" los pe-
didos anticipados por el disco suman
500.000.




BEATLEMANIA

Octubre de 1963 es la fecha en
gue se acuerda en fijar el nacimiento
de la Beatlemania. Un fenémeno que
arrasarfa al mundo entero y que psi-
cdlogos, socidlogos, politicos y esta-
distas estudiarian y comentarian.

En ese mes de octubre los Beatles
tenian tres N°s 1 encabezando los
charts. El single “She loves you”, el
extend-play “Twist and shout” y el LP
“Please please me”. Cuando el 13 de
octubre se televisa el show "“Sunday
night at the London Palladium™ hay
15 millones de personas prendidas al
televisor. Argyll Street, donde estaba
situado el teatro, habia sido bloquea-
da por fans histéricos desde la maiia-
na gritando e impidiendo el ensayo.
La policia, las otras cadenas televisi-
vas, y el transito presentaban a los
ojos de los periodistas un fenémeno
hasta entonces sin precedentes en la
flemética Inglaterra.

Cuando a fines de octubre hicieron
la gira por Suecia, “She loves you"
habia vendido ya un millén de ejem-
plares en Inglaterra ganéndoles un
disco de oro. Cuando volvieror. al ae-
ropuerto de Londres estaba bloquea-
do. El primer ministro Sir Alec
Douglas-Home y Miss Mundo que se
encontraban en Heathrow en ese mo-
mento pasaron desapercibidos, la rei-
na tuvo que atrasar un viaje.

Cuando el 4 de noviembre apare-
cieron ante la realeza en el Royal Va-
riety Show en el teatro Principe de
Gales la histeria no distingui6 clases y
cuando se televis6 el show el domin-
go siguiente fue visto por 26 millones
de televidentes. Los Beatles habian
pasado & ser noticia de primera plana.
No hubo que enviar més gacetillas a
los periddicos.

En dicho espectéiculo, los Beatles
se presentaron inmediatamente des-
pués de la cantante de 6pera Sophie
Tucker, no precisamente destacada
por su silueta. Al salir a escena Paul
dijo: “"Nos encanta presentarnos des-
pués de nuestro “grupo” americano
favorito””. Dudando que ese tipo de
publico aplaudiera, zapateara y corea-
ra “yeah, yeah, yeah” como era usual
entre sus fans, antes de interpretar
“Twist and shout” John expresé: “En
la préxima interpretacion por favor,
los que ocupan los asientos baratos
aplaudan. El resto, puede sacudir sus
alhajas”. La reina madre se qued6 en-
cantada.

Pero otros mecanismos se pon-
drian en marcha. Ya para septiembre
los trajes sin cuello y solapas se ven-
dian por doquier. Sweaters, chicles,
figuritas, posters, pelucas, etc. tenian
a las fabricas trabajando dia y noche.
Los muchachos se dejaban crecer el
pelo y peinaban con flequillo a lo
Beatle. Las pelucas las usaban los
conscriptos.

El Daily Telegraph de Londres los
comparaba con Hitler por "llenar ca-
bezas vacias con histeria”. El Daily
Worker decia que eran “la voz de
300.000 desempleados gritando al
unisono’’.

He aqui algunas opiniones de pe-
ribdicos y personalidades internacio-

DIBUJOS ANIMADOS TELEVISIVOS DE LOS
BEATLES

PRODUCTOS DE LA BEATLEMANIA: ESTAMPI-
LLAS ALEMANAS CELEBRANDO LA GIRA DE
1966 Y ANUNCIO DE BOTITAS "BEATLE”

nales suscitadas durante y por la
beatlemania: :

“Los Beatles son sin duda unos
muchachos agradables, pero su musi-
ca es horrible. Tocan la guitarra eléc-
trica. Las guitarras eléctricas son
también una abormninacion. ;Quién es-
cuché jamés un violin eléctrico? ¢O

para el caso, un cantante eléctrico?”

Andrés Segovia.

“La policia de cada ciudad compite
por ver quién puede sacar més répido
del teatro a los Beatles sanos y sal-
vos”. Un reportero.

“Los Beatles son una fase pasaje-
ra: sintoma de la incertidumbre de los
tiempos y la confusién que nos ro-
dea”. Dr. Billy Graham, predicador.

“Creo que son muchachos amoro-
sos y me moria por conocerlos. Ha-
rold y yo somos tremendos fans de
los Beatles y siempre los escuchamos
y vemos por televisién. Harold y yo
nos conocimos en Liverpool y ya en-
tonces usédbamos palabras como
‘gear’ para significar fabuloso o mara-
villoso”. Sra. de Harold Wilson, pri-
mer ministro britanico.

“Los Beatles son un complot de la
clase gobernante inglesa para distraer
a los jovenes britanicos de la politica
y las amargas reflexivnes sobre las
esperanzas destruidas y deshonra-
das”, Komsomolskava Pravda.

“Sélo Hitler duplicé su poder sobre
las masas. Estoy convencido que po-

drian desviar una eleccién presiden-
cial si lo quisieran”. Sid Bernstein,
empresario de los conciertos neoyor-
quinos de Los Beatles. .

"“75% de publicidad, 20% de pei-
nado y 5% de lamento ritmico” New
York Herald Tribune.

“Tienes que ser un verdadero
amargado y anticuado para no gustar
de los alocados, ruidosos, alegres y
buenos mozos Beatles. Si no te qui-
tan la tristeza, hermano, eres un caso-
perdido. Si no te hacen taconear, her-
mana, no vives. De hecho, los fanati-
cos de los Beatles estén en todas par-
tes, de Wapping a Windsor, de 7 a 70
afios de edad, y es facil ver por qué
estos cuatro enérgicos y sanos mu-
chachos de Liverpool tienen tanto
arrastre. Son jévenes, nuevos, tienen
buen humor, son alegres. jQué cam-
bio respecto de los auto-compasivos
llorones que cantan sus tonadas de
amores perdidos desde la torturada
superficialidad de los corazones ti-
bios! Los Beatles son disparatados.
Usan el pelo como un lampazo, pero
est4 lavado. Es super-limpio. Y asf es
su fresco y joven show. No necesitan
apoyarse en chistes verdes de mari-
cas para entretener”. Daily Mirror de
Londres.

“Cuando la gente pida que se re-
cree el 4nimo de los arios ‘60, se to-
card musica Beatle”. Aaron Copland,
masico y compositor.
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UNA DE LAS PRIMERAS FOTOS PUBLICITARIAS

Cuando sali6 el segundo LP “With
the Beatles” Jos encargos por antici-
pado superaron el hasta ese entonces
mayor de 200.000 de “Blue Hawaii"
por Elvis Presley. La cifra ascendia a
250.000. El single “I wanna hold
your hand” antes de salir ya era de
oro: se hablan encargado un millén.

Hacia diciembre tenfan 7 discos en
los primeros 20 puestos. El Fan club
contaba con 80.000 miembros. Apa-
recen en el “Beatles Christmas show"
para navidad y el critico del Sunday
Times los declara “los mé&s grandes
compositores desde Beethoven'.

En sus apariciones en vivo se de-
bfan usar mangueras para ahuyentar
a los fans histéricos, y ellos debfan
huir en ambulancias o disfrazados de
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vigilantes. La BBC hizo un programa
especial para el Fan Club. El sonido
del Mersey se habla popularizado por
toda la nacién llevando al tope a artis-
tas que cantaban sus temas: Cilla
Black, Tommy Quickly, Billy J. Kra-
mer and the Dakotas y The Fourmost.
Hacia fines de 1963, George Martin
habia tenido de 52 semanas, 37 ocu-
padas por temas producidos por él en
el N° 1.

El New Musical Express los consa-
gré como grupo tope mundial con
14.666 votos seguidos en un segun-
do puesto por los Everly Brothers con
sblo 3.232.

Las diferencias entre mods y roc-
kers, ricos y pobres, grandes y chicos
se borraban ante un solo grito univer-
sal: "Queremos a los Beatles".

EN U.S.A.
TAMBIEN SE USA

En enero de 1964 “| want to hold
your hand” entra en los charts ameri-
canos en el N° 83. Entre tanto, viajan
a Paris y se presentan en el Olympia
durante tres semanas junto a Sylvie
Vartan y Trini Lépez. El primer con-
cierto es recibido frlamente. De todos
modos, John agradece diciendo

“Mersey beaucoup” en lugar de
“merci”, _
Cuando en EE.UU. “She loves

you" entra en los charts “l want to
hold your hand” ya est4 en el tope.
Una intensa campafia publicitaria los
antecede. El sello Capitol, distribuidor
de EMI en EE. UU. un afio antes habia
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rechazado sacar los discos del grupo
por lo que se editaron el en sello Vee-
Jay. Quisieron retomarlos y Epstein
les impuso como condicién una cam-
pafa reldmpago de u$s 50.000. Se
pegaron cinco millones de stickers en
cabinas telefénicas, bafios y subterra-
neos diciendo “Vienen los Beatles”.
Se repartieron a todas las emisoras
radiales discos con respuestas de los
Beatles a preguntas pre-establecidas
y con un espacio en blanco entre pre-
gunta y pregunta para que el disc-
jockey local hiciera la pegunta. Los
chicos estaban orgullosos de sus
disc-jockeys, los Beatles sonaban fa-
miliares. Fue un golpe maestro. El vi-
ce presidente de Capitol, Voyle Gil-
more, dijo en ese momento: “"Hubo
un montdén de camelo. Pero todo el
camelo del mundo no podria vender
un mal producto”.

Cuando en febrero llegan al aero-
puerto Kennedy, hay 10.000 adoles-
centes ululantes esperédndolos mien-
tras se realiza la conferencia de pren-
sa que se transmite en las redes ame-
ricanas.

Pregunta: ¢sLes incomoda la beat-
lemania y la casi lunacidad que pro-
vocan? )

John: No, es barbaro. Nos gustan
los lunéaticos, son saludables.

P: ¢Cantarén alguna cancién?

Los cuatro: No.

P: ¢Es porque no saben cantar?

John: No. Queremos cobrar antes.

P: ;/Qué esperan llevarse del pais?

John: El Rockefeller Center.

P: /Alguna vez se cortaron el pelo?

George: Ayer me lo corté.

Ringo: Es cierto. Deberfan haberlc
visto anteayer.

P: ;/Cémo se explican su éxito fe-
nomenal?

John: Si supiéramos, formariamos
otro grupo y seriamos su manager.

P: sPor qué cantan como america-
nos y hablan como ingleses?

John: Porque eso vende maés.

P: ¢Oyeron hablar de la campana
“Eliminemos a los Beatles” organiza-
da por un grupo de estudiantes de
Detroit? ;Cémo piensan resolverla?

Paul: Ante todo creando una cam-
pafia para eliminar Detroit.

P: ;Qué piensan de Beethoven?

Ringo: Es genial, especialmente
como poeta. (Repito este chiste todos
los dias).

P: ¢sCuando piensan retirarse?

George: Cuando-nos hartemos. Lo
disfrutamos ahora v lo disfrutabamos
a(n antes de hacer dinero

De la conferencia de prensa hasta
el Hotel Plaza viajaron en un convoy
blindado. Para el show de Ed Sullivan,
de 728 asientos disponibles hubo
50.000 suscripciones de pedidos.
733 millones de espectadores vieron
el programa déandole el rating mas al-
to de su historia. El concierto que die-
ron en el Coliseo de Washington ante
20 mil personas y los dos en el Car-
negie Hall apenas se podian escuchar
por el pablico que gritaba y zapatea-
ba. Alguien le pregunté a Paul como
podian competir con el ruido y con-
testd: “Cuando es tan fuerte que no
pueden oirnos nos tomamos un des-
canso y sblo hacemos la mimica de

Archivo Histbrico d

BFATLES EN EL SHOW DE ED SULLIVAN
EN 1964

BLEATLES CON JIMMY NICOL. REEMPLA
ZANTE DE RINGO, EN 1964

JOHN. CYNTHYA Y SU HIJO JULIAN

PAUL, RINGO, TOMMY STEELE Y MARLENE
DIETRICH. EN 1964

GEORGE Y PATTY BOYD.
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VIADOS.

las palabras sin cantar”.

Durante su viaje a New York visita-
ron el Playboy club, el Club 21, hicie-
ron el twist en el Peppermint Lounge
y fueron al Greenwich Village. La gira
fue organizada en secreto por Murray
the K, el famoso disc-jockey.

Lord Ormsby-Gore, el embajador

inglés en EE.UU., hizo una velada en
honor del grupo. En-la ocasién, una
dama de la sociedad extrajo una tijera
de su bolso y le corté un mechén de
pelo a Ringo. Cuando a un portavoz
de la embajada le preguntaron si los
Beatles eran una forma de pagar el
misil Skybolt contesté: “No, es la for-
ma britdnica de pagar a Ameérica el
montén de latas enviadas en la gue-
rra”’.
M4s tarde viajaron a Miami desde
donde se televis6 el segundo Show
de Ed Sullivan. Los gque no pudieron
presenciarlo, resentidos, se unieron a
los representantes de Detroit en la
campafia anti-Beatle. Los Beatles vol-
vieron a Inglaterra victoriosos y con
un telegrama de felicitacion de su
idolo: Elvis Presley. Durante la esta-
dia de los Beatles en EE. UU. la delin-
cuecia juvenil baj6 a cero. Su perso-
nalidad habia atraido y distraido a los
jovenes. No por nada, cuando el pre-
mier britdnico Sir Alec Douglas-
Home visitdé al presidente Johnson
éste le dijo: "Me gustd su comitiva
anticipada. ;Pero no cree que necesi-
tan un corte de pelo?”.

REPORTES
Y APORTES

Los Beatles se caracterizaron des-
de el comienzo por el ingenio con que
respondfan a las preguntas —no siem-
pre brillantes— de los reporteros. He
aqul algunas de ellas, vertidas en di-
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TITULARES ANUNCIANDO EL OTORGAMIENTO
DEL TITULO DE MIEMBROS DE LA ORDEN DEL
IMPERIO BRITANICO A LOS BEATLES Y LA DE-
VOLUCION DEL MISMO POR MIEMBROS AGRA-

ferentes oportunidades:
" ;’regunta: ¢Cémo llama a su peina-
o:

George: Arthur. (Arturo)

P: ¢Cémo encontraron América?

Ringo: Fuimos hasta Groenlandia y
doblamos hacia la izquierda.

P: ¢Les gusta ser los Beatles?

John: SI. O si no, serfamos los Ro-
lling Stones.

P: ¢Les gustan los trajes de bafio
sin corpirio?

Ringo: Los hemos usado por afios.

P: ¢Salen mucho?

Ringo: ;Qué hace esta noche?

P: sLes asusta cuando las muche-
dumbres les gritan?

John: Mas en Dallas que en otros
lados. (*)
(*) Dallas —lugar donde fue asesinado
el presidente Kenneddy.

P: ¢Qué piensa de una boite, Art-
hur, llamada asi por su peinado?

George: Estaba orgulloso hasta
que la vi.

P: /A quién se le ocurrié el nombre
de Beatles? :

Paul: A mil.

P: ¢Por qué?

Paul: ;Por qué no?

P: ¢Qué hacen mientras estdn con-
finados en. un cuarto de hotel entre
presentaciébn y presentacién?

George: Patinamos sobre hielo.

P: sQué les parece esta bienveni-
da?

Ringo: Asi que esto es América.
Parecen todos locos.

P: Paul, squé piensas del colum-
nista Walter Winchell?

Paul: Dice que estoy casado y no
es cierto.

George: Tal vez quiera desposarte.

P: Ringo, ¢por qué usa dos anillos
en cada mano?

Ringo: Porque no me caben en la
nariz.

.

Q

¢

Tuesdoy, June 15, 1965

TW0 MBEs
SENT BACK

BECAUSE
OF BEATLES

No. 19,122

P: Los franceses atin no se decidie-
ron por los Beatles. ;Qué piensa de
ellos?

John: {Oh! Nos encantan los
Beatles. Son grandiosos.

P: ¢No les parece mal fumar tanto
y dgr el mal ejemplo a los adolescen-
tes

Ringo: Es-mejor que ser alcoholis-
tas.
P: (hecha por una reportera) ;Usan
peluca o su pelo es real?

George: El nuestro es real. JY el
suyo?

P: ¢Qué piensan de los adolescen-
tes gue los imitan usando pelucas
Beatle?

John: En realidad no nos imitan,
nosotros no usamos pelucas Beatle.

P: ¢No se sienten sucios y pegajo-
sos con el pelo tan largo cayendo so-
bre los ojos y por la nuca?

John: Clars que no, tenemos pei-
nes, sabe.

P: ¢Quién creé sus peinados?

John: Dijimos tantas mentiras que
nos olvidamos.

P: ;Qué pensaron hov cuando el
motor del avién en el que venfan co-
menzé a echar humo al aterrizar?

Ringo: jLos Beatles, las mujeres y
los nifios primerol

P: Estuvieron en el Club Playboy
anoche. ¢/Qué piensan de éI?

Paul: Playboy y yo s6lo somos
buenos amigos.

P: ¢Qué piensan de la expresién
del/ lider de un grupo, Ray Block, de
que los Beatles no van a durar un
ario?

John: Probablemente duremos
mé&s aue Ray Block.

P: /Cémo es posible que de otros
200 grupos, los Beatles triunfaron?

Ringo: A veces me pregunto lo
mismo.

P: ¢Cuél es la mayor amenaza para
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LOS BEATLES DANDO SUS INGENIOSAS RESPUESTAS EN EL PROGRAMA JUKE BOX JURY EN 1963.

su carrera? /La bomba atémica o /a
caspa?

Ringo: La bomba atémica. Caspa
ya tenemos.

P: Disculpe que lo interrumpa
mientras come, pero ¢ qué piensa que
va a hacer en cinco anos, cuando esto
se termine?

John: Seguiré comiendo.

P: ¢Teme que el servicio militar
arruine sus carreras?

John: No. Ya no hay servicio mili-
tar en Inglaterra. Vamos a dejar que
Uds. peleen por nosotros.

P: ;Alguien de Uds. habla francés?

Paul: Non.

P: ¢Van a tener una intérprete fe-
menina en su préximo film?

Paul: Estamos tratando de conse-
guir a la Reina. Ella vende bien en In-
glaterra, sabe.

P: Ud. parece mi hijo.

Paul: Ud. no se parece en nada
a mi madre.

P: ;/Por qué no usa sombrero?

George: ;Y Ud. por qué no usa cor-
bata? .

P: ;Cudl de Uds. es realmente cal-
vo?

George: Todos. Y yo soy sordomu-

o.
P: ¢Cuél es su comida favorita?
John: George y yo usualmente es-

peramos hasta que los otros ordenen

y pedimos “lo mismo”.

P: sQué piensan hacer cuando se
termine la beatlemania?

John: Contar la plata.

P: ¢Cémo calificarian su musica?

John: No somos buenos musicos.
Sélo adecuados.

P: ¢Por qué son tan populares en-
tonces?

George: Tal vez a la gente le guste
la musica adecuada.

P: ¢Qué planean hacer después de
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todo esto?
Ringo: ;Queda algo por hacer?

NO SOLO UN DIA
AGITADO

De vuelta en Inglaterra el primer
ministro los llama “nuestro mejor
producto de exportacién” y el enton-
ces lider de la oposicién, Harold Wil-
son, respondi6 a esta expresién di-
ciendo: “Los tories tratan de convertir
a los Beatles en su arma secreta”. En
marzo sale el libro de John “In his
own write” (literalmente “de su pufio
y letra”, juego de palabras con “in his
own right”, por derecho propio) y va

al tope de la lista de best-sellers des-
plazando los libros de James Bond y
ganando el premio Foyle. El sexto sin-
gle, “Can’t buy me love”, va diracto al
N° 1 simultdneamente en EE. UU. y
Gran Bretafia con el record de tres
millones de encargos anticipados.
Madame Tussauds coloca sus efi-
gies en su museo de cera y Ringo es
elegido vicepresidente de la Universi-
dad de Leeds desplazando del cargo a
un lord ex juez. Juntos comienzan a
filmar bajo la direccion de Richard
Lester su primer film, “A hard day's
night” v alli George conoce a la mo-
delo Patty Boyd, la que luego serla su
esposa. En tanto, Paul sale con Jane
Asher (hermana de Peter Asher del
dio Peter and Gordon para quienes
Lennon y McCartney habfan com-
puesto el éxito “World without love”).
En el verano de 1964 comienza
otra gira por Europa, Hong Kong,
Australia y Nueva Zelandia. Ringo es
operado de las amigdalas y parte de la
gira se hace con Jimmy Nicol en ba-
terfa. Los medios se ven forzados a
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difundir comunicados sobre el estado
de salud de Ringo constantemente.
Los pedidos por las amigdalas de Rin-
go son tantos gue se anuncia oficial-
mente que serdn incineradas. En

Adelaide, Australia, una multitud de
300.000 fans los recibe. En julio se
estrena “A hard day’'s night” y en la
premiere estdn presentes la princesa
Margarita y Lord Snowdown. La crfti-
ca recibe muy bien al film, hecho inu-
sual para una pelicula de rock. El te-
ma del film entra directo al N° 1 y sa-
le el LP.

He aquf algunos comentarios so-
bre la pelicula:

“Esto los va a sorprender, los pue-
de llegar a tirar de la butaca. Pero el
nuevo film de estos tipos increfbles,
los Beatles, es una comedia de locu-
ra. No lo hubiera creido tampoco si no
la hubiera visto con mis propios ojos
sorprendidos que ya se han acostum-
brado hace tiempo a ver desastres
cuando las nuevas sensaciones de la
cancién popular son enviadas pronta-
mente a la pantalla. Pero_este primer
film de los Beatles. . . tiene“tanto hu-
mor que es imposible resistirse: direc-
to, ingenioso, en el viejo estilo de los
hermanos Marx” Bosley Crowther-
New York Times.

“Los hermanos Marx explotaron de
nuevo en la pantalla anoche’ Daily
Mail. :

“¢Si el film la pegb? La respuesta
es definitivamente: [yeah! [yeah!
jyeah!” Daily Mirror.

En agosto inician su segunda gira
norteamericana cubriendo 24 ciuda-
des de EE. UU. y Canadé con 31 ac-
tuaciones rompiendo todos los re-
cords de asistencia y recaudacion. En
noviembre el single “| feel fine”” entra
directamente al N® 1 y en diciembre
sale el LP "Beatles for sale”.
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MIEMBROS DEL IMPERIO

El 22 de febrero de 1965, alter-
nando la grabacién y filmacién de
“Help” entre Londres, Austria y las
Bahamas, Ringo se casa en Liverpool
con Maureen Cox. Sale “Ticket to ri-
de” y va directo al N° 1. Pero el anun-
cio més importante del afio seria el
anuncio del 12 de junio: los Beatles
serian convertidos en Miembros de la
Orden del Imperio Britanico. Las razo-
nes aparentes eran por “servicios de
exportaciébn”, ya que el ya premier
Harold Wilson habfa informado que
su contribucién al balance de pagos
habia superado los 200 millones de
ddlares y eran recomendables para el
titulo honorifico. Otros atribuyen la

sugerencia al principe Felipe, un ad-.

mirador tan fanético que dijo “estos
muchachos ayudan a la gente a diver-
tirse y eso es mucho mejor que pelear
o robar”. Cuando los muchachos se
enteraron opinaron: “No crei que se
podia obtener un MBE por tocar rock
and roll” (George). “No puedo creerlo,
crei que para ello habia que manejar
tanques y ganar guerras.” (John)
“Linda medalla, ;jno? La guardaré pa-
ra usarla de viejo” (Ringo).

Liovieron las protestas de todos la-
dos. Desde miembros de la Casa de
los Lores hasta ex combatientes de-
volvieron sus medallas. Preguntado
George sobre el caballero Dupuis,
uno que la devolvid, respondié: "Si
Dupuis no la quiere, nos la podria dar,
asi se la damos a nuestro manager:
M. B. E. son las siglas de Mr. Brian
Epstein” (M. B. E. Member of the Bri-
tish Empire.)

El 24 de junio sale a la venta el se-
gundo libro de John “A spaniard in
the works''. El 29 de julio se estrena
Help para la realeza y sale el LP. Aun-
que no tan buena como la primera, la
critica también fue benévola: “90 mi-
nutos repletos de sana y buena diver-
sién”, dijo Crowther del New York Ti-

mes.

JOHN, 1964. PORTADA DE SU LIBRO "A
SPANIARD IN THE WORKS”

El 13 de agosto comienza la terce-
ra gira americana. Dur6 17 dias y fue-
ron asegurados por un millén de li-
bras. La presentacién en el estadio
Shea fue vista por 55.000 personas,
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y conviene decir “vista” porque los
gritos dejaban oir poco. Se recauda-
ron mé&s de 300 mil délares, hasta
ese momento la mayor recaudacion
de la historia del espectéculo. El que
los Beatles dijeran que les gustaba al-
go resultd ser un peligro. Ringo habfa
dicho que le gustaba un tipo de cara-
melo conocido como “jelly beans”. Y
sufrié las consecuencias: “Algunas ti-
raban bolsas enteras de jelly beans y
las que pegaban dolfan como grani-
zo0",

A su vuelta, en octubre, fueron
condecorados por Su Majestad, en el
palacio de Buckingham. Como el res-
to de las 180 personas condecoradas,
se los llam6, avanzaron dos pasos e
hicieron la reverencia. “sHace cuanto
que estan juntos?”, pregunté la reina
Isabel. “Muchos arios”, respondié
Paul. “Cuarenta”, grité6 Ringo. La rei-
na sonrié discreta en medio de las
carcajadas del resto. Pregunté a Rin-
go: “sUsted lo comenzé todo?” Rin-
go: “Fueron ellos, yo soy el més chi-
gquito”. Un momento espléndido fue
garantido para todos.

En diciembre sale “We can work it
out” y va directo al N° 1. Es el 10°
single consecutivo que alcanza dicha
posicién. Sale “Rubber Soul” y co-
mienza la que seria, sin anunciarse, la
ditima gira britdnica junto a los
Moody Blues. Culmina en 1966 con
la Gltima presentacién britanica en el
estadio de Wembley. Coincidente con
el fin de las giras, al salir en junio el
single "Paperback writer” es el pri-
mero en dos afios que no alcanza di-
recto la posicion N° 1. Lo hace una
semana maés tarde.

El 21 de enero de 1966 George se
casa con Patty Boyd. En agosto reali-
zan su cuarta y Gltima gira americana,
la méas corta y més productiva. Inme-
diatamente antes de la misma se ha-
ce correr el rumor en EE.UU. de que
John Lennon habia dicho que los
Beatles eran més populares que Cris-
to. La expresién vertida meses antes
en una entrevista con Maureen Clea-
ve en el London Evening Standard ha-
bia aparecido sin que ninguna autori-
dad ni nadie hubiera objetado el arti-
culo o lo hubiera sefalado publica-
mente. La expresién, reproducida ais-
ladamente por la prensa sensaciona-
lista, hizo que se suspendieran con-
ciertos, las radios boicotearan sus
discos, comunidades hicieran fogatas
de desagravio, los fans se desilusio-
naran y que el Ku Klux Klan quemara
efigies del conjunto. Cuando Lennon
aclaré que dicha frase habia sido re-
producida fuera de contexto y probé
que el suyo era un comentario sobre
el mundo contempordneo donde era
lamentable que los Beatles fueran tal
vez mas populares que Cristo, todo se
aclard y los recitales se llevaron a ca-
bo siendo mayor el éxito donde ma-
yor habia sido la reaccién: la zona su-
refia. La Gltima presentacién mundial
de los Beatles en vivo se produjo du-
rante esa gira, el 29 de agosto de
1966.

Ese mismo mes sale el esperado
album "Revolver”, y el single “Elea-
nor Rigby/Yellow Submarine”, que
van al N° 1. En setiembre George y
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Patty visitan la India en tanto John
acepta un papel en el film de Lester
“How i won the war” (Cémo gané la
guerra).

NUEVAS
EXPERIENCIAS
Y EX EXPERIENCIAS

A partir de este momento los Beat-
les comienzan a destacarse, ademas
de en conjunto, como personalidades
individuales. Indudablemente, la sus-
pension de las giras fue un factor de-
cisivo y determinante en el nuevo
rumbo que el grupo emprenderia. En
tanto, George se dedicaba al misticis-
mo, John al cine y Paul hacia la ban-
da de sonido del film “The family
way”, Ringo se dedicaba a su familia.
La beatlemania era relegada a un se-
gundo plano y en la mdsica surgia la
psicodelia, un movimiento provenien-
te de San Francisco, EE.UU. Los
Beatles se dejaban crecer el bigote y
se encerraban para crear su nuevo &l-
bum, fruto de una experiencia aluci-
nante. Tal vez este encierro explica
por qué el single “Penny Lane/Straw-
berry Fields for ever” es el primero
desde “Love me do” que no llega al
N° uno en febrero de 1967.

En junio sale el LP ""Sgt. Pepper’s
lonely heart’s club band” y la BBC
prohibe la difusién del tema “A day in
the life” por presuntas alusiones a los
alucinégenos.

En julio aparecen en un programa
televisado mundialmente “‘Our
world” (Nuestro mundo), visto por
150 millones de televidentes cantan-
do "All you need is love”, que sale co-
mo single y va al N° 1. En agosto de
ese mes se anuncia que el Maharishi
Mahesh Yogi se encuentra en Lon-
dres y que va a dar una conferencia
en Bangor, Gales. Los Beatles lo si-
guen partiendo en tres desde la esta-
cion de Euston, donde el tumulto es
tan grande que Cynthia Lennon no
puede abordar el tren y se queda llo-
rando en la plataforma. La comitiva
estd formada por John, Paul, George,
Patti, Ringo, Mick Jagger, Marianne
Faithfull y Jeannie Boyd, hermana de
Patti. La mujer de Ringo, Maureen,
estaba en el hospital, habiendo dado
a luz a su segundo hijo, Jason, que se
suma al primogénito Zak. Maharishi
les influye de tal manera que planean
viajar a la India en setiembre de
1967, pero postergan el viaje hasta
1968 para filmar “Magical and Mys-
tery Tour”, inspirada por Paul y pla-
neada en principio para el cine.

En noviembre se edita el single
“Hello goodbye” vy el 26 de diciembre
se televisa “Magical Mystery tour”,
con mala recepcion critica. Algunos la
califican como “Sin ingenio”, de “ba-
sura pretenciosa’’, “ruidoso dispara-
te” y “pavada sin gusto”. Se anuncian
los planes de abrir un sello propio y
un negocio con el nombre de “Apple”
(manzana)., en el 94 de Baker Street.
Paul y Jane Asher anuncian su com-
promiso. Ringo es contratado para
actuar en el film “Candy”, junto a.
Ewa Aulin, Marlon Brando y Richard
Burton. i
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LA MUERTE DE
BRIAN

Durante la estadia de los Beatles
.en Bangor con el Maharishi, el 27 de
agosto de 1967, Brian Epstein fue
encontrado muerto en la cama de su
residencia de Mayfair. El forense de-
clar6 que su muerte fue accidental,
por el efecto acumulativo del bromu-
ro sobre un remedio llamado Carbitol,
que Brian tomaba por las tensiones
que lo llevaban al insomnio. El mundo
del espectaculo perdié al hombre de
mayor vision de la década y los Beat-
les perdieron més de lo que en ese
momento imaginaban. Su genio crea-
dor los llevé y mantuvo en el lugar
que alcanzaron. Los historiadores re-
gistran este momento como el inicio
de la decadencia y caida del grupo.
Los sucesores probarian la certitud de
esta declaracién. Ninguno de los
Beatles concurrié al funeral.

El servicio en memoria de Brian se
llev6 a cabo el 17 de octubre de
1967 en la New London Synagogue
de Abbey Road, en St. John's Wood.
Esta vez los Beatles estuvieron pre-
sentes.

Pese a que el afio 1967 habia da-
do la obra maestra y cumbre de los
Beatles “Sgt. Pepper”, también se
producen los tres golpes m&s impor-
tantes: la no llegada al N° 1 de Penny
Lane, pese a ser un excelente single;
el primer ataque severo (tal vez de-
masiado) de la critica a “Magical
Mystery Tour” y la muerte de Brian.
La muerte de Epstein tal vez fue el
mas duro. Porque este hombre, que
dedicé su vida al grupo, sirvié de guia
a los muchachos. Y la falta de gufa es
lo que se notaria en todas las empre-

sas que iniciarfan en adelante y que .

terminarfan tristemente en la separa-
cion del grupo. Pero la historia debe
seguir su curso.

EL MAHARISHI

Con el paso del tiempo, George fue
interviniendo paulatinamente mé&s en
las decisiones del grupo. Sus temas
aparecian en los LPs del conjunto y su
interés por la mistica hindd finalmen-
te termind convenciendo al resto de
la importancia de la meditacién tras-
cendental. Sus viajes previos a Bom-
bay y a San Francisco, lo pusieron en
contacto con el nuevo movimiento
hippie y la psicodelia con una apertu-
ra a a la cultura oriental. En enero de
1968 George vuelve a Bombay y en
febrero un contingente formado por
los Beatles y sus mujeres, Mia Fa-
rrow, Mike Love de los Beach Boys y
Donovan se dirigen a Rishikesh én In-
dia, para tomar un curso con el yogi.
George y John permanecieron por
dos meses. Paul un mes. Ringo, sélo
10 dias. Esto ocurri6 luego que el
Maharishi aparentara tener intereses
no estrictamente esprituales hacia
Mia Farrow, quien fue la primera en
irse. El montaje hollywoodense de la
Academia en medio del lujo y las pre-
tensiones publicitarias del Maharishi
para su credo haciendo giras con los
Beach Boys y la creacién del
“meditacion-rock”, no consiguieron
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BEATLES EN 1967, CON BIGOTES

convencer una mente simple como la
de Ringo. Lo dnico positivo fue el
convencerlos de la inutilidad de los
fadrmacos para crear estados de &ni-
mo. A partir de ese momento, los
Beatles se ocuparian de problemas
més terrenales.

' Muerto Brian Epstein, la empresa
NEMS quedé acéfala pese a que en,
ella trabajaban hombres capaces de
la talla de Robert Stigwood; de Clive
Epstein, el hermano menor de Brian;
y Peter Brown. Principalmente bajo la
influencia de Paul, en abril de 1968,
se lanza Apple Corps, en el N° 3 de
Savile Row, con la intencién de pro-
mocionar nuevos artistas en la musi-
ca, el cine y las artes en general.
Tony Barrow seguia siendo el agente
de prensa, Freda Kelly secretaria del
Fan Club, y desde 1963 los fans se
enteraban de las novedades del grupo
gracias a la revista “"Beatle Monthly”.
George Martin asalariado de EMI,
que no habia ganado ni una libra més
por los éxitos de los Beatles, se inde-
pendiz6, formando la Associated In-
dependent Recordings, junto a tres
productores més. Los Beatles lo si-
guieron usando en Apple. Pete Shot-
ton, el amigo de los comienzos de
John en Liverpool, se convirti6 en
manager de la tienda “Apple”, de Ba-
ker Street, Terry Doran se encarg6 del
departamento editorial. Alistair. Taylor

pas6 de Nems a ser gerente de Apple.

Neil Aspinall y Mal Evans pasaron de
managers de ruta a ser director y ma-
nager de Apple respectivamente.

LA MANZANA
LOCA
Desde el comienzo Apple fue una

empresa hecha para ayudar a los ami-
gos y a los artistas noveles. Tanto es-
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JOHN, PAUL Y DEREK TAYLOR EN 1968

piritu lirico y las ganas de compartir lo
obtenido pronto mostrarian el resulta-
do. Bastaba que cualquiera entrara
proponiendo una idea convincente
para que saliera con el dinero necesa-
rio para llevar a cabo su capricho. Se
gastaron 800,000 libras en las cinco
divisiones (que se esperaba redittien):
Apple Films, Apple Records, Apple
Music Publishing, Apple Merchandi-
sing y Apple Electronics, que junto a
la filantrépica Apple Foundation of
the Arts completaban el Apple Corps.

Apple Films, a cargo de Denis O'-
Dell y Brian Lewis plane6 filmar “The
Jam”, basada en un cuento de Julio
Cortazar, con John Barry como pro-
ductor; “"Gorgeous Accident”, basa-
da en la novela de James Kennway:
“Walkabout”, de Edward Bond, bajo
la direccién de Nicolas Roeg y un film
basado sobre los libros de Lennon.
Ninguno se hizo.

Ronald Kass, de Liberty Records,
se puso a cargo de Apple Records.
Esta fue la divisibn m4s exitosa de la
compania. Entre los artistas que gra-
baron para Apple figuraron Doris
Troy, Billy Preston, Ronnie Spector,
Jackie Lomax, Trash, The Iveys (luego
llamados Badfinger), James Taylor y
Mary Hopkin. La Gnica que tuvo real-
mente éxito fue Mary Hopkin, que lle-
g6 al N° 1, con “Aquellos fueron los
dias” (Those were the days), produci-
da por Paul. Un intérprete excelente
como Jakcie Lomax, e incluso James
Taylor, pasaron totalmente desaperci-
bidos.

Apple Electronics, a cargo de Ale-
xis Mardas, esperaba lanzar un inven-
to que “enloqueceria al mundo”, se-
gun Paul dijera en mayo de 1968. La
divisién electrénica fue la primera en
cerrar.

La tienda Apple en Baker Street, en
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la que trabaj6.Jenny Boyd, la herma-
na de Patty, se inaugurd con un mural

psicodélico que sorprendi6 a los ha-
bitantes de Londres. La reaccion fue
tal que finalmente se desenterré una
escritura de més de 100 afos que de-
Icia que el lugar debia mantenerse “en
la tradiciéon de una localidad comer-
cial de alta categoria”. El mural fue
lavado en la primavera de 1968 y el
30 de iulio decidieron cerrar el nego-
cio regalando la mercaderfa. Los veci-
nos protestones eran de los primeros
en llevarse la ropa gratis.

Cuando se hizo el balance de la
compaiiia, Derek Taylor, el agente de
publicidad de los Beatles, anunci6 la
pérdida de 200.000 libras. Cuando
llegaron las cuentas detalladas hubo
que amortizar tres autos de la compa-
fifa sin que se pudiera verificar quién
era el duefio, otros miles se habfan
ido en préstamos.

En tanto, otros hechos se iban su-
cediendo. En el mes de marzo de
1968 salié “Lady Madonna”, que fue
el N° 1. En junio John y Cynthia se
separan, pidiendo Cynthia el divorcio
acusdndolo a John de adulterio. La
culpable es Yoko Ono, artista plésti-
ca, ex esposa de Anthony Cox, un di-
rector de cine. El 17 de julio se estre-
na “Yellow Submarine”, un film ex-
quisito de dibujos animados, en el
cual los Beatles sélo aparecen al final.
En agosto Paul McCartney y Jane As-
her deciden separarse defintivamen-
te. En ese mismo mes sale el primer
single de los Beatles en el sello Ap-
ple: “Hey Jude”. Va al N° 1 de los
charts. En noviembre sale el Album
Blanco, un doble LP, primero en el
sello Apple. Simultdneamente sale un
LP de John y Yoko Ono "Two Vir-
gins”, que los presenta desnudos en
la tapa y que EMI se niega a distribuir,
tomando su distribucién Tetragram-
maton Records John y Cynthia se
presentan ante la corte. John y Yoko
lo hacen en el “Rock’n roll Circus” de
los Rolling Stones.

En enero de 1969, en los estudios
Twickenham, comienzan a filmar “Let
it be”. El 30 de ese mes a la hora del
almuerzo en la terraza de Apple, los
Beatles dan un recital sorpresa que
queda registrado en el film. Haciendo
el balance del afio de Apple comien-
zan las desavenencias de John y Paul
respecto de cémo manejar la compa-
fifa.’

DE-KLEIN-ACION
Y CAIDA

El 3 de febrero de 1969 una gace-
tilla oficial de Apple anuncia que se
llamé a Allen Klein y una compaiiia
de procuradores neoyorquinos, East-
man y Eastman, para aconsejar sobre
las finanzas de Apple. La funcién es-
pecifica de Klein era librar a los Beat-
les del procentaje del 25 % que debia
pagar a NEMS Enterprises, la firma
de Brian. Klein lo consigui6. El 24 de
febrero NEMS estaba controlada y las
regalfas volvian a Apple. En la parte
financiera, Eastman y Eastman salvan
a Apple de la liguidacién. Al mismo
tiempo, Paul y la hija del sefior East-
man, la fotégrafa Linda, se vefan mas
de lo que admitian verse.
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GEORGE MARTIN, PRODUCTOR DE ESTUDIO
DE LOS BEATLES.

PAUL Y MARY HOPKIN, LA MAS EXITOSA
DE LAS ARTISTAS DEL SELLO APPLE.

Y la batalla se declaré: Paul sugirié
a Jhon que Lee Eastman fuera el ma-
nager financiero de Apple. John dudé.
Luego, Paul hizo algo que provocod
una ruptura entre él y los demés
Beatles. Sin razén aparente compro
miles de acciones de Northern Songs,
la compafifa editorial de los Beatles.
Lennon se enfurecié: “es la primera
vez que alguien de nosotros actuaba
a espaldas de los demés”.

Entretanto, John habfa conocido a
Klein en una entrevista junto con Yo-
ko en el Hotel Dorchester de Londres.
En una reunién de los “fabulosos cua-
tro”", Lennon irrumpié y dijo que Klein
se ocuparfa de sus asuntos. Ringo y
George apoyaron la moci6n. Paul se
retird.

A nivel personal y artistico los he-

chos iban desencadenando el drama: .

Paul y Linda se casaron el 12 de mar-
zo: el 20 del mismo mes John Lennon
y Yoko Ono hacian lo mismo en Gi-

braltar. Ringo se dedicaba a filmar
“The Magic Christian” (Un beatle en
el paralso), con Peter Sellers. George
y Patti eran arrestados por tenencia
de estupefacientes. John y Yoko pa-
san la luna de miel en Amsterdam,
iniciando una campaiia por la paz. En
abril John se hace cambiar el nombre
por John Ono Lennon en lugar de
Winston. Sale "“"Get back” y en mayo
“La balada de John y Yoko". En junio
sale “Give peace a chance”, por la
Plastic Ono Band. En julio y agosto,
una tregua permite la grabacién del
LP “Abbey Road"”, el altimo del con-
junto, aunque la critica coincide en
sefalar la divergencia de los caminos
musicales de Paul y John en compa-
fila de sus respectivas esposas. En el
mismo mes de agosto Linda da a luz
la primera hija de Paul: Mary.

En setiembre, John, junto a Yoko,
Klaus Voorman y Alan White hacen
un show de revival de rock and roll en
Taronto. El mismo mes el matrimonio
Lennon es arrestado por tenencia de
estupefacientes.

En octubre la Plastic Ono Band sa-
ca el tema “Cold turkey”. En tanto el
tema “Something’’, compuesto por
George, llega al N° 2, aunque bajo el
nombre de Beatles. En noviembre,
John devuelve “con amor” su MBE
(Orden del Imperio) a la reina como
protesta por la implicancia de Inglate-
rra en Biafra y Vietnam. Las protestas
fueron mayores que cuando recibiera
la Orden. En diciembre George hace
una gira por EE.UU,, junto a Delaney
and Bonnie, juntandose el 15 del mis-
mo mes con John y Yoko para cantar
“War is over” (if you want it) (La gue-
rra termind —si lo quieres—).

A_NIO 70:
ANO CERO

El afio 1970 indica el comienzo de
una nueva década y también el final
de un suefio dorado. Es el afio del fi-
nal de ese fenémeno inigualado. El
14 de enero Lennon inaugura en una
galerfa londinense litograffas erdticas,
dos dias después son retiradas y en-
tran en juicio por obscenidad. El 25
de ese mes, en un arranque de mega-
lomania, John y Yoko se hacen rapar
y declaran que el 1970 es el afio uno
de una nueva era. En febrero sale
“Instant Karma" de la Plastic Ono
Band y en marzo el simple “Letitbe”.

El 10 de abril los titulares de los
diarios ingleses anuncian “Los Beat-
les se separan’’ La Dbatalla
McCartney-Eastman contra Klein-los
otros tres Beatles llega a su punto
culminante. El golpe de gracia fue el
que Paul anunciara la salida de su LP
solista “McCartney” simultdneamen-
te con el LP “Let it be” de los Beatles.
Esto fue interpretado como contra-
producente ante una posible merma
de las ventas. McCartney también ha-
bia objetado el que Klein instruyera a
Phil Spector para remixar las cintas
de las sesiones de “Leit it be" para
sacar el 4lbum correspondiente (gra-
bado antes que “Abbey Road”).

El LP “"Mc Cartney” sale el 17 de
abril. Diez dfas después, |as litografias
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de Lennon son exoneradas y devuel-
tas a la exhibicién. En mayo se estre-
na el film “Let it be" y ninguno de los
Beatles aparece en la premiére. Sale
el LP de Ringo solo "Sentimental
Journey” y el LP “Let it be" sale el 8
de mayo. No obtiene el apoyo de la
critica. El 31 de julio Cynthia Lennon
se casa con Roberto Basanini. En se-
tiembre sale el segundo LP solista de
Ringo “Beacoups of blues” y George
edita su album triple solista “All
things must pass’’. En diciembre sale
el LP "John Lennon” acreditado a
John Lennon-Plastic Ono Band.

. _El 30 de diciembre de 1970, Paul
inicia juicio contra los otros tres Beat-
les. Basa su caso en la designacién de
un custodio apoyandose en cuatro ar-
gumentos principales: 1) que los
Beatles hacia tiempo habian dejado
de actuar como grupo; 2) que su li-
bertad artistica corria riesgo de ser in-
terferida mientras la sociedad existie-
ra; 3) que no se habian hecho cuentas
de la sociedad desde que los Beatles
habian escriturado su asociacion en
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abril de 1967; y 4) que los demés
Beatles habian tratado de imponerle

un representante que consideraba
inaceptable.

El juez encontré el argumento de
Paul vélido y designé un custodio pa-
ra encargarse de los asuntos de los
Beatles. En mayo de 1971, John,
George v Ringo aceptaron la decision
de Paul de dejar el grupo y decidieron
no apelar la decisién de la Corte de
permitirle hacerlo. Morris Finer, re-
presentando a Apple dijo que sus
clientes (Harrison, Lennon y Starkey)
consideraban que en esas circunstan-
cias era de mayor interés que se arbi-
traran los medios por los cuales Mc
Cartney pudiera romper su compro-
miso con la sociedad. Seguidamente,
Paul dejé a los Beatles.

THE END

Concretada la separacion, Paul de-
clar6: "No dejé a los Beatles, los
Beatles dejaron a los Beatles. Pero
nadie quiere ser el que dijo ‘la fiesta
terming’.”
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LOS BEATLES CON CONSORTES,

DONOVAN,
BRIAN WILSON, RODEANDO AL
MAHARISHI, PAUL CON JANE ASHER.
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MIA FARROW,

JOHN LENNON Y YOKO ONO.

Y después de la fiesta, John y Yoko
se establecieron en América: Paul y
Linda en Escocia. Paul y Linda forma-
ron el grupo Wings. Allen Klein fue
paulatinamente relevado de su posi-
cion de manager por —irbnicamente—
John, George y Ringo. George y Rin-
go se preocuparon de hacer cine y
musica alegremente. Cada uno em-
prendia caminos separados.

Los fans, optimistas, decian que se
perdia un grupo pero que se ganaban
cuatro intérpretes solistas. Pero Geor-
ge Martin estuvo acertado al decir
“No creo que Linda sea sustituto de
John del mismo modo que no pienso
que Yoko lo sea de Paul”. Y hoy, a
diez afos de producida la separacion,
sabemos que el dio Lennon-
McCartney no ha sido superado auto-
ralmente por ninguno de ellos por se-
parado. Que la magia no se pudo re-
cuperar. Que el todo era mucho més
que la suma de las partes. Que el re-
cuerdo, en la memoria cada dia se
agranda mas. Y el suefio no vuelve a
hacerse realidad.
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Se dice que los Beatles revolucionaron
la masica del siglo XX.

Y esta expresion tiene su fundamento.
‘Lo que anos después seria comun,
en su momento fue algo original e
~ innovador. Su musica crecid

de un fenomeno local hasta convertirse
en internacional. Es importante
analizar la situacion de la musica en
el mundo cuando surgieron,
como Inglaterra pudo arrebatar el cetro
del rock and roll a los EE.UU. |
sin que nadie lo hublera imaginado.
Como, cuando y
donde empezd todo. Y por qué.

Archivo Historico



Inglaterra ‘62

Si pegamos una ojeada a los ran-
kings ingleses del afio 1962 vemos
cémo, al igual que en los afios ante-
riores y atn mds que en EE.UU. los
jévenes ingleses segufan fieles al ido-
lo del rock and roll americano: Elvis
Presley. La necesidad de un fdolo lo-
cal habfa depositado en la imagen de
Cliff Richard todas las expectativas y
Elvis y Cliff compartian los lauros de
los N° 1 segln pasaban los afios. El
rock inglés no consegufa salir de la
imitacién. Si bien Cliff Richard fue ad-
quiriendo paulatinamente una perso-
nalidad propia, nadie se hubiera ima-
ginado jamés que servirla de produc-
to de exportacién. Y menos a los
EE.UU. Los americanos estaban en-
tretenidos con el rock lavado después
que Elvis volviera del servicio militar
hecho todo un sefior, y lo mé&s revolu-
cionario que sobresalla dentro de ese
rock de secundaria cuyos méximos
cultores eran Connie Francis, Bobby
Vinton, Paul Anka, Fabian, Frankie
Avalon, Pat Boone y Neil Sedaka eran
las incursiones de Phil Spector con su
muro de sonido y los grupos femeni-
nos mientras la furia del twist pasaba
dando lugar a algun otro baile que no
definia mdsica alguna.

Inglaterra se defendia como podia
con los carilindos de Bobby Vee,
Adam Faith, Billy Fury, Tommy Stee-
le, el australiano Frank Ifield y el eter-
no CIiff Richard moviéndose juntos
hacia la balada y alejdndose del rock
porque el twist habla hecho que el
rock fuera demodé. Paralelarnente los
grupos de guitarra mostraban su vir-
tuosismo instrumental. Los Tornados
con “Telstar” y The Shadows conse-
gufan los més altos puestos. Resu-
miendo, la onda méxima eran Cliff Ri-
chard and the Shadows, su grupo
acompafante.

Liverpool

Nadie hubiera apostado en el mun-
do ni un chelin, por no decir ni un
mango, por Liverpool. Menos aln en
Ingla” srra. Londres indudablemente
era | ciudad més importante desde el
puntu de vista cultural también. Liver-
pool no es una ciudad que se pudiera
definir como “musical”. Era un puerto
a donde llegaban los barcos del At-
lantico gracias a sy situacion en la ri-
bera del rio Mersey. Los marinos mer-
cantes que volvian de New York
‘tralan discos populares en los sitios
que los marineros solfan frecuentar. Y
estos no eran los de rock de secunda-
ria. No, gracias. Eran discos de
rhythm and blues llenos de ritmo y
sensualidad. Discos en su mayoria de
intérpretes negros que gritaban un
testimonio y que encontraron un eco
favorable en una ciudad ruda como
Liverpool donde |a tasa de desempleo
era la mayor de Inglaterra. Asi, los
muchachos de Liverpool tuvieron ac-
ceso directo y crecieron al son de la
musica de Little Richard y Chuck
Berry y estaban a la vanguardia de los
nuevos intérpretes como The Con-
tours, The Miracles, Barbara George,
Barrett Strong, The Shirelles, The

Coasters, The Drifters, etc. y el pasa-
tiempo juvenil se convirti6 en crear
grupos que imitaran dichos sonidos
permaneciendo indiferentes a los
descoloridos hit-parades de los afios
1959 al 1962,

La falta de posibilidades de com-
pras de instrumentos obligé a fabri-
carlos en casa. Las latas de combusti-
bles hacfan la percusién, las latas de
té y los piolines hacfan los bajos, el
papel de seda alrededor del peine pa-
ra la cartera de la dama o el bolsillo
del caballero hacfan las arménicas,
las tablas de lavar marcaban el ritmo.
Por ahf alguien tenfa una guitarra y al-
guno una buena voz y una noviecita a
quien componerle una cancién., Asf
comenzaban haciendo “skiffle”, una
misica popular inglesa que tenfa su
mayor cultor en Lonnie Donegan,au-
tor de "My old man’s a dustman” (Mi
viejo es un barrendero) y que ostenta-
ba el honor de ser uno de los pocos
ingleses que ingresaran al ranking
americano con el tema "“Does your
chewing gum lose its flavour on the
bedpost overnight?” (;Pierde tu chi-
cle su sabor pegado al poste de la ca-
ma durante toda la noche?). Se las
arreglaban bien. Pero eso no quiere
decir que tuvieran acceso a los clubes
de musica. En ellos se hacia jazz tra-
dicional. A los managers de los més
conocidos clubes como el “Cavern”,
el “Jacaranda” y el “Iron Door" no les
interesaba el rock, y el skiffle era gra-
§a, mersa.

Los suefios de los chicos de Liver-
pool se completaban con la afioranza
de ese pals allende el Atléntico, el rei-
no de los cow-boys, las pantallas gi-
gantes, los autocines, la Coca-cola.
Muchos hacfan musica country and
western. Y por supuesto, también
existfa el folk inglés, aunque no vivie-
ran precisamente en la campifa.

De todas maneras, el rock and roll,
el skiffle, el folk, el country and wes-
tern, el jazz, el rhythm and blues se
iban asimilando y progresivamente se
decantaba un estilo. Y algunos grupos
consegufan figurar como relleno en
algin que otro club. Surgian de ba-
rras callejeras de 4reas obreras como
el Dingle y con la practica pasaban
de ser amateurs a ser semi-
profesionales. Algo es algo. Hacia
1962 habia ya unos 300 grupos que
ocasionalmente aparecian en bailes
en centros religiosos y civicos o en
clubes y salones de baile. Los més
destacados eran el Litherland Town
Hall, el Willson Hall en Garston, el Ji-
ve Hive en Crosby, el New Brighton
Hall, y el Aintree Institute y Litherland
Town Hall en Liverpool. Poco des-
pués un crucero que iba desde Liver-
pool hasta la isla de Man sobre el rio
Mersey llevaba una docena de grupos
sobre el ferry-boat. En una ocasién,
en el estadio Stanley se presentaron
durante 14 horas seguidas 25 gru-
pos, al precio de una libra por entra-
da. Los grupos por supuesto, no ha-
cian' demasiada plata. Cinco libras por
noche era el promedio. Por ahora.

El sonido del
Mersey

De los 300 grupos existentes los
maés destacados fueron Kingsize Tay-
lor and the Dominoes, Cass and the
C_asanovas, Rory Storme and the Hu-
rricanes, Derry Wilkie and the Se-
niors, Freddie Star and the Midnigh-
ters, Faron's Flamingos, The Chants,
etc, los que tenfan su vocero en el pe-
riodico musical Mersey Beat, editado
por Bill Harry. Y la onda para hacer al-
go de plata fue viajar a Hamburgo pa-
ra actuar en los clubes de los barrios
bajos. Derry Wilkie and the Seniors
fue la punta de lanza siendo el prime-
ro en viajar a Alemania. El primero de
los grupos “beat”, porque a medida
que la musica evolucionaba iba ad-
quiriendo una personalidad y se la co-
menz6é a definir como “beat” o como
"Mersey Sound"”. Y asl surgieron los
Beatles, pagando su derecho de piso
en Hamburgo para volver triunfales a
Liverpool y surgir con una nueva ca-
mada que alcanzarfa no s6lo repercu-
sién local sino nacional. Cuando los
Beatles triunfaron en la encuesta del
Mersey Beat en 1962 el resto de In-
glaterra no se preocupaba ni estaba
demasiado enterada de lo que era el
sonido de Liverpool. Tal vez ni la mis-
ma Liverpool se imaginaba de la im-
portancia que alcanzaria este grupo y
los demés. Basta ver la cubierta del
Mersey Beat anunciando que los
Beatles estaban al tope. Paul McCart-
ney figuraba como Paul McArtrey.

Los grupos de Liverpool interpreta-
ron y grabaron en su mayorfa temas
de rhythm and blues que eran desco-
nocidos en Inglaterra en sus versio-
nes originales. Asf “Twist and Shout”
(Twist y gritos) de los Isley Brothers
fue un hit de Brian Poole and the Tre-
meloes; los Undertakers grabaron
“What about us” (Qué pasa con no-
sotros) de The Coasters; Earl Preston
and the T.T., “Thumbing a ride” (Ha-
ciendo dedo), otro tema de Mike Lei-
ber y Jerry Stoller como el anterior:
los Mersey-beats hicieron “Fortune
teller” (Adivina) de Aaron Neville, un
cantante de Nueva Orléans; Do yuu
love me” (;Me amas?) de The Con-
tours sali6 por Brian Poole y los Fa-
ron’s Flamingos “Money" (Dinero) de
Barrett Strong, “Baby it's you” (Nene
eres td) de Shirelles, “Let's turkey
trot” (Hagamos el paso del pavo) de
Little Eva, “Our day will come”
(Nuestro dfa llegar4) de Ruby and the
Romantics, eran temas favoritos de
los grupos de Liverpool. Entre tanto
rhythm and blues, también entraban
baladas de comedias musicales como
“You'll. never walk alone” (Nunca ca-
minarés sola) y “Till there was you"
(Hasta que llegaste t0) entre los pre-
feridos.

Es dificil hacerse una idea de la ex-
citacidon que producfa el sonido del
Mersey entre sus fans. Quedan algu-
nos registros: el extended play “The
Big Three live at the Cavern” y dos
LPs: "“This is Mersey Beat” (Esto es el
Mersey Beat) grabados por John Sch-
roeder en el sello Oriole como (nicos
testimonios.
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Cuando el resto de Inglaterra y es-
pecialmente Londres se dio cuenta
del potencial existente en Liverpool,
la invadieron como plaga de langosta.
Muchos alcanzaron la fama: Gerry
and the Pacemakers, Billy J. Kramer
and the Dakotas, The Tremeloes, The
Merseybeats, Cilla Black, The Sear-
chers. Otros, grabaron un par de sin-
gles, tuvieron su momento de gloria y
después volvieron a casa.

Aungue el Cavern cerré definitiva-
mente en el afio 1973, hacia 1965 el
beat de la ribera del Mersey habia
muerto. Pocos grupos permanecieron
en el recuerdo. Sélo uno se puede ca-
lificar de inmortal: Los Beatles.

Los cantautores

Claro gue no todos los grupos de
Liverpool imitaban a otros o hacian
temas de otros. Algunos componian
sus propias canciones. Entre ellos los
Beatles. Pero esa no era de ninguna
manera la practica comin de esa
época. Tanto en EE.UU. como en In-
glaterra no era para nada usual que
un autor interpretara sus propios te-
mas. Una cosa era ser cantante y otra
bien distinta ser compositor. La rutina
de todo manager de grupo o intérpre-
te era recorrer las oficinas del callején
Tin Pan Alley o las oficinas de Den-
mark Street donde se encontraban las
editoras musicales y buscar un tema
que algin autor hubiera registrado
esperando que alguien se decidiera a
cantarlo. Tampoco estaba en el intér-
prete —a menos que fuera super fa-
moso, y aun asi no siempre- el deci-
dir qué temas interpretaria. Quedaba
en manos del manager decidir si el
estilo de la cancién se adecuaba al ar-
tista.

Por eso, cuando John y Paul escri-
bieron “Love me do” y "P. S. | love
you'" y las grabaron y luego rechaza-
ron la propuesta de George Martin de
editar “"How do you do it estaban
haciendo algo inusual. Martin les ha-.
bia dicho en la sesién de grabacién
“avisenme si algo no les gusta” y
George le dijo: "por empezar, no me
“gusta su corbata”. La magia se habia
establecido. Los Beatles tenian perso-
nalidad. Y eso les abrié el camino. No
cualquier grupo novel rechazado por
otras compafiias se daba el lujo de
decidir lo gue grabaria. Pero tuvieron
la suerte que Martin no encontrara
cancion alguna que le pareciera mejor
que “Love me do” y ninguna secuela
mejor que "Please please me” y se
las dejara grabar. Inconscientemente
estaba revolucionando a tal punto las
formas musicales que pocos afos
después. a ningin grupo ni muchos
solistas se les ocurriria grabar mate-
rial compuesto por otros.. Se estable-
cié lo que se llamé “sindrome del
cantautor”.

Ciertamente, en su primer LP gra-
bado en Alemania junto a Tony Sheri-
dan, hicieron temas clasicos de rock
and roll y temas tradicionales como
“My Bonnie” o “Cuando los santos
vienen marchando” y de relleno apa-
recia un instrumental de Harrison vy
twnnon “Lora por una sombra™ (Cry

for a shadow) que a la distancia es lo
mejor del LP. La musica que hacian
en Hamburgo, de la cual el 4lbum do-
ble del Star Club grabado en 1962
sirve de testimonio, estd repleto del
rhythm and blues de Chuck Berry,
Ray Charles, Carl Perkins y King Cur-
tis y las influencias de los méas impor-
tantes compositores americanos de
principios de la década del '60: Phil
Spector y Leiber/Stoller. Esta influen-
cia se hace notar en los primeros LPs
que hicieron para Parlophone: en el
LP “Please please me” hay temas de
Gerry Goffin / Carole King (Cadenas);
Alexander (Ana); Dixon (Muchachos);
David / Bacharach (Nena, eres ti) éxi-
to del trio femenino negro Shirelles;
el éxito de los Isley Brothers "Twist
and shout” y la balada "Un gusto a
miel”. El resto era "beatle beat".

El rhythm
and blues de
Tamla Motown

El segundo LP, "Meet the Beatles”
denota una mas clara influencia del
rhythm and blues. "“Por favor sefior
cartero”’, el éxito de The Marvelettes
en el sello Tamla Motown y “Dinero”,
el hit de Barrett Strong en el mismo
sello, asi como "Realmente me tienes
agarrado” de Smokey Robinson and
the Miracles, también de Motown, se
suman nuevamente a las influencias
de Spector con “El diablo en su cora-
z6n" éxito de un grupo negro femeni-
no, las Donays, al estilo de las Ron-
nettes, Shirelles y the Crystals. Paul
repite la balada de “"Un gusto a miel”
con “Hasta que llegaste ti" de una
comedia musical, "Roll sobre Beetho-
ven' vuelve a traer a Chuck Berry y el
resto de los temas estdn a cargo de
Lennon y McCartney con otra incur-
sién de Harrison con “No me moles-
tes”.

Es notable cémo los Beatles fue-
ron los primeros en llevar al mundo el
rhytmm and blues del sello Tamla-
Motown de Detroit difundiéndolo y
cémo, paraddjicamente, en esa ciu-
dad encontraron precisamente una
campafa que se formd en contra de
ellos. Si uno se fija en los charts ame-
ricanos de los afios 1964/65 nota co-
mo estdn dominados por ingleses ca-
si totalmente con excepcién de los
grupos de Detroit, principalmente las
Supremes y los Four Tops. Detroit era
la Gnica que podia competir con los
Beatles y el sonido inglés y los Beat-
les fueron lo suficientemente inteli-
gentes como para captar dicha van-
guardia y adoptarla. Detroit no tardd
en darse cuenta y las Supremes gra-
baron un LP de homenaje: “A bit of
Liverpool” y pocos afios més tarde to-
dos los principales intérpretes de Mo-
town en el LP "El sello negro interpre-
ta a Lennon y McCartney” rendirian
su tributo al grupo.

Otro caso de compositores e intér-
pretes que sirvieron de influencia y
terminaron siendo influenciados por
ellos es el de Bob Dylan. En “Tienes
que esconder tu amor” de "Help” es
claro su estilo y esto tal vez contribu-
y6 a que Dylan atrajera la atencion

del publico mundial.

El hecho de que los Beatles en
cuatro de sus primeros cinco LPs gra-
baran musica de otros puede consi-
derarse como un tributo a quienes les
sirvieron de influencia. Y el tributo re-
ditud. La gente descubrié en Inglate-
rra al sello Oriole (luego rebautizado
Tamla-Motown) y conocid a los Isley
Bros, Marvelettes, Barrett Strong,
Smokey Robinson and the Miracles,
Supremes, Four Tops y el mito Mo-
town en Inglaterra super6 el éxito de
EE.UU., un caso similar a lo ocurrido
con Elvis. Por otro lado, las canciones
de comedias musicales como ""Sabor
a, miel” y "Hasta que fuite t0" sem-
braron el camino para las baladas de
Paul, esas baladas inolvidables como
“Michelle”, “Yesterday”, "Y yo la
amo” y “Buenas noches” —digna de
la mejor comedia musical americana.

El LP “Beatles for sale” es el Glti-
mo que presenta temas de otros au-
tores con excepcion de ““Dizzy Miss
Lizzy” en “Help”. Nuevamente apare-
cen Chuck Berry, Buddy Holly, Carl
Perkins, Leiber Stoller y Johnson. Es-
te LP fue el que la critica recibié con
menos gusto tal vez por el hecho que
después de "A hard day's night”, to-
talmente compuesto por ellos, no te-
nfa sentido volver a incluir el rhythm
and blues y el rock and roll rudo del
principio. Los Beatles ya habian de-
mostrado tener un estilo propio, ha-
bian sido los creadores del pop brita-
nico y ya no necesitaban recurrir a las
fuentes. Lo que en principio se habia
definido como sonido de Liverpool, ya
habia tenido su respuesta en Man-
chester y Londres y habfa decantado
suficientes influencias como para lla-
marse rock inglés. O pop, porgue. . .

La misica de
los Beatles
propiamente dicha

Al salir “A hard day's night” mar-
caba un acontecimiento mundial: el
auge de la Beatlemania. Tanto el dis-
co como la pelicula tenian un sabor
inglés tan particular y una propuesta
tan innovadora que revolucionaria los
términos musicales y visuales del
mundo entero. Los grupos tratando
de imitarlos surgian por doquier, sus
canciones estaban en boca de todos,
sus imégenes invadian el mundo. Y
las canciones se podian identificar
tanto como “de Lennon y McCart-
ney” que eran inconfundibles. Habia
canciones para todos y para todo. Pa-
ra bailar, para cantar, para tararear
camino del trabajo, para los jovenes,
para los mas chiquitos, para los adul-
tos, para los abuelitos. Las canciones
representaban un todo indivisible vy
los vocales de ""Anochecer de un dia
agitado”, "Boleto para pasear”, "So-
corro”, "Ocho dias a la semana”,
“"Conduce mi auto”, "Me siento
bien”, etc. los mostraba como una es-
tructura univoca, como cuatro siame-
ses cantando al unisono.

Pero también habia lugar para la
individualidad. La musica de John
Lennon surgia de estados de &nimo,
fruto de la experiencia personal en un

surersTAfipchivo Histérico de Revistas Argentinas | www.ahira.com.ar



estilo terrenal y directo, muy inglés,
con una vision satirica y a veces cini-
ca de la realidad. Aln cuando la te-
maética fuera la comdn de chico-chica;
la idea musical daba paso a la obser-
vacién mas que al cuidado de la mu-
sica en si. "Este muchacho”, “Mucha-
chita”, “En mi vida”, "Es sélo amor”
“Si cayera” lo ponen en primera per-
sona como centro de los aconteci-
mientos que se relatan. Canciones
como "“"Amame”, “No puedes hacer
eso”, "Deberia haberlo sabido me-
jor”, "Gracias nena”, tienen un la-
mento intrinseco que denotan las in-
fluencias del blues y que encuentran
su punto é&lgido en la arménica de
“Amame’. Las aptitudes literarias de
John que aparecerian en sus libros de
forma aparentemente disparatada,
encuentran en canciones como “Ma-
dera noruega” y "Hombre de ninguna
parte” profundos testimonios de co-
mentario social. Y si bien desde
“Amame" hasta “"Hombre de ningin
lugar” hay una evolucién hacia la pro-
fundidad, ya desde el énfasis del “lo-
ve me do” en lugar de decir s6lo "love
me”, hasta la tercera persona del
"“Nowhere man” en que concede
“sno es un pococomo tly yo?” esin-
negable su agudeza de observacion.

Paul McCartney, en tanto, si bien
usaba moldes preestablecidos en una
dualidad bien factible de ser separada
en rock puro y balada, también se de-
j6 ver como un compositor personal.
Respecto de la balada, su gusto por
“Sabor a miel” y “Hasta que llegaste
tl"”, dio lugar a canciones con una
melodia que luego serian indiscutible-
mente McCartney. El primer indicio lo
da con "Todo mi carifio” en el segun-
do LP. En el 3° LP trajo “Y yo la amo”
y "Cosas que dijimos hoy". Su capa-
cidad para componer canciones me-
l6dicas pegadizas y roménticas expli-
can por qué son sus canciones las
que fueron més grabadas por otros
intérpretes. Es que Y yo la amo”,
“Michelle” y "Ayer’" son dignas de la
més alta tradicion melédica de un Co-
le Porter, un Irving Berlin o un George
Gershwin. AdGn cuando comentaba
hechos de importancia social como
en "“Eleanor Rigby” o “Para nadie}
pero lo hacfa con un hélito de poético
romanticismo que lo hacfa menos cri-
ticos que John, pero no por eso me-
nos testimonial.

El lado netamente rockero de Paul
se nota en composiciones como “Es
una mujer”’, “Viajante de un dia”, “Es-
toy muy abatido”, “Conduce mi auto”
que bien podian ser rocks de los afios
‘60 dignos de un Chuck Berry o un
Little Richard. “Tengo que hacerte
entrar en mi vida" tiene un toque soul
que lo hace apto para un cantante ne-
gro del estilo de Ray Charles. Y habia
canciones en la mitad de camino en-
tre el rock y la melodia: “He visto s6lo
una cara’, “Otra chica”, “La noche
anterior”’, “Buen dia brillo de sol” se
pueden definir como rocks melédicos
o pop-rock. Resumiendo, Paul se pre-
sentaba como un compositor mas
descriptivo que comprometido, escri-
biendo en tercera persona en lugar de
primera por lo general y con poético
romanticismo.

La primera época de los Beatles, la
que se acuerda en establecer entre
los afios 1962-1966 cuenta por tanto
con las canciones que son indeleble-
mente Lennon-McCartney y también
una neta diferenciacion entre lo que
es Lennon solo y McCartney solo. Pe-
ro indudablemente, los dos juntos y
los cuatro juntos contribuyeron a ese
todo incomparable.

La nueva misica

Si bien se acuerda en citar a “La
banda del Sgto. Pepper” como el co-
mienzo de la nueva era beatle, ya se
pueden dar indicios de un progreso
en la musica del grupo desde los LPs
"Rubber Soul” y "Revolver”. Los LPs
anteriores eran de “canciones separa-
das’’, o sea un conjunto de canciones
que tenfan valor de por si, indepen-
dientemente del contexto. En “Sgt.
Pepper” eran parte de un todo.

Por tanto se pueden considerar los
LP “Rubber soul” y “Revolver” como
de un periodo de transicién vy evolu-
cién. En la discografia norteamerica-
na estos LPs fueron mutilados por lo
que tal vez el pdblico americano y
quizas el mundo tardaron un poco
mas en darse cuenta de que los Beat-
les no sélo recopilaban estribillos pe-
gadizos como el famoso “yeah, yeah,
yeah” que los llevé a la fama sino que
eran talentos de una profundidad
eterna e intemporal. .

En “Rubber soul” se introduce por
primera vez el sitar en "Madera no-
ruega’, Ringo toca el 6rgano Ham-
mond en “Miro a través de ti" y hay
una clara influencia de Bach en el so-
lo de piano que ejecuta George Mar-

tin en “En mi vida"”, Paul toca el piano

en dos temas y Mal Evans el érgano
en “No me verds”. Los Beatles ten-
dfan a una aproximacién cl4dsica més
evidente si bien ya desde el principio
los comentaristas musicales las ha-
bfan encontrado. Como lo habia ex-
presado un critico del Times de Lon-
dres: “uno se lleva la impresién de
que piensan simultdneamente en ar-
monfa y melodia, tan firmes son las
séptimas y novenas construidas en
sus melodias y los cambios de clave
tan naturales en la cadencia final de
“No por segunda vez”, la misma pro-
gresion de cuerdas con que termina la
“Cancién de la tierra” de Mahler.

"Revolver” daba a las baladas de
McCartney una mayor orquestacién
como lo demuestran las cuerdas de
"Eleanor Rigby"” y “Para nadie”, claro
resultado de la formaciéon clasica de
George Martin. En este LP se pueden
diferenciar més claramente las com-
posiciones de Lennon de las de Mc-
Cartney. El escepticismo de Lennon
se nota en "Sélo estoy durmiendo”
“Ella dijo, ella dijo” y "Dr. Robert”, asi
como en “Y tu péjaro puede cantar”.
La influencia oriental y africana se no-
ta en “Mafiana nunca se sabe”.

Con "Sgt. Pepper’’ comienza a no-
tarse més que nunca la influencia de
George. Hasta este momento se po-
dia hablar de un flujo principal
“Lennon-McCartney"”, la musica Len-
non, y la misica McCartney. Desde

“Llanto por una sombra” del LP de
Hamburgo, las intervenciones de
George fueron ocasionales y espora-
dicas. Sin embargo, poseia también
su personalidad. En tanto Lennon y
McCartney se ocupaban de la temati-
ca amorosa con los matices que los
caracterizaban, George tenfa una vi-
sién de aislamiento caracterizada por
temas como “No me molestes”, "Te
gusto demasiado” o "'Si necesitara de
alguien”. Esta cancién fue la primera
que atrajo la atencién sobre George al
ser grabada por The Hollies y conver-
tirse en un hit. “Recaudador de im-
puestos”’, un tema netamente “beat-
le” fue creado por George para "Re-
volver”. Este tema supo juntar la
causticidad de un Lennon en la letra
con el rock puro de un McCartney.
Pero la influencia de George y la
apertura que daria al grupo residio in-
dudablemente en la adopcion de la
mausica hindd. Si bien habia tocado el
sitar en “Madera Noruega”, en
"“Amandote”, acompafiado por Anil
Bhagwat en tabla, abria un nuevo pa-
norama para el grupo y para los fans.
“En ti, sin ti" en Seargent Pepper ya fi-
gura como parte del contexto sin pa-
recer una pieza aislada.

"Sgt. Pepper” marca el inicio de la
musica progresiva, una apertura a los
hechos cotidianos y esotéricos, una
“mélange” tipica de una época liberal
donde todas las experiencias eran va-
lidas, donde la psicodelia, los hippies,
la cultura oriental, el pop inglés, los
medios masivos de comunicacién,
etc. hicieron su contribucién. Este LP
asi como marca el final del pop, es el
ejemplo mé&s claro de cémo los Beat-
les aunaron los criterios més diver-
gentes haciendo comercial una obra
de investigacién. John contribuyé con
“Buenos dfas, buenos dias” basado
en un aviso de copos de malz Kellogs;
“Lucy en el cielo con diamantes” en
una pintura que trajo su hijo del cole-
gio; “Un dia en la vida" en la-historia
de un periédico. Paul bas6 su “Ella se
va de casa’ en una historia del Daily
Mirror y provey6 la secuencia onirica
intermedia de “Un dia en la vida", La
imagineria de este LP es tan rica que
los estudiosos dieron interpretaciones
psicolégicas y sociolégicas a rolete
tratando de analizar hasta el mas mi-
nimo detalle desde las iniciales del te-
ma “Lucy” hasta la personalidad del
Sr. Kite.

El nihilismo de John se continué
con “Strawberry fields forever” sobre
una instituciébn mental; la tipica bala-
da “Penny Lane" describia con nos-
talgia una calle de Liverpool y "A tra-
vés del universo” se perdié en un LP
de artistas varios a beneficio del Fon-
do de Preservacion de la Vida Salvaje
hasta que resurgi® més tarde con
agregados de produccién en el LP
“Let it be". h
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Giros magicos
y misteriosos

“Gira mégica y misteriosa’ traia un
film televisivo y un extended-play do-
ble donde el esoterismo iba en au-
mento en proporcién a las interpreta-
ciones de las letras. Yo soy la mor-
sa’” incorporaba las palabras "hare
krishna" a las iméagenes de John en
tanto el romanticismo de Paul apare-
cla con “Loco en la colina” y., " Tu ma-
dre deberfa saberlo”, en la misma ve-
na de "Cuando tenga 64 afios” con
un nostéalgico sonido de los afios '30.

Mientras los Beatles estaban con
el Maharishi se anunci6é que sacarfan
un nuevo LP llamado "Get back”
(Volvé) con canciones como “Teddy-
boy” y “Junk” (Basura) con la carétu-
la idéntica a la del LP "“Please please
me’’ pero con una foto nueva de ellos
en las escaleras del edificio de EMI.
Sin embargo, en su nuevo sello, Ap-
ple, salié el LP doble “The Beatles",
de tapas blancas. Hacia la misma
época salid la banda de sonido de
“Submarino amarillo” con un lado de
musica instrumental compuesta por
George Martin.

El “album blanco” contemia rock
directo como “De vuelta en la
U.R.S.8.” (una séatira al “De vuelta en
los U.S.A.”" de Chuck Berry), y “Cum-
pleafios”; los roméanticos “Hijo de la
Madre Naturaleza”, “Lo haré"” a "car-
go” de Paul y “Julia” y “Estoy tan
cansado” por John. Las imégenes de
John inundan “Cebolla de vidrio”, “"La
felicidad es una pistola caliente”
“Sexy Sadie” o “Llora, nena, llora” y
la delcrante “N° 9", La nostalgia es
traida por Paul en Mana quenda
dedicada a su perra, “"Honey Pie” y
“Buenas noches” que cierra el LP con
la v~z de Ringo. George vuelve a la
crit ca con "Cerditos” y trae la hermo-
sa i velodia de “Guitarra vas a llorar”.

En 1968 resurge el rock and roll y
con el revival viene “Lady Madonna",
un rock puro de Paul y una de las can-
ciones mas bellas de la década: “Hey
Jude”. Este tema marco el punto cul-
minante de la segunda época de los
Beatles: 1967-1970.

El final

A partir de este momento los inte-
reses del grupo se diversificarfan. Ya
no era lo comin que compusieran
juntos. No s6lo eso. No era inusual
que grabaran sin que los otros estu-
vieran presentes. John experimenta-
ba con Yoko Ono y la Plastic Ono
Band y eso le insumia la mayor parte
de su tiempo. Paul organizé el film
"Déjalo ser” componiendo la cancion
de sabor evangélico (gospel) del titulo
y el rock “Get back” y la roméntica
“Largo y sinuoso camino”. El tema
“La balada de John y Yoko" fue gra-
bado sélo por John en guitarra princi-
pal y Paul en bajo y baterfa. De todas
maneras, los temas del LP “Let it be”
fueron dejados de lado porque nadie
queria hacerse cargo del material. Por
eso este LP salié p6stumamente (atin
cuando es anterior a ““Abbey Road")
luego que fueran entrej;adas las cin-

SUPERSTA Cﬂ vo

tas a Glyn Johns y que Phil Spector lo
remixara agregédndole una nueva pro-
duccién.

“Abbey Road” fue el dltimo LP de
los Beatles. Pero hacia 1969 la situa-
cion era tan tensa que Paul no se
atrevio a hacer las armonias vocales
de “Vengan juntos” un tema tipica-
mente soul. John contribuyd a la se-
cuencia de "Rey sol” “Mezquino Sr.
Mustard” y "Polythene " Pam” de
quince minutos y “Because” fue es-
crita con Yoko invirtiendo la Sonata
Cilaro de Luna de Beethoven. Paul
contribuyd con el rock “Oh, querida”,
el relato de "El martillo de plata de
Maxwell” y en la secuencia de los
guince minutos de lado dos con el
rock “Ella entré por la ventana del ba-
fio”, “Nunca me das tu dinero” y la
nostélgica “Suefios dorados”. Algu-
nos consideran “Abbey Road” el se-
gundo "Sgt. Pepper”.

Irénicamente, la cancién que cierra
el 4lbum y marca el final de la carrera
de los Beatles juntos se llama "The
End” (Fin) y dice: "y al fin el amor que
tomas es igual al amor que haces”. . .

Nadie podia pensar en ese mo-
mento que el final serfa tan dréstico.
Ademés, cada uno de los Beatles por
separado prometia seguir con una ca-
rrera tan fructifera como la de los
cuatro juntos. Pero no fue asi,

George

Es el caso de George, por ejemplo,
que en un principio se mostraba mas
promisorio en su futuro que el resto
de sus compafieros. El triple dlbum
“All things must pass” (Todo debe
pasar) era excelente. Sin embargo,
cuando surgi6é un juicio porgue el te-
ma “Mi dulce sefior” fue acusado de
plagio, comenz6 a derrumbarse la ilu-
sion. Es gque. el tema es idéntico a
"He's so fine” (El esté tan bien) de
The Chiffons. Y no es que fuera im-
probable que George lo hubiera escu-
chado. El tema habia sido N° 1 a fines
de 1963. A partir de ese momento,
los criticos notaron como "“Algo’ co-
menzaba con la misma frase del tema
“Something in the way she moves”
(Algo en su forma de moverse) que
James Taylor habia grabado el afio
anterior en el sello Apple. También
notaron cémo “It's all too much” que
habia compuesto para "Yellow sub-
marine’” incorporaba un par de lineas
del hit de los Merseybeats “Sorrow"
(Pena). De todas maneras, su contri-
bucién a “Abbey Road” con “Aqui lle-
ga el sol” lo convertia junto con “Yo,
mi, mio"” y “For you blue” en un exce-
lente compositor. Pero el material de
“Todo debe pasar” habfa sido com-
puesto previamente, hacia la época
de “Let it be” y los sucesivos trabajos
no pudieron emular el brillo anterior.
Sus experiencias electrénicas fraca-
saron y "All things must pass” per-
manece como su obra cumbre.

- perfectamente:

Ringo

La carrera de Ringo como compo-
sitor junto a Los Beatles fue modesta.
En "Rubber soul” contribuyé con
"Qué ocurre” de sabor country y wes-
tern, luego un rock con “No me pases
de largo” en el 4lbum blanco y con
“Jardin de los pulpos”. Sus dos pri-
meros LPs solistas fracasaron y con-
sigui6 elevar la calidad con el LP
“Ringo’" para luego encontrarse con
un bajén a partir de “Rotogravure’’,
“Ringo the 4th”. y “Gad boy". “Rin-
go” producido por Richard Perry es
hasta hoy su mejor LP.

John

John, luego de sus delirantes expe-
riencias musicales con Ono su primer
LP “serio” con la Plastic Ono Band
que inclufa “Mother” (Madre), creé el
clésico “Imagine” para ir bajando en
una pendiente a través de "Juegos
mentales” y "Paredes y puentes”
consiguiendo recrear con calidad te-
mas clésicos de los ‘50 y tempranos
'60 en su excelente LP "“Rock and
roll”. Para luego sumirse en un mutis-
mo intemporal. “Imagine” sigue sien-
do su obra maestra.

Paul

Paul, el més propenso a los desni-
veles, fue el que més mantuvo una li-
nea constante de ediciones respecto
de sus compaferos. Si bien su LP so-
lista con el material compuesto hacia
1968 “McCartney” no fue muy-bien
recibido por la critica (tal vez por re-
sentimiento al ser considerado culpa-
ble de la separacién de los Beatles) es
un buen LP. Pero la critica se ensafi6
alin méas con el siguiente “Ram” vy
con el primero del grupo Wings “Vida
Salvaje”’. Su misica se calificd de
“rock de jardin de infantes” y “Red
Rose Speedway” siguié en la pen-
diente hasta que “Band on the run”
se convirti6 en una obra maestra.
Aunque luego siguieron los altibajos,
Paul es el Gnico de quien se puede
decir que continud su carrera con real
éxito. Tal vez tenia razén en su forma
de encarar las cosas.

Desde que los Beatles se separa-
ron y dejaron de hacer mdsica juntos
sobrevino un vacio musical. Muchos
mdsicos siguieron evolucionando,
surgieron muchos nuevos que estu-
diaron, profundizaron e investigaron
en pro de la misica. Indudablemente,
muchos grupos deben mucho a los
Beatles. Estos cuatro muchachos que
no sabian leer ni escribir misica revo-
lucionaron los cénones existentes y
sembraron un camino. Pero ningan
grupo pudo emular el impactd de su
musica sobre el mundo. Por eso, una
frase publicitaria alcanzé a definirlos
“antes de ellos todo
era distinto; después de ellos, nada
fue igual. ..”
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dissografia

A continuacién damos un informe de-
tallado de la discografia de los Beatles.
Aunque su obra es bien conocida, a ve-
ces hasta al coleccionista mas avezado
pueden escapéarsele algunos temas apa-
recidos solamente en dlbumes de recopi-
lacion y, hasta un momento, inéditos.
Hemos decidido dividir la discografia en
tres secciones: la original inglesa, la nor-
teamericana y la argentina.

La discografia inglesa es la méas im-
portante a tener en cuenta, sin duda, ya
‘que siendo la del pais de origen permite
una investigacién cronolégica profunda
de la evolucién musical de Los Beatles.

Respecto de la discografia
norteamericana, por mucho
tiempo se difundié el mito de
que en los EE. UU. habfan sa-
lido mas discos de Los Beat-
les que en ningln otro lado.
Esto en cierto modo es real si
consideramos el nimero de
LPs, aunque no lo es desde el
punto de vista de los temas.
Ademds, por el tipo de merca-
do, los LPs originales conte-
niendo en su mayoria 14 can-
ciones, eran alterados salien-
do &lbumes con sélo 10 u 11
temas, y arméndose con los
sobrantes un nuevo LP con el
propésito de aumentar las
ventas. Esto perjudico la obra
de Los Beatles ya que modifi-
c6 la cronologia, confundié. al
coleccionista y afectdé funda-
mentalmente a dos LPs:
“Rubber Soul” y "Revolver"
—especialmente este Gltimo—
que si bien no se pueden cali-
ficar de "conceptuales” po-
seen sin embargo una conti-
rividad intrinseca en sus te-
mas, la que se perdia al sepa-
rarlos de la unidad. En los LPs
de bandas de sonido de las
peliculas A Hard Day's
Night” y “Help” se incluyeron
temas instrumentales de relle-
no, quedando desplazados los
temas de la cara B del original
inglés. Recién a partir de “Sgt.
Pepper”, los LPs se editaron
igual que en Inglaterra, sal-
véndose esta obra de la irre-

gularidad.
Respecto de la discografia
argentina, afortunadamente,

-y a diferencia de lo que ocu-
rri6 con la obra de Los Rolling
Stones— se sigui6 el original
inglés y sdlo escanaron a la
cronologia algunos 4lbumes
de recopilacion de temas, co-
sa que no afecta el contexto
general de la obra.

En la lista se sefala entre
paréntesis en cada caso: Long
Play (LP); Extended-Play (EP)
y Single (s). A continuacién se
detalla la etiqueta original y la
fecha de salida a la venta.

Discografia inglesa

Love Me Do/ P.S. | Love Yoy
(s], Parlophone-Octubre
1962,

Please Please Me / Ask Me
‘:"uéhsys (s), Parlophone-Enero

From Me to You / Thank You
Girl (s}, Parlophone-Abril

1963.

St

PLEASE PLEASE ME (LP): |
Saw Her Standing There / Mi-
sery / Anna / Chains / Boys /
Ask Me Why / Please Please
Me / Love Me Do/ P.S. | Love
You / Baby It's You / Do You
Want To Know A Secret / A
Taste Of Honey / There's A
Place / Twist & Shout,
Parlophone-Abril 1963,

She Loves You / I'll Get You
(s), Parlophone-Agosto 1963.

mono

THE BEATLES HyTS

The Beatles Hits (EF): From
Me To You / Thank You Girl
Please Please Me / Love Me
Do, Parlophone-Setiembre
1963.

mono '

—‘m;- : 4 The Mo
Twist and Shout
THE BEATLES

11

Twist And Shout (EP): Twist

And Shout / A Taste Of Honey
/ Do You Want To Know A
Secret / There's A Place,
Parlophone-Setiembre 1963:
| Want To Hold Your Hand /
This Boy (s}, Parlophone-
Noviembre 1963.

The Beatles N° 1 (EP): | Saw
Her Standing There / Misery /
Anna / Chains, Parlophone-
Noviembre 1963,

with

stereso

WITH THE BEATLES (LP}: It
Won't Be Long / All I've Got
To Do / All My Loving / Don't
Bother Me / Little Child / Till
There Was You / Please, Mr.
Postman / Roll Over Beetho-
ven / Hold Me Tight / You
Really Got A Hold On Me / |
Wanna Be Your Man / Devil In
Her Heart / Not A Second Ti-
me / Money, Parlophone-
Noviembre 1963.

All My Loving (EP): All My Lo-
ving / Ask Me Why / Money /
P.S. | Love You, Parlophone-
Febrero 1964.

Can’'t Buy Me Love / You can't
Do That (s), Parlophone-
Marzo 1964.

mono

Long Tall Sally (EP}: | Call
Your Name / Slow Down /
Long Tall Sally / Matchbox,
Parlophone-Junio 1964

A Hard Day's Night / Things
We said Today [s],
Parlophone-Julio 1964,

A HARD DAY’'S NIGHT (LP);
A Hard Day's Night / | Should
Have Known Better / If | Fell /
I'm Happy Just To Dance
With You / And | Love Her /
Tell Me Why / Can't Buy Me
Love / Any Time At All / I'll Cry
Instead / Things We Said To-
day / When | Get Home / You
Can’t Do That / I'll Be Back,
Parlophone-Julio 1964:

| Feel Fine / She's A Woman
(s), Parlophone-Noviembre
1964, -

A Hard Day's Night (EP): |
Should Have Known Better /
If | Fell / Tell Me Why / And |
Love Her, Parlophone-
Noviembre 1964,

A Hard Day’s Night N° 2 (EP):
Any Time At All / I'll Cry Ins-
tead / Things We Said Today /
When | Get Home,

Parlophone-Noviembre 1964.

BEATLES FOR SALE (LP): No
Reply / I'm A Loser / Baby's In
Black / Rock And Roll Music /
I'll Follow The Sun / Mr.
Moonlinght / Kansas City /
Eight Days A Week / Words
Of Love / Honey Don't / Every
Little Thing / | Don't Want To
Spoil The Party / What You're
Doing / Everybody's Trying To
Be My Baby, Parlophone-
Noviembre 1964,

Ticket To Ride / Yes, It Is (s),
Parlophone-Abril 1965.
Beatles For Sale N° 1 (EP): No
Reply / I'm A Loser / Rock
And Roll Music / Eight Days A
Week, Parlophone-Abril
1965.
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BEATLES FOR SALE N° 2

{EP): I'll Follow The Sun /
Baby's In Black / Words Of
Love / | Don't Want to Spoil
The Party, Parlophone-Junio
1965,

Help / I'm Down (s},
Parlophone-Julio 1965.

T ﬁ:mﬁ BERTLES

HELP! (LP): Help / The Night
Before / You've Got To Hide
Your Love Away / | Need You
/ Another Girl / You'r Going To
Lose That Girl / Ticket To Ride
/ Act Naturally / It's Only Love
/ You Like Me Too Much / Tell
Me What You See / I've Just:
Seen A Face / Yesterday /
Dizzy Miss Lizzy, Parlophone-
Agosto 1965,

Day Tripper / We Can Work It

Qut (s), Parlophone-
Diciembre 1965.

|

Beatles Million Sellers (EF):
She Loves You / | Want To
Hold Your Hand / Can't Buy
Me Love / | Feel Fine.

Parlophone-Diciembre 1965

RUBBER SOUL (LP): Drive
My Car / Norwegian Wood /
You Won't See Me/ Nowhere
Man / Think For Yourself / The
Word B{icm"l,!efl What Goes
A renlve
su PEHSﬁﬁrJLOJ” vo

On / Gid / I'm Looking Th-
rough You / In My Life / Wait /
If | Needed Someone / Run
For Your Life, Parlophone-

Diciembre 1965.
YESTERDAY (EP): Act Natu-
rally / You Like Me Too Much
/ Yesterday/ It's Only Love,
Parlophone-Marzo 1966
Peperback Writer / Rain (s),
Parlophone-Junio 1966.

Nowhere Man (EP): Nowlere
Man / Drive My Car / Mkhelle
/ You Won't See Me,
Parlophone-Juiio 1966
Eleanor Rigby / Yellow Sub-
marine (s), Parlophone-
Agosto 19686.

e

REVOLVER (LP): Taxman /'
Eleanor Rigby / I'm Only Slee-
ping / Love You To / Here,
There And Everywhere / Ye-
llow Submarine / She Said
She Said / Good Day Sunshi-
ne / And Your Bird Can Sing/
For No One / Dr. Robert / |
Want To Tell You / Got To Get
You Into My Life / Tomorrow
Mever Knows, Parlophone-
Setiembre 1966.

A COLLECTION OF OL-
DIES. .. BUT GOLDIES (LP):
She Loves You / From Me To
You / We Can Work It Out /
Halp!/ Michelle / Yesterday / |
Feel Fine / Yellow Submarine /
Can't Buy Me Love / Bad Boy
/ Day Tripper / A Hard Day's
Night / Ticket To Ride / Paper-
back Writer / Eleanor Rigby / |
Want To Hold Your Hand,
Parlophone-Noviembre 1966;
Penny Lane / Strawberry
Fields Forever (s,
Parlophone-Enero 1967.

SERGEANT PEPPER'S LONELY

HEARTS CLUB BAND (LP):
Sergeant Pepper's Lonely
Heart's Club Band / With A
Little Help From My Friends /
Lucy In The Sky With Dia-
monds / Getting Better / Fi-
xing A Hole / She's Leaving
Home / Being For The Benefit
Or Mr. Kite / Within You Wit-
hout You / When I'm Sixty-
Four / Lovely Rita/ Good Mor-
ning, Good Morning / A Day
In The Life, Parlophone-Junio
1967

All You Need Is Love / Baby
You're A Rich Man (s),
Parlophone-Julio 1967.

Hello Goodbye / | Am The
Walrus (s), Parlophone-

Magical Mystery Tour (2 EP):
Magical Mystery Tour / Your
Mother Should Know / | Am
The Walrus / Fool On The Hill
/ Flying / Blue Jay Way,
Parlophone-Diciembre 1967;
Lady Madonna / The Inner
Light (s), Parlophone-Marzo
1968,

Hey Jude / Revolution (s),
Apple-Setiembre 1968.

THE BEATLES (WHITE AL-
BUM) (2 LP): Back In The
U.S.S.R. / Dear Prudence /
Glass Onion / Ob-la-di, Ob-la-
da / Wild Honey Pie / The
Continuing Story Of Bunga-
low Bill / While My Guitar
Gently Weeps / Happiness |s
A Warm Gun / Martha My
Dear / I'm So Tired / Blackbird
/ Piggies / Rocky Racoon /
Don't Pass Me By / Why
Don't We Do It In The Road / |
Will / Julia / Birthday / Yer
Blues / Mother Nature's Son /

Everybody's Got Something
To Hide Except Me And My
Monkey / Sexy Sadie / Helter
Skelter / Long Long Long /
Revolution 1 / Honey Pie / Sa-
voy Truffle / Cry Baby / Revo-
lution 9 / Good Night, Apple-
Noviembre 1968.

YELLOW SUBMARINE (LP):
Yellow Submarine / Only A
Northern Song / All Together
Now / Hey Bulldog / It's All
Too Much / All You Need Is
Love / Pepperland / Sea Of Ti-
me / Sea Of Holes / Sea Of
Monsters / March Of The
Meanies / Pepperland Laid
Waste / Yellow Submarine in
Pepperland, Appie-Diciembre
1968

Get Back / Don't Let Me
Down (s), Apple-Abril 1969.

I e
Heaths

The Ballad Of John And Yoko
/ Old Brown Shoe (s), Apple-
Mayo 1969.

ABBEY ROAD (LP}: Come To-
gether / Something / Max-
well's Silver Hammer / Ohl
Darling / Octopus’s Garden / |
Want You (She's So Heavy) /
Here Comes The Sun/ Becau-
se / You Never Give Me Your
Money / Sun King / Mean Mr.
Mustard / Polythene Pam /
She Came In Through The
Bathroom Window / Golden
Slumbers / Carry That Weight
/ The End / Her Majesty,
Apple-Setiembre 1969;

Something / Come Together
(s), Apple-Octubre 19689.

Let It Be / You Know My Na-
me (s}, Apple-Febrero 1970.
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THE BEATLES

FOH YOU BLIJE

LET IT BE (LP): Two Of Us / |
Dig A Pony / Across The Uni-
verse /| Me Mine/ Dig It/ Let
It Be / Maggie Mae / I've Got
A Feeling / One After 909 /
The Long And Winding Road /
For You Blue / Get Back,
Apple-Mayo 1970.

THE EARLY YEARS (LP): Ain't
She Sweet / Cry For A Sha-
dow / Let's Dance / My Bon-
nie / Take Out Some Insuran-
ce On Me Baby /What'd | Say
/ Sweet Georgia Brown / The
Saints / Ruby Baby / Why
(Can't You Love Me Again) /
Nobody's Child / Ya Ya (The
Beatles con Tony Sheridan)
Contour-Junio 1971

THE BEATLES 1962-1966 (2
LP): Love Me Do / Please
Please Me/From Me To You /
She Loves You / | Want To
Hold Your Hand / All My Lo-
ving / Can’t Buy Me Love / A
Hard Day's Night / And | Love
Her / Eight Days A Week / |
Feel Fine / Ticket To Ride /
Yesterday / Help!/ You've Got
To Hide Your Love Away / We
Can Work It Out / Day-Tripper
/ Drive My Car / Norwegian
Wood / Nowhere Man / Mi-
chelle / In My Life / Girl / Pa-
perback Writer / Eleanor
Rigby / Yellow Submarine,
Apple-Mayo 1973,

THE BEATLES 1967-1970 (2
LP): Strawberry Fields Forever
/ Penny Lane /~Sgt. Pepper's
Logely Hearts Club Band /
With A Little Help From My
Friends / Lucy In The Sky
With Diamonds / A Day In
The Life / All You Need Is Lo-
ve / | Am The Walrus / Hello
Goodbye / The Fool On The
Hill / Magical Mystery Tour /
Lady Madonna / Hey Jude /
Revolution / Back In The
U.S.S.R. / While My Guitar
Gently Weeps / Ob-La-Di, Ob-
La-Da / Get Back / Don't Let
Me Down / The Ballad Of
John & Yoko / Old Brown
Shoe / Here Comes The Sun /
Come Together / Something /
Octopus's Garden / Let It Be /
Across The Universe / The
Long And Winding Road,
Apple-Mayo 1973

Archivo

Histori

THE BEATLES - ROCK &
ROLL MUSIC (2 LP}: Twist &
Shout / | Saw Her Standing
There / You Can’'t Do That / |
Wanna Be Your Man /| Call
Your Name / Boys / Long Tall
Sally / Rock'n'roll Music /
Slow Down / Kansas City /
Money / Bad Boy / Matchbox
/ Roll Over Beethoven / Dizzy
Miss Lizzy / Any Time At All /
Drive My Car / Everybody's
Trying To Be My Baby / The
Night Before / I'm Down / Re-
volution / Back In The
U.S.S.R. / Helter Skelter / Tax-
man / Got To Get You Into My
Life / Hey, Bulldog / Birthday /
Get Back, Parlophone-Junio
1976.

THE BEATLES TAPES ‘(LAS
CINTAS DE LOS BEATLES) -
Entrevistas de David Wigg -
(2 LP): John Lennon y Yoko
Ono—Nueva York 1971 /
George Harrison-Londres,
marzo 1969 / Paul
McCartney-Londres, marzo
1970 / Ringo Starr-Londres,
diciembre 1973 / Polydor-
Julio 1976.

MAGICAL & MISTERY
TOUR: igual al original nor-
teamericano, Parlophone-

Noviembre 1976.

TH E %’E’ATLES

THE BEATLES LIVE! AT THE
STAR-CLUB IN HAMBURG,
GERMANY; 1962 (2 LP):
Igual al original norteamerica-
no Lingasong / RCA-Mayo
1977.

FiE WEATUER &Y THE HGLLYWBOD a0wk

e : & - |
THE BEATLES AT THE
HOLLYWOOD BOWL: Twist
And Shout / She’'s A Woman /
Dizzy Miss Lizzy / Ticket To

Ride / Can't Buy Me Love /
Things We Said Today / Roll
Over Beethoven / Boys / A
Hard Day's Night / Help! / All
My Loving / She Loves You /
Long Tall Sally, Parlophone-
Mayo 1977.

LOVE SONGS (2 LP): Yester-
day / I'll follow the sun /|
need you / Girl / In my life /
Words of love / Here, there
and everywhere / Something /
And | love her / If | fell / I'll be
back / Tell me what you see /
Yes it is / Michelle / It's only
love / You're going to lose
that girl / Every little thing /
For no one / She's leaving ho-
me / The long and winding
road / This boy / Norwegian
wood / You've got to hide
your love away / | will / P.S. |
love you, Parlophone-
Diciembre 1977.

THE BEATLES 1962-1966 -
EMI-Noviembre 1978

Nota: Edicién limitada en vini-
lo rojo.

THE BEATLES 1967-1970 -
EMI-Noviembre 1978

Nota: Edicién limitada en vini-
lo azul.

BEATLES RARITIES (Rarezas
de los Beatles): Across the
universe / Yes it is / This boy /
The inner light / I'll get you /
Thank you girl / Komm, gib
mir deine Hand / You know
my name (Look up my num-
ber) /. Sie liebt dich / Rain /
She's a woman / Matchbox / |
call your name / Bad boy /
Slow down / I'm down / Long
tall Salwr / EMI-Noviembre
1978

Nota: Este LP se edit6 como
suplemento a los 12 4lbumes
de estudio en una caja de 100
u$s de costo, sin estar disponi-
ble por separado. Contiene la
versiébn original de “Across
the universe” (no la remixada
por Phil Spector para el LP
“Let it be”) que saliera en un
LP a beneficic de la Asocia-
cién en Pro de la Vida Salvaje
en 1969 de varios intérpretes.
Ademés contiene las versio-
nes en aleman de "Quiero te-
ner tu mano’' y “Ella te ama”.
La caja es una edicion limita-
da de 5.000 ejemplares.
SGT. PEPPER'S LONELY
HEARTS CLUB BAND: Edi-
cién en vinilo ilustrado con la
foto de tapa impresa en el di-
sco. Edicibn limitada de
100.000 ejemplares. EMI-
Noviembre 1978.

Discografia

norteamericana

En EE.UU., los primeros dis-
cos de Los Beatles aparecie-
ron en el sello Vee-Jay, Swan
y. Tollie sin éxito alguno. Los
temas grabados en Hamburgo
en el sello Polydor aparecie-
ron en MGM, Atco y Savage.
Recién cuando Capitol Re-
cords, representando a EMI y
a su subsidiaria Parlophone
edité sus discos, comenzd un
cierto orden, aunque presen-
tando grandes diferencias con
los originales ingleses. A con-
tinuacién detallamos los albu-
mes cronolégicamente.

INTRODUCING THE BEAT-
LES (Presentando a Los Beat-
les): England’s N° 1 Vocal
Group: | Saw Her Standing
There / Misery / Anna / Chains
/ Boys'/ Love Me Do / P.S. |
Love You / Baby It's You / Do
You Want to Know A Secret?
/ A Taste Of Honey / There's A
Place / Twist And Shout, Vee-
Jay-1963.
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MEET THE BEATLES (Conoz-
ca a Los Beatles): | Want To
Hold Your Hand / | Saw Her
Standing There / This Bay / It
Won't Be Long / All I've Got
To Do/ All My Loving / Don't.
Bother Me / Little Child / Till
There Was You / Hold Me
Tight /| Wanna Be Your Man /
Not A Second Time, Capitol-
Enero 1964.

s Beylermmen

THE BEATLES SECOND AL-
BUM (EI 2° album de Los
Beatles): Roll Over Beethoven
/ Thank You Girl / You Really
Got A Hold On Me / Devil In
Her Heart / Money / You Can't
Do That / Long Tall Sally / |
Call Your Name / Please Mr.
Postman / I'll Get You / She
Loves You, Capitol-Abril
1964.

A HARD DAY’'S NIGHT - Ban-
da de Sonido del Film. (*) indi-
ca los temas instrumentales:
A Hard Day's Night / Tell Me
Why / I'll Cry Instead / |
Should Have Know Better (*)
/ I'm Happy Just To Dance
With You / And | Love Her {*} /
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| Should Have Know Better /
If | Fell / And | Love Her / Rin-
go's Theme (This Boy) (*) /
Can’'t Buy Me Love / A Hard
Day's Night (*), United
Artists-Junio 1964.

SOMETHING NEW (algo
nuevo): I'll Cry Instead / Things
We Said Today / Any Time At
All / When | Get Home / Slow
Down / Matchbox / Tell Me
Why / And | Love Her / I'm
Happy Just To Dance With
You / If | Fell / Komm Gib Mir
Deine Hand ("'Quierc tener tu
mano, en alemén), Capitol-
Julio 1964.
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THE BEATLES STORY (La
historia de Los Beatles) (2
LP): One Stage With The
Beatles (En escena con Los
Beatles) / How Beatlemania
Began (Cémo comenzd la
beatlemania) / Beatlemania In
Action (Beatlemania en Ac-
cién) / Man Behind The Beat-
les (El hombre tras Los Beat-
les): Brian Epstein / John Len-
non / Who's A Millionaire?
(¢Quién es millonario?) / Beat-
les Will Be Beatles (Beatles
serdn Beatles) / Man Behind
The Music (El hombre tras la
musica): George Martin /
George Harrison / A Hard
Day's Night - Their First Mo-
vie (Su primera pelicula) /
Paul McCartney / Sneaky
Haircuts And More About
Paul (Secretos cortes de pelo
y més sobre Paul) / The Beat-
les Look At Life (La vision de
Los Beatles de la vida o Los
Beatles miran la vida) / "Vic-
tims” of Beatlemania ("Victi-
mas’ de la beatlemania) /
Beatle Medley (Potpourri

Beatle) / Ringo Starr / Liver-
pool And All The World! (j Li-
verpool y todo el mundol!).
Nota: Este doble LP editado
anicamente en los EE.UU.
contiene entrevistas, comen-
tarios y observaciones sobre
el fenémeno Beatle y poca
musica, Capitol-Noviembre
1964.

BEATLES 65

BEATLES ‘65: No Reply / I'm
A Loser / Baby's In Black /
Rock And Roll Music / I'll Fo-
llow The Sun / Mr.. Moonlight
/ Honey Don't / I'll Be Back /
She’'s A Woman / | Feel Fine /
Everybody's Trying To Be My
Baby, Capitol-Diciembre
1964. -
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THE EARLY BEATLES (Los
Beatles del principio): Love
Me Do / Twist And Shout /
Anna / Chains / Boys/ Ask Me
Why / Please Please Me / P.S.
| Love You / Baby It's You / A
Taste Of Honey / Do You
Want To Know A Secret?,
Capitol-Marzo 1965.
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BEATLES VI

BEATLES VI: Kansas City /
Eight Days A Week / You Like
Me Too Much / Bad Boy / |
Don't Want To Spoil The
Party / Words Of Love / What
You're Doing / Yes It Is / Dizzy
Miss Lizzy / Tell We What You
See / Every Little Thing,
Capitol-Junio 1965.

HELP! Banda de Sonido del
Film. {*) indica los temas ins-
trumentales: Help! / The
Night Before / From Me To
You (*) / You've Got To Hide
Your Love Away / | Need You
/ In The Tyrol (*) (En el Tirol) /
Another Girl / Another Hard

Day's Night (*} (Otra noche de
un dia agitado) / Ticket To Ri-
de / The Bitter End (*) (El

. amargo final} (You Can't Do

That) (*) / You're Going To Lo-
se That Girl / The Chase (*)

(La persecucién), Capitol-
Agosto 1965,
RUBBER SOUL: I|'ve Just

Seen A Face / Norwegian
Wood / You Won't See Me /
Think For Yourself / The Word
/ Michelle / It's Only Love /
Girl / I'm Looking Through
You / In My Life / Wait / Run
For Your Life, Capitol-
Diciembre 1965.
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YESTERDAY. .. AND TODAY
{Ayer. . . y hoy): Drive My Car
/ I'm Only Sleeping / Nowhere
Man / Dr. Robert / Yesterday /
Act Naturally / And Your Bird
Can Sing / If | Needed So-
meone / We Can Work It Out/
What Goes On / Day Tripper,
Capitol-Junio 1966.

REVOLVER: Taxman / Eleanor
Rigby / Love You To / Here,
There And Everywhere / Ye-
llow Submarine / She S$aid,
She Said / Good Day Sunshi-
ne / For No One / | Want To
Tell You / Got To Get You Into
My Life / Tomorrow Never
Knows, Capitol-Agosto 1966.
SERGEANT PEPPER'S LO-
NELY HEART'S CLUB BAND:
igual al original inglés,
Capitol-Junio 1967.
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MAGICAL MYSTERY TOUR:
En lugar de salir como dos EP,
salid como LP incluyendo en
la cara A los temas de los 2
EP originales y en la cara B te-
mas de los tres singles més
recientes: Magical Mystery

Tour / The Fool On The Hill /
Flying / Blue Jay Way / Your
Mother Should Know / | Am
The Walrus / Hello Goodbye /
Strawberry Fields Forever /
Penny Lane / Baby, You're A
Rich Man / All You Need Is
Love, Capitol-Noviembre
1967.

THE BEATLES - WHITE AL-
BUM (4album doble): igual al
original inglés, Apple-

Noviembre 1968.

YELLOW SUBMARINE: igual
al original inglés, Apple-Enero
1969.

ABBEY ROAD: igual al origi-
?Slsénglés, Apple-Noviembre

/ Dy E
HEY JUDE: Can't Buy Me Lo-
ve / | Should Have Know Bet-
ter / Paperback Writer / Rain /
Lady Madonna / Revolution /
Hey Jude / Old Brown Shoe /
Don't Let Me Down / The Ba-
llad Of John & Yoko, Apple-
Febrero 1970.

LET IT BE: igxal al original in-
glés, Apple-Mayo 1970,
THE BEATLES 1962-1966 (2
LP): igual al original inglés, -
Apple-Mayo 1973.

THE BEATLES 1967-1970 (2
LP): igual al original inglés,
Apple-Mayo 1973.

THE BEATLES LIVE! AT THE
STAR - CLUB IN HAMBURG,
GERMANY: 1962 (2 LP): Roll
Over Beethcven / Hippy Hippy
Shake / Sweet Little Sixteen /
Lend Me Your Comb / Your
Feet's Too Big / Mr. Moon-
light / A Taste Of Honey / Bé-
same Mucho / Reminiscing /
Kansas City / Ain't Nothing
Shaking Like The Leaves On A
Tree / To Know Her Is To Love
Her / Little Queenie / Falling
In Love Again/ Be Bop A Lula
/ Halleluja | Love Her So/ Red
Sails In The Sunset / Every-
body’s Trying To Be My Baby
/ Matchbox / Talkin'bout You /
Shimmy Shake / Long Tall
Sally / Remember You - Dou-
ble H Licensing, Corporation-
Mayo 1977.

THE BEATLES AT THE
HOLLYWOOD BOWL: igual al
orgiginal inglés, Capitol-Mayo
1977

LOVE SONGS (2 LP): igual al
original inglés, Capitol-
Diciembre 1977.

Discografia
Argentina

Respecto de la discografia
argentina, es interesante se-
fialar que la promocion de
EMI (en ese antonces llamada
|IEMO —Industrias Eléctricas y
Musicales Odeén—) se basé
en el lanzamiento del primer
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single, “Twist y Gritos/La vi
parada ahf”, en 78 r.p.m. a un
precio reducido. Hacia ese en-
tonces no salfan ya discos en
esa velocidad, habiéndose po-
pularizado totalmente los 33
r.p.m. simples. (*)

* (El 45 r.p.m. simple jamés se po-
pularizé en la Argentina, a dife-
rencia de Europa y fos EEUU.,
donde adn salen los singles de
ese modo. La razén de la reapari-
cién de los singles de 45 r.p.m.
—aunque de abertura central
standard y no ancha— podria ex-
plicarse como una forma de obte-
ner una mejor fidelidad —a mayor
velocidad, mejor fidelidad— en un
momento en donde la escasez de
acetato de vinilo obligd a la reuti-
lizacién de la pasta de discos.)

En un LP de recopilacién
de varios artistas, “El mons-
truo despierta”, figuré un te-
ma bajo el nombre de “Los
iGriIIos". en lugar de Los Beat-
es.

Ya hemos sefialado que la
discografia argentina respeté
la original inglesa. A continua-
cién se detallan los temas de
los LPs con el nombre en in-
glés y a continuacién de cada
tema su nombre correcto en
castellano entre paréntesis.
En caso de haber diferencia
entre el nombre correcto
—traducido segin el sentido
de la cancién— y el nombre
con que se publicé el tema,
este uUltimo figurard también
dentro del paréntesis separa-
do del nombre correcto por un
puntoy coma. Por ejemplo, en
el caso de "Mean Mr. Mus-
tard” del LP “Abbey Road" fi-
guraréd luego del nombre en
inglés (Mezquino-Sr. Mostaza;
significa Sr. Mostaza).

Los LP se detallardn-con el
nimero de catélogo y la eti-
queta original y el nimero y
etiqueta actuales a continua-

cién.
CETE

B X

g
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PLEASE PLEASE ME (POR
FAVOR COMPLACEME; POR
FAVOR YO) (El titulo en inglés
hace un juego de palabras con
“please’’, que por un lado sig-
nifica por favor y por otro es el
verbo complacer.)

| saw her standing there
(La vi parada ahf) - Misery
{Miseria) - Anna (Go To Him)
(Ana (vete con él) ) - Chains
(Cadenas) - Boys (Muchachos)
- Ask me why (Pregintame
por qué) - Please please me
(Por favor complédceme; Por
favor yo) - Love me do {Ama-
me) - P. S. | love you (Posdata

o te amo) - Baby It's you
Nena, eres td) - Do you want
to know a secret? (;Quieres
conocer un secrato?) - A Tas-
te of Honey (Un gusto a miel)

- There's a Place (Hay un lu-
gar) - Twist & Shout (Baila
el twist y grita; Twist y Gritos)
é?1dgén Pops LDS 2095/EMI

@ " los
"o beatles

WITH THE BEATLES (CON
LOS BEATLES)

It won't be long (No falta
mucho) - All I've got to do
(Todo lo que debo hacer) - All
My Loving (Todo mi carifio) -
Don’t bother me (No me mo-
lestes) - Little Child (Nidita;
Nifito) - Till there was you
(Hasta que apareciste ti; Has-
ta que existas td) - Please, Mr.
Postman (Por favor, sefior
cartero) - Roll Over Beetho-
ven (Roll sobre Beethoven o
Dalo vuelta a Beethoven) -
Hold me tight (Estréchame
fuertemente) - You really got
a hold on me (Realmente me
tienes agarrado) - | wanna be
your man (Quiero ser tu hom-
bre) - Devil in her heart (El
diablo en su corazén) - Not a
second time (No por segunda
vez) - Money (Dinero) - Ode6én
Pops LDS 2096/EMI 9111.

A HARD DAY'S NIGHT
(NOCHE DE UN DIA AGITA-
DO: llevd el titulo del film:
{YEAH, YEAH, YEAH, PAUL,
JOHN, GEORGE Y RINGOI)

A Hard day's night (Ano-
checer de un dia agitado) - |
should have known better
(Deberia haberlo sabido me-
jor) - If | fell (Si cayera) - I'm
happy just to dance with you
(Soy feliz con sélo bailar con-
tigo) - And | love her (Y la
amo) - Tell me why (Dime por
qué) - Can't buy me love (—El
dinero— No puede comprarme
amor) - Any Time at all (En
cualquier momento) - I'll cry
instead (En cambio lloraré) -
Things we said today (Cosas
que dijimos hoy) - When | get
home (Cuando llegue a casa) -
You can’t do that (No puedes
hacer eso) - I'll be back (Vol-
veré) - Odeén Pops LDS
2106/EMI 9112.

BEATLES FOR SALE
(BEATLES EN VENTA)

No reply (Sin respuesta) -
I'm a loser (Soy un perdedor) -
Baby's in black (Mi nena esté

de negro) - Rock & roll mu-
sic (Masica de rock and roll) -
I'll follow the sun (Perseguiré
al sol) - Mr. Moonlight (Sr.
Claro de luna) - Kansas City
(Ciudad de Kansas) - Eight
Days a week (Ocho dias a la
semana) - Words of love (Pa-
labras de amor) - Honey don't
{LNol querida) - Every little
thing (Cada pequefia cosa) - |
don’t want to spoil the party
(No quiero arruinar la fiesta) -
What you're doing? (Lo que
haces) - Evel s trying to
be my baby (Todas aspiran a
ser mi cthica) - 'Odeén Pops
LDS 2111/EMI 9113.

.5 ]LDE BERTLES
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HELP! (jSOCORROI)
Helpl (jSocorrol) - The
night before (La noche ante-
rior; la noche antes) - You've
Fot to hide your love away
Tienes que esconder tu amor)
- | need you (Te necesito) -
Another girl (Otra chica) -
You're going to lose that girl
(Perderés a esa chica) - Ticket
to ride (Boleto para partir; Bo-
leto para pasear) - Act natu-
rally (ActGa naturalmente;
Pértate naturalmente) - It's
only love (Es solamente amor)
- You like me too much (Te
sgusto demasiado) - Tell me
what you see (Dime lo que
ves) - I've just seen a face
(Recién vi una cara o He visto
sblo una cara) - Yesterday
(Ayer) - Dizzy Miss Lizzy (Ma-
reada Seforita Lizzy). Odeén
Pops LDS 2122/EMI 9114,

e

RUBBER SOUL (El titulo
en inglés hace un juego de pa-
labras entre soul {alma) y sole
(suela) quedando “Alma de

goma”’, que suena al pronun-
ciarse igual que “suela de go-
ma”.) Y

Drive my car (Conduce mi
auto) - Norwegian wood (This
bird has flown) (Madera no-
ruega (Este pajaro ha vola-
do) ) - You won't see me (No
me verds) - Nowhere man
{Hombre de ningan lugar) -
Think for vourself (Piensa por
t mismo) - The word (La pala-
bra) - Michelle - What goes on
{Qué ocurre) - Girl (Muchachi-
ta) - I'm looking through you
{Miro a través de ti) - In my Ii-
fe (En mi vida) - Wait (Espe-
ra) - If | needed someone (Si
necesitara a alguien) - Run for
your life (Corre por tu vida) -
Odeén Pops - LDS 2127/EMI

REVOLVER

Taxman (Recaudador de
impuestos) - Eleanor Rigby -
I'm only slesping (Sélo estoy
durmiendo; Sélo tengo suefio)
- Love you to (Amarte; Amén-
dote} - Here, there and
everywhere (Aqul, allé y en to-
das partes) - Yellow Submari-
ne (Submarino amaritio) - She
said, she said (Ella dijo, elia di-
jo) - Good day sunshine (Buen
dia brillo de sol o Brillo de sol
de un buen dia) - And your
bird can sing (Y tu péjaro pue-
de cantar) - For no one (Para
nadie) - Dr. Robert - | want to
tell you (Quiero decirte) - Got
to get you into my life (Tengo
que hacerte entrar en mi vida;
Consigue entrar en mi vida) -
Tomorrow never knows (El
manana nunca sabe o Mafia-
na nunca se sabe) - Odeén
Pops LDS 2135/EMI 9117.

SGT. PEPPER'S LONELY
HEARTS CLUB BAND (LA
BANDA DEL CLUB DE LOS
CORAZONES SOLITARIOS
DEL SARGENTO PEPPER; LA
BANDA DEL SARGENTO
PEPPER)

Sergeant Pepper’'s Lonely
Heart's Club Band-With a litt-
le help from my friends (Con
una ayudita de mis amigos) -
Luey in the sky with diamonds
{Lucy en el cielo con diaman-
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tes) - Getting better (Mejoran-
do) - Fixing a hole (Arreglando
un agujero) - She's leaving
home (Ella se va de casa) -
Being for the benefit of Mr.
Kite (A beneficio del Sr. Barri-
lete (Kite) - Within you, wit-
hout you (En ti, sin ti) - When
I'm sixty-four (Cuando tenga
sesenta y cuatro afios)- Lovely
Rita (Adorable Rita) - Good
morning, good morning (Bue-
nos dias, buenos dias) - Sgt.
Pepper's Lonely Hearts Club
Band - A day in the life {Un
dia en la vida} Odeén Pops (S)
LDS 2141/EMI 9118.

THE BEATLES - WHITE
ALBUM (Los Beatles - AL-
BUM BLANCO)

Back in the U.S.S.R. (De
regreso en la U.R.S.S.) (satiri-
zando el tema de Chuck Berry
“Back in the US.A" - De
vuelta en los EE.UU.) - Dear
Prudence (Querida Prudencia)
- Glass Onion (Cebolla de vi-
drio} - Obladi Obfada (satmza
la expresién Flasa
bloody!, que slgnif ca |ma|di-
ciénl) - Wild honey pie (Pastel
de miel salvaje) - The conti-
nuing story of Bungalow Bill
(La historia en capitulos de
Bungalow Bill; El prolongado
cuento de Bungalow Bill) -
While my guitar gently weeps
(Mientras mi guitarra llora
suavemente; Guitarra vas a
llorar) - Happiness is a warm
gun (La felicidad es una pisto-
la célida; La felicidad es un re-
vélver ardiente) - Martha my
dear (Mi querida Martha) - I'm
. so tired (Estoy tan cansado) -
Blackbird (Mirlo) - Piggies
{Cerditos) - Rocky Racoon
(Mapache Rocky) - Don't pass
me by (No —me— pases de
largo; No me abandones} -
Why don't we do it in the
road? (;Por qué no lo hace-
mos en la carretera?) - | will
(Lo haré) - Julia - Birthday
{Cumpleafios) - Yer blues (Tus
blues) - Mother Nature's son
{Hijo de la Madre Naturaleza)
- Everybody's got something
to hide except me and my
monkey (Todos tienen algo
que ocultar excepto yo y mi
mono) - Sexy Sadie - Helter
Skelter (A troche y moche) -
Long, long, long (Largo, largo,
largo o Hace ya mucho) - Re-
volution 1 (Revolucién 1) -
Honey Pie (Pastel de miel) -
Savoy Truffle (Trufa del Savoy
o Trufa a la Savoy) - Cry,
baby, cry (Llora, bebé, llora;
Llora, nifa, llora) -Revolution
9 (Revolucién 9) - Good Night
{Buenas noches)

Nota: Este LP doble NO es,
como algunos mencionan, el
LP que presentaba a John y

Yoko desnudos en la tapa
(Two Virgins, no editado en la
Argentina). La tapa es igual a
Ia orlgmal inglesa, toda blan-

Apple 34/44-
6003/4/Anp!e 9119/20.

Loa Besiles
seino & Amssillo :

YELLOW SUBMARINE
(SUBMARINO AMARILLO)

Yellow Submarine (Sub-
marino amarillo) - Only a
Northern Song (Sélo una
Northern Song, se refiere a la
comparifa editora de los Beat-
les, Northern Songs. La tra-
duccién literal es “Es s6lo una
cancién nortefia”) - All Toget-
her Now (Todos juntos ahora)
- Hey, bull-dog - It's all too
much (Todo esto es demasia-
do) - All you need is love (To-
do lo que necesitas (n) es
amor) - Pepperland (Pepper-
landia) - Sea of Time (Mar del
Tiempo) - Sea of Holes (Mar
de las cavidades) - Sea of
monsters (Mar de los mons-
truos) - March of the Meanies
{Marcha de los villanos) - Pep-
perland laid waste (Pepper-
landia arrasada) - Yellow sub-
marine in Pepperland (Sub-
marino Amarillo en Pepper-
t;rgif}. Apple 34-6005/Apple
Nota: E| lado dos, instrumen-
tal, musica compuesta por
George Martin.

ABBEY ROAD (Ei utulo se
refiere a la calle donde se en
cuentran los estudios de gra-
bacién de EMI en Londres, In-

laterra): Come Together
“Lleguen” juntos; Vengan
juntos) - Something (Algo) -
Maxwell's Silver hammer (El
martillo de plata de Maxwell)
- Oh Darling (Oh! Carifio) -
Octopus's garden (Jardin de
los pulpos) - | want you (She's
so heavy) (Te quiero (ella es
tan pesada o cargosa) ) - Here
comes the sun (Aqui llega el
sol) - Because (Porque) - You
never give me your money (TG
nunca me das tu dinero) - The
Sun King (El Rey Sol) - Mean
Mr. Mustard (Mezquino Sr.
Mostaza; Significa Sr. Mus-
tard) - Polythene Pam (Pam
de politeno) - She came in th-
rough the bathroom window

(Ella entro por la ventana del
bafio) - Golden slumbers

(Suefios dorados) - Carry that
weight (Carga con ese peso) -
The End (Fin; El fin) - Her Ma-
jesty {Su Majestad —femeni-
no—) Apple

6010/Apple- 9122

34/44-

LET IT BE (DEJALO SER)
(Aungue literalmente signifi-
que “Déjalo ser”’, hay que
aclarar que Let It Be es una
frase usada en la liturgia sig-
nificando ‘‘Asl sea’’ o
“amén’’.)

Two of us (Dos de nosotros
o Nosotros dos) - Dig a pony
{Cava un pony es la traduc-
cién literal, en jerga significa
Me gusta un pony) - Across
the Universe (A través del uni-
verso) - | me mine (Yo, mi,
mio; Yo yo mio) - Dig it (lite-
ralmente, cava esto; en jerga
Te gusta o Miralo o me gusta)
- Let it be (Déjalo ser o Amén)

gie Mae - I've got a fee-
hngaaTango un (pre) senti-
miento) - One after 909 (Uno
después del 908) - The long
an winding road (El largo y es-
cabroso —o sinuoso— camino)
- For you blue (juego de pala-
bras por el significado de
“blue”, que significa azul y en
jerga, triste. Para tf el azul, o
Por ti, tristeza) - Get Back

(Vuelve; Toma revancha). Ap-
ple 34/44-8018/Apple 9124,
A continuacién se detallan
los albumes de recopilacién
editados en la Arqentinat

LOS BEATLES: Ticket to ri-
de (Boleto para partir; Boleto
para pasear) - From me to you
{De ml, para ti; Para ti) - Thank
you girl (Gracias, nena) -
She's a woman (Ella es una
mujer) - | feel fine (Me siento
bien) - Long tall Sally (Sally, |a
lunga) - She loves you (Ella te
ama) - I'll get you (Te conse-
guiré) - | want to hold your
hand (Quiero tener tu mano) -
This boy (Este muchacho) -
Slow down (Aminora o Frena
un poco) - Matchbox (Caja de
fésforos) Odeén-Serie O.A.D.
- Exitos Permanentes DMO-
55506/EMI 9115.

Nota: Este long-play fue
una feliz recopilacién de gran
valor en el momento de su
emision, ya que inclufa los te-
mas de 4 singles y un doble
{con exclusién de | call your
name - Te nombro—); no ha-
biendo sido editado ni en In-
glaterra ni en EE.UU., permi-
tiendo a los coleccionistas ar-
gentinos estar al dia con las
ediciones de singles y LPs de
los Beatles, juntas en un LP.

THE BEATLES FIRST: Lue-
go reeditado con el nombre
THE BEATLES FEATURING
TONY SHERIDAN - IN THE
BEGINNING CIRCA 1960.

Ain't she sweet? ((No es
ella dulce?) - Cry for a shadow
(Llanto o Llora por una som-
bra) - Let's dance (Bailemos) -
My Bonnie (Mi Bonnie) - Take
out some insurance on me
baby (Saca un seguro sobre
mf, nena) - What'd | say (;Qué
dije?) - Sweet Georgia Brown
(Dulce Georgia Brown) -
When the saints go marching
in {Cuando los santos vienen
marchando) - Ruby Baby -
Why? ()Por qué?) - Nobody's
child (El hi]o de nadla_l Ya Ya.
Polydo 710561
{5633};‘Pha nogram

Nota: Este LP es el equiva-
lente al editado por Contour
en Inglaterra, fue producide
en Hamburgo por Bert
Kaempfert y en &l figura Pete
Best en bateria

POR SIEMPRE BEATLES
Day tripper (Viajante coti-
diano; Vacacién de un dia) -
Yes, it is (Si, esto es) - I'm
down (Estoy abatido; Estoy

muy abatido) - Fool on the hill
(El loco —o tonto— en la coli-
na) - Strawberry Fields forever
(Strawberry fields —se refiere
a la institucion mental de ese
nombre— para siempre. Lite-
ralmente es Campos de fruti-
lla para siempre; aqul se llamé
Frutillas) - We can work it out
(Podemos solucionarlo) - Your
Mother should know (Tu ma-
dre deberia saberlo —o cono-
cerlo—; Tu madre sabria) -
Penny Lane - Baby, you're a
rich man (Nene, eres un hom-
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bre rico. Por primera vez, se
traduce baby como nene, gra-
cias a la palabra hombre que
le sigue; jamés se tuvo en
cuenta —si la cancién era can-
tada por una mujer— que la
traduccién de “baby” es nene
y no nena) - | call your name
(Te nombro) - The inner light
(La luz interior) - Blue jay way
{Triste sirnple camino o Cami-
no triste y rutinario; en reali-
dad se refiere"a la calle Blue
Jay Way, donde vivieron
George y Pattie en Los Ange-
les. La cancién se refiere a la
espera por Derek Taylor, que
tardaba en llegar). Odedn
Pops LDS 2200/EMI 9125.

Nota: Otra recopilacién pa-
ra juntar temas perdidos, aun-
que lamentablemente no in-
cluye todos los temas de los
dos EP “Magical Mystery
Tour/Gira mégica y misterio-
sa” como para completar la
coleccién. Ademés, la tapa es
una de las més pobremente
elaboradas que se hayan re-
gistrado en la historia. Las fo-
tos de los Beatles del LP do-
ble (Album Blanco) colocadas
sobre un motivo pre-
colombino de un lado y de un
poster de la Galeria del Este
del otro demuestran una falta
de gusto pocas veces iguala-
da.

HEY JUDE

Can’t buy me love (No pue-
de comprarme amor) - |
should have known better
(Tendria que haberlo sabido
mejor) - Paperback writer (Es-
critor de novelas; literalmente
significa Escritor de novelas
encuadernadas en rastica, o
sea "“novelas baratas”) - Rain
(Lluvia) - Lady Madonna - Re-
volution (Revolucién) - Hey
Jude - Old brown shoe (Viejo
zapato marrén) - Don't let me
down (No me abandones; No
me dejes caer) Ballad of John

& Yoko (La balada de John
y Yoko). Apple 34/44-6014 -
Apple-9123.

Nota: Otra recopilacién que
sali6 s6lo en Europa y EE.UU,
pero no en Inglaterra. Hubiera
sido preferible incluir los te-
mas de “Gira Mégica y Miste-
riosa”’*que faltaban en el LP
anterior para la edicién argen-
tina.

A COLLECTION OF BEATLES
OLDIES... BUT GOLDIES
(UNA COLECCION DE TE-
MAS BEATLES VIEJITOS...
PERO DORADITOS o DE
ORO)

Nota: Igual al original in-
glés. Incluye “Bad Boy" (Mu-
chacho malo) dnico tema no
editado antes. Puede conside-
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rarse como un LP de "Gran-
des Exitos”, aunque cumplen
mejor con esa mistén los LPs
gue se mencionan a continua-
cidn.

THE BEATLES 1962-
1966: igual al original inglés -
Album doble, también conoci-
do como “Album Rojo”. Apple
9126/27.

THE BEATLES
1970: igual al original inglés -
Album doble, también conoci-
do como “Album Azul”. Apple
9128/29.

1967-

THE BEATLES -
ROCK & ROLL MUSIC (MU-
SICA DE ROCK & ROLL) (1
LP): igual al original ingés.
EMI 9153/54,

THE BEATLES LIVE: AT
THE STAR-CLUB IN HAM-
BURG, GERMANY: 1962
(LOS BEATLES EN VIVO EN
EL STAR-CLUB DE HAM-
BURGO, ALEMANIA; 1962).

Roll Over Beethoven (Roll
sobre Beethoven; Dalo vuelta
a Beethoven) - Hippy, hippy
shake-Sweet little sixteen
(Dulces pequefios dieciséis:

Revist

o

Dulces dieciséis) - Lend me
your comb (Préstame tu pei-
ne) - Your feet's too big (Tus
pies’ es’ demasiado grande) -
Mr. Moonlight (Sefior Claro
de Luna) - A taste of honey
(Sabor a miel) - Bésame mu-
cho - Reminiscing (Recordan-
do; Reminiscencia) - Kansas
City (Ciudad de Kansas) -
Ain’t nothing shakin' like the
leaves on a tree (No hay nada
que se sacuda como las hojas
de un &rbol) - To know her is
to love her (Conocerla es que-
rerla —o amarla—) - Little
Queenie (Pequefa Queenie o
Pequefia Reinecita) - Falling
in love again (Enamordndome
otra vez) - Be bop a lula - Halle-
luja | love her so (Aleluya la
amo tanto) - Red sails in the
sunset (Velas rojas en el cre-
puisculo) - Everybody's trying
to be my baby (Todas tratan
de ser mi nena) - Matchbox
(Caja de fosforos) - Talkin'-
bout you (Hablando de ti) -
Shimmy Shake - Long tall
Sally (Sally la lunga) - Re-
member you (Recordédndote).

Double H. Licensing Corp.
USA-MICSA 826-7 Microfén
Julio 1977.

Nota: Grabacién hecha con
un grabador no profesional en
Hamburgo en el Star-Club por
Ted'Kingsize Taylor;segun di-
ce la tapa, en una noche en la
que justo por casualidad Rin-
go Starr reemplazaba a Pete
Best, lo que la hace valiosa
por reunir a los Beatles antes
que fueran tales con Ringo.
Pese a los esfuerzos técnicos
no se consigue un buen soni-
do y las letras son ininteligi-
bles. Para coleccionistas fana-
ticos. En la tapa figura acredi-
tado el tema “Preglntame por
qué” (Ask me why) aunque no
figura en el disco.

THE BEATLES AT THE
HOLLYWOOD BOWL: igual al
original inglés. Incluye temas
de los dos conciertos hechos
en el Hollywood Bowl en
1964 y 1965.

LOVE SONGS (CANCIO-
NES DE AMOR) (2 LP): igual

- al original inglés. EMI 9166/7.

Aqui mencionamos todas
las ediciones raras, muchas
de ellas no editadas, de los
Beatles. Discos piratas, temas
compuestos para otros intér-
pretes, etc.

—Komm gib mir deine
Hand/Sie liebt Dich (Quiero
tener tu mano / Ella te ama)
Editado como single sélo en
Alemania. En EE. UU. salié un
tema en LP otro en single. Re-
cién incluido en “Beatles rari-
ties”.

—CINTA DE PRUEBA DE
DECCA: La cinta gue hizo que la
Decca Discogréfica los recha-
zara, produciéndose la més
terrible indigestion por codos
mordidos registrada en la his-
toria del disco: Red Sails in
the Sunset (Velas rojas en el
atardecer) / To know her is to
love her (Conocerla es amarla)
/ Memphis Tennessee / The
sheik of Araby (El sheik de
Arabia) / Three Cool Cats
(Tres “tipos” frescos) / Please
Mr. Postman (Por favor sefior
cartero) / Money (Dinero) / Till
there was you (Hasta que lle-
gaste td) /V Like dreamers do
(Como hacen los sofiadores) /
Hello little girl (Hola mucha-
chita) / Love of the loved
{Amor del amado)

—Temas sueltos jamés edi-
tados grabados en EMI o Ap-
ple Records. (En caso de no
estar cantados por todos se
aclara el nombre del Beatle
que interpreta): How do you
do it? (;Cémo lo haces?) -
1962 / You'll know what to
do (Sabrés qué hacer) - Geor-
ge 1964 / Always and only

* (Siempre y solamente) - Paul

1964 / If you've got troubles
(Si tienes problemas) - Paul
1965 / Pink litmus paper shirt
(Camisa de papel tornasolado
de color rosado) - George

. 1866 / Colliding Circles (Cir-

culos encantados) - John
1966 / Not unknown (No des-
conocido) - 1967 / Anything
(Cualquier cosa) - 1967 / In-
dia - George 1967 / Annie -
Paul 1967 (usando el sinéni-
mo de Busker Sam Sellers) /
Not guilty (Inocente) - George
con Eric Clapton 1968 /
Waht's the news Mary Jane
((Qué hay de nuevo Maria
Juana?) - John 1968 - Penina
1969 / Jazz Piano Theme (Te-
ma de jazz en piano) - Paul y
Ringo 1969 Suzy Parker
1969 / When | come to town
(Cuando venga a la ciudad) -
1969 / Four nights in Moscow
(Cuatro noches en Mosci) -
969

—Temas de las sesiones de
LET IT BE (1969) jamés edita-

. dos en otra oportunidad: Thin-
" king it Over (Pensandolo) /

Stand by me (Apbéyame) /
Baby | don't care (Nena, no
me importa) / Thirty days
(Treinta dias) / Short fat Fanny
(Fanny bajita y gorda) / A fool
like me (Un tonto como yo) /
You win again, turn around
(Ganaste otra vez, date vuel-
ta) / Blue suede shoes (Zapa-
tos de gamuza azul) / True lo-
ve (Amor verdadero) / The
right string but the wrong yo
yo (El piolin adecuado pero el
yo:yo equivocado) / Sure to
fall (Destinado a caer) / May-
belline / Johnny B. Goode /
Singing the blues (Cantando
los blues) / The Midnight Spe-
cial (Especial de medianoche)
/ Michael / Hitchike (Haciendo
dedo) / Good rockin tonight (Buen
rock esta noche) / All shook
up {Agitado) / Don’t be cruel
(No seas cruel) / Lucille / Send
me some lovin’ (Enviame algo
de amor) / It's so easy (Es tan
facil) / Oh my soul (Oh mi al-
ma) / Some other guy (Algin
otro muchacho) / Shake, rattle
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and roll (Agitese, sacldase y
enrréllese) ?Stairway to Para-
dise (Escalera al paraiso) / Ca-
rol / Save the last dance for
me (Resérvame el dltimo bai-
le) / A lotta lovin’ (Mucho
amor) / The house of the ri-
sing sun (La casa del sol na-
ciente) / Tea for two (Té para
dos) / Blowin’ in the watchto
wer (A lo largo del atalaya) /
High heeled sneakers (Zapati-
llas de taco alto) / It's only
make believe (Es s6lo fanta-
sfa) / C'mon everybody {Ven-
Fan todos) / Something else
Algo més) / The rock island li-
ne / Third man theme (Tema
del Tercer Hombre) / Piece of
my heart (Pedazo de mi cora-
26n) / Lawdy Miss Clawdy.
—Temas compuestos por
los Beatles para sus amigos
{en su gran mayoria no graba-
dos por ellos):
o Applejacks: Like dreamers
do (Como los sofadores)
o Badfinger: Come and get it
{(Ven y tomalo).
g ]Cl'lrll Barber: Catcall (Chi-
al.
o Cilla Black: Love of the lo-
ved (Amor del amado) / It's for
you (Es para tl) / Step inside,
love (Pasa, amor).
o Black Dyke Mills Band:
Thingumybob.
o John Christie: 4th of july (4
de julio).
o Country Hams: Walking in
the park with Eloise (Cami-
nando por el parque con Eloi- ¢ ;e | s { ]
sa) / Bridge on the river suite AN ; gy k]| ‘ Tapas correspondientes
(Suite del puente sobre el rio). & 2% : a L (LRl a tres extended-plays
o Fourmost: Hello little girl B ; i | ; | (33) rpm dobles)
ig\,?i:nr;enr:g?; ;o'}m in love (Es- Bl - i .__ ¥ v simples argentinos.
o Mary Hopkin: Goodbye
{Acgésl b a4 x S e o
o Billy J. Kramer and the Da- L0 RE TLE
kotas: Do you want to know a THERE e L ke ‘;H;Ewmn mﬁ%{ THE mﬁ
secret? (;Quieres conocer un —_— o T el S0 Ak
secreto?) / I'll be on my way : ; : i
(Estaré en camino) / Bad to
me (Malo para mi) / | call your
name (Te nombro) / I'll keep
you satisfied (Te mantendré
satisfecha) / From a window
(Desde una ventana).
o Peggy Lee: Let's love
(Amémonos). :
o Jackie Lomax: Sour milk -
sea (Mar de leche agria).
o Alvin Lee & Mylon LeFev-
re: So sad, no love of his own
(Tan triste sin un amor que le
pertenezca).
o Mike McGear: Leave it (Dé-
jalo) / Sweet baby (Nenita
dulce) / Sea Breeze (Brisa ma-
rina) / What do we really
know (Qué sabemos realmen-
te) / Norton / Have you got
problems? (;Tienes proble-
mas?) / The casket (El estu-
che) / Rainbow lady (Mujer
del arcoiris) / Simply love you
{Simplemente te amo) / Givin’
grease a ride (Llevando la gra-
sa) / The man who found God
en the Moon (El hombre que
encontr6 a Dios en la Luna).
o Harry Nilsson: Mucho
Mungo / Mt. Elga (Monte El-
ga).
o Peter & Gordon: World
without love (Mundo sin
amor) / Nobody | know (Nadie
que yo conozca) / | don't want
to see you again (No quiero
volver a verte) / Woman (Mu-

Tapas correspondientes a un extended play (45 rpm
dobles) y simples estadounidenses.
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jer).
lo Billy Preston: Sing One For
The Lord (Canta una para el
Sefior).
o P. J. Proby: That means a
lot (Eso quiere decir mucho).
o Tommy Quickly: Tip of my
tongue (En la punta de la len-
gua).
o Rolling Stones: | wanna be
your man (Quiero ser tu hom-
bre).
o Rod Stewart: Mine for me
(Mio para mi).
o The Strangers: One and
one is two (Uno y uno es dos).
o Scaffold: Liverpool Lou /
Ten Years after on Strawberry
Jam (10 afios después en ja-
lea de frutillas). y
o Doris Troy: Ain't that cute?
{¢No es un encanto?) / Special
care (Cuidado especial} / Give
me back my dynamite (De-
vuélveme la dinamita) / You
tore me up inside (Me destro-
zaste por dentro) / Gonna get
my baby back (Voy a buscar a
mi nene) / You give me joy joy
(Me das alegria alegria).
o Johnny Winter: Rock and
rol{}peopte (Gente de rock and
roll).
o Ron Wood: Far east man
(Hombre del lejano oriente).
DISCOS PIRATAS: Discos
editados ilegalmente con —a
menudo malas— grabaciones
de recitales en vivo, radiales,
cintas de prueba, etc. Citamos
los LPs.:
YELLOW MATTER CUSTARD
OUT TAKES VOL. 1y 2
POP GOES THE BEATLES
LIVE AT THE PARIS OLYM-
PlA

LIVE AT SHEA 1964
TOKYO SIXTY SIX

KUM BACK

CINELOGUE

THE BEATLES COMPLETE
CHRISTMAS COLLECTION
1963-1969: Coleccion de to-
dos los temas editados para el
Club de Admiradoras para ca-
da Navidad.

THE NEVER RELEASED
MARY JANE

HAVE YOU HEARD THE
WORD?

SPICY BEATLES SONGS
WHAT'S THE NEW MARY
JANE? A LURID TALE OF
LUSTS AND WEAKNESS
ABBEY ROAD REVISITED
THOSE WERE THE DAYS
RENAISSANCE MINSTRELS
THE GREAT ROCK'N’ RO.L
CIRCUS

JOHN LENNON AND YOKO
ONO ONE TO ONE

JOHN LENNON CHUCK
BERRY TELECASTS

PAUL MC CARTNEY AND
WINGS LIVE

L. S. BUMBLE BEE
BEATLES ROCK AND ROLL
COMIX

JAMES PAUL MC CARTNEY
TV SPECIAL

THE BEATLES IN ATLANTA
WHISKEY FLAT
SUPERTRACKS ED SULLI-
VAN SHOW 66

SUNDAY NIGHT AT THE
LONDON PALLADIUM AND
BLACKPOLL NIGHT OUT TV
SHOWS

CAVERN CLUB 1964

TOP OF THE POPS

THE GET BACK SESSIONS

Thigars

rh:: 1"-'... Tovns '-I .‘°| { 2 !
BUATLES g ém

\

El LP de Hamburgo producide
pdr Bert Kaempfert con Los

g " damak
Bhanburgl96)

e o 3
Primer LP de Los Beatles edi-

tado en Alemania Occidental
idéntico al Please please me

Beatles
Sheridan.

Contratapa y foto collage inte-
rior del disco inglés “Beatles
for sale”, Onica tapa que no
salié igual a la original inglesa
en la Argentina.

Un LP de competencia "Beat- . _,
les vs. Four Seasons” editade &r
en el selio VJ (Vee Jayl, de
EE.UU. incluye el primer ma-
terial original de Parlophone
que rechazd Capitol por consi-
derarlo no comercial.

THE ITERRATINL s‘ﬁi?afﬁumM

“Best of the Beatles”. LP de
Pete Best con un titlo hecho
para confundir ya que “Best
of the Beatles” también signi-
fica “lo mejor de Los Beatles™.
Editado en EE.UU. para capi-
talizar 1a onda beatle en el se-
llo Savage.

No es George Harrison con
peluca. No. Es su hermana
Louise, sra. de Caldwell, que
respondia desde el disco a
preguntas de disc-jockeys ra-
diales sobre Los Beatles. To-
doshicieron un poco de plata.

Primera edicion
americana en el sello Savage.

BEST:. ~

ea&les

Aande a Tony :
inglés, pero con tapa diferen-
te.

Tapa original norteamericana
del LP “Yesterday and today .
Considerada de mal gusto, fue
retirada y se cambid por la del
badil. Hoy este LP se cotiza en
unos 350 uBs.

(Se citan los LPs en orden
cronolégico)

GEORGE HARRISON:
WONDERWALL MUSIC (Ma-
ravilloso agujerito) - (BS) -
Apple (A) - Noviembre 1968

JOHN LENNON / YOKO
ONO: UNFINISHED MUSIC
N° 1 - TWO VIRGINS (Musica
incompleta N° 1 - Dos virge-
nes) - Apple / Tetragramma-
ton - Noviembre 1968

JOHN LENNON / YOKO
ONO: UNFINISHED MUSIC
N° 2 - LIFE WITH THE LIONS
(Musica incompleta N° 2 - Vi-
da con los leones) - Apple (A)
- Mayo 1969

GEORGE HARRISON:
ELECTRONIC SOUNDS (So-
nidos electrénicos) - Apple (A)
- Mayo 1969 *

JOHN LENNON / YOKO
ONO: THE WEDDING AL-
BUM (Album de bodas) - Ap-
ple (A) - Noviembre 1969

PLASTIC ONO BAND: LI-
VE PEACE IN TORONTO
1969 (Paz en vivo en Toronto)
- Apple (A) - Diciembre 1969

RINGO STARR: SENTI-
MENTAL JOURNEY (Viaje
sentimental) - Apple (A) -
Abril 1970

PAUL McCARTNEY: Me-
?g.;lgNEY - Apple (A) - Abril
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RINGO STARR: BEAU-
COUPS OF BLUES (Demasia-
dos blues) - Apple (A) - Se-
tiembre 1970
GEORGE HARRISON: ALL
THINGS MUST PASS (Todo
debe pasar / Todo debe suce-
der) - (3 LP) - Apple (A) - No-
viembre 1970
JOHN LENNON 7 PLASTIC
ONO BAND: JOHN LENNON
/ PLASTIC ONO BAND - Ap-
.ple {A) - Diciembre 1870
PAUL AND LINDA Mec-
CARTNEY: RAM (Carnero) -
Apple (A) - Mayo 1971
JOHN LENNON: IMAGINE
(Imagina) - (A} - Octubre
1971 ’
WINGS: WILD LIFE (Alas:
Vida Salvaje) - Apple (A) - No-
gOf‘:E SPEED\TAY (Carretera

e la rosa roja) - le (A) -
Mayo 1973 i

GEORGE HARRISON: LI-
VING IN THE MATERIAL
WORLD (Viviendo en el mun-
do material) - Apple (A) - Ju-
nio 1973 .

JOHN LENNON: MIND
GAMES (Juegos mentales) -
Apple (A) - Noviembre 1973

RINGO STARR: RINGO -
Apple (A) - Diciembre 1973

PAUL McCARTNEY AND
viembre 1871

GEORGE HARRISON Y

VARIOS: THE CONCERT FOR
BANGLA DESH (El concierto
para Bangla Desh) (3 LP en
vivo / BS) - Apple / CBS (A) -
Enero 1972

JOHN LENNON / PLASTIC
ONO BAND / ELEPHANT'S
MEMORY / FRANK ZAPPA
AND'THE MOTHERS OF IN-
VENTION: SOME TIME IN
NEW YORK CITY (En algtn
momento en la ciudad de
Nueva York) (2 LP) - Apple (A)
- Setiembre 1972
" PAUL McCARTNEY: RED
WINGS: BAND ON THE RUN
(Banda en fuga) - Apple (A) -
Enero 1974

JOHN LENNON: WALLS
AND BRIDGES (Paredes vy
puentes) - Apple (A) - Octubre
1974

RINGO STARR: GOOD-
NIGHT VIENNA (Buenas no-
ches Viena) - Apple (A) - No-
viembre 1974

GEORGE HARRISON:
DARK HORSE (Caballo oscu-
ro) - Apple (A} - Diciembre
1974 2

JOHN LENNON: ROCK
AND ROLL - Apple (A) - Fe-
brero 1975

WINGS: VENUS AND
MARS (Venus y Marte) - Ca-
pitol (A) - Mayo 1975

GEORGE HARRISON: EX-

TRA TEXTURE (Extra textura)

- Apple (A) - Octubre 1975
JOHN LENNON: SHAVED

FISH (COLLECTABLE LEN-

‘NON) (Pescado descamado /

Lennon coleccionable) - Apple
{(A) - Octubre 1975 (LP de re-
copilacién)

WINGS: AT THE SPEED
OF SOUND (Alas a la veloci-
dad del sonido) - Capitol (A) -
Abril 1976

RINGO STARR: RINGO'S
ROTOGRAVURE (Rotograba-
do de Ringo) - Polydor (A) -
Setiembre 1976 Y

GEORGE ‘HARRISON: 33
1/3 - Dark Horse / Warner
Bros (A) - Noviembre 1976

WINGS: OVER AMERICA
(Alas sobre América) (3 LP en
vivo) - Capitol [A) - Diciembre
1976 .

GEORGE HARRISON: THE
BEST OF GEORGE HARRI-
SON (Lo mejor de George Ha-
rrison) - Parlophone / EMI (A)
- Enero 1977 (LP de recopil

RINGO STARR: RINGO
THE 4 th. (Ringo el IV) - Poly-
dor - Setiembre 1977

WINGS: LONDON TOWN
(Ciudad de Londres) - Capitol
(A) - Abril 1978

RINGO STARR: BAD BOY
(Muchacho Malo) - Portrait
CBS - Abril 1978
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EATLE

FILMOGRAFIA COMPLETA

A HARD
DAY’S NIGHT

(Noche de un dfa agitado)
(1964)

Titulo en castellano: |Yeah,
yeah, yeah!

Direccién: Richard Lester

Produccién: Walter Shen-
son / Productor asociado: De-
nis O'Dell / Guién: Allun
Owen / lluminacién: Gilbert
Taylor / Direccibn artistica:
Ray Simm / Montaje: John
Jympson / Direccién musical:
George Martin / Asistente de
direccién: John D. Merriman,/
Canciones: Lennon & Mé-
Cartney / Blanco y negro / Du-
racion: 98 minutos / Califica-
cién inglesa: Cert. U (apta pa-
ra todo ptiblico) / Calificacién
argentina: inconveniente para
menores de 14 afios / Distri-
bucién: Artistas Unidos / Fe-
cha de estreno en Bs. As.: 1°
de octubre de 1964

Reparto: John: John® Len-
non / Paul: Paul McCartney /
George: George Harrison /
Ringo: Ringo Starr / Abuelo:
Wilfred Brambell / Norm: Nor-
man Rossington / Director de
television: Victor Spinetti

Tal vez la mejor pelicula de
Los Beatles, refleja con un hu-
mor répido y una lluvia de
gags en el estilo de Lester un
agitadisimo dia en la vida de
los muchachos, acompaiados
por el ai:uelo de Paul quien se
destaca en crear complicacio-
nes anies de la presentacién
del grupo por television. La
pelicula tiene la virtud de ser
una semi-documental que da
idea del ingenio de los chicos
asi como de la ~umbre de la
* satlemanfa: ur nuevo len-
guaje cinematog-afico y el na-
cimiento de las nuevas actitu-
des que caracterizaron a una
generacién: la generacior
beat.

HELP! (1965)

';'ituio en castellano: |Soco-
rro :
Direccién: Richard Lester

Produccién: Walter Shen-
son / Guién: Marc Behm vy
Charles Wood sobre un argu-
mento original de Behm / Fo-
tografia en color: David Wat-
kin / Montaje: John Victor
Smith / Sonido: Dickie Bird /
Efectos especiales: Cliff Ri-
chardson / Direccién artistica:
Ray Sims / Vestuario: Julie
Harris y Dinah Greet / Cancio-
nes: Lennon, McCartney, Ha-
rrison / Calificacién inglesa:
Cert. U (apta para todo publi-
co) / Calificacién argentina:
apta para todo publico / East-
mancolour / Duracién 90 mi-
nutos / Distribucién: Artistas
Unidos / Fecha de estreno en
Bs. As.: 1° de enero de 1966

Reparto: John: John Len-
non / Paul: Paul McCartney /
George: George Harrison /
Ringo: Ringo Starr / Ahme:
Eleanor Bron / Clang: Leo Mc-
Kern / Foot: Victor Spinetti /
Algernon: Roy Kinnear

El argumento trata sobre la
persecucién del pobre Ringo

. SUPERSTAR 4 " e = & ; . . . .
Archivo Histérico de Revistas Argentinas | www.ahira.com.ar



quien es poseedor de un anillo
que deberia haber estado en
la mano del sacrificio humano
a la diosa Kali. Lo exético del
tema da oportunidad para un
viaje y el uso del color. Mero
entretenimiento en un film de
aventuras sin el testimonio
casi realista de su primera pe-
licula.

MAGICAL
MYSTERY TOUR

(GIRA MAGICA Y MISTERIO-
SA) (1967)

Direccién: The Beatles

Produccién: Apple Films /
Direccién musical: George
Martin

Duracién: 1 hora / Film pa-
ra televisién / En colores / No
estrenado en Argentina / M-
sica: Lennon, McCartney, Ha-
rrison y Starr

Reparto: John: John Len-
non / Paul: Paul McCartney /
George: George Harrison /
Ringo: Ringo Starr / Jorgito, el

fotégrafo: George Claydon /
Sr. Buster Vasosanguineo:
Ivor Cutler / La acordeonista:
Shirley Evans / Happy Nat,
hombre de goma: Nat Jackley
/ Nifita: Nicola / Tia de Ringo:
Jessie Robins / Sargento: Vic-
tor Spinetti / La adorable Star-
let: Maggie Wright

Film televisivo' ideado por
Paul, fue mal recibido por la
critica en su momento, aun-
que en una visién retrospecti-
va —y tal vez nostélgica— fue
revalorado. Narra las peripe-
cias de un viaje en dmnibus
“mégico y misterioso” y los
ensuefios de los que los mu-
chachos hacen participes a
los pasajeros: un viaje al pals
de la morsa, a un restaurant, a
un club de strip-tease, a una
oficina de reclutamiento.

Aunque varias veces anun-
ciado en la Argentina, nunca
se estrend. Tal vez haya que
esperar la T.V. en colores, tal
vez una compafiia que lo exhi-
ba en un cinematégrafo.
Quien aprende a esperar se
convence de que todo llega.




YELLOW
SUBMARINE
(1968)

Titulo en castellano: Sub-
marino Amarillo

Direccién: George Dunning

Produccién: Al Brodax-

King Features productions /
Historia original de Lee Minoff

basada en una cancién de
Lennon y McCartney / Guién:
Lee Minoff - Al Brodax - Jack
Mendelsohn - Eric Segal / Di-
sefio: Heinz Edelmann / Efec-
tos especiales: Charlie Jen-
kins / Direccion Musical:
George Martin / Masica: Len-
non, McCartney, Harrison y
George Martin / Una pelicula
Apple - Suba Films/ Distribui
da por Artistas Unidos / Califi-

cacién inglesa: Cert. U. (apta
para todo publico) / Califica-
cién argentina: apta para todo
publico / Duracién: 87 minu-
tos / Fecha de estreno en Bs.
As.: 2 de abril de 1969/ Color
De Luxe

Una pelicula de dibujos
animados disefiados por el di-
bujante alemén Heinz Edel-
mann, narra el viaje de los
muchachos a Pepperlandia en

su submarino amarillo y su
pelea con los villanos del lu-
gar. El manejo del color y el
encanto del arte pop convier-
ten al film en una fiesta dando
una categoria inusitada al di-
bujo animado. Los Beatles s6-
lo aparecen en una breve se-
cuencia final.




LET IT BE (1969)

Titulo en castellano: Déjalo
ser
Direccién: Michael Lindsay
Hogg :
Produccién: Neil Aspinall /
Una pelicula Apple, compaiiia
ABCKO / Color de technico-
lour / Misica de Los Beatles y
Billy Preston / Calificacién in-

glesa: cert. U (apta para todo
publico)/ Calificacién argenti-
na: apta para todo pablico /
Distribuida por Artistas Uni-
dos / Duracién: 81 minutos /
Fecha de estreno en Bs. As.: 6
de agosto de 1970

Intérpretes: The Beatles y
Yoko Ono

Un film documental, mues-
tra sesiones de grabacién de
Los Beatles. Es un registro va-

lioso de la dltima época de
Los Beatles, juntos en un es-
tudio cinematogréifico seme-
jando un estudio de grabacién
y sobre la terraza de Apple.
Cuatro personalidades bien
definidas ya, con opiniones,
medias palabras, incursiones
de Linda y su nena de Paul, la
permanente Yoko Ono, los
musicos invitados. Una sesién
final donde por momentos in-

cursiona el aburrimiento, don-
de por otros brilla la musica,
donde la triste historia de la
inminente separacién sélo de-
ja un titulo con esperanza.

an intimate bioscopic experience with

THE BEATLES

5
£
i

APPLE

An abKEo managed company
presents

“Let it be™

Produced by

NEILASPINALL MICHAEL LINDSAY-HOGG

LET IT RS

Directed ty

TECONICULON - hdnd At _
ORIGINAL MOTION PICTURE SCORE ™™
g AVAILABLE ON APPLE RECORDS'

GALA PREMIERES WED. MAY 20th at 8.0 for 8.45 pm (by invitation only)

LONDON PAVILION | LIVERPOOL GAUMONT

PICCADILLY CIRCUS (LIC. BAR) TEL: 4372982 | CAMDEN ST. LONDON RD. TEL: 051-7090717
FROM THURSDAY MAY 21st CONTINUOUS PERFORMANCES

s Argentinas | www.




Color QB %]§
Color de pelo:.

angantes favcnibé:
4 gg%«e""

Actriz favon:a 5
Compositores favoritos

Bebida favorita;
Comida favorita:

Gustos:
Disgustos: -
Musica favorita:

Ambicion:

_Negro .
gg?‘laﬁ.ﬁﬁg» Little Ri-

d, Chuck Jackson.

ki
Brigitte Bardot, Juheﬂe
Greco.
Gerry Goffin, Carole
King .
Leche
Pollo a la Maryland

musica, TV
afeitarse

“thythm & blues, jazz

moderno
Popularizar nuestra my-
sica

rubias, cuero
gentefonta .

gospel -
Ser rico y famoso

zas del grupo

i g ol 4 : 5 n : :
goph ia Lorem "ﬁiette Brigitte Bar&ﬁ?“g’ i Brlgme Bardot."
Greco.
: Luther Dixon “Nadie en especial Burt Bacharach Lennon
S & McCartney
Whisky y 16 Té i ;
Curry y ggﬁt‘na

o coqntry & weslern

SUPERSTAR 52{‘ fr'“i\f{.? J‘_.“ SCor 1C

-




WAL faf

L O &Y

4

1

o1

1123 | s

+

ETIGH

Npd

=)
= )

i o e



CODA:;

LOS BEATLES
UN MITO VIVO

Vista desde hoy, la década del ‘60
fue una década excepcional: la belle
époque, los arios locos (la década del
20) y los swinging sixties. Epocas en-
tre guerras. Creativas, de bonanza
econdmica, liberales. Epocas en que
se dejan los problemas cotidianos en
busca de la creacidn artistica porque
los problemas cotidianos tal vez no
pesan tanto. Cuestion de combinacio-
nes astroldgicas favorables, cuestién
de situaciones socio-politicas ade-
cuadas, cuestion de. Se intentan ex-
plicaciones y explicaciones. Porque
los tiempos cambian y surge la nos-
talgia.

Artisticamente, la década del ‘60
fue muy rica. Se la delimita entre los
62-72. Algunos la acortan a 62-70.
El tiempo de vida de Los Beatles. Y
no es exagerado decir que ellos la de-
sencadenaron. No se puede decidir,
como siempre, si ellos fueron causas
o efecto. Pero gracias a ellos el Impe-

rio Briténico volvié a ser internacional
ya que Inglaterra rigié la moda, el ci-
ne, el teatro, la literatura, la masica, la
fotografia, la gréfica, el diserio, el arte
en general.

Todos esperaban las noticias que
llegaban del “Swinging London”. To-
dos se peinaron con flequillo, se pu-
sieron minifaldas, adelgazaron como
Twiggy, se sentian James Bond, se
refan con los “gags” de los films de
Lester, todos. Y todo a partir que ellos
hicieron que el mundo levantara la
vista tratando de imitarlos, de cantar
como ellos, de parecerse a ellos. Los
balbuceos de los bebitos amenazaban
cambiar de “ajé” a “yeah, yeah”. Los
grandes que tenian 64 arios espera-
ban una ayudita de sus amigos, Los
Beatles. Los padres comenzaron a
prestarse las corbatas floreadas de
sus hijos y se dejaron crecer el pelo
mientras las madres acortaban las
polleras un poquito. Los Beatles fue-
ron més que musica: representaron el
estilo de vida de una década. Los
Beatles jovencitos y millonarios, eran
noticia de primera plana. Era como si
el ser joven fuera lo més importante.
Y todos fueron jovenes.

Porgue Los Beatles hicieron aflorar
esa juventud y esas ganas de vivir
que existen en el corazon y el alma de

cada uno. Independientemente de la
edad. No es exagerado decir que en la
década del ‘60 eran los hombres més
famosos del mundo. Tenian humor,
talento, simpatia, y otros sustantivos
que se pueden resumir bajo la palabra
glamour, carisma, éngel. Esa palabra
que se usa para definir la magia, lo
que no se puede explicar con pala-
bras.

Paul, John, George y Ringo tenian
los elementos adecuados para produ-
cir la correcta reaccion quimica. Y el
tiempo nos hace ver que el producto
de esa reaccién sdlo se pudo obtener
con la suma de ellos cuatro. Cambia-
ron muchas veces de personal, pero
recién cuando aparecié Ringo se pro-
dujo. Cada una posela una imagen
con la cual uno podia identificarse o
identificar parte de si. Paul era el lin-
do, John el inteligente, George el in-
trovertido y Ringo el desprotegido. O
distintos adjetivos que les querramos
adjudicar. Pero juntos aparecian co-
mo una estructura que satisfizo indu-
dablemente los requerimientos, las
necesidades y las expectativas de to-
do el mundo.

Fueron estrellas, superestrellas.
Pero fundamentalmente honestas. Y
eso los hacia parecerse a los chicos
de al lado. Y todo el mundo los mimé:
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los padres, las abuelas, los hijos y los
nietos, la realeza, las instituciones y el
show-business. Atraian a ambos se-
xos: las chicas gritaban, los mucha-
chos aplaudian. Las chicas querian
estar con ellos. Los chicos ser como
ellos. Sus canciones eran simples y
abarcaban todos los estilos y los gus-
tos. En ellas habia algo para todos.
Era un todo imposible de destruir y a
la vez eran accesibles. Sus deseos
eran drdenes para todos, tenian sana-
mente esclavizada a buena parte de
la humanidad. -

Una forma de explicar el fendémeno
es decir que aparecieron con los ele-
mentos adecuados en el momento
adecuado. Musicalmente identifican
la década del ‘60 comao Elvis la de los
'50. Y sus canciones no han perdido
frescura con los arios. Abrieron el ca-
mino del rock inglés que invadié junto
con otros artistas de esa nacionalidad
el infranqueable mercado norteameri-
cano. Sus peliculas fueron alabadas
por la prensa como nunca habia ocu-
rrido con las peliculas de rock.

Asi como Elvis habia derribado las
barreras raciales con su voz negra y el
rock blanco, Los Beatles fueron atin
més lejos uniendo las culturas de
oriente y occidente. Fueron casi como
una misién de buena voluntad a la

.

Archivo Histbrico

que el mundo accedié conforme. En
alas de la musica todo el mundo can-
té junto “todo lo que necesitas es
amor”. Cometieron errores, eran hu-
manos, y el mundo se los perdond co-
mo a ningun otro grupo. Si no, basta
ver a Los Rolling Stones.

Pero el tiempo pasd. Y tal vez Los
Stones sobrevivieron porque supieron
resistir la agresividad. Los Beatles no
fueron agresivos. Por eso los proble-
mas mundanos los afectaron y termi-
naron destruyéndolos. Porgue Los
Beatles fueron producto de una épo-
ca. Y cuando la época se termind, ter-
minaron con ella. Pero se convirtieron
en un mito porque se retiraron en la
cima de su fama. Por eso son inmor-
tales. Muchos de los que estuvieron a
su lado ya no estdn. Fueron victimas
de los errores que no se notaban es-
condidos bajo el brillo de esa década.
Pero ellos si estan.

Tal vez es una ironia del destino
que su ultimo disco “Abbey Road”
que termina con el tema “The End”
(Fin) haya salido antes que el LP “Let
it Be”. “Let it be” significa “que asi
sea”, “ameén”. Y el que la historia mu-
sical de los cuatro muchachos juntos
terminara con ese LP deja abierta una
esperanza que esta viva en el corazon
de todo fan. Que se reinan.

de Revistas Argentinas | www.ahira com.ar

Emprendieron caminos diferentes,
con éxitos esporddicos, pero no fue lo
mismo. Nada fue o mismo. Probable-
mente, hoy, no estén a la altura del
virtuosismo técnico e instrumental
gue alcanzaron otros grupos y ofros
musicos. Pero lo de Los Beatles no se
puede definir intelectualmente. Fue
algo que salia de adentro, una sensa-
cion, un latir del corazén con cada
cancidén nueva semejante al encuen-
tro con la chica querida. Algo visceral,
intuitivo, empirico, inexplicable. Por
eso es mito.

Muchos dicen que Los Beatles no
podrian volver a unirse. Tal vez. Pero
los tiempos cambian, fa historia se re-
pite, la vida es ciclos. Y tal vez el
mundo quiera volver a despertarse y
prender la radio para escuchar un
nuevo tema Beatle para tararear ca-
mino de la oficina, y lo haga posible.
¢Es una cuestidon de aspectacion de
astros adecuada? ;El comienzo de la
era de Acuario? ;Un sueiio? ;Nostal-
gia? Quién sabe. Pero es un deseo de
muchos. Y después de lo imposible,
todo, hasta lo improbable, puede su-
ceder. Que suceda, porque todo debe
suceder.

Let it be famén).
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