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Ahora es tiempo de Kansas.




que se intereso por la gunarra |'1$trur'r|er!tu
con el cual tomé una rapida
le permitié, luego de fog

saraSan Francisco onde enesen

0 (1964), s estaba planteando la r
r“ic'm musical hippie. Ya desde el prin
Carlos llamé la atencion, ¢
mo musico invitade en el LP ‘The live ad-
ventures of Mike Bloomfield and Al Kooper”,
a la vez que formaba bandas de blues
eléctricos junto con las cuales recorrid
clubs locales, bares, efc.

Decidido a diferenciarse de los otros gru-
pos que abundaban en la escena musical
de San Francisco, junto con David Brown
en bajo, Gregg Rolie en teclados y voces y
Mike Shrieve como baterista, adiciona al
grupo a Mike Carrabello en congas y Jose
“Chepito" Areas en percusion, con quienes
graba su primer dlbum, llamado NTA-
NA", en 1969, que es muy bien recibido
tanto por la critica como por el publico. Un
factor importante es la aparicion del grupo

lo, lo que les valid una sélida reputacion, y
que las ventas de su album debut subieran
hasta alcanzar la categoria de disco de pla-
tino.

Su segunda obra, “ABRAXAS", (19

, Que no pasa ser una “jam-
ion” y que nad" L.ontnbwa a la reputacion

Irabajar

manera: Clrupu 5-'
aconsejado por su amigo Mahawu nu John
McLaughlin, se dio a las ensefianza
gurd Sri Chinmoy, a traves del cual adop
el nuevo nombre de "Devadip”. Esta nu
direccion se vio reflejada en el disco “C/
RAVANSERAI" (1972) para el cual Santanz
reunié a nuevos musicos y le imprimié al al-
bum un caracter mds suelto, una fusién de
elementos latinos, rock y jazz, que se aleja-
ban de la simplicidad latina de sus primeras
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obras. Para su siguiente dlbum, los musi-
cos empleados fueron Doug Rauch (bajo),
Richard Kermode y Tom Coster (teclados),
James Mingo Lewis y Armando Peraza (con-
gas), mas los antiguos miembros Areas y
Shrieve, cuya unién, “WELCOME" (1973),
no tuvo mayor repercusion.

DEVADIP DEEP

Durante el 73-74 Carlos trabajd nueva-
mente fuera del grupd, esta vez junto con
John McLaughlin, con quien grabé "LOVE
DEVOTION SURRENDER" y subsecuente-
mente con ofro alumno de Sri Chinmoy,
“Turiya" Alice Coltrane, de cuya union re-
sulté “ILLUMINATIONS”. En 1975, luego
de nuevos cambios en su abandonado gru-
po, Santana edita “BORBOLETTA", que
denota una falta de inspiracion conside-
rable. Ese mismo afio se edita un disco
triple grabado en vivo en el Japén debido a
las demandas del publico, ya que hasta ese
entonces soélo se lo podia conseguir impor-
tandolo de ese pais. El nombre del LP: “LO-
TUS™.

Durante 1976, Carlos demostré gue no
habia perdido el sentido que lo impulsé en
sus origenes, olvidandose de temas rebus-
cados para volver a algo més simple, en es-
te caso “"AMIGOS", gue aungue no era una
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obra maestra lo volvid a colocar en los
charts, sucediendo algo similar con su si-
guiente disco de fines del '76: “FES-
TIVAL".

LUZ, ALMA Y DISCO

En el verano de 1977, Santana vuelve a
disolver el grupo, solo conservando a Tom
Coster. Estos constantes cambios dentro
del personal se debian a la concepcidn de
Carlos de la musica, segun la cual debia
surgir del corazén, y ser realizada para con-
mover y no solo entretener a la audiencia.

Para eso, Santana cuenta con un estilo
particular de improvisaciones, durante las
cuales desliza notas de pureza y dulzura
muy prolongadas, ya que, segun él, no es
la fuerza ni el volumen lo importante sino la
capacidad de mantener ese momento ma-
gico indefinidamente.

A fines del '77, Santana vuelve a sus ori-
genes, esta vez mas evidentemente que
sus intentos anteriores, con ef dloumn doble
“MOONFLOWER", que contenia diez te-
mas grabados en vivo durante su gira eurc-
pea del '76 y varios temas inéditos en estu-
dio, entre ellos una versién de “She's not
there", que fuera un éxito de los Zombies
en 1965, y que significé para el grupo un
retorno a los top twenty hit singles, puesto

que no alcanzaban desce hacia cinco anos.
El conjunio estaba formado en este mo-
mento por Tom Coster en teclados, Greg
Walker como vocal, Graham Lear en bate-
ria (ex-Gino Vanelli), Raul Rekov y Arman-
do Peraza en congas y bongos, Pete Esco-
vedo en timbales y David Margen en bajo.
El disco tuvo excelentes criticas y marco
las pautas a seguir por el siguiente: "INNER
SECRETS" (1978), para el cual los unicos
cambios en la formacién habian sido un
nuevo tecladista, Chris Rhyne, (también ex-
Vanell), y la inclusién de un segundo
guitarrista, el primero desde Neal Schon en
1971, llamado Chris Solberg. Algunos de
los temas incluidos eran “Well all right”, de
Buddy Holly; “The dealer” de Jim Capaldi
(Traffic); “One chain don't make no prison”,
de los productores del dlbum, Dennis Lam-
bert y Brian Petter que fuera hit de los Four
Tops.en 1974 en el LP “Encuentros menta-
les” y varios temas del propio Santana, lo
que daba un ejemplo de la simplicidad a la
gue habian regresado, con un toque de
soul negro y musica disco.

Su disco solista llamado “ONENESS: SIL-
VER DREAMS / GOLDEN REALITY", que
fue editado a principios del '79 y que pre-
senta una nueva faceta en la interpretacion
tan peculiar de la guitarra que tiene Carlos
Santana, es sélo un hito mas en |a carrera de
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guien supo fusionar el ja
lo hindu en pro

lurnbia/CBS
WELCOME (Bienvenidos) - Columbia/t
(A)
BARBOLETTA (Mariposa) - Columbia/CBS -
(A)

LOTUS - Columbia/CBS - (3 LP en
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C - LP)
INMER S iETS (Secretos interio
lumbia/CBS - (A)

Carlos Santana con
Buddy Miles:
CARLOS sS4
Columbia/CBS

& BUDDY MILES LIVE

Carios Santana con
John McLaughlin

LOVE, DEVOTION, SURRENDER (Amor, de-

vacion, entrega) - Columbi
Carlos Santana con
Alice Coltrane:

ILLUMINATIONS - Columbia/CBS

Carlos Santana solista:

/GOLDEN REA-

Recopilacion:
GREATEST HITS - Columbia
LOS MAS GRANDES EXITOS DE SANTA-
NA EN BUENOS AIRES - CBS - (A)
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Hay tres gultarristas legendarios
surgidos del rock de los '60: uno, el
malogrado Jimi Hendrix, que fallecié

prematuramente; otro Peter Green,
qulen se retiré de la escena dejando
un enorme vacio; y el tercero, una
leyenda viva y vigente: Eric Clapton.
Esta es la historia de su vida.

ERIC SE ERIGE

Ripley, Surrey en Inglaterra, vio nacer el
30 de marzo de 1945 a Eric Clapton, un ni-
fio que seria criado por padres adoptivos.
Un nino que segun las palabras del propio
Eric “me tiraban piedras porque era tan fla-
co que no podia hacer bien |os ejercicios fi-
sicos. Un alfefiigue con granos a quien na-
die queria tratar”. Un chico que estudio di-
sefio de vidrios de colores en la escuela
Kingston Art School hasta que a los 17,
luego de escuchar discos de Muddy Wa-
ters, Chuck Berry, Buddy Holly y Big Bill
Broonzy tomd la guitarra y empezd a
desgranar algunas notas. Fue en 1963,
cuando Tom McGuinnes (luego integrante
de Manfred Mann y McGuiness-Flint) lo
invitd a formar parte del grupo The Roos-
ters (los gallitos), una estancia que duraria
desde enero a setiembre de ese afo. Cuan-
do el grupo se disolvig, Clapton junto con
McGuiness se decidieron a formar parte
del grupo acompanante de Casey Jones,
The Engineers. Sin embargo, el amor de
Clapton estaba en el rhythm and blues y no
era raro verlo por los clubes londinenses de
Ealing cantando en el grupo Blues Incorpo-
rated formado por Alexis Korner y Cyril Da-
vies y en donde se alternaban cantantes
como Long John Baldry, Brian Jones, Paul
Jones (luego de Manfred Mann), Mick Jag-
ger y el mismo Clapton. Es en esta escena
musical donde Clapton fue invitado a re-
emplazar al guitarrista Anthony “Top”
Topham para formar parte del grupo The
Yardbirds como primera guitarra. Era oc-
tubre de 1963 y The Yardbirds debian re-
emplazar a los Rolling Stones en el club
Crawdaddy en Richmond.

Alli, Clapton comenzd a gozar de un me-
recido prestigio que quedo registrado en
dos grabaciones que daban la pauta de su
amor por el blues: “Five live Yardbirds” y
‘Sonny Boy Williamson with the Yard-
birds". La populariiad de aste grupo clave
del blues inglés hizo que apareciera un
contrato de la Columbia/EMI inglesa y con
|, una apertura hacia el mercado pop. En
marzo de 1965 grabaron el tema “For your
love' (Por tu amor) de Graham Gouldman
(autor de temas como “Hoy no hay leche”
para Herman's Hermits y luego integrante
de 10 ce.)

A Clapton la idea no le gusto nada y deci-
dié marcharse. Inmediatamente, John Ma-
yall el bluesero inglés por excelencia, y
“amo" de los Blues-breakers le ofrecio in-
tegrar su grupo. Clapton lo hizo por un cor-
to tiempo hasta crear el grupo The Glands,
que hizo una gira mundial y que al pasar
por Grecia decidié a Clapton de gue debia
volver con Mayall.
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EL DIOS DE
LA GUITARRA

La segunda estancia con Mayall desde
noviembre de 1965 a junio de 1966 ie cred
una fama y un status que podia palparse en
los conciertos cuando la gente gritaba
"dénle a Dios un solo" y en las calles de
Londres cuyas paredes escritas rezaban
“Clapton es Dios” y que a Clapton, el ex-
alfefiique, le hizo decir: “...entrds en un gru-
po y tenes miles de chicas alli, miles de chi-
quitas desganitandose. Hombre, eso es Po-
der..."

El afio 1966 comenzaba |a era de los su-
pergrupos, Clapton cedi¢ su puesto a Peter
Green, otro guitarrista legendario que mas
tarde formaria Fleetwood Mac al dejar a
Mayall, y junto con Jack Bruce y Ginger Ba-
ker formo Cream. Poco tiempo antes como
Clapton and the Powerhouse junto a Jack
Bruce y Stevie Winwood grabd tres temas
para el sello Elektra entre los que se en-
cuentran “What's shakin' " (;Qué se esta
agitando?). Formar parte de Cream lo ter-
mind por consagrar como un virtuoso. B. B
King, el famoso buesero negro dijo que s6-
lo dos guitarristas le hacian transpirar
quitandole el aliento: uno era Peter Green,
el otro, Eric Clapton. Cream permitid a
Clapton improvisar, experimentar y crear lo
que el denomind "blues psicodélico” con
una mayor aproximacion hacia el rock ale-
jandose del purismo cultivado junto a Ma-
yall. Su renombre hizo que fuera invitado a
participar de infinidad de sesiones como en
el LP de Frank Zappa and the Mothers of In-
vention “We're only in it for the Money" en
1967, en el "White Album" de los Beatles
en 1968 donde se escucha su solo en el te-
ma de George “While my guitar gently we-
eps” (Guitarra vas a llorar).

Cuando Cream se disolvié, en no-
viembre de 1968; junto a Stevie Winwood,
Rick Grech y Ginger Baker, Clapton formé
“Blind Faith” (Fe ciega) un supergrupo que
grabo un LP hoy legendario gue sin embar-
go en su momento no colmo las expectati-
vas del publico. Mientras el grupo hacia su
gira norteamericana de 1969, Clapton parti-
cipo junio a la Plastic Ono Band de John
Lennon en el concierto “Live Peace in To-
ronto” y con el dio de soul blanco Delaney
and Bonnie, financiando luego la siguiente
gira del duo de enero a marzo de 1970, Es-
ta etapa quedo registrada en el LP “Dela-
ney and Bonnie and Friends on tour” con
Carl Radle en bajo, Jim Gordon en bateria y
Bobby Whitlock en teclados. Esta aso-
ciacion dio por resultado el que Clapton de-
cidiera emprender una carrera solista y con
este personal ademas de Leon Russell y
Steve Stills, grabaron en Los Angeles el LP
que saliera en agosto de 1970 con el
nombre de “Eric Clapton”, producido por
Delaney. Mientras tanto, Clapton seguia
participando en los LPs de sus amigos: Le-
on Russell, Steven Stills y en el de Harrison
"All things must Pass”. :

Hacia este momento la fama de Clapton
habia crecido tanto y su deificacién era tal
que Eric decidié de alguna manera sumirse
en el anonimato sin dejar de hacer musica
Creo con Radle, Gordon, Whitlock y Duane
Allman de la Allman Brothers Band el gru-
po Derek and the Dominos. Su primera apa-
ricion con el grupo fue en el Concierto por
las Libertades Civiles del Dr. Spock y su
primera grabacién fue producida por Phil
Spector y sélo editada en EE.UU., el tema

“Tell the truth” (Di la verdad). El siguiente
LP “Layla" y el tema del mismo nombre
marcaron lo gue muchos consideran el
punto algido de la carrera de Clapton. Ei te-
ma estaba dedicado "a la mujer de mi me-
jor amigo”. La mujer era Patty Boyd, su me-
jor amigo, George Harrison. En 1972 Derek
y los Dominos hicieron una gira americana
que quedo grabada en el LP "Derek and the
Dominos in concert”, en tanto Clapton par-
ticipaba del LP “Steve Stills II", “The Sun
the Moon and the Herbs", de Dr. John y del
Concierto para Bangla Desh organizado
por George Harrison.

LA CAIDA DE
LOS DIOSES

Pese al apoyo de la critica, la recepcién

de “"Layla" por parte del publico fue floja:
por otra parte la cuasi-deificacion del pubii-
co hacia Clapton —como en el caso de
Dylan— hizo que se sumiera en la paranoia
y a estos hechos se sumd la muerte de
Duane Allman. Clapton se retird en su casa
de Surrey victima de una profundisima
depresion. Durante dos afos, nada se supo
de él y lo asistian sus amigos entre los que
se encontraba Pete Townshend de los
Who. Townshend intentd un retorno de
Clapton al crganizar un recital en enerc de
1973 junto a Stevie Winwood, Ronnie Wo-
od y Jim Capaldi, el gue quedd registrado
en el LP "Rainbow Concert" que sali¢ en
setiembre de 1973. Sin embargo, Clapton
continud con su mal y se puso en manos de
un acupunturista guien lo curd también de
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RSS: Estas haciendo un ciclo todos los
jueves en Music Up. ;Como e estd yendo
alli?

Emilio: Muy bien. Yo me decidi por Mu-
sic Up porque queria tocar sin amplificacion
exterior, queria que todo sonara —después
de mucho tiempo— tal cual suena en los
ensayos, sin grandes' equipamientos. Es
como gue quiero encontrar un sonido mas
cercano. A mi me gusta mucho la amplifica-
cién, pero por momentos pareciera que se
pierde el control de la musica y te en-
contras tocando tu propio material de un
modo diferente a como lo ensayaste.
Quiero tocar en Music Up para afiatar bien
el concepto del tipo de ejecucidn que nece-
sito de los musicos que tocan conmigo, ¥
también de mi mismo. Cuando tocamos en
el teatro Presidente Alvear la idea basica
estaba, pero la nuestra es una musica a la
que hay que tocar mucho hasta encontrar
el lenguaje, y por momentos me encontra-
ba cantando de una manera que no era la

‘““NO ME INTERESA
SER UN MUSICO
DE ROCK"’

Emilio del Guercio tiene 29 afios y
hace un poco mas de diez, junto a Luis

Alberto Spinetta, Rodolfo Garcia y

Edelmiro Molinarl, construyé Al-
mendra, grupo que sentara las bases
definitivas de nuestro rock argentino.
Luego de mucho tiempo de actividad
en Espaiia con Rodolfo y Aquelarre, lo
descubrimos nuevamente en Buenos
Alres, encarando una idea: La Eléctrica
Rlop'atense, y con un inquietante pro-
yecto bajo el brazo: Almendra en vivo
otra vez, en diciembre.

e A T L T T R T S TR e STV T

|
que yo habia imaginado para eso. La &
lancha de caudal sonoro te obliga a cantar
rindiendo de un modo especial, y tal vez te-
nés gque cantar més rockeramente, para
gue tu voz rinda dentro de una sonoridad
tan grande. Pero hay algunas melodias
que, cantadas asf, se endurecen. Y por esa
razén Music Up vino muy bien.

RSS: ¢Que quisiste decir en el Teatro
cuando advertiste que tu musica “no era
abrasadora"? Nuestro cronista opino todo
lo contrario...

Emilio: Me referia a la amplificacion. Por-
que una cosa es lo que uno quiere, y otra
es la que interpreta el técnico al cual uno le
explicéd la idea. Lo que yo quise decir con
esa frase fue que no quiero tocar con Un so-
nido de grupo de rock. Entonces pedi al so-
nidista tocar con una amplificacion similar a
la que —por ejemplo— tienen los solistas
brasilefios cuando vienen. Su musica tiene
fuerza cuando es necesario, pero tambien
tiene intimidad. Por eso dije a la gente en
principio que no éramos un grupo de rock.
porgue los grupos ce rock tienen un sonido
abrasador. Todo esta como inflamado...

RSS: Si tu grupo no es un grupo de rock,
;qué es entonces?

SUPERSTAR 11
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Emilio: En Gltima instancia si es rock, to-
do es rock. Pero lo dije porque a mi no me
interesa, en esta etapa de mi vida' y mi
carrera musical, ser un musico de rock. Me
interesa mas ser considerado como un mu-
sico argentino, y un compositor argentino,
pero no sélo un musico de rock. Porgue si
esto significara lo que significa en otros
paises, no tendria problemas, pero aqui
quiere decir “segregacién” y “sectarismo”,
y a mi eso no me interesa. Porque aqui en
Argentina el rock ha sido una bandera, y a
la vez ha sido un sistema cerrado que ha
impedido que se expandiera’ a nivel na-
cional y cotidiano. Lo que pasa es que el
rock estéa circunscripto, y eso es casi inevi-
table porque se hace tanto hincapié en él y
en las iméagenes que lo identifican. Hay ve-
ces en que estd mas en boga y en otras
menos, pero nunca los musicos de rock

. pueden dejar de serlo, para ser musicos y
creadores argentinos. i

Yo quiero salir de eso, no sélo en el as-
pecto formal sino también en el musical.

RSS: La nueva generacion sabe poco de
tu trayectoria y de quién sos. (,Te fueron a
ver adolescentes en tu primer recital en el
teatro?

Emilio: No, fue a verme gente que pro-
mediaba mi edad. Eso es otro asunto que
todos los musicos argentinos tenemos que
resolver: a qué gente .va dirigida nuestra
musica. Hay algunos que hacen musica pa-
ra adolescentes y te hablan como si la hi-
‘cieran para gente de 30 afios. Entonces
existe un trastoque. Ellos la explican con un
lenguaje inaccesible para esos pibes de 15,
y hablan con palabras para gente de 30,
mientras la musica estd dirigida a los de
15... :

RSS: (Y la tuya, a quién estd dirigida?

Emitio: En principio, la musica que hago
es para mi propia satisfaccion. Esté dirigida
a toda la gente que me pueda entender,
gente que tenga mi edad mental. Pero si yo
un dia me propongo (seria muy lindo) hacer
un LP con musica para nifios, es otra cosa.
Yo veo esa confusién en algunos musices
jévenes, y se produce esa situacion algo
extrafia.

RSS: ;Cémo es tu musica?

" Emilio: Tiene elementos latinos, pero
también elementos de fusién, tanto cosas
jazzisticas como cosas de la cancién argen-
tina, y ademds . algunos elementos tan-
gueros.

RSS: Conoci a tu guitarrista, Eduardo Ro-:
gatti, en Bubu (su grupo anterior). Tenia un
estilo muy particular, con algo de Fripp, un
modo de tocar que no veo en qué medida

swsnsnn 12, TR
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concuerda con el panorama que me pintds
de tu musica...

Emilio: Rogatti es un musico de sensibili-
dad. Hay tipos que son muy especialistas
en sus estilos, y cuando abarcan otro no
pueden abordarlo porque tienen educada
su sensibilidad para un solo tipo de cosas.
Pero Eduardo es un musico amplio y puede
plegarse a lo nuestro, y hasta incluso
puede llegar a dar mucho mds de lo que es-
ta dando.

RSS: En el Alvear te presentaste con
Claudio Pesavento en teclados, pero ahora

-en Music Up te acomparia Eduardo Zvetel-

man. ¢Qué paso con Claudio?

Emilio: Pesavento se fue del grupo. No
rindié todo lo que tenia que rendir, no sélo
en el plano musical. Considero que es un ti-
po que tiene mucha capacidad, pero que
no la explota como debiera. Pero tampoco

rindié en muchos otros planos. En estos ca--

s0s suelo ser muy “préctico”, cosa que no

tiene que confundirse con "“despético”.

Quiero tocar y gozar, no quiero tener
problemas. Todos tenemos problemas en
nuestra vida, pero cuando uno hace algo
que se supone le tiene que dar placer, tiene
que evitar estructuras que en principio ya

-ha superado, que le complican |a vida.

RSS: ¢ No tenés problemas con tus otros
musicos?

Emilio: Mird, yo quiero hacer musica, no
hacer una comuriidad. Me interesa ser ami-
go de los musicos con los que toco, pero
considero fundamental entenderme con

_ellos en el plano musical. Soy amigo de to-

dos ellos, los quiero mucho y es todo muy
lindo asl, pero si esto no sucede, también
se puede tocar musica. Hay mucho mito
con respecto a eso, mucha cosa de Woods-
tock, jentendés?, muchas cosas que son fic-
ticias. Esto no quiere decir “llevarse mal”,
porque si yo me llevara mal con una perso-
na con la que toco, directamente no tocaria
con ella. Con los chicos me llevo muy bien,
y ademéas son gente muy “querible”, de

‘una materia prima realmente buena. Pero

no necesito ser intimisimo amigo de ellos,
para darme cuenta de que puedo compartir
con ellos cosas en el plano musical. El
hecho de que dos personas se contacten
en la frecuencia de la musica, es ya una co-
sa basfante importante.

RSS: ¢Quiénes son José Luis Colzani (tu
baterista) y Alfredo Desiata (el saxo-
fonista)?

Emilio: Colzani es un excelente percusio-
nista que estuvo viviendo cuatro afios en
Suiza. Es un pibe jovencito pero que tiene
mucha experiencia profesional. No hizo to-
do su entrenamiento-musical acd, por eso
no es demasiado conocido. Desiata es un
musico relacionado con el ambiente de
jazz, que estuvo viviendo en Jap6n dos
afios.

RSS: ¢;Tenés en vista posibilidades de
grabar?

Emilio: Todavia no. Me saqué de encima '

la ansiedad de grabar.
RSS: Porque la aparicion de tu grupo y la
del grupo de Rodolfo (Tantor) fueron précti-

camente simultdneas. Y Tantor tiene ya un

disco en la calle...

" Emilio: Yo no me preocupo ahora por
eso. Quiero tocar esta muisica un poco
mas, antes de grabarla, porque es algo que
estd bien ensayado pero que debe estar
bien “masticado”. Tiene elementos en los
que la soltura tiene que hacerse visible. En
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un estudio de grabacién, el porcentaje de
esa soltura inevitablemente se reduce, y
quiero asegurarme bien de que todo salga
correcto.

RSS: ¢ Todos.los temas son tuyos?

Emilio: SI, las letras y la musica.

RSS: ¢De qué hablan las letras?

Emilio: Es una pregunta muy dificil... En
el show que estamos presentando, hay
muchas letras subjetivas (tal vez menos
herméticas que las de Aquelarre). Y °
muchas tienen que ver con la imagen de la
mujer. A

RSS: ¢i!?

- Emilio: No me refiero a la imagen de una
mujer en especial. Es muy dificil decirtelo,
tendrias que esCucharlas... A través de to-
das las letras hay una especie de senti-
miento constante, que en Ultima instancia
es el sentimiento proporcionalmente
opuesto al que puede tener una mujer, con
respecto al resto del mundo. Opuesto, por-
que es complementario. Para ella, la con-
cepcién del mundo pasa a través del hecho
de ser mujer, y que de algin modo el mun-
do la traspasa. El hombre tiene una con-
cepcién del mundo diferente.

RSS: ;Qué pasa con Almendra?

Emilio: Que vamos a tocar en diciembre.
Nosotros tenemos la idea desde hace va-
rios afios, pero otra cosa es llegar a concre-
tarla. Vamos a cantar temas viejos...

RSS: ... para delicia de los rockeros
WB,‘OS \

Emilio: SI, pero tamblén hay tres o cuatro
temas nuevos, que compusimos en estos
dltimos afos.

RSS: ¢Qué hace Edeimiro?

Emilio: Est4 en Los Angeles, con Luis Al-
berto. Vuelven entre octubre y noviembre.

RSS: ¢Cuél es la intencidn de este reen-
cuentro? 5

Emilio: Mir4, tendriamos mejor que
hablarlo los cuatro juntos, no me gusta
mucho esto de ponerme en “portavoz” de
Almendra. Pero Rodolfo y yo compusimos
una gacetilla. Creo que alli esta todo claro:

“Necesitamos una regién de poesia y
musica que desbarate, que confunda. Que
inflame, que -derroche. Que ilumine, que
desborde, que enceguezca. Necesitamos
hace sonar una campana, para que su sonido
nos sacuda y nos inunde. Para recordar,
para evaluar, para emerger. Para seguir es-
tando aqui y cantar por una generacion fu-.
migada. ALMENDRA no se junta para gol-
pear bajo, sino para hacerlo arriba.

A la altura de la cabeza”

Entrevisté: GLORIA QUERRERO
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MIA

EN GIRA POR EL INTERIOR

Eil grupo MIA, a casi cuatro meses del
lanzamiento de su dlbum triple en vivo, pla-
nea un agitado mes de octubre, que con-
ternpla un recital en la zona norte del Gran
Buenos Aires, y posteriormente una gira,
que abarcara las ciudades de Cérdoba y
Santa Fe.

‘“CONCIERTOS”’

El 19 de junio, en el Teatro Presidente Al-
vear, se producia uno de los acontecimien-
tos mas significatives en la historia del rock
nacional: el lanzamiento del primer album
triple grabado en vivo en la Argentina. Y'
este hecho, teniendo en cuenta el método’
de trabajo del grupo, estaba significando, a
la vez que los |ogros reales de la produc-
cion independiente, una clara alternativa de
trabajo frente a los pulpos que pretenden
succionar los cerebros de musicos y publi-
co. Sin duda alguna, el lanzamiento de
“Conciertos” es un llamado de alerta a
esos sectores, al mismo tiempo que de-

muestra que el movimiento independiente
es la Unica salida’ para todo aquel artista
que desee expresarse libremente.

SOBRE LA GIRA

Antes de entrar directamente en los as-
pectos de la gira, vamos a informar que
MIA realizara previamente un concierto, el
dia 4 de octubre a las 20 hs. en la sala Don
Bosco, de San Isidro. En relacién con la gi-
ra, el grupo tiene programado viajar el 10
de octubre para ofrecer dos conciertos en
Coérdoba el 12 alas 20 y 22.30 hs. en la sa-
la Luz y Fuerza; y una conferencia (o 2) en
la misma ciudad, el 11 6 el 15 (o los dos
dias) en la libreria “Olocco”. Para esta ac-
tuacion, MIA tuvo un contacto con dos re-
conocidos periodistas cordobeses: Mario
Luna, de Radio Universidad; y Kuroki Mu-
rta, de radios Universidad y Nacional, y
también comentarista de los diarios “La
Voz del Interior” y "El Tiempo". Posterior-
mente el grupo se trasladara a Santa Fe, in-

vitado por el Cine-club Santa Fe, en conme-
moracién del séptimo aniversario del Cine-
arte Chaplin, para ofrecer cuatro conciertos
y una conferencia: ésta serd el 18 de oc-
tubre, y los conciertos, divididos en dos por.
dia, se dardn el 18 y el 20. Cabe aclarar que-
el Cine-club mencionado es el méas antiguo
del pais (26 afos de existencia) y es el Gni-
co gue cuenta con sala propia (el Cine-arte
Chaplin, donde se realizaran las veladas).
El Cine-club Santa Fe, también tiene previs-
to realizar una filmacién acerca del arte in-
dependiente, en la cual introduciré algunos
pantallazos sobre la actividad de MIA.
Agreguemos que las conferencias versa-
rén sobre la experiencia del grupo en su ac-
tividad y que los conciertos tendran progra-
mas diferentes. Finalmente, la idea de reali-
zar la gira surgié a raiz de la abundante
correspondencia que recibio el grupo des-
de el interior, solicitando su presencia en
vivo en dichos lugares.

EDUARDO MILEO

LULU: '
““SOMOS UNOS
CHICOS BUENOS”’

Las caras pintadas, luces de bengala,

mucho humo, ésqueletos y ataudes. Esa
fue la imagen que durante varios afos el
grupo Lult dio a conocer al publico de rock.
Sus integrantes han ido variando y sélo el
guitarrista (Quique Mangialavore) queda de
la formacién original. Los nuevos musicos
(Cuca Gil Lépez —brasilefio—: bateria;
Adriana Porreca: teclados; Abuelo Bogao:
bajo y Héctor Cangi: canto) insisten en que
las cosas han cambiado, y con tal propésito
Quigue y Abuelo se acercaron a nuestra re-
daccion, para explicarnos exactamente qué
cosas, y en qué medida.

RSS: ¢Qué paso con el long-play que es-
taban a punto de editar?

Abuelo: Nuestro baterista tuvo un proble-
ma familiar y tuvo que volver a Brasil por un
par de semanas. Eso retrasé un poco la edi-
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cién del LP, y como sélo tenemos graba-
dos dos temas vamos a sacarlos en un
simple, como presentacién del dlbum.

RSS: ¢ Cudles son esos temas?

Quique: "Satdnico Utopismo™ y “Fuera
de mi ataud”, este ultimo es el que da nom-
bre al LP.

ASS: ¢Lo realizaron como produccion in-
dependiente?

Quique: Lo grabamos en los estudios
Edipo, como tarea en produccion indepen-
diente para nuestro sello propio, que se lla-
ma "Sidney".

RSS: ¢La capital de Australia?...

Abuelo: Si, (risas) ahi es donde vamos a°

ir & parar nosotros...

RSS: ¢ No tuvieron oportunidad ée grabar
en una comparnia?

Quigue: Si con el simple logramos des-
pués grabar el LP entero para una compa-
fia, mejor. Teniamos un contacto en Pho-
nogram, pero después se cortd, ya que no
pudimos concluir la grabacion de la cinta.
Cuando quisimos concretar todo... ya era
tarde. Pero de todos modos, si no sos un
Julio Iglesias, si sos un grupo de rock, nun-
ca te dan mucho apoyo. Independiente-
mente, segun como te manejes, lo logras
igual. Nosotros ya tenemos pensada la difu-
sién, la publicidad, y ya tenemos asegura-
da la venta de algunos discos. Vamos a ha-
cer 800 copias, y después hablaremos en
Fonema por la distribucion, y también en
Discos Opera. Esta todo a concretar, son
los “planes a corto plazo™ que tenemos por
ahora. El simple saldré la primera semana
de octubre.

RES: ¢ Como sera la tapa del disco?

Quique: Es un dibujo de Morgante, un
amigo nuestro. Hay un universo, un mundo
atravesade por una guitarra, una caverna
‘en el y un esqueleto que parte desde alli
hacia el universo. Este esqueleto tiene una
valijita, una pipa... La Tierra tiene un cartel
que dice “Se Vende". Y hay un verso que

dice: “Mas alla del infinito, donde ninguna

mente pueda imaginarme, después del
tiempo, alli te encontraré: fuera de mi
ataud”.

RSS: ¢ Por qué toda esta obsesion con la
_muerte? Hace un par de afios con la otra
formacidn (Skippy, Pino, etc.), ya insistian
con esto..

Abuelo: Bueno, mird, esa gente...

Quique: La onda del grupo no es ni eso-
térica, ni satanica, ni nada de eso. Nosotros
somos tipos normales, tratamos de que las
letras tengan que ver con la onda del gru-
po, ¥ con la escenografia que usamos.
SUPERSTAR 14
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Abuelo: Esta es una etapa musical, no es
la misma que tenia antes Quique con sus
otros musicos. Hay cosas nuevas; las letras
hablan de ecologia, de filosofia, de formas
de vivir, y de los Ovnis, por ejemplo.

Quique: El tema de los Ovnis es un reco-
nocimiento de que existen, es una creencia
y un tributo a esos seres,

RSS: jQue convencimiento! ¢Vos viste
uno?

Quique: (recitando) Si, en la Panamerica-
na y Avenida Marquez, el 20 de julio de
1975 a las 7:15 de la mafana, direccion
norte-sur. Mira, Fabio Zerpa lo edité en su
revista, lo dieron en canal 7, lo vieron en un
regimiento de Santa Fe, le sacaron fotos en
La Plata. Yo vi un avién que venia y otro en
sentido contrario, en pleno dia. Y el loco
éste se aparecié digamos desde Santa Fe.
Era plateadito, con toda la estela que va de-
jando, bien tipo plato...

ASS: Y yo que nunca vi ninguno... ;Para
cuando el recital?

Quigque: A fin de octubre o principios de
noviembre. Después vamos a Mar del Pla-
ta, Rosario, Bahia Blanca y Cérdoba. Aqui
en Buenos Aires tenemos pensado el Audi-
torio Buenos Aires durante dos o tres dias.
Calculamos que vendran mas de 500 per-
sonas. Si no, el teatro Santa Maria, o el que
era antes Centro de Artes y Musica. En es-
te caso, como la sala es muy chica, toca-
riamos varios dias seguidos.

RSS: ¢Siguen pintandose las caras en el
escenario?

Quique: Estamos estructurando las co-
sas de dislinta manera. Es casi seguro que
Héctor —el cantante— apareceré pintado.

Abuelo: Algunos usardn pintura, otros
mascaras o caretas. Todo esto lo hacemos
por divertirnos, y la gente responde muy
bien, porque ya sabe qué vamos a ofre-
cerle. En shows lo adaptamos, porgue a ve-
ces vamos a ciertos lugares y alguna gente
entiende mal una puesta en escena asi.

Quigue: De movida, la'gente que va a un_
boliche bailable no entiende todo esto. Tra-
tamos de adaptarlo lo mejor posible. Pero
en recitales hacemos lo que queremos. Te-
nemos un atadd, globos, bombas, una silla
eléctrica, un plato volador...

Abuelo; Hacemos un rock pesado, pero
elaborado. Comparable a... al sonido ar-
gentino de Luli. Muchas veces nos
quisieron comparar con Kiss, pero no tiene
nada que ver. Decian tal cosa porgue nos
pintdbamos las caras, pero es.por esa ra-
zon que ahora limitamos ese asunto.
Mucho antes que Kiss, los indios también
se pintaban. En algunas obras de teatro
gue he visto, los actores también se pintan
las caras. Y ademds, la musica de Kiss y la
nuestra no tienen nada que ver...

Quique: Ante todo, tenemos teclados, y
eso ya es una diferencia importante.
Adriana es musica invitada, no es integran-
te estable, pero se adapté bien a lo nuestro
a pesar de que tira méas para el lado del
rock sinfénico. Salié una conjuncion muy
linda.

Abuelo: Mird, yo me divierto muchisimo
haciendo esta musica. Pero seriamente,
ojo. Eso no implica “cargar” al publico. Lo
que quiero decirte es que si vienen sélo
dos tipos a verme, yo voy a tocar para esos
dos tipos, y me voy a sentir muy bien ha-
ciendo.o. En nuestros recitales la gente se
para, sigue el ritmo, aplaude, baila, y eso es
parte cel espectaculo. Porque hay veces
en que voy a un recital y encuentro a un
musico haciendo “bip bip, bop bop” y me
duermo. No me gusta, al margen de que
sean buenos o malos; es cuestién de gus-
tos. Lo nuestro tiene musica y tiene teatro,
cosa que —por ejemplo— es comun en los
Estados Unidos.

RSS: ¢ Algun dia haran otro tipo de musi-
ca?

Abuelo: Esta es una etapa. Tal vez des~
pués de grabar el LP hagamos otra cosa.

Quique: Uno de nuestros temas, el de la
vibora, ya no es tan pesado, ya tiende a
ofra cosa. Nuestras letras tienen un mensa-
je, aunque con nuestra onda de rock pesa-
do hubiera sido facil ponerle letras del tipo
"Veni, nena, vamos a bailar”, Pero no lo hi-
cimos. Queremos otra cosa.

Abuelo: En esta etapa hablamos de la
muerte, del apocalipsis o-de los platos vola-
dores... En la proxima tal vez hablemos de
la Edad Media, o de ofra cuestion. Estamos
concluyendo con una época que hace
mucho se vino elaborando, pero tenemos
muchas cosas adentro, muchas cosas para
dar, mas alla de estas.

R3S: ¢ Te referis a la etapa del Lulu de
antes...?

Quique: El Luld de antes no tiene nada
que ver ahora. Esa era una etapa ce vagos,
muy de barrio.

Abuelo: Cuando surgid Lult (yo no esta-
ba), daba una imagen de delirantes, de
inestabilidad. Habia gente que venia, que
se iba, que no se preocupaba por nada. A
esa gente le gustaba decir: “Yo estoy en
Luld” y nada mas. ¢ Trabajar, ensayar? Eso
nn. Habia un solo tipo que tiraba el grupo
para adelante: Quique, y es el Unico que
quedd.: Luego vinimos nosotros, y ahora
trabajamos seriamente.

RSS: Entonces ustedes no son fan “ma-
<lignos" como parecian...

Quique: No, no. Somos buenos chicos...

Entrevisté: GLORIA GUERRERO
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105 QUEBRADENOD

La musica del norte, plena de sutiles re-
miniscencias arcaicas, con todo el mensaje
que ha sabido impregnarle la afieja sabidu-
ria de la tierra nortefia, en pasivas y profun-
das melodias, adquiere un cariz total cuan-
do encuentra receptores que saben trasmi-
tirlas idéneamente.

Los Quebradefios, uno de estos conjun-
tos, han sabido actuar como dignos emba-
jadores de estos ritmos gracias a talento-
sas cualidades. Por un lado la prominente
juventud de sus integrantes saltefios (14,
18, 27 y 28 afios), que no les impide ade-
més la fabricacién de sus propios instru-
mentos. Por ,el otro, el distintivo sello de su
linea musical gue gira en torno a la expe-
riencia del charanguista Arroyo.

Si bien el repertorio trasluce una raiz de
fondo sobrio y aborigen, no obvia ni des-
medra en recursos para destacar la fuerza
chispeante, dulzura y espontaneidad que
estiliza a la musica indoamericana. Son es-
tas, y muchas otras condiciones, desta-
cables “en vivo", las que nos han inducido
a saber més sobre ellos: Juan Arroyo en
charango y quena, Quelo Ayala en percu-
sién v sikus, Miguel Ayala en guitarra,
quena, sikus y samponia, y Osvaido Carri-
zo en guitarra y voz, y su mdsica.

RS: ;Como se originé el conjunto Los
Quebraderios?

JA: El grupo se originé hace més de cin-
co afios en nuestra tierra de origen: Salta.

RS: ;Pero de quién partio la idea?
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JA: Laidea fue mia. Cuando contaba con
21 afos, un grupo llamado Los Quechabo-
guf de musica indoamericana, me llamé pa-
ra que tocase con ellos. Asi me encontré
con mi mayor y més importante experien-
cia, tanto a nivel humano como profesional,
que més adelante utilizaria con Los Quebra-
defios. Con ellos pude aprender y funda-
mentalmente, saber lo que era y debia ser
un conjunto musical.

Luego de varias actuaciones vinimos a
Buenos Aires donde nos fue muy bien; pe-
ro como ellos no quisieron continuar por te-
ner que ausentarse constantemente de Sal-

ta, decidi separarme y formar mi.grupo,-

Una vez desligado de ellos, gané varios
concursos como musico solista, me llama-
ba Juan Arroyo y su charango”. Mas ade-
lante contraté a un guitarrista y nos llama-
mos “Los Quebradefios”. Cuando se agre-
g6 un percusionista “Juan Arroyo y Los
Quebradefios”. Ya con el cuarteto quedo
definitivamente “Los Quebradefios”.

RS: iPor qué no continuaste actuando
como solista?

JA: Porgue queria hacer algo que no
mostrase al charango solamente sino tam-
bién a sus instrumentos familiares: el sikus,
samponia, guitarra, quena, bombo y distin-
tos elementos de percusion (ahora inventa-
dos por nosotros) y asi, en cuarieto, venir a
Buenos Aires.

Por suerte hablamos tenido buenas ac-
tuaciones en Salta ya que alli ganamos du-

b
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rante dos afios consecutivos “La serenata
de Cafayate”, un importante festival que se
realizé en los Valles Calchaquies donde
asistieron, por vez, mas de 15.000 perso-
nas. Ademas teniamos un programa radial
conducido por el poeta César Perdiguero.

AS: ¢En qué afo llegaron a Buenos
Aires? :

JA: Liegamos en el '76 y a partir de alll
fue bastante duro para nosotros entrar en el
ambiente. Luego del segundo afio las:co-
sas comenzaron a mejorar, e} publico a re-
conocernos y a ser solicitados para actuar
en diversos lugares, en programas de radic
y canales de televisién como el 2, 7 y 9.

RS: ¢Cudl fue tu primer contacto con la
musica?

JA: Desde chico me gustd la musica. Pri-
mero comencé con el acordedn a piano,
luego continué con el violin, ya que mi
padre es violinista y toca la mandolina.
Pienso que a través del tiempo uno hereda
la sangre ya que yo sentia verdadera atrac-
cién por los instrumentos autéctonos de la
Quebrad4 de Humahuaca. Luego aprendi la
quena, y a partir de alli me volqué al cha-
rango, instrumento que escogl porque ere
con el que mas me identificaba.

Aprendi a tocarlo solo, y desde chico le
iba haciendo modificaciones y arregléndolc
a mi gusto. Cuando tuve 16 afios mis her-
manos me llevaron a perfeccionarme con
Mauro Nifiez de Bolivia, el mejor charan-
guista del mundo, que fue maestro, ade-
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mas, de Jaime Tarres. Yo alli sentf un senti-
miento inexplicable al convertirse en reali-
dad mi suefio imposible,

RS: ¢De qué manera te ayudd esa expe-
riencia? :

JA: Yo empecé a observar los instru-
mentos que él tenia. No sélo sus charangos,
sino también-las talladuras que les hacia.
Alll me encaminé y adopté un estilo, una
manera de desarrollar mi musica. Aun asf,
a pesar de lo que aprendi, todavia no lo
expresaba en publico. Eso llegé mas ade-
lante.

RS: ¢Sos luthier de charangos, no?

JA: Si. Eso se originé a raiz de que mi
padre, que-ademas de musico es tallista y
escultor de madera, hizo que palpésemos,

con mis hermanos, sus conocimientos y su’

amor hacia la madera. Mediante Maure Né-
fiez también, yo materialicé lo que mi padre
me habla ensefiado. Entonces de alli nacié
el hecho de darle vida a un ser: el charango,

RS: ¢Los otros integrantes participan
también en la creacion de los restantes ins-
trumentos?

JA: 8, lo hacen Miguel y Quelo Ayala ya
que ellos tienen una experiencia basada en
sus padres que son artesanos, y asi fabri-
can sus propios instrumentos.

RS: Por efemplo, ¢Cémo fabrican el si-
kus?

JA: Con cafias traidas del lago Titicaca
de Bolivia. La samponia y sanka, que son
de la misma familia, las hacen del mismo
material y s< diferencian por el tamafio que
varla de 10 centimetros a 1,20 metros.

RS: ¢Los actuales integrantes conforma-
ban el grupo original?

JA: No. Primeramente habian otros in-

tegrantes. Miguel Ayala es uno de elios,
luego se unié su hermano Quelo en percu-
sion y mds adelante Osvaldo Carrizo en
guitarra, que son los actuales miembros.
RS: ¢Cdémo componés el repertorio mu-

" sical?

JA: Generalmente los teémas. los elijo
luego de escucharlos bastante y los adopto
cuando veo que pueden andar bien con
nuestro estilo. Es asl que tenemos por
ejemplo “Seleccién de taquirari”, “Tacita
de plata", “El quebradefio”, "Zamba de An-
ta" y "Norte ilusién” entre otros.

RS: ¢No tienen temas propios? .

JA: SI, estamos haclendo temas nues-
tros también. Osvaldo, que también canta
en algunos (ya que casi la totalidad de
nuestras composiciones son instrumenta-
les), ha creado varios. Yo tengy un taguira-
r, y todos estamos incursionando en la
creacion de nuevos temas.

RS: ¢Como definirias el estilo del grupo?

JA: Nuestra musica tiene un sello muy
particular donde la base, el charango, tiene
una pulsacién muy' distinta, vy con los
arreglos hace que la musica se torne més
ritmica y no tan clésica.

A los temas les hacemos bastantes arre-
glos, y nos intercalamos, cuando ensaya-
mos, los instrumentos en las distintas com-
posiciones. Es algo muy lindo visualmente.

RS: Ustedes estuvieron un domingo de
jazz-session en Jazz & Pop, ;jcoémo se sin-
tieron luego de haber actuado a la par de
otros musicos que hacian un estilo tan dis-
tinto del de ustedes?

JA: Una noche, la persona que nos llevé,
nos propuso participar de la jazz-session y
aceptamos porgue siendo musica, sea lo

que sea, es toda musica. Nos agradé de
sobremanera el silencio y la calidez ¢on
qgue nos escuchd el publico, mds porque
estd acostumbrado a otro tipo de musica.
Fue una linda experiencia, y casi un reto,
del-que salimos alrosos, al mostrar nuestro
estilo a ellos.

RS: ¢Cuél es el propdsito de la musica
que ustedes brindan?

JA: Queremos transmitir las ensefianzas
de nuestro pueblo, la que heredamos a tra-
vés de las costumbres de generacién en
generacién. No solamente |la musica, sino
también las vivencias y sentimiento de los
pobladores del norte del pals.

QUEEN, WINGS Y
WAKEMAN

JUNTOS PARA VOS

{AH! Y ADEMAS EVE CON ALAN PARSONS —

suéensn;_mw,, T
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LARRY CORYELL

(o de como un critico
de rock se siente
invélido)

Lo esperdbamos con desconcierto. Tan-
tas veces habian anunciado su venida, que
estar sentados en el teatro y leer el precario
programita nos sonaba a cuento. /,Pero por
qué no? Paco de Lucia y John McLaughlin,
dos genios muy cercanos a este tercero,
habian abierto el camino en sus dos recien-
tes visitas, y Ultimamente pocos se
asombran al enterarse de que un musico
consagrado mundialmente camina alrede-
dor del Obelisco como si.nada. Pero la
emocion, de todos modos, es violenta.

Rodolfo Mederos se encargo de mitigarla
un poco, con su excelente trabajo prelimi-
nar junto a Luis Borda (guitarra), Jorge L6-
pez Ruiz (bajo), Pocho Lapouble (bateria) y
Gustavo Fedel (piano), presentando la ma-
yor parte del material que le conocemos en
sus actuaciones semanales en Music Up.
Lo que continuamente atentdé contra la
efectividad del quinteto fue el pésimo soni-
do (a cargo de Starc), que —es evidente—
nunca aprende. El desdichado Fedel hizo
maravillas en el piano, y de su labor sdlo
pudimos apreciar el movimiento de sus de-
dos. Tales penurias pueden ser validas (na-
da justificables, sin embargo) en un mini-
recital de un grupo que recién surge, pero
no en el teatro El Nacional, esperando la
aparicion de uno de los grandes musicos
de la década y con uno de nuestros mejo-
res exponentes sobre el escenario.

Asl y toder Mederos y su gente reci-
bieron el merecido aplauso del publico y
los pedidos de un bis que denegaron. Y
aparecid Coryell.

La ovacién impidid que se sentara inme-
diatamente, cabeceardo como un Muppet
para agradecer |a efusividad de una audien-
cia que ponia los ojos en blanco. Y si al-
guien se habla quedado con 'la pequefa
insatisfaccion del anuncio “viene sélo con su
guitarra”, se quedd duro con la Ovation ce-
leste decorada que amanecio del estuche.
Asl, sin anuncios preliminares, entré a tocar.

Y aqui es donde termina mi trabajo. Por-
que si los periodistas deportivos no pueden .
esconder el "hincha" que lievan adentro,
los periodistas de rock tampoco pueden. O
puedo, tal vez, pero realmente no se me da
la gana. Cémo explicar el primer tema,
perfecta aleacién de flamenco, salsa, sam-
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ba y musica hindu, aunados al virtuosismo
que no admite adjetivos.de ninguna espe-
cie?

Al concluir, en un inglés perfecto y sila-
beado —como para que el mas primario de
los poliglotas lo entendiera— arrancé con
un tema de Django Reinhardt, una compo-
sicién con algo de bolero pero que, dado el
estilo cuasi-neurdtico de Larry, tomé as-
pecto de zapada inmediatamente. Continué
con una combinacién de diferentes temas
propios, incluido “Miss July", para encarar
luego un tema en piano, instrumento que
también ejecuta con sorprendente habili-
dad, dedicado a Jimmy Webb y titulado
—justamente— “Song for Jimmy Webb".

Acto seguido, luego del jazzeado ante-
rior, presentd un tema que Webb habia
escrito para él, dividido en tres partes. Es
asombrosa la diferencia que existe entre
una compaosicién original de otro autor eje-
cutada por él y sus propios temas, mas fre-
néticos, mas delirantes, mas improvisados,
maés ricos en tonalidades y esencias de to-
das las culturas y todos los palses.

Sin embargo, cuando los primeros acor-
des de “Baile del Sol del Mediterraneo” (Al
di Meola), “Entre dos aguas" (Paco de Lu-
cia) y “Spain” (Chick Corea) comenzaron a
sonar, la gente estallé. Los tres temas
aunados en una misma ejecucién impe-
cable, en la que no es la profesionalidad la
que saca de quicio solamente, sino el genio
musical que convierte cada acorde en un
viaje. Al siguiente tema se le acabd el retor-
no (jAy, Starc, si te habran zumbado los
oldos!). Una combinacién de |igs escoce-
ses con onda de la Costa Oeste, tocada en
su guitarra de doce cuerdas, una Ovation
exactamente igual a la anterior en aspecto,
pero con un sonido que jamas e/scuché en
una doce-cuerdas en toda mi‘vida. Para
concluir busco la eléctrica, con “Funny Va-
lentine”. El delirio era generalizado. Un
aplauso cerrado que lo obligd a quedarse de
ple varios minutos, dichoso y asombrado.

Y se fue. Pero volvié con Mederos. Y
Mederos volvié con su quinteto. Larry se
colgd nuevamente la eléctrica y respe-
tuosamente ohservé y cabeced con placer
mientras Rodolfo comenzaba su tema, para
luego dejar a Lapouble sugiriendo una base
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para dejar via libre a Coryell. Y Coryell se
gasto los dedos en escalas irreproducibles,
mientras Borda'no sablfa si salir corriende o
quedarse estaqueado donde estaba. Para
colmo, Larry lo incitaba, lo peleaba a pren-_
derse en un duelo, y el “Cabez6n™, admira--
do y consciente, se quedaba en el molde
haciendo base. Jorge Lépez Ruiz fue més
alld, y jugd con Coryell admirablemente,
hasta que Mederos hizo sus caracteristicas
sefias y la melodia principal volvié a dejar-
se ofr.

Fue indtil que cantaramos a Woodstock y
pataledramos incansablemente. La hora de
demora en abrir el recital incidié en el bis
que no hubo, pero el regocijo hubiera sido
el mismo que nos recorria desde el encéfa-
lo hasta el dedo gordo del pie. Modesto,
humilde, humano, pintdn, malabarista, al-
quimista y creador, Coryell tomé el avion
de vuelta, no sin antes declarar que “la Ar-
gentina le gusta”. Menos mal. A nosotros
también. Este punto de coincidencia, sefior
mio, nos hace en cierta forma compinches..
Date otra vuelta, seguramente podremos
charlar mds tranquilos. (Y no te olvides la
guitarra.)

GLORIA GUERRERO

PEQUENA BIOGRAFIA

William John Evans nacié en Plainfield,
Nueva Jersey, el 16 de agosto de 1929.
Comenzo sus estudios de piano a los seis
afos y luego estudid violin y flauta. Recibié
una beca para estudiar musica en el
Southeastern College, de Louisiana, gra-
duandose en 1950; ese mismo afio se unié
a la banda de Herbi Fiells. Luego de cumpli-
do su servicio militar, empezé a tocar en
Nueva York, donde se uni6 al grupo del cla-
rinetista Tony Scott. Era la época de la lla-
mada musica de “Tercera Corriente”, que
intentaba fusionar el jazz con la musica cla-
sica. Evans, con su formacion cldsica y su
experiencia jazzistica, se adentré pronta-
mente en esta “escuela”, liderada por John
Lewis, del Modern Jazz Quartet y por el
compositor Gunther Schuller. En 1959,
Evans dio un paso fundamental, reempla-
zando al pianista Red Garland en el secteto
de Miles Davis, que en su momento incluia
a musicos de la talla de John Coltrane y
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BILL

Y SU TRIO
HICIERON JAZZ

El 19 de setiembre tuvo lu-
gar en el Teatro Opera, la pre-
sentacién del famoso jazzman
norteamericano Bill Evans
(plano), liderando su trio, in-
tegrado, ademés de por él, por
Marc Johnson (contrabajo) y
Joe La Barbera (bateria). Su
masica fue una elaborada ra-
diografia de las bondades del
jazz moderno.

Cannonball Adderley, dando como resulia-
do uno de los dlbumes mads importantes del
jazz: “Kind of Blue". Ese mismo afio, Evans
formé su propio grupo (un trio), por el que
han desfilado musicos tales como Scott La
Faro, Chuck Israels, Gary Peacock, Eddie
Gomez y Michael Moore. Varios de sus dis-
cos han ganado premios, como “Conversa-
tion with myself’, “Further conversations
with myself” y A new conversation”; y su
Ultimo . LP, "Affinity” ‘ha recibido muy
buenas criticas y ha sido catalogado como
su mejor trabajo.

EL CONCIERTO

Parapetado detras de un inmenso piano
de cola negro, Bill Evans arrancaba cada
tema con un letargo sofioliento, o crispaba
la mano izquierda en potentes acordes di-
sonantes, acompafiados por un ir y venir

. vertiginoso de su mano derecha, recorrien-

do el teclado como quien acaricia a una
muier. Por su piano desfil6 una serie impe-
cable de sus mejores temas, y su ductilidad

EVANS

y buen gusto, complementados con su
sobriedad, dieron marco a una noche de
impresionante musica, ejecutada por tres
musicos impresionantes. Porque ademnés
de Bill Evans, Marc Johnson en contrabajo
y Joe La Barbera en bateria, no sélo acom-
pafiaron al piano, sino gue crearon un'a_
compleja red arménica y ritimica, enrls
queciendo los temas y llevando al publico
al paroxismo. Johnson es un contrabajista
excepcional, que tocaisu instrumento de la
misma forma en que cualquier otro tocaria.
la guitarra (con una digitacion fuera de se-*
rie). La Barbera interpretd los temas con un
sentido ritimico y un buen gusto que esca-
pa de lo comun. Y ambos, cosa rara en
nuestro medio, manteniendo el tema musi-
cal en los solos (hasta en los de bateria se
lo reconocia). En definitiva, una noele para
gozar de la musica y dejarse llevar fuera de
los espacios habituales, transportados por
un trio que ha dejado una huella profunda
en Buenos Aires.

EDUARDO MILED
ir
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Dice una vieja
cancién: ‘“Canta y no
llores...”". Y eso fue
lo que se les pidié a
los misicos que el
viernes 21 y el
sébado 22 de
septiembre se
prestaron
gratuitamente a
colaborar en los dos
festivales que (en
Don Bosco, de
Bernal, y en Racing
Club de Avellaneda)
se ‘‘organizaron’’ con

Lo que la gente no vio: En Racing, los
musicos llegaron a las tres de la tarde, y
desde las once de la mafiana estaban dan-
do vueltas por la ciudad cargando equipos.
Al llegar se encontraron con que los organi-
zadores "'no sabian” dénde poner el esce-
nario. Dado que no habia manos ni mentes
que se propusieran hacer nada, los chicos
de Irreal y Trigémino armaron ellos mismos
el escenario, a pulmoén, trasladando tablo-
nes de madera desde dos o tres cuadras
de distancia y clavandolos uno por uno,
ayudados por sus plomos y amigos.
Quedaron en condiciones no aptas para to-
car ni una sola nota. El escenario era tan
precario y tan pequeno (no habia mas ma-
dera) que los equipos sobre él tambaleaban
con sélo enchufarles un plug, y los instru-
mentistas no podian moverse mas de un
paso sin riesgo de caer o chocar contra al-
go. No habia ningun lugar destinado a guar-
dar los enseres y efectos personales de los
grupos gue aln no habian subido a tocar, y
por lo tanto amigos, asistentes y periodis-
tas debimos hacer una suerte de “cordén
policial” permranente para gue ningun ma-
no larga se apoderara de las cosas que es-

taban sobre el pasto humedo, Unico lugar.

disponible y cercano. Ni una humilde soga
de contencién. No hubo orden de grupos
para tocar. Cuando un integrante de Ascha-
bel pidié tocar al medio del concierto, dado
que tenian ciertos problemas para llegar
hasta el final, se le comunicd gque “la lista
estaba ya hecha y no podia cambiarse el
orden”. Pero una visita (Pappo) tocé impre-
vistamente durante media hora y el mismo
aschabelero inquiri¢ sobre esa cuestion. Se
le respondid lo siguiente: “La lista la hice yo
y tengo todo el derecho de alterarla™ (Sic).
Llegé el momento en que un musico cual-
quiera, cansado de clavetear escenarios y
ngiearse por sus cosas, no podia ir a tomar
v'n misero café porque no sabia si cinco se-
gundos mas tarde debia subir a tocar.
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FESTIVALES DE LA
PRIMAVERA EN
BERNAL Y RACING:
Lo inconcebible,
lo deshonesto y lo indtil

Lo que la gente vio: En Bernal no hubo
escenario, ni luces, ni publicidad previa.
Sélo cuarenta personas concurrieron a un
concierto programado para 500 almas.
Mientras  Aylibis entonaba su cancion
*Juan Dios” (dedicada al padre del cantan-
te), un directivo del colegio corté la luz. El
sonidista Mandi, al borde de la histeria, hizo
una arriesgada y precaria prolongacion de
cables al bafio. En medio de la actuacién
de Trigémino, la luz volvio a cortarse. El re-
cital comenzo con mas de dos horas de
retraso, y a las ocho y media los respon-
sables del colegio dijeron basta. Muchos
grupos (entre ellos Irreal, que habia venido
especialmente de Rosario) se quedaron sin
tocar. En Racing, el lugar destinado al publi-
co era al borde de dos piletas, una de ellas
de seis metros de profundidad, con en-

‘debles barandas como toda proteccion, y

sin iluminacién conveniente. Los grupos

gue tocaron en ultimo lugar (Trigémino y-

Aschabel) lo hicieron a las dos de la mana-
na, cuando mas de las 3/4 partes del publi-
co se habia ido. Ni el mas aguantador de
los espectadores hubiera resistido tanto,
por otra parte, de pie o sentado sobre losas
frias, desde las seis de la tarde.

Avylibis, cantando a oleno pulmoén

=

motivo del Dia de la
Primavera. Pero los
musicos lloraron
igual. Algunos mas
que otros, por
supuesto. El resto,
dudaba entre matarse
o matar a alguien.
Pero es imposible
comentar
absolutamente todo
lo que ocurrié esos
dos aciagos dias, y
por lo tanto
trataremos de resumir
lo mas posible.

Consagraclones: /rreal, de Rosario, y-
Aschabel. Los dos mejores grupos del fin
de semana. El primero, con nueva forma-
cién y un desempeno brillante. El segundo,
con Daniel Volpini en bateria (sin duda uno
de los mejores que tenemos) y Gustavo Pi-
res, el tecladista mas imaginativo que es-
cuché dltimamente. Calurosas felicita-
ciones a Aylibis (no sdlo por haber brinda-
do su excelente material y sus voces
irreprochables, sino también por haber sa-
bido llevar el apagdén de luces intencional y
continuar cantando en Bernal a pulmon
hasta que se soluciond el problema) y a
Salomone-Cataldi, un dio que es, simple-
mente, una maravilla. Otro poroto para La
Fuente, grupo que se perfila como uno de
los mas consistentes y bien encaminados
de Buenos Aires, y mencion de honor al
Raffo Trio por su jazz-candombe, sus proli-
jas partituras, su profesionalidad innegable
y su polenta. Trigémino, Plus, Horizonte y
Alberto Lucas tuvieron una correclta ac-
tuacion, tal vez un poco mas apagados que
en sus conciertos habituales, perd con-su
reconocida capacidad a la vista de todos.




Los que se portaron blen: Hugo Racca
(Plus) que dej6 su valioso equipo Custom
de bajo para que lo usaran los demas gru-
pos. Y los laureles para el personaje del fin
de semana: el fletero “Papi”. Un gran
hombre (humana y espirituaimente) que no
solo acarred bultos, transportd lo que no
debia transportar (se habian prometido dos
camiones mas que no aparecieron),
compré curitas y cigarrillos e improvisé-una
luz en Bernal con la bateria de'su flete, sino
que también colabord poniendo orden en el
desorden, sin comer y sin dormir durante
casi 24 horas, con una eterna sonrisa y la
mejor voluntad del mundo.

discos

Warner/Elektra /Atlantic
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Los que se portaron mal: Como era
imposible que todos los grupos trajeran to-
dos sus equipos, amablemente se presta-
ron instrumentos y armatostes de amplifi-
cacion entre si. Mamé Magia, en Bernal,
usé las cosas de Geronda y Trigémino, y
sin embargo sacé a relucir un Twin Reverb
que tenian celosamente escondido. Cuan-
do ferminaron de tocar y se les solicité el
valioso adminiculo, anunciaron que “justa-
mente tenian gue irse”. Muy mal ejemplo.
Horizonte, en Racing, no movié un dedo
para bajar sus propios equipos del flete, y
el resto de los grupos tuvo que hacerlo car-
gandolos sobre sus propios hombros. jPa-
rélisis tal vez? )

Descubrimientos: E| solista rosarino
Bonifacio: una impecable voz al servicio de
dos buenos temas acusticos. Geronda,
grupo nuevo con muchisimos detalles adn
por pulir pero buenas perspectivas futuras,
y la nueva banda de Carlos Lopez, que des-
pués de mucho tiempo de ausencia no re-
sulté tan efectivo como era de suponer.

Lo Iinesperado: La presencia de Pappo
en guitarra, Alejo Medina en bajo y Juanci-
to Rodriguez en bateria, tres veteranos que
hicieron las delicias de los viejos rockeros,
Mientras la gente deliraba con rockanroll fu-
ribundo, se escuchd decir a un talentoso:
“&Y yo para qué me reviento estudiando ar-
monia y composicién?”

Balance final: Un buen sonido de Man-
di, casi un milagro por el viento y el aire,
libre que atenta contra toda amplificacion
apropiada. Pero los recitales de veinte gru-
pos juntos no van mas. Y menos aun mane-
jados por gente desastrosa que no sabe en-
carar este tipo de actividades ni (a juzgar
por los resultados) sabra nunca.

Julfio (Plus) ;

Dos dias pésimos no sélo para los que
aguantaron ocho horas chupando fric. Sino
también para los musicos, que no ganaron
un peso y que sin embargo fueron tratados
como animales de carga, como- marione-
tas, como lacayos, y criticados luego si su
actuacion no merecia los honores que eran
de esperar, con los ojos caidos de suefio,
los hombros molidos de cargar equipes y la
bronca negra de querer asesinar todos-
ustedes-saben-a-quién. A desconfiar de es-
te tipo de “encuentros”. Escapar a tiempo
es el mejor remedio, y seguramente el uni-
co.

GLORIA GUERRERO

208650

‘Entrando por
la puerta exterior”
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Sucede que el titulo de su Ultimo LP (La
grasa de las capitales) se presté obviamen-
te a queslos acérrimos enemigos de Gar-
cia utilizaran el grasiento término, aplican-
dolo a los integrantes de Seru Giran con fi-
nes inconfesables. Las malas lenguas me
anoticiafon de que Seru en su ciclo del
Auditorio Buenos Aires era un grotesco cir-
co de olvidos de letras, bailes de més a car-
go de Charlie, incitaciones odiosas del tipo
"Alégrense, chicos” y algunas monstruosi-
dades mds. Pero el dificil deber de todo
cronista es limpiarse la cabecita. de todo
preconcepto, ir y escuchar como corres-
ponde, y lograr un balance sincero. Y el ba-
lance del sdbado 29 de setiembre, segunda
‘uncion, fue a todas luces provechoso, pro-
lijo y digno de mérito, demostrando que Se-

ru Giran es sin duda uno ce los grupos mas
capaces, constantes, y casi irreprochables
dentro del reducido panorama del rock na-
cional.

A mas de uno le sorprendié que los con-
ciertos empezaran en el horario previsto.
Buena sefial para terminar de una vez con
las pesadas demoras y la bronca negra, Se-
ru Giran dividi6 el recital en dos partes,
destinando |a primera a temas viejos (Seru
Giran, Seminare en una version bellisima,
El mendigo en el andén con polenta infernal
y Pedro Aznar haciendo sonar su bajo per-
manentemente como Eddie Gémez en “El

sombrerero loco'’.) y composiciones solis-

tas de Pedro (solo al piano con Liniers, te-
ma que me aburrié un poco) y Lebén con
Nube Cien, dejando claro que su voz es

una de las cosas mds hermosas que
pueden penetrar en nuestras cabezas. La
nostalgia estuvo presente con Ledn Gieco
subiendo al escenario a pedido de Charlie,
para tocar juntos nada menos que Todos
los caballos blancos y recibir la ovacion de
un publico que —aunque adolescente en
su mayoria— recuerda y aprecia todo lo
que, hace mucho tiempo, contribuyé a ini-
ciar aquel movimienio transparente que
ahora se muestra tal vez un poco méas con-
fuso y lejano.

La segunda parte fue dedicada al nuevo
album, comenzando con un arreglo de vo-
ces de pocos segundos de duracién, ampli-
ficado por los equipos directamente desde
el disco. Pero si bien sospeché que (como
Queen con Rapsodia Bohemia en vivo), Se-
ru Giran no estaba capacitado para lograr la
misma perfeccién vocal en un escenario,
ellos mismos se encargaron de desmentirlo
con ajustada precision en los coros (a car-
go de Charlie, Aznar y David) en todos los
temas restantes.

Lo mejor: Noche de Perros, un tema la-
cerante, y hermoso por donde se lo mire. Y
Viernes a las tres de la mafana, volviendo
al tipico estilo del Charlie-relator, Charlie-
cuentista, componiendo ‘‘suigeneristica-
mente” letras que te penetran hondo y te
desgarran sin apelaciones.

Bien las luces (jpor fin un iluminador que
sabe quién estéd tocando y conoce los te-
mas!) y bien Starc en el sonido. Resumien-
do: este nuevo LP dard que hablar. Seru Gi-
ran inicia una etapa de “conceptos” clara-
mente visible a lo largo de toda la nueva
idea, con ironia, belleza e innegable profe-
sionalidad.

Que la grasa de las capitales (esa misma
que les da de comer) no los engorde dema-
siado.

GLORIA GUERRERO

ONTOWA

Que siga asomandose nueva gente al pa-
norama de recitales portefios no es ningu-
na primicia. Perc que esa gente valga la pe-
na, raya en lo milagroso. Es el caso de Ho-
racio Fontova, conocido ilustrador, conoci-
do dibujante, conocido director de arte de
nuestra colega “Expreso Imaginario” y no
tan conocido musico, duefio de una “ex-
presa imaginacion” (por supuesto) y un
mensaje completo y hermoso que presenté
en Music Up el 5 de setiembre, junto a Edy
Rodriguez en percusion, y a la ausencia de
su segundo golpeador Resdrchi Hornos
({también conocido ilustrador, conocido di-
bujante, etc., etc.).

El Negro Fontova adhiere por su calidez
Yy su sinceridad, mas alla de toda la ardiente
busqueda de semitonos y acordes kilo-
métricos a la que estamos tan odiosamente
acostumbradoes. Su intencién es precisa y
coherente con lo que transmite: un humor
imprevisible, lo bello de sus textos, los uni-

SANO, FUERTE Y LIMPIO

cos tonos que su guitarra necesita y la ver-
satilidad fuera de serie al alternar los aires
brasilefios de “La Negra Maria” con la cha-

carera "Tierra Generosa', los “ievas ievas".

de “¢En donde estdn las mulatas que me
las quiero comer?” y la exquisitez de “La
Pradera” (Y si alguien me quiere seguir / a
menos que sea el sol / no pidan que me
vuelva atras. / Por la pradera me veréan
correr / como un animal / y no podrén tener-
me mas, / nunca mas...)

Su voz es capitulo aparte: si bien la afo-
nia y la tos (detalle que podria haber ob-
viado amplificar) tuvieron que ver con el re-
sultado final, Fontova es capaz de hacerla
sonar como papel de lija en el desgarrador
blues "4 Los que mueren dénde van?" o co-
mo una cucharada de dulce de leche en “El
Sheik” o “Velas de cumpleafios”. Tal vez
exageré un poco en las improvisaciones
del “bipeo” (bip bep bop tutu t4 t4 etc.) ya
que tales monosilabos pueden cuajar a ve-

ces, pero en ofras ocasiones se tornan real-
mente molestos:

Resumiendo: Fontova puede llegar a
aburrir a méds de uno, mas de uno lo com-
pararé con Gieco y Javier Martinez alterna-
tivamente, y més de uno criticard la pobre
estructuracion de los temas. Pero ese més
de uno estara olvidando pecaminosamente
algo mds que la electrificacién de las
sienes como saldo de un concierto. Existe
un calorcito especial, un golpeteo de ma-
nos sobre rodillas, una sonrisa abierta y la
inolvidable sensacién de salir de la sala res-
pirando més profundo que al entrar.

(Tengo el cuerpo fuerte, sano y limpio / y
aungue mi cara no es legal / yo soy sagra-
do como cualquiera / y guay del que quiera
hacerme mal.) .

¢Quién dijo que tu cara no es legal? Si
después de todo, tan feo no sos, Negro...

GLORIA GUERRERO
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MUSICA PARA
PERCUSION

El 4 de setiembre se presentd en el Aula
Magna de la Facultad de Medicina, el Con-
junto de Percusion del Collegium Musicum,
integrado por Gerardo Cavanna, Eduardo
Cicala, Jorge Litzow Holm, Edgardo Rud-
nitzky, Héctor Sanchez, y Guillermo Masut-
ti, y dirigido por Carmelo Saitta-Este grupo,
algunos de cuyos integrantes han tocado o,
tocan en La Fuente, Atonal, Orquesta Juve-
nil de LRA, y Orquesta Juvenil de Canal @,
desarrollé un programa basado en dos par-
tes: Parala primera parte, las piezas fueron:
“Sonatina” de Tull, “Liaisons” de Haubens-
tock-Ramati y “Paisaje Imaginario N° 2" de
Cage. En la segunda parte presentaron:
“Auriga” de Smith-Brindle, “Ciclos” de
Stockhausen y “Tocata" de Chavez.

El elemento distintivo del concierto fue el
incesante cambio en la creacion de climas,
pero no de climas “reales”, de significacion
directa, sino climas abstraclos, de ligazo-
nes con la ficcion, tendiende puentes tanto

hacia la mente racional como hacia la ima-
ginativa, la fantastica: a veces planteando
una situacion “gloriosa”, "triunfal" en la
vibracion de los timbales, en otras buscan-
do un recogimiento profundo en la dulzura
del vibrafono, o un estado de alerta en los
redoblantes, 0 una cara de sorpresa en el
xilofon.

Por ultimo, cabe mencionar la gran diver-
sidad de instrumentos utilizados, desde re-
doblantes y tom-toms, hasta el sonido
amplificado de un pick-up frotado, pasando
por bongoes, tumbadoras, timbaletas, tim-.
bales, bombo, vibrafono, glockenspiel.
campanas, xiléfono, tam tam, gong, cen-
cerrgs, guiros, platilles, cajas chinas, co-
cos, claves, tridangulos, panderetas, zumba-
dores, matraca, dieciséis latas (vacias de
dulce y de pintura), y gong sumergido en
agua.

EDUARDO MILEO

TRIGEMINO EN
MUSIC UP

En el pequeno reducto que Music Up po-
see en Corrientes y Callao, se presenid el
19 de setiembre el grupo Trigémino. Carlos
Garofalo (bajo, guitarras, percusion y voz),
Jorge Minissale (guitarras, percusicn y co-
ros), Pollo Raffo (teclados, percusion y co-
ros) y Marco Pusineri (bateria, percusion y
coros) ofrecieron un representativo conjun-
to de sus temas para la oportunidad. Arran-
caron con ““Puramiga”, un rock potente con
muy definida marcacién y numerosos cor-
tes que ambientd, de entrada, al escaso pe-
ro entusiasta publico reunido en el local. Si-
quié “El doble filo del hacha del verdugo”,
una historia de estilo juglaresco que alterna
suaves pasajes de gran belleza con pode-
rosas irrupciones, segun se vaya de-
sarrollando la letra del trovador atrapado
por el rey para ser convertido en bufon, y
que prefiere morir antes de vender su liber-
tad. Como término de la primera parte del
recital, atacaron con “En los molinos de
Aragén”, un tema con fuerte acento espa-
fiol y buenos-arreglos de guitarra. Para la
segunda parte, prepararon la suite “Tram-
pas para engafar”, dividida en seis movi-
mientos y que someramente sostiene la fi-
losofia de que todos los juegos son cere-
monias y que, viceversa, todas las ceremo-
nias son juegos. Esta obra es, quiza, lo mas
logrado del grupo, con un buen comienzo
de piano eléctrico en una onda jazzistica,
buenos arreglos de voces y suaves melo-
dias de guitarras, una batucada en la que
todos hacen percusion, varios toques de
humor y hasta el lujo de algunos arreglos
vocales del tono que algunos podrian califi-
car de “delirante”. Para el final de la obra, la
rotura de una botella sirve de broche para
el maremagnum que la antecede. Como Gl-
timo tema hicieron “La Rockanostra”, un
rock and roll elaborado que es una satira a
los idolos prefabricados por los monopolios
de la produccién artistica.
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El grupo mostré un muy buen ajuste en la
base ritmica y sobre todo un muy buen de-
sempenio de Minissale en guitarra eléctrica,
desvirtuédndose la labor de Pollo Rafio en
teclados, debido a que por problemas de
sonido, sus instrumentos resultaron casi
inaudibles.,

Por Gltimo cabe sefalar gue Trigémino

repartio por las mesas del local, unas fichas.

para ser completadas con datos personales
de los asistentes, con el fin de conformar
un fichero (al estilo de MIA), que tiene co-
mo objetivo nuclear y marnitener informados
a sus seguidores de las actividades del gru-
po, lo que los inicia, en buena hora, en su
propia organizacion para una labor inde-
pendiente.

EDUARDO MILEO

RODOLFO MEDEROS:
TANGO QUE ME HICISTE
BIEN Y TE QUIERO
IGUAL...

Todos los sabados, Rodolfo Mederos y
su grupo se presentan en Music Up. No-
sotros estuvimos  alli ek 25 de agosto,
mientras el pequefiito local ostentaba el ro-
tulo de “lleno completo”, v luego de lo
que se daria en llamar “una inaguantable
demora” (y no lo es, ya que por lo general
los espectaculos alli no tienen horario defi-
nido para su inicio), la humilde, delgada y
sensible figura de Mederos subié al esce-
nario.

Rodolfo continla ejerciendo su solvencia
habitual y su excelente nivel, junto a
nuevas ideas y viejas composiciones que
alterna acertadamente en cada presenta-
eidn. Acompanado por su cuarteto (del cual
sobresalié Jorge Lépez Ruiz deshaciendo
prolijamente su Fretless) trabajé con con-
fianza *“Cada dia cada noche” para pasar al
ferozmente aplaudido “Nuestros hijos” y
“Triste diciembre”. Pero si con algo nos
conmovié hasta dejarnos mudos (con ese
silencio de asombro y reverencia que Ulti-
mamente muy pocos musicos pueden su-
gerirnos) fue con “Ultimps dias de marzo”,
en el cual la cohesién del grupo y su lider,
tanto técnica como sensitivamente, llego al
punto méas valioso de toda la noche.

Prosiguiendo con “De cémo aquellos
personajes ge fueron a comer después de
la funcién y algunas cosas mas" (una farsa
calesitera y breve), concluyé con “De to-
das maneras”, tema que da titulo a uno de
sus LPs, y una de las composiciones que
mas lo identifican.

Es archiconocido el comentario de la ori-
ginalisima fusién mederiana del tango con
el rock, elcétera, y todo lo demas. Pero du-
rante demasiado tiempo se ha venido con-
siderando a Rodolfo Mederos como un
bicho raro de laboratorio digno de ser ob-
servado con lupa en jaula de vidrio, cobran-
do entrada para ver al fenémeno innovado-
rus tanguensis. Meaderos no es sélo un pre-
cursor, s’ mas que uno de los picheros: es
un musigo que vale oro por si mismo. Y es
hora de que se lo comience a ver mas alla

-de su mote de extraterrestre y se lo aprecie

sin dimensiones, sin supuestos limites
entre dos culturas, sin suspicacias eruditas.

Con el recuerdo de la trayectoria que se
propuso, sf, pero con los ojos puestos en el
camino que. estd transitando. Un camino
que-como -el’decualquier otro.excelenté
musico— debe estar abierto no sélo hacia
adelante, sino también hacia ambos lados.

GLORIA GUERRERO
ZLPUPE“STA“ 23
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DIVAGANDO
AL HUEVO

ENTREVISTA A
PAUL McCARTNEY

P: El 4lbum empieza con "Recepcion’ en
el lado uno.

PMC: La idea original era hacer algo pa-
recido a la radio —cuando estas en el auto
y estds manejando y escuchds un pedazo
de tema que guerés escuchar— estas tra-
tando de sintonizarlo, pero no lo podés sin-
tonizar nunca porque esta la Sinfénica de
Berlin tocando clésico, y tal vez algunos ti-
pos de la BBC hablando, y tenés unas 4 es-
taciones a la vez y apenas escuchas el te-
ma que te interesa, entonces pensé que
podria ser esa una manera divertida de em-
pezar el dlbum: como una radio, te cuesta
sintonizarla, y después apenas logras sinlo-
nizarla.

Entonces empsazamos en el castillo aqui,
e hicimos el riff (ritmo) basico, el tema
rock'n’roll que estabas tratando de sintoni-
zar, y lo hicimos y tocamos esa pieza. En-
tonces empezamos a grabar de radios para
lograr la atmésfera que buscamos; des-
pués queriamos un tema clasico a lo gran-
de, entonces formarmos nuestra propia or-
questa clasica, v es asi como el fondo del
ofro tema, que se llama Broadcast (Radio-
emisién), termind como un tema en si. Para
lograr la voz de la BBC, conseguimos al
duefio del castillo que tiere una voz muy a
la BBC —acento del condado local— son
gente macanuda. Entonces, mientras esta-
bamos sentados tomando un trago, le dije
casi en broma ''vamos a hacer que Ud. lo
haga". Entonces lo metimos en la vieja co-
cina con las llamas ardiendo en el hogar, ¥
empez6 a hacerlo y selecciond dos pasajes
de libros de su biblioteca. Todo iba a estar
de fondo, pero nos gustd tanto que todos
sentimos que tendriamos gue pararnos vy
ovacionarlo o algo por el estilo.

Estdbamos todos ahl sentados, pensan-
do “ah, esto es sensacional”, entonces la
orquesta clasica en el fondo de |a radioemi-
sién debia haber sido usada primero, y su
mujer esta ahi, estd leyendo algo de A.P.
Herbert, “El Caniche y el Pug” y lo hace
muy bien con una voz muy aguda. Enton-
ces juntamos todos esos pedacitos y ma-
yormente solo tocamos el ritmo principal, y
después tuvimos una sintonia de radio y se
sintoniza en el segundo tema “Getting Clo-
ser" (Acercandose).

P: ¢Laidea de usar la radio centra toda la
idea del album?

o WELD =i

W W AT 2. COTTY. 2T

SUPERSTAR 25



PMC: No. No es para nada un album con-
ceptual. Cuanto estamos trabajando
siempre es una sucesion de canciones en-
tonces siempre queremos volver a una

.idea general acerca de lo que se trata. En-
tonces antes de empezar a-hacer el dlbum
tomamos todas las canciones que creimos
que podian ir y las pusimos en un orden, y
encontramos que habian distintos tipos de
secciones, “Apertura radial”’, luego "Get-
ting Closer", y eso era decir “vengo con
vos”, y después vagamente llega alla, y
empieza “"We're open tonight” (Esta abierto
esta noche) y es un concierto de rock adon-
de llega y se transformé en una historia de
alguien en un auto yendo a un concierto de
rock, lo escucha y luego se va. Después
hay una cancién acerca de la mariana si-
guiente, después hay canciones de amor,
luego rockea de vuelta con el asunto de la
Rockestra. Ese iba a ser el gran concierto.

P: ;Como se relaciona ésto con el titulo

“Back To The Egg" (De vuelta al huevo)?

PMC: No lo hace. Sélo usamos la idea de
tema para gque cuando hiciéramos una can-
cién en vez de hacer canciones una atras
de la ofra, hicimos este asunto que nos dio
un enfoque a cada cancidén. Nosotros ya te-
niamos idea de qué canciones ibamos a ha-
cer, pero esto agreg6 pedacitos aqui y alla,
ayudaba a nuestra imaginacion cuando tra-

bajabamos en las canciones, pero al final
nos dimos cuenta que no habia mucho de
tema bdsico. El dlbum se iba a llamar
“We're Open Tonight" (Abrimos esta
noche). Pero no habia un tema principal
fuerte y “Back To The Egg" es un titulo to-
davia mejor. Parece decir de vuelta al co-
mienzo, o vuelta al huevo. Estuvimos bus-
cando titulos y eventualmente Linda y yo
salimos con "Back To The Egg”, y Chris di-.
jo "hey, éste esta bueno”, y nosotros diji-
mos “es solo un fitulo tonto que pen-
samos”. Tratamos de trabajarlo para exten-
der la imaginacién un poco.

P: Entonces escribieron cronoldgicamente.

PMC: No, todas fueron escritas en dife-
rentes momentos. Pero las juntamos cuan-
do empezamos el dlbum, empezamos tra-
bajando en Escocia, y sélo hicimos algunas
pistas, antes que tuviéramos una idea de
temas o algo por el estilo; entonces la si-
guiente fase del trabajo la hicimos en el
castillo y cuando llegamos estuvimos con-
versando acerca de algun tipo de tema pa-
ra ayudarnos a trabajar sobre él. Yo tenia el
tema de "“Open Tonight”, ayuda a la imagi-
nacién, es como si estds sentado en tu ca-
sa, si hacés ropa o algo por el estilo. Pero al
fin no necesitamos tema como sabés.

P: ¢ Trataste de imponer esa estructura
sobre vos alguna vez antes?

PMC: Fue la prifera vez. Como, por
ejemplo a Sgt. Pepper se lo llamo un album
conceptual, asi fue cuando lo terminamos,
la gente decia “Wow, qué album concep-
tual”", y nosotros dijimos “;Qué quieren de-
cir, qué es un dlbum conceptual? Sdio es
un monton de canciones, sabés.” No, hay
una profundidad, hay un concepto en él.
Todavia no lo puedo ver yo mismo. Nunca
lo' hablamos hecho antes. Sélo fue una ayu-

da para hacer el dlbum ligeramente distinto

a lo usual, lo hizo més sencillo. Podiamos
coméntar con este tema en mente. Se
pueden hacer uniones y cosas por él estilo,
sdlo lo hizo més fécil. Cambiamos todo el
orden de las canciones. Pero para ese en-
tonces ya habiamos usado la idea que sélo
sirvié para poner en marcha la imaginacién.

P: Parecés unir algunas canciones en
una, y no ofras.

PMC: No hay nada ingenioso atrés de es-
to; asi es como sucedid. “After The Ball”
(Después del baile) se metié en "How Many
Million Miles" (Cuantos millones de millas),
es bastante aburrido hablar de todo eso.
Simplemente ocurre, y creés que podria-
mos haber hecho esas dos canciones per
separado, pero parecian cortas. No hay nin-
guna ldgica en ello.

P: ¢ Ya trabajabas con Steve y Lawrence
cuando escribiste estas canciones?

PMC: Creo que si, hablamos ensayado
en un sétano en Soho y tocamos con ellos.
Las canciones fueron escritas en distintos

lugares, “Reception” la hicimos entre to- -

dos, “Getting closer” era una cancién vieja
que yo tenia; “Open Tonight" la escribi en
Escocia, sblo para tener una idea para el &l-
bum. Escribi “Spin it on” (Giralo) una ma-
fiana en Escocia, y lo traje asi porque si, y
todos dijeron que estaba bromeando, por-
que sonaba tonto en una guitarra. Hace
tiempo que no hacia una cancién muy répi-
da, normalmente no hacés canciones répi-
das pero con la "new wave" que estd en
boga, se te mete y pensds: “oh, es und
buena idea, hagamos una cancion réapida".
P: La Rockestra es bastante rdpida.

PMC: No es tan rdpida, “Spinning On" es
la que tiene un ritmo realmente rapido, pero
ésta es un poco mas rapida.

P: Realmente me gusta su final.

PMC: Lo agregamos’al final cuando esté-
bamos en nuestro estudio réplica en Soho.

P: Mi reaccion inicial fue que era una
gran extravagancia.

PMC: Generalmente hacés un dlbum a la
manera que nosotros lo hacemos Yy
siempre conseguis estas pequefas cosas
donde cuesta demasiado, generaimente no
exageramos en verdad.

P: ¢ Fue dificil reproducir Abbey Road N°
2?

PMC: Estdbamos en Abbey Road, y ne-
cesitdbamos unas 3 semanas mds, y no
queriamos ir a un lugar como las Islas Vir-
genes porque estdbamos en una etapa de
mezclado, y cuando s€ mezca uno debe
conocer el cuarto, porque si lo llevés a otro
lugar puede salir mal. Entonces queriamos
trabajar en Abbey Road N° 3, pero Bruce
Welch lo tenia por un largo tiempo, enton-
ces probamos con todo tipo de cosas, co-
mo alquilarlo por un afio entero, se pueden
hacer esas cosas en EMI, se lo alquila por
un afio y luego se cancela el contrato. Pero
terminaba que le ddbamos a EMI tiempo de
estudio de nuestro tiempo, y se estaban
enojando con nosotros; jpodriamos tener
nuestro estudio en marzo? No, lo lamenta-
mos, lo tenemos nosotros. Entonces si va-
mos a otro lado, tendriamos que comprar
un equipo mévil y poner pantallas. Enton-
ces pensamos que lo hariamos en un lugar
comodo para nosotros como el sétano de
nuestra oficina en Soho. Entonces vimos al
especialista en acustica de EMI que fue el
que construyé Abbey Road N° 2, y le pre-
guntamos si podria hacer una réplica de él.
Dijo que no iba a ser tan dificil, parecia mas
costoso de lo que en realidad fue. Lo que
hizo fue hacer algo similar a un set de filma-
¢ién, pero algo més formal, no esté hecho
de cartén, sino de madera.

Pero la extravagancia fue hacerlo pare-
cer al de EMI. Usamos el mismo revesti-
miento y la foto en la ventana. Eso no fue
caro. Era simplemente para tener un lugar
en el que conociéramos el sonido. Termi-
namos usdndolo y el 4lbum demord més de
lo pensado, pero ya hicimos esta cosa y es
un estudio temporario que puede ser movi-
lizado a cualquier sitio. Cuando nos pasa-
ron el presupuesto pensé que lo tendria-

~ mos que dejar de lado. Pero después me

dijeron el precio de tiempo de estudio, por-
queno me fijo, sabés. Espero que el dlbum
venda y pueda cubrir los gastos. Yo‘odio
todo eso, estuvimos acéd adentro ya tres ho-
ras y tenemos que trabajar. Porque a veces
no todos estén de animo. Podés tocar algo
40 veces y no va a sonar como uno quiere.
Lo podriamos traer acd, montarlo, y tener
un cuarto de controles como EMI, entonces
hicimos algunas cosas con unos
muchachos en un grupo, deseaban mucho
tiempo de estudio, entonces fue lindo po-
der darles algo de tiempo en nuestro estu-
dio temporario.

P: ¢Hicieron los grandes pedazos con
Rockestra alli?

PMC: Eso fue en Abbey Road.

P: ¢Cudl fue la idea detras de eso, y fisi-
camente cémo lo hicleron?

PMC: Bueno, originalmente siempre pen-
sé en ideas locas como esa, un poco como
la batalla de las bandas, pero se iba a lla-
mar “La Muerte del Varieté", e lbamos a te-
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ner un match de box en el Albert Hall —dos

orquestas en escena— una iba a ser clasi-

cay la otra iba a ser toda de rock'n’roll, co-’
mo Bonham, Ringo, y todos los rockeros, y

eso era, como dijo alguien en la Rockestra,

todo auténtico. Se iba a escribir una pieza

musical y se iba a terminar peleandose una

orguesta contra otra, y lo tendriamos abier-’
to con tespecto a quien ganaria, se lesibaa

dar igual balance y veriamos quién ganaria.

Un happening.

Entonces la idea siempre estaba en mi
mente, y luego lo llevé un poco més lejos,
antes que Frampton se volviera famoso me
acuerdo que hablé con Glyn Johns y yo le
decia lo que elios quieren hacer —ellos
tienen Crossroads, y Peyton Place— no-
sotros queriamos una banda como una
banda de shows sdélo que mds rock, y tener
a Frampton al frente como lider asi podrian
hacer un montén de musica. Esa iba a ser
una de las cosas grandes. Y luego irfas
detrds del escenario y encontrarias que el
trompetista tuvo problemas con la bebida y
era como Crossroads, la vida dia a dia de
una banda de rock. Lo conversaba con Lou
Grade y él me dijo “"es una aventura, es una
aventura”, y yo dije "no necesariamente,
pero podria ser sensacional.” Entonces eso
se desvanecid, esa idea, se iba a llamar
The Apple Band en ese entonces. Enton-
ces la idea estuvo siempre presente, pero
hay ideas que se cocinan por afios, como
esta cosa de Rupert que es cosa de nunca
acabar. Eventualmente, crel que podria
escribir una cancion para ella, entonces
escribi este instrumental que es el tema de
la Rockestra, basicamente se dividié en s6-
lo tres partes, bateria, bajo y guitarra.

P: ¢Hay un céntico, qué es eso?

PMC: Es "Why Haven't | Had Any Din-
ner?” (;Por qué no cené?), es una lastima
que no se pueden escuchar esas palabras
pero se ahogaron. |ba a ser como una de
esas cosas de Pennsylvania donde cada
uno en la banda se para, y la manera que
yo lo tenia pensado iba a haber un grupo de
vocalistas como Rod Stewart, Mick Jagger,
todas las caras, todos los vocalistas famo-
s0s que no tocan ningun instrumento, y se
iban a parar alrededor del micréfono y solo
gritar. “Why Haven't | Had Any Dinner!
Pero hubo problemas para juntarlos. Enton-
ces le hablamos a la gente sobre el dlbum y
alguien me dijo, lo tenés que hacer, Linda
probablemente, ella es la que mas o menos
lo dice. Entonces pensé: “bueno, yo no lo
puedo hacer, la paranoia de tener que lla-
mar a toda esta gente, y todos lo rechaza-
rian, no la puedo afrchtar, no vale la peha”,
y después pensé: “yo escribiré la melodia,
conseguiré un demo, y haré una lista de la
gente que me gustaria que lo hiciera.” En-
tonces escribi a los baterias: Ringo,
Bonham, Keith Moon. Ringo no podia venir
porque estaba fuera del pais, Keith iba a ve-
nir pero como murié. Justo la semana ante-
rior. Bonham vino, y Kenny Jones vino y
Steve. Entonces fue uno de ellos.

Con respecto a la guitarra escribi a la
gente que teniamos y estaba Eric Clapton
pero aparentemente tenia una gripe fuerte,
crel que se estaba borrando, pero lo vi ha-
ce poco y reaimente la tenia. Y Jeff Beck.
Habia algo de papelec entre la oficina de
Beck y la nuestra. Entonces se resquebrajé
un poco y él terminé no viniendo por diver-
s0s motivos. Iba a ser filmado —con toda la
paranoia de sélo invitar a toda esta gente—
si funciona tenemos que filmarlo, debe ha-

ber una gran cosa, si alguna vez lo logra-
mos armar,

Pero pensé que juntds todos esos musi-
cos de rock y ellos van a odiar las camaras
y las luces y ser embadurnados con ma-
quillaje. Entonces telefoneé¢ al director que
iba a conseguir para hacerlo y le dije si
puede hacerlo a escondidas como cuando
filman los animales salvajes como para ho
molestar a los péjaros. Entonces me dijo
que si, que lo puede hacer. Pusieron dos in-
mensas paredes falsas al final del estudio
con ventanas adentro y lo iluminaron espe-
cialmente, asi habria buena iluminacién en
cualquier parte del estudio. Y le dije al ami-
go director cudl era la cosa principal y €l lo
entendié y yo le dije "fauna salvaje” y él di-
jo OK

Dijo que habrfa algunos problemas pero
que lo intentariamos, entonces le respondi
que no lo queriamos ver en todo el dia. No
queriamos que nadie sepa que estabamos
filmandolo. Porque entonces tenés todas
las reacciones reales que vos conoces. Lo
primordial es que si habia algo que a algu-
no no le gustara en el film, prometia que lo
ibamos a sacar, si le gustaba, fenémeno,
est& en el film, si lo odia, lo fbamos a sacar.
Le dimos la eleccién. Todavia no lo vieron.
Pero si hay algun pedazo raro donde al-
guien sintiera aprensién o algo por el estilo
lo vamos a sacar. De todas maneras, todos
aparecieron y yo estaba emocionadisimo
—me pasaba diciéndoles a todos—: “Lo
siento si es demasiado sencillo”. Porque
senti que con gente ahi todos se acobar-
dan, sabés. Mantenelo sencillo, mantenelo
facil, oh yo no puedo hacer ninguno de
esos acordes, como realmente normales y
comunes como son todos. Yo sdélo mero-
deaba por ahl, les dije que asi es como va,
les dije a todos los acordes que tenian que
locar, todos entendieron, seguimos adelan-
te y lo ensayamos algunas veces. Esté todo
en la pelicula.

P: ¢ Podria ser usado como fue el film de
Linda Oriental Nightfish (Pescado ‘nocturno
Oriental)?

PMC: Si, como apoyo, es una buena idea
en verdad.

P: Rockestra podria ser un buen primer te-
ma del lado uno porque caracteriza a todo el
album, es un album con mucho humaor.

PMC: Bueno, yo creo que siempre tuvi-
mos la idea de abrir el dlbum con el asunto
de la radio porque hay una especie de his-
toria referente al dlbum, no tiene nada que
ver con “Back To The Egg”. si fuera una
pelicula, la historia seria la de un grupo en
un camidén acercandose a un concierto de
rock. “Spinning It On" de vuelta, luego to-
carian "Old Siam Sir" (Viejo caballero de
Siam), luego tocarian el sonido basico y la
Rockestra, ahi es donde va el tema. Y des-
pués iba a rockear hasta el siguiente lugar
asi que vagamente iba-a ser eso.

P: ;Dénde éncaja Old Siam Sir?

PMC: No hay realmente un tema, sélo
usamos el tema y luego lo hundimos el ulti-
mo minuto, como hundir un barco. Pero ori-
ginariamente el orden era diferente. "Old
Siam Sir" es sélo un nimero que tocamos
cuando abre el club. Esa era la idea.

P: ¢De qué se trata?

PMC: Se ftrata, letras bobas como es
usual, de una persona oriental que viene
para encontrar un tipo, es sélo una chica
que viene del oriente y "ella merodeaba
alrededor de Walthamstow, ella merodeaba
alrededor de Scarborough”. Sélo gue vino
a Inglaterra, y lo que mayormente me divir-
ti6 fue tomar la cosa siamesa y poniéndola
con Walthamstow y Scarborough. Lo que
hago de las letras es probablemente distin-
to de lo que hacen todos los demas. Si las
ves escritas hacen bastante sentido, por-
que en el segundo verso un director de pe-
liculas la lleva a casa a ver a su madre y
luego recibe una carta de Siam, alguna tra-
gedia sucede ahi y necesita dinero. Y me-
rodea en Walthamstow y Scarborough de
vuelta y el director descubre que estalpa re-
cibiendo dinero de fuentes no licitas, es to-
talmente loca. Pero todas mis cosas son lo-
cas. La mayor parte por lo menos. Enton-
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ces él le dirigié que no se quedara. El direc-
tor cinematografico le dirigié que no se
quedara —ingenioso. Estaba realmente
preocupado por esta letra— no me gusta-
ba, entonces a este tipo Willy Russell que
nos escribia algunos libretos le encanté y
eso que &l escribe obras teatrales.

P: ¢ Vas a hacer una pelicula de ésta?

PMC: Hicimos una ayer. Estdbamos acé
cantandola, no es una historia. Pero
podriamos.

P: ;Qué es Baby's Request (Pedido del
bebe) eso sigue a partir del tema de la ra-

dio? ]

PMC: Uno tiene medio tema y la gente
empieza a leer en él lo que ellos creen, eso
que me encanta, es como hacer tu propio
cuadro. Yo creo que significa una cosa y
otra persona trae un significado mucho me-
jor. Es como “Hi Hi Hi"", fue prohibida por-
que alguno entendié mal la letra y creyd
que era "body gun" (pistola del cuerpo),
que me gusta més ahora, canto eso en vez
de Poly gun (pistola de pléstico). "Baby's
Request" no estaba en el dlbum entero, pe-
ro vi a los Mills Brothers que ahora tienen
70 afios, 3 de ellos, cuando estaba de va-
caciones en Francia, y fui al camarin a
verlos porque los tenia que conocer, nor-
malmente no voy a saludar al camarin pero
alguien como ellos que son tan viejos y re-
verenciados, realmente me gustaron todos
sus discos. Y los vi, y uno de ellos, el mas
enérgico del grupo, dijo: “Paul, por qué no
escribis una caneién para los Miils
Brothers?", y yo pensé que era una idea
sensacional, me encantaria, seria un honor
que la hicieran. Entonces volvi al- hotel y
escribi una cancién que era "Baby's Re-
quest”. Entonces haciamos el dbum y yo
dije: “esperen un momento y hagamos sélo
esto hoy, haremos un demo rapido para los
Mills Brothers”, entonces hicimos el tema,
trabajamos sobre él y cuando la gente vino
para visitar, como George cayo a vernos, y
dijo “oh, es lindo, me gusta”, y ninguno de
nosotros realmente penso en ese tema pa-
ra el dlbum. Pero algunas personas dijeron
“me encanta ésa, es sensacional”. Y es el
tipo de gente a la que le gusta esa faz mia,
la faz mds sentimental. Entonces encontré
su lugarcito, y si, es sensacional. Comple-
menta el dbum. Y nos parecié que seria
bastante gracioso al final justo después de
la Rockestra.

P: Cuando contaste de la gente que le
gusta la faz mas sentimental tuya,tus can-
ciones, ;creés que tenés dos tipos de
publico?

PMC: No sé. Nunca lo pude dilucidar.
Porque a veces hago unas melodias melo-
sas y alguna gente que le gustaeso sevaa
dar vuelta y decir “oh, danos un rock, Paul”
yO creo que a alguna gente le gustan las dos
facetas, algunos sélo prefieren una. A
mucha gente-le gusta la cosa tipo Little
Richard que yo hago. A mucha gente le
gusta la balada y a mucha gente le gustan
las dos cosas. Entonces no lo puedo diluci-
dar, es un buen trabajo en realidad porque
si lo dilucidara irla en una sola de las direc-
ciones, si se descubriera que a todos les
gustan mas las melodias, podria haber termi-
nado como Andy Williams o alguien por el
estilo, no que tenga algo en contra de Andy
Williams, pero no me gustaria seguir ese
camino, sabés.

Entrevista: CORTESIA EMI
Traduccién: GAIL ABUD

RAY CONNIFF:
RITMO Y BUEN HUMOR

Con una sonrisa de oreja a oreja y un

“buen humor que se reflej6 a lo largo de to-

da su estadia en el pais, nos visité Ray Con-
niff. Desde el momento en que aterrizd en
Ezeiza y tuvo que pasar la noche en el Ho-
tel Internacional (se comentd que traia per-
miso de trabajo y no le habian informado
que necesitaba visa de turista también) has-

ta que arregldé los trdmites migratorios, se la .

tomd con soda: agarré un escobillén y se
puso a barrer el aeropuerto, tomd el trom-
bon y tocd para los oyentes ocasionales,
canté con su mujer e hija. Dio una confe-
rencia de prensa en el Sheraton arreglan-
doselas para decir unas cuantas cosas en
castellano con una simpatia que le hizo co-
sechar risas y aplausos. Entre otras cosas
comentd que esperaba haber elegido el re-
pertorio adecuado para interpretar en el
pais, teniendo en cuenta que de sus 65 LP
se fijo en las regalias provenientes de la Ar-
gentina para saber qué temas habian tenido
mads éxito. Trajo un coro de 10 cantantes, 4
musicos: un trompetista que habia trabaja-
do en la orquesta de Glen Miller; un saxo
de la orquesta original de Tommy Dorsey;

un baterista de la primera orquesta de Ray
Conniff; y un bajo de la orquesta de Les
Brown.

Los 15 musicos que completaron la or-
questa fueron argentinos. La gira de 5 se-
manas lo llevé por Venezuela, Brasil y Ar-
gentina cumpliendo una invitacioén que le
venian formulando desde hacia 9 aros.
Explicd que su meta no habia sido ser un
musico de éxito sino que su primer amor
fue la musica y que siempre desed escribir,
y tocar musica.

Nos conté que nacié en un pueblito de
Massachussetts, que su padre le ensefio a
tocar el trombén, y que aprendié a hacer
arreglos con un artefacto que compré
anunciado en una revista, que le costé un
dolar y que le parece la mejor inversiénque
hubiera hecho en su vida. Trabajo con las
grandes bandas de los afio '40, Bob Cros-
by, Harry James, Artie Shaw, tocando el
trombon y adquiriendo su experiencia.

En 1965, CBS lo contraté para hacer
arreglos para sus intérpretes solistas, sien-
do Dor: Cherry uno de los primeros y una
de las primeras canciones “Band of Gold".
Mientras la arreglaba, tarareaba haciendo
pa pam pam para los saxos e ide6 agregar
coros haciendo exactamente eso. La or-
questa comenzd con 6 bajos, 5 saxos, 5
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partes ritmicas y-6 cantantes haciendo ese

paba paba pababa pam pam vy al director-

del estudio le parecid fantastico. Asi surgid
la idea de hacer un album de esa manera y
aparecio: *'s Wonderful" (Es maravilloso).
Pocos artistas se mantuvieron vigentes por
tanto tiempo y él lo atribuye a que antepone
el ritmo a todo.imitando la naturaleza: tene-
mos un corazén que late, el ruido del mar,
la noche y el dia que siguen un ritmo; que la
presencia del coro es fundamental, la voz
humana es muy importante y a la gente le
gusta cantar con el coro; y que graba can-
ciones pegadizas que gustan a la gente. Es-
te hecho lo noté por la amplitud de su publi-
co que se extiende desde Argentina hasta
Japén, pasando por Brasil, Inglaterra y Ru-
sia donde lo sorprendié que gustara su mu-
sica. ;

Present6 a su hermosa mujer Vera, y su
hija de 7 afios, Tamara, que expreso estar
contenta de estar en la Argentina y se dis-
puso a contestar preguntas mientras no
fueran de religion o politica. Explicé entre ri-
sas que si él dijera en EE.UU. que le gusta-
ba Carter los republicanos no comprarian
sus discos y viceversa.

P: ¢Por qué no intentd hacer un tercer
volumen de concierto en ritmo?

AC: Poner ritmo a piezas clasicas me lle-
vO.una investigacion de cudles eran los te-
mas con los que la gente se identificaba y
es0 sirvié para introducir algunas obras ma-
estras a los mas jovenes con la excusa del
ritmo. Hacer un segundo volumen fue mas
dificil, el préximo lo encararé pensando tal

. VBZ en arias operisticas.

P: ¢Con qué criterio elige su repertorio?

RC: No sélo tengo en cuenta los diferen-
tes sectores de publico sino también los
paises. CBS en Nueva York me guia en las
decisiones, por ejemplo, tuve la idea de ha-
cer un LP con ritmo disco pero CBS sugirié
que hiciera “Ray Conniff interpreta a los
Bee Gees" porque es un conjunto que gus-
ta a todo el mundo. El nuevo LP “Sobrevivi-
ré” toma el hit mundial de Gloria Gaynor.

P: ¢Qué instrumentos tienen preponde-
rancia en la orquesta?

RC: Cuando la gente piensa en el “soni-
do Conniff" piensa en ritmo y coros aunque
para mi todos tienen importancia, funda-
mentalmente en los arreglos.

P: ¢El incluir las letras en las canciones
en lugar del tarareo no fue en-detrimento
del sonido Conniff original?

RC: Es una lucha que se entabla entre la
divisién nacional de CBS en EE.UU. que su-
giere que incluy? las letras y la divisién in-
ternacional que sugiere insista en el ritmo y
el tarareo; trato de contentar a ambas partes.

P: ¢;Coémo surgid la idea de ensamblar
“Matandome suavemente con su cancién”
con su composicion “Habia una chica”?

RC: La grabacidon original de Roberta
Flack fue tan grandiosa que no sabia cémo
mejorarla, pensé en algo diferente y se me
ocurrié que el muchacho guitarrista del que
ella cantaba lo hiciera realmente refiriéndo-
se a ella en un contrapunto.

P: ¢Qué opina de su experiencia en festi-
vales?

RC: Siempre me parecieron idénticos.
Antes solia haber grandes festivales. Parti-
cipé de dos festivales en México, uno en
Grecia, otro en Mallorca, dos en Vifa del
Mar, en Rio de Janeiro, y en San Remo. Me
gustan los festivales que son .realmente
abiertos a la competicién, el de San Remo

me parecié muy comercial en cuanto a la
eleccidn, hubiera preferido que fuera méas
abierto a todos los escritores y competido-
res. Ademas, en los casos en que usé co-
ros locales en lugar de llevarlos, como en
México y Vifia del Mar, necesité unas 12 a
14 horas para pfeparar los coros, por lo
que ahora prefiero traer el coro conmigo y
usar sélo musicos locales.

P: ;Ese "toque latino" de ‘“Digalo con
musica" sirvio'para abrir el mercado latino-
americano o tuvo la misma repercusion en
todo el mundo?

RC: El LP que abrid el camino mundial-
mente fue "'s Wonderful”, tal vez en Latino-
ameérica lo fue gracias a lemas como "Bé-
same mucho” y "Aquellos ojos verdes”
que inclui en esta gira.

Finalmente, Conniff incluy6 “La Cumpar-
sita” en sus recitales como homenaje a la
Argentina (aunque antes habia grabado "El
Choclo™ que se editd aqui en un 33 doble y
no en el LP original "Rapsodia en ritmo"
que nunca se editd), recibio la copa "al mé-
rito” por parte de la grabadora y canté con
su hija y su mujer una cancién que decia:
"te amo mas que todo el universo, més de
las estrellas del cielo, més de los jugueles
que me compras, y eso, papa, no deberia
hacerte llorar”. Dijo que asi lo habiamos
hecho sentir en Argentina y que nos queria

~{ mas que todo el universo. Los aplausos le

hicieron decir “gracias, me hacen sentir
mas grande que Maradona" y como si esto
fuera poco, agregd Conniff; “no contaban
con mi astucia.”

La verdad que no.

Entrevisté: RAFAEL ABUD

UMBERTO TOZZI:

¢TE AMO, GLORIA, Y TU?

UT: Naci en Turin el 4 de marzo de 1952,
fui al colegio como todos hasta una deter-
minada edad. Jugar futbol me gustaba mas
que estudiar —firmé algunas veces Ia libre- -
ta yo mismo— jugué al fuitbol bastante
tiempo aunque a mi papé no le gustaba. A
los 16 afos encontré una guitarra en casa,
mi hermano Franco aprendia el violin, es-
cuchando la misica de los Beatles aprendi
a tocarla solo v llegué a hacer de"gu_itarrista
para diversos grupos durante unos cuantos
anos haciendo rock. Después entré como
musico de estudio acompafante en se-
siones de grabacién en Milan lo que me
ayudod a conocer el ambiente discografico.
En tanto, componia canciones, y una de
ellas |la grabaron Wes y Dori Ghezzi ganan-
do el festival Canzonissima en 1974, “Un
colpo in anima”, haciéndome conocer co-
mo autor, pero aun no me atrevia a
emprender una carrera solista asi que toca-
ba para otros. Trabajar en grupos era dificil
porque siempre habia dificultades econd-
micas, asi que volvi a ser guitarrista de es-
tudio y empecé a hacer escuchar mis can-
ciones a las firmas discogréficas. Conoci a
Giancarlo Bigazzi y me produjo mi primer
disco a fines de 1975, "Donna amante
mia”, un LP que compramos mama, pap4 y
yo nada més. Sin embargo, un tema del 4l-
bum “lo caminerd” lo grabé Fausto Leali en
un single y tuvo un cierto suceso. Después
grabe “Ti amo” que fue un gran éxito, gra-
bé un LP por afo y empecé a hacer giras
por todo el mundo haciendo promocién. .
Segui con “Tu" que fue otro éxito y con las
giras haciendo presentaciones en vivo que
es lo gue mas me gusta, siempre tengo
unas ganas locas de tocar en escena.

RPSS: Cuantos LPs tenés grabados en
total en Italia?

UT: Cuatro: “Donna amante mia”, “Ti
amo”, “Ta" y "Gloria". ’

RPSS: El ultimo tema, “Gloria”, se acer-
ca mucho a lo que podria definirse como un
rock and roll, ;pensas insistir en esta tema-
tica?
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UT: Estoy tratando de fusionar lo que en
Italia se define como lo Gtil con lo dirigible.
Lo dutil seria hacer buena musica y lo diri-
gible seria divertirse haciendo musica. Es-
toy tratando de acercarme a lo que siento
como natural, porque lo que me gusta ha-
cer es rock. Pero es dificil, porque en Italia
no es muy concebible hacer rock en ita-
liano. Es un poco lo que pasa en toda Euro-
pa, el rock propiamente dicho gusta mas en
América. Yo tal vez nunca llegue a hacer
rock puro pbrque no naci en Norteamérica
o Inglaterra, ‘pero podria llegar a una mixtu-
ra interesante. El género que mas-me gusta
en este momento es el rock moderno, co-
mo Toto; Cheap Trick para mi son los méxi-
mos. Me gustan muchisimo E.L.O, Su- -
pertramp, el rock melddico, pero no sé si
voy a poder conseguir hacerio en italiano
porque es dificil hacerlo sonar.

RPSS: Hace 15 afios la musica italiana en
Argentina era muy importante para los jo-
venes, tanto es asi, que los temas de Rita
Pavone, Gianni Morandi, Bobby.Solo eran
los que identificaban a la juventud local y'se
hacian versiones en castellano. Desde ese
entonces sdlo ocasionalmente se mantuvo
una finea romdantica identificada con un
publico méas adulto. ;Creés que vos podeés
retornar esa identificacion juvenil?

UT: Los italianos son siempre identifica-
dos dentro de una linea melédica-roman-
tica y se hace dificil para el resto del mundo
pensar que Italia cambie imprevistamente y
se torne "progresiva’ como con la musica
de la Premiata Forneria Marconi, L'Epoca,
Le Orme. Las tradiciones son siempre las
mismas. En Inglaterra, por ejemplo, los
cantos escoceses han permanecido
siempre importantes y el folk se puede fu-
sionar al rock. “Mull of Kintyre" de Paul Mc-
Cartney y Wings es un cldsico ejemplo que
mezcla la tradicidn telurica con una melodia
moderna. Yo no grabé en inglés para ganar
ese mercado por ejemplo, el Unico otro
idioma diferente al italiano en que grabé ha
sido el espanol. Mis temas en toda Europa
fueron editados en italiano y llegué al N° 1
en Esparia, Suiza, Bélgica, Francia, Alema-
nia y "Gloria" estd subiendo los charts ho-
landeses y todos en italiano excepto en Es-
pana. En Europa mi musica no se cataloga
de "musica italiana™” sino que se dice que
hago musica “en italiano”. A mi me gusta-
ria grabar todo un LP en castellano, pero en
Espana siempre me han dicho que no habia
necesidad, pero si eso ayuda a llegar al pu-
blico no habria ninglin problema.

RPSS: ;Pensds apoyar tus discos con
presentaciones en vivo aqui?

UT: Absolutamente si, pienso venir en
febrero. En Chile tuve un grandisimo suce-
s0, vengo de presentarme en vivo acompa-
nandome en guitarra y piano mientras se
televisaba ante 2.000 personas. Me gusta
mucho el modo de hacer television en Lati-
noamérica, porque en Europa se usa el
play-back total y es muy frio. A mi me gusta
aparecer en vivo con guitarra en mano por-
que a parte de un profesional.soy ante todo
una persona que-quiere continuar proban-
do emociones. En Chile me invitaron al
Festival de Vifa del Mar, no como partici-
pante sino como invitado. Los festivales
mucho no me gustan aunque en el Festibal,
de ltalia gané con “Ti amo”. Me invitaron al
de San Remo, que fue famosisimo hace
tiempo, pero hoy los artistas jovenes no es-
tan en ese tipo de competicién como si

Sorprendido por la cantidad de taxis que hay en Buenos

Aires, por la cancha de River Plate, por la calidez de la

gente local, Umberto Tozzi, el cantante N° 1 de Italiay

el resto de Europa, impuso un estilo que continia la

clasica linea roméntica, agrega algo de rock y se con-
fiesa ante nosotros un auténtico roquero.

fuera una Lotus o una Ferrari. En ltalia hay
un nuevo sentido de la musica moderna,
con Ricardo Cocciante, Lucio Battisti,
Claudio Baglioni que debe trascender aun-
que personalmente prefiero el rock califor-
niano o Wings y Beatles; para mi McCart-
ney es el maximo.

RPSS: 4 Conocés algun musico argentino?

UT: El més famoso es Maradona... creo.
Volviendo a la musica italiana creo que Bat-
tisti es el que innovd la musica con un estilo
diferente mas comprometido hasta llegar
hoy a uno como Renato Zero. Hoy no hay
en Italia una imposicién de estilos por parte
de una compafiia disografica, al menos yo
no la aceptaria. Por ejemplo no es que me
obligaran a venir a hacer una gira de pro-
mocion a la Argentina sino que vine porque
queria conocerla. Asi como Rafaella Carra
que es la "soubrette” mds importante que
tenemos y en ltalia hoy los criticos tienden
a destruir ese tipo de estilo, yo personal-
mente la respeto y admiro por el coraje que
tiene para ensayar y trabajar-tanto que se ma-
ta, hay que ser loco para hacer ese trabajo,
por eso se merece el éxito que tiene en to-
do el mundo. Es una cuestion de proponer-
se hacer trascender un estilo, yo cuando
empecé grabé un tema para el sello “NuU-
mero Uno" que luego fue incorporado a la
RCA y nunca salié porque dijeron que me-
jor era que fuera a arar los campos; pero lo
que uno se propone lo consigue. Un tipo
como Massimo Ranieri tiene tanto talento
que puede cantar y actuar en cine y hacerlo
bien, Mina puede cantar cualquier cosa y lo

hace bien, yo no, prefiero hacer lo mio. Yo
escribo sobre las cosas que vivo y vivo de
lo que hago, es la unica forma de hacerlo
siendo compositor ademés de cantante,
porque los impuestos son muy altos. Para
mi lo més importante es hacer presenta-
ciones en vivo, es una forma de descargar
la rabia, como cuando me meto en un estu-
dio a tocar, como cuando compuse Gloria,
con ese riff del fondo, ta-ra-rara, ta-ra-rara.
La mitad del LP la ideé en Florencia en casa
de mi productor y la otra mitad en La Mare-
na, una pequefa ciudad de 10 0 15 mil ha-
bitantes, donde hay campos y aguas sulfu-
reas de 37°C. Después de "Ti amo” era di-
ficil repetir el éxito, y “Tu" lo repitié y hasta
lo superé vendiéndose hasta en Suecia.
Detras de la composicién més que el ansia
de ser conocido, existe una cuestién de fe.
Asi como espero que salga un LP de
Eagles o Wings, espero que la gente espe-
re que salga el LP de Tozzi. No porque sea
un éxito, sino porque necesite mi musica,
me gustaria ser un artista de esta manera.
Por eso espero pronto pronto presentarme
en vivo, porque me gusta mas que hacer
discos, radio o television y sabiendo que el
publico es exigente como el argentino o el
italiano me gusta atin mas. Especialmente,
cuando como aqui, me han recibido en una
forma tan sentida que me han hecho sentir
como en mi casa. Estar tan lejos y no sen-
tirse tan lejos, que no te falte tu casa, es lo
mas importante.

Entrevisté: RAFAEL ABUD
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TRINI:
UN HIJO DE LOPEZ

Habian pasado varios afios, exactamente
15, desde la Ultima vez que estuvo entre
nosotros. En aquella oportunidad se habla
presentado por Canal 9 en un gran recital, y
viajé luego hasta Mendoza en donde actu¢
en el gran jardin-auditorio de Radio Nihuil,
con notable repercusién popular. Munidos
de nuestro grabador, fraspasamos la puerta
giratoria del Sheraton, y nos hicimos anun-
clar. A los pocos minutos un sonriente Trini
Lopez nos recibia amablemente.

—Magamos un poco de historia; ;Dénde
nacid Trinidad Lépez?

—Trinidad Lépez, nacié en Dallas hace
algo més de 35 afios y un poco menos de
45, y fue el tercer hijo de una familia de ori-
gen latino, pues mi padre era mejicano y mi
madre espafiola. .

—Hablanos de tus comienzos.

—Hacia fines de 1958 me gradué en el
colegio, pero debia trabajar de todo un po-
co para ayudar a solventar los gastos de mi
casa. En mis ratos libres, tomaba la guitarra
de mi padre y cantaba para mis amigos, las
canciones en boga.

—¢Es vedad que a la muerte de Buddy
Holly cantaste con su grupo Los Crickets?

—WVeo gue en tu revista estdn muy bien
informados, pues muy pocos saben de es-
to. Si, es verdad, estuve durante algunos
meses cantando con ellos; pero luego dejé
mi lugar y el puesto de cantante fue ocupa-
do por Bobby Vee. Intenté probarme en va-
rios sellos pero fue en vano, nada pude
conseguir. Fue por entonces que junto a un
grupo de musicos amigos, realicé mi pri-
mera grabacién que yo mismo produje,
cuando actuaba en sesiones organizadas
por los principales disc jockeys de la
ciudad de Cincinatti. De alli surgié mi pri-
mer &lbum, con un tema que gusté mucho.
—¢ Te referis a "Rock on"'?

—Exactamente.

—De esa época datan temas como “No-
body loves me" y “Yes you do", que te per-
tenecen en colaboracién con J. Sheffield.
¢Quién es este compositor, porque luego
en el correr de tu trayectoria, no volvié a
darse esta dupla autoral?

—Johnny Sheffield era uno de los musi-
cos de mi grupo primario, y fue un amigo
personal durante muchos anos.

—¢Cuando te trasladaste a California, tu
debut fue en el “Ye little club"?

—5i, alli debuté con un contrato por quin-
ce dias, y me quedeé casi dos afios. Fue de
mucha importan€ia para mi carrera, porque

me dio la oportunidad de conocer mucha .

gente importante y a la vez de ir fogueando-
me en un escenario palpando las distintas
reacciones del publica.

—¢Como fue tu encuentro con Frank Si-
natra? :

—Como te contaba, en una de esas
noches, entre la concurrencia estaba él,
quedé muy entusiasmado con mi ac-
tuacién; y al final de la misma vino a verme
a mi camarin diciéndome que al dia siguien-
te viera a su agente, que tendria algo im-
portante para mi. Si seria importante, un
contrato para actuar en el famoso “P.J." de
Hollywood y asimismo para grabar en el
sello Reprise. De esa época son temas co-
mo “Si tuviera un martillo”, “Desencadena
mi corazon™ y “La bamba"”, que me dieron
muchas satisfacciones.

" —Tu manera tan particular de hacer las

grabaciones, tomando temas exitosos,
agregandole mds ritmo como también algu-
na frase para que la coree el publico; y
sobce todo el llevarla al disco en vivo, tuvo
varios seguidores entre ellos Johnny Ri-
vers. ¢Qué pensas de él?

—Creo que todos en un principio tene-
mos alguien en mente cuando pisamos por
primera vez un escenario, 0 un estudio de
grabacién. Yo en mis comienzos sélc pen-
saba en Ritchie Valens, Freddy Fender y El-
vis Presley; pero luego forjé mi propia per-
sonalidad. Creo que a Johnny le sucedié lo
mismo y hoy es todo un triunfador.

—En tu repertorio se da que de pronto in-
terpretes temas como “Granada”, “El reloj”
y “Piel canela" y a su lado furibundos rocks
de Chuck Berry, Ray Charles, Teddy Ran-
dazzo y Fats Domino. ¢A qué se debe y
con qué tipo de musica te sentis méds con-
forme?

—Ello sucede ya que debo conformar a
varios tipos de publico segun el lugar don-
de actie. En lo que a mi se refiere me
quedo con lo segundo, pero no quita que
hay dias en que deseo cantar temas latinos
bien roménticos.

—¢ Qué actuaciones te trajeron a nuestro
pais?

—"Michelangelo”, televisién como invi-
tado en los programas de Analia Gadé y de
Ménica y un recital en “‘Las tres medias de
Andrés” de Canal 13. Asimismo me han
hablado para filmar un jingle para TV.

—¢De nuestro pais, hacia donde vas?

—Debo continuar mi gira, junto a mi apo-
derado David Franco; hacia el Brasil.

Ya habia entrado la noche, y en cualquier
momento debia llegar su productor argenti-
no Alfredo Capalbo, para llevarlo hacia su
actuacién nocturna. Nos despedimos de
Trini con un fuerte apretén de manos, y nos
dejé un especial saludo para todos los lec-
tores de la revista. Enfundamos nuestro
grabador, subimos el cuello de nuestro
abrigo pues la noche estaba fria; y mientras
bajabamos la explanada del Sheraton hacia
la Plaza de Los Ingleses; comenzamos a
cantar suavemente:... “para bailar la Bam-
ba, se necesita na poca de gracia...”

‘fieros en segundo plano; en tanto arriba
* hay un convoy tirado por una vieja locomo-

'KELEKTRIK, donde él debia tocar tecla-

SINTONIZANDO

_ Acaba de editarse en los Estados Uni-
dos, el ultimo trabajo de BOB DYLAN luego
de convertirse del judaismo al cristianismo,
titulado “Slow train’ coming” para el sello
Columbia. En la portada puede verse a un
trabajador ferroviario pico en mano, en acti-.
tud de colocar rieles junto a otros compa-

tora. El dlbum incluye su exitoso simple
“Gotta serve somedoby', que en uno de
sus versos dice: ...""quizd serd al demonio,
quiza sera al Sefior; pero invariablemente a
alguien debes servir”. Otro de los temas es
“Creo en ti” (I believe in you), que nos hace
recordar a "Palabras” (Words) de LOS BEE
GEES, la produccion corrié por cuenta de
JERRY WEXLER y BARRY BECKETT » El
grupo SHA NA NA, a quien enlre otros fil-
mes los vimos en "Grease”, tiene su propio
show televisivo titulado "“Vuelven los afios
‘50" (The 50' are back), en los dos primeros
programas estuvieron de artistas invitados
BOBBY RYDELL y FREDIE CANNON # En
tanto DICK CLARK con su reaparecido
" American Bandstand” esta teniendo buen
rating, y durante el mes pasado presento a
CELI BEE y a ROD STEWART. Y hablando
de este triunfador, viajeros recién llegados
a Baires, nos contaron que el dia 7 de se-
tiembre, estuvo bailando junto a su esposa
a dos meses de nacer su hijita Alana con la
nueva onda roller disco, en la famosa Stu-
dio 54 de N. YORK » El excelente disc joc-
key RAUL CALVINO, pone en el aire desde
las 13,45 hs por Radio Mitre su programa
“Varieté". Pocas veces es dable escuchar
algo hecho con tan buen gusto y dedica-
¢ién; ya que tiene algo para todos los diver-
s0s gustos musicales. jUn muy bien 10 asi
de grande, y adelante! ® Con gran cantidad
de verdes fueron tentados varios famosos
para hacer publicidad, en el gran pais del
norte. Y es asi como vemos a PAUL AN-
KA, ROD STEWART y TINA TURNER
mostrando sus imégenes y diciéndonos de
las bondades de los micréfonos Shure; en
tanto el integrante de KISS: PAUL
STANLEY posa para un aviso'de guitarras
Ibanez. Y bueno, unos cuantos délares de
més nunca vienen mal ®* Un nuevo nombre
para la musica disco: GINO SOCCIO. Es
oriundo de Montreal y cierta vez fue solici-
tado para una grabacién del grupo KEBE-

dos. Una vez en el estudio vio con sorpresa
que dicho grupo no existia, y debid &l tocar
todos los instrumentos con excepcion de la
bateria; haciendo un muy buen arreglo de
“Bolero” de Ravel en ritmo disco bajo el ti-
tulo de “"Baile de guerra” (War dance) y
entrando en los top 10: En la actualidad re-
alizé el dlbum “Outline”, escrito, arreglado
y producido por él bajo el seudénimo de
MIX MACHINE. Todo se sabe ® Otro que
se unid a las huestes de la disco music es'
CARLOS SANTANA, al ver el buen recibi-
miento de su “One chain, don't make a pri-
son’, el tema que hicieran los Four Tops
(Una cadena no hace una prisién), decidié
abocarse a la tarea de un album bolichero.
Hay que rendirse ante las evidencias ®
hasta la préxima.
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JAN HAMMER Y
LUIS ALBERTO SPINETTA
{JUNTOS!

El 18 y 19 de octubre vendré a Ia Argentina Jan
Hammer Group, liderado por uno de los tecladistas
més respetados del mundo. Un checoslovaco que
nacié en Praga el 17 de abril de 1948 y desde que
decidiera residir en Nueva York comenzé una meteé-
rica carrera junto a la Mahavishnu Orchestra, con
John Mc Laughlin, Jerry Goodman, y Billy Cobham,
grabando junto a ellos tres dlbumes: “Inner Mounting
Flame", “Péjaros de fuego” y “Entre la nada y la
eternidad”.

Al separarse de Mc Laughlin y su banda, inicia su

produccién como solista, grabando en 1975 "The
first seven days” (Los primeros siete dias). Al afio si-
guiente se une nada menos que a Jeff Beck, graban-
do un tema propioc en el LP de Beck “Wired"”, enca-
rando la formacién de su propio grupo (con Steve
Kindler, Fernando Saunders y Tony Smith, —estos
dos ultimos, actuales instrumentistas de Mc Laugh-
lin—) y realizando una extensa gira con Jeff, que
quedara grabadd en el disco " Jeff Beck with the Jan
Hammer Group Live”. Con su propia banda edita pa-
ralelamente el dlbum “Oh Yeah", y mas tarde “Like
Children”, junto a su viejo amigo, el violinista Jerry
Goodman.
.. Acompafan a Jan Hammer en su visita.a Buenos
Aires los integrantes del nuevo Jan Hammer Group:
Colin Hodgkinson, ex-bajista del grupo Back Door;
Gregg Carter en bateria y Glenn Burtnick (cantante
que representé a Paul Mc Cartney en el espectaculo
Beatlemania).

La cita es junto a Luis Alberto Spinetta los dias 18
y 13 de octubre en el estadioObras Sanitarias, a las
22 oras. Recordemos que es la primera actuacion
oficial del “Flaco’ luego de mucho tiempo de ausen-
cia en los Estados Unidos.

+:SE PUEDEN
" HACER
BUENAS REVISTAS
EN LA
ARGENTINA?

Nosotros pensamos que si.

Que no es imprescindible copiar revistas
extranjeras, utilizar titulos escandalosos,
inventar romances ¢ cocinar
notas tramposas.

Creemos en la absoluta falsedad de
la teoria “hay que darle al piiblico lo que
el publico quiere”.

Sabemos que hay cierto ptiblico que
no quiere malas revistas.

Nuestra idea es reunir en una sola revista,
el espiritu v la calidad de cuatro hitos en la
historia editorial argentina: Mas All4,
Leoplan, Hora Cero, Platea.

Nuestro propésito es hacer una revista
inteligente. Bien escrita, bien dibujada, bien
diagramada. Sin concesiones a lo comercial.

“EL. PENDULQ’ no es, ciertamente, una
revista “para el gran piiblico”. Pero tampoco
es para “selectas minorias”.

en el niimero 2:
Escriben: ROBERT SHECKLEY,
R.A. LAFFERTY,
DORIS PISERCHIA,

EDGAR ALLAN POE,
ANIBAL VINELLI, CARLOS TRILLO,
ELVIO GANDOLFO, CAPANNA,
Dibujan e ilustran ALBERTO BRECCIA,
ENRIQUE BRECCIA, ALTUNA,
FA'1, CRIST, TABARE,
GRONDONA WHITE, RAUL FORTIN.

entre la ficcién y la realidad
$ 3.000.-
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El “arte
viviente”
del Japon

llega en

primaverd...

Aprenda
a cultivar
(arboles:
miniatura

S BONSAI

iLA MAS NOVEDOSA  jEL “HOBBY”
Y RENTABLE PROFESION! MAS APASIONANTE!

* Sin necesidad de cono- Somos cultivadores y

cimientos previos de jardineria botanicos profesionales:

* Para personas _ su mejor garantia para un

de toda edad y ocupacién aprendizaje serio y eficaz.
bl

AR i Director: AKIRO SHIMURA

L a B N BN N N _§
INSTITUTO -
DE BOTANICA |

ORNAMENTAL] ™™
PROVINGiA

Casilla de Correo 41 (Si no desea cortar la revista, mencionela y RS
Sucursal 11 escriba pur separado).

1411 Buenos Aires . R B _E §F B N |
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EL DISCO
DEL MES

UN AGRADABLE
REENCUENTRO

LED ZEPPELIN: ENTRAN-
DO POR LA PUERTA EXTE-
RIOR - Swan Song/EMI
208650
Por la tarde - Saurez limite
sur - Tonto bajo la lluvia -
Hot dog - Carouselambra -
Todo mi amor - Voy a
arrastrarme.

i¥ Zep volvie nomas!, y paro de-
cir lo verdad, valio lo peno lo espe-

ra. "Entrondo por lo puerta exte-:

rior’" es una pequefa joya, una es-
pecie de ““Physical graffitti*’ reduci-
do o un LP. Yo de entrada se puede
notar que los teclados tienen mucha
mads predominoncio que en los LPs
anteriores, y que los guitarras de
Page reciben un tratamiento mucho
mgs sobrio y pulido que en "'Presen-
ce'’, por ejemplo. Pero no por eso
pierden lo fuerza y garra que carac-
teriza o Zep, aunque Plant yo no
grita como ontes, y
Boaham estd bastante mds elabora-
do. El primer lodo es mas rockero en
relacion con el segundo, comenzon-
do con el excelente heavy-metal
*'Por lao tarde’, quiza donde mas se
luce Page, pora pasor o un rock&
roli: “'Saurez limite sur’’. “'Tonto
bajo lo lluvio’ es uno especie de
calypso, ritmo tropical, que va su-
biendo en climax para luego volver
ol ritmo original y que -confirma lo
‘radicion de! conjunto de incluir te-
mas de distintas corrientes musica-
les para demostrar su versatilidad.
""Hot dog’' es ofro rock, esta vez ol
estilo de cantina del ceste.

El lado dos se abre con “Carouse-
lambra®’, un-tema cosi épico, con
varios ritmos apoyados sobre una
base muy solido de los teclados, y
Jimmy ocompaidndolos en algunas
secciones con un trozo muy olegre
en guitarrg acistica. “Todo mi
amor”’ es una revelacion en Zep, un
=nto-ropido que se basa casi excly-
womente en los teclodos, con
~nom llevando muy bien el ritmo
= \a melodia. El siguiente y ultimo
*2ma es un blues, ""Voy o orrastror-
—e", donde se luce Plont, crrastron-
¢ esto vez su voz inconfundible, que
*2davio parece lo de un odolescente.
= resumen, hay para todos los gus-
25 todo sazonado ol mejor estilo
~z2ppelin,

~cginense lo que serd este LP,
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Sabrosas y para todos los gustos. Pi-eparadas

al instante por el chef
Ricardin el pelapapas.

Rafa, el Maitre Héctor y

CALIFICACION: (») descartable, (**) standard, (¢ ) de

interés, (e®e®e) recomend

ado, (»eeee) indispensable.

que en los Estodos Unidos llegd al
primer puesto de los rankings o solo
una semana de su lanzomiento,

La edicién local tiene un buen soni-
do y excelente presentacion, contan-
do en total con tres sobres: uno ex-

terior, lo cubierta propiamente dicha -

y el sobre internv, todos confec-
cionados por Hipgnosis, que sigue
con lo costumbre de poner un toque
de misterio en sus obras. (En la edi-
cion original, lo compafia imprimid
varias cubiertas diferentes, que son
variaciones sobre el mismo tema, y
como vienen cubiertas por el sobre
de papel madera, nodie sobe qué to-
po le va a tocar. Vamos o ver si oqui
hacen lo mismo. )

Este serd un LP paora los fandticos

" de Lled Zeppelin que conquistara

nuevos adeptos sin ningln problema.
Pueden comprarlo con los ojos cerro-
dos porque vale lo peno y el gasto.
Zep mds Zep que nunca. RM. (eeees)

MELLINO
CON ALMA
Y VIDA

CARLOS MELLINO: HOY,
ESPECIALMENTE YO - Epic
47161/CBS

Como un fantasma en el pa-
raiso /| Opus subterrdneo -
Vos, que conocés cémo es
el viento - Sélo una palabra,
sélo adiés - Hoy especial-
mente yo - Tu modo de ser -
Los secretos de la felicidad -
Desorden que hubo en mi -
Slempre el ocaso.

Carlos Mellino es esa moghifico e
inconfundible voz de Alma y Vida
que con aste disco inicio uno correra
como solista. Su voz, gue se podria
equiparor a la potencia de un David
Clayton-Thomas, no puede evitar
ocompofior lo comparacion con Blo-
od Sweat and Tears que se hiciera
de Alma y Vido. Este disco, pora no
descartor esa continuidod y tal vez
o modo recordotorio, comienza
con “Como un fantasma / Opus’
donde los orguestaciones hacen re-
saltar los bronces y hay otro tema
up-tempo en la misma lineo: "Los
secretos de lo felicidod”™. Pero fun-
daomentalmente, hay que destocaor

istorico de Revistas

otra vuelta de tuerca: el contenido
de los canciones. Asi como se inclu-
ye ""Tu modo de ser” de Billy Joel,
en version costellono de Esteban
Mellino, los demds composiciones
de Corlos, Estebon y Raul Aguilera
inician ofortunadomente una tema-
tica realista como se puede aprecior
en los excelentes temos "'Vos que
conocés como es el viento” y ““De-
sorden gue hubo en mi”* los que muy
acertadamente fueron elegidos para
extroer un simple del LP. Mellino
demuestra asi que se pueden hacer
letras que dicen algo, con poesia,
sin coer en los cburridos letras
descriptivas y surrealistas que cir-
culon en el rock nacional actual y
que no dicen nada (excepto contadi-
simas excepciones). Aqul los letras
son subjetivas y la musica es elabo-
rado y emocionante. Quedo en ma-
nos de Mellino lograr para el rock
nacional lo que justamente Billy Joel
logré para el americano: hocer mo-
sica que troscienda la brecho gene-
racional y ogrode o todos los publicos
independientemente de la edod.
Musica universal como el amor que
es de lo que trata este LP. Un muy
buen comienzo. R.A. (eeees)

WHERE ARE
YOU GOIN?

FERNANDO GOIN - Capitol
106065/EMI
Una mafiana de invierno - Mi
norte tiene méas de un color -
Blues de Lucia - Julia en el
dia - Fébula y disfraz - Ella
en la ventana estd apren-
diendo a llorar - Me quedo
con tu risa - Zamba de
slempre.

Este es el primer LP de Fernando

Argentinas

=)

Goin, un chico pinton (olgo parecido
a Raul Porchetto) que emprende una
musica campesina que recorre des-
de el country americano hasta la
zomba telurica. Los temos estdn
compuestos por el mismo Fernando
y lo produccion esta repartida entre
Enrique Londaits y Raul Prochetto.
Las conciones son simples osi como
los letras y de ellos se destacan
"Una manona de invierno'’ y "Ella
en lo ventana estd oprendiendo a
llorar™, El LP contiene salo ocho te-
mas, lo que suma apenas media ho-
ra de audicion y lo presentacion es
excelente con una foto contrastada
adelante y uno sugestiva foto atras,
incluyendo ademas las letros e in-
formacion sobre el personal .que
participa. Lo sensacion que fros-
ciende ol escuchar este LP es el de
una agradable veloda entre omigos
cantondo temaos acusticos y se hace
necesorio apreciar a Fernando en vi-
vo y sus préximas ediciones dis- .
cograficas pora tener una pruebo
cobal de hacia donde se encamina su
carrera. R.A. (eee)

QUIETUD
PASTORAL

“PASTORAL: DE MICHELE

ERAUSQUIN - Sazam 50-
14.484/MH (cassette
804.238).
Aqui Luis - Mujer silencio -
Mecenas de la farandula -
Late un segundo - Capitén
suefios - Enredédndose en el
aire - Pregunta infantil - Ha-
cer - Lucifer asomé - Un
cierto blanco.

He aqui el primer LP de Pastoral
en el sello Sozom, antes de los LP
solistas de De Michele y la Mascara
de Mento de Miguel Angel Eraus-
quin. El dio continda con la magio
de sus voces como se puede apre-
cior en las florituras vocoles de
**Aqui Luis’’; hay un amargo comen-
torio sobre el circo del show busi-
ness en “‘Mecenas de la fardndula™
con cintas deteniéndose y percusian
exagerado; hoy uno hermosa con-
cion que musicalmente recuerda
mucho los temas de Simon and Gar-
funkel y que cuenta una historio de
un copitdn llemado suefios; un lindo
tema folk, '‘Enreddndose en el
gire”; buena misica eloborado en
"Lucifer asomé”' y un encantador
aire juglaresco cierra el LP con “Un
cierto blanco™. Los temos estdn
compuestos repartidamente por
Erousquin y de Michele. La presenta-
cion del LP es excelente tanto en lo
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fotografio de Hugo.Ropero como en
el arte y disefo de Rodolfo Bozzolo
y al que Music Hall nos tiene acos-
tumbrados y que las ofras compa-
nios deberion imitor.  Estan  los
letras, y lo produccion es excelente
en arte y sonido. R.A. (seee)

LA VIDA
ANIDA MUY ALTO
<COMO
ALCANZARLA
SIN VUELO?

ATONAL: PLEGARIA UR-
BANA - Sazam Records 50-
14.480-5 | Music Hall

En un andén cualquiera -
Los que no volvieron mds -
Canci6én de los rios - Enri-
queta sin amor - Amanecer
cotidiano - Excusas de mi
.causa - Que nunca te la ten-
'ga que cantar - Plegaria Ur-
bana.

Atonal. No los he visto en vivo; es

oltima generacion del rock en vive.
Por lo que se puede escuchar en es-
te LP a Atonal todavia le falta cami-
nar un trecho. Su musica, si bien es
original, no es brillante en cuonto a
la foz compositiva. Y en lo que hace
o los letras, es bostante mediocro-
na: “'Rios que cruzon cementerios [
y otros que llegon a lo ciudad / y
que se corgan de inmundicia / no
hay otra cosa que cargor / de tan-
tos rios esta historid / yo se me es-
ta por mojar”’. Demosiodo inocen-
cia, muchachos. Falta lirismo. Y una
tematico donde “la ciudod que te de-

imagenes dentro de esta tonica vic-
timaria que se desprende o cada mo-
mento de su musica. (“la ruting se
derroma sobre lo civdod”, etc.,

(Martin Valoro y Carlos Rodriguez

de Josefino Steinhardt, que si bien
no es mala voz, o mi gusto es algo
dura y falta de matices. Pese a todo
esto los armonizaciones vocales es
lo que mejor funciona en lg estruc-
tura de Atonal. Pero el resumen fi-
nal yo lo encuentro en ofra de sus
letras, y sobre lo que tendrian que
reflexionor seriomente: “La vida
anida muy alto, cémo alconzarla sin
vuelo”. H.D. (eee)

HASTA’L HUEVO

WINGS: DE VUELTA AL
HUEVO - MPL EMI 9514

36 SUPERSTAR
N
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Es la primera vez que escucho a -

mas, he visto a pocos grupos de la”

vora" amanece o cado rato, junto a -

efc.). Las voces de los muchachos |

Vida) suenan mds ofinados que lo

chivo Histbrico

Recepcién - Acercidndose -
Esta abierto esta noche - Gi-
ra - Otra vez y otra vez y
otra vez - Viejo Siam, seidior -
Flechado - Tema de rockes-
tra - Para ti - Después del
baile /| Millones de millas
- Rosa de invierno /| Amor
despierta - La emisora - En-
cantado de verte - Ruego de
baby.

Este tal vez sea el ultimo LP de
un ex-beatle en lo décoda del *70 y
por eso Paul McCartney no escatimé
gente ni produccion, como un home-
noje o ese pop de los ‘60 que solo él
supo de alguno monera mantener vi-
gente frente a la invosion de ofras
corrientes. Para eso, reunio o todos
los que de algin modo tuvieron olgo
que ver con -ese pop-rock: Hank
Marvin de los Shadows, Peter Town-
shend de los Who, Kenny Jones el
nuevo boterista de Who, John
Bonham y John Poul Jones de Led
Zeppelin, Dove Gilmour de Pink
Floyd, Gary Brocker de Procol Ha-
rum, Tony Ashton, Ray Cooper,
Howwie Casey y Steve Howord,
entre otros. Tomé pora coproducir
el LP a Chris Thomas productor de
Badfinger y la tapa la hizo hacer por
Hipgnosis. Y osi salié un LP con mas
rock que otros, donde Denny Laine
compone un ogradable tema **Again
and again ond again™ y donde Wings
oumento su personal ogregondo a
Steve Holly y Lowrence Juber. El
disco, como todos los de Paul, es
una coleccion de conciones; no un
LP conceptual. Si la vuelta al huevo
indica volver al rock and roll que le
dio origen, de algun modo lo consi-
guid. Pero no olconzo o superar
“Bondo en fugo” y lo tarea es en
verdod dificil. De todos modos no

‘dejo’de ser un album llevadero que

termina con una cancién nostalgica
de esos que Paul maneje con su ma-
no moestra: “Baby’s request” y
que es el ruego de todos los babys
que lo quieren. R.A, (ese)

EL MULADAR
DE EVA SEGUN
PARSONS
THE ALAN PARSONS PRO-

JECT: EVE - Arista 8061 /
EMI : -

tards aqui - Perturbsndome -
Maidito sl lo hago - No te
detengas - Jardin secreto -
Si pudiera cambiar tu opl-
nién.
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Las representantes del movi-
miento feminista pueden alzar sus
pancartas y carteles y solir a lo
calle gritondo "'Alan Parsons es un
cerdo machista’’. Porque si Mick
Jagger tiene fomo de ser el rey,
Parsons puede ser el principe consor-
te, digo con suerte. En este album
lo que mas impresiono es indudoble-
mente la tematica por encima de lo
musica. Paro Moénica Presenta y Vi-
deoshow si estan buscando combiar
la cortina tienen dos temas instru-
mentales:  “Lucifer” y “Jordin
secreto’” aunque también el princi-
pic de “‘Prefiero ser un hombre’’ se
odapto. La musica como siempre es
ecléctica: un poco de rock sinfanico
(*"'Dandome cuerda’” oqui llemado
"Perturbandome’’ que comienza
con cuerda y todo); un disco-beat
(“'Prefiero ser un hombre’’); rock
melddico (''Maldito"’), etc. En sin-
tesis, lo que se espero de Porsons
en materio de misica estd presente
sin grondes innovaciones, Pero.;.
este es también un album concep-
tual. Bosta acercarse a la topa.

" Tres modelos muy monas, tipo tapa

de Vogue. Claro, uno piensa, este
Parsons siempre fue tan cheto. Pe-
ro uno después lee y ve que la tapa
la hizo Hipgnosis y vuelve a mirarla
y jhorror! Detrds de los velos se
ven mujeres desfiguradas y enfer-
mas. Yamos a ver las letras de los
canciones: “No  soy tu Unico
hombre, s6lo un omante, uno
mads... yaces con perros, despiertas
con pulgas” (“You lie down with
dogs’’); “Prefiero ser un hombre
que jugar como ti, que pecar como
U, que esclovizar como t0. Porque
un hombre no repta como t0. Pre-
fiero ser un hombre y no como 4"
("I'd rather be 0 mon™). La desilu-
sién, el despecho, contindon a lo
lorgo de los demds canciones, todas
vocalizados por hombres excepto
las dos ultimos. En efecto, “No te
detengas’’ cantado suavemente por
Clare Torry no se refiere a un
hombre, sino que es una invitacion o
lo mujer: "“No tienes por qué
ahorrar tus fantasias pora la noche,
no te detengas, toca el cielo con el
ojo de tu mente, no tengos miedo de
extenderte’’. El ultimo tema es co-
mo un canto de sirend, Lesley Dun-
can conto suovemente “'Si pudiera
combior tu opinién, podrio empezar
de nuevo'’ pero no desesperado-
mente tipo el tongo ‘'Volvé, mirg,
volvé y engofiome nomds’’, no, lo
invita a volver con lo misma displi-
cencia del omo que pierde a su
esclovo fovorito y lo reclama... Tal
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el nuevo legado de Parsons Wool
fson paro lo temporada. A vosotros
os toca elegir. El LP salid simulta
neamente con EE.UU. (como lo indi
co una de los deliciosas etiquetas
- con las que EMI nos suele regalor ),
la edicion es correctisimo y vale lo
penu dorle una escuchadita. R.A

{....)
EL SON DE
HARR:

GEORGE HARRISON - Dark
Horse 208609 | EMI
El amor les llega a todos -
No culpable - Aqui llega la
luna - Tierna Hana - Esta
aclarando - Mas répido -
Dulce dama morena - Tu
amor es para siempre -
Suave al tacto - Si ta crees.
George Harrison vuelve ol disco
acompaiiado de sus omigos Gary
Wright, Steve Winwood, Neil Larsen
y... Eric Clopton. En este dlbum Ge-
orge demuestra que estd interesado
en el outomovilismo (““Faster’’ esta
dedicoda o Nikki Louda y Jackie Ste-
wart y al “‘circo de lo férmulo
uno”'). La velocidad no lo alejo de lo
espiritualidad y de su yo cosi monia
de intentar titulos semejontes a
otros conciones (sean de él o de
otros). Asi incluye “‘Aqui llega la Ju-
na’’ (¢el sol se puso?) y "Soft hear-
ted Hona"* (en contraste con “'Hard
hearted Hana, the vomp of Savannah™
un temo jozzero de New Orléans)
que termina con cambios de veloci-
dad en los cuerdas. El LF es suave y
ogradable, como todos los de Geor-
- ge sin destacarse como “Todo debe
pasar’’. Pero un LP de un ex-beatle
siempre despierta nuestro interés
tratondo de revivir glorios posodas.
Lindo. R.A. (eee)

SIRVASE
BIEN HELADO

RICHARD WRIGHT: WET
DREAM - Columbia /| CBS
119.987

Mediterranean C - Contra:
las chances - Crucero gato -
Elegia de verano - Olas - Va-
caciones - El baile loco de
Yannis - Caiga de arriba -
Cancién de Pink - Funky
Deux.

Richard Wright... Wright, me
sueno... jCloro! Rick Wright, el
teclodista de Pink Floyd. Asi que
aqui estd por fin el segundo proyec-
to solisto de los miembros de Floyd
(recordar que el primero fue el de
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David Gilmour) y realmente, qué te
puedo decir: no parece Pink Floyd.
Esto no significa que el’dlbum sea

malo, todo lo contrario, solo que lo”

musica ha dejado los posibles tonos
psicodélicos o sinfénicos que carac-
terizaban o Floyd poro adquirir un
ambiente mds intimo, logrodo en
gran parte gracias a los soxos de
Mel Collins, ex-King Crimson y oc-
tual integrante de Camel, y lo suave
voz de Wright. Sobresalen los pun-
teos dél guitarrista Smowy White,
quien acompafiaro al grupo como se-
gunda guitorra en la gira mundial en
la que presentaron ‘‘Animals’’, que
son de un buen gusto y precision ex-,
cepcionales. A lo lorgo del LP se
mantiene una otmosfera pareja,
tranquila, sin trozos violentos, pero
en la cual el primer lado estd quizds
mejor logrado que el sequndo. Una
placa para saborear lentamente, co-
mo en la cubierta, con un voso de

. menta helada y bajo el sol. Lo gra-
bacion local es buena pero el inte-
rior de la tapa pasé por el implo-
cable filtro violeta caracteristico de
CBS. k.M. (seee)

MAGNIFICA
EVENTUM

ANTHONY PHILLIPS: WISE
AFTER THE EVENT - Vérti-
go /| Phonogram 8124 (Cas-
sette 9925)

Somos todos como yace-
mos - Cancién del péjaro - El
que dispara a la luna - Sablo
después del evento - Ha-
ciendo muecas - Pesares -
Invernadero - En vano - Aho-
ra qué (;le estén haciendo a
mis amiguitos?)

“‘Wise after the event’ es la se-
gunda obra solista del ex-guitarrista
de Genesis,-Anthony Phillips, edita-
do originalmente err 1977, se alejo
un poco del cardcter bucélico y me-
dieval que corocterizé su primer
trabajo, “‘los gansos y el fontas-
ma’’, para, con lo misma delicodezo
compositiva, incursionar en el com-
po del pop. Pero ojo, cuando digo
pop no me estoy refiriendo o con-
ciones ““fdciles’” sino o pequefas jo-
yos gque son bastonte mds acce-
sibles que los de ‘“Los gonsos...".
Colaboran con Anthony en este LP
dos ex-King Crimson, Michael Giles
y Mel Collins, en bateria e instru-
mentos de viento respectivamente,
y las voces estdn o corgo del mismo
Phillips, quien si bien no es un exce-
lente vocolista, tiene una voz ogra-
dable que matiza a la perfeccion con
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su pulcro estilo en las guitorras.
Sobresalen los temas, “‘Wise after
the event”, "‘Regrets’’ y "'Paper
chase’’, pero no por eso hay que de-
jor a los demas de lodo. Phillips se
preocupa por la ecologia como lo de-
muestra con su temo “Ahoro qué..."".
La presentacion del dlbum en la edi-
cion nacional es excelente, tanto en
la cubierta del disco como en su gro-
bacion. Un LP de la calidad de éste;
bien se merece este trotamiento,
asi como vos merecés escucharlo si
te gusta lo musica con estilo.y buen
gusto. Un digno descendiente de
Genesis. R.M. (esese)

ATRAPEN
LOS PAJAROS
DEL PATIO ;YA!

THE YARDBIRDS CON
JEFF BECK: LONDRES
1964-1965; MEMPHIS,
CHICAGO 1965; LONDRES
1966 - Charly 13.219 /| MH
La forma de las cosas -
:Qué quieres? - El blues de
New York - Alguien a quien
amar - Para R.S5.G. - Blues
acerado - Sr., Usted es un
mejor hombre que yo - Al-
gulen a-quien amar Il - El
blues de Jeff - No te tengo -
No hice mal - El tren sigue
andando.

Si Music Hall sigue editondo estos
discos, me von a volver totalmente
loco de alegria. La recopilocion “'A
puro rock y blues”, después de

“The Yardbirds con Eric Clapton” y,

ahora este “‘Yordbirds con Jeff
Beck”, segunda etopa de este gru-
po pionero,- academia del rhythm
ond blues inglés que diera origen o
ese rock britdnico ton particular.
Este LP es una buena sintesis de
lo que fuera este grupo en-su mo-
mento dlgido: blues primitivo, rhy-
thm and blues y un comino abierto
hacia el pop. No hace falta decirles
que es indispensable para los colec-
cionistas, este’es indispensable pa-
ro cualquier.amante del rock. Si no
me creen, escuchen sélo “'Sr., Ud.
es un mejor hombre que yo'' y si no
se les hace ogua la boca y se derri-
ten todos como yo, seguramente no

_comparten mi gusto’ en rock in-

glés... y eso seria una ldstima. R.A.
(eoeee) *
iVIVA EL POP

CANEJO!

ENGLAND'S OLDIES Il -Pye
113.222 | MH

o

it KINKS
NGO JERRY
B ST S i

Agujas y alfileres: THE SEAR-
CHERS - En aquellos tristes
dias: FOUNDATIONS - Colo-
res: DONOVAN - Titere: SAN-
DIE SHAW - No puedo dejar
de pensar en mi: DAVID BO-
WIE - Deja de sollozar:
KINKS - Bajando por la chi-
menea: STATUS QUO - Ese
tlerno sentimlento: PY-
CKETTYWITCH - Sonrie-
me un poco: THE FLYING
MACHINE - Mujer de pler-
nas largas, vestida de ne-
gro: MUNGO JERRY - Mi-
chelle: THE OVERLAN-
DERS - Mi corazén comien-
za a sufrir: LONG JOHN
BALDRY.

Si se tuviera que escribir la histo-
ria del pop inglés en su momento
cumbre de los afios ‘60 soélo dos se-
llos tendrian derecho real a hacerlo:

Pye y EML. Por el sello Pye desfila- .

ron - intérpretes inolvidobles -que
grabaron temos cldsicos e im-
borrables que son siempre recorda-
dos y regrabados. Este volumen Il
que acoba de editar Music Hall pre-
senta todos temas originales en mo-
nos de esos artifices. Atencion a lo
que digo porque “‘Michelle” pese o
ser de Lennon-McCartney, llegé al
N° 1 en enero de 1966 por los
Overlonders o quienes los Beatles
cedieron el teme que nunca graba-
ron -en simple. Aqui estd Sandie
Shaw con su premio de Eurovision de
1967 ; Donovan con sus colores; Da-
vid Bowie en sus comienzos con The
Lower Third; el éxito mas gronde de
los Searchers ''Agujos y. alfileres”
de Sonny Bono (del duo Sonny and

Cher) y Jack Nitzche el orquestador .

de los Rolling Stones; el bluesero
Long John Baldry en su incrusién por
el pop con su N°® 1 ““Mi corazon co-
mienza a sufrir”; otro éxito de
Mungo Jerry (“’En el verano’ estd
en el volumen 1), los incomparables
Kinks con un tema que se editaro
aqui por el conjunto sueco Ola and
the Janglers: '‘Deja de sollozar’’. En
sintesis, upa delicia absoluta que
complementa el primer volimen con
temos que en su mayoria entraron
en los charts creando un espirity
alegre que convirtié o lo década po-
sada-en una de las mds recordadas
del siglo. Aqui y en el volumen ante-
rior (cuyos ‘temas transcribo: -Rio
amarillo - BOB CHRISTIAN - En el

“verano: MUNGO JERRY - Neng, aho-

ra que te he encontrado: FOUNDA-
TIONS - Amor pora siempre: SANDIE
SHAW - Retrato de hombre con bas-
t6n: STATUS QUO - Hozme una islo:

JOE DOLAN - Sal y pimienta: CARL Y
CARLA - Luna ozul: MARCELS
Dandy: DAVID GARRICK Lola:
KINKS - Bailando sobre una estrello:
BIG DEE IRWIN y LITTLE EVA - 5é mi
nena: SEARCHERS Pye | MH
13.139) se resume el sonido del
que fueron responsables Ray Da-
vies, Donovan Tony Mc Caulay / J.
Mcleod, Chris Andrews y Tony
Hotch y que hicieron del sello Pye
uno de los mds importantes de la
mosica inglesa con su sonido porti-
cular. Un pedazo de historio indis-
pensable. Espero pronto un volumen
Il. R.A. (eeese)

ANGELES '
AUSENTES

BadVogsgdsy

il

L]

BAD COMPANY: ANGELES
DE LA DESOLACION - Swan
Song /| EMI - 208630
Fantasia de rock n’ roll -
Circulos alocados - Ido, Ido,
ido - Viento maldito -
Temprano en la mafiana -
Sélo por tu amor - Oh, Atlan-
ta - Toma el tiempo - Mé-
quina de ritmo - Ella me trae
amor. )

Volvieron los pesaditos de Bad
Company, esta vez no tan pesodos y
un poco més melosos, como lo evi-
dencian los temos ‘‘Temprano en la
mafana’’, “'Ido, ido, ido’, “Sélo
por tu amor'’, etc. Los arreglos son
simples, ya usuales en el rock direc-
to de Bad Co. Hay una evidente -
ausencia de originalidod, y les fal-
ta un poco de “‘angel’’, pero pera
los que gustan del rock. tipo Foreig-
ner, Journey, etc., les'va a gustar.
Para los demds (®®). R.M.

ECHALE
FLEET |

FLEETWOOD MAC: BARE
I:fzs - Reprise 208664/
Nifa mia - El fantasma -
‘Camino-a casa - El lado so-

leado del paraiso - Arboles
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desnudos - Dama sentimen-
tal - La cancién de Danny -
Comparte conmigo algo de
tu amor - Polvo - Pensamien-
tos en un dia gris.

Este LP de~ 1972 presenta a
Fleetwood Mac compuesto por John
Mc Vie, Mick Fleetwood, Danny Kir-
wan, Christine Mc Vie y Bob Welch,
o sea el mismo conjunto que hizo el
LP “Future games”, con una ten-
dencio mayor al hard-rock que al
blues del principio. La influencia de
Bob Welch, reclutado en EE.UU. se
hace notar y hay dos composiciones
de él (figura como R. Welch no por
Raquel sino por Robert) incluso el
“Sentimental lody’’ que habria. de
incluir en su primer LP solista. Este
no es el Fleetwood Mac ni de "'Al-

“ batross ni “'Then Play On"* ni "‘Ru-
mours’’, es el estilo que mds éxito
tuvo en EE.UU. antes de "‘Rumo-
urs’”’, cuondo en Inglaterra esta-
ban medio olvidados, con hard-rock,
dulces melodias y una poesia final.
Es muy soludable su edicion para po-
der completar la coleccion y seguir
la evolucién de este fabuloso grupo.
La tapa es una de las mds hermosas
que se hayon visto y la edicién local
es excelente. R.A, (veee)

ECHALE
FLEET Il

FLEETWOOD MAC: HE-
ROES ARE HARD TO FIND -
Reprise | MH 14.454.

Los héroes son dificiles de
encontrar - Yendo a casa -
Angel - El tridngulo de las
Bermudas - Ven un poco
més cerca - Ella me estd
cambiando - Mal perdedor -
Tacos de plata - Pruébame
tu amor - Naclé encantador -
A buen resguardo.

Este LP solié hace unos meses pe-
ro por H o por B y razones de espa-
cio nunca salié el comentario. Aqui
Fleetwood estd compuesto por Mick
Fleetwoad, John y Christine Mc Vie
y Bob Welch, o seo que es de 1974
y es el Oltimo en que figura Bob
Welch antes de salir a formar *‘Pa-
ris" y ontes que entraron Buc-
kingham y Mc Vie para moverse url
poco més hacia el pop. De alguna
manera este LP dejo trascender un
momento de transicion en la historia
de lo vida del grupo, por sus dife-
rentes estilos musicoles. Pero no
dejo de ser interesonte para el co-
leccionista  especiglmente. R.A.
(.ll)‘
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LIVIANITA ANITA

ANITA WARD: CANCIONES
DE AMOR - Juana 47166 /

' Epic CBS

Hagan que los amantes crean
Sl pudiera sentirlo otra vez -
Arruinada por tu amor - No
dejaré de amarte - Suena mi
campana - Dulce esplendor -
No hay dudas sobre eso -
Mentiste.

Anita Ward tiene una voz finita
que recuerda a Diana Ross y que sa-
be usar bien, pero indudablemente
el trabojo mds importante en los
discos de musica disco es la produc-
cién. E indudablemente el esfuerzo
se puso sobre ““Ring my bell" que
oqui se presenta en version comple-
ta respecto del simple. Claro que
todo single se debe acompafior con
un LP y el resto no estd a la altura
del tema principal. “'Dulce esplen-
dor’” y “Si pudiera sentirlo otra
vez'’ son dos buenos temas lentos.
Habré que esperar nuevas ediciones
para ubicar a Anito en el lugor que
se merece. Como presentacién, pa-
sa. R.A. {l..]

POR TODOS
LOS SANTUARIOS
¢QUE ES ESTO"

THE J. GEILS BAND: SAN-
TUARIO - Capitol 108055 /
EMI-ODEON

Podria lastimarte - Un diti-
mo beso - Recibelo otra vez -
Santuario - Teresa - Hombre
salvaje - No puedo creerte -
No haraganeo més - No pue-
do detenerme.

Empezando por la cara de los chi-
quilines de la J. Geils Bond, vesti-
dos con otuendos. negros, sacos o
comperas, y cocultando su rostro
detrds de anteojos espejados o con
vidrio negro, uno no sabe lo que le
puede deparar este disco. Aparen-
temente viene a nivel rock and roll
sin muchas pretensiones, un blues,
una boladita inocentona, y las in-
tenciones de ser muy malos. Sélo
las intenciones y la facha. Lo musi-
ca, froncomente decadente, cubre
las aspiraciones del oyente .medio
(medio sordo). Lo topo es espanto-
sa. Como ven, un disco que reboza
creatividad, bellezo y buen gusto.
H.D. (*)

CUANDO
HENDRIX
AUN ERA JIMI
JIMI HENDRIX: AL PRINCI-

PIO - GRABACION EN VIVO
PARA COLECCIONISTAS -
Ember 13.225-5 /| Music Hall
Me tienes corriendo - Dine-
ro - Vamos, vamos, vamos -
Tienes lo que se

Dulce y pequefio dngel - Pa-
seando el perro - Hay algo
en tu mente - Una noche aza-
rosa.

El club Flomingo de Londres fue
famoso por ser el paso obligado de
los musicos que querian hacerse co-
nocer en el mundo musical britdni-
co. Nombres como The Rolling Sto-
nes, The Moody Blues, Status Quo,
Mungo Jerry, Urioh Heep y muchos
mds, pasaron por sus salones en
busca de la fama. Algunos lo logro-
ron, otros quedaron en el comino.
En los afios ‘60, un joven negro llo-
mado Jimi Hendrix se aparecio en el
club frecuentemente para zopar.
Una de esas sesiones fue grabada y
recopilada en este dlbum que, como
bien dice la tapa, es pora colec-
cionistas. Lo ocompafa el blusero
Curtis Knight y, claro, el sonido de
la ploca dista de ser perfecto. Los
instrumentos solen como de una
vitrola un poco mds moderna, pero
vitrola al fin; lo importante es que
la violo de Jimi sobresale y permite
escuchar lo magio que le supo en-
contrar a ese instrumento. Hay tres
registros memorobles: uno version
del tema “Dinero’ que hicieran fa-

. moso los Beatles, un blues llomado |

"Dulce y pequeio dngel” y otro
blues mds —*Hay algo en tu men-
te''— donde toca un buen soxofo-
nista y se escuchan solos de Knight
y Hendrix. Un buen disco para re-
cordar los comienzos de uno de los
talentos desgraciodomente perdidos
pora la musica. H.D. (eee)

EL MAGICO
MUNDO DE
HERMETO

HERMETO PASCOAL - ZA-
BUMBE-BUM-A - WEA
208595 | EMI
San Jorge - Red - Pimentera
Suite Paulistana - San Anto-
nio - Alexandre, Marcelo y
Pablo - Sulte norte, sur, este,
oeste - Susto - Mestre Mara.
Hermeto, el imprevisible Herme-
to. El desconcertante Mermeto. El
hombre que a los 42 ofios de vida
recién edita su segundo disco en su
carrera. Un disco que lo tiene todo.
Los paisojes, los suefios, la infinidad
de sensaciones que puede transmitir
la musica, estdn concentrados en

esta placa que destila tolento, ima-
ginacion, desborde creativo. En
"San Jorge'" y "‘Son Antonio” (los
dos primeras bandas de ambos la-
dos), con coracteristicos bien
folkléricas (brosilefios, por supues-
to), crea climas digfanos y melodios
de hermoso contenido musical, es-
pecialmente en lo armonizocién de
flautas y soxos. "“Red” (tema que
ejecutara en vivo en los conciertos
que hizo en Buenos Aires) es un
himno a lo naturaleza, con un reci-
tado a cargo de la cantante Zabelé y
el percusionista Pernambuco, al que
se suma un ostinato musical que co-
mienzo en el piono eléctrico y que
luego desarrolla todo el grupo en un
crescendo apotedsico. “*Suite norte,
sur, este, ofste’’ es otro momento
dlgido del LP, con la melodia a cargo
de la flauta y el bajo de Itibere en
gran trabajo. ““Susto”, otro alarde
de ingenio, con el que la musica se
siente gratificada y nosotros mds. Y
cierra el lado con un ritmo de tam-
bores y voces al unisono (Hermeto
las llamo “percusién vocal y
fisica’) a cargo de todo el grupo
con la voz de Hermeto bien adelante
en el parlante. Insistir sobre lo co-
pacidod de este musico brasilefio
supondria un exceso de mi parte,
error que no pienso cometer. Pero o
fuerza de ser pesado, una Ultima re-
comendacién: cémprenlo. Es un dis-
co de valia en cualguier discoteca.
Muy bueno el disefio de tapa o cargo
de Arnaldo Klajn (fotégrafo) y Ruy
Pereyra (realizador). H.D. (eeee)

MC LAUGHLIN
QUE NUNCA

JOHN MC LAUGHLIN con
The One Truth Band: ELEC-
TRIC DREAMS - Columbia
119.975 | CBS

Angeles guardianes - Miles
Davis - Suefios eléctricos,
suspiros eléctricos - Deseo
y consuelo - Amor y com-
prensién - Tierra cantante -
El principe oscuro - El disi-
dente desconocido.

John Mc Laughlin estrena su
nueva banda: la integran L. Shankar
en violin, Stu Goldberg en piono
eléctrico, moog, y drgano Haom-
mond, Fernando Sounders en bajo,
Tony Smith en bateria, y Alyrio Limo
en percusion (exactomente la mis-
ma formacion con que se presentara
en Buenos Aires en mayo posado). Y
por supuesto también estdn en el dl-
bum muchos de los temas que reali-
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26 en los recitales del Luna Park.

Como por ejemplo uno de sus mds:

bellas creaciones que en Buenos
Aires hiciera quedar mudo ol inmen-
so Luna: “’Suefos eléctricos, suspi-
ros eléctricos’””. Pero el dlbum co-
mienzo con uno excelente entrada
de guitarra y violin en un preludio
llomado “‘Angeles guardianes’. Le
sigue un tema dedicado o Miles Da-
vis (otro mds) de caracteristicas
més free, pero en ritmos de bose
soul. Salteamos el mencionado
""Suefos eléctricos...””, llegamos o
“Deseo y consuelo”, un tema que
comienza con un solo de Saunders
con un sonido definidomente **Jaco
Pastorius’' (?) que se tronsforma en
un ostinato soulero que hacia el fi-
nal deriva en una onda jozzera con
Mc Laughlin en un solo en que se lu-
ce ampliamente. Nace el lodo 2. i
tema es ““Amor y comprensién’’,
que se inicia con Mc Laughlin en la
guitarra y Shankar haciendo sonar el
violin eléctrico como si fuera una ¢i-
taro en uno clara melodia con moti-
vos hindoes. “‘Tierra cantante’” es
el nico tema del dlbum que no com-
puso Mc Laughlin, pertenece ol
tecladista Stu Goldberg. '€l principe
oscuro’ es de una vivacidad perfec-
ta paro que Mc Laughlin desate su
olucinante técnica junto a un Gold-
berg que se luce en sendos solos de
piano eléctrico y sintetizador y un
incesante Tony Smith machacondo
en los parches. “'Ei disidente desco-
nocido” es un blues pero con melo-
dio virando al jozz con la porticipo-
cién especial de David Sonborn en
saxo alto. En resumen: un intere-
sante LP, todo lo que es Mc Laughlin
puede encontrarse en él, su sereni-
dad cuando melodiza, su increible
técnica y un grupo que cuenta en

sus filos @ muchos de los mejores |

mosicos de lo actualidad. Aqui si
que palo y pico vale la pena. H.D.
[o--a)

VIAJE CONTENTO
VIAJE CON
MILTON

MIETON ]
NASCIMENTO

MILTON NASCIMENTO:
VIAJE HACIA EL AMANE-
CER - A&M Records 8593 /
EMI ODEON.

Pablo Il, Pablo |, Pablo I -
idolatrada - Desencuentro -

Maria, Maria - Viaje hacia el
amanecer - Al calor de la tie-
rra - Paula & Bebeto - Maria
tres hijos - Credo - Alouca.

Piezo reciente en la discografio
del musico brasilefio Milton Nasci-

Archivo Hist
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mento. Primer asombro: los letras
las dice en un idioma que no es el
suyo: el inglés. Cosa que le quita
gran parte de lo auténticamente
brasilefio ‘que tiene lo musico de
Milton. El élbum es rico temdtica-
mente; el estilo de Nascimento es
porticularisimo, imposible de descri-
bir con el limitado lenguoje de las
polabras. Es vibrante, ritmicomente
presenta variontes insospechadas,
cambios constantes. La melodia
transita siempre nuevos senderos
sonoros, abre la cabeza a otras loti-
tudes musicales, poco frecuentodas y
poco investigados por otros in-
térpretes. Los orquestaciones son
ricas, estdn bien dosificadas y enco-
jon con precisién en el contexto
arménico-musical. De los temas es-
cuchados me quedo con *'Al calor de
la tierra”, con importante interven-
cién de coros, y ““Paula & Bebeto”’,
de fresca linea melédica. En sinte-
sis: un dlbum que nos dejo entrever
o un mosico de talento, cuyos raices
estdn bien prendidas o los tierras
coriocas, pero que las troscienden
para alcanzar un marco interno-
cional donde sin duda estd obtenien-

do la repercusién que merece, H.D.
(eees)

DISCOS
IMPORTADOS

Algunas compafiias han im-
portado LPs y cintas de in-
térpretes de su catédlogo,
los que se expenden al mis-
mo precio que las ediclones
naclonales. Siendo que se
encuentran disponibles en
cualquier disqueria, consl-
deramos necesario comen-
tarlos.

ALICIA ES
UNA MARAVILLA

ALICIA BRIDGES - Polydor
2391 364 (Polygram Bra-
sil) | Phonogram.

Body heat - Break away -
High altitudes - We are one -
CRty rhythm - | love the nl-
ghtilfe (Disco round) - in the
name of love - Self applause
Diamond in the rough - Bro-
ken woman.

Alicia Bridges tiene una voz sor-
prendente. Su capacidod para mime-
tizarla me aventuraria a decir que lo
convierte en una Peter Gabriel fe-
menina. Ademds, este LP no es una
sucesion de canciones de rellenc pa-
ro redear su éxito disco “'Amo la vi-
do nocturna’’ con su hermoso grito
de ‘‘discc roocoound'’. Alicio
emprende blues, rocks, jozz y fe-
mas lentos con una maestrio que
realmente no esperaba: hablo, gri-
ta, canto y alcanza registros que
hocen vibrar. Bosta escuchar como
complemento de “Disco round’ el
temo “‘High altitudes’’ con todo lo
magio de una cancion litorgica he-
cho por un cultor de los negro-
spirituals. Realmente excelente.
R.A, (eeess)

orico de

Mevistas Arger

A MIL MILLER
POR HORA
THE STEVE MILLER BAND:
GREATEST HITS 1974-78 -
Sallor Mercury 6303 927
(Polygram Brasil) /| Phono-

gram.
Swingtown - Jungle love -

Take the money and run - -

Rock’n me - Serenade - True
fine love - The stake - The
joker - Fly like an eagle -
Threshold - Jet airliner -
Dance, dance, dance - Win-
ter time - Wild miountain ho-
ney.

Steve Miller, el ex compafiero de
Boz Scaggs y que a través de sucesi-
vas formaciones fue cultivando un
rock que evoluciond tomando ele-
mentos country hasta teclodos
electrénicos nos troe en este LP sus

mds grandes éxitos recopilodos de )

los LPs “Fly like an eagle", ““Book
of Dreams'’ y un tema del anterior
“The Joker"'. Este Lp es el comple-
mento ideal de la recopilacién ''An-
thology"* del sello Capitol (no edita-
da en el pais) y que redne los éxitos
de 1968 a 1972. La seleccion es ex-
celente y realmente reine lo mds no-
table del nuevo repertorio de Miller.
Vole lo pena. R.A, (eesss)

SINGLES
COMENTADOS
x R.AI

EL SINGLE
DEL MES

THE KNACK: MI Sharona /
Déjame Ir - Capltol 101059/
EMI.
iY si sefiores! Se justifica todo lo
que se dice de The Knack, que son
los nuevos Beatles, que desde éstos
y su ““Meet the Beatles'’ no se da
en EE.UU. que sélo a la semana de
editarlos el simple y el LP hayon ido
aI N° 1. Tienen ritmo, humor y ese
"‘ma ma ma my Sharona”’, ay mamd

es enloquecedor. Raq.teferahuenlsy

mo, a comprarlo corriendo y a espe-
rar el LP, (sseee)

QUEEN: Amor de mi vida |/
Ahora estoy aqui - EMI

Dos temas extraidos del LP en vi-
vo, lo voz de Mercury suena mejor
que nunca en la baloda v el poblico
lo acompafia. No soy partidorio de
los singles en vivo, perc no deja de
ser lindo. (eee)

CHIC: Buenos tiempos / Una
célida noche de verano -
Atlantic 200090 /| EMI.

Un tema disco ol estilo de "'The
freak’’, algo reiterativo pero movi-
do y lindo tema lento atrds. (eee)

BROTHERHOOD OF MAN:
Papa Louls | Para ti - Pye
32707 | MH.

Brotherhood of man es un par de

£
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porejas ol estilo Abba (ounque apa-
recieron anfes) que también gago la
Eurovisién. Su estilo es pegodizo y
encanta a los chicos y a los grandes
con ganas de escuchar misica facil.
(...)

PATI LABELLE: Esto est4
bien para mi /| La masica es
ml modo de vida - Epic
40.196 | CBS.

La buena de Putti Labelle habla.de
por qué la disco es su modo de vida.
Paradéjicomente se destaca la letra
sobre lo mésica, cosa inusual en un
tema disco. Pero estd bien. (=ee)

GUILLERMO: En la armada /
Y.M.C.A. - Fonogram 1307
| Philips am

Este disco nos viene de Espofia y
es lo version costellana de dos te-
mas de los Villoge People, por eso
la marina se llama como aqui “ar-
maoda”. Escucharlo en espafiol
suena realmente muy divertido y la
voz del Guille se porece o la de Vic-
tor Willis. Joven... oye, joven.
(eeee)

MIGUEL BOSE: Super su-
perman /| Super superman -
CBS )
El Miguelin nos troe su éxito
eurcpeo en castellono ¢ inglés del
otro lodo. Es bailable y muy pegadi-
20 y muy machista de ambos lodos.
(eone)
DONNA SUMMER: Rimo
caliente / El clelo sabe -Ca-
sablanca 1303 /| Phonogram
Ay, Donna... ¢nos vas o seguir
derritiendo asi? Un ritmo algo orien-
tal, realmente caliente y esos gritos
“'hot, hot, hot"’, atrds un hermosi-
simo duo donde Donna dando prue-
bos de su gran voz sigue convirtién-
donos en manteca al fuego. Sensa-
cional. Espero el LP. (eesas)

ALICIA BRIDGES: Amo la
vida nocturna / Aplaudién-
dome a mi misma - Polydor
1283 /| Phonogram.

Esta nueva intérprete que los cri-
ticos no saben clasificar entre punk-
new wave y disco music, trae un
excelente tema disco y atrds uno
balada donde da muestras de su po-
derosa voz. Un estilo porticular y
ese "'disco roaocaund”’ es buenisi-
mo. (eeees)

JOELHO: Supermen |/ Otra-
volta - Sazam 32.712 | MH.

Uno magnifica corgada disco
creada por el Billy Bond: “volvé al
espacio a tu polacio de cristal, su-
permon, supermercodo’’. Atrds el
otro superman de la época, Travol-
ta, coe en lo volteada. Divertido.
(eeee)

ABBE LANE: Sobreviviré /
Sobre el arco kis - Philips
2619 / Phonogram,

La ex mujer de Xovier Cugat, mo-
nisima a quien conviene ver cantar,
nos deja escuchorla con lo versién
castellona del hit de Gloria Gaynor y
el cldsico del “Mago de 0z, en
version disco también se lo ve muy
bien en la tapa ilustrada. (eee)

SUPERSTAR 39
om.ar
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Amor.

Para nosotros, que se une al suyo

lo mas importante. en el aire y se comparte

Porque Radio del Plata  a fraves del fiempo

esta hecha con amor. y de la musica.

Un sentimiento -

que echamos a volar N .
todos los dias, i

L$IO RADIO D€L PLATA

Radio con amor.
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2 afeccion gue lo minaba y de la cue luego
ia tristemente, haciéndolo trabajar en
ranja de un amigo en Gales.

En 1274, ya curado, tomé un tren a
_ondres. fue a la oficina de Robert Stigwo-
0 anuncio que estaba listo para grabar
evo LP. Junto a Carl Radle en bajo,
e Terry en guitarra, Dick Sims en
Jamie Oldaker en bateria e Yvon-
man en guitarra y vocales grabd 461
Dicezn Boulevard en Miami, convirtiendo
it el tema reggae de Bob Marley 'l shot
:"e"" En este momento, Clapton pu-
2nfasis a sus votales que a lains-
n de la Gunarra mduc;endo Ios

0 'rJ];'crrJr]co de Revis

cana Marcy Levy. Siguieron los LPs “No re-
ason to cry” y el LP en vivo "EC was here”.

CLAP, CLAP, CLAPTON

La nueva aproximaciéon comercial de
Clapton encontrd muchos detractores, pe-
ro Clapton era un hombre nuevo. Siguiendo
en la misma modestia que en un reportaje
le hizo decir que entre los guitarristas del
mundo él se ubicaba en el puesto N° 50,
afirmé que ahora se dedicaba a cantar por-
que junto con la musica le surgian cosas
qué decir. Trabajé en cine actuando en el
film “Tommy" de Ken Russell. Sin dejar de
ser admirador de B.B. King, se manifesto
un admirador de los grupos de new wave
como los Boomtown Rats y los Stranglers, y

= ]

tas Argentinas | www.ahira

que le gustaba el nuevo estilo de Fleetwo-
od Mac con la participacion de Stevie Nicks
y Lindsey Buckingham. Atras guedaron las
penas de amor que se manifestaran en el
LP "Layla” con temas como "Have you
ever loved a woman” (Amaste alguna vez
una m- jer) y “Why does love got to be so
sad” (Por que debe el amor ser tan Iriste).
finalmente en 1979 se casod con Patty Boyd,
la ex-mujer de su amigo George Harrison
quien fue a la boda y lo hizo participar en su
ultimo LP Atras queda el lriste saldo de su
adiccion a la heroina y Clapton se encontro
decidido a grabar un LP cuyos fondos
fueran destinados a la creacién de un
centro de curacion de adictos Grabo
“Slowhand" y "Backless" entrando en los
charts. Su aclual pasién, al igual que Rod
Stewarl, Elton John y Mick Jagger es el fut-
bol, eén una entrevista afirmoé: "Es el mejor
espectaculo gue hay, es mucho mas diver-
lido que la musica. No haber podido ir a la
Argentina, porque estaba grabando, a ver
el mundial fue frustrante, me tuve que con-
formar con verlo cada noche por la tele
Ese argentino, Kempes es buenisimo”. El
fan del cuadro West Bromidge Albion, el
“slowhand” (mano lenta) que bautizd Gior-
gio Gomelski cuando era parte de los Yard-
birds, sigue siendo el guitarrista legendario,
pero mas qgue Dios prefiere que lo llamen el
hombre de la guitarra. Porque es eso, y es
mucho.

Discografia:
con The Yardbirds:
SONNY BOY WILLIAMSON AND THE
Y ARDBIRDS FEATURING ERIC CLAPTON
Fontana/Philipps.
FIVE LIVE YARDBIRDS - Columbia EMIE
Charly-MH (A)
con John Mayall:
JOHN MAYALL'S BLUESBREAKERS
WITH ERIC CLAPTON - Decca/London (A)
con Cream:
FRESH CREAM (Crema fresca) - Polydor
DISRAELI GEARS (Los cambios de Disra-
eli) - Polydor/Phonogram (A} (fc)
WHEELS OF FIRE (Ruedas de fuego) - Poly-
dor/Phonogram (A) (fc) (2 LP)
GOODBYE (Adiés) - Polydor
LIVE CREAM VOLS. | y Il (Crema en vivo
Vols. | y Il - Polydor
con Blind Faith:
BLIND FAITH (Fe ciega) - Polydor (A) (fc)
con Delaney and Bonnie:
DELANEY AND BONNIE AND FRIENDS
ON TOUR WITH ERIC CLAPTON - Atlantic/
MH (A)
como solista y como Derek and the Dominos *
ERIC CLAPTON - Polydor (A) (fc)
*LAYLA AND OTHER ASSORTED LOVE
SONGS (Layla y otras canciones de amor
surtidas) - Polydor
*DEREK AND THE DOMINOS IN CON-
CERT - RSO
ERIC CLAPTON'S RAINBOW CONCERT -
RSO (A) (fe)
NO REASON TO CRY (Sin razén para llo-
rar) - RSO (A) (fc)
461 OCEAN BOULEVARD - RSO (A) (fc)
THERE'S ONE IN EVERY 'CROWD (Hay uno
en cada muchedumbre) - RSO (A) (fc)
E.C. WAS HERE (E.C. estuvo aqui) (en vi-
vo) - RSO (A) (fc)
SLOWHAND (Mano lenta) - RSO (A) (fc)
BACKLESS (Sin lomo) - RSO (A)

Recopllacién:
POP-HISTORY OF ERIC CLAPTON (2 LP) -
Polydor (A) (fc)
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1969: Una década se extinguia, y con ella, todo un modo de vida y de pensar.
Atras habian quedado los festivales psicodélicos, la juventud pop, los colores, las
novedades reconfortantes, la misica simple. Vientos de cambio soplaban sobre la
escena musical. Todo crujia y se resquebrajaba preparandose para una nueva dinas-
tia, donde reinaria la confusion, la grandiosidad, la fragmentacién, la improvisacién.
Y el primer ocupante del trono fue alguien que abriria el camino para la miisica progre-
siva inglesa, alguien que dejaria embajadores en los principales exponentes del ‘‘art-
rock”’ de la década del setenta. Y ese alguien fue coronado rey. El rey Crimson.
e e e

SANA DEMENCIA

Toda la historia de King Crimson gira al-
rededor de una persona en particular: Ro-
bert Fripp (Wimborne, Dorset, Inglaterra,
1946), que fue en realidad el unico miem-
bro estable del conjunto, encargandose de
conducirlo a través de sus muchas encar-
naciones. Sus comienzos musicales se re-
montan a los nueve aros, cuando empezé
a aprender guitarra, y a los doce cuando ya
tocaba el violin en la orquesta de su colegio.

Los gustos musicales del joven Robert
fueron madurando, y abarcaban desde Char-
les Mingus a Stravinsky. Sus primeras in-
cursiones en conjuntos fueron a los 17
afos, junto con una banda local, The Le-
ague of Gentlemen, y Shame, de Greg La-
ke, entre otros. Pero el que fue verdadera-
mente un primer paso hacia Crimson fue el
trio Giles, Giles & Fripp, compuesto por los
hermanos Peter y Mike Giles en bajo y ba-
teria respectivamente, y Robert como “can-
tante y organista”, aungue no sabia hacer
ninguna de estas dos cosas. En el otofio de
1967 el grupo dejé Bournemouth para bus-
car trabajo en Londres, donde, después de
un tiempo conocen a Judy Dyble y lan Mc-
Donald, quienes se unen a G,G&F transfor-
mandolo en un quinteto. Editan asi dos
simples y un LP en el sello Deram en se-
tiembre de 1968, llamado “The cheerful in-
sanity of Giles, Giles & Fripp” (La alegre lo-
cura de Giles, Giles & Fripp).

Ya a esta altura comenzaron los conflic-
tos personales, por lo cual se retiré Peter
Giles. Su hermano Mike, junto con lan Mc-
Donald y el viejo amigo de Robert, Greg La-
ke, se guedaron junto a Fripp para cristali-
zar su nuevo proyecto: King Crimson.

EL REINADO DEL CARMIN

Varios meses de intensa practica y ensa-
yos sirvieron de base al grupo para que ya
desde sus primeras presentaciones en
publico impresionaran a sus audiencias y a
la prensa “underground”, quienes empeza-
ron a hacer correr la noticia del potencial
del nuevo conjunto. Perp su consagracion
definitiva fue recién el 5 de julio de 19689,
cuando tocaron como grupo de apoyo para
los Rolling Stones en el concierto que

dieron gratis en Hyde Park en memoria de
Brian Jones, que habia fallecido dos dias
antes. La audiencia de aproximadamente
650.000 personas aclamé a Crimson con la
nueva propuesta sonora que presentaba, y
la respuesta del publico no se hizo esperar:
cuando en octubre de ese mismo ano se
edité su primer LP, “In the court of the
Crimson King"”, llegé al N® 1 en solo dos
semanas. "En la corte del rey Carmin” fue
un disco revolucionario en esa época, que
recibié criticas tanto consagratorias como
adversas, y que fue acertadamente califica-
do por Pete Townshend como una “miste-
riosa obra maestra”. Las letras de Pete Sin-
field, el encargado de la iluminacién y poe-
sias en el conjunto, eran un tanto oscuras,
y durante la primer época de Crimson
fueron un sello caracteristico del grupo,
ademds de los pasajes de violencia casi pa-
ranoica gque alternaban con una paz solem-
ne en sus temas.

De todas maneras, la reputacién de
Crimson descansaba en gran parte sobre
sus actuaciones en vivo, en las que el gru-
po desplegaba una fuerza y magnetismo
que no siempre pudieron captar en las pla-
cas, y asi iniciaron una gira por los EE.UU.,
que si bien les dio mucho prestigio, fue
muy agotadora.

Las tensiones de la gira sumadas a
problemas internos, hicieron que a la vuelta
a Inglaterra se retiraran lan McDonald y Mi-
ke Giles, siendo las intenciones de McDo-
nald hacer “musica que diga cosas buenas
en vez del mal... menos paranoia y agre-
sién”.

Estas dos separaciones dieron inicio a
una nueva blsgueda de personal, y al no
encontrar un baterista adecuado volvieron
a llamar a Mike Giles, y a su hermano Peter
para que se ocupara del bajo. Keith Tippet
fue el encargade del piano y Mel Collins de
los saxos e instrumentos de viento. Junto a
Greg Lake en vocales, Gordon Haskell, un
antiguo compariero de Robert en la época
de The League of Gentlemen, canto en un
tema del siguiente proyecto de Fripp, Sin-
field & Co.: “In the wake of Poseidon”
(1970).

“El despertar de Poseidon" fue, mas que
un paso hacia adelante, solamente una
confirmaciéon de las ideas de "En la
corte...", aunque mds fluido, con ligeras

influencias de jazz en el saxo de Collins, y
no logré impactar tanto en Inglaterra como
su predecesor. Los fans del conjunto esta-
ban satisfechos, pero este LP no les con-
quisté nuevas audiencias. Durante |a graba-
cién de este disco, sucedieron varios
hechos importantes: Greg Lake dejé al gru-
po para formar junto con Keith Emerson, a
quien habia conocido durante la gira ameri-
cana, y Carl Palmer, Emerson, Lake & Pal-
mer; Fripp rechazd las ofertas de reempla-
zar a Peter Banks en Yes y de unirse al gru-
po Aynsley Dunbar's Blue Whale; Elton
John fue considerado como un posible can-
tante para “Poseidon”, pero Fripp lo recha-
z6 porgue penso que su estilo no iba con el
conjunto. Con todas estas idas y venidas
no fue una sorpresa el estancamiento com-
positivo de esta obra, clasificada finamente
como un duplicado del anterior, Ese mismo
ano, lan y Mike editaron un LP llamado
simplemente “McDonald & Giles", en el
que contaban con la presencia de Steve
Winwood y Peter Giles, entre otros. Si bien
fue recibido favorablemente por la critica,
no tuvo mucho éxito comercial. Y asi el
tiempo pasaba y un nuevo Crimson se ges-
taba.

| |

Hacia finales de 1970, Fripp anunciaba la
nueva formacién de King Crimson: Gordon
Haskell en bajo y vocales, Mel Collins en
instrumentos de viento, Andy McCulech en
bateria. Keith Tippett en piano, Robin Miller
en oboe, Mark Charig en corneta, Nick Evans
en trombdn, con la participacién especial
de Jon Anderson, y por supuesto, los dos
Unicos miembros originales, Fripp y Sin-
field, todos reunidos para la tercer obra de
este rey tan convulsionado, editada en di-
ciembre de ese mismo afio: “Lizard”.

“Lagartija” fue una mejora con respecto
a “Poseidon”, aun cuando esta vez se lan-
zaba hacia improvisaciones de free-jazz,
balanceadas con riffs metalicos de Fripp,
introduciéndose en los laberintos verbales
con los que Sinfield arrastraba al conjunto.

Casi inmediatamente de la edicién del
disco, Gordon Haskell se fue del conjunto,
seguido al poco tiempo por McCuloch, de-
jando a Fripp con la misién de encontrar
nuevos reemplazantes, entre los cuales
desfilaron Brian Ferry, gue no satisfizo los
requerimientos del grupo, por lo cual fue
rechazado; y Mel Collins, que por ese en-
tonces ya se habia ido y vuelto tres o cuatro
veces, volvio nuevamente, lan Wallace fue
elegido para la bateria y el bajo fue mas difi-
cil de localizar; aunque Rick Kemp ensayo
con ellos un tiempo (luege se iria a Steel-
eye Span), Fripp eligié a un desconocido,
Boz Burrell, para cantar y tocar el bajo, atn
cuando Boz no sabia hacer ninguna de es-
tas dos cosas, Fripp se propuso ensefarle,
y lo logrd. Editan con esta formacion
“Islands" a finales de 1971, y a principios
del ano siguiente se embarcan en otra gira
por los EE.UU. Para ese entonces, Pete
Sinfield habia dejado al grupo, en medio de
agrias discusiones, ya que Fripp encontra-
ba que no habia lugar en el grupo para los
dos. La gira tampoco fue una afirmacién de
los miembros restantes, todo lo contrario,
ya que se deshizo finamente en los
EE.UU.,con la moral de Fripp por el suelo y
las audiencias pidiendo a gritos los prime-
ros temas del conjunto, como “Epitaph” y
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“21th Century Schizoidman”. Ese mismo
afo, 1972, se edita el disco en vivo "Earth-
bound”, que a pesar de estar pobremente
grabado era un buen exponente del grupo.
De esta manera todo se redujo nueva-
mente a una sola persona, el unico sobrevi-
viente, quien siempre negé que él solo
fuese King Crimson: sdlo era el comun de-
nominador, un denominador quizés dema-
siado perfeccionista para su propio bien.
Evidentermnente, Fripp. ¢Quién ofro si no?

A fines de 1972, King Crimson emergio
con la formacién que seria considerada la
mejor hasta entonces: Bill Bruford, ex-Yes,
en bateria; John Wetton, ex-Family en bajo
y voz; Robert Fripp en guitarras y teclados;
y dos musicos relativamente desconocidos
hasta entonces, Jamie Muir en percusion y
David Cross en violin y viola, Fripp comen-
taria: “Esta banda es mas King Crimson
que nunca. Todas las aspiraciones e ideas
originales estan aqui: amor, respeto e ideas
compatibles. jEs un grupo magico!”

Posiblemente lo fuese, como lo confirmo
su siguiente dlbum “Lark's tongues in as-
pic’, editado en 1973, logrando aclama-
ciones unanimes de publico y critica cuan-
do fue presentadc en vivo. Bruford y Muir
lograban un equilibrio perfecto, apoyados
por la potencia del bajo y el canto de We-
tton, mientras Fripp y Cross iban de-
sarrollando  las melodias e improvisa-
ciones. Todo parecia ir sobre ruedas, pero
al poco tiempo de editado el dlbum, Muir
dejo el grupo para volver al anonimato.

De todas maneras, el grupo no perdio
fuerza, aunque si la excentricidad visual
gue Muir daba al conjunto. En ese momen-
to, todo un nuevo horizonte se abria para
Crimson, pleno de sangre joven, y muy
bien definido por Bruford de esta manera:
""Hay un nimero de conjuntos, un muy pe-
quefio numero, que estan en el precipicio
de un camino, mas alla del cual se extiende
una oscuridad, una especie de vacio...
siento gue King Crimson es uno de esos
conjuntos ahora.”

El siguiente paso en el camino fue
“Starless and Bible Black”", editado a princi-
pios de 1974, en el cual Fripp, Wetton,
Cross y Bruford continuaron la linea ascen-
dente que venian desarrollando, con temas
como el exquisito "“Night watch” (inspirado
por el cuadro “Ronda nocturna” de Rem-
brandt) o el delicado momento de improvi-
sacion de “Trio". Para no perder el ritmo,
una nueva desercion tiene lugar en el con-
junto; David Cross se aleja, incapaz de
mantener el riguroso ritmo de las giras.

De todas maneras, Wetton y Bruford es-
taban muy entusiasmados con King Crim-
son, pero en un grupo como este, con per-
sonalidades tan definidas, el balance de
unién sufria constantes fricciones. A fines
de 1974 se edita “Red", en el cual el trio
restante contaba con la colaboracion de
viejos colegas: Mel Collins, Robin Miller,
lan McDonald, Mark. Charig y el propio
Cross, quienes aparecian en varios temas.

Pero ya era demasiado tarde: a fines de
setiembre Fripp habia anunciado oficial-
mente que King Crimson “habia dejado de
existir’. La critica opind gue la noticia de la
disolucion del conjunto era sélo una excusa
para vender mas discos, y que al poco

¥
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tiempo Crimson se reformaria nuevamente,
pero esta vez fue la definitiva.

EL FUNERAL

“U.8.A." fue un LP pdstumo grabado en
vivo en el Ultimo concierto que el grupo dio
en el Central Park de New York, el 1° de ju-
lio de 1974, y que fue editado recién en
1975. Cuando Fripp fue cuestionado sobre
la razon que lo impulso a poner fin a King
Crimson, el por qué habia culminado el ex-
perimento, dio tres razones: “'la primera es-
t4 relacionada con un cambio en el mundo;
la segunda es que mientras yo una vez con-
sideré el formar parte de un grupo como
Crimson como la mejor educacion liberal
que un joven podia recibir, ahcra sé que no
es asi; y tercero, las razones involucradas
con el modo de vida particular del conjunto
y con la musica, no tenian ya valor para la
manera en gue estoy viviendo actualmen-
te...". Una respuesta tan enigmatica como
la denificién que una vez Fripp habia dado
del conjunto: “Nuestra musica va mas alla
de la descripcion o grado. Si no puede ser

descripta facilmente, entonces habremos
triunfado.” Indudablemente, si ese era su
proposito, habian triunfado.




LAS SEMILLAS

Es interesante ver coémo los integrantes
de Crimson fueron ubicandose en diferen-
tes grupos o simplemente desarrollaron
sus talentos, como Pete Sinfield, guien
luego de dejar el conjunto produjo el primer
album de Roxy Music, editd un album solis-
ta, STILL (Todavia) (1973), vy publicd un
libro de poesias, mientras mantenia colabo-
raciones regulares como productor y tra-
ductor del grupo italiano Premiata Forneria
Marconi y como letrista de Emerson, Lake
& Palmer, el grupo al cual se habia unido
Greg Lake después de la edicion de “Po-
seidon”. lan McDonald, luego de su LP jun-
to a Giles, "McDonald & Giles", y de las co-
laboraciones en “Red”, formd junto a Mikk
Jones, otro inglés residente en New York,
ex-Spooky Tooth, el grupa Foreigner a prin-
cipios de 1976, que tuvo mucho éxito en los
Estados Unidos con su hard-rock refinado.

Mike Giles, a su vez, trabajé desde 1977
como baterista de Anthony Phillips, ex
guitarrista de Genesis, en sus discos “Wise
after the event”y “Sides”, en los cuales co-
laboro también Mel Collins, quien al retirar-
se de Crimson se unié al grupo Kokomo,
para eslablecerse luego como miembro es-
table del grupo Camel, a partir de sus LPs
“Rain dances”, "A live record” y "Breath-
less”, aparte de figurar como musico invita-
do de A. Phillips, Chris Squire (bajista de
Yes —"Fish out of water'—) y Richard
Wright, el tecladista de Pink Floyd (en su
disco solista "Wet dream”) entre otros. fan
Wallace fue el baterista de ChapmanWhit-
ney Streetwalkers y de Alvin Lee luego de
su breve estadia en Crimson, y Boz Burrell
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John Wetton formo parte de Roxy Music
por un tiempo, para luego pasar al grupo de
heavy-metal Uriah Heep. De alli se rela-
ciond nuevamente con Bruford con la idea
de formar un supergrupo junto a Rick Wa-
keman, pero esto no pasd de ser un pro-
yecto, que fue concretado finalmente en
1978 cuando formaron el conjunto U.K., es-
ta vez junto a Eddie Jobson y Allan Holds-
worth. Bill Bruford, luego de la disolucién
del grupo, trabajo junto a Roy Harper en su
LP "H.Q.", y con sus ex-companeros de
Yes, Steve Howe y Chris Squire en sus res-
pectivos albumes solistas, “Begginings” y
“Fish oul of water”, ademas de colabora-
ciones para Gong, Paviov's Dog, Absolute
Elsewhere, National Health y Genesis, con
quienes realizé giras durante el '76. A prin-
cipios de 1978 se editd su primer album so-
lista “Feels good to me”, y junto con Wet-
ton, Jobson y Holdsworth cred el primer
disco de United Kingdom, “U.K.", y se retird
del conjunto en menos de un afo de su cre-
acion para editar otro LP solista, “"One of a
kind".

Robert Fripp realizé como tarea péstuma
para Crimson la recopilacion de temas y
datos que fueron "The young person's
guide to King Crimson"”, para luego trabajar
junto a Brian Eno en dos dloumes experi-
mentales: "“No pusyfootin' "y “Evening
Star”. Después de eso se retird parcialmen-
te de la vida publica para reaparecer oficial-
mente en 1979 con su LP sclista “Exposu-
re”, el primero de una trilogia llamada "On
the way to 1981" (En el camino a 1981) cu-
yas partes siguientes serian "Frippertro-
nics” y "Discotronics”. En “Exposure' con-
taba con la colaboracién de Daryl Hall (cu-

editar habia producido Fripp), Peter Gabriel
(para quizn Fripp habia producido su se-
gundo album “Peter Gabriel”, en el cual los
dos habian compuesto el tema gue da titulo
al LP “Exposure”), Phil Colling, Narada
Michael Walden, Brian Eno, Peter Hammill
(con quien Fripp habia colaborado en los &l
bumes de Van Der Graaf Generator "“H to
He who am the only one” y "Pawn
Hearts"), Terre Roche (una de las herma-
nas Roche, cuyo album “The Roches' pro-
dujo también Fripp) y varios musicos invita-
dos mas. Nuevamente, Fripp plantea una
incégnita en la composicién contemporé-
nea, y las posibilidades parecen no tener
. Ricardo Messina

Discografia:

IN THE COURT OF THE CRIMSON KING /
En la corte del Rey Carmin - Island/MH (A)
IN THE WAKE OF POSEIDON / En el des-
pertar de Poseiddn - Island/MH (A)
LIZARD / Lagartija - Island/MH (A)
ISLANDS / Islas - Island/MH (A)
EARTHBOUND / Hacia la tierra - Island
LARK'S TONGUES IN ASPIC / Lenguas de
alondra en aspic - Island/MH (A)
STARLESS AND BIBLE BLACK / Negro bi-
blia y sin estrellas - Island/MH (A)

RED / Rojo - Island/MH (A)

U.S.A. - Island/MH (A)

Recopilacién:

THE YOUNG PERSON'S GUIDE TO KING
CRIMSON / La guia King Crimson para jo-
venes - Island/MH (A) (2 LPs)

Robert Fripp solista:
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“El maravilloso mago de Oz", un libro in-
fantil de Lyman Frank Baum escrito en el
ano 1900, inicid una serie de cuentos, co-
medias musicales y peliculas que a lo largo
del siglo se convirtieron en clasicos en sus
diferentes géneros. El cine adapto el libro
en dos versiones mudas en 1910 y 1925,
pero en 1939 la version con Judy Gar-
land se volvié una obra maestra que perdu-
ra a lo largo del tiempo manteniendo su
frescura. La cancién que vocalizé Judy.
“Sobre el arco iris" se convirtio en ei mayor
éxito de su vida y el legendario camino de
ladrillos amarillos que llevaba hacia el ma-
go se convirtié en el simbolo de la llegada
al éxito. A ese camino, Elton John dedico
una cancion. El cine esta vez, ha hecho una
version negra de la obra, un.musical soul y
canciones con feeling.

Para ello, Dorothy, la nifia del cuento,
crecid para convertirse en una maestra de
24 anos gue vive en el Harlem neoyorguino
junto a su tia Em y el tio Henry. Una noche,
al sacar la basura, su perrito Totc se esca-
pa y se pierde en una tormenta de nieve en
pleria ciudad de Nueva York, Dorothy o si-
gue y desemboca en una ciudad de acero,
cemento y cristales con el nombre de Oz.
Dorothy quiere volver a casa pero para ello
debe cumplir con una prueba: encontrar al
mago de la ciudad Esmeralda gue se en-
cuentra al final del camine de ladrllos ama-
rillos. En su camine, s& cruza con un espan-
tapéjaros de un baldio que es molestado
por cuatro cuervos gue se burlan de él por-
que sdélo tiene un cerebro de paja. Dorothy
lo descuelga yjuntos siguen su camino. En
un pargue de diversiones abandonado, es-
cuchan los lamentos de un hombre de lata
que se encuentra vacio y hueco. Lo aceitan
y se une a la comitiva en busca de un cora-
zon. En la quinta avenida, a las puertas de
la biblioteca publica de la calle 42, en-
cuentran un leén de piedra esccltando la
escalinata, El leén ruge a Toto, pero sélo
porgue confiesa ser un cobarde gue no se
anima a mas. En busca de la valentia se
une a los demas y juntos inician su espe-
ranzado camino. Numerosos obstaculos se
presentan en la ruta, pero finaimente, gra-
cias a las zapatillas plateadas de Dorothy,
llegan al Mago de Oz. Le expresan sus de-
seos, pero a camoio deben eliminar a la
malvada bruja del norte. Usando diferentes
recursos, consiguen hacerlo y vuelven al
mago guien no se les habia mostrado en su
primera visita. Guando lo conocen, no es
mas que un hombre comun y corriente, de
nombre Herman Smith, un peliticd de
Atlantic City que en su camparfa se habia
elevado en_un globo cayendo en la ciudad
de Oz y aceptando el trabajo de mago. Es-
te, que vive solifario, convence a Dorothy
que la respuesta de lo que cada uno busca
estd en ellos mismos. Aparece el hada
Glinda que les dice: "si nos conocemos
bien a nosotros mismos, estamos siempre
en casa: creed gue podéis regresar y esta-
réis alli”". La experiencia ha convencido al
espantajo que pudo pensar para superar
las situaciones; al ledn, que demostré la va-
lentia necesaria en las luchas; y que la
comprension del hombre de lata sélo podia
venir del corazén. A Dorothy se le hizo facil
encontrar el camino.

THE WIZ

(El Mago) - EE.UU. (1978). Basada en
“The Wonderful Wizard of Oz" de Lyman

Frank Baum y en la obra “The Wiz~ de Wi-
lliam F. Brown. Intérpretes: DIANA ROSS
(Dorothy) - MICHAEL JACKSON (Espanta-
jo) - NIPSEY RUSSELL (Hombre de lata) -
TER ROSS (Ledn) - RICHARD PRYOR (El
Mago) - MABEL KING (Evillene) - THERESA
MERRITT (Tia Em)- THELMA CARPENTER
(Sefiorita Uno) - LENA HORNE (Glynda la
Buena) - STANLEY GREEN (Tio Henry) -
Productor ejecutivo: KEN HARPER - Pro-
ductor: BOB COHEN - Direccidn: SIDNEY
LUMET - Guion: JOEL SCHUMACHER -
Musica y letra: CHARLIE SMALLS - Musica
adaptada vy supervisada por QUINCY JO-
NES - Coreografia: LOUIS JOHNSON - Fo-
tografia; OSWALD MORRIS B.S.C. - Ves-
tuario;: TONY WALTON - Efectos espe-
ciales: ALBERT WHITLOCK - Maguillaje:
STAN WINSTON - Montaje: DEDE ALLEN -
Ingeniero de sonido: BRUCE SWEDIEN -
Sonido; GUY COSTA - Orquesta dirigida
por: ROBERT N. TUCKER - Coro arreglado
y dirigido por TOM BAHLER - Vestuario de
las casas SCOTT BARRIE - BILL BLASS -
STEPHEN BURROWS - OSCAR DE LA
RENTA - HALSTON - KAMALI - RONALD
KOLODZIE - RALPH LAUREN - MARY Mc-
FADDEN - FERNANDO SANCHEZ - ZO-
RAN - ALIXANDRE FURS - BEN KAHN
FURS, supervisado por MARILIN PUTNAM -
Temas musicales: Obertura partes | y Il
(Qverture parts | and Il) - El sentimiento que
tenemos (The feeling that we have)
-¢Puedo seguir? (Can | go on?) - Tema de
Glinda (Glinda's theme) - El es el mago
(He's the wizard) - No bien llegue a casa

-

(Soon as | get home) - Hogar (Home) - No
puedes ganar, no puedes empatar (You
can't win, you can't break even) - Ve tran-
quilamente por el camino (Ease down on
the road) - Soy un viejo leén malo (I'm a me-
an old lion) - Chicas de amapola (Poppy
girls) - Sé un ledn (Be a lion) - Fin del cami-
no de ladrillos amarillos (End of yellow brick
road) - Secuencia de la ciudad esmeralda
(Emerald city sequence) - De modo que
querias ver al mago (So you wanted to see
the wizard) - ;=s esto lo gue logra el sentir?
(Is this what feeling gets?) - Tema de Do-
rothy (Dorothy's theme) - Que nadie me
traiga malas noticias (Don’'t nobody bring
me bad news) - Liberation Agitaa - Un
nuevo dia, alégrense todos (A brand new
day - Everybody rejoice) - Ballet de libera-
cién (Liberation ballet) - Cree en ti mismo
(Believe in yourself) - La buena bruja Glinda
(Good witch Glinda) - Hogar (Home) - Te-
mas compuestos por Quincy Jones,
Charlie Smalls, Nick Ashford y Valerie Sim-
pson, y Luther Vandross, y A. Jackson -
Producido por Quincy Jones para 20th
Century Music Corporation - Banda de so-
nido en discos MCA/Phonogram (A) (2 LP) -
Una pelicula Universal filmada en los estu-
dios Astoria y en la ciudad de Nueva York
con camara Panaflex en Panavision, Tech-
nicolor y Sistema Dolby Stereo - Duracion:
133 minutos - Calificacién original: G (Re-
commended for General Audiences) - Re-
comendada para audiencias en general -
Distribuida por Cinema International Corpo-
ration, CIC.
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IMAGINE - JOHN LENNON

“Puedes decir que soy un sofador, pero
no soy el unico, espero que te unas a no-
sotros... imagina un mundo de paz, ‘sin
hambre, ni odio, ni guerra, con la gente
compartiendo el mundo en hermandad”
Asi se abre el mensaje del que se conside-
ra el mejor LP de John Lennon solista, un
himno que da titulo al album: “Imagina”. El
rock and roll “Crippled inside" es un home-

| naje al revival de esos momentos en la es-

cena rock internacional, con un final a larh-
ythm and blues clasico, que deja paso a
una balada beatle tipica de John, “Jealous
guy" con una dulce melodia de piano y
vibrafonos acompanando la letra que pide
disculpas porque es un muchacho celcso
que silba y se va. El blues se apodera de
“Es tan dificil"” y las panderetas, maracas y
percusiones adornan "l don't wanna be a
soldier, mamma, | don't wanna die" un rit-
mico compromiso de Lennon alegando
contra la guerra del Vietnam, asumiendc la
voz que llora ante su madre pidiendo noir a
morir. El lado dos muestra al iniciarse a un
Lennon agresivo en sus vocales en tanto
se entabla un duelo de guitarras para “Gim-
me some truth”, que sigue con una balada
de amor con Lennon al piano en “Oh, my
love”. A continuacion, “"How do vyou
sleep?” le pregunta directamente a Paul
McCartney “¢como puedes dormir?”" criti-
candole el truco publicitario gque lo hizo pa-
sar por muerto al aparecer descalzo en
“Abbey Road" y con la flor negra en “Magi-
cal Mystery Tour” acuséandolo de que lo
unico bueno que hizo fue "Yesterday” La
mordacidad de Lennon no termina en la
cancion sino gue se refleja en la postal que
acompana al disco con Lennon tomando un
cerdo por las orejas, como Paul lo hacia
con un carnero en su album “Ram”, a esta
cancién Paul respondié con “'Let me roll it"
en “Band on the run". El tema siguiente
vuelve a preguntar “How?"' y como seguir y
en ese momento parece encontrar la res-
puesta en "Oh, Yoko” una alegre cancion
de amor dedicada+a la Ono gue termina con
una armadnica como en los tiempos de “Lo-
ve me do” (Amarpe) de los primeros Be-
atles. Unos Beatles que en el momento del
album habian quedado atras para Lennon,
aguien la tapa muestra pensando en medio
de nubes cue en ese momento no parecian
oscurecer el cielo claro de su imaginacion.

IMAGINE (Imagina) - JOHN'LENNON vy
THE PLASTIC ONO BAND con los FLUX FI-
DDLERS - Producido por John, Yoko y Phil
Spector - Temas: Imagine (Imaginate),
piano: Lennon; bajo: Klaus Voorman; bate-
ria: Alan White - Crippled inside (Lisiado in-
ternamente), guitarra eléctrica: Lennon;
acusticas: Ted Turner, Rod Linton y John
Tout; bajo: Klaus Voorman y Steve Bren-
dell; dobro: George Harrison; piano: Nicky
Hopkins - Jeaolus guy (Muchacho celoso),
guitarra, silbidos: Lennon; bajo: K. Voor-
man; bateria; Jim Keltner; armonica: John
Barham; vibrafén: Alan White - it's so hard

(Es tan dificil), guitarra: Lennon; bajo: K. Vo-
orman; bateria: Jim Gordon; saxo: King
Curtis - [ don't wanna be a soldier mamma |
don't wanna tie (No quiero ser soldado
mama, no quiero morir), guitarra: Lennon
bajo: K. Voorman; bateria: Jim Keltner;
guitarra hawaiana: George Harrison; piano
N. Hopkins; guitarras acusticas: Joey vy
Tommy Badfinger; panderetas: Mike Pin-

der; maracas: Steve Brendell, saxo: King'

Curtis - Gimme some truth {(Dame algo de
verdad), guitarras: George Harrison y Len-
non; bajo: K. Voorman; bateria: A. White;
guitarras acusticas: Rod Linton y Andy;
piano: Nicky Hopkins - Oh, my love (Oh, mi
amor), piano: Lennon - piano eléctrico:
Nicky Hopkins. bajo: K. Voorman; guitarra:
George Harrison; bateria de platillos tibeta-
nos: Alan White - How do you sfeep? (;,Co-
mo duermes?), guitarra: Lennon; guitarra
hawaiana: G. Harrison; bajo: K. Voorman;
bateria: A. White; piano: N. Hopkins - How?
(;Como?), pianos: Lennon y N. Hopkins;
bajo: K. Voorman; bateria: A. White; vibra-
fén: J. Barham - Oh, Yoko, guitarra, armoni-
ca: Lennon; bajo: K. Voorman; bateria: A.
White; piano: Nicky Hopkins; guitarra acus-
tica: Rod Linton y Andy - Todas las can-
ciones por John Lennon, publicadas por
Northern Songs con “Oh my love" co-
editado-eon Ono Music Ltd.

Latigo, espejo, disefio de sobre, foto, pe-
dazo de nube de carétula: Yoko Ono, de
"Pomelo”, publicado por Simon and Schus-
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ter. Tipografia George Maciunas. Inge-
nieros: Philip McDonald, Eddie Klein, Eddie
Offord, Eddie Veal, Eddie Beer. Grabado en
Ascot Sounds Studios; violines regrabados
en Nueva York. Ingenieros: Roy Sicala,
Jack Douglas, Shelly Yukus. Esto vy
aquello: Mal Evans, Peter Bendry, Tom vy
Arlene y Al Steckler, Orquestaciones de
cuerdas: Torrie Zito. Arreglos John Lennon
excepto "Oh, my love” por Lennon-Ono.
Escrito en 1968. “Imaginate las- nubes
chorreando, cavando un hoyo en tu jardin
para ponerlas”. Yoko - 1963 - Apple Re-
cords/ EMI SLDS 2261. 1971




Compaositor. arreglador y direclor de orquesta. nacio el & de noviembre de 1916 en Attlebo-
ro. Massachusetts, EE.UU. Su padre tocaba el trombdn en la Jewelry City Band y su madre era
pianista.

Cuando terming la escuela irabajé en Boston con Dan Murphy tocando el trombdn. haciendo
arreglos y concuciendo el camion de los equipos. Mas tarde se trasladd a Nueva York trabajan-
do un afio y medio con Bunny Berigan, en 1939 entrd a la orquesta de Bob Crosby y en 1940 a
la de Artie Shaw. Durante la segunda guerra trabajo en el Servicio de radio de las Fuerzas Ar-
madas y luego colabord con el rompetista Harry James. En 1954, Mitch Miller, artista y jefe de
repertorio de Columbia Records lo contratd para acomparar a los grandes solistas del sello:
Johnnie Ray, Marly Robbins, Guy Milchell, elc. Cashbox en 1957 lo consagré “director de or-
questa mas prometedor”’, en 1958 y 1959 fue consagrado como el director de orquesta mas
popular. Su particular estilo incluyendo coros tarareando haciendo semeijar la voz humana co-
mo instrumentos inaugurd una onda muy particular que le abrid la popularidad mundial. Su
agregado de ritmo a piezas cldsicas y temas latinos crearon la magia, Luego, agrego coros con
vocales y gand un premio Grammy en 1967 por “Somewhere my love". Sumad 16 discos de
oro, vendiendo dos millones y medio de discos anuales. grabando hasta la fecha 65 LPs y en
1973 hasta obtuvo un premio en la Union Soviética mereciendo el litulo de “el embajador de la
musica”. Su orquesta es, indudablemente, una de las mas renombradas del mundo

DISCOGRAFIA SELECTIVA
LOS MAS GRANDES EXITOS DE RAY CONNIFF EN ESTEREO - CBS (A}

LOS MAS GRANDES EXITOS DE RAY CONNIFF - Columbia/CBS (A)
SPECIAL - CBS (A)
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El grupo inglés The Small Faces se cred en 1965 dentro de la onda mod con Steve Marriott
(30-1-1947; vocales, guitarra); Ronnie “Plonk” Lane (1-1V-1946; bajo); Jimmy Winston (6rgano) y
Kenny Jones (16-1X-1948; bateria) haciendo una musica dentro del estilo rhythm and blues y
soul. Su primer single para la Decca "Whatcha gonna do about it” fue un hit moderado. Poco
tiempo después lan Mclagan (12-V-1245) reemplazd a Winston y siguieron “I've got mine”,
“Hey girl” y "All or nothing”™ que fue un N® 1, siguiendo otro hit con "My mind’'s eye". Cam-
biaron al sello Immediate de’ Andrew Loog Oldham en 1967 vy con “ltchycoo Park™ tuvieron un
hit americano, pero “Lazy Sunday" su simple de 1968 no consiguid repetir el suceso, aunque
“Tin soldier” y “The universal” los etiquetd en Inglaterra como “grupe para los top 107 'Decidi-
dos a sequir la moda de grabar LPs conceptuales fueron al N® 1 con “Ogden’s nut gone flake™
pero Marriol se retird para formar junto con Peter Frampton Humble Pie. Lane, McLagan y Jo-
nes decidieron que ya no eran “caritas” sino “caras” y formaron Faces reclutando a Rod Ste-
wart (10-1-1945, vocal) y Ron Wood (guitarra, bajo) del Jelf Beck Group

El grupo se apoyd haciendo una perfecta simbiosis con la carrera paralela de Rod Stewart co-
mao solista, lo que les volvid a abrir el mercado americano, aungque a los ojos de los criticos los
Faces no eran mas que un grupo acompafante de Stewart. La prueba era la mayor venta de los
LPs solistas de él. En 1973 Lane fue reemplazado por Tetsu Yamauchi ex de Free y Wood y Jo-
nes grabaron como solistas. Problemas con las grabadcras de Stewart y.el grupo, y la invila-
cién de los Rollirg Stones para que Wood hiciera presertaciones en vivo con elios desde que
partiera Mick Taylor finaimente desembocaron en diciembre de 1975 en el anuncio de Rod de
que dejaba el grupo. En ese momento se reedild “Itchycoo Park” y corrid el rumor de que Small
Faces se reformaria. En efecto, Frampton ya era un solista de éxito, y Marriot, McLagan, Jones
y Rick Willis en lugar de Ronnie Lane reformaron Small Faces en 1877,

DISCOGRAFIA *

como SMALL FACES:

SMALL FACES - Decca

FROM THE BEGINNING (Desde el principio) - Decca

OGDEN'S NUT GONE FLAKE - Immediate

AUTUMN STONE (Piedra de otofio) - Immediate

Recopilacion: VINTAGE YEARS (Los mejores afios) - Sire

como FACES

FIRST STEP (Primer paso) - Warner/MH (A) (fc)

LONG PLAYER (Long play) - Warner Bros/MH (A) (fc)

A NOD'S AS GOOD AS A WINK TO A BLIND HORSE (Asentir con la cabeza es para un caballo
ciego igual que guifiar un ojo) - Warner Bros/MH (A) (fc)

OOH LA LA - Warner Bros/MH (A) (fc)

COAST TO COAST: OVERTURE AND BEGINNERS (De costa a costa: oberiura y principiantes) -
Warner Bros/MH (A) {fc).
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Nacio en Seattle, Washington, EE.UU. el 1-V-1939 aunque vivié de nifia en Denver, Colorado.
Hija de una estrella de la radio. Chuck Collins. comenzd a estudiar musica cldsica a los seis
afios tocando con una orquesta sinfénica y debutando en publico a ina_' 13 interpretando a Mo-
zart. Estudié en Jacksonville, lifinois y.en la Universidad de Colorado interesandose en la musi-
ca folk y muddndose a Chicago. Consiguid un contrato con el sello Elektra y hacia su tercer LP
comenzé a grabar material inédilo de poetas y aulores entonces desconocidos: Bob Dylan,
Leonard Cohen, Joni Milchell, Pete Seeger, Fred Hellerman. Shel Silverstein. Gibson/Camp.
Tom Paxton, Phil Ochs, muchos de los cuales conocio en el Greenwich Village neoyorguine.
Su busqueda de los poetas continud, incluyendo lemas de Richard Farina, Randy Newman,
Sandy Denny, Lennon y Mc Cariney, Brecht/ Weill y Jacques Brel. En su grupo de acomparia-
miento tocd Stephen Stills quien tuve un romance con ella y compuso para ella "Suite: Judy
blue eyes”. Su versatilidad la hizo emprender diversas tareas: en 1964 viajd a Mississippi en la
turbulenta campana para registrar gente de raza regra para poder votal, co-pradujo en 1967 un
LP con Ethel Raim en la campafa femenina por la paz llamado “Save the chilren” en el que
participaron Joan Baez, Mimi Farina, Odetta, Janis lan y Viveca Lindlors; aclud en 1969 en la
obra de Ibsen “Peer Gynt”: en 1972/73 film& “Antonia- Retrato de una Muger” un docurrental
dedicado a su profesora de musica Antonia Brico. que fue nominado por la Academia de Artes
y Ciencias de Hollywood como el mejor documental del afo 1974 y gue gand 4 premios. Tam-
bién publicd un libro de sus canciones “Judy Colling songbook”, canciones gue comeanzo a
cantar recién a partir de su séptimo LP “Wildfiowers™ y que abarcaban una larga tematica des-
de una cancién dedicada a su padre "My father” hasta otra dedicada a su hijo nacido en 1958
de su matrimonio con un profesor universilario, Peter Taylor, del que se divorcid en 1966
“Born to the breed”. Judy con su hermosa voz no solo conlribuyd a difundir las canciones de
los mejores composilores contemporaneos del folk v la chanson, sing que ella misma junto a
Joan Baez y Joni Mitchell compone la trilogia de |as cantantes folk americanas mas impartantes
surgidas en la década del '60

DISCOGRAFIA

A MAID OF CONSTANT SORROW (Doncella de constante penar) - Elektra
GOLDEN APPLES OF THE SUN (Doradas manzanas del sol} - Elektra

N® 3 - Elektra

COMNCERT (Concierto) - Elekira

5th ALBUM (5° Album) - Elekira

IN MY LIFE (En mi vida) - Elektra

WILDFLCWERS (Flores silvestres) - Elektra

WHO KNOWS WHERE THE TIME GOES (;Quién sabe donde va el iempo?) - ElektraiPho-
nogram (A) (fc)

WHALES AND NIGHTINGALES (Ballenas y ruisefores) -Elektra/MH (A) (fc)
LIVING (Viviendo) - Elektra

TRUE STORIES AND OTHER DREAMS (Hislorias reales y olros suenos) - Eleklra
JUDITH - Elektra

BREAD AND ROSES (Pan y rosas) - Elektra

HARD TIME FOR LOVERS (Tiempo dificil para los amantes) - Elekira/EMI (A)

Recomlaciones'

COLORS OF THE DAY (Colores del dia) (EE. UL} — AMAZING GRACE (Gracia sorprendente)
(G.B.) — BEST OF JUDY COLLINS (Lo mejor da Judy Collins) - Elektra — SO EARLY IN THE
SPRING (Tan temprano en la pamavera) - Elekira (2 LP)
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Trinidad Lépez lll nacid en Dallas, Texas, EE UU. de madre espafola y padre mexicano 2l 15
de mayo de 1837 en una familia humilde de cinco hermanos. A los 11 anos formé un grupito
con otros chicos y aprendic a tocar la guitarra. Comenzo a trabajar en restaurantes, y alos 15
actud en Cipango el night-club mas popular de Dallas haciendo giras por el sudoeste

En 19859 viajé a Los Angeles actuando en Ye Litlle Club. Losers, Cira's y en el P.J.'s donde
su confralo por tres meses se amplic a dos afos.

El productor del sello Reprise, Don Costa. lo vid y o contrato.

Su primer LP. grabado en vivo, “Trini Lopez at the P.J.'s” presentaba un estilo alegre. con
aplausos de acompanamiento y bailable a semejanza de Johnny Rivers, pero con un ritmo mas
lating. A las seis semanas se ubicd en el N® 2 cel ranking v el tema “Si tuviera un martillo™”
—que habian grabado Peter Paul and Mary en una versién folk— volvid a ser un hit en su ver-
sién no sdio en EE.UU. sino en todo el mundo.

Continuaron los hits con “La Bamba"', " A-me-ri-ca”. "0 el solitario”, “Kansas City”. "Green
green”, “Lemon tree”, etc.. ganando un disco de platino en Bélgica, Holanda y Luxemburgo y
siendo consagrado cantante favorito en Francia. y Alemania. También introdujo el surf, un baile
de la costa ceste en sus giras europeas y latinoamericanas. Cuando se presento en el Olympia
de Parig junto a los Beatles y Sylvie Vartan salié a hacer siete bises contra dos del conjunto
inglés que paso casi indiferente. Su popularidad le valid un papel en el film “The dirly dozen™
(Doce del patibulo). Sus clares vocales acompanandose con la guitarra ritmica en un estilo
despreocupado y dicharachero le merecieron un lugar de privilegio dentro del pop

DISCOGRAFIA

TRINI LOPEZ AT P.J’S - Reprise/MH (A) (fc)

MORE TRINI LOPEZ AT P.J.'S - Reprise/MH (A) (fc)
ON THE MOVE - Reprise/MH (A) (fc)

THE LATIN ALBUM - Reprise/MH (A) (fc)
LIVE-BASIN ST. EAST - Reprise/MH (A) (fc)

THE FOLK ALBUM - Reprise/MH (A) (fc)

THE LOVE ALBUM - Reprise/MH (A) (fc)

RHYTHM AND BLUES ALBUM - Reprise/MH {4} ifc)
SING:ALONG WORLD OF TRINI LOPEZ - Reprise/MH (A) (fc)
TRINI - Reprise/MH (A) {fc)

SECOND LATIN ALBUM - Reprise/MH (A)-{fc)
TRANSFORMED BY TIME - Roulette

Recopilaciones

TRINI LOPEZ GREATEST HITS - Reprise/MH (A)
LOS MAS GRANDES EXITOS DE TRINI LOPEZ EN CASTELLANO - Reprise/MH (A},
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