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EL MOMENTO
JUSTO DE

NICOLETTE
LARSON

Nicolette Larson es un nuevo
eslabon en la caden

Yy
0 : '\Enﬁ
hagla sus twimeras apari en ba
de la zona con lﬂ"bgnda David Mcz:lm ?’Z’he octufngs o ;
m:.m . la joven captante decide Sampig# de afres y- iy
LosAageles enganchandose como “backing W

\ / "t - % {#?‘.
WS s hwp I‘I‘ torjce, de Rewstas Argentl
o :ﬁ.‘t":f é )Go\ . i



vocalist” del notable cantautor Hoyt Ax-
ton, un personaje respetadisimo en los
ambientes de folk de USA, autor entre
otros temas, de “Snowblind friend” y
“The Pusher”, interpretados por Step-
penwolf. Tras un periodo con Axton,
Nicolette pasé a integrar la nueva Com-
mander Cody Band, ya como cantante
principal.

A esta altura, los rumores ya se ha-
bian echado a correr sobre las notables
dotes vocales de la Larson y asi, cuan-
do Nicolette no se encontraba de gira
coen Axton o Cody, sus servicios eran
abundantemente requeridos como vo-
calista de sesién, secundando a artistas
como el ex-Youngblood Jesse Colin
Young, Steve Goodman o Gary Ste-
wart.

Mientras tanto, su naciente amistad
con Emmylou Harris —una de las prin-
cipales cantantes actuales de country-
rock— hizo que Nicolette: desarrollase
alin més su cario por este género y
hasta llegd a grabar un dueto con Emm-
ylou, en el tema “Hello Stranger” para
el LP Luxury Liner de la Harris.

Casi enseguida, Nicolette conocié a
otra “top singer” de la escena yanqui,
Linda Ronstadt, y al escucharlas cantar
juntas en la casa de Linda, Neil Young
decidié que las chicas eran el perfecto
complemento vocal que precisaba para
su LP “American Stars ‘n’ Bars”. Asi,
Young las incorpor6 al 4lbum proyecta-
do bautizandolas The Bullets (Las Ba-
las).

Nicolette reconoce que hasta esa al-
tura no habia pensado demasiado con-
cientemente en una carrera como solis-
ta. “Deseaba cantar y mi actividad co-
mo backing vocalist era una buena ma-
nera de hacer lo que yo queria y ganar
dinero al mismo tiempo. Nunca sofié
despierta con un &lbum que llevase mi
nombre. No porgue no me sintiese ca-
paz, sino porque me hallaba muy con-
tenta cantando coros para otros artistas
sin tener sobre mi la presién de ser la
duefia de casa, por asi decirlo”.

NICOLETTE
SE CORTA SOLA

Tras la grabacion de su LP “Ameri-
can Stars ‘n’ Bars”, Neil Young conven-
ce a Warner Bros. de contratar a Nico-
lette, arrancéndola de las fauces de
Arista, que ya habia puesto sus miras
sobre ella. Incidentalmente, Nicolette
volveria a colaborar con Young en el &l-
bum “Comes a Time” (que se grabé en
Nashville) y esta vez su rol vocal fue
mucho mas nutrido.

Pero el primer LP de Nicolette no tar-
darfa en materializarse. El proyecto to-
mé un decisivo impulso al interesarse
Ted Templeman, productor de Warner
Bros. y uno de los profesionales mas
cotizados del medio discografico yan-
qui. Templeman se metié tanto en el
asunto que pospuso su nutrida agenda
de compromisos para darle prioridad a
la produccién del album debut de la
Larson.
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“Me senti muy orgullosa de que Ted
quisiera producirme” confiesa Nicolet-
te. Y agrega: “yo ya habia comprobado
su talento como productor de los Do-
obie Bros. y Little Feat asi que cuando
supe que iba a frabajar conmigo, toqué
el cielo”.

El album “Nicolette” se grabd entre
junio y julio de 1978. La reunién de ta-
lentos en el estudio fue notable. En el
“puente de comando” estaban Temple-
man (detrds de la consola), Jimmie
Haskell (conduciendo los arreglos de
cuerdas) y el propio pianista de Little
Feat, Billy Payne, acaparando la direc-
cién musical.
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Entre los sesionistas formaron nenes
como Paul Barrére (también de Little
Feat), Pat Simmons y Michael Mc Do-
nald (de los Doobies) Linda Ronstadt
en coros y varias ofras luminarias del
circo West Coastero.

La eleccién del material fue un
ejemplo de sobriedad y balance. Estaba
el “Lotta Love” (Un Montén de Amor)
de Neil Young, que se transformaria en
el primer hit single del LP; “Rhumba
Girl”, e otro gran autor folk: Jesse
Winchester; el clasico R&B de Sam Co-
oke “You Send Me” y un par de “ol-
dies”: “Mexican Divorce” de Burt
Bacharach y “Baby, Don't You Do It”

entinas | www.ahira.com.ar



{Nena, no lo hagas) del célebre terceto
Holland; Dozier, Holland.

En “Nicolette”, el acertado marco
instrumental da su justo clima a un re-
pertorio que se caracteriza por la va-
riedad de estilos que nuclea. La propia
Nicolette asume con coraje su nuevo rol
de figura central y disimula la carencia
de un registro vocal excepcionalmente
personal con una notable maleabilidad
para adaptarse a los diferentes estilos
sin sonar repetitiva ni monétona. Por
toda la falta de matices que muchos le
achacan, su voz posee, en cambio, una
calidez y un tono emotivo que le permi-
ten abordar temas disimiles entre si con
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peso interpretativo y conviccion.

El dlbum “Nicolette” aparecié a fines
de 1978 y subié casi de inmediato a los
primeros diez puestos de ventas en
USA. Mientras tanto, la singular simpa-
tia y don escénico de Nicolette, suma-
das a su atractiva figura, iban conquis-
tando nuevos adeptos en los diferentes
puntos que tocaba su primera gira por
los Estados Unidos, acompanada por
gran parte de los misicos que tocaron
en el LP.

¢VIDA NUEVA?

Nicolette parece haber tomado su
nuevo rol de solista con singular profe-

sionalidad. Toma gran cantidad de vita-
minas, duerme abundantemente... Se
acabaron las fiestas “hasta que ardiesen
las velas” v el cantar para los amigos
hasta quedar ronca. Muchos estaran
tentados de preguntarse si valen la pena
tantas privaciones. Warner parece creer
que si y la ha apoyado con todo su arse-
nal de promocidn, incluyendo la reali-
zacién de un LP en vivo que lanzé
exclusivamente para circulagién entre
disck-jockeys y gente de prensa. Graba-
do en vivo en el club Roxy de Los An-
geles, el dlbum contiene gran parte de
los temas de “Nicolette” y es una
muestra mas que fehaciente del dina-
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mismo y la simpatia escénica de la Lar-
son.

Por otra parte, Nicolette le dedica
una considerable importancia a su de-
senvolvimiento en el escenario. Poco a
poco estd aprendiendo a controlar sus
nervios, segin dice. “Cuando me pon-

go nerviosa, me vuelvo cataténica”
—confiesa—.- “Alguna gente tiembla,
otros tartamudean pero a mi me da una
especie de shock. Es come querer gritar
jiAaarrgghhh!! con todas tus fuerzas. De
todos modos, es mejor esto a que te
tiemblen los dedos cuando vas a tocar
la guitarra...”

Establecida como “hot property”, ca-
lificativo que los mogules de la industria
otorgan a los artistas que demuestran
gran potencial y proyeccién de futuro,
la Larson encaré el afio '79 con la mira
puesta en su segundo LP, el sucesor de
“Nicolette”.

El &lbum, titulado “In the Nick of Ti-
me” (en Argentina “En el momento jus-
to’) apareci6 en octubre de 1979. Una
vez mas, gran parte del material fueron
“covers” de temas ajenos, entre ellos
“Back in my Arms” (De vuelta en mis
brazos), una vez mas de la autoria
Holland-Dozier-Holland, “Trouble”

(Problema deldesaparecido Lowell Ge-
orge, “Isn’t it Always Love” (No es
siempre amor) de Karla Bonoff y una
impresionante balada escrita y co-
interpretada por el Doobie Michael Mc
Donald: “Let me go, love” (Déjame ir,
amor).

Nicolette afirma que “In the nick of ti-
me” representa la evolucién de su per-
sonalidad y tiene bastante razén. Adn
cuando autoralmente la Larson se hace
presente tan s6lo en el tema que da titu-
lo al LP, su voz suena en este disco
mucho més aplomada y “soulful”, con
mayor swing y presencia que en su pri-
mer esfuerzo.

Incluso temética e interpretativamen-
te, el long-play tiene mayor coherencia
y menos “baches”. Hay temas con buen
punch rockero como el “Dancin’ Jones”
de los geniales Leiber y Stoller; Rhythm
& Blues al estilo Doobies como “Bre-
akin’ too many hearts” (Rompiendo de-
masiados corazones) v baladas como el
citado “Déjame ir, amor”, que puede
derretir a un témpano.

La banda, por su parte, ha ganado
en prestancia y “finesse” con la presen-
cia més regular de Jim Horn en saxos y
Michael Omartian en teclados.

Ted Templeman, quien una vez mas
dirigié las acciones desde el sillén de
productor, comenté sobre el nuevo LP
de Nicolette “En ‘In the nick of time’,
Nicolette parece estar mas conciente de
la personalidad de su voz y del carécter
de cada cancién. Ella tiene un instinto
natural para elegir el tipo de tema que
se ajusta a su modo de ser. Lo que es
mas, Nicolette tiene el rock ‘n’ roll en su
voz, algo que les falta a muchas de sus
contemporaneas”.

A muchos llama la atencién, sin em-
bargo, que en un medio como el de Ca-
lifornia donde los y las cantautores es-
tan a la orden del dia, Nicolette Larson
tenga tan pocos temas propios incluidos
en sus discos. Ella lo explica asi: “Para
mi el escribir canciones es toda una
empresa. Sé que para muchos la fuerza
motivadora de inclujr varios temas pro-
pios en sus albumes es el dinero que
viene por derechos de autor. Pero yo
me siento lo suficientemente honesta
como para no incluir canciones propias
cuando siento, que no estan a la altura
de las otras que hemos elegido para ese
disco”.

Con dos long-plays en su haber y una
creciente audiencia que la respalda, la
nueva década parece abrirse con
buenos augurios para Nicolette Larson.
Es posible que su tercer dlbum, espera-
do para fines del 80, aporte la pizca de
madurez que atin le falta para confir-
marla como una de las grandes cantan-
tes de la Costa Oeste.

ALFREDO ROSSO

Tower Press
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Encontrarse con una
serpiente de diez metros de
largo subida en la caja de
un camién, en medio de
Broadway Avenue, es poco
comin. Méas ain cuando
nos enteramos de que el
curioso animalejo es, en
realidad, una torta. Y que,
a pesar de los tres dias de
intensa labor que demandé
su fabricacién, y su costo
de u$s 1.000, su vida sera
efimera, ya que al final de
su Gnica marcha se hara
devorar por los fans y
amigos de su duefio
—Frank Zappa— para
festejar con él un doble
acontecimiento: 'su
cumplearios, y el estreno
de su pelicula “Baby
Snakes” (Serpientes bebé). -

Entonces, no resulta sorprendente
ver a alguien trepado en el camién con
su cadmara fotografica en una fria tarde
neoyorquina, siguiendo el rastro de la
serpiente bebé para llegar hasta el deli-
rante Frank Zappa.

Rodeado de gente, y con circo de
chef repostero, trepé al camién cuchillo
en mano y comenzd a descuartizar a su
querido bebé en medio de los gritos y
aplausos de sus seguidores. Luego de
arrojar sombrero, guantes y delantal a
su entusiasta p(blico, se despidié pro-
metiéndoles volver a encontrarse con
ellos esa misma noche, para el estreno
de la pelicula.

Una pretensién hollywoodense con
grandes reflectores iluminando al cielo y
camaras de televisién fue el comienzo.

Podria decirse que todo el ambiente
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rockero, en sus distintas corrientes, se
encontraba alli: podian verse desde
hard-rockers llenos de cadenas, alfilera-
dos punks con aspecto desprolijo, hasta
elegantes y roménticos personajes segu-
ramente herederos del enterrado
flower-power.

Con la llegada de Zappa se produje-
ron los clasicos apretujones, griterios y
algunas crisis de histeria, al tratar la gen-
te de acercarse a su idolo. Luego de
responder algunas preguntas para un
interview de televisién y posar para los
fotégrafos, recibié las felicitaciones de
algunos de sus amigos que asistieron al
estreno: entre otros, David Bouwie,
Andy Warhol y la fotégrafa Lynn Gold-
smith, autora de las tapas de sus Gltimos
dlbumes.

Una vez ubicado toda el mundo, co-
menz6 la proyeccién, y unos minutos
antes de que esta terminara, Frank Zap-
pa abandoné sigilosamente la sala.

LA PELICULA

Presentada el 21 de diciembre en
New York por “Absurdos Interconti-
nentales” (su distribuidora), la pelicula
contaba con dos subtitulos: “Un film
sobre gente que hace cosas que no son
normales” y “Entréguense... estdn
completamente rodeados por la
policia”.

Pese a estar hecha con, por y sobre
Frank Zappa, del cual conocemos su in-
negable talento musical, no deja de ser
una interminable sucesién de escenas
en vivo de conciertos entremezcladas
con pantallazos de juegos y divertimen-
tos de toda la gente de su grupo
Mothers of Invention dentro y fuera del
escenario, haciéndola tan pesada que
nos obliga a sonar con llegar lo antes
posible al final.

Tiene como propdsito —adem’: de
mostrarnos su misica— hacer unc éci-
da critica a la sociedad norteamericana
basada fundamentalmente en tres pun-

ficarada escultura reposteril de¥10 m d

LR

tos: sexo (mediante escenas en piiblico,
guardaespaldas, plomos y misicos ju-
gando con una mufieca inflable), reli-
gién (vestidos de obispos y repartiendo
bendiciones para todos lados) y rebe-
lién (entretenimientos con un auto de la
policia neoyorquina al que finalmente
sumergen y ahogan simbélicamente a
sus ocupantes en un lavatorio ) .

Lo rescatable —ademaés de un exce-
lente sonido asegurado por el empleo
de Dolby Stereo System,que realzauna
muy buena actuacién musical de uno
de los mejores grupos del momento—
es la inclusién de Jimmy Marriot. Este
artista plastico, trabajando sobre arcilla
no cocida, va creando una serie de for-

mas alucinantes que, una vez fotogra-
fiadas, remodela y vuelve a fotografiar.
Todas estas fotos son luego filmadas, y
se obtiene una secuencia de transforma-
cién de la imagen original que resulta
fantasticamente estética.

Como conclusién, si usted es fanatico
de Zappa, y si realiza un viaje al extranje-
ro (dado que es poco probable que
logremos ver Baby Snakes en
Argentina), puede ir a verla... pero tome
antes la precaucién de dormir una buena
siesta.

Exclusivo desde Nueva York
Texto y fotos: MARIO PIGNATA-MONTI
(Corresponsal en Paris)
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Un nuevo eslab6n en
la cadena de cantantes
norteamericanas que se
hicieron famosas luego
de largas temporadas
de “hacer banco” como
vocalistas de sesién. Tal
vez una de las mayores
animadoras de la esce-
na rockera californiana,
Nicolette Larson esta
atravesando su momen-
to justo...

flie$

[H{RANKRZA PP

El delirante guitarrista
acaba de festejar dos
acontecimientos. Ei pri-
mero, inevitable: su
cumpleanos. El segun-
do, el estreno de su peli-
cula “Baby Snakes”. A
nuestro corresponsal
francés le parece que
este film podria- haber
sido, en realidad, evi-
table...
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i DN VR EANKS
Aprovechando la edi-
cién de su album solis-
ta, “A curious feeling”,
conseguimos este jugo-
so reportaje al tecladista

&
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Gabriel Fulgado, un
personaje tucumano
promotor de muchos de
los eventos de su pro-
vincia y profundo cono-
cedor de todo lo que ha-
ce al panorama del rock
en el interior, cuenta co-
sas insospechadas vy al-
gunas anécdotas y acu-
saciones insélitas. Co-

mo ven desde el centro
del pais nuestro movi-
miento, en una nota pa-
ra pensar.

S UPERNOYICIERD)

Todas las noticias
fresquitas y el supernoti-
ciero en el interior, des-
de Mar del Plata, Tucu-
man y Mendoza, con un
reportaje al grupo Al-
tablanca.

(TN DORIN'S O E N 10

El realismo fantastico
y un tema espinoso: el
Apocalipsis. El quinto
éngel toca la trompeta y
Alejandro Vignati se su-
merge en un mundo

gque jamds quisiéramos
visitar. Pero conocién-

/8
[ENNCONCIER O
Estuvimos en el Festi-
val de la Falda, en Cér-
doba, y no nos alcanza
la revista para contarlo.
Pero hay méas concier-

tos... jhasta en Villa Ge-
sell!

23
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El recuerdo de ver a
los indios en la costa del
rio Bermejo festejando
el carnaval, la misica
aborigen, el candombe.
Un “‘disidente del ban-
doneén” en un reporta-
je fuera de lo comdn.
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RICKIEYEEEFY TN ES

La oportunidad llegé
finalmente para una de
las méas notables can-
tautoras de la escena
norteamericana actual.
Esta es la historia de
Rickie Lee, una roman-
tica sin redencién.
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Tusk es su daltimo le-
gado (y por partida
doble) en la década del
70. Y suena a despedi-
da que al mismo tiempo
nos alista a recibir a los
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—Buyeno, Tony, antes que nada,
seste album solista significa, de alguna
manera, que tenés pensado dejar Ge-
nesis?

T.B.:No, de ninguna manera, en re-
alidad yo diria lo contrario. Mike
Rutherford y yo hemos hecho albumes
solistas en los iltimos meses, (a pesar
de que el de Mike no va a ser editado
hasta dentro de un tiempo), asi que po-
demos estar contentos de continuar co-
mo un grupo.

—En este momento quedan sola-
mente tres miembros er.‘Genesis, y se
podria pensar que para ustedes tres el
componer material para el conjunto ya
es, de por sf, suficiente trabajo. Si no es
asf, y sos capaz de componer también
canciones nuevas para Genesis, json
entonces estos temas de tu dlbum solista
incompatibles para el grupo, o son te-
mas que simplemente no querés grabar
con el conjunto?

T.B.: Ninguna de las dos cosas. Yo
nunca’las consideré realmente para Ge-
nesis, una vez que decidi componer un
4lbum solista. Simplemente escribi lo
que queria escribir. Si eran o no apro-
piadas para Genesis, en verdad no im-
portaba, porque nos dimos a nosotros
mismos tiempo extra suficiente como
para hacer los dlbumes solistas y no te-
ner que preocuparnos por el hecho de
que no tendriamos material para un al-
bum de Genesis. En realidad escribo
material como para dos &lbumes por
ailo, pero gran cantidad de lo que com-
pongo no es usado por el grupo.

—Te acompaiian sélo dos miisicos
en el dlbum, y hacés prdcticamente
todo vos. ;Pensaste que la bateria y

el canto eran tus dos puntos mds dé-

UNA FORMA MUY CURIOSA

DE SENTIR

Con la edicién de su primer disco como solista, A curious feeling, el
tecladista y principal compositor de Genesis, Tony Banks, se vuelca
hacia una miasica mas simple, continuando quizas con la linea que
tomaron en el Gltimo LP del conjunto, And then there were three (Y

entonces quedaron tres).

En este reportaje, Banks describe en detalle su obra, y otros temas,
lo cual constituye una de las declaraciones mas extensas que haya
hecho a la prensa hasta hoy.

"Todo el mundo pensaba
que Peter escribla todas las
letras de Genesis, pero eso

no era cierto...”

biles, o es que necesitabas el punto de
vista de otra persona para grabarlo me-
jor? ’ :

T.B.: No es que sean mis puntos méas
débiles, soy completamente incapaz de
cantar o tocar la bateria, asi que tuve
que conseguir un cantante y un bateris-
ta.Nunca habfa tocado el bajo antes, y
en guitarra habia trabajado bastante con
doce cuerdas, pero nunca habia tocado
eléctrica. Esa fue otra razén para hacer
el album, o sea para divertirme un poco
y hacer algunas cosas que no habia
hecho antes. Fue muy interesante tocar
el bajo y aprendi bastante sobre este ins-
trumento. No hay partes sobresalientes
de bajo en el Lp, pero tocando cosas
simples aprendés lo que podés y lo que
no podés hacer. Y esto no es tan obvio
como me parecia al principio. Como
tecladista, claro, uno esté usando cons-
tantemente la mano izquierda, pero de
hecho, uno no toca como un bajista, y
esto me ensefid mucho.

—¢Las otras dos personas pusieron
mucho en el dlbum o este fue fruto sélo
de tus ideas?.

* T.B.: Tenia un gran control sobre los
dos y sobre lo que hacian. Con Chester
(Thompson), habiendo trabajado con él
antes, sé que se identifica bastante con
lo que yo hago (y esa es una de las ra-
zones por las que lo elegi), asi que pude
dejar cosas a su criterio y salieron muy
bien. Lo finico que tuve que indicarle
fueron detalles basicos. A Kim Beacon
lo tuve que seguir mAs atentamente
porque nunca habia cantado este tipo de
msica antes, pero después de hacer un
par de temas le tomé la mano. Tuvo
Jue pensar algunas cosas mucho maés
cuidadosamente de lo que &l habia
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crefdo. El es el tipo de cantante que esté
acostumbrado a hacer rhythm & blues y
ese tipo de cosas, y aqui es necesaria
una manera de cantar precisa. Tuvo
que hacer armonias y sobregraba-
ciones, y muchas cosas que nunca an-
tes habia hecho. Pienso que, una vez
que se acostumbrd, alcanzé un gran ni-
vel y tuve que controlarlo mucho me-
nos que al principio. ‘

— Hablando de Kim, él no es muy
conocido que digamos, jnos podrias
hablar un poco de sus trabajos ante-
riores, y de por qué lo elegiste para in-
terpretar tus letras?.

T.B.: Una de las razones por las que
lo elegi fue porque pensé que muy po-
cas personas lo habfan escuchado, y
porque me parecié un buen cantante.
Pedi recomendaciones y escuché cin-
tas, y de todos los vocalistas que es-
cuché fue el que més me impresiond.
Inmediatamente después pedi una
audicién con &l y lo probé. Me gusté.
Antes habia trabajado para Charisma en
un grupo llamado String Driven Thing en
una de sus Gltimas formaciones. Pienso
que no le fue muy bien, y que no estaba
muy contento con aquello. Aparte de
eso hizo una cierta cantidad de trabajo
con ofra gente y por su cuenta, pero na-
da que haya impresionado al piblico.

—Ahora es bastante obvic que vos
sos capaz de escribir milsica, ya que do-
minds varios instrumentos, pero parece
ser que no escribiste letras hasta que
Gabriel dejé Genesis...

T.B.: Eso no es verdad. Escribo letras
desde que se formé el grupo. Todo el
mundo pensaba que Peter escribfa to-
das las letras, cosa que fue muy dificil
de desmentir para nosotros porque te-
niamos pocas posibilidades de hablar
con la prensa. Dirfa que para la época
en que Peter dejé Genesis escribia un
50% de las letras, y la ofra mitad era
compartida por el resto del grupo. Al-
gunos de los temas que yo escribi o en
los que tuve participacién fueron
Watcher of thé skies, Cinema show,
White mountain, The fountain of Sal-
macis y otros que hicimos con Mike,
Peter y los demés. Por eso no fue para
mf tanto_problema seguir escribiendo.
Luego, cuando vino A trick of the tail,
Mike y yo decidimas que tendrfamos
que escribir. las letras separadamente,
porque teniamos mucho més trabajo.
En ese momento fue que empezamos a
pensar méis como escritores liricos que
antes.

— No es muy fdcil entender totalmen-
te el mensaje de algunas de las can-
ciones del disco. ‘Lucky me’ por
ejemplo, v tal vez alguna otra. ;Era tu
intencién que las canciones fueran enig-
médticas, o pensds que en realidad no
tienen ningdin misterio?.

T.B.: Bueno, creo que una vez que
uno entiende que la cosa es una histo-
ria, estoy seguro de que result2 bastante
elocuente. Es dificil. Algunas personas
entienden més facilmente que oftras, no
sé bien por qué. El album empieza en el

presente y se remonta al pasado; desde
la primera estrofa de la segunda can-
cién, en que dice “Treinta extrafios
afios antes...” y hasta el Gltimo tema en
que vuelve al presente, uno esté en el
pasado. El personaje es simple y no le
importa nada que haya ocurrido cinco o
seis afios antes. Después vuelve treinta
afios atras para averiguar cosas (descri-
bir la historia entera tomaria un poco de
tiempo). Algunas personas tienden a
confundirse con algunas partes. Traté
desesperadamente de no poner un
montén de palabras para describir el 4l-
bum y lograr captar la esencia sélo con
las letras. Si la gente las malinterpreta
un poco no pienso que importe muchg.
Creo que el clima se logra muy bien con
los textos y la miisica, v eso es para mi
lo més importante. _

—¢Cudl fue la idea original de la que
nacié esta historia? ;Fue algo que lefste
o algo que pensaste en algin momen-
to?.

T.B.: Después de leer algunas cosas
me interesé en escribir algo sobre un
hombre que estaba perdiendo su me-
moria, pero que era conciente de ello y
no podia hacer nada al respecto. Pensé
que esta era un tipo de tragedia clasica
realmente, una situacién terrible, y hay
una cancidn en el lado dos, Somebody
else’s dream (El suefio de algin otro)

"Traté desesperadomente

de no poner un montén de
palabras para describir el
- élbum y lograr captar la
esencia solo con las letras.”

que es cuando finalmente le ocurre. Esa
es la llave para todo el lbum, segtin mi
parecer. Una vez que habia escrito la
moisica para ese-tema, tuve la seguridad
del tipo de letras que tenia para él.
Luego compuse el instrumental The
waters of Lethe (Las aguas de Lethe)
que viene inmediatamente después; ese
fue el otro tema’fundamental que vi co-
mo respuesta al anterior. Por esto tenia
que ser una reaccién ante lo que a él le
estaba pasando, y luego una acepta-
cién. Hasta el final, oue es una parte
muy suave donde él, obviamente, se re-
signa a lo que le sucede.

— “Lethe” es una palabra cldsica para
el infierno o algo asl. 4Es el “rio del in-
fierno”'?.

T.B.: Bueno, es el rio del olvido, por
eso es que lo usé. Porque pierde la me-
moria en la cancién anterior. Es el se-
gundo rio del mundo subterrdneo. Des-
pués de que cruzas el Styx, vienen las
aguas de Lethe, en donde dejas todas
tus memorias terrestres. De hecho esta
relacionado también con la tapa, aun-
que esta se llama de una manera
completamente diferente.

—Pienso que algunas personas pue-
den sentir que ‘A curious feeling’ es
un dlbum bastante pesimista de alguna
forma. Todo habla sobre muertes, y to-
das esas cosas... jPensds que hay algo
de cierto en esos juicios?

T.B.: Espero que no sea depresivo.
Pienso que es triste, y (como ya lo dije)
tragico. Es el tipo de misica que yo
escribo. Soy muy malo escribiendo te-
mas alegres. Nunca nos van a llamar
para escribir un tema con miras a ganar
el concurso de Eurovision. Me gusta
escribir mdsica triste, y mdsica que,
aunque sea alegre, es algo asi como
alegre/triste. Puede ser alegre pero con
un sentimiento nostéalgico. Eso eslo que
mejor escribo.

— Vos hiciste el disco en Suecia, en
los estudios de Abba, donde también
hizo su disco Led Zeppelin. Segura-
mente tuvisie gque trasladar a todos,
msicos, productor, ingenieros, y debe
haber sido un trabajo complicado y muy
costoso. ;Por qué hiciste eso?.

—;Te parecié que la calidad del estu-
dio era satisfactoria, tan buena como la
de los ingleses?.

T.B.: Para ser honesto, los estudios
Abba fueron, probablemente, los mejo-
res equipados que pisé. Pienso que es
un gran estudio, y me gusta mucho c-
mo estén instalados. Tienen una tre-
menda sala de control que es muy til
para cuando se estd haciendo un album
como el mio, en el que tenia que
sobregrabarme constantemente. Yo po-
dia estar en la sala de control y desde
alli escuchar el sonido de lo que tocaba
y mezclarlo con lo ya grabado. Eso es
bastante complicado si no se tienen
auriculares de excelente calidad, de lo
contrario se crea un balance extrafio y
te toma afios lograr el sonido comecto
(ni hablar de conseguir meterte en lo
que estds tocando), asi que fue muy
Gtil. Ademé&s tiene bastantes habita-
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ciones con diferentes tipos de sonidos
Hay una muy seca, donde podés grabar
la bateria si querés, y otra que tiene una
gran resonancia, donde grabé la bateria
para un par de temas y donde logré un
sonido extraordinario. Hay otras habita-
ciones, también, en las que van varian-
do los sonidos entre ellas, y podés
lograr que tus instrumenfos suenen con
distinta calidad segiin donde los toques.

—;Va a ser este el primero de varios
dlbumes solistas?

T.B.: A través de los afnos, supongo
que asi serd. No tengo idea. No tengo
planes para hacer nada méas por mi
cuenta, por el momento. La préxima
idea que tenemos es el 4lbum de Gene-
sis que serd editado muy pronto, y es-
toy trabajando bastante en eso. Ain asi,
obviamente, una vez que hiciste uno te-
nés ganas de hacer ofro.

—¢Hablando de Genesis, podés dar-
nos una idea mds amplia de sus planes
futuros?.

T.B.: Genesis empezd a ensayar el
4lbum en octubre. Lo grabamos en no-
viembre y serd editado mds o menos
para marzo. En marzo también vamos a
iniciar una gira por Inglaterra. quere-
mos hacerla bastante larga, aproxima-
damente de dos meses. Hace afios que
no tocamos en Inglaterra en forma ex-
tensa; sélo lo -hicimos en Knebworth.
Ese es el Gnico concierto que hicimos
aqui en los Gltimos tres afos, y es ridi-
culo. Después de eso vamos a hacer gi-
ras durante unas seis semanas por los
Estados Unidos y luego volver y quizas
grabar otro album. Queremos hacer el
siguiente disco pronto. Vamos a tratar
de aumentar de hecho el ndmero de &l-
bumes, porque todos preferimos traba-
jar en el estudio que en vive. Reciente-
mente estuvimos en gira un promedio
de nueve meses cada afo, y tres meses
en el estudio componiendo. Ese no es
exactamente el modo en que nos ha-
biamos propuesto hacer las cosas. ..

—Vas a promover tu propio dlbum
realizando conciertos en vivo?.

T.B.: No, y me alegro de no hacerlo.
Pienso que la mayoria de los temas
tienen muchas dificultades para ser to-
cados en vivo, y como yo hice una gran
cantidad de sobregrabaciones conmigo
mismo, serian necesarios otros tecladis-
tas y“un montén de cosas. Fue hecho
como un trabajo de estudio y asf es co-
mo pienso que debe quedar. Creo que
las chances de interpretarlo en parte o
completamente son muy pequerias.

—Aquf hay dos temas en el primer-
lado llamados ‘The lie’ (la mentira) y
‘After the lie’ (Después de la mentira) y
me dan la impresién de que el primero
trata sobre el peligro de tentar al destino
enfocado por un adolescente y el se-
gundo también, pero desde un punto
de vista adulto. ;Es cierto?.

T.B.: Bueno, en The lie veo al perso-
naje como de diez afios, en realidad, vy
estd dando una serie de declaracionnes
imprudentes. Una de ellas es 'Si alguna

vez caigo por una mujer, si alguna vez
me enamoro’ (siendo un chico de diez
afios piensa que eso es bastante estipi-
do y que nunca lo va a hacer) entonces
déjame ser famoso, porque calculo que
lo lograré. El sélo lo hace como una
broma, pero por alguna razén eso lo
persigue v lo toma entonces seriamen-
te. Eso esté dentro de su cabeza, asi que
esta es la mentira en la que él cree. Y no
puede sacarse de la cabeza que esova a
pasar. En After the lie se va dando
cuenta lentamente, se deja ver que él
estd enamorandose de una mujer.

—¢Alguna de estas canciones se rela-
ciona directamente con tu personali-
dad?.

intencionalmente, pero lo que yo hago
(cuando escribo letras o una historia), es
ponerme a mimismoen la posicién del
personaje y tratar de imaginarme cémo
podria reaccionar. Quizés la primera
vez que lo hice.intensamente fue con la
cancién Afterglow (Resplandor erepus-
cular) del dlbum de Genesis Wind &
Wouthering, donde me puse en la si-
tuacién de una persona que habia sufri-

... Simplemente escribf lo
que querfa escribir.

Si eran 0 no apropiadas
para Genesis, en verdad no
importaba, porque nos
dimos a Nosotros Mismos
tiempo extra suficiente como
para hacer los dlbumes
solistas y no tener que
preocuparnos por el hecho
de que no tendriomos
- material para un
élbum de Genesis."’

T.B.: Ninguna.de ellas se relaciona -

do alguna tragedia o desastre increible.
Habia perdido su propiedad, habia per-
dido a su esposa, todo, y la Gnica cosa
que le importaba era el hecho de que
habia perdido a su mujer. Simplemente
me puse en esa posicién y escribi la can-
cién de esa manera. No es que alguna
vez me-haya pasado (y espero que nun-
ca me pase) pero es asi como yo reac-
cionarfa. Este &lbum es similar de algtin
modo. Yo estoy observando a un
hombre que esté perdiendo su memo-
ria, v lo sabe. Y veo como yo reac-
cionaria ante esa situacion.

— Volviendo a la misica, hay varios
temas instrumentales. Es obviamente
bastante diffcil para un tema instrumen-
tal continuar con una historia que debe
ser asimilable para todos. ;Por qué de-
cidiste poner tantos instrumentales?.

T.B.: Desde un punto de vista musi-
cal, porque era una de las cosas que
mas queria hacer en este album. Algo
sin voces ni bateria, lo que significaba
que en esos temas iba a poder ser total-
mente yo. Podés decir un montén de
cosas s6lo con la misica. Es méas ambi-
guo, pero podés despertar sentimientos
mucho mas consistentes. Ubicandolos
en ciertos lugares en particular, pienso
que continGan tan bien con la historia
como los demas. ¢(Cémo describis tus
sentimientos depués de pasar por el
proceso .de perder tu memoria?. Ha-
cerlo de un modo instrumental me pare-
cfa a mi la lenta, casi calma aceptacién
que. él tiene en el final.

— Pero seguramente hay algunas co-
sas que vos querés decir y la gente no
va a entender...

T.B.: espero que con los titulos lo
logren. ;Las aguas de Lethe, claro, una
cantidad de gente va a decir...
éélLethe??

T.B.: Si, exactamente, esa es la ra-
26n por la cual no llamé al 4lbum The
waters of Lethe, que es como queria
hacerlo.Porgue tendria que estar expli-
cando a cada persona qué queria decir
Lethe. El otro tema instrumental princi-
pal se llama Forever morning (Manana
eterna), que es exactamente la misma
cosa. Lo veo como una persona que
cree estar en el comienzo de algo que
durard siempre, (la mafiana en este ca-
so).. El otro tema instrumental se llama
From the undertow (Desde la resaca).
Fue originalmente escrito como una
introduccién a ese tema. Es una can-
GiGn que se relaciona con el pasado, y
me gusta porque ensambla mi trabajo
con Genesis con lo que estoy haciendo
aquf. Una razén por la cual la inclui en
el album, es porque la mayoria de la
misica que viene después fue escrita
con el mismo sentimiento con que en-
caré ese tema. Es la primera vez que
escribo en ese estilo en particular, y
cre6 que casi todo el dlbum surge de
alli.

Reportaje cortesia Charlsma,/Phonogram
“Traduccién: RICARDO & ERNESTO MESSINA
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Con motivo de la organizacién del Segundo Encuentro Nacional de Rock
Interior, viajaron a Buenos Aires dos de los integrantes del grupo tucumano
Redd: Gabriel Fulgado (representante y amigo) y Esteban Cerioni (bajo).

El motivo del reportaje era hablar sobre sus proyectos de nuclear las
expresiones de toda la re ublica. Pero la conversacién fue mas alld.
Toda la visién provinciana del fenémeno capitalino quedé registrada en una
hora de charla que destapé varias cuestiones que %ncum&n hace mucho
tiempo se viene guardando...

= ) }

RSS: ;Cémo nécid la idea de rea!.rzar
los Encuentros?

Gabriel: Cuando Redd grabé su primer
album, "“Tristes noticias del imperio”, co-
menzaron a [legarnos cartas, pidiéndonos
informacion, queriendo comprar el disco,
o preguntdndonos cosas. Cada una de
esas cartas hablaba de distintas experien-
cias; cada carta de tal ciudad o de tal otra
significaba un grupo que intentaba logros,
tanto del interior como de Buenos Aires o
Mar del Plata. Nosotros partimos de esa
blase: que en cada ciudad estaba pasando
algo.

Redd era, de alguna forma, la primera
experiencia que estaba dandose a cono-
cer desde el interior. Y eso tenla, de por
sl, la fuerza suficiente como para ir
congregando gente y reunirlos. Nosotros
podiamos organizar algo en Tucumaén, y
ya conoclamos cémo hacerlo por la expe-
riencia que nos daban los sucesivos con-
ciertos de Redd. Entonces tiramos algu-
nas redes (reddes) para ver a qué grupos
les interesaba el proyecto. La idea era po-
sibilitar concretamente que los musicos
de otras_provincias que (por su ritmo de
trabajo o sus sistemas de organizacion)
nunca llegan a Tucuman, mostraran su
experiencia a los tucumanos, ya que por
Icl:s canales ''normales” jamas lo logra-
rian.

RSS: ;Cdmo se conectaron con Trigé-
mino e Irreal, que luego pasarian a ser los
otros dos grupos del Primer Encuentro,
junto a Redd?

Gabriel: Lo de Trigémino surgié a raiz
de la amistad de Esteban con Lito Vitale
(de MIA), quien a su vez conoce a Carlos
Gardfalo, cantante y bajista de Trigémino.
Asl nos encontramos todos. Lo de Irreal
fue de otra manera. En el recital de Redd
en Buenos Aires conocimos a uno de los
integrantes de Irreal y le contamos del
proyecto. Ellos son bien conocidos en su
ciudad, Rosario. Asi se dio todo. Y los re-
sultados del Primer Encuentro han supe-
rado ampliamente cualquier tipo de ex-
pectativas.

ASS: ;Cémo se explica que-el En-
cuentro se haya bautizadc ‘‘Interior",
iuando participaba Trigémino de*Buenos

ires?

Gabriel: Cuando vimes que teniamos un
grupo de la capital, nos cuestionamos lo
mismo. Pero, geogréaficamente hablando,
del interior surgi6 la idea, y en el interior
se hizo. Ademds, la palabra “interior’
tiene otro significado. Las cosas salieron

del mterlf,(, !dﬁ]ljﬁ ?parlr

Luis Albornoz, guitarrista de Redd

TQ. - P Sp— L na -.‘
SHEPILY de Revistas Argent
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| dios, con cualguier equipo...

Fue totaimente hecho a pulmén. La vida
misma de Redd, en un determinado mo-
mento, dependié de ese Encuentro. Y el
hecho de que hoy Redd esté aun vivo se
debe a él. La prueba estd en que uno de
los integrantes estables de Redd es Mar-
co Pusineri, de Trigémino. Y que la polen-
ta recibida de Irreal y Trigémino fue incal-
culable, cosa que se volco en el segundo
LP de Redd que acaban de grabar, ayuda-
dos por musicos de los otros dos grupos.

RSS: ¢ Qué es lo que esta pasando en el
raock del interior?

Gabriel: Tucuman siempre estuvo muy
al margen del rock nacional. Eso, por un
lado, nos da ventajas. Porque las menti-
ras de turno nos llegan demasiado frias, y

: podemos evaluarlas y pasarlas por aito.

Por otro lado nos da una necesidad de
contacto con el rock de la capital, que no

| siempre esta bien vista, ni mucho menos
. valorada. Ya alguna vez hemos comenta-

do el hecho de los grandes supergrupos
nacionales, que van a tocar para los in-
on muy ex-
cepcionales los casos en que se arma en
Tucuman un espectaculo al mismo nivel
que en Buenos Aires.

Pasa que el rock argentino es rock de
la capital, evidentemente, a lo largo de es-
tos ultimos diez afios.

RSS: ¢Y los musicos del interior que
vienen a la Capital, como en el caso de
Los Gatos, Leon Gieco, y tantos otros?

Gabriel: E| grupo del interior que viene
a Buenos Aires se convierte automatica-
mente en un grupo de BuenosAires. Es
una cuestién de sinceridad. Si yo vivo en
Buenos Aires, transmito Buenos Aires. Si
me pongo ‘a transmitir Tucuman, estoy
forzando, no estoy creando. Los Gatos,
de Santa Fe, se volvieron portefios. Y has-
ta tal punto se vuelven bonaerenses los
musicos provincianos, que Ledn Gieco
trata a la gente del interior con mds pater-
nalismo que el peor de los portefios. Ha si-
do el dolor personal més grande que he
sufrido en un recital, al ver a Leén en Tu-
cumén hablando sobre el escenario y di-
ciendo ‘‘porque en Buenos Aires existe
una musica y se hace un concierto, y los
chicos van y se reunen'. jEn Tucuman
también! Es una falta total de informa-
cién. Algunos podrian decir que Leén
hablé asi porque es un gil, pero un gil no
debe hablar frente a un micréfono. Yo
puedq ser sincero, pero ser un reverendo
idiota. Si soy sincero creando, creo. No
hablo. Porque el musico tiene que evaluar
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que va a Tucumdn y dice “como ustedes
no tienen oportunidad de hablar sobre es-
tas cosas, si quieren charlamos"’, esté lo-
co. Qué lindo. El con un micréfono tre-
mendo, una gran pelota... ;jquién te cress
que le va a charlar? .

Si entramos a profesionalizar la obra de
un musico que es de la clase "yo una co-
sa soy cuando me ilumino, y otra cosa soy

- ‘abajo del escenario’’, a mi no me interasa
ese lipo. Se trata de tener coriciencia. Y
esa conciencia implica tener cla-ri-dad.
Porque si alguien escribe un tema que es
impresionante, y dice cualquier
gansada... Yo tengo todo el derecho del
mundo de pensar que ese tipo es un de-
sastre.

El paternalismo es mt%y negativo. Un
arupo que fue a agredir a Tucuman, direc-
tamente, fue E/ Reloj. Termind el publico
agrediéndoios a ellos. Atronaban, y la

ente les pedia por favor que bajaran eso.

tonces pararon, empezaron a insultar,
el publico insuité también, y la cosa termi-
nd peor: subieron al mango el sonido. Eso
era un bafo que rebotaba por todos lados.

Pero la agresion, en el uitimo de los ca-
sos, puede obtener una respuesta. Yo a
través de la agresioén, aunque no es el me-
jor medio, puedo lograr que vos reac-
ciones.

|_ _Pero el paternalismo es mucho peor...

RSS: ¢Cudles serian las causas de esa

actitud de los musicos en las provincias?

Gabriel: Es el desconocimiento total del
interior. En primera instancia, un grupo
capitalino no le da importancia a las pro-
vincias. Y luego pareciera que &l grupo se
hace grande Unicamente cuando lliega al
interior. Es mentira. Ese deslumbramiento
por el interior es terrible.

Cuando aiguien ahora piensa en Redd,
cree encontrarse con una banda de cha-
rango y bombos, integrada por indios. Eso
nos ocurrid cuandc vinimos a tocar a
Buenos Aires: la critica y los periodistas
estaban totaimente descolocados. Yo vi c6-
mo en 1974 se apredred y se echd a mo-
nedazos a Los Jaivas del estadio, y a los

Archivo Histérico

dos afos los llamaban fa consagracion
méaxima de Buenos Aires. Esos cambios
de onda son muy tipicos en Buenos Aires,
y estédn liderados por la prensa.

_ ;Querés un caso peor? En 1871 vino a
Ia 'ﬁ:apital la Pequefia Banda de Tricupa
(de Tucumédn) para presentarse en el B. A.
Rock. Cuando el guitarrista de Tricupa sa-
c6 una flauta, era como si el publico hu-
biera visto a la Pachamama en persona
repartiendo yuyos. Ocho afios después
aparece , ¥ porque no tiene a la
Pachamama en su musica (porque a Redd
no le interesa y no porque la desconozca)
le dicen "‘ustedes estan traicionando". (A
quién? A tu idea del interior estamos
traicionando.

A mi no me parece bien intencionado y
sincero el "‘Agarrd la Gibson, hermano,
E:e tenemos que ser latinoamericanos’’

t4 bien, tenemos que buscar ia unidad
en todos los aspectos, pero yo soy tucu-
mano, argentino y latinoamericano en for-
ma muy particular. Soy tucumano en mi
estado de conciencia. Y ese estado de
conciencia no se aitera ni se cambia por-
que yo escuche a Van der. Graat .Es esa
serie de encasillamientos la que te va ma-
tando, y ahf estd el problema. Charlando
con Miguel Grinberg, a raiz del tema del
“rock anglosajén”, yo le decia: "Es-

&

A la izquierda,
Juan Carlos Baglietto,
de Irreal;

arriba,

Gabriel Fulgado.

cuchame, jhace 150 afios que estamos
mirando a Inglaterra! ;Vos creés que por-
que vos ' pegués un grito y porque los
Jaivas se pongan a tocar la flauta mas
fuerte, vamos a mirar la cordillera? jNo,
Miguel! jNo tenemos identidad! Tucu-
man esta mas alejado de Bolivia que de
Manhattan!*’

Ya sé que es una distorsion cultural.
Pero no se la soluciona tocando musica
de la quebrada. Si yo quiero escuchar mu-
sica de la quebrada, ;sabés que hago?
Voy a Tafi del Valle y escucho musica de
la quebrada. Pero si escucho a Pink Floyd
en Tafi del Valle, también me emociono. Y
te aclaro que ésto no es la defensa de un
grupo como Redd, que suena anglosajon.
A mi me gusta la musica de Redd, pero
también me indigné hasta las lagrimas
cuando escuché decir que jLos Jaivas se
parecian a Santana! ;Pero es que no
tienen la mas remota idea?... -

‘Otra: el famoso chamamé de Ledn no
es un chamamé. Entonces cuando Ledn
Gieco dice que lo es, y va al interior, pier-
de. Porque en el interior saben bien qué
es un chamamé. Y suena tan ridiculo co-
mo cuando Arco lris dijo: “'voy a hacer
una zamba''. No porque fuera mala la
zamba... sino porque jno era zambal...

RSS: ¢En qué forma estan encarando
los preparativos del Segundo Encuentro?

Gabriel: Se barajaron muchas cosas,
nero te las explicaré paso por paso para
guardar la coherencia. En el Primer En-
cuentro surgid la posibilidad de que cada
grupo organizara un encuentro en su pro-
pia pravincia. Lo hecho en Tucumén habia
sido una experiencia, y el que quisiera re-
petirla podria hacerlo, empezando (por
supuesto) por Irreal y Trigémino. lrreal
penss en hacer algo en rio, pero
cuando nos preguntaron a Redd, te-
nismos el problema de las idas y vueltas
de o3 integrantes; el grupo no estaba en
condiciones de ir a ninguna parte. Des-
pués se ocupd Trigémino en Buenos
Aires, pero empezaron a surgir los proble-
mas de sala: no encontraban ninguna
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A la derecha,
Trigémino;
arriba,

Esteban Cerioni.

adecuada y barata al mismo tiempo. Asi
comenzé a concebirse el Segundo En-
cuentro directamente en Tucuman.

La participacién de Trigémino e Irreal
estaba desde ya, confirmadisima.

RSS: ¢Se conectaron con otras provin-
cias?

Gabriel: Escribieron los de Altablanca,
de Mendoza, preguntando cémo era el
asunto. Nosotros le explicamos todo el
‘proyecto. Y en Cérdoba, a ralz de unos
chicos cordobeses que nos escribieron,
hablamos con el grupo Dibujos Animados.

RSS: ¢Cuantos dias durara el Segundo
Encuentro?

Gabriel: Tres dias, suponemos. Quere-
mos que los grupos que vienen a Tucu-
man desde otras provincias, sean los que
dispongan de mas tiempo para focar
sobre el escenario y exponer sus cosas.
Porque de alguna manera, si los tucuma-
nos no estan hartos de ver a Redd les fal-
ta poquito... Ya conocen el grupo. Enton-
ces tocarian dos grupos por dia, siendo
Redd el “grupo de apoyo'' que abre cada
concierto.

No por reunir a las 23 provincias vamos
a hacer una pelota que nadie entienda na-
da y la gente saiga loca. Nada de hacer
festivales. La igea es poder aumentar la
cantidad de grupos, pero sin deformar na-

RSS: El Segundo Encuentro en Tucu-
man estaba planeado para la primera se-
mana de enero. ¢{Qué pasé?

Esteban: La sala de Tucuman estaba
disponible, pero se nos cerrd la puerta de
pronto por un cambio de autoridades, al
investigarse toda la administracién ante-
rior. Esa sala quedd entonces fuera de
nuestros planes.

Surgié también la posibilidad de ha-
cerio en un estadio grande durante un dia
entero, cosa que no queremos hacer. Por-
que la gente.se cansa, y nos cansamos to-
dos. La idea sigue siendo lograr buen so-
nido, un ambiente calido, y en un lugar tan
.grande es imposible.

Entonces estuvimos probando otras co-

Archive Histdrico

nexiones con otras salas medianas, y las
fogramos. Pero existe un problema, ya
gque nos exigen una investigacion perso-
nal de cada musico gue sube a tocar en
un escenario tucumanro. Eso demoraria
unos dos meses, con suerte. Imaginate
que con Redd no hay problemas, ya que
nos deben haber investigado cien mil ve-
ces, pero con tanta gente de afuera que
ingresa a la provincia los trdmites se de-
morardn mucho. Podifamos hacer el En-
cuentro en abril.

Entonces volvimos a Buenos Aires. Lo
que se pueda lograr aca depende un poco
de todos. No sé cual puede ser ahora la
sala mas indicada, pero hay que organi-
zarlo con tiempo y hacer una buena publi-
cidad, alquilando el lugar por varios dias.
Por ahora somos cuatro grupos (Redd,
Trigémino, lrreal y Dibujos Animados),
descartando Altablanca por algunas cues-
tiones de indole personal.

RSS: ;Queda descartada entonces la
concrecion del Segundo Encuentro en Tu-
cuman?

Gabriel: No. El problema del Segundo
Encuentro en Tucuman es de organiza-
cién. Porque hay que cumplir con todos
esos requisitos que estan mas alla de no-
sotros. Eso hace que —de hacerlo en Tu-
cuman— nosotros pensemos ya en abril.

d

o

Eso no quita gque se pueda hacer en
Buenos Aires antes, y que luego se haga
otrc en abril en nuestra provincia. Y no
hablemos de numeros. Puede ser el se-
gundo en Tucuman, o el tercero, o el cuar-
to en Buenos Aires.

La idea es que, en la medida en gue va-
yan apareciendo grupos, se:haga un inter-
cambio. No queremos hacer un ""Himno
Nacional”. La idea de ampliar el En-
cuentro implica mantener la intencion del
Primero, e implica también mayor respor:-
sabilidad. Porque si bien en el Primer En-
cuentro salimos a buscar, y los dos gru-
pos que respondieron mataron, no es
cuestion de crear un ‘'Frente de Rock In-
terior”, 0 que todo el mundo por el solo
hecho de vivir en el interior diga cosas,
cualquier cosa. No. La idea es dar a cono-
cer experiencias concretas, dentro de sus
caracteristicas regionales. Nosotros cre-
emos que asi como Redd de Tucuman
tiene algo para decir de alguna forma, e
irreal de Rosario la suya, y Trige de
Buenos Aires la suya, evidentemente en
San Juan, en Salta, en Jujuy, en cualquier
otra provincia, existen grupos que desde
el mismo lugar del cual proyectan su tra-
bajo tienen algo para decir. El Encuentro
intenta que cada uno de esos grupos se
exprese. En una provincia, primero. Si
después se da, se seguird transmitiendo,

' pero no va a ser una sola pelota del "'Gran

Festival del Interior’* en donde caiga cual-

" quier grupo y cante cualquier cosa. Tiene

que haber un nivel. Un nivel de seriedad y
de intencion desde el vamos, que de por
si funciona como '‘colador’’. Hay una se-
rie de gente que si no esta bien metida en
ésto, se borra automaticamente. Siexiste
un grupo que quiere proyectar sus delirios
de superstar en cualquier provincia, evi-
dentemente al encontrarse con gente que
quiere frabajar junta, que quiere nuclear-
se, que estd ayuddndose..., sé da cuenta
de que ahl no tiene nada que hacer.

No vamos a hacer la Gran Cancién Na-
cional porque si. .

Entrevisté: GLOAIA GUERRERO
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LOS JAIVAS
CUMPLEN TRES
ANOS DE GIRA

Hoce 17 afios surgia en Chile el
conjunto High Bass, v en 19609 se les
ocurid cambiar el nombre, conser-
vando lo fonética, en algo mas

autéctono: Los Jaivos. Luego de per- -

monecer dos afos (1974-76) en la
Argenting, con un suceso increible, el
grupo volvid a Chile para ofrecer va-
rios conciertos en television, teatros y
establecimientos del pais. Desde alli,
rumbo a turopa. Pocos porterios
podran olvidar lo que fue el “recital
despedida” de los Jaivas en Buenos
Aires, y muchos de nosotros sequimos
esperando su regreso. Hoy los Jaivas
cumplen tres afios de gira europeq, y
les contamos qué han hecho durante
todo este tiempo... '

El grupo, inkegrado por Eduardo
Parra (teclados y bongés), Claudio
Parra (piano acustico y otros), Gabriel
Parra (bateria y percusion), Mario Mu-
tis (bojo), Alberto Ledo (charango,
zampona e instrumentos folkidricos)
y Gato Alquinta (guitarra eléctrica,

voz, flauta, quena), vive en Paris des-
de entonces, y han viajado o Espaia
en repetidas oportunidades. Se pre-
sentaron en un gran festival al aire
libre en las cercanias de Salamanca,
donde participaban los grupos mas
famosos de Espana, ante 15.000
personas. También estuvieron duran-
te'una semaona en Palma de Mallor-
Ca, una semana en Andalucia, tres
veces en Madrid, dos en el Teatro Ro-
mea de Barcelona y en programas
de lo television catalana. Claro estd
que, ademads de visitas a otras ciuda-
‘des del viejo continente (tal es el ca-
so de Amsterdam), tienen rotundo
éxito en su ciudad de residencia, la
capital de Francia.

El diario “La Vanguardia”, de Bar-
celona, los definié asi en su edicién
del 17 de octubre de 1979. “La mu-
sica de Los Jaivas es demasiado
auténtica y sincera para ser sélo ce-
rebral, y es demasiado complicada
para ser meramente folklérica”.

Estos son los momentos de las
luchas internas de cada uno... Por
una parte nos alegramos profunda-
mente de que los europeos los ten-
gan en bandeja de oro. Pero por

otro lado... jvuelvan!

=

LOS
INSOPORTABLES

* los compafiias discograficas que
no editan discos en verano.

* los organizadores de Parquero-
ma. que no entregaron ni media
entrada a la prensa.

* los managers gue nos solicitan no-
tas @ sUs grupos y nos tratan de usted,
como si se tratara de una charla
empresarial de altisimo nivel.

* el nuevo ritmo que inventd Naza-
reno.

* el trio Caramelo,
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VARIOS

El grupo Rainbow editd un nuevo
simple, titulado “All Night Long”,
coincidiendo con su gira por Ingla-
terra que abarcd los meses de febre-
0 y marzo. Mientras tanto, Stevie
Nicks (del grupo Fleetwood Mac),
proyecta editar un album solista en el
mes de marzo. Y el tercer LP de Peter
Gabriel se viene movidito: entre lo
gente que colabora en él se cuentan
Larry Fast (Synergy), Phil Collins, Ro-
bert Fripp y Paul Weller (de The Jam).

iY atencion! Para el mes de obil,
esta confirmada la visita de Paco de
Lucia...

o .
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. sabuk. Valor del ejemplar: $2.000.-

LA MANZANA
Y EL ROCK
CIENCIA-FICCION

Comienza a anunciarse en los
‘medios norteamericanos un miste-
fioso film, llamado The apple (“La
manzana”). Los avisos publicitarios
declaran que se trata de “El musical
de los afos ‘80, con un sensacional
y nuevo sistema de sonido. Un mu-
sical de rock y ciencia ficcion. Una
historia de amor en 1994." Esta diri-
gida por Coby Recht, quien supone-
mos compuso la banda de sonido,
cuyas letras estuvieron a cargo de
Iris Recht y George Clinton. El anun-
cio grafico simplemente muestra
una terrible explosion en medio del
espacio.

Nos quitaremos las dudas en junio
de 1980, fecha para la cual se esti-
ma el lanzamiento mundial del
film, distribuido por Cannon Interna-

tional. Si es que llega a la Argenti-
NQ, POr SUPUEsIO...

(Un espacio
dedicado a la

Dado que nos estdn llegando de-
cenas de publicaciones alternativas,
hemos tenido que inaugurar una sec-
cién especial para ellas. Una medida
que, sinceramente, nos da mucho
gusto.

NOCTILUCA (Mar del Plata): Nota a
King Crimson, reportajes a Ledn
Gieco y Seru Giran, poesia subterrg-
nea, traduccion de letras, Ingmar
Bergman. Responsable: Gerardo Ar-

Direccion: Buenos Aires 2584, (7600)
Mar del Plata.
YUBARTA (Tucuman): Ecologia, Her-

cién de 52 pdginas realizada por los
alumnos de 'd° 2da. de la Escuela Se-

meto Pascoal, Caetano Veloso, lite-
ratura y un sorprendente sentido del
humor. Responsables: Oscar Dantur y
Victor Chocobar. Valor del ejernplar:
$1.200.- Direccion: Salta 389,
(4000) 5an Miguel de Tucuman.

HUAICO (Capital): "La intencidn de
Huaico como publicacion es tratar de
interpretar las partes olvidadas de la
historia”. - Incas, mayas, leyendas y
poemas, ademads de una buena sec-
cién infantil. Responsable: Gabriel
Morales. Valor del ejemplar: $1.200.-
Direccién: Simbrén 4410, (1417) Co-
pital.

TERRITORIO INVISIBLE (CopitaD: Lit-
to Nebbia, Hermann Hesse, ecologia
y poemas en una publicacion bimen-
sual. Responsables: Miguel Alvarez,
Jorge Altamirano y Carlos Attadia.
Valor del ejemplar: $1.500.- Direc-
cién: Pedernera 207, 2° "G, (+406)
Caopital. :

SENDEROS (Mar del Plata): ELGP,
Yes, Borges, teatro, cine, psicologiay

la revolucion del libro en una publico-

cundaria Piloto N° 1. Responsable:
Juan Pablo Neyret. Valor del
ejemplar: gratwito. Direccion: Cordo-
ba 2107, 4° “E", (7600) Mar del Plo-
ta.

LA BALSA (Capital): Gemidos de un
navegante solitario. Responsable:
Jorge Omar Altamirano. Valor del
ejemplor: estampillas para el fran-
queo. Direccién: Pedernera 207, 2°
"G", (1406) Capital.

INVISIBLE (Santa Fe): Surrealismo
musical, poemas, dibujos, cuentos y
excelentes editoricles. Responsable:
Roberto Aguirre Molina. Valor del
ejemplar: $1.000.- Direccion: Cata-
marca 3566, Dro. 1, (3000) Santa
Fe.

CELESTE (Lanus): Ecologia y ruido,
los incas, Porchetto, la religion en
EE.UU., critica de recitales y poemas
en una super revista. Responsable:
Eduardo Lépez. Valor del ejemplar:
$2.000.- Direccion: Quirno Costa
4156, Dro. 4, (1822) Villa Caraza,
Lanus, Buenos Aires.
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A fines de 1979 los qustos musicales fuéron va-
“zngo, especialmente dentro de las discoteques
2s1cdounidenses. Dado que el rock invadié los bo-

es bailables del sur de la peninsula de La Flori-
<. desplazando a lo "disco”, no se les ocurrié no-
-< mejor que inventar algo nuevo: el D.O.R. (Dan-
ce Oriented Rock), algo asi como “rock bailable”.
= D.O.R. es una combinacién de musica disco y
“><k and roll, manteniendo la estructura de este Ul-
© ™o mientras que se lo provee de golpes de bajo
oateria potentes, para permitir que la gente
-2lle a lo Travolta. En general, los temas D.O.R.
‘=cuerdan a la new wave, y ocasionalmente son
ouro punk. Consultado un famoso disc-jockey de la
~orida, Bill Kelly (del boliche The Copa, en Fort
-cuderdale), resumié el estilo asi: “El D.O.R. es
musica de rock, con punteos-dcidos de guitarra y el

o

{ERAMOS POCOS
Y APARECIO
EL D.O.R.!

golpeteo de la disco. Es sélo una manera mas de
evitar pronunciar la palabra disco...”. Y ya que
hablamos de ésta, recordemos que la mayoria de
las grandes compafiias discogréficas estadouni-
denses elimind sus departamentos de musica dis-
o, o directamente les cambid el nombre. Mientras

tanto, el publico danzarin aceptd con alegria el

D.O.R. y, como curiosidad, aclaremos que no tiene
pasos de baile establecidos, y que las pistas se ven
menos repletas, ya que mucha gente prefiere
quedarse sentada escuchando musica, por prime-
ra vez en la historia de las discoteques.

Dicen que el estilo comenzo a funcionar a partir
de "Mi Sharona”, de The Knack, y otros grupos new
wave. El conjunto Talking Heads canta en uno de
sus temas: “Esto no es disco, esto no es una fiesta”.
Estdn en lo cierto. Ahora se llama D.O.R... jEramos
pocos!...

ENCUESTA 1979:

Lo mejor del afio pasado

3. Bob Dylan

ARTISTA DEL ANO

El 7 de febrero el prestigioso pe-
riédico norteamericano Rolling Sto-
ne publicé al fin la tan esperada En-

4. Robert Plant
5. Van Morrison

MEJOR COMPOSITOR

. NEIL YOUNG
. Bob Dylan

4. NEIL YOUNG y THE WHO
2. Supertramp cuesta 1979, recogida y compagi-
3. Bruce Springsteen nada en base a 6.500 votos de sus
4. The Cars lectores. Aqui estd:
BANDA DEL ANO REVELACION DEL ANO
1. THE WHO 1. THE KNACK
2. Led Zeppelin 2. Rickie Lee Jones
3. The Cars 3. Joe Jackson
4. Cheap Trick » 4. Dire Straits
3. Supertramp 5. Steve Forbert

MEJOR ALBUM

‘. “LA HERRUMBRE NUNCA DES-
ZANSA” (NEIL YOUNG)

2

“Desayuno en América”

(Su-

MEJOR VOCALISTA FEMENINA

1. RICKIE LEE JONES y DEBORAH
HARRY
2. Donna Summer

oenramp) 3. Linda Ronstadt
3. “Entrando por la puera exte- 4. f\nn Wilson

“or (Led Zeppelin) MEJOR VOCALISTA MASCULINO
4. “Slow train .coming” (Bob

Dvian) 1. NEIL YOUNG

J
5. "Condy-O" (The Cars)

2. Bruce Springsteen

. ‘Elvis Costello
. Bruce Springsteen
. Paul Mc Cartney

ARTISTA DE JAZZ DEL ANO

CHUCK MANGIONE
George Benson
Stanley Clarke

Joni Mitchell

Spyro Gyra

LA

SN Pl R

ARTISTA COUNTRY.DEL ANO

1. CHARLIE DANIELS y WILLIE
NELSON

2. Kenny Rogers

3. Waylon Jennings

4. Dolly Parton

WUEVOS GrUpPOS eUropeos
~oecmericanos hacen

.

LOS QUE SE VIENEN CON TODO

== oesgas del otro hemis-

*=nc. Uno de los mas pro-
—oconados se llama The
S~oces Jos zapatos) y han

grabar para
Te=zrz su LP "Present Ten-
= =go de registrar, pro-
a.cr y Sistribuir en forma
~oecenciente sus dos pri-
=5 wrabgjos. Otro con-
wrts nowvedad es Sue So-
2z and the Next, formado

.también titulado

por una sugestiva sefiorita | (“Kid”, “Tottooed Love | cionar al trio de rubios con
y cuatro muchachos con | Boys” y ‘'Stop your | aspecto de préfugos peni-
cara de villanos, que aca- | sobbing’).  Otros dos | tenciarios que fueran ele-

ban de editar su primer &l-
bum titulado como el gru-
po. También se men-
cionan como revelaciones
a The Pretenders, un cuar-
teto de bateria, "bajo,
quitarra, junto a una chica
que canta. Su primer LP, .
"Preten-
los hits
conjunto

ders",
simples

incluye
del

nuevos se llaman Phoenix
(un trio) y Berlin (un cuarte-
to que incluye a un pela-
do). Ambos ya han edita-
do material en el sello
Charisma, con los siguien-
tes titulos: "Just another
day” (Phoenix) y “Over
21" (Berlin).

Y, por supuesto, no po-
demos dejar de men-

gidos por el stoff del
Rolling Stone (criticos de
arte, mds colaboradores)
como el grupo revelacién
de 1979. The Police. Ya
llevan editados dos LP,
“Qutlandos D'Amour” y
“Reggatta de Blanc”, y
Emi-Odedn promete edi-
tar este Ultimo en breve.
Que asi sea.
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MENDOZA

Domingo soleado y la siesta mendocina
que pega fuerte. Altablanca ensaya en
pleno. Natalio Faingold detras del piano
eléctrico y del sintetizador; Jorge Zan-
gueri piano eléctrico, mellotron y sinteti-
zador: Eduardo Aveni con mil tambores y
platillos; Jorge Aguerre en el bajo; Rubén
“Pollo’" Arancibia, el flamante violero, y la
Turca cantandose todo como sigmpre.

‘Este grupo ya es parte de esta Mendo-
za que quiere y a veces puede. Se formé a
fines de '75 y realizaron mas de 20 recita-
les y giras, todos con el agradable gusto
del éxito total, ya sea musical o humana-
mente. Se presentaron en el Teatro
Estrellas de Bs. As. y salieron segundos
en el Festival del Atlantico. Ganaron el
festival que organizé el Colegio Don Bos-
co. Luego vino el misterioso “boom’ a
principios de este afo, comenzando con
una presentacion en el Teatro Indepen-
dencia de Mendoza (como el Colén de Bs.
As.) ante 1000 personas sin contar las
200 que se guedaron afuera. El publico,
hasta ese recital, jamdas superd el medio
millar de personas y sélo con grupos de la
Capital. Luego organizaron un recital gra-
tis en la Bodega Arizu ante 2500 personas
y fue un revuelo total. Al mes se presenta-
ron en Andes Talleres con Ledn Gieco an-
te 3000 personas; finalizé el concierto in-
terpretando juntos "El fantasma de Can-
terville” y “La rata Laly”, delirando al
publico. Terminaron el afo con varias gi-
ras por el interior de la provincia y San
Juan.

Ahora el grupo ensaya con Su nuUevo
guitarrista, quizds un nuevo sonido nos
sorprenda, un poco mas pesado y poten-
te.

Eduardo: —EI nuevo violero aporta su
vasta experiencia musical, es un muasico
profesional con un feeling que la gasta.

Jorge A: —Ademas sacé los temas en
un dia, impresionante, gracias a Mario
que fue un excelente profesor (refiriéndo-
se a Mario Matar, el viejo violero del gru-
po).

ALTABLANCA
Susana "'Turca'' Malldi

RSS: —;Qué significa Altablanca?

Turca: —Tiene un sentido estético,
aporta una especie de fascinacién al
nombrarlo que se asemeja al placer
nuestro de interpretar nuestra musica.

RSS: —¢Por qué dos tecladistas?

Rubén: —Primero estuvo Natalio, que
luego entré al servicio y'lo remplazé Jor-
ge. Al terminar la colimba de MNatalio
guedaron los dos. Se complementan per-
fectamente; Jorge tiene una - técnica
impresionante que sostiene todo, Natalio
compone y tiene mas swing, acordate que
fue baterista.

RSS: —¢;Cuando se piensan presentar
nuevamente en concierto?

Jorge Z: —Esperamos estar a punto
con "Polle™ para fines de febrero o princi-
pios de marzo. Queremos tener un verano
tranquilo para empezar matando en la dé-
cada gue se nos viene. Década nueva,
musica nueva.

RSS: —¢En cuanto-a la grabacion?
Eduardo: —Mira, empezamos a grabar un
cassette y la cortamos porque saltaron
varios problemas. Luego vinieron de una
compafiia grande de Bs. As. a ofrecernos
grabar un L.P. con todo, perc no se habld
mdas” de ese tema. Apenas haya algo
concreto te avisamos.

Luego Jorge comenzo con los acordes
de su "Preludio”, un tema en que son los
teclados los que te envuelven, Natalip lar-
go sus dedos para interpretar el ya clasi-
co ‘‘Adolescencia’. También escuché
dos temas nuevos, uno, un tema de
Eduardo algo '‘funky” y después
“Hombre comun’ (del bajista) cantado
maravillosamente por la Turca.

Me fui silbando los temas bajo el sol
que no perdonaba,

Hasta el mes que viene.

OSCAR SAYAVEDRA
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Luis Albornoz

e

REDD

TUCUMAN

Como es légico, cuando uno tiene uri
chiche nuevo esta desesperado por
mostrarlo. Asi es como estaba Redd por
presentar su segundo trabajo discografi-
co: "El padre de Icaro'' (aparicion: Marzo-
Abril préximos).

Y a pesar de las deserciones sufridas a
lo largo del afio, Redd se pudo presentar
convocando amigos tales como Oscar
Imhoff (ex-integrante de’los conjuntos tu-
cumanos Tricupa, Yarard, Imhoff & Jam-
ba y del folklérico Las Voces del Norte,
ademds de probable futuro integrante del
grupo) en voz y Pollo Raffo (ex-Trigémino)
en teclados. También estuvieron presen-
tes los restantes integrantes de Trigémino
y algunos amigos del rosarino [rreal,
quienes se unieron para alentar y ayudar
a la concrecion de este evento, haciendo
patente la amistad lograda en el bastante
desapercibido Primer encuentro de rock
del Interior en Julio Ultimo en ésta, con la
participacién de Irreal, Trigémino y Redd
(Atenti: se viene el 2° Encuentro).

Algunos olfatos habrén percibido el s&-
bado el clima casi festivo en el que esta-
ban Redd y sus amigos interprovinciales.
Y es que este recital significaba la culmi-
nacién exitosa de una dura lucha, de un
gran esfuerzo contra las circunstancias a
lo largo del afio; ademas de significar el
comienzo (como”ellos mismos aseveran)
de una nueva etapa, de la que muchos es-
peran que sea la consagratoria del grupo.

La constante salida y entrada de in-
tegrantes, la agotadora busqueda de re-
emplazantes en un medio drido de musi-
cos a este nivel desalientan a cualquiera;
pero asi y todo el grupo siguio creyendo,
luchando por no dejar de ser, siendo éste
uno de sus mayores méritos.

Afortunadamente el sdbado no se vio
una explosién histérica a todas estas ten-
siones sufridas, sino gque, como ya men-
cioné, se vivia un clima festivo, aungue no
por ello se dejara de lado la “seriedad

profesional'’. Pienso que se logr6é un
equijlibrio entre cerebracién, digamos fria,
y emotividad (generada ésta especial-
mente por la caracteristicamente suave
voz de Pdjaro Imhoff); pero nunca llegan-
do al paroxismo. , . ) ;i

La alegre atmdsfera se vio reflejada en
la interpretacion. Era una fiesta de la que
todos querian participar. Una reunion
donde todos convergian a un punto. Creo
gue no sonaron como una mera superpo-
sicion de instrumentos, sino conformando
una unidad sélida. Los solos fueron cor-
tos, aunque buenos; de ahl tal vez que nin-
guno se destacé mayormente del otro. -

El publico estuvo bastante caluroso,
(muy raro eso en Tucumaén, un medio de-
cepcionantemente frio) lo que refleja la
aceptacion de lo realizado. Buena acogi-
da, en resumen, tuvo el material proximo
a ser editado, donde se destacaron “‘De-
dos tristes!’, 'El padre de Icaro", *‘El ase-
sino sentimental’’, "Frankestein' Yy su
ambientacién, y sobre todo ‘‘La ventana"'
del legendario Tricupa y la emocionante
""Matinée ", ; bl

Pregunta: el promedio de una hora de
espera en los recitales, yno podria ser ba-
jado un poquitin, por favor??!!

C.A.L: Tucuman |
MAR DEL PLATA

La actividad rockera de Mar del Plata
parece estar saliendo del letargo en que
se hallaba: surgen nuevos —y buenos—
grupos y recibimos importantes. visitas.
Entre las bandas que se han impuesto Glti-
mamente por su calidad, quiero destacar
dos: Que y Juvenal. Que, en la opinién de
muchos, es actualmente el mejor grupo
de la ciudad. Lo integran Gustavo Bublath
(guitarras y voz), Eduardo Diago (guitarra
clasica y voz lider) —un impresionante re-
gistro vocal— y Claudio Bocero (percu-

_sion) y, segun los temas lo requieran, se

| incorporan musicos invitados (piano, bajo,

| flauta)..Que —nos cuenta Diago— "‘en-
l. cara una marcada base clésica y barroca

fusionada con ritmos latinoamericanos y
corrientes folkloricas internacionales”. El
grupo se formé hace ocho meses y ya re-
alizaron tres presentaciones, contando
con el apoyo en bajo —como musico invi-
tado— de Fabian Spampinato (ex Estrella
Mégica, que parece haberse apagado).
De entre sus temas, destaco el extenso

, “Mito de nacimiento'.

Juvenal, por su parte, se integré hace
ya un afio y medio y también realiz¢ varias

| actuaciones. El grupo esta formado por
| Jorge Franco {armonica y efectos; 22
| voz), Fabian Gonzalez (1* -guitarra; 3°
. voz) y Carlos Rondan (guitarra ritmica; 1*

voz). La corriente que-sigue Juvenal es un
folk acustico elaborado con profusion de
arreglos, especialmente vacales.

También hay varios grupos que se es-
tan gestando. Boreal es uno de ellos:
Patricia Avila (ex Estrella Mégica) en
flauta traversa, Sergio Camano (ex Tris-
megisto —grupo que se reunié hace unos
ires meses para una presentacién, pero
que vio frustradas sus posibilidades de fu-
turo por el viaje al norte del violero Rubén
Villan—) en voz, Marco Maldonado en
guitarra, Mario Orbe en guitarra, Fabian
Spampinato en bajo y Salvador Zenuto en
bateria. Esta agrupacion, sobre la cual
volveré el mes préximo, se dedicara al
rock sinfénico.

Siguiendo con los grupos que nacen, fi-
guran Jocladn (José Luis Mattos en
guitarra eléctrica, Claudio Roveda. en
guitarra acustica y voz, Claudio Rizza en
bajo, Angel Broglia en bateria y Carlos
Briatico en teclados) y otro, sin nombre -
aln, que integran Fabio Luca (primera
guitarra y voz), Hugo Iglesias (bajo), Mar-
celo Iglesias (segunda guitarra) y Esteban
Gutiérrez (saxo y voz), quienes se hallan

-abocados a la busqueda de un baterista y

un tecladista para comenzar a ensayar.
Respecto de las visitas, a las menos re-
cientes ge Seru Giran y Ledn Gieco
(traidos @ Mar del Plata por el programa
radial "*Joven imaginacién'’, que conduce
Guillermo Ulises Sanchez), se sumaron
las de Alejandro Correa (estuvo para la
fiesta de la Estudiantina), Alberto Lucas

- (lindas letras mediocremente interpreta-

das), Pollo Raffo Trio (jazz de excelente ni-
vel), Trigémino (en la opinién general, lo
mejor que pasoé por aqui) y Pappo’s Blues
(Pappo en guitarra, Alejandro Medina en
bajo y Juan Rodriguez en bateria).

En otro orden de cosas, quiero desta-
car la labor del programa radial “‘Sonido
’79", que conduce Eduardo Zanoli, a tra-
vés del cual se pueden dar a conocer los
grupos jovenes de aqui, y de la revista
subterranea “‘Noctiluca’ —muy buen ni-
vel—, que dirige Gerardo Arsabuk.

JUAN PABLO NEYRET

Su

ticiero en el Interior es mas que una serie de

perno
informaciones sobre el rock en las provincias. Es, por sobre todas
las cosas, la necesidad de comunicarnos y de estrechar filas.
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REALISMO FANTASTICO
T o e e e e

Desde que el hombre apareci6é sobre la faz de la tierra, los
enfrentamientos y las batallas formaron parte de su historia. Pero
hemos llegado demasiado lejos. El Apocalipsis. San Juan y la Biblia
prediciendo el fin del mundo. La guerra no resulta indiferente a nadie,
nadie la desconoce, pocos la ensalzan, muchos la toman como
resignado hijo bobo de un progreso inevitable. En esta nota, un
estudio analitico y aterrador de la realidad que nos rodea. Para darse
cuenta. Para, dentro de nuestras posibilidades,
contribuir a que esto jamas ocurra.

bandos emplea armas atémicas. La so-
fisticacién de medios, sin embargo, es
sorprendente: jamas vista. La velocidad

por ALEJANDRO VIGNATI
“LOS SIETE ANGELES LA NACION
QUE TENIAN LAS DE LOS MUERTOS
SIETE TROMPETAS...”

Viene a ser el caso del grito de un
hombre solo, que huye despavorido
por el desierto de luz blanca (la arena
brilla y el fulgor delata sombras irradian-
tes y los tres rabinos murmuran acerca
de la llegada de Gog mientras un cielo
rojo parece naranja, licudndose en telo-
nes rajados por lluvias mortiferas,
mientras el grito se pierde en las colinas
que despiden fulgor blancuzco en la
noche de la Ultima Primavera del Mun-
do). El Hombre, ya no existe. La ima-
gen de la Tierra se borra completamen-
te. Ha terminado la Historia. En el cfr-
culo del espacio sideral, un planeta va-
cio emite radiaciones, v un punto rojo,
parecido al Sol, gira en el lugar donde
antes se dibuiaban campos verdes y ma-
res azules v el ser humano estaba vivo,
planificando el Ultimo Dia del Fin del
Mundo.

Las imé&genes, atravesadas de fuegos
solitarios' y rayos de luz fosforescentes,
equivalen a un fantastico amanecer an-
tediluviano. Las nociones de Tiempo y
Espacio se han modificado. EI 5 de ene-
ro de 1980 el Papa del Mundo Occi-
dental y Cristiano sacude la estructura
del pensamiento cientffico. Un nuevo
concepto se aplica al devenir histrico:
“Considerando el el panorama —di-
ce— general del mundo, podemos apli-
car, instintivamente a nuestros tiempos,
las palabras del profeta Isafas: la oscuri-
dad cubrird la Tierra, una penosa niebla
sofocard a las Naciones”. (U.P.I.
— Ciudad del Vaticanio—). ;Ha llegado
la pesadilla del afio 20007

“Cuando abrié el séptimo sello, se hi-
zo silencio en el cielo como media
hora”. ...*“Y el éngel, tomé el incensario,
y lo llené de fuego del dltar, v lo arrojé ala
Tierra, y hubo truenos y voces, v relém-
pagos, vy un terremoto”... El 4 de marzo
de 1982 los ejércitos del pacto de Var-
sovia desencadenan una ofensiva sobre
el centro y el norte de Europa. Més de
850.000 hombres, encuadrados en 35
divisiones acorazadas y en ofras tantas
mecanizadas, se lanzan al asalto de Oc-
cidente (“4Se divisa la Guerra?” —Bap-
tiste Duroselle—, “Le Figaro”, Paris,

18/1/80. “;Estd pasada de moda la -

Guerra?” —Hugh Thomas—, "Londres-
ALA", 23/1/80. “Prevén en Estados
Unidos la posibilidad de una guerra con la
Unién Soviética” —Washington [U.P.]—,
30/1/80. “Pentagono: alerta por el pe-
ligro soviético” —[U.P.1.]—, 31/1/80).
Se ponen en movimiento 17.000 carros
de combate; 4.300 aviones tratan de
lograr la supremacia aérea.

La NATO, que ha previsto las carac-
teristicas de la ofensiva, se despliega pa-
ra resistir: 20 divisiones mecanizadas y
10 acorazadas, con un total de 750.000
combatientes, hacen frente al embate:
7.000 tanques dotados de complejos y
eficaces equipos de punteria y radio, in-
tentan detener la avalancha de los T-62
soviéticos. Un total de 2.500 aviones,
en sucesivas oleadas, despegan para
evitar que el “techo” quede en poder del
enemigo.

Durante un par de jornadas la batalla
tiene, sin proponérselo, caracteristicas
convencionales: ninguno de los dos
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de avance de las fuerzas del Pacto de
Varsovia, es de 100 kilémetros diarios.
Las vanguardias cuentan con un poder
de artillerfa impresionante: obuses de
alta precisién, lanzacohetes, caiiones
autopropulsados, morteros pesados,
todos ellos apoyados —en ritmo y efica-
cia— por un mortifero fuego desde el
aire. El radio de operaciones crece hora
a hora sin desalentar a los encargados
en logistica, que han previsto hasta el
minimo detalle tal elasticidad. Las ar-
mas quimicas, atroces y devastadoras,
comienzan a ser empleadas, toda vez
que es necesario —por ejemplo— ha-
cer desaparecer un bosque, o contami-
nar un extenso lago.

Fue cuando “El primer éngel tocé la
trompeta, y hubo granizo y hubo fuego
mezclados con sangre, que fueron lan-
zados sobre la Tierra: y la tercera parte
de los drboles se quemé, v se quemé
toda la hierba verde”

LLOVERAN
FLORES DE FUEGO

El Estado Mayor es ajeno a la sorpre-
sa: ha sopesado debidamente el poder
enemigo e intenta, tan sélo, resistir diez
dfas, afin a costa de ceder extensas can-
tidades de territorio con grave pérdida
de vidas humanas. Se pretende, en la
jerga de los estrategas “nivelar la si-
tuacién”, o sea, preparar el ambiente
para la contraofensiva. Tratan, a la vez,
de evitar la conflagracién atémica, pese
a que sus comandantes de primera li-
nea, rebasados, han solicitado —en se-
oportunidades durante

| www.ahira. corm. agorerstan 2



cuarenta y ocho horas— apoyo atémi-
co.

Al tercer dia se supera la llamada an-
gustia atémica, y la batalla se desborda.
Ya no puede asegurarse que el mundo
entero sea su marco. Ambos bandos
lanzan su capacidad de Over kill (sobre-
matar) —que en nada ha sido reducida
por los tratados SALT limitacién de ar-
mas nucleares— firmados en Mosc( en
1972 (el Il no se firmé nunca).

Saldo a las escasas 48 horas del cho-
que atémico: un ochenta por ciento de
las instalaciones industriales soviéticas
han sido destruidas, y més de un treinta
y cinco por ciento de su poblacién. (“El
segundo dngel tocé la trompeta... y
murié la tercera parte de los seres vi-
vientes que estaban en el mar, y la ter-
cera parte de las naves fue destruida”)
—es decir, 90.000.000 de personas- ha
muerto; y detalle ilustrativo, todas las
ciudades soviéticas'de mas de 100.000
habitantes han recibido, cada una de
ellas, mds de 200 cargas atémicas con
un poder de entre un megatén (equiva-
lente a 1.000.000 de toneladas de
T.N.T.) y dos, corio promedio.

En Estados Unidos de Norteameérica
el panorama es igualmente desolador:
el setenta y cinco por ciento de su in-
dustria ha desaparecido, y poco menos
que el 50% de sus habitantes —alrede-
dor de 100.000.000 de personas— son
muertos o heridos graves irrecupe-
rables.

Muchos paises directamente implica-
dos en el conflicto —Gran Bretana
Francia, Alemania Federal y- Canada,
por ejemplo, del lado de la NATO, y
Checoslovaquia, Repiiblica Democréati-
ca Alemana y Rumania, por el del Pac-
to de Varsovia— han sido igualmente
devastados: sus pérdidas en vidas hu-
manas no bajan, en ningin caso, de
una cuarta parte de la poblacién total de
cada uno de ellos.

El 9 de marzo de 1982 la faz del pla-
neta presenta un aspecto desolador. Y
ambos bandos —presos de furia o de

-los psiquiatras llaman alienacién del
combate atémico aln intentan—, en
contra de todo sentido comin, definirla
guerra a su favor.

Quizd en ese momento volaron al
viento las paginas donde estaban escri-
tas hace 2000 afios las siguientes pa-
labras: “Y en aquellos dias los hombres
buscardn la muerte, pero no la hallarén;
y ansiardn morir, perg la muerte huird
de ellos”. Apocalipsis-VIl:6—. Sindro-
me de “muerte radiante”. Hiroshima.
Anticipacién.

EL SUENO
TECNOLOGICO

El Realismo Fantéstico nos protege.
Nos da una imagen. ¢Existe esa guerra
descripta en los manuales norteameri-
canos en caso de estallar? Quizé el pun-

to critico parpadea en Washington y
Moscii. El arsenal se encuentra listo. La
estrategia de las armas ha demolido la
visién fantéstica. El Panico es cierto. No
hay necesidad de una Biblia para de-
mostrar cada toque de trompeta. Las
pruebas se encuentran en listas de ar-
mas, en lo que existe como muerte real
y lo imaginado para que esa muerte
exista: original del ‘texto 8:7 de San
Juan (ya citado), segfin el cientifico nor-
teamericano Bernard Philbart: Parece
ser que aqui, con cierta claridad, se
describen efectos devastadores de un
proyectil nuclear lanzado desde lo alto.
Precipitard una lluvia de fuego. Las
bombas nucleares estallan a unos
cuatrocientos metros de alto (BOMBAS
“A” —fisibn—) o cuatro mil metros
(BOMBAS “H" —fusién—). El resulta-
do es una lluvia de fuego que se llama
rayos X, rayos Gamma, cuantos de luz.
El calor liberado funde las rocas. Eva-
pora seres.

Luego, la fisién (por destruccién,
ruptura, choque molecular) y la fusién
(donde el niicleo estalla en cadena por
“calor” —temperatura solar—). Lluvia
de muerte lenta: radiactiva. Radioiséto-
pos... “Y la tercera parte de las naves
fue destruida”... Informe exacto Apo-
calipsis Hoy: “Una bomba de Hidrége-
no —seg(n Philibert— puede evaporar
diez millones de metros ciibicos de agua
—lanzados al mar—; suben en forma
de tromba marina, cénica, con resplan-
dor de fuego, esos diez millones de
metros clbicos de agua. Montafias de
agua ardiente. .

Informe del Year Book, 1973: “Siste-
ma de arma téactica Tierra-Tierra. Inclu-
ye Misil supersénico de 2.400 kilogra-
mos. Contiene ojiva nuclear y vector di-
rigido electrénico. Efecto: lluvia bélica
nuclear. El cuarto dngel tocé la trompe-
ta v fue herida la tercera parte del Sol, y

e e BT

la tercera parte de la Luna, y la tercera
parte de la estrellas para que se oscure-
ciera la tercera parte de ellos, y no hu-
biese luz en la tercera parte del dia. Y
asimismo de la noche. Las cifras exactas
se refieren a la bomba A —kilotones—.
Cada una es capaz de elevar mil tonela-
das de roca. Cada bomba H, millones
de toneladas de roca. ;Y si de pronto
una cuarta parte del arsenal actual es-
talla? Resultado: el Sol se oscureceria el
treinta por ciento. Palabra de Juan.

LA SENAL
VIENE DEL-CIELO

“También apareci6é otra sefial en el
cielo (12:3). He aquf que uf un gran
dragén, que tenfa siete cabezas y diez
cuernos. Y en su cabeza siete diade-
mas. Y su cola arrastraba la tercera par-
te de las estrellas del cielo”.

Philbert afirma: “En proyectiles cohe-
tes de gran alcance, de naturaleza fisica,
por retroceso de la sustancia en com-
bustién, se origina una especie de cola
de fuego. Los proyectiles intercontinen-
tales viajan muy por encima de la estra-
tosfera —treinta kilémetros de altura—
y no reflejan luz.

Debido a su gran altura, en el oscuro
cielo vespertino o la aurora matutina,
brotan de la sombra de la Tierra y
entran en contacto con la luz del sol, la
cual reflejan a su modo en el planeta.
Desde la Tierra se les divisa como
estrellas de cuarta o quinta magnitud.
Algo que se parece al gran astro de la
“tercera trompeta”. El nimero de satéli-
tes que vagan por el cielo y se lanzan
sobre el objetivo, son una tercera parte:
de 1.000 a 2.000. Justamente, el or-
den de los cohetes intercontinentales
que existen. O maés.

Si estallan, el polvo reduce la traspa-
rencia atmosférica. Se verian pocas
estrellas. En otras palabras: se reduci-
rian la visién titilante.

EL LENGUAJE
DEL FIN DEL MUNDO

La técnica del lenguaje involucra pa-
labras. Conceptos. Ideas. Ha nacido un
tiempo de-ideas y conceptos que fun-
dan estructuras distintas. El lenguaje,
vocablos antiguos con refinacién acen-
tuada, ha producido una estrategia de
la palabra. Se reducen términos y los
nGmeros ceden a las porciones y a
nuevos calificativos. “Megamuertos”.
“Los muertos que produciré un enfren-
tamiento nuclear deberdn medirse en
millones. En Hiroshima hubo 0,24 me-
gamuertos”. Dieciseis palabras y una
cifra reducida a una: Megamuertos. La
fantastica proporcién de la capacidad
reductiva de la muerte aumenta al po-
der del Apocalipsis y nos muestra la ca-
ra oculta de la Luna. Que es la Tierra.
Hoy. Y se habla y se escribe con pa-
labras del lenguaje del Pais de los Muer-
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toéf Lo que sigue son transcripciones
reales de+“conversaciones, opiniones y
discursos de los estrategas de la Opi-
nién del Curso de la Vida. Como les lla-
mo yo.

Opinién de un destacado planificador
del Ejército de los Estados Unidos de
Norteamérica. “Podemos afadir direc-
cién por laser a los proyectiles de artille-
ria. Un dispositivo de radar y computa-
dora —valuado en un millén de déla-
res— en cada bateria artillera, nos pre-
mitiria ajustar rdpidamente la punteria
sobre las baterfas enemigas, y desha-
cerlas. Tenemos ya cdmaras de televi-
sién del tamafio de un paquete de ci-
garrillos, que podriamos colocar en los
misiles tacticos. Necesitamos todas estas
cosas para una préxima guerra”.

Fines de 1974. Director de Investiga-
ciones del Pentdgono, Malcolm R. Cu-
rie, hijo de un periodista italiano:
“Una serie de notables progresos técni-
cos nos han conducido al umbral de lo
que, yo creo, serd una verdadera revo-
lucién en el arte de la guerra”.

Principios de 1976: Leonard Sullivan,
Jr. Asistente del Secretario de Defensa de
los EE.UU.: “Las armas se han hecho
tan caras que debemos tratar de mirar
adelante y preguntarnos dénde irdn a
parar nuestras fuerzas armadas en el fu-
turo”. )

General Creighton Abrams, enton-
ces Jefe del Estado Mayor Norteameri-
cano: “La Unién Soviética se esta con-
centrando no ya en lograr una prolifera-
cién a expensas de perfeccionamiento,
sino que quiere tener proliferacién v
perfeccionamiento”.

Respuesta de Konrad Lorentz, zodlo-
go austriaco, experto en conducta. pre-
mio Nobel por sus trabajos sobre la
agresividad. Entrevistado por el pe-
riodista Bruce Chatwin en 1975, en su
casa castillo de Altermberg, Austria:
“Desde que vivo aqui, en Altemberg he
visto chicos que nadan en el Danubio y
he advertido en ellos una progresiva
cochinificacién... ;Cémo se dirfa en su
lenguaje?... jAh! ;Si! jPorcinizacién...
Muchachos gordos, hombres gordos...
lguales que animales domeésticos...

I'Una completa falta de selectividad en
os hdbitos alimenticios!”... ;Sabria el
lenguaje del fin del mundo?

¢QUIEN SUICIDA
AL MUNDO?

Revista Espaiiola Economia Medi-
terrdnea —enero de 1975—. Titulo de
la nota: ;Quién suicida al Mundo? Frag-
mentos: “Estamos al comienzo de la dé-
cada 1980-90. El Presidente de los Es-
tados Unidos estd tensamente apoltro-
nado ante su pupitre de mando, en el
cuarto de situacién subterrdneo de Fort
Richie (Marylond). La Uron Scviédiica,
en cuarenta y ocho horas de guerra re-
lampago, se ha apoderado de Berlin
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QOeste. Mil aliados han resultado muer-
tos. El Kremlin ha entregado los heridos
y los prisioneros a Alemania Occiden-
tal, y ha comunicado a los Estados Uni-
dos que, en lo que a ellos concierne, el
episodio esté cerrado. El Presidente pi-
de a los soviéticos que se retiren. El
Kremlin se niega. El Presidente esta de-
cidido a convencer a los dirigentes rusos
de que habla en serio... y de que se expo-
nen a una guerra nuclear. Pide que se
le muestre por televisién una imagen de
una central hidroeléctrica rusa, en una
remota regién. Convencido de que una
miniexplosién nuclear causara alli una
minima cantidad de bajas civiles, envia
la sefial de lanzar un solo misil intercon-
tinental. Sequidamente, en una pantalla
de televisién que tiene delante, observa
c6mo la central hidroeléctrica es reduci-
da a cenizas.”

“No creo —dijo el referido Malcolm
Curie— que un solo hombre pueda diri-
gir la guerra sentado delante de una ba-
teria de pantallas de televisién e inten-
tando captar los acontecimientos simul-
tdneos. Pero si el Presidente esté intere-
sado por una situacién especial, o un
&rea particular, seguramente se lo
podrd complacer.”

Y agregé (Entrevista con Lloyd New-
man, de Newsweek):-“Esencialmente
nos gustaria que todo misil, bomba o
granada de artilleria, diera en el
blanco... Un proyectil de precisién
puede hacer el trabajo de centenares de
lanzamientos de bombas. Esta capaci-
dad har3 innecesarios los ataques repe-
tidos contra un objetivo”. Declaraciones
de Marcel Dassault, responsable de la
industria aeronédutica francesa, cuando
el “affaire” Stehlin:

“En este momento, la mejor compa-
racién técnica de la superioridad aérea
de los aviones es organizar un combate

empleando la fotoametralladora. Asi se
veré cuél. es el mejor... si nosotros he-
mos construido un excelente avién de
geometria variable que ha salido cuatro
afios antes que el M.R.C.A_, y si el Es-
tado Mayor del Ejército del Aire ha pre-
ferido para el A.C.F., el avién de ge-
ometria fija, se debe a que el avién de
geometria variable, excesivamente car-
gado por metro cuadrado, es inade-
cuado para la misién de superioridad
aérea... Asi,al Y 16,al Y17yel Y 15,
son aviones de geometria fija, como el
A.C.F., en tanto que la geometria va-
riable hubiese convenido a este tipo de
aparato, los norteamericanos, que de-
ben hacer aviones de geometria va-
riable, no hubiesen escogido la gé-
ometria fija... En lo que se refiere a los
reactores, como Europa no es Norte-
américa y sus distancias son mucho me-
nores, la SNECMA ha decidido cons-
truir los Atar, eactores sencillos, rasti-
cos, resistentes y baratos; pero que con-
sumen més que los reactores norteame-
ricanos concebidos para grandes distan-
cias... El modelo maés reciente de la
SNECMA, el reactor Mb3, de un em-
puje de 8,5 toneladas, es el dltimo grito
de la técnica Europea, perfectamente
comparable con los motores norteame
ricanos”...

Frases: sueltas escogidas paroxistica-
mente en 1976:

1) Herman Kahn, célebre futurélo-
go: “Si surge una crisis, los dos bandos
dicen algo asi como: «Veamos, lo que
esté en juego vale la pena de que corra-
mos el riesgo de una guerra nuclear. Es
una locura que continuemos. esta
terrible crisis. Uno de nosotros tiene que
ser razonable. Y no voy a ser yo».”

2) Jack Rain, profesor del Instituto
de Tecnologia de Massachusetts, ex
Presidente del Instituto del Andlisis de
Defensa: “Es ridicula la idea de inven-
tar unas armas nucleares capaces de ha-
cer blanco en una chimenea, en cual-
quier lugar de Rusia, sin hacer daiio al
vigilante de la esquina.”

Experto militar norteamericano (sus
familias se rednen los fines de semana):
“Un rayo laser de energia suficiente
puede quemar o dejar ciego a los solda-
dos, o incendiar la fina plancha de me-
tal de un avién”.

Algunas noticias de recortes:

“(UPI) - UNA BOMBA POR CADA,
SETENTA MIL HABITANTES” (Bonn--
Alemania Federal).

“(ANSA) EUROPA: UN SEMILLE-
RO ATOMICO” (Bruselas).

“(ANSA) CIUDAD DEL VATICANO
—21 de enero de 1980— <«ESCA-
LOFRIANTE INFORME PAPAL
SOBRE LOS PELIGROS DE UNA
GUERRA»: “Bastarfan sélo 200 de las
250.000 bombas nucleares que se esti-
man existen —dijo el Papa— para
destruir la mayor ‘parte de las ciudades
mds importantes del mundo.”
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“El quinto angel tocé la trompeta. Y vi una estrella
que cayé del cielo a la Tierra. Y se le dio la llave
del pozo del abismo. Y abrié el pozo del abismo.

Y subié Humo del pozo...”

Apocalipsis - San Juan - IX

“Bajo las luces ardientes de Nevada
extrajeron los primeros restos. Mortales.
Calcinados. Restos extrafios. Antiguos
insectos. Pieles fosilizadas. Piedra de car-
ne orgdnica, pétrea. El Tiempo parecfa
apretado, hundido, entre montanas de
objetos irreconciliables: articulos de lujo
petrificados, escarbadientes de oro, sa-
cacorchos, tirabuzones; electrodomésti-
cos, relojes de cuarzo y una extrafia
criatura. Luego, aparecié un cohete in-
menso, en que los supersefiores del
Cuaternario de 2000 llegaron a la Lu-
na. Juntaron todo v lo colocaron en el
Museo de la Civilizacién Dindstica y Di-
nosdurica: la dieron un nombre —Ma-
mffero especializado antes de la ditima
extinciér”— (Alejandro Vignati —'El
ocaso de los Dinosaurios— Paris,
Barcelona-febrero de 1976, Ed. ATE).

Ak o ._'...I 2 o dvik ank
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LAS BUENAS
COSTUMBRES

“A partir de datos, se puede inferir
que, en 1974, las fuerzas nucleares

o de Revistas Argentinas | www.ahira.com.ar

llamadas “estratégicas” de los Estados
Unidos y la Uni6n Soviética, inclufan
entre 10.000 y 11.000 ojivas de
guerra termonucleares, lanzables me-
diante proyectiles o bombarderos. Es-
te nimero aumept6 répidamente. Los

arsenales de ¢ nucleares se incre-
mentan en otros 0s que poseen
este tipo de . Las cifras mun-
diales suministradas por el SIPRI
(Stockholm Internatipnal Peace Rese-

arch Institute —Instituto Internacional
de Investigaciones sobre la Paz, de Es-
tocolmo), indican que la cantidad de
ojivas lanzables mediante proyectiles a
disponibilidad de aquellas potencias,
aumenté de unas 3.700 en 1970 a
cerca de 12.000 en 1976, es decir,
més del triple. Se estima que su po-
tencial explosiva total equivale a las de
1.300.000 bombas de las del tipo
empleada en Hiréshima. en lo que
atafie a armas nucleares llamadas
“tacticas”, la situaciébn es mas incierta.
Su potencia explosiva equivale a unos
700.000.000 de toneladas de T.N.T.
o a unas 50.000 bombas de las del ti-
po empleadas en Hiroshima (“Invertir
para la muerte” —Unesco—, 4/79 -
Paris).

Bruselas, 3/2/1980 (EFE): “El Pre-
sidente del Comité Militar de la NA-
TO, general Zainer Gundersen, dijo:
“...Aunque los occidentales todavia
estan en condiciones de rechazar un
primer ataque soviético, su margen de
seguridad no es tan grande como ha-
ce unos afos, y se reducird més toda-
via mientras no sean operacionales los
cohetes estratégicos MX y los submari-
nos Trident... Los soviéticos han al-
canzado précticamente nuestro nivel
de armas estratégicas, dieron un gran
saltt en materia de armas tdcticas
nucleares y consiguieron una supe-
noridad inquietante en armas quimi
cas... Ya no se puede contar con la
capacidad tecnolégica del Oeste (Oc-
cidente) para compensar la calidad del
equipo del Pacto de Varsovia™.

Para que el lector tenga una idea de
qué es un arma quimica, entérese que:
“En Vietnam del Sur, los desfoliantes
quimicos de més uso (o sea, que hubo
de todo tipo —N. del A. —) se disemi-
naron por azar, en estado puro. Por
ejemplo, 100 kilogramos puros de
dioxina, sustancia de la cual en 1976
hubo un escape accidental de 2,5 ki-
los en Seveso, ltalia (y la tragedia con-
secuente}. En algunas zonas la con-
centracién de dioxina alcanzé el 5%
de nivel, que dej6 inhabitables ciertos
sectores de Seveso. En Indochina, en
el mejor de los casos, llevaré decenios
recuperar y hacer habitable la zona.”

El domingo 8 de febrero, un matuti-
no de la Ciudad de Buenos Aires,
publica el siguiente titulo: El botén ya -
fue oprimido: ahora, hay que espe-
rar™. Lo firma Stephen H. Miller, des-
de Belgrado, segiin la agencia A.P.

¢Qué otra cosa?
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REFLEXIONES
AL PIE DEL PATIBULO

Abril de 1979 — Correo de la Unes-
co—: En 1978, en cifras redondas,
ambas potencias —EE.UU. y URSS—
disponian conjuntamente de 2.500
ICBM y 1400 SLBM... Como resulta-
do la cantidad de ojivas nucleares que

ueden lanzarse con los ICBM vy

LBM, ha venido aumentando a ra-
z6n de 1.000 por afio. Ademés, se
encuentra en estado de avanzado de-
sarrollo una importante innovacién,
que representa un progreso del poten-
cial de destruccién con respecto a los
MIR. Se trata de un vehiculo de
reingreso maniobrable (MARV), que
puede cambiar de direccién en las eta-
pas finales de su vuelo. Este vehiculo
(el famoso Cruise —Crucero— ameri-
cano. N. del A.) dificulta la defensa
contra un ataque de proyectiles balisti-

- <
=V caavianasnmins, ¢

Ojiva: parte de un misil, proyectil o
torpedo que contiene la carga explosi-
va.

Proyectil balfstico: cualquier misil
que no necesita de una superficie
aerodindmica para despegar y que,
por consiguiente, sigue una trayecto-
ria balistica una vez terminado el im-
pulso del lanzamiento.

ICBM: Proyectil Intercontinental
Baifsyco: wvehiculo impulsado en
Tierra y propulsado por cohetes, ca-
paz de transportar una ojiva a distan-
cias intercontinentales (superiores a
las 3.000 millas marinas).

R.V.: Vehiculo de Reingreso. Parte
de un misil balistico destinado a trans-
portar una ojiva nuclear y a reingresar
en la atmésfera, en la etapa final de la
trayectoria del misil.

MARV - Vehfculos miiltiples de
reingreso para objetivos independien-
tes: dos o més vehiculos de reingreso
transportados por un solo misil y ca-
paces de ser lanzados separadamente.

SLBM - Proyectil balfstico lanzado
desde submarinos: misil balistico que
puede ser transportado por un subma-

cos... su precisién es de una decena
de metros, en lugar de la precisi6n ac-

tual de menos de un kilémetro. De es- -

te modo, los silos que protegen ahora
los ICBM, emplazados en tierra,
pueden ser destruidos casi con absolu-
ta seguridad, mediante una sola ojiva
y al primer intento... Se han fabricado
nuevas generaciones de proyectiles de
precisién dirigidos (PGM), vehiculos
de control remoto (RPV) y otros apa-
ratos destinados a llevar una carga
con enorme precisién. O, como en el
caso de los R.P.V., para misiones de
reconocimiento o anélogas. Se trata
de toda una familia de artefactos en
los que se utilizan las técnicas de inno-

DICCIONARIO LEGAL
APOCALIPTICO

rine y lanzados desde las profundida-
des del mar.

Proyectil del Crucero — “Cruise”—:
pequeiio avién sin piloto, sumamente
maniobrable, que vuela a baja altura
(no lo detecta el radar), equipado con
precisos sistemas de orientacién (es-
quiva colinas, obstaculos, etc.) que re-
ajustan periédicamente su trayectoria.

ABM - Sistema de proyectiles anti-
balfsticos: sistema para contrarrestar
misiles balistices estratégicos, o parte
de ellos en su trayectoria de vuelo.

Armas nucleares estratégicas: ar-
mas de largo alcance transportadas ya
sea por los ICBM ya por los SLBM o
por bombarderos de gran radio de ac-
cién (B-52).

Minuteman: misil intercontinental,
capaz de transportar hasta tres bom-
bas atémicas.

Kilotén: medida del poder explosi-
vo de las armas nucleares, en compa-
racién con los explosivos tradiciona-
les. Un kilotén es el equivalente a mil
toneladas de T.N.T. La bomba de Hi-
roshima era de veinte kilotones.

Megatén: poder explosivo nuclear

vacién, obtenidas en esferas de tecno-
logfa de rayos léser, microelectrénica,
sensores electromagnéticos en las ga-
mas del radar, de rayos infrarrojos y
6pticos y los enlaces de informacién
de banda ancha para toda una amplia
serie de aparatos de direccién remota
o automdtica o de orientacién cons-
tante hacia el blanco.

La primera generacién de PGM hi-
zo su. aparicién en la guerra de In-
dochina. En el Oriente Medio; en
1973, esas armas demostraron sus
enormes posibilidades contra tanques
y aviones. Tanto el tipo de tecnologia
necesaria como el costo, hacen que
los PGM sean accesibles gran nGimero
de paises....Las nuevas armas, junto
con los adelantos a lo relativo a instru-
mentos de visién nocturna, vigilancia
del campo de batalla (mediante satéli-
tes —utilizados en Camboya, 1979—
N. del A.), acelerarén el ritmo de la
guerra moderna.”

equivalente a 1.000.000 de toneladas
de T.N.T. Rusia se encuentra en con-
dicién de producir bombas de 100
megatones.

Megamuertos: los muertos de un
enfrentamiento nuclear, en millones
de seres humanos. En Hiroshima hu-
bo 0,24 megamuertos.

ARMA FINAL: Suicidio nuclear.
Consiste en una serie de bombas de
hidrégeno, con envoltura de Cobalto,
la cual se haria estallar en diversas par-
tes del globo. Las bombas serfan tan
sucias (es decir que contaminarian
con radiactividad en sumo grado) que
la vida del planeta serfa extinguida y la
atmésfera liquidada.

Armas nucleares tdcticas: las que
tienen “pequefas cargas explosivas
atémicas”. Los [CBM, asi como bom-
bas de municién atémica, capaces de:
ser disparadas por obuses, cafiones
cohetes de corto alcance (los Ser-
jeant, Pershing, Honest John).

Bomba de neutrones: sofisticada
bomba nuclear cuya radiacién mata
todo ser viviente pero deja en pie edi-
ficlos y construcciones sélidas. La
muerte invisible.
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"CON EL ROCK
SOBRELAFALDA

La Falda ’80, Primer Festival
Argentino de Misica
Contemporanea. Produccién
Artistica y Direcciéon General:
Mario Luna. lluminacién: Santiago
Quaranta. Sonido: Héctor Starc-
Toro Martinez. Diserio Grafico y
Arte: Lippy Fernandez Berro.
Coordinacién artistica local: Tito
Acevedo. Coordinacién artistica
Buenos Aires: Daniel Grinbank.
Prensa: Jorge Persichelli. Director
Escenario: Aldo Guizardi.
Asistente de Direccién: Alejandro
Colombo. En La Falda, Cérdoba,
los dias 9 y 10 de febrero.

El micro salié de Buenos
Aires fletado especialmente
para trasladar mdsicos vy
prensa (representada (inica-
mente por una servidora)
hasta Cérdoba, ida y vuelta.
Vox Dei, Porchetto y su
banda, Moby Dick, los inte-
grantes portefios del grupo
tucumano Redd, Rafces, y
los plomos, junto a Rock
Superstar, combatimos ami-
gablemente durante las ca-
torce horas de viaje (rueda
pinchada incluida) contra los
magazines de José Feliciano
de los choferes, contrarres-
tandolos desde el fondo con
“Danger Money” de U. K.

Las lomas de Cérdoba y

una milanesa dura como la
goma de un Caterpillar que
nos da vueltas en el estéma-
go, desde la fonda que pisa-
mos en una de las paradas.
Esto es La Falda. Este es el
hotel Majestic. Y ante la at6-
nita pero dulce mirada de la
anciana que lo atiende, “Los
treinta hippies” ocupan sus
habitaciones pagadas de an-
temano por dos dias. La or-
ganizacién perfecta.

¢El responsable? Mario
Luna. Sin rasgos de neuro-
sis, ni ademanes que deno-
taran la mas minima histeria,
comandd el lote de decenas
de moisicos, los ubicé en una
parrila contratada, hizo

28 supersTAR A\ pehjvo Histdrico d

]

4:
2l
(11

yistas Argen

-

inas | www.ahira.com.ar




aue los conjuntos gue no
cobraban cachet por ac-
tuacién y la prensa comieran
lo que quisieran sin pagar,
guié a las siete mil personas
que concurrieron a los con-
ciertos y hasta tuvo sonrisas
para presentar a cada grupo
antes de subir al escenario.
Se repartieron credenciales
prolijfisimas vy alfileres de

| gancho para prenderlas, se

pidieron cuarenta policias
que no debieron mover ni
un dedo, y luego de dejar
los hoteles nos metié otra

‘vez en el micro a Buenos

Aires, gratis y con su bendi-
cién.

Sus colaboradores y los
encargados de luces v soni-
do trabajaron sin descanso,
en particular el insélito
Quaranta subido como simio
a las torres de iluminacién y
el manager de Raices, Pepe
Luis, responsable del magi-
co tour Buenos Aires-La Fal-

da. Pero vayamos por pir-

tes. Todo comenzé un saba-
do 9 de febrero, a las seis de
la tarde.

SABADO:
LA DANZA
DE LA LLUVIA

Abre el festival el ddo cor-

| dobés Dibujos Animados. El

sonido es pésimo, pero el
clarinete de Juki Carrizzo es
un moog espeluznante que
nos eriza la piel. Los temas
estan bien tratados, y la dul-
zura de la voz de Mario Ble-
sio puede més que las condi-
ciones adversas en las que

| ambos estan trabajando. La

gente los ovaciona. Sin em-
bargo, los dos Dibujos ru-
mian su impotencia detras
del escenario més tarde,
cuando Miguel Roberto vy

' Juan por un lado, y Henry

luego, suben a tocar. Los
primeros (guitarra y flauta

| traversa) no aportan dema-

siado. Tal véz los nervios,
quién sabe. Pero la vocaliza-
cién suena desafinada y el
sonido sigue atentando
contra las buenas inten-
ciones. Henry, también cor-
dobés, confiesa ser esta la
primera oportunidad en que

t pisa un tablado. Con su

guitarra y su armdnica logra
lo que nadie habia podido
hacer ain: levantar a la
audiencia; un tema instru-
mental con excelentes sopli-

t dos vy la gente palmea,

aplaude, baila. El resto de su
repertorio no es nada del otro
mundo, y la mayoria de las

canciones pecan de una
puerilidad un tanto exagera-
da. Sin embargo, su juven-
tud v su destreza en la
guitarra, sumados a una me-
dianamente buena capaci-
dad vocal, son promisorias
perspectivas para el futuro.
Quetral v Fauno esperan
acfuar, detras de los cortina-
dos. Pero-el cielo se confa-
bula en contra y se larga la
lluvia. Debajo del techo del
anfiteatro, un ejér-ito de téc-
nicos y ayudantes ponen a
salvo los cables y los equipos
que estén en el borde del es-
cenario; al aire libre, los
muchachos y chicas se es-
conden bajo los quinchos
vacios, hasta que nadie més
cabe en ellos. Los miles que
quedan abren las mantas y
los ponchos, se retinen abra-
zados, usan las sillas como
improvisados paraguas. Pe-
ro no se van. Nadie se va.
Todos cantan a la lluvia, con
el “Ooh Ohh" caracteristico
interprovincial e interna-
cional... Maric Luna pre-
gunta qué grupo eléctrico
quiere arriesgarse a morir
electrocutado, y Rafces apa-
rece, sobre un inmenso
tablén de madera seca. Aqui
comienza a funcionar, sefio-
res, un mecanismo impo-
sible de describir, escribir o
relatar de cualquier forma
Imaginen un reflector de
4.500 watts iluminando al
ptblico y la lluvia que, a
enormes baldazos, bafia y
congela las caras. Imaginen
al negro dJimmy Santos
bailando y cantando en me-
dio del escenario y a Beto
Satragni en su caracteristica
pose de cowboy a piernas
abiertas, cargando su bajo

| Fenidad

demoledor. Imaginen al pe-

-lado ‘Negro’ Tordé en la ba-

teria, con los brazos como
aspas de molino, sonriendo
sin parar. Imaginen a Diego
Rapoport y Lito Epumer su-
biendo y bajando escalas
increfbles en los teclados y la
guitarra. Imaginen ahora a
tres mil personas coreando
de pie un candombe, El can-
doooombeee... Saaaaangre
de neeeegros... No hay
quien los pare, nadie podria
detenerlos. Pero hay algo
que a los portefios, acos-
tumbrados a recitales masi-
vos, nos dejé aténitos: la se-
absoluta, la paz
increfble, la belleza de esos
miles de rostros riendo bajo
la lluvia brazo contra brazo,
cuerpo contra cuerpo. aima
con alma sin desmanes ni fu-
ria. La calentura misma del
ritmo los llevé al baile sin
concesiones: ni las conce-
siones del cansancio ni las
del desenfreno. No hube
contusos ni heridos, ni ci-
garrillos quemando las es-
paldas del préjimo. No hubo
barrabasadas ni tonterfas, ni
caldos ni ofensas. Sélo ca-
lentura, v la locura de los sa-
nos.

Cuando el rock and roll
de Moby Dick, acto seguido,
subié al escenario, la fiesta
siguidé su curso. Y la lluvia
también... Hasta que Mario
Luna anuncié que el recital
comenzaba a transmitirse
por radio, y Leén Gieco dio
un paso al frente. La gente
deliré y atroné el aire con los
gritos. Pero Gieco pudo dar-
se el gusto de cantar largo y
tendido ante el més respe-
tuoso silencio una seleccién
de sus temas mé&s conoci-

dos, hasta llegar a “El fantas-
ma de Canterville”. Alli el
plblico, ¢n afinada ovacién,
cored las estrofas del himno
recitalero. Y en “Sélo
le pido a Dios” cant6 junto a
Leén, con una religiosidad
impresionante, que “la gue-
Ira no nos sea indiferente” ...,
hasta que a todos nos dej6
flotando el corazén, estre-
mecidos, y con ese nudo en
la garganta tan dificil de
quitar tragando saliva.

Le tocé el turno a Redd,
de Tucuman, y otra vez los
problemas de sonido. La
ausencia total de retorno de
voces hizo compleja la tarea
de Oscar Imhoff, el cantan-

Pablo Guyot zapando en el
micro

te, pero el grupo soné ajus-
tado y, pese a la l6gica re-
nuencia por parte del pibli-
co de aceptar de golpe un
grupo medianamente cono-
cido, luego de escuchar a un
monstruo como Leén
Gieco, Oscar y sus sorpren-
dentes agudos lograron le-
vantar aplausos, mientras
los cuatro temas (“Como la
esmeralda”, “Dedos tristes”,
“El asesino_sentimental” y
“Frankenstein” —este Gltimo
junto a la colaboracién de
Pirana, del grupo rosarino
Irreal, parodiando las pa-
labras del “profesor” creador
de monstruos—) dejaron
conforme a la audiencia.
Para terminar, el plato
fuerte con Vox Dei. Casi
una hora en la que Ricardo

Soulé, Rubén Basocalto vy |

Willy Quiroga dieron una
fiesta con los temas de La
Biblia y algunos otros que la
gente bailé6 y canté hasta
desfallecer, suméndole el
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“carisma de Soulé que sabe
cémo incitar al ptblico con
rugidos varios, sobre todo
teniendo un tanque de
guerra detras (Basoalto en
baterfa) y la simpatia de
Willy a un costado.

A dormir. Nosotros al ho-
tel. Son las dos de la mafia-
na y los chicos, envueltos en
mantas, esperarén la salida
del sol en la puerta del anfi-
teatro, sobre los charcos,
cerca del barro, o en las car-
pas que se armaron en los

alrededores. Alli los en-

contramos al dia siguiente,
cuando nos decidimos a al-

| morzar y recorrer un poco

de la ciudad. Sentados sobre
el cerco, cientos de jévenes

esperan —seis horas antes
del concierto— bajo un cielo
limpio y azul, y un calor

—— espléndido. Las veredas se-

cas. Ni rastros ‘de nubes.
Ellos habian demostrado

——— ayer que la lluvia no impor-

taba, que la msica iba més
alld del temporal o de cual-

——— quier ofro tipo de tempora-

les, y ni una sola de las tres
‘mil personas presentes se

— | habia rendido ante el agua.

Ayer lo habfan demostrado,
hoy ya no hacia falta. Un sol

| impresionante se alzaba jus-

to por encima de sus cabe-
zas, casi_en linea recta.

——— Fauno,

—rp

DOMINGO:
DOCE HORAS
SIN PARAR

Otra vez los acsticos
fueron los encargados de
abrir el recital. Con la pre-

1 sencia de Héctor Starc, el

sonido- pareci6 mejorar un
‘poco, y asf subié nuevamen-

— -te Henry ofreciendo el mis-

mo material del dia anterior
para dar paso luego al trio
que cuenta con
guitarras, flauta traversa y
pinkuyo en su formacién.

—— Por desgracia, la desafina-

clén estuvo a la orden del
dia y poco se pudo apreciar

de la labor de estos tres
muchachos cordobeses. Ju-
lio Zanella, otro cordobés,
compuso una destacada ac-
tuacién solista con una her-
mosa. voz que, en muchas
ocasiones, nos hacia acordar
a Spinetta. Y aquf viene la
sorpresa: luego del furibun-
do rock de Moby Dick, un
-grupo de provincia que nos
hizo regocijar los oidos con
todas las ganas. Se trata de
Mousse, y un saxofonista
que no s6lo toc6 a la perfec-
cién temas propios de la
banda, sino también el difici-
lisimo “Susto” de Hermeto
Pascoal. ‘El resto del grupo
soné compacto y profe-
sional, y la gente pidi6 bises
con insistencia haciéndolos
volver varias veces al esce-
nario. Sobresalientes, por
ser tan jévenes y noveles en
el oficio.

Y comenzb la apoteosis.
Como antipasto, un su-
pergrupo llamado La Nave,
integrado por Pedro Aznar
en bajo, Diego Rapoport en
teclados, Lito Epumer en
guitarra y el Mono Fontana
en bateria. Para alquilar bal-
cones con el talento de los
cuatro, que no necesita co-
mentarios. Un samba-jazz-
rock (o como puedajllamarse
a lo que hicieron) los siguié
a lo largo de varios temas
instrumentales.

" Varias veces me han pre-
guntado qué grupo me gusta
més. Y es dificil. Porque Fu-
lano, dentro de su banda, es
un genio. O porque la voz
de Mengano, dentro de su
conjunto, es impresionante.
Pero desde que Porchetto
cre6 un grupoc no me
quedan dudas: en mi mo-
desta opinién, es lo mejor
que he escuchado y, ade-
més, lo que més placer me
brinda escuchar. Santiago
Fandifio en bajo, el increfble
Pablo Guyot en guitarra,
Willy Iturri en bateria (esta
vez reemplazado por el Mo-
no, ya que Willy ests en ca-
ma con problemas hepéti-
cos) y el mismo Rail en
teclados y voz, conforman
una banda de esas que te
dejan completo, sin respiro,
inutilizado por varias sema-
nas... Eso mismo le ocurnié
a las cuatro mil personas que
llenaron el anfiteatro el do-
mingo, y que luego que la
Porchetto’s Band destilara
perfeccién en “Sentado en
el umbral de Dios” y varios

temas de su dGltimo LP
“Mundo”, hicieron a fuerza
de gritos atropadores que
Radl apareciera una y ofra
vez comn su gente. No puedo
contarles todo. Necesitarfa
una revista entera para
explicarles paso por paso los
recitales de La Falda. Por
eso mismo ruego me discul-
pen si debo ser concisa y pa-
sar a la siguiente presenta-
cién: el Ballet Contempord-
neo de la Ciudad de Cérdo-
ba bailando “Un hada, un
cisne” de Sui Generis. Por
desgracia, los silbidos y las
ironfas no se hicieron espe-
rar y los dos intérpretes prin-
cipales (un muchacho rubio
y una nifia muy hermosa)
despertaron alusiones a su
virilidad (en el primer caso) y
a la ajustadisima malla de
baile (en el segundo). Con
todo, la coreografia era acer-
tada, pero sblo rescataria al
jovencito como buen baila-
rin. Los: nervios, la silbatina

.y el griterio atentaron con-

tra la labor del resto de la
compaiifa, que se retiré sin
pena ni gloria.

Nito Mestre y Los desco-
nocidos de siempre arreme-
tieron_con “Saltaba sobre las
nubes”, “Fabricante de men-
tiras” y el bellisimo “Entra”
junto a muchos otros temas
con la onda de siempre, el
ajuste de siempre, y la cali-
dad vocal de siempre, para
terminar con “La rata Laly”
y “El tema de Goro”, pedido
a gritos por el piblico.

Y empez6 el delirium tre-
mens final. Rafces volvié
con todo y el candombe, a
capella, se escuché hasta Ta-
fi del Valle. El negro Jimmy

Santos se sacé la remera y-

la tir6 a la gente, bailando
sin parar, bajando a las buta-
cas, mezcldndose con los
chicos, mientras Lito Epu-
mer —inconmovible— nos
daba vuelta las encias con
unos solos impresionantes.
El responsable de la Direc-
cién Municipal de Turismo,
un sefior mayor apellidado
Montoya, abri6 grandes los
ojos y sonri6 moviendo rit-
micamente los pies mientras
durante media hora bailaron

‘hasta los arboles. ..

No hubo respiro. Seri
Girdn apareci5 con “La gra-
sa de las capitales” y son6
con una polenta infernal.
Nadie creyd que sélo cuatro
personas eran los respon-
sables de tanto parafso: se-

mejaban cien orquestas jun-
tas tocando al mismo tiem- !

po. Hasta el legendario
“Confesiones de invierno”,
coreado por todos, se sure-
dieron temas del Gltimo LP,
“Seleste” y un tema nuevo
de Pedrito, para terminar
con “Nena” a toda méquina.
- Como remate, una zapa-
da final con todos los msi-
cos y a dos baterias, muchas
guitarras y cientos de bajos
junto a los teclados. Rapo-
port, Moro, Basoalto, Sou-
1, Guyot, Charlie, Alfre-
do Toth. el Mono... to-
dos amasando y horneandc
una pizza descomunal hastz
las seis de la mafiana. Doce
horas de maisica, ininterrum-
pidas. Doce horas de pie pa-
ra ellos y nosotros. Doce ho-
ras de euforia sin limites, de
misculos que te duelen, de
dolores de cabeza que no
podés controlar, doce horas
de choripanes y coca-cola,
doce horas que dificilmente
alguno de nosotros logre ol-
vidar jamés.

LA VUELTA
AL CEMENTO

El monstruo estd dormi-
do. Las manos, los pies, los
ojos del monstruo que man-

tuvo en vilo. a siete mil per-
sonas durante dos dias, des-
cansan despatarrados en los
asientos- de un micro. Ro-
dolfo Gorosito deja colgar
las piernas sobre el respaldo,
Alfredo Toth y Pollo Raffo
cabecean, Radl Porchetto
se acurruca del lado del pa-

sillo, uno de los plomos (“La |

Vieja") esté tirado en la Glti-
ma butaca con la mano ven-
dada: se le cay6 un equipo
encima - de los dedos
mientras cargaba el
camién...

Pero tres horas més tarde
nadie recuerda que existe el
suefio. Conectan las viclas a
unos pequefios equipitos a

pila que llevan consigo, pe- }—
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lan los bajos, Marco Pusineri
vuela a buscar su redoblante
y dos platos, y en el fondo
del micro se arma una zapa-

de uno u otro modo. Cuan-
| do Marco (Redd) toca, Juan
(Moby Dick) le tiene un plato
haciendo eje con el dedo in-
| dice. La voz de Ricardo
Soulé se hace ofr sobre el
pandemonium, desgranan-
do blues. Basoalto en-
cuenfra una pandereta. Yo
saco fotos desde el suelo,
desde el portaequipajes, col-
gada de las bombitas... Y
mientras la m(sica sigue sin
parar, los campeonatos de
truco se anuncian. Debo in-
formarles, con todo pesar,
que Peter (manager) y Toto
(plomo), en pareja, han ga-
nado en forma aplastante a
Julio (Moby Dick) y Gloria
(Rock Superstar) por un fal-
ta envido. Son gajes del ofi-
cio.

| Desde esta maquina de
escribir, como una niebla di-
ficil de identificar, surgen
sonrisas de cada tecla. No
todos los dias tenemos la
oportunidad ‘de presenciar
' lo que presenciamos, de ha-
ber vivido lo que vivimos, de
sentir todo lo que he tratado
de resumir en tres péAginas
de revista. El rock argentino
("y vaya para todos aquellos
que lo proclaman”, dijo Le-
6n) no ha muerto. La Falda
dijo a los gritos que no, por
si quedaban dudas, por si los
delirantes derrotistas quieren
seguir importunéndonos. Y
juventud del rock es
increfblemente conciente y
sana, como lo demostré La
Falda. Y vaya para todos
aquellos (sabemos quienes
son) que piensan lo contra-
rio.
Dios salve a Cérdoba. Y a
todos nosofros también, en
cualquier ~otra ciudad del
pals.

GLORIA GUERRERO .

“TOP JAZZ”
Y EL PUBLICO
DE GESELL

Sobre la Avenida tres y
Paseo 102, pleno centro de
Villa Gesell, se encuentra el
local en el que funcionaba
Top jazz, sala nocturna que
desde los primeros dias de
enero abria sus puertas de

lunes a lunes de 22,30 a
4,00. Me pareci6 una exce-
lente idea inaugurar en Ge-
sell un sitio que, como “Jazz
& Pop” y “Music Up”, se de-
dicara exclusivamente a la
m(sica improvisada.
Hasta el 14 de enero toca-
ron Diego Rapoport y Pedro
Aznar, a quienes no pude
ver, pero que segin con-
fiables comentarios estu-
vieron de maravilla.
Desde el 14 hasta el 20 to-
c6 el cuarteto integrado por
Bernardo Bargj (saxos tenor
Iy soprano), Jorge Navarro
(piano eléctrico), el ‘Negro’
Gonzdlez (contrabajo eléctri-
co), Norberto Minichilo (ba-
teria) v el ‘Chino’ Rossi en
percusién como myisico invi-
tado Los cinco interpreta-
ron temas de Chick Corea,
Keith Jarret, Billy Cobham,
John Coltrane, Cannonball
Adderley, etc. Sonaban im-
pecablemente bien, y me
dieron la oportunidad de re-
descubrir a dos de ellos: Na-
varro y Baraj. El primero do-
mina la técnica del piano
eléctrico, sin olvidarse de la
mano izquierda, como suele
suceder entre los que tocan
ese instrumento, que a ex-
pensas de la amplificacién
utilizan sélo la méano de-
recha (total... el acompafia-
miento se lo brinda el grupo
v el volumen de su aparato)
transformando los solos en
un salpicado de fraseos mo-
nétonos, que en realidad no
tienen “donde” apoyarse.

Navarro por lo tanto, es am-
bidextro, y si bien no son es-
casos los que estin en su
condicién, tampoco son de-
masiados. Ademas utiliz6 un
Mini-moog, que pasaba a
primer término durante los
momentos muy répidos.
Baraj, a quien no le en-
cuentro un estilo completa-
mente propio, es capaz de
soplar un sonido entero,
cristalino y continuo y su sa-
xo tenor recuerda intermi-
tentemente a tres grafides
cultores de ese instrumento:

Dexter Gordon, John
Coltrane y Stan Getz.

Después del 20 estaban-
anunciados La Banda, Dino
Saluzzi, el ‘Gordo’ Ferndn-
dez, Astarita, Norberto
Machline, Alfredo Remus,

etc.

El dia. 22, en donde
tendria que haber estado
“Top jazz" se lefa: Yu-Yos,
cafeterfa nocturna.

FABIAN LEBENGLIK
(trabajando en vacaciones)

JANDIRA
FRESCURA Y

- ORIGINALIDAD

Music Up presentaba un
aspecto imponente. Un
plblico numeroso se habia
reunido para escuchar a
Jandira: Yayi Figueroa
(soprano), Lucila Casco
(contralto), Diana Coifman
(flauta traversa), Alejandro
Garaschenco (tenor y bajo
eléctrico), Carlos Campos
(tenor, guitarras y arreglos),
Eduardo Zecca (baritono) y
Rubén Issola (guitarras y
percusi6n). Este grupo pre-
senta_ la particularidad de
poseer un estilo totalmente
original dentro de la msica
contemporénea. Su estilo es
muy dificil de definir, aun-
que podria intentarse una
aproximacién mencionando
algunos aspectos fundamen-

T

tales. Jandira es antes que
nada un grupo vocal, donde
las instrumentaciones dibu-
jan y construyen imégenes y
climas muy bellos. Su bis-
queda se halla orientada ha-
cia nuevas melodias, capa-
ces de recrear la realidad
con profundos pincelazos
poéticos.

En este recital el grupo |
compuso una sélida labor,
apoyado fundamentalmente
en sus excelentes vocaliza-
ciones y en la labor indivi-
dual de algunos de sus in-
tegrantes, como Garaschen-
co, quien exhibié una muy
buena voz, o Rubén Issola,
un notable guitarrista. Como
resultado se escuché una
msica fresca, depurada y ri-
ca en matices, que dej6
traslucir claramente la profe- |
sionalidad y honestidad de
los encargados de recrearla.

CARLOS HUGO ALGERI

Jandira
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INTRODUCCION A DINO SALUZZI

Le digo que su nombre es propio de algiin previsible saxofonista italiano que
haga toda clase de misica pasada por el lavarropas y el quitamanchas; que
Dino Saluzzi esta mucho mas cerca de Fausto Papetti o algo asi que de este
negro robusto vy explosivo que alternativamente se rie o naufraga en una
inevitable melancolia, mientras corremos en taxi contra el reloj y hacia una
ventanilla cada vez mas estrecha en el horizonte donde lo esperan los volatiles
palos que lo ayudaran a vivir este verano.

Mosca en su mano, vislumbro un “Ti-
moteo Saluzzi” en el recibo y del
nombre empalmo con la familia, los
hermanos que también son misicos
—Celso y Félix— y que estén en Salta,
junto al viejo Don Cayetano —ese que
nombra la zamba “El que toca nunca
baila”, en la letra de Hugo Alarcén—,
terminamos hablando del Tantanakuy,
el encuentro de instrumentistas norte-
fios que se refine anualmente en Hu-
mahuaca, y que Dino no podré engro-
sar este afio aunque lo esperan: desde
mediados de febrero andaréd tocando
tangos para los japoneses con la or-
questa de Carlos Garcia.

Le digo que es una lastima que tam-
poco estara aca para acompanar la sali-
da de Bermejo, el disco que acaba de
ecualizar y titular hace apenas unos
dfas; cuando esa miisica nueva y libre
reviente el aire de Buenos Aires, Dino es-
tara en Kioto o cualquier otro lugar im-
posible de reventar si no es con una his-
térica atémica haciendo un décil tango
liso v japonés, de inevitable smoking,
de inevitable talento, de inevitable
ostracismo musical.

Serfa ganso hacer consideraciones
del tipo Humahuaca - Buenos Aires-
Tokio y sacar obvias conclusiones, so-
bre todo cuando Dino ya esté ahora en
la fila elegida de los fuelles de la orques-
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ta tipica municipal con concierto en
puerta y Garello dirige un arreglo de
“Canaro en Paris” como para ponerle
castafiuelas. Pero aceptemos las rafle-
xiones obvias y las conclusiones gansas:
qué misico es este, que se desparrama
por los géneros, que mete el bandone-
6n en todas partes, que no se dobla ni
se rompe pero que estd machucado,
vaga o firmemente quejoso a veces,
siempre desafiante y con el fuelle décil
pero aventurero.

Expliquemos eso, entonces: qué mi-
sico es este Dino Saluzzi. Hay una foto
ejemplar: el patio de tierra humilde, los
hombres con los ojos entrecerrados por
el sol estan perplejos pero serenos; hay
varios parados que apoyan sus brazos
afectuosos sobre los que estén sentados
en previsibles sillas de paja o risticos
bancos de campo: hay un violinista a la
izquierda, una guitarra a la derecha y un
hombre joven con el bandoneén dormi-
do sobre las rodillas. La foto tiene varias
décadas, el masico del fuelle es Cayeta-
no Saluzzi, el padre de Timoteo —Di-
no— Saluzzi, saltefio, 45 afios, misico
desde siempre y con la tierra puesta
desde aquellos patios carperos en los
que frecuentd ese instrumento de su
viejo.

—“Bermejo”, el tema que da nombre
al LP, es el recuerdo de ver a los indios
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en la costa del rfo Bermejo festejar las
fechas de carnaval. Es la suma de las
impresiones que me han quedado y la
reconstruccién no arqueolégica del rit-
mo que marcaba la danza. Y eso no
entra en ninguna de las categorfas musi-
cales europeas. Trato de tocar una me-
lodia que sugiera unitonalidad con ca-
rencia de armonfas, de ir a lo unfsono,
con gran fuerza. En la introduccién,
que es independiente, hay elementos
de msica aborigen, pura, elemental, el
sonido del bosque, los gritos primarios,
la percusién limpia.

Este Dino que explica los temas o los
hace latir en la precaria caja de resonan-
cia de La Trastienda no es un trasplan-
tado en paracaidas “que viene a traer el
mensaje de la tierra” segiin un verso ha-
bitual. Este bandonedn ha fatigado filas
de orquestas tipicas durante dos déca-
das, desde el momento en que lleg6 en
el '55 con veinte afios al conjunto del
gordo Enrique Mario Francini y se sent6
junto a Julio Ahumada. Los afios se-
senta fueron los del afianzamiento de la
vanguardia tanguera apiazzollada a partir
de la consolidacién del quinteto de Astor
tor; fueron también los del silencio y la
marginacién de ofras posibilidades
progresivas menos detonantes o hébiles
para hablar fuerte y remover el avispe-
ro. Los conjuntos que arma el joven Sa-
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luzzi a principios de la década quedan
como los datos para una ficha de hoy,
las etapas que habia que quemar. Pero
en algGn momento se vuelve a cargar
las pilas al Norte... ;
— La musica de “Puna y soledad” es-
td basada en el ritmo de misachico. Hay
elementos de musica latina en general;
bah, americana... Las coplas hablan de
eso: “Soy de la raza calchaqui/Inti me

_vuelve a florecer./Ay Pachamama, lle-

vamé/por la alta cumbre y dejamé”. La
idea es que el regreso a las fuentes no
significa suicidio intelectual. Al contra-
rio, pareciera que el camino actual es
haber elegido la muerte.
. Lo que, ya de regreso, intenta Dino
con el Septimino en el '69 es plasmar
un poco todo eso que se movia en el
aire, juntar las puntas dispersas, las bis-
quedas del momento: Soy Buenos
Aires y Pedro Orillas queddé como un
disco integral, sélido, vagamente ambi-
guo por otra parte, que cayé con la c6-
moda naturalidad de una pedrada en
medio del charco. Pero todavia faltaba.
Fue necesario que la casualidad —que
no tiene cara de hereje ni es calva— y
algunas ganas ocultas afloraran para
que Dino apareciera haciendo esa mi-
sica que se le habia dormido para los
dedos cuando se vino: primero lo lla-
man Los Chalchaleros para que se su-
me vy les ponga las introducciones con el
fuelle a zambas y chacareras de dos LP;
después son tres discos sucesivos, entre
el 72 y el 74, en que el bandoneén car-
pero muestra todas las posibilidades
dentro de un grupo chico, bien caliente
y trabajando a la parrilla, que deja cosas
memorables, llenas de calor, ritmo y
una hondura expresiva que resulta reve-
ladora, creo, hasta para el mismo Dino.
En esos tres discos —De vuelta a Salta,
Bandoneén tierra adentro | y Il— estén
las versiones definitivas de “Zamba de
Lozano”, “La tia Nata”, “Chacarera del
carbonero” y “El céndor’ pasa”. Ese
cbéndor que vuelve a pasar ahora.
—Lo he vuelto a grabar —y es otro
grupo, otras ideas, otros timbres—. por-
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que para mi es uno de los simbolos dc
la masica latinoamericana. Tocar “El
cdndor pasa” me produce una sensa-
cién hermosa, me hace pensar que he
vivido centurias excepcionales. toda esua
historia y cultura aborigen late alli. Son
temas que no mueren nunca, porqgue
son obras de arte, como la chacarera
“De mis pagos’, de Julio Jerez. que es
otra obra de autor que hago. La sensa-
cién es que nada muere, todo renace.
El tratamiento que Dino hace de “De
mis pagos” —una clésica chacarera san-
tiagueiia, sincopada y cadenciosa como
“La vieja” o “La baguala”— sirve para
comparar este manipuleo libre con la
transéripcion mas literal y sencilla, inclu-
sive y sobre todo en la estructura del
grupo, de seis afios atrés. En Bermejo,
Saluzzi canta, hace scat, mete un saxo,
suma al Cuarteto Zupay para el coro,
no se preocupa por el sabor constructi-
vo de la versién sino por desarrollar las
posibilidades que le sugiere la intersec-
cién del pentagrama y los amplios me-
dios y timbres de que dispone.
Precisamente, el acople de ofros
timbres y colores vino a partir de su en-
cuentro con mfsicos de otra tradicién y
horizonte creativo en los iltimos cinco
anos. Trabajando junto a Litto Nebbia,
Alchourrén, componiendo y grabando

‘con ellos, con Leén Gieco, formando”

grupos con misicos de jazz y de rock
mientras no dejaba de arreglar tango
—y tocar, por supuesto— junto a Fran-
cini; arreglar y tocar folklore para el
Chango Nieto y metiendo las botoneras
en cuanto surco necesitase el color de
su instrumento o su fraseo, dispersando
ideas por todos los géneros. En ese
viento miltiple anda Dino Saluzzi.
Pero en este viento hubo rafagas me-
morables, como el trio que armaron ca-

si de milagro con Kelo Palacios y el

Chango Farias Gémez —no tuvo nom-
bre: fue sencillamente ‘el trio’ —que du-

rante un afo se encendi6 por las noches’

de un boliche que le quedaba chico a tan-
ta alegria de tocar, de enchufarse como
las piezas exactas de un rompecabezas
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que hace mausica. Y de eso no quedd
nada sino el recuerdo de las noches de
amor, como en un mal bolero. O el alti-
mo trio. el de Jazz y Pop. con Astarita
y el Negro Gonzdlez en el '78. De estas
experiencias salié la voz, un cantor que
estaba guardado desde hacia cuarenta
afios en su garganta: cuando Lino em-
pezd a decir los versos de Manuel Cas-
tilla para la melodia del Cuchi Leguiza-
mén — Qué le iban a robar, ni por bro-
ma,/a don Juan Riera.../Si a los
pobres les dejaba/de noche, la puerta
abierta— la “Zamba de Juan Panadero”
empezb a existir de otra manera, defini-
tiva, con el solo de bandoneén soste-
niendo, dialogando con la voz que su-
bia, bajaba y se hamacaba con él. Asies
como el cantor empezé a decir “Matu-
rana”’, “Piedra y camino”, de Yupan-.
qui, y hasta esa memorable “Carta a
Perdiguero” que alguna vez escribié Al
bérico Mansilla y recogié Dino para mu-
sicarla.,
“La carta a Perdiguero” la estrené el
afio pasado en Cosquin y no pasé na-
da. La letra — que no es tal, es una car-
ta en verso— es de una belleza
increible. Don Albérico, que es un gran
musico del Litoral, se la mandé al poeta
saltefio César Perdiguero desde Cérdo-
ba, donde estaba. En la grabacién sélo
hemos utilizad® guitarra y bandoneén y
la idea ha sido darle un tratamiento de
cancién que no parezca cuadrada, para
que se pueda ir hacia lo intimo. Tiene
naturalmente la estructura de zamba
mds un riff de cuatro compases que da
la posibilidad de improvisacién, y dos
introducciones diferentes para cada
parte.
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Este disco de Saluzzi —segiin su defi-
nicién — tiene “menos rock y es mas la-
tino que el anterior”. Se refiere a Dedi-
catoria, el primer disco todo suyo; per-
sonal, en que alcanzaba otras cristaliza-
ciones en esta bisqueda que ahora re-
dondea. Ese hermoso Dedicatoria paso

de largo por las disquerias y los dos -

anios de la placa la han dejado tan vir-
gen como el dia de la salida. Temas co-
mo “Mi viejo a la siesta”, por ejemplo,
de una profunda subjetividad y expre-
sionismo, denso v grave, casi puro cli-
ma, duermen alli. Por esa cuerda, aun-
que la temperatura, la velocidad, y el
contexto sean otros, esté el rescate de
un personaje familiar que significa el
“Candombe del Tio José”, de lo més
puro de Bermejo.

El tio José es uno de los miisicos de
la familia: alegre y desclasado como el
candombe. Este candombe no es porte-
ito, el que conocemos en las versiones
de las orquestas tipicas. Es un candom-
be més puro y antiguo, mds liviano y sin
sentido profesional prefabricado. Se uti-
lizan armonfas antiguas y el bandonedn
es usado como instrumento de blogue y
de improvisacién. Toda la introduccién
estd realizada en un solo tono, un uni-
sono sencillo. Y no suena brasilefio sino
latino; es misica puramente latina v
negra. _

Todo lo fecogido en Bermejo es mi-
sica del 79, temas que hacia el grupo
que entonces formaban Astarita en per-
cusién, el bajo de Ricardo Sanz, Pepe
Motta al piano, Juan Barrueco en
guitarra, los saxos de Bernardo Bargj y
José Maria Loriente en congas, mas Di-
no en bandoneén y accesorios. Para
grabar se juntaron algunos més, otros se
fueron: Pocho Lapouble suplant6 a As-
tarita y Rubén Rada a Loriente en todo
el disco, mientras Matias Gonzdlez entrd
por Sanz para “Bermejo” y el “Can-
dombe del tio José”, y Lucio Mazaira es
el percusionista de “El céndor pasa”.
Dino hace los vientos que en el grupo
original estaban a cargo y a labios de
Raill Mercado, canta junto al Cuarteto

Archivo Histérico

Zupay, mas Marcelo San Juan y Cacho
Jaron en algunos coros, pone a su hija
Patricia en el scat inicial de “Bermejo” y
“hace flamear el fuelle por todo el disco.

A esta altura pienso en la condicién
fronteriza de ciertos tipos: lo veo a Ti-
moteo —Dino— Saluzzi alinearse décil
y unisono bajo la flaca mano de Carlitos
Garcia en el ensayo mientras asciende
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el progresivo galopito de “Uno™; lo veo
dos noches atrés en La Trastienda. em-
pujando el calor con su misica abierta
como una cuchillada grave dada con el
filo del fuelle, algo asi como un Gillespie
més pesado y sanguineo que canta, gri-
ta, improvisa y se entusiasma: lo veo en
la fila junto al Negro Ahumada, cadene-
ros, tirando de un carro histérico. toca-
dos por el bandoneén, fraseado por él.
Hugo Baralis més alla. Berlingieri en el
piano, los oficiantes de una ceremonia
que los trasciende: el tango: lo veo
enire el fervor de los pibes de su ofra vi-
da, cuando toca parado. como quien
dispara apoyado en una rodilla su ins-
trumento de vida. y Claudio Mazaira. Li-
to Epumer, Quique Sinesi, Matias Gon-
zélez y Jorge Savelén vibran como go-
tas de lluvia que hicieran patitos sobre el
agua caliente de la misica. 'Y después
del recital los muchachos brindarén en la
alegria de “la buena tocada” por el
abuelo” Saluzzi; y después del ensayo
se recordard que para el debut de la or-
questa no olviden las medias negras y el
smoking... '

La idea no es mostrar un Jeckill-
Hyde del bandoneén o de la misica.
Lo de Dino es més complejo y rico. Ha-
ce diez afos se defini6 —con Soy
Buenos Aires y Pedro. Orillas— como
un “disidente del bandonedn”, algo asi
como proponer que la escarapela
pueda ser cuadrada, sin cambiarle los
colores... Porque Dino. como Malena.
tiene penas de bandonedn. penas del
que quiere historizar lo congelaio. ha-
cer misica sin antinomias ni fronteras
pero con un profundo sentido de identi-
dad no impostada, raigal, y debe partir
de un instrumento marcado, connotado
hasta la gloria por una tradicién de in-
térpretes que lo elevaron hasta ser un sim-
bolo de la msica nacional. Dentro y
maés all& de esa tradicién, Saluzzi reivin-
dica el derecho a crecer, a desbordar los
casilleros, a ser un miisico entero y no
la polea de trasmision de la rutina

JUAN SASTURAIN
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COUNICALITN

Quisiera cartearme con chicos y
chicas de cualquier edad que com-
partan mis gustos musicales, des-
de Yes, Genesis, Pink, Cars, Rain-
bow, Tantor, Alonal, Mia, Seru Gi-
ran, hasta el folklore de Los Fron-
terizos o el tango de Mederos y
Piazzolla. MOMO GONZALEZ, Es-
pafla 1455, (7150) Ayacucho,
Pcia. de Buenos Aires.

Soy fan del rock, me copo en lo
nacional con Charlie, Nito, Spinet-
ta, Le6n Gieco, Seru Giran, y en lo
internacional con Yes, Su-
pertramp, Genesis, Zepp, Pink
Floyd, ELP, Deep Purple. Tengo
19 afos y acepto todo fipo de in-
tercambio, especialmente del sexo
femenino. MANDY NOGUER, So-
bremonte 515, (5600) San Rafael,
Pcia. de Mendoza.

Flacos de 13 a 16 afos, deseo
canjear LPs: ''Noticias del
mundo'’, ‘‘Mananas espectra-
les’’, “*Los 20 mas grandes éxitos
de Creedence’' (doble), y ‘' Santa-
na en Buenos Aires’’ por cualquier
LP de Stones, Kiss, Focus, Van
Halen, Queen, en buen estado.
También vendo posters de Queen,
Dylan, Supertramp, Floyd, Yes,
Gabriel, a buen precio. BRUNO
D'AGOSTINO, Pueyrredén 2279,
Ramos Mejia, Pcia. de Buenos
Aires.

Quisiera que me escribigran to-
dos los fanaticos de Queen y Led
Zeppelin. Necesito las letras del
Gltimo LP de Led Zeppelin y algu-
nas de Queen, como "‘No me pa-
res ahora'', ‘‘En sélo siete dias'" y
‘*Mantente activo’'. ROBERTO
CAPRIA, Av. Carabobo 325, 2°

, (1406) Capital.

Quisiera cartearme con fans de
Carpenters, Bee Gees, Queen, Su-
pertramp, Elo, etc. e intercambiar
material sobre los mismos. Escri-
ban a MARIANA ELSA DE PABLO,
Bartolomé Mitre 4025, 7° "'B",
(1201) Capital.

Me gustaria conectarme con
gente argentina, asi como de cual-
quier lugar del mundo, que se co-
pen con la musica progresiva y
escribiendo y leyendo mucho asi
como lo hago yo. También quisiera
ampliar mi informacién sobre la
actividad de alli. GABRIELA MON-
TANO, Joaquin Requena 1271/
401, Montevideo, Uruguay.

Nos gustaria que nos escribiera
gente con ganas de hacerlo, ya
que nos hace falta comunicacién
por estar privados de la libertad.
Nuestra direccién es Casilla de
Correo 79, (1900) La Plata, Bs.
As. CARLOS HUGO MADURI (27
afios) y JUAN JOSE VICENS (27
afios). Por favor, escriban por se-
parado, gracias.

Fotos exclusivas de Nito Mestre
y los Desconocidos de: Siempre,
DANIEL: 855-4930.

Quisiera establecer amistad con
flacas/os de 16 a 19 afos que se
copen con musica de Queen, Kiss,
Wings, Frampton y también de

Atencion: recuerden que para aparecer en la seccion de avisos

libres, deben enviar sus cartas de modo que lleguen antes del dia .

20 de cada mes. Las notas que recibamos luego de tal dia seran
destinadas irremediablemente al nimero del mes siguiente, debido
a problemas en el cierre. Son cosas que pasan.

otros. Escribanme, les garantizo
una amistad larga y divertida. Me
llamo CARLOS ALBERTO CRESPO,
tengo 17 afos y vivo en Algarrobo
226, San Antonio de Padua.

Amigo ‘‘C.B."", tus cartas me
sorprendieron y & la vez me gusta-
ron. Gracias por tus regalos. Espe-
ro contestacién. *ELISA ISABEL
OLIVA.

Dicto clases de cultura general
con apoyo psicoldgico. Llamar al
mediodia al 631-2476.

Quiero felicitar a Carlos Romero
por haber cosechado tantos fans
de The. Beatles, yo entre ellos.
Ahora pregunto, ;por qué siempre
que hablan de mdsica nacional
nombran a Porchetto, Sui Generis
y todos esos? ;Acaso Sandro y

Denis no son argentinos? Quien.

quiera intercambiar grabaciones
inéditas de The Beatles, escriban-
me. Ah, un beso a mi novia Celina.
La amo. MIGUEL ANGEL SABA-
RIS, Pasaje Chafar 1178, (1870}
Avellaneda.

Deseo conocer fandticos de
moto-cross 0 motociclismo, princi-
piantes o veteranos. Por mi parte
les aviso que no entiendo ndda de
nada, por tal motivo quisiera cono-
cerlos. Por favor, escribanme. FU-
MIKO YAMASHIRO, Mariano Mo-
reno 6159, (1875) Wilde, Pcia.
Buenos Aires.

Quisiera cartearme con fla-
cas/os rocKeros, para poder llegar
a una amistad. HUGO ANTELO,
Don Bosco 1812,(1642) San
Isidro, Pcia. de Bs. As.

Desearia mantener correspon-
dencia con Horacio Martin Coria,

Fabiana (Fafa) Sancho, Bobby
Bodrero, Oskar Gay, Lucio Sadja,
Maria G. Gallardo, Valeria G. Leve-
ratto, Laura Patricia Tridente,
Andrea Alejandra Cochero, Pablo
Omar Roselli, Jorge L. Saracho,
Aldo H. Gamboa, Diana y Telma
Nudel. Quisiera con estos chicos
formar un grupo de amigos para
intercambiar correspondencia,
amistad, musica y poesia. Escri-
banme, prometo responder. Amo a
Gieco, Sui, Porchetto y Almendra
de lo nacional, y en lo interna-
cional Simon & Garfunkel, J. Tay-
lor, N. Diamond, Bob Dylan, Pink
Floyd y Crosby, Stills, Nash &
Young. Intercambio letras de Bea-
tles, Simon & Garfunkel y Cat
Stevens por letras de Bob Dylan y
N. Diamond. CARLOS F. PESCE,

Avenida 18 de Julio 2066 bis
Montevideo, Uruguay.

Quiero que me manden canas
chicas y muchachos. Tengo 16
afos. ALEJANDRO OSCAR BUS-
TOS, Timoteo Gordillo 4867,
(1439) Villa Lugano.

Necesitamos gente que quiera
ingresar en la sagrada familia
punk, seas lo que seas, hippie,
teddy boy, rockere, cheto, o cual-
quier otra porqueria. Escribir a
CLAUDIO ALLEGRETTI, Av. del
Trabajo 680, (1611) Don Torcuato,
Pcia. de Bs. As.

Busco gente para tocar rock.
Soy guitarrista. JORGE PELLIZA,
Pedernera 485, 2° ''B'’, (1406)
Capital.

Me gusta la masica progresiva
(Led, Yes, Pink Floyd), el folk (Cat
Stevens, Denver, Dylan, Baez) y

las buenas canciones viejas. Pro-
meto contestar. CRISTINA FER-
NANDEZ, Portugal 4085, Cerro,
Montevideo, Uruguay.

$.0.S. Escribanme. No importa
de dénde seas, con tal que escri-
bas. MARIA V. MONTILLA, Maris-
cal R. Castilla 3084, (1425) Capi-
tal.

A todos los flacos que deseen
comprar cassettes en buen estado
de Beatles (juntos y separados),
Bee Gees, Sui G., L. Gieco, Viven-
cia, D. Summer, Queen, Simon &
Garfunkel, J. Taylor, C.S.N. & Y.,
A. Cooper, Superlramp ira Mer—-
cedes 274, 8° "'A"", Floresta (a 3
cuadras de Rivadavia al 8400) y
preguntar por OSCAR. '

Vendo guitarra Kuc, Madelo SG,
un bajo Faim, modelo violin, un
microfono Lutfa, discos de in-
térpretes nacionales y extranjeros,
equipo de guitarra Hollywood 30 w

y guitarra espaiiola de concierto
(Casa Nunez). JOSE LUIS, 612-
9930

“‘Leyendas'' (revista subterra-
nea) busca dibujantes, colabora-
dores y suscriptores. JOSE LUIS,
612-9930.

Nueva revista subte de humor
busca dibujantes y humoristas.
JOSE LUIS: 612-9930.

Compro simples de rock na-
cional. SERGIO: 612-5310.

¢Es posible que no haya una
mujer que le guste cantar para un
grupo de folk? JOSE LUIS: 612-
9930.

Vendo LP ''Odds y Sodds”
(The Who) nuevo y sin usar. Ade-
mas deseo partituras de Led Zep-
pelin: **El vagabundo’', **Todo mi
amor’', “‘Tonto bajo la lluvia',
“'Por la tarde’", "'Sin un cobre"' y
“‘Buenos tiempos''. De Genesis:
“‘Squonk’’, "*Robos, asaltos y pe-
leas'’, ''La cena estd lista'’,
“*Rippless’’, ''One for the vine'’,
en castellano y en inglés. PABLO,
Machain 3323, Dto. "'B"", (1430)
Capital. Teléfono: 51-8311.

Compro fotos y todo material
disponible de Queen, menos dis-
cos. y cassettes. MARCELO, 797-
3312, Las Heras 1743, Florida.

Compro discos piratas de Zep-
pelin. Pago muy bien. Liamar a
MARCELOQ: 785-5049 o escribir a

Estomba 2373, 2° 9" (1430)
Capital.,
" CARLOS, M. N. SOUSA,

FERCHA -PELOCHE, GUILLERMO
BISTACCO, JUAN JOSE CANIDO,
MIRTA PEREYRA, MARCELC POR-
TILLO SACCO, MIRIAM 0. MAR,
LAURA SUIPACHA, LETICIA, M.
SAVOY, MARIANO A. GUTTMAN:
espero hayan pasado unas felices
fiestas, y perdénenme. ALBERTO
ALONSO (Uruguay}

CORRED _
A la buena gente de Rock Supers-
tar:

» Hacla tiempo que no estaba con
ustedes, creo que desde el nume-
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ro en que estuvo Yes y David Le-
bén. Después el nivel de la revista
no empez6 a bajar, pero si no fue
muy lindo que digamos. Habia mo-
mentos de lindas notas como la
dedicada al jazz rock, John Mc
Laughlin, Weather Report y Return
to Forever.

Pero se me vino el alma a los pies
cuando vi la de musica disco, no
porque le tenga bronca a ella sino
porque era mas fécil que hubieran
sacado paquetes de figuritas de
los idolos de la musica disco. Tam-
bién tiré abajo la revista la demora
en la edicion, creo que en el mes
de febrero de 1979 no apare-
cieron, uno no sabe cuando va a
aparecer, si este mes, el que viene
o el otro; eso fue provocando que
mucha gente la deje de comprar
(me incluyo entre ellos). La veia de
afuera, de ojito en los kioscos, y Si
veia que habia una nota que me
gustaba, la compraba. Hasta que
salié el Gltimo numero (el de Hair
en la tapa), lei los titulos y me
dieron un poquito de fuerzas para
sacar los §3.500 y comprarla, ¥
me gustd, me senti superidentifi-
cado y de acuerdo con lo que dice
Rafdel en Ia nota a Joni Mitchell y
la de los chicos de MIA, Hacia rato
que Joni merecia ser supe-
restrella. Empiecen a poner uno
importado y uno nacional... Impor-
tados quedan: Neil Young, Steely
Dan, Styx, el nuevo Genesis, mu-
sicos brasilefios (Caetano Veloso,
Milton Nascimento, Gilberto Gil),

es dificil conseguir la nota, reco- |

ger datos, encontrar buenas fotos;
y nacionales quedan Nito y los
Desconocidos, Serd Giran, Por-
suigieco, Crucis, y por qué no gru-
pos. como Trigémino, Redd,
Aschabel, La Fuente, Labanda y
un montdn méas. para que la.gente
. que lee Rock Superstar, cuando
vaya por la calle y vea un cartel
que diga '‘Trigémino'", '*Cantur-
be'' o ‘‘Aschabel'’ sepan quiénes
son y sepa que vale la pena oirlos
(i oirlos con atencién!). °
Chau, chicos, gracias. Esta es
la opinién de un lector que quiere
levantar una revista que la siente
suya. Un besote especial a Gloria y
las otras chicas.

Horacio Nieto
Catamarca 478

1213 - Capital

[*‘Cualquiera puede hacer una
revista mala, el dnico requisito es
tener una secretaria como Gloria
Guerrero.'' (Los sufridos
lectores)].

Con gran indignacion-nos ente-
ramos, al desembolsar $3.500.
para adquirir el Ultimo nimero de
lo que quedd de una otrcra buena
revista de rock, que no aceptan
justas criticas desfavorables califi-
candonos —junto a otros— de de-
lirantes, al no publicar y mds aun
no aceptar el cambio anunciado en
nuestra carta anterior, que aunque
no lo crean no fue una broma sino

el deseo de que se justiique la
compra (por sus fieles lectores) de
21 revistas que se jactaban de lle-
gar a ser una enciclopedia del
rock. Eso de ‘‘via libre’’ es una to-
tal falta de respeto a los que creye-
ron en ustedes. .

Y ahora a los hechos: 1) ;Y los
rankings dénde estan? [¢Se los

‘tragd Gloria Guerrero?]; 2) Nos de-

sabastecieron del Oro Negro y de
los Hitos discograficos; 3) La no
justificada inclusién de propagan-
das y reportajes en el lugar de los
fasciculos (la Historia de la Misica
Pop ya no tiene sentido); 4) La de-
saparicion de los tarjetones; 5) La
obviacién de los contenidos de los
discos. Ej.: ELP, King Crimson,
Clapton; 6) Aparicién de la guia de
turismo; 7) Reduccién de hojas,
sacrificando su calidad de papel
por su cantidad; 8) Aparicion de
numeros instlitos (20 y 21); 9)
Reduccién de correos (;entrare-

‘mos?), volatilizacién del 5.0.5.,

desaparicién de guias, carteleras,
sintonizando, encuestas, y ran-
kings anuales; 10) [La traicién de
la que fue sujsto injustamente Ra-
fael Abud (que hasta el momento

'sostuvo 13 revista) en beneficio-de

Gloria Guerrero (que hasta el mo-
menio la hundid)]. Y podriamos
segLir... Soluciones: 1) Aparicion
de rankings, hitos discograficos,
oro nsgro, contenido de discos de
intérpretes importantes, Susana
Contreras, Rafael Abud y Daniel
Colao en su plenitud, tarjetones,
posters buenos, corrientes musi-
cales, letras inéditas buenas,
nuevas ideas, etc. 2) Desaparicion
de propagandas y reportajes en los
lugares que no corresponden,
guias de turismo, deportes y cual-
quier ofra cosa que no tenga nada
que ver con el espiritu y la finali-
dad de nuestra querida revista,
nimeros '‘raros’’, 0 de muy baja
calidad, Gloria Guerrero. 3}
Ampliacion de hojas, correo, pla-
cas calientes, hurra y supérnoti-
ciero, y de todo lo bueno. 4) Acep-
tacion de criticas justas, construc-
tivas, ‘'vivas e inteligentes’” y no
s6lo las favorables. 5) Demostrar
su capacidad y facilidad de me-
dios, para realizar la mejor revista
de rock.

Como dijo G.G. (Je je), segun-

© das partes nunca fueron buenas y

el cambio fue para mal. Esperamos
de ahora en mas que retomen el
buen rumbo que anunciaban.

P.D.: Para que no tengan excu-
sas vélidas, las oraciones encerra-
das entre corchetes no es necesa-
rio que las publiquen. Ahora va un
desafio: traten de contestarnos y
justificarse.

Oscar y Mario
Floresta

N. de la R.: En ésta carta se evi-
dencia una falta absoluta de infor-
macién, en aras de la critica
deshonesta. Para“svidenciarlo] se
han dejado intactos los pérrafos

encerrados entre’ corchetes, que
incluyen frases ofensivas a la ac-
tual direccién de Rock Superstar.
Se aclara, para culturizar a ambos
exponentes de la flora de Floresta,
que: 1) la nueva secretaria de re-
daccion asumié el cargo a partir
del numero 23, por lo que la men-
cion de 21 revistas queda fuera de
lugar; 2) las propagandas en color
aparecieron cuando Rafael era
secretario; 3) la obviacion de con-
tenido de discos responde a notas
efectuadas cuando Rafael era
secretario; 4) jamas se redujo la
cantidad de hojas de esta publica-
cion; 5) el staff de esta revista esta
harto de comparaciones absurdas;
6) la actual direccién considera,
més alld de cualquier pataleo, que
las noticias de actualidad tienen
més peso que los enciclopedis-
mos. Sostiens que las declara-
ciones de un excelente misico
contemporé&neo son mas importan-
tes que la fecha de nacimiento de
un zampofista famosisimo en Ba-
sutolandia. Por la misma razén
han desaparecido los tarjetones, y
stlo se publicarén rankings cuan-
do fas circunstancias asi lo re-
quieran; 7) los conceptos de ‘'in-
justa traicion’’ y “‘en beneficio
de’’ estan fuera de toda logica y
podemos discutirlos en la esquina.
Teneme los libros; 8) el desafio
propuesto est4 cumplido: hemos
contestado. No nos justificamos
por una razén que cae de madura:
no hay nada de qué pedir perdén.
En una sola cosa estamos de
acuerdo: la Historia de la Musica
Pop ya no tiene sentido. Je je.

Amigos de Rock Superstar:

La misica es una de las expre-
siones ‘mas hermosas de los que
tenemos el corazon alegre. Uste-
des son el nexo entre la musica y
nosotros. Pido que jamds lo dejen
de ser.

Gracias por hacer algo bueno
(buenisimo).

Rodolfo Paineman
Casilla de Correo 222
Pto. San Julidn
Santa Cruz

NS EA VAR E
PR ELUN A

A todos aquellos que guieran
conseguir numeros atrasados, les
repetimos que deben enviar giro
postal por $3.500.- a nombre de
Ediciones de la Urraca S.A.,
Pietiras 482, 5° ‘T, Capital, o
concurrir personalmente a la mis-
ma direccitn.

EDGARDO ZUCCATO: No hemos
editado posters de Zappa ni de
Tull, pero no descartamos |a posi-
bilidad de hacerlo en un futuro
cercano. En el copete menciona-
mos la forma de conseguir los na-
meros airasados. Gracias por to-
do. / MARIA V. MONTILLA: Gra-
cias por los dibujos y felicitaciones

de parte de todo el staff, y en es-
pecial de Alejandro Vignati. / ALCI
(VILLA INSUPERABLE): ;Alguna
vez te pusiste a pensar detenida-
mente el nombre de cualquier
barrio de Buenos Aires? Desde el
ridiculo **Martinez'’, pasando por
‘‘Mataderos'", *‘Flores’", *‘Tortu-
guitas'’, ‘'Caballito’’, **'Olivos'’,
al lado de ‘'La Boca'', Villa Insu-
perable es un nombre originalisi-
mo, después de todo. A no enfa-
darse, .que en Devoto viven
muchos que no son devotos... /
GABRIEL A. BUFFA: En ei copete
encontrards la forma de conseguir
nimeros atrasados. / HORACIO
NIETO: Las encuestas interna-
cionales irdn saliendo de a poco.
La encuesta nacional se obvié por
problemas de organizacion (cam-
bio de direccién) que trajo un mon-
tén de lios aparejados. Otra vez
serd. / MAMAFLOR: Nos fue im-
posible llegarnos al recital del do-
mingo 20. Comuniquense con no-
sotros para poder asistir a otro
concierto. Muchisima suerte. /
ANGEL FLORES (LITTO): Ale- |
jandro Vignati y el equipo de Rock’
Superstar agradecen tus palabras
y tu tarjeta. / G. C. (UNA STONE
DE LAS DE ANTES): Tu carta es
magnifica pero no podemos publi-
carla por una sencilla razén: no
aceptamos anénimos. Volvenos a
escribir identificandote; creemos
que no tendrds problemas en ha-
carlo. Hasta la préxima. / MA-
RIANA DE PABLO: No hemos reali-
zado ninguna otra nota sobre los
Caipenters. Los LPs. que necesi-
tas conseguir puede que estén
fuera de circulacién, pero por las
dudas sequi averiguando en dis-
querias de barrio. Suelen aparecer
en los lugares mds insdlitos. /
/ MARCELO LA CAVA: Queen salié
publicado en el N° 14. Podes
escribirles a su sello grabador
EMI-ODEON, Mendoza 1660, Ca-
pital. / MARCELO ARANEO: Kiss
no vendrd al pais, por lo menos es- |
te afio seguin nuestras informa-

ciones. No sabemos, sin embargo,
que vaya a emitirse un espectacu-
lar del grupo por television o en ci-
ne. / LAURA SOTELO: Como opi-
nién puramente personal, entre los
grupos que mencionaste te reco-
mendamos los siguientes discos:
“‘Olas Danzantes'" (Focus),
‘'Elegy'’ (Nice), ''Tommy''

(Who), ''This was" y ''Bursting
out'" (Jethro Tull). Yes ya tuvo su
nota hace algunos nimeros, pero
volverd a aparecer préximamente.
Probablemente el conjunto se se-
pare en estos meses...
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WA E- ) Nicolette Larson

e NICOLETTE
' LARSON

llega En
El Momento Justo

208.711/2 FLEETWOOD MAC
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Candy 'O
BEST OF THE DOOBIES

FABRICADO Y DISTRIBUIDO POR ElM-ODEON S.ALC.
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EL DISCO
DEL MES

NICOLETTE
LARSON

EN EL MOMENTO JUSTO

- WEA 208739

Dancin’ Jones - En el momento
justo - Déjame ir, amor - Rio de Ja-
neiro blue - Romplendo dema-
siados corazones - De vuelta en
mis brazos - Caido - Papito - No es
siempre amor - Problema.

Figura de la nueva generacion
de cantantes jovenes estadouni-
denses, junto a la country Rickie
Lee Jones, Nicolette despliega un
ritmo espectacular, una excelente
voz, y un carisma especialisimo en
ésta, su segunda edicion dis-
cografica. Si su primer album, ti-
tulado simplemente ‘‘Nicolette
Larson'', era un muy buen trabajo
del cual sobresalia la versidn del
tema de Neil Young ‘'Un montén
de amor'’, este disco ha caldo en
“‘el momento justo'".

En un momento en el cual la in-
vasién de musica disco ha roto con
toda la inteligencia y belleza de los
temas ritmicos, y en un momento
en el cual (por otro lado) la ciber-
nética mas absoluta rige las obras
vélidas de musicos capaces e ima-
ginativos, Nicolette aparece con
una seleccién de canciones marca-
das por una frescura fuera de se-
rie, un magnifico grupo instru-
mental como apoyo (del cual se
destaca el archiconocido Jim Horn
en saxo y Rick Schiosser en bate-
ria, dos geniales sesionistas) y
una personalidad descollante que
pinta de colores el deslucido pano-
rama actual, dentro del que suena
a herejia hablar bien de canciones
‘‘movidas’’...

En este disco hay un tema que
me resulta imposible dejar de po-
nerlo una y otra vez en el tocadis-
co: “‘Dancin’ Jones''. El que ne-
cesite un buen trago de caliente
frescura (valga la contradiccién),
que se enloguezca con la mucha-
cha “'que cada vez que escucha
a los Stones no le queda otra que
mover los huesos, y pierde el con-
tnﬂ cuando escucha ese rock'n
roll"...

El muchacho que aparecé de es-
paldas en la pequefa fotografia del
sobre interno es Ted Templeman,
inteligente productor de los albu-
mes de Nick, que colabora asimis-
mo en'voces y percusion. Para él,
Larson dedica dos renglones
dentro de los créditos: ‘‘Como
siempre, mi gratitud y mi amor a
mi querido productor, Teddy'',
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Muy macrobléticas (en verano no se edita
nada, sefiores...), sabrosonas comidillas
preparadas por-la repostera Glorla.

CALIFICACION: (#) descartable, (*#) standard, (se*)de
interés, (*=**) recomendado, (*****) indispensable.

Probablemente haya sido de él la
ingeniosa idea de promocionar el
dlbum anunciando ‘‘Get the
Nick™, como parodia d conocido
‘*Get the Knack'' del primer LP de
The Knaek.

Tapa: Dos magnificas fotogra-
fias de la muchacha que, ademds
—como si todo lo dicho fuera po-
co— es hermosa. Sobre interno
con las letras y todo el personal
que participé en la grabacion.

Resumen: Recomendado a los

gritos, para todo el mundo. G.G
{.-u}

JEAN-LUC
PONTY

CON SABOR DE PASION

- ATLANTIC 208722 ;
Quédate conmigo - Sunset drive -
Ojos somnolientos - Muchacha de
la playa - Con sabor de pasibn -
Cicles de vida - Reminiscencia -
D::gum oportunidad - Obsesién -

Una nueva edicion de Jean-Luc
Ponty siempre tiene sabor de pa-
sion en el escaparate de las dis-
querias, sobre todo para los fanati-
cos de este singular violinista
eléctrico. Pero, en este caso, el
sabor se transforma en un gustito
amargo que persiste hasta varias
horas después de escuchado el al-
bum.

Es lo que le sucederd a cual-
quiera que haya tenido la ocasién
uir *'Mensajero- Césmi-
co’'' (aun no editado en la Argenti-
na), uitima grabacién de Ponty en

estudio antes de “*Ponty Live'', y
a quien recuerde sus interven-
ciones de antologia dentro de la
Mahavishnu Orchestra, que le va-
lieran la admiracibn mundial.
Fueron albumes completos, sin
desperdicio, albumes que obliga-
ban a estar atento, pendiente,
asombrado sin respiro...

Pero si el sabor de la fama tiene
sabor de pasion, Jean-Luc lo disi-
mula bastante bien en este LP.
Aqui tiene sabor a globo sin aire, a
polenta sin tuco, a barrilete sin
piolin. Ponty crea un riff inge-
nioso, y sobre ese riff zapa un mi-
nuto y medio, dejando el otro mi-
nuto y medio a Jamie Glaser para
que zape con su guitarra. Esta his-
loria se repite a lo largo de todo el
disco.

Por supuesto, Ralphe Arms-
trong en bajo, Allan Zavod en
teclados, Joaquin Llevano en
guitarras, el ya mencionado Gla-

ser, y el espectacular baterista Ca- .

sey Scheuerell, sumados al genio
de Ponty (indiscutible virtuoso de
su instrumento), no permiten que
nadie ponga en duda la calidad in-
terpretativa de este disco. Admi-
rable. Lo que si pongo en duda es
el sentimiento que pueda inspirar
a quien lo escucha. Para el novato,
sonara maravilloso, sedante, pla-
centero, casi complaciente. Para el
que conoce a Ponty, tendra gusto
a mermelada. Pero jamas sabor de
pasion. ‘

Tapa: Picara. El disefio y color
de las letras del titulo es muy de-
sagradable.

Resumen: Esperemos el proxi-
mo album. Tal vez recapacite.
G.G. (l-l]

JOHN MILES

MMPH (MORE MILES PER HOUR) -
LONDON/EMI-ODEON 8717

Satisfecho - No se llama dngel -
Mala sangre - Un tipo en |a celda -
No puedes reprimir a un buen
hombre - jOh, querida! - Es la vida

@

- Todos caemes.

gentinas

John Miles, denominado por el
Melody Maker **Mejor compositor
y vocalista'" por "‘MMPH"', pre-
senta en Argentina éste, su cuarto

album, -grabado en Inglaterra
luego de “*Rebelde’’, *‘Zaragon"’
y ‘'Stranger in the city"”

Duefio de una voz poderosa y un
registro muy amplio, lidera una
banda formada por Bob Marshall
(bajo), Barry Black (bateria) y
Brian Chatton (teclados), ocupan-
dose el mismo Miles de guitarras y
piano.

El estilo de este musico es dificil
de definir, .pero algunos temas
suenan particularmente similares
a Uriah Heep, algunos agudos re-
cuerdan a Robert Plant, algunos
arreglos vocales tienen que Ver
con America, y ciertas melodias
nos traen a la memoria a Peter
Frampton. Realmente variadito el
asunto. Con tcdo, los temas son
muy buenos campositivamente e
instrumentalmente hablando, y re-
corren rock'n’rolls, baladas de
amor, y hard-rocks pesaditos de
gran nivel. Lo mejor: “*Un tipo en
lacelda’’, con base de piano y ex-
celente trabajo vocal; ‘'C'est la
vie'' (nada que ver con fa de Lake-
Sinfield) y ''Mala Sangre'', de-:
buenos arreglos - '‘desfasados’’
entre piano eléctrico. y bajo,
incluyendo interesantes solos de
guitarra y contrapuntos con tecla-
dos (aunque la base recuerde pa-
vorosamente el famoso “‘You

should be dancing'').
Tapa: Convencional. Una buena
foto y bastante informacidn.
Resumen: De interés. Para re-
comendarlo le falta un no sé qué
de carisma. G.G. (see)
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Paz.

Para nosotros, las 366 emisiones del ano
mucho mds que una que se inicia.

palabra: un sentimiento. Una vez mas, 1.000 gracias
Un deseo que echamos por estar con NOSOfros.

a volar todos los dias

a través de nuestra musica

¥y nuestras voces, =
¥ Que seguiremos
compartiendo durante

LSIO RADIO D€L PLATA

El sonido inolvidable.
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El rubro “cantante femenina” ha sido

a menudo el blanco favorito de quienes
se apuran a manifestar la caducidad del
o -;bas&nda- :
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Rickie Lee Jones pertenece a esa lar-
ga tradicién de errantes irredimibles que
forman una parte inseparable en la his-
toria de la cancién popular norteameri-
cana, desde Woody Guthrie hasta Bob
Dylan.

Y en el caso de Rickie, la veta errante
viene también de familia: su abuelo pa-
terno, Peg Leg Jones, habia sido baila-
rin de vaudeville y la familia Jones con-
serva todavia amarillentos recortes de
diarios de la época que lo muestran pre-
sentando su show por los mejores te-
atros de la Unién. Encontréndose viudo
prematuramente y sujeto a los vaivenes
de su carrera artistica, Peg Leg registré
a su inico hijo —el futuro padre de Ric-
kie Lee— en una serie de colegios pupi-
los hasta abandonarlo finalmente en un
orfanato del sur.

La madre de Rickie, Betty Jane Jo-
nes, no tuvo una infancia més feliz, ya
que crecié en un hogar de nifios de Chi-

Avreniveo rlisedrico

cago donde su madre debi6 dejarla al
no poder mantenerla.

Quizés este background peculiar de
sus padres hizo que Rickie Lee Jones
no tuviese la infancia tipica de una fami-
lia de clase media norteamericana, ya
que los Jones debieron seguir los vaive-
nes ocupacionales de papa Richard a
través de Chicago, Los Angeles, Pho-
enix y Olympia, ciudad esta dltima don-
de la familia consiguié, a fuerza de sa-
griﬁcio, cierta semblanza de estabili-

ad.

Seg(in palabras de su madre, Rickie
siempre fue un poco dl{erente a las de-
maés chicas de su edad. “Recuerdo que
de chica era silenciosa y retraida”, co-
menta mamé& Jones. “Tenia pocas aml-
gas y en la adolescencia se pasaba la
mayor parte del tiempo en su cuarto,
escribiendo poesia y tocando la guitarra
que le habia regalado su hermano Da-
ve.

(EVIS el
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“Siempre me gustﬁ escaparme’ con-
fiesa Rickie. “La primera vez fue a los
14 afios, alla por 1969. Habfa estado
caminando con un amigo toda la
noche, en Phoenix, donde viviamos en
ese entonces. De pronto, decidimos
que querfamos irnos a alguna parte, jasi
de simple! Nos metimos en un auto aje-
no y salimos como alma que lleva el
diablo. Me acuerdo que era un cochazo
enorme que hacfa un ruido temb%e
i{Nos agarraron al dia slgulente'

“Mi compariero de fuga fue también
mi primer amor. Todo iba muy bien
hasta que un buen dia mi italianito me
dijo que no me queria més. En fin... yo
siempre sostengo que la gente nunca se
recupera del todo de su primer enamo-
ramiento. Por lo menos a mi me matb.

RNl SOOI A a2



Al afio siguiente, Rickie emprendi6
una nueva aventura viajera, esta vez re-
corriendo varias ciudades de la costa
californiana. Mientras tanto, sus estu-
dios iban de mal en peor. En doce me-
ses pasé por tres escuelas y en la Gltima
le “solicitaron amablemente” que se
fuera, debido a su carécter rebelde.

Rickie: “‘era demasiado impulsiva. En
cierta forma, me echaron de la escuela
por hacer lo mismo que ahora hago
sobre el escenario: mostrar mis senti-
mientos, mis emociones.”

Lo cual es un modo de decir que el
estilo de vida de Rickie Lee Jones se ha
transformado en su caracteristica como
artista. Rickie llegé a Los Angeles en
1973, a la edad de 19 afios, empleén-
dose como camarera en una serie con-
secutiva de bares y clubes de la Costa
Oeste y viviendo lo que se dice “con lo
justo”,

“Fueron tiempos bravos”, recuerda la
Jones. “Trabajaba en un restorén ita-
liano y vivia con un tipo que tocaba la
guitarra. De pronto, mi Romeo me
abandoné con el alquiler sin pagar vy al
dia siguiente me despidieron...”

“No obstante, creo que fue para bien,
porque el estar tan de Gltimas’ me hizo
volcarme de lleno a mi pasién por la
misica.”

Decidida a seguir su vocacién, Rickie
dormia —cuando tenfa suerte— en el
departamento de algiin ocasional bene-
factor durante el dia, mientras que por
la noche tocaba “por la comida” en ba-
res y locales pequefios de California co-
mo The Comeback Inn, A la Carte y
The Ivan Theatre. Buena parte de su
“set” consistia en mondlogos recitados
en el peculiar lunfardo callejero de Los
Angeles, entre los cuales Rickie introdu-
cia sus canciones; sus primeras can-
ciones...

De esta época — 1976, 1977 — datan
temas como Easy Money (Dinero
Fécil), The Last Chance Texaco (La Ul-
tima Chance, Texaco) y el gran hit de
su &lbum debut, Chuck E's In Love
(Chuck E. Estd Enamorado).

Rickie confiesa tener un gran afecto
por este Gltimo tema, ya que en el pe-
riodo en que lo compuso fue cuando
conoci6 a dos de sus mejores amigos, el
cantante Tom Waits y el “protagonista”
de la cancién, Chuck E. Weiss.

“Antes de conocerlos! confiesa Ric:
kie, “no tenia lo que se dice amigos. Es-
taba sin plata y sin lugar donde vivir, al
punto que solia dormir junto a la pileta
de un motel... De pronto un dfa, can-
tando como invitada en el club Trouba-
dour, me escuch6 Chuck —que traba-
jaba en la cocina— y Tom (Waits) que
andaba por alli. De alli en més nos hici-
mos amigos. Fue una linda experiencia
conocer a Tom y a Chuck. Yo ya habia
aprendido a no depender de nadie,
pues creo que cuando la gente empieza
a afectar tu ritmo de vida comienzan los
problemas. Pero la relacién con ellos ha
sido tan fluida que los considero como
de mi familia. A weces me parece que
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los tres somos como verdaderos sofia-
dores roménticos que se quedaron atra-
pados en una zona de tiempo equivoca-
da. Asi que nos apoyamos el uno en el
ofro y nos queremos mucho..:”
Incidentalmente, cabe destacar que
Tom Waits es uno de los filtimos repre-
sentantes del cantante de blues/jaz ti-
po “honky tonk”; su voz gastada y me-
lancélica adapténdose perfectamente a
los cuadros de personajes marginales e
historias de suburbio que pueblan sus
temas. No es casual, pues, dada la afini-
dad filoséfica entre Tom y Rickie, que
mucha de esa melancolia blusera y ur-
bana que rezuman los temas de Waits
hayan encontrado su contrapartida fe-
menina ideal en el material de la Jones.
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Pero més de esto después, pasemos
ahora a describir el “gran salto” de la
Jones, de cantante desconocida a
engrosar las huestes de la Warner, el
sello de conejo Bugs.

“ 1

Segfin Rickie, su contrato con Warner
lleg luego de que su ex manager Nick
Mathe enviara a la grabadora una cinta
de prueba con cuatro temas, Company
{Compaiifa), Young Blood (Sangre Jo-
ven), The Last Chance Texaco y Easy
Money.

Warner se mostr6 interesada, pero el
gran palancazo vino cuando lvan Ulz,

WY, anira. corn, ar



otro buen amigo de Rickie, le cant6
“Easy Money” en el teléfono (!) a Lo-
well George, el recientemente fallecido
cantante y guitarrista de Little Feat. Ge-
orge, un innato descubridor de talentos,
visité inmediatamente a Rickie para es-
cuchar su propia versi6n y termind
incluyendo el tema en su LP solista
“Thanks, I'll Eat It Here”. _
Intrigados por todo el revuelo, los pro-
ductores de la Warner Ted Templeman
y Lenny Waronker decidieron hacerle
una prueba a Rickie. Lo demé&s ya es
historia: la Jones se meti6 en los estu-
dios de grabacién con varios de los me-
jores sesionistas de L.A. (Steve Gadd,
Lenny Waronker, Andy Newmark,
Jeffrey Porcaro y unos cuantos gatos

Arenivo Historico da Ravistas

maés) y en abril de 1979 salié la placa, ti-
tulada simplemente “Rickie Lee Jones”,
la cual se fue derechito a los primeros
puestos de los charts yanquis, seguida
por una pequefia serie de presenta-
cibnes en salas selectas del pais y una
aparicién en el programa “Saturday
Night Live”, uno de los musicales de
mayor audiencia en USA.

Bueno, pero ¢en qué consiste el pri-
mer LP de la Jones? Nada mé&s, ni nada
menos que en una serie de pequerias
vifietas hechas canciones, en las que
Rickie ha retratado poéticamente
muchas de las imégenes que acumulé
en sus afios de vida errante.

En la dulce melancolia de On Satur-
day Afternoons In 1963 (Los Sabados

*
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A La Tarde En 1963), por ejemplo,
Rickie recuerda reflejos de su nifiez,
acompafiada solamente por unos com-
pases de piano. Ese mismo tono emo-
tivo que la Jones emplea para las ba-
ladas, vuelve a repetirse con mayor
fuerza en Last Chance Texaco, la histo-
ria de un empleado crénico de esta-
ciones de servicio, quien no puede du-
rar en sus trabajos, destrozado emotiva-
mente por la pérdida de su mujer.

Easy Money, un blues trasnochado ti-
pico de algiin s6tano disfrazado de club,
nos muestra otra cara de Rickie, con
una voz suelta y sexy que nos cuenta la
saga de un par de marginados buscan-
do el “dinero facil” que los saque de
perdedores.
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Pero los que crean que la Jones le
canta solo a la “depre” no pueden estar
més equivocados. Sus  personajes
tienen siempre un tinte roméntico y hu-
mano que los redime afin en los entor-
nos més adversos, o como dice Rickie
en Coolsville:

“La ciudad te hara parecer malvada
pero eso es sblo un maquillaje;

el amor te dejaré la cara limpia

por la noche...”

Rickie canta sus imé&genes de ciudad
con una voz incisiva y suave a la vez,
que se desliza a través de las estrofas
metiendo dosis libres de “scat” aqui y

alld y eliminando palabras en el viejo es-
tilo de los “hipsters” de la dorada bohe-
mia beat.

Puede decirse, en efecto, que todo
acerca de Rickie Lee Jones tiene un
matiz personal. Para asegurarse de que
no se olvidaré de sus “raices” por-el su-
ceso obtenido, la Jones ha dispuesto un
medidor de estacionamientoal lado del
escenario como parte de su show, a
modo de simbolo de dias no muy leja-
nos. Incluso las més comunes exteriori-
zaciones del pfblico la divierten, como
sl no se hiciera a la idea de que es ella la
que las provoca. Se la ha escuchado
decir a una audiencia de pie para ova-

cionarla: “jOh, vamos, chicos, siénten-
se! iNo es para tanto!”

Lo cierto es que Rickie Lee Jones
tiene la materia prima necesaria como
para transformarse en una de las gran-
des cantantes de los ‘80. El tiempo dira
si su inspiracién fue sélo el efecto de la
“malaria” pasada, y si su veta creadora
puede sobrevivir a las presiones y exi-
gencias tipicas de quienes “han
llegado”

Rickie no parece temer por si misma:
“Yo anduve por alld abajo, bien abajo,
y pude salir” dice, “asf que va no le te-
mo a lo que pueda venir”.

ALFREDO ROSSO
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La crisis y el éxito

1977: A poco tiempo de su nueva formacion, los miembros de Fleetwood Mac
habian tenido que enfrentar problemas bastante serios en el plano sentimental:
John McVie y su esposa Christine se divorciaban y Lindsey Buckingham y
Stevie Nicks rompian su relacién amorosa. Toda esa convulsién interna fue
reflejada en las composiciones de “Rumours”, logrando un disco curiosamente
impecable. Ese mismo afio, “Rumours” llegaba al puesto N° 1. Hoy,
va lleva vendidos méas de 13 millones de copias.

Ahora veamos: en estos dos aios, desde “Rumours” a “Tusk”, su tltima obra,
;qué pasé? ¢Continuaron con la misma linea que hiciera a su disco anterior
un éxito comercial, o evolucionaron en su estilo?

“Tusk” es su Gltimo legado (v por partida doble) en la década del ’70. Y suena
a despedida. Una despedida que esta vez refleja los matices que el pop-soft-rock
tomé6 durante esta década, y que al mismo tiempo se alista a recibir a los "80.
Preparen sus colmillos.
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Este grupo, originalmente inglés.
ahora tiene sus dos quintas partes ame-
ricanas v esté radicado en Los Angeles,
donde grabaron “Tusk” (Colmillo) en
los estudios Village a un costo de mas
de un millén de délares, y-durante un
periodo de casi dos afios (lo que es de-
masiado, atn para un album doble).
Pero a los Fleetwood parece no afec-
tarles demasiado: “Es nuestro dinero, v
me imagino que podemos gastarlo co-
mo queramos. Teniamos que desafiar-
nos a nosotros mismos con este proyec-
to. Podriamos haber hecho simplemen-
te un dlbum de «Grandes Exitos», jpero
dénde estaba el riesgo en eso?”, dice
Mick Fleetwood, baterista y miembro
fundador del conjunto. Tiene razén.
aiin mds basdndose en el hecho de que
“Tusk” podria significar un riesgo bas-
tante concreto, comercialmente hablan-
do, para el grupo.y para su compariia
(Warner Bros), la cual los insté a editar
el album doble en forma separada, o
sea, dos Lps simples. Pero no habfa ca-
so, Mac & Cia. no dieron el brazo a tor-
cer 'y fue editado finalmente como
doble, a un precio de 15U8S, bastante
alarmante en un momento como ésfe
en que la industria discogrdfica esta-
dounidense se halla en un vaivén debi-
do a los problemas econémicos v del
petréleo.

Lujosamente empaquetado, “Tusk™

consta de cinco sobres en total y 20 te-
mas, nueve por Lindsey Buckingham.
quitarrista y cantante, seis por Christine
McVie, cantante vy tecladista, v cinco
por Stevie Nicks, cantante. Los otros in-
térpretes son John McVie, bajista, v
Mick Fleetwood, como antes dijéramos,
el baterista y fundador junto con John.
Todos ellos tienen bastante fe en lo que
respecta a la aceptacién de su nueva
obra, que si bien no ha perdido los to-
nos suaves y pulidos que caracterizaban
a “Rumours”, tampoco es un calco del
mismo, férmula bastante utilizada por
algunos artistas o grupos gue no consi-
guen librarse de sus propios éxitos.

Un paso (o dos)
hacia adelante

Olvidémonos entonces de
“Rumours” con sus melodias compla-
cientes vy sus trece millones de délares.
para sumergirnos completamente en
“Tusk”. Un désafio no sélo para el con-
junto, sino también para sus seguido-
res.

La critica norteamericana lo compa-
r6, bastante acertadamente, con el “al-
bum blanco” de los Beatles, de esta ma-
nera: “...En sus ajustes y comienzos e
incansables cambios de marcha, ‘Tusk’
inevitablemente recuerda al ‘Album
blanco’ de los Beatles... Como él,
‘Tusk’ no es tanto un conjunto de can-
ciones concretas, sino un mosaico de
fragmentos de pop-rock por intérpretes
individuales...”. Exactamente eso, un
mosaico, cuyas piezas estdn unidas y
sostenidas por el sentimiento directo de
simplicidad que Lindsey Buckingham (a
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quien el grupo agradece especialmente
en los créditos), le supo conferir con sus
rocks. El es el catalizador del estilo del
conjunto, entre las baladas de Nicks y
de McVie, que oscilan, como es usual,
entre la blsqueda de un amor perdido,
la madurez, o los temas cuasi-misticos,
favoritos de Stevie. Barnandolo todo,
estén las voces. Capas sobre capas de
voces, como un hojaldre, dan al LP una
armonia general, un sentimiento celes-
tial o alegre segin la ocasién, suplan-
tando a sintetizadores o vientos. Estas
voces de fondo son reemplazadas a su
vez por el sonido de miles de perros

ladrando (o algo similar) en el enigmati-
co tema “Tusk”, que da nombre al dis-
co. En él, la base es predominantemen-
te ritmica, con el grupo entonando las
letras como un céntico tribal, acompa-
nados por sonidos aislados, mas perros
y una banda grabada en vivo en el esta-
dio Dodger. Esta misteriosa experimen-
tacién abre nuevas posibilidades en las
composiciones del conjunto. Ahora hay
que ver si esta nueva onda es aceptada
por los fans de Fleetwood Mac...

RICARDO MESSINA
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