NEY
MATOGROSSO

THE POLICE
ROBERT
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SUS INTEGRANTES

Desde el comienzo, Kansas estuvo
formado por sus seis integrantes ac-
tuales, todos amigos residentes en To-
peka, Kansas, en aquel entonces. El
principal compositor es Kerry Livgren,
quien se ocupa de los teclados vy
guitarras, junto con Steve Walsh, el
cantante y tecladista. Rich Williams en
guitarras y Dave Hope en bajo, junto
con Phil Ehart en bateria y percusién,
son los artifices de la seccién ritmica, vy
Robby Steinhardt es el violinista y can-
fante. Entre todos ellos mantienen un
“principio” de terapia grupal: “Conti-
nuamos recordando que antes de ser
musicos que se transformaron en

(Kansas, Masque y Song for Ameri-
ca), a pesar de ser muy buenos traba-
jos, lograrian el éxito masivo que tuvo
su cuarto disco, Leftoverture. Editado
en 1976, fue el album que los consagré
en los Estados Unidoes, haciéndolos pa-
sar de ser un buen conjunto a la catego-

ria de supergrupo. Esto no siempre es
conveniente, ya que se mitifica en cierta

manera al intérprete. Steve rememora

los viejos tiempos: “Cuando éramos un
grupo de apoyo para.conjuntos como

Black Sabbath, bueno, ne podfas en-
contrar un solo diario en el que se dijese
algo malo de Kansas. Era grandioso ha-
ce algunos afios, criticas increfbles,

Ahora que Kansas es el show, aham 3

miembros.de un grupo famoso, no-
sotros éramos amigos, que decidimos
ayudar a cada uno a que fuese
famoso.”

vuelta y es una especie de juego para‘"
Er:per las piezas hasta que caigan yf © *

pués volver a ponerlas de nuevo en
Es casi como una guerra”. Pe-

El ascenso del grupo hacia el
nocimiento popular fue lentoyy

dice la critica parece no impor- -

, ya que tanto W :

mer paso fue dado €fando grabaron su siguiente obra, Point
una cinta con sus témas mas-accesibles urn; lograron la m -
v la enviaron a Don Krishner, quien la  de platino, eparando el camin
seleccioné entreyotras tantas de otros  un breve a&an la composi

aspirantes, y encargé a Wally Gold%geess cuando se edita en 1978 el prirner LP
escuchara al_grupo” en vivo. Stevel. e T

Walsh todavia’ ﬁdjfhh ese:concierto:
"Acostumbrdbamos tocar e un teatro
de una ciudad bastante chica de Kansas
la mayor parte del tiempo. y como
siempre nosshabia.ido bien‘ahf, cuandos
Wally nos dijo que queria escucharnos
decidimos que tocarfamos en ese lugar.

locen que si no

fuera por siis iy no es‘mfan donde es-

; Kansas con su gente

la mayoria de

1 > de su dedica-

== nel'sobre interno del

“Two for the show”: “El 14 de
de 1 978 mfentras volvia a

jor de ellos, y é5'aiin en este e

desde su eleuada posicién, euando no
se duermen sobre los laureles y conti-
nfian tratando de innovar su espec-
taculo para no defraudar a sus seguido-

res.

uhfelpquCoﬂns adoraba ycuanda
camos, nos dieron un lente
A Wally le‘tiraron v ella de cerve
en la cabeza, pero a pesar de eso,

la tomé con nosotros:”

EL ASCENSO

Una vez logrado el contacto, el grupo
comenzd a grabar v a realizar giras cons-
tantes, las que les valieron un reducide
pero leal grupo de seguidores, ya que
ninguno de sus tres primeros LPs

naci6n, para p



Rich Williams

i

Steve Walsh

i
'dos en un estilo, a pesar de que Icr gente
va a seguir encasn'Fdndonos Saempre
tienen gue hacerlo.”
k_l futuro de Kansas no es muy facil
rgdecir. El disco solista de Steve
W__ h, fue'editado a principies del+80;
y CIeafon una rileva puesta en escena,

mas.espepctlar. [iego de las giras se-
guramen gird otro disc u-
dio; v ha ue ver si Kans =

- tiene en el puesto gue tan lentamente
& ) pero con seguridad, supieron alcanzar. e =
§ 3 RICARDO MESSINA

(Declaraciones concedidas £
- a Deane Zimmerman Tdis
y Carroll Codd) “Li

s
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Phil Ehart
KANSAS
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KANSAS

Desde nuestra colori-
da tapa, Robby Stein-
hardt cuenta que” Kan-
sas es un ‘“‘grupo para el
pablico”. Toda la histo-
ria y varios miniposters
para conocer a fondo a
estos miisicos nortea-
mericanos.

i/

(RIVEE R R PP

Una gacela en lucha
contra los dinosaurios.
¢Quién es la gacela?
Fripp, el maestro de la
guitarra, blandiendo su
Les Paul negra contra
los monstruos prehist6-
-ricos, plimbeos y ar-
caicos, representados
por las’ compaiiias dis-
cogréficas.

12

(A0 NAS

* Un trio argentino que
afirma: ““A la larga va-
mos a llegar”’. Dos mu-
chachos y una chica
hablando de su ‘““Plega-
ria urbana’’ y del dificil
momento de decisi6n
del masico cuando las
perspectivas en otros
paises aparecen mas ro-
sas que en el nuestro.

WEY Haveskeee
Conseguimos entre-
vistar al controvertido
cantante brasilefio en su
tierra, y nos conté por
qué habian prohibido
su show en Argentina.
Toda la carrera de Ney
explicada paso por pa-
so, a punto de recibirlo
en Buenos Aires los pri-
meros dias de mayo.

IR

Al fin aparecerd en
nuestro pais ‘“‘Danger
Money”’, el segundo (v
por ahora el anico que
conoceremos) album de
este " singular grupo

inglés. A nuestro juicio
particular, de lo mejor
que esta sonando en es-
tos momentos en el
mundo entero.

[E{NNC/O'N CVE Ry i)
Natalie 'Cole, Merlin,
Candonga y otros mu-
chos en una recorrida
por los teatros y las sa-
las chicas de -Capital y
Gran Buenos Aires. '

PO ETCE

iRindanse! El trio The
Police aparece en estas
playas con un mensaje
dentro de una botella.
Nuestro redactor Alfre-
do Rosso pide por favor
que le quiten la luz de la
cara y jura decir todo lo
que sabe. Aunque
comprende que cual-
quier cosa que declare
puede ser utilizado en
una nota a The Police...

HUGONCONZANES
(NEIR'A

El tecladista de
| Aquelarre esta de regre-
so en Buenos Aires, jpe-
ro vende instrumentos
musicales en Casa Amé-
rica! Lo perseguimos, lo
encontramos, y cuenta
qué hace un talento
detras de un mostrador.

(A5 CHABEHE

Un nuevo bajista,
nueva secciéon de vien-
tos y la grabacion del
primer album son los
motivos de este en-
cuentro con tres de los
integrantes del grupo
argentino.
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ROBERT FRIPP:
La gacela contra el
dinosaurio

En el nuevo mundo de los préximos anos sélo sobrevivirdn
las unidades pequenas, inteligentes, dindmicas y précticas.
Esta profecia fue hecha por Robert Fripp en 1974, pocos
meses después de declarar difunto, sorpresivamente,

a King Crimson.

Si su prediccién se esta cumpliendo o no, puede discutirse (la
proliferaciéon de nuevos artistas y sellos independientes
pareceria confirmarla, al menos en Europa) pero, lo que
resultara evidente a través de esta nota, es que el mismo
Fripp se ha convertido en una de estas unidades, encarando
el comienzo de la década del 80 con una serie de
realizaciones y proyectos muy diversos.

6 SUPERSTAR
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INTRODUCCION:
EL CASO FRIPP

King Crimson —el grupo del que
Fripp fuera mentor y lider indiscutido—
es recordado hoy como una de las me-
jores formaciones progresivas que ha-
yan existido. Su influencia en la masica
de los afios 70 fue vasta y claramente
detectable. Desde ese marco, Fripp
introdujo el uso intensivo del mellotron,
modificando la composicién de los te-
mas de acuerdo al nuevo instrumento.
Como guitagrista, son muchos los que
no vacilan en considerarlo el ndmero
uno dentro del campo del rock; un con-
tinuador de Hendrix en la ampliacién
de los horizontes de la guitarra eléctrica,
via nuevos sonidos y efectos. Tomando
las palabras de un critico inglés, “Fripp,
por medio de una combinacién de
electrénica y técnica, refinada hasta lo
sobrehumano, puede hacer que su
guitarra suene como un violfn, una
flauta, un aullido; cualquier cosa menos
una guitarra”, El cantante Daryll Hall lo
expresé de otro modo: “Cuando toca
parece que el universo estuviera lloran-
do”.

El periodo entre mediados de 1974 y
comienzos de 1979 fue para Fripp un
lapso en el que se retird gradualmente
de la escena musical hasta llegar a un

Arcnivo HiIstorico

de
-

enclaustramiento total. Este tuvo lugar
en la Academia Internacional para la
Educacién Continua de Sherbourne)
Inglaterra, donde Fripp pasé un afio en-
tero, antes de iniciar un retorno por eta-
pas que culminé el afio pasado con la
aparicién de su primer Album solista Ex-
posure. Fripp recuerda su paso por la
Academia como “ffsicamente doloroso
y espiritualmente aterrorizante”, pero
no duda en afirmar que “salué mi vida”,
afectada entonces por una seria crisis
personal. La Academia fue fundada por
el ya desaparecido John Godolphin
Bennett,una extrafia mezcla de mate-
maético, lingiiista, filésofo y mistico, dis-
cipulo de C. I. Gurdjieff. Fripp sigue li-
gado actualmente a la Academia y se ha
responsabilizado de financiar la edicién
en cassette de las conferencias de Ben-
nett , cuyo nmero sobrepasa las 200.

Pero, volviendo al terreno musical, la
re-entrada de Fripp se produjo en pri-
mera instancia a través de sus colabora-
ciones en albumes de David Bowie,
Peter Gabriel, Blondie, Daryll Hall &
John Oates y Brian Eno. Pero Fripp
también empezé a desarrollar una
nueva actividad: la de productor dis-
cogréfico para otros artistas. Son testi-
monios conseguibles de ello el sequndo
LP de Peter Gabriel y el album debut de
The Roches, editado el afo pasado en
los Estadgs Unidos.

Keviscas Al

gentinas |
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FRIPP PRODUCTOR:
LA
“AUDIO VERITE"”

The Roches (las hermanas Maggie,
Terre y Suzzy Roche) estan considera-
das como uno de los mejores emergen-
tes del revival folk que ha tenido lugar
en el Greenwich Village neoyorquino,
durante los dltimos tiempos. Su estilo
estd marcado por intrincadas armonias
vocales y un original humor. La critica
yanqui ensalzé su dlbum como uno de
los mejores discos “pop” de 1979, des-
tacando la espontaneidad y el senti-
miento de intimidad logrados en la pla-
ca. Pero, por supuesto, su productor
—Robert Fripp— tiene varias cosas que
decir al respecto.

“La mayoria de los discos que se ha-
cen hoy dfa son muy pulidos, pero ca-
recen de la aspereza que tenfan los
viejos dlbumes de los Beatles o
Hendrix, por ejemplo. En vez de pro-
ducir discos que digan a la gente como
es el artista en realidad, se tiende a dar
una impresién cada vez mds falsa, este-
rilizada, desodorizada”.

Asi, en un momento en que la mayo-
nesa de la produccién amenaza incluso
con desdibujar la personalidad del artis-
ta, Fripp preconiza una revalorizacién
del material sonoro esencial, lo que
—como se verd— no implica una nega-
cién de la tecnologia. “No hay que lle-
nar todos los detalles. Simplemente in-
dicar los puntos mds importantes, y el
oyente con un poco de inteligencia haré
el resto”. Esa es la teoria de Fripp res-
pecto a la produccién, que continia asi:
“Lo mejor es disimular el trabajo. En el
dlbum de las Roches la produccién es
increfblemente sofisticada, pero no se
nota para nada”.

El dlbum de las Roches —continia
Fripp— es un disco de perspectivas y
uno de los enfoques principales ha sido
el abandono del centro. Cuando se ha-
ce un disco stereo para que se convierta
en un hit radiofénico, en-la mezcla se
amontona todo cerca del centro, dentro
de una determinada banda de frecuen-
cia, asf puede brotar de un pequefio
parlante de automéuil con la fuerza de
una grabacién mono. Esto es absurdo.
Artistas sutiles, como las Roches, no
necesitan esa clase de fuerza bruta. Yo
mezclé el dlbum de manera que en una
linea, desde el parlante izquierdo al de-
recho, cualquier punto es igualmente
valido como perspectiva auditiva™;

Por supuesto que esta forma de tra-
bajar difiere totalmente de los conceptos
prevalecientes hoy en la produccién
“profesional” de discos. Comparando
el de las Roches a ofras grabaciones
contemporéneas, el oyente puede no-
tar al principio cierta falta de impacto.
Sélo al principio. Fripp ha denominado
su estilo, de produccién “audio verité”,

wWww.anira.comm.ar
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King Crimsen en la époct

dejando el material grabado tan plano
como sea posible. La intencién mani-
fiesta de Fripp ha sido acercarse cuanto
pudo al clima de un recital. Por eso sos-
tiene que el mayor elogio recibido por
su produccién de The Roches fue que
un miembro del staff de la Warner
Brothers (la grabadora del trio), cami-
nando por los pasillos del estudio con-
fundiera un play-back del master con
una prueba en vivo.

“EXPOSURE" :
EXPONERSE A
MOSTRARSE

Fripp retomé su actividad como artis-
ta encarando un proyecto que tituld
Drive to-1981 (algo asi como “El cami-
no a 1981), por concluir al promediar
dicho afio. Drive... consiste en una tri-
logia de &lbumes de la cual Exposure
(aparecido en abril del afio pasado e
inédito en la Argentina) es su primer
eslabén, continuadndose con el futuro
lanzamiento de otros dos LPs: Frip-
pertronics y Discotronics.

“Me pone muy contento —comenta
Frip— el trabajar con una manifestacién
artfstica y modificar su vocabulario, pa-
ra ver si es posible expresar una gama
mds amplia de proposiciones dentro de
esa forma. Exposure intenta ser musica
de rock que puede gustar tanto a la ca-
beza como a los pies. Frippertronics tra-
tard de extender la dindmica emno-
cional e intelectual de la masica fun-
cional, mientras que Discotronics inten-
taré lo mismo con la musica disco”.

Exposure, elogiado casi unanime-
mente por la critica como una auténtica

expresién de mu 1ca moc‘e Pa no es el
ArCnIvo ™
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starless an_d B,ibie Biac

tipico 4lbum solista. Se trata, sin lugar a
dudas, de un documento personal poco
comiin, pero Fripp no acapara toda la
atencién para-si, como podria pensarse,
limitandose a la guitarra, la produccién
y a colaborar en las composiciones.
Dentro del collage de pequefias piezas
musicales, fuertes contrastes y referen-
cias més o menos oscuras, Fripp ha de
jado amplio espacio para la interven-
ci6n de sus seleccionados invitados. Es-
tos incluyen a Phil Collins, Brian Eno
y Narada Michael Walden, enire
otros, mientras la parte vocal se ve real-
zada por los aportes de Peter Gabriel,
Terre Roche, Peter Hammill y Daryl
Hall en estupendos desempefios.

El extrafio caracter autobiogréfico del
dlbum surge de distintas fuentes. La
mayor parte de las excelentes letras
fueron escritas por Joanna Walton
(aparentemente un ex-amor de Frip) a
quién éste dedica el rapido tema You
burn me up I'm a cigarette, inspirado a
su vez en una grabacién que el guitarris-
ta conservaba de Shivapuri Baba, un
swami hindd de 136 afios que llegd a
conocer a la reina Victoria.

El tema de la familia surge en varias
canciones. Disengage se basa en c6mo
Fripp nifio fue ensefado a jr al bafio por
su madre. NY3 contiene la grabacién
de una discusién de sus vecinos que
Fripp pirateé a través de una ventana
con un grabador a cassette de bolsillo
Ofro tema incluye —comprimida a una
velocidad 800 veces més rapida— una
conferencia de 40 minutos dictada por
J. G. Bennett, el guia filoséfico de
Fripp, cuya voz se oye ademés en otros
pasajes.

Finalmente, a través de las irénicas
notas de la funda interna y abriendo la

jrab;}lon gon una charla de negocios

ik rgen Cinzas
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—como si estuviera presentando su
material a la grabadora— Fripp informa
acerca de los inconvenientes que
sufrieron sus proyectos (detallados mas
adelante) y recuerda su situacién en “la
industria”.

Pero no debe pensarse que Exposu-
re es un dlbum extremadamente serio.
También contiene algo de humor ya
que, segin Fripp " Mientras mi pie de-
recho esta serio, mi pie izquierdo se rie
a carcajadas, y es muy dificil caminar
con un solo pie”.

FRIPPERTRONICS:
TECNOLOGIA A
LA FRIPP

Fripp define su préximo album
— Frippertronics, ya completo— como
de cardcter intimista (en cierta forma
opuesto al extrovertido Exposure) vy
una muestra de sus ideas sobre orques-
tacién. Las improvisaciones instrumen-
tales que lo integran muestran a Fripp
en un trabajo solitario, anticipado en
cierta forma por sus discos en colabora-

Fripp & Brian Eno




cién con Eno vy algunas partes del pro-
pio Exposure como Water music I v II.
Precisamente fue Brian Eno quien de-
sarrollé el sistema Frippertronics. Su
particlarisimo sonido se produce co-
nectando entre si dos grabadores Re-
vo. Fripp toca la guitarra v esto se gra-
ba en la méaquina izquierda, obtenién-
dose casi inmediatamente un play-back
a través del grabador ubicado a la de-
recha. A su vez, este play-back se de-
vuelve a la primera méquina,con lo que
se crea una especie de cortina de soni-
do. Este sonido puede parecer suspen-
dido, pulsar, hace ecos o revoluciones,
pero es siempre un efecto ambiental
mas o menos fijo (de alli la referencia de
Fripp a la misica funcional). El resulta-
do musical de este proceso no tiene ne-
cesariamente un climax, como las me-
lodias convencionales que “van” hacia
alguna parte.

En vivo Fripp puede incorporar suce-
sivos pasajes de guitarra, construyendo
una trama sonora, o desconectarse del
circuito para hacer solos, manteniendo
su propio “background” como acompa
famiento.

de Re

El vocabulario que Fripp ha decidido
modificar esta vez es el poco frecuenta-
do de la misica ambiental, sustituyendo
las recalentadas orquestaciones melosas
por algo creativo, a lo que un oyente
casual puede prestar méas atencién sin
que, a su vez, pierda el caracter de

“Musica de fondo”. Brian Eno ya ha
publicado varios LPs en esta tematica
pero, mientras Eno se ha centrado en
musica para films y aeropuertos, Fripp
se confiesa especialmente atraido por la
muslca para restaurants. Sus proyectos
“ambientales”, sin embargo, prevén
otros tres LPs de Frippertronics: Misi-
ca para deportes, Miisica para pala-
cios y Misica para cocinas.

Considerando 'os extrafios sonidos
que consigue, el equipo de Frip es mini-
mo. Utiliza una guitarra Gibson Les
Paul Black Beauty de 1959, una peda-
lera coman (“la mds barata que pude
conseguir hace diez arios”), un Wah-
Wah Cry Baby y un fuzz Foxy Lady,
ademas de los dos Revo para sus efec-
tos de cinta o “loops”. Todos son mo-
delos standard. Nada estd modificado.

Las opiniones de Fripp acerca del ar-
senal tecnolégico a disposicién del ma-
sico de hoy merecen ser tomadas muy
en cuenta. Siempre estuvo altamente
familiarizado con las expresiones mas
sofisticadas de dicha tecnologia pero
—lo que es méas importante y menos
frecuente— siempre la ha utilizado en
forma meditada y creativa.

Fripp estd muy lejos de pregonar el
absurdo “retorno a la naturaleza” —to-
talmente imposible— a una supuesta y
dorada época pastoral, negando el pa-
so del tiempo. “El mundo futuro. nos
obligard a estar en estrecho contacto
gon una tecnofqgfa cada vez mds de-
JJ_aﬁ 215 ;— f‘J-*IJ ’JJIJ:lJ
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sarrollada —indica Fripp— pero de al-
guna forma el uso de esa tecnologia de-
be ser mds apropiado. Las implicancias
de Frippertronics son las de una rela-
cion productiva entre el ser humano y la
tecnologia, ambos trabajando juntos en
el mismo sentido. Si se considera a la
tecnologia como algo mecdnico o
programado, ya se estd sefialando que
no posee la cualidad de la vida, que no
puede generar una cierta clase de ener-
gia creativa, simplemente porque estd
mds alld de sus posibilidades. Pero
ocurre que los hombres también
pueden ser mdquinas en términos de
creatividad. Y ya que la carne se des-
gasta mucho mds rdpido que el acero, a
menos que el ser humano se convierta
en algo mds que una mdquina, pasard a
ser mucho menos (til que la tecnolo-
gfa”.

“Es una manera muy burda de expre-
sarlo” —concluye Fripp— pero cre-
emos que estd bastante claro”,

DISCOTRONICS
MUSICA DISCO A
LA FRIPP

El dlbum Discotronics —segin defi-
nicién de Fripp— mostrard sus ideas
acerca del ritmo y, méas exactamente,
serd “la experiencia musical producto
del encuentro de la musica disco con la
técnica Frippertronics”.

De més esta decir que Fripp tiene sus
propios conceptos personales sobre la
misica disco. A ellos vamos: “Pienso
que la musica disco es una manifesta-
cién politica masiva muy importante.
Durante los afios 60, en la época de los
derechos civiles, Vietnam, etc., la mdsi-

om.ar
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ca reflej6 una actitud politica positiva.
En resumen, expresaba el intento de
corregir las fallas del sistema democrdti-
co trabajando desde adentro. Luego
una serie de acontecimientos — que en
los Estados Unidos podrfamos men-
cionar como los asesinatos de los Ken-
nedys y Martin Luther King vy el caso
Watergate — provocaron el sentimiento
de que esto era imposible. El sistema
democrdtico, como la gente lo enten-
dia, no funcionaba. Se puede conside-
rar al punk y parte de la new wave co-
mo una respuesta a este estado de co-
sas. Esencialmente, una expresién poli-
tica pesimista y negativa. Su reaccién
hacia el sistema fue la agresién, el es-
cédndalo, el insulto. La mfisica disco sur-
gi6 prdacticamente al mismo tiempo, pe-
ro su relacién con la estructura politica
fue la de ignorarla completamente. In-
diferencia total, en vez de gritos y pata-

leos. Algo asf como el voio.en bn‘anco
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pués de todo, la misica disco se originé
en los Estados Unidos —o fue adopta-
da— como la expresién étnica de dos

‘grupos sociales marginados y reprimi-

dos; para decirlo directamente: los
negros y los homosexuales. Este era su
tenor al principio. Entonces, de repen-
te, siendo la expresién vilida de algo
existente, la gran industria reconocié su
potencial, y asi se fabricaron productos
cada vez mds artificiales”.

Aunque uno puede disentir con
Fripp v su anaélisis del fenémeno disco,
resulta evidente que éste es sélo el dlti-
mo de una larga lista de géneros musi-
cales, en sufrir los procesos de reduc-

- ¢cién al minimo comiin denominador,
‘propios de las companias grabadoras

multinacionales y sus métodos de mar-
keting.

Pero... ;qué mas se puede adelantar
sobre Discotronics?. Bueno, a diferen-
cia de Frippertronics, participardn mas

o MR SR
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en francés, otro —Qoooh Mr Fripp—
con las voces de las Roches) y Fripp
confiesa estar jugando con la idea de
incluir sonidos de la vida diaria como al-
ternativa a la seccién ritmica tradicional.
Una fuente para horno como redoblan-
te, portazos como bombo, el ruido de
una mdquina de coser, la grabacién de
un timbre a menor velocidad. ..

Por supuesto, Fripp empleard Frip-
pertronics en lugar de orquestaciones
convencionales y sintetizadores, antici-
pando que Discotronics serd muy di-
vertido de escuchar.

LOS MEDIOS:
SER PEQUENO ES
HERMOSO

El retorno de Fripp a la actividad mu-
sical se vio entorpecido por diversas fra-
bas que varias compaiiias grabadoras
pusieron en el camino. Su proyecto ini-
cial consistia en producir una trilogia de
—segfin sus propias palabras— MOR
(abreviatura de Middle of the Road, for-
ma de designar a la misica que no se
aparta de los clichés establecidos para
un supuesto consumo masivo). Los tres
elementos de ella iban a ser Sacred
Songs-LP solista de Daryl Hall —el se-
gundo de Gabriel y Exposure, del pro-
pio Fripp.

Pero, evidentemente, lo que Fripp
considera MOR no parece ser tal cosa
para quienes manejan los medios.
Sacred Songs nunca vio la luz. El mas-
ter terminado fue retenido porla RCA y
el manager de Hall, quienes también li-
mitaron la participacion de éste en Ex-
posure —ya grabado— temiendo que
ambos trabajos contradijeran la despre-
ocupada imagen de Hall como
miembro de un exitoso dio de soul
blanco. !

La consecuencia de ésto fue que
Fripp vio su trabajo como productor de
Sacred Songs archivado indefinida-
mente en un estante, mientras tuvo que
bancarse hacer Exposure casi de
nuevo. Buscando vocalista alternativo,
Fripp pensé en su amiga Debbie Harry’
de Bloridie, pero Debbie tampoco fue
autorizada por su grabadora. Finalmen-
te varios cantantes dieron a Exposure
Su version definitiva. Pero los proble-
mas continuaron. El dltimo simple de
Peter Gabriel —I don’t remember—
donde Fripp ejecuta el solo de guitarra,
también estaba demorado. Y justamente a
causa del “molesto” solo en cuestion, ina-
ceptable para los ejecutivos del sello de
Gabriel que, como los de casi todas las
compaifiias, son hipersensibles a
cualquier cosa que pueda alterar el flujo
comatoso de la frecuencia modulada.

2 L]

No puede sorprender que Fripp lla-
me a las grandes grabadoras “dino-
saurios”, en una dobie alusién a sus di-
mensiones inhumanas y a su obsoleta
forma de traba]ar que ya casi ha perdi-
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con el piblico de una manera positiva y
mutuamente beneficiosa.

Pero, a pesar de esto, no parecen ha-
ber sido precisamente las grabadoras
quienes més afectaron a Fripp a lo largo
de su carrera. “En 1974 me alejé de la
escena —recuerda— por varias razones
entre las que tenia mucho peso el
hecho de no poder tener ningiin con-
tacto humano con la gente para la que
estaba tocando. Probablemente eso se
debfa a tres factores principales. Prime-
ro: la escala del evento. Aunque sélo
sean 3.500 personas es muy dificil es-
tablecer un confacto personal con la
audiencia. Es un asunto de controlar a
la multitud; no musical. En segundo lu-
gar, me estaba pareciendo que la misi-
ca de rock era como un espectdculo de-
portivo. Uno va y ve, pero no participa
realmente del asunto. Y, finalmente, no
soportaba mds la relacién vampirica
entre musicos y publico. La estrella
adoptando actitudes engreidas y pre-
tenciosas que el pablico_festeja. Este,
por su parte, fantasea con apoderarse
del artista, de su imagen mediante fotos
y también autégrafos, la grabacién del
concierto en cassefte y a veces de olras
muchas maneras ofensivas”.

Para erradicar la
pirica”, Fripp redujo drésticamente
la escala de sus conciertos de Frip-
pertronics a un maximo no superior a
las 300 personas. Ademds —prosigue
Fripp— fomento la idea de escuchar ac-
tivamente. Creo que la concentracién y
la atencién de la audiencia pueden ge-
nerar la energfa capaz de trasformar una
simple performance musical en un real
acontecimiento. En algo mdgico. Esa es
" la experiencia que se destaca, que lo
hace a uno continuar durante afios.
Ahora le digo a mi pablico que ellos
tienen tanta responsabilidad como yo,
pero, la vida es irénica; a mi me pagan
por hacerlo y ‘a ellos no”.

Asi, Fripp coricreté su denominada
“antigira” de promocién para Exposu-
re. Una serie de informales conciertos
de Frippertronics actuando él solo en
pequenas salas, clubs, disquerias e
incluso oficinas de grabadoras, donde el
pablico nunca super6 como estaba
expresamente previsto— las 300 perso-
nas.

La “antigira” por los Estados Unidos,
Canada y Europa tuvo los escenarios y
anécdotas més variados. Disquerias en
Paris y Amsterdam llenas hasta el tope
con 12 personas, una pizzeria londinen-
se con 90 personas, un club en los Esta-
dos Unidos donde, a pesar de la caida
de un rayo en el edificio, Fripp no in-
terrumpid su recital. “Todo anduvo no-
tablemente bien” —comenta Fripp—, v
agrega: “Descubrf que el llegar a un lugar y
vy presentarme.a m{ mismo como un ser
humano provocé que la gente se me
acercara y se presentaran a sf mismos
como seres humanos”.

Preguntado por qué un concierto de
Frippertronics no puede llevarse a cabo

frente 2 3.000 persqnas, por ejemplo
Archivo B‘—ﬁg .PO
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Fripp responde: “Hagamos la compara-
cién con una primera noche de casa-
dos. Tu mujer ha tenido varios novios
anteriores, entonces ;no seria bdrbaro
invitarlos a que vengan para que mds
gente sea feliz?. Uno de los dltimos
grandes conciertos de King Crimson fue
en el Palacio de los Deportes de Roma.
Después del primer bis, :15.000 ita-
lianos se enloquecieron porque vol-
viésemos al escenario y casi rompen to-

"do el estadio. Nosotros ya nos estdba-

mos cambiando cuando la policia nos
informé que, de no salir a tocar nueva-
mente, tendrfan que cargar sobre la
multitud y las consecuencias podrian
ser terribles. Naturalmente, accedimos,
pero al conectar nuestros instrumentos
nos dimos cuenta que durante el desor-
den se habfan roto los cables que sumi-
nistraban la energfa eléctrica a nuestros
equipos. En ese momento un exaltado
aparecié detrds mfo y uno de los ayu-
dantes del organizador le pegé tan fuerte
que casi lo mata. Mds tarde nos entera-
mos de que se nos habfa mentido sobre
la cantidad de entradas vendidas para
robarnos una parte de nuestro porcen-
taje de la recaudacién. Una situacién
que no tiene nada de musical”.

Asi, Fripp inicia la nueva década de-
sarrollando sus métodos de organiza-
cién paralela. Una agil gacela —utilizan-

do su terminologia— que se mueve

aprovechando la inercia del gigantesco

dinosaurio del show-biz. Pero Fripp no
es ingenuo al respecto. “Sélo un cam-
bio- en el clima acabé con los dino-
saurios”. - FERNANDO BASABRU

Ultimo momento: al cierre de esta
edicién nos enteramos de que Robert
Fripp condensaria sus dos proyectos,
Frippertronics y Discotronics, en un
solo LP, cuyo primer lado, titulado
“God save the queen”, seria el dedica-
do a los frippertronics, y el otro, llama-.
do “Heavy manners”, a los discotro-
nics.

DISCOGRAFIA

con Brian Eno: “No Pussyfooting”

“Evening Star”
Colaboraciones:
Brian Eno: “Here come the warm jets”
“Another green world”
“Before and after science”
David Bowie: “Heroes”
Blondie: “Paralell Lines’
Peter Gabriel: “Peter Gabriel I”
Hall & Oates: “Along the red edge”
Producciones:
Daryll Hall: “Sacred songs” (no publica-
do)
Peter Gabriel: “Peter Gabriel II”

- The Roches: “The Roches”

Solistas:.
“Exposure”
“Frippertronics” (atin no aparecido)
“Discotronics” (afin no aparecido)

TE PASASTE A LA
MOSICA LIGERA?

¢ TAZZ 23HOT ROCK?

PERQ NRDIE ME
BANCR 2 MINUTOS
ARRIBADEL

ESCENARIO-

torico de R
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Desde Marzo del 76, Josefina Stein-

A I ON AI hardt (flauta dulcé y voz), Carlos Ro-
driguez Vida (guitarra y voz) y Mar-

tin Valora (quitarra y voz) forman Ato-
nal, un grupo que desde ese entonces

viene luchando por ganarse un lugar
dentro de la misica nacional.

R.S.S.: Atonal edité su L.P. “Plega-
ria Urbana” sin ser demasiado conoci-
do en recitales. En nuestro pais se da,
generalmente, el proceso inverso: pri-
mero los recitales y luego el disco.
¢Por qué con ustedes ocurri6 lo
contrario?.

M.V.: Lo que pasa es que no es tan
asi. Nosotros hacia tiempo “que ve-
niamos tocando antes de grabar el L.P.,
lo que ocurria era que lo haciamos a un
nivel que no nos conocia nadie. Tuvi-
mos la suerte que en uno de esos recita-
les nos escuché una persona conectade
con nuestra actual grabadora, a la cua
le gusté lo que haciamos y nos propuso
grabar.

R.S.S.: ;Podria catalogarse a Ple-
garia Urbana como una obra concep-
tual?

C.R.V.: No. Lo que pasa es que el
L.P., como todo lo que hacemos, tiene
una cierta coherencia de estilo y de co-
sas sobre las cuales se compone. Pero
eso no significa que los temas hablen to-
dos de un mismo espectro general. Los
temas son individualidades aisladas uno
del otro. Lo que pasa es que se le puso
el nombre de “Plegaria Urbana” porque
se acerca mas a lo que nosotros quere-
mos hacer: Nuestra intencién es reflejar
lo que le pasa a la gente de todos los
dias. Los temas hablan de cosas sen-
cillas, cotidianas, que no tienen nada
que ver con viajes por el universo, por
ejemplo, O esas cosas raras. Son cosas
concretas. En ese aspecto el disco no
tiene nada que ver con obra concep-
tual.

R.S.S.: Atonal hace misica emi-
nentemente aclistica, con letras cla-
ras y sencillas. ;Qué opinan de los
grupos de rock eléctrico que compo-
nen letras surrealistas?

M.V.: Particularmente yo los acepto.
Cada tipo compone de acuerdo a las
influencias que tiene y de la forma que
considera més correcta. No me gustan,
pero los acepto. Pienso que un tipo que

“A LA LARGA, VAMOS
A LLEGAR”

Que un grupo casi descono-
cido para la mayoria del pu-
blico consiga editar un dis-
co, es motivo mas que su-
ficiente para realizar una
nota.

Pero en el caso de Atonal
fueron, ademas del motivo
citado, muchos otros los
que nos movieron a conse-
guir una entrevista.

Entre ellos el haber pre-
senciado el recital del
Teatro Bambalinas,
donde escuchamos mu-
sica nueva y un estilo
muy personal.

Creimos que una charla
con ellos nos aproxima-
ria atiin mas a su mundo.

Y no nos equlvocamosf{i’
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hace rock cuadrado solamente, es por-
que no escucha otra cosa, porque se es-
quematiza en eso. Todo lo demés no lo
acepta.

4.8.: A mi tampoco me gusta el rock.
Ademés pienso que en Argentina se co-
pia muchisimo a los grupos extranjeros.
Escuchés un grupo nuevo de rock y en-
seguida le notas influencias de Yes, por
ejemplo.

C.R.V.: Lo que pasa es que en este
tipo de msica estd muy. agotado lo que
se puede hacer y es inevitable que se
caiga en algo que ya escuchaste. Pienso
que lo que nosofros hacemos es dificil
de comparar con cualquier otro grupo
extranjero. Tenemos un poquito de
aca, un poquito de all§, pero nunca se
nos puede identificar con un grupo de-
terminado. Creo que en ese sentido so-
mos muy originales.

R.S.S.: ¢ Por estos motivos ustedes
no utilizan instrumentos eléctricos en
sus recitales?.

C.R.V.: No, no es por eso. Nosotros
empezamos como grupo acfistico y
luego se di6 la posibilidad de incorporar
mas misicos para los recitales. En un
recital, en setiembre del 78, incorpora-
mos bajo y bateria y por cuestiones de
sonido fue un desastre. Por eso decidi-
mos suprimirlos. El afio pasado incor-
poramos percusién y hace seis meses
piano eléctrico. Ademés tenemos la
idea de incorporar sintetizadores y ese
tipo de cosas, no para electrificar la ma-
sica, sino para darle un aspecto mas
amplio, musicalmente, que el que tiene
ahora.

M.V.: Claro. el problema no es usar
instrumentos eléctricos o no, sino po-
nerlos al servicio de la masica original.

J.S.: Ademas es uno de los grandes
miedos que tenemos Martin y yo, no
tanto Carlos. Pensamos que se desvir-
tan un poco los temas. No quedan
con los matices que le otorgan las
guitarras espanolas.

C.R.V.: Sin embargo en el disco utili-
zamos sintetizador y mellotrén y la
gsencia nuestra no se desvirtué. Sin
embargo y aungue suena de otra mane-
ra, sigue siendo Atonal.

R.5.8.: Ademds se me ocurre que
Iz misica de ustedes es en esencia in-

timista, motivo por el cual es casi ne-
cesario recrearla con instrumentos
aclisticos, porque quizds electrificén-
dola en demasia podria perder aquel
matiz. ;No es cierto?.

"M.V.: Claro. Vos no podés cambiarle
la cara al tipo de interpretaci6n, porque
podés colocar un sintetizador con crite-
rio sinfénico, pero también lo podés ha-
cer con un sentido “arreglistico”, de
darle un matiz al tema (que es yna cosa
totalmente distinta). Podes utilizar un
sintetizador como Rick Wakeman y
podés utilizarlo como nosotros en el dis-
co, que estd ahi de fondo haciendo co-
sitas y dandole matices a los temas.
Ademaés nuestra misica no es una cosa
impresionante, sino algo suave que lo
escuchés y te va entrando de a poco.

R.S8.S: Ustedes hacen un tipo de
misica dificil de definir. Intentando
una aproximacién podriamos lla-
marla melédica. ;Son concientes del
peligro que representa bordear con
un género tan desvirtuado y maltrata-
do, que generalmente cae en la sen-
sibleria o lo chabacano?.

M.V.: Pero también nuestra mdsica
esté cerca de Serrat, que es un tipo que
reivindicé el généro melédico con la po-
lenta de sus letras y sus composiciones.

C.R.V.: Tal vez lo que nosotros ha-
cemos no esté eminentemente dirigido
al piblicorde rock. Lo que ocurre es
que debemos canalizar lo nuestro con
esa gente, porque es el finico piblico
que hay,

M.V.: Hay una parte del pblico de
rock que nos acepta, pero no nos acep-
ta el tipo que escucha a Manolo Gal-
van, por ejemplo. El problema de la
miisica mel6dica es que se la identifica
siempre con algo que se viene abajo,
con el melodrama que escuchamos a
diario en los medios de difusién; cuan-
do puede ser algo con mucha polenta,
con muchas cosas para decir. Lo que
pasa es que el medio estd muy dete-
riorado, pero eso no quiere decir que lo
mel6dico no tenga valor. Nosotros des-
de un principio nos planteamos que es-
Yo era dificil.

R.S.S.: Esta imposibilidad de defi-
nir la misica de ustedes ;no seré con-
secuencia de la tendencia actual de

rotular o esquematizar toda la msi-
ca?. ¢No serfa correcto plantarse
frente a un misico y escuchar su ma-
sica sin preconceptos ni definiciones,
sin que importe por ejemplo que haga
dJazz-Rock, Punk, New Wave, Funky,

etc.?.

M.V.: A mi me parece que el pablico
estd demasiado esquematizado. Y no es
culpa de ellos. Los medios de difusién
son responsables en una buena medi-
da. Cuando la onda es escuchar Jazz-
Rock y ser un entendido en Jazz-Rock,
todo aquel que no lo hace o no lo es-
cucha es ignorado olimpicamente. Ade-
més la misica no puede tener rétulos:
tango, folklore, rock, jaz, etc. Las cul-
turas se han fusionado tanto, que es di-
ficil ahora dar definiciones.

R.S.S: Esta pregunta va dirigida
especialmente a Josefina: sesta limita-
da o desplazada la mujer en el rock
argentino?. ;Creés que es un movi-
miento demasiado machista?.

J.S.: No sé si es un movimiento de-
masiado machista. Por ahi los tipos se
limitan ellos mismos en poner voces fe-
meninas. Por ejemplo en el rock pesa-
do no vas a encontrar ninguna voz fe-
menina, siempre estén a los gritos pela-
dos. Maria Rosa Yorio hace tiempo
que esté, pero nunca canté rock pesa-
do. Puede ser que la mujer esté bastan-
te limitada dentro de los grupos argenti-
nos. Aunque en algunos grupos acfisti-
cos se le da cabida. Por ejemplo, el
problema mio dentro del grupo es que
tengo un registro muy jorobado y gene-
ralmente Martin y Carlos componen los
temas para sus registros, entonces me
quedan o muy altos o muy bajos. Es
por eso que en los dltimos tiempos es-
toy cantando més, para no quedarme
atrés en el grupo.

R.S.S.: Ustedes grabaron el disco
en una compania privada. ¢Qué opi-
nan de los grupos que se manejan con
grabaciones independientes?.

C.R.V.: Yo me alegro por ellos por-
que lo pueden hacer. Lamentablemen-
te para ellos, no tienen la trascendencia
ni los medios de difusién, ni la distribu-
ciébn que tiene una compaiiia privada,
que se maneja con otro criterio més co-
mercial. Ademéas el pdblico al que
tienen acceso esos discos es muchisimo
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més limitado, incluso que el que tene-
mos nosotros, que dependemos de una
compaiiia que tiene un servicio de
distribucién més eficiente y que permite
que el ‘disco nuestro llegue a todo el
pais. Yo no sé si eso ocurre con las gra-
baciones independientes. Ojalé que si.
Yo me alegro que la guita gue entra por
medio de los discos vaya al bolsillo de
ellos y no al de ofros piratas que estén
haciéndose la guita a sus costillas. ..

M.V.: A mi me gustaria aclarar algo.
El problema de la produccién indepen-
diente es con respecto a las grabacio-
nes. Porque si vamos al aspecto de las
actuaciones, todos los grupos que se
mueven dentro de nuestro nivel se pro-
ducen en forma independiente. Nuestra
grabadora no'pone un mango para los
recitales. Y cuando los hacemos pone-
mos la guita para el teatro, alquilamos el
sonidd, es decir hacemos todo no-
sotros. Y ganas o perdés guita. Pero de
tu bolsillo.

R.S.S.: Saltando a otro tema:
¢Qué tipo de influencias reconecen
ustedes?.

C.R.V.: En materia musical nuestra
influencia mayor s Litto Nebbia. Mar-
tin y yo estudiamos con él. Con Litto
aprendimos una serie de llaves para
manejar armdénicamente la cosa, que
nosotros no sabiamos que existian. L6-
gicamente que uno debe tener predis-
posicién vy, (estd mal que lo diga), talen-
to. Si a lo mejor yo me dedicaba a estu-
diar otro tipo de mdsica no me de-
sarrollaba en las cosas que aprendi con
Litto. La caracteristica de las voces
nuestras sale de ahi. Y ademés las
influencias de lo que uno escucha per-
manentemente.

M.V.: El hecho de tener esa influencia
no significa que hagamos la misica de
Litto Nebbia. El nos dié la llave para
descubrir armonias que no conociamos,
pero paralelamente a eso yo venia con
otro tipo de influencias. Fijate que las
canciones méas tenues e intimistas son
mias. A mi siempre me gust6 Serrat y a
pesar de que no hago miisica como la
de él, siento que es una de mis influen-
cias.

Archivo Histdrico de
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R.S.S.: ;Quién compone los te-

mas?.

C.R.V.: Martin y yo. La mayoria de

los temas son de uno o de otro y hay

dos temas que tenemos hechos en co-
min.

R.S.S.: Siendo tan dificil ser misi-
co en nuestro pais, ustedes siguen
adelante...

M.V.: Yo te lo-voy a explicar con una
anécdota. Hace unos dias llegé al club
de nuestra grabadora, que distribuyd
veinte entradas de favor para el recital
del Bambalinas a sus socios, una carta
de alguien que asistié y que sinti6 la ne-
cesidad de contarnos como vivié ese re-
cital. El tipo entendi6 el esfuerzo de
produccién que significa para un grupo
chico montar ese tipo de espectéaculo, la
polenta con la que tocamos en una sala
para 800 personas y donde habia 150 y

_ademés contaba las sensaciones que le

habia despertado nuestra misica. En-
tonces mientras existan tipos asi, que
entiendan que sos un tipo creativo, que
tratas de establecer un puente afectivo,
ademas de poético y musical, con quien
te escucha, siempre vas a tener ganas
de tocar. Aunque sea para 150 perso-
nas.

C.R.V.: A mi me parece que la cosa
en nuestro pais estd dificil a todo nivel.
Es por eso que si en la parte musical me
planteo que debo irme a otro lado, tam-
bién debo hacerlo en la parte humana.
Yo no quiero irme del pais porque uno
compone sobre las cosas que vive cofi-
dianamente. La misica que hacemos
nosotros no tiene ninguna validez en
ninguna ofra parte del mundo, me
tendria que adaptar a las vivencias de
otro lugar para componer. En una pa-
labra, deberia empezar de nuevo.

J.5.: Yo muchas veces me planteé la
idea de irme del pais. Lo Ginico que me
retiene, a pesar de que yo no comporn-
go, es el trio. Yo me doy cuenta que
una de las maneras de luchar y lograr
que lo nuestro sea vélido es el grupo.
Pienso que a la larga vamos a llegar.
Por eso es importante que te quedes
aca.

Entrevisté: CARLOS ALGERI
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MATOGROSSO

Un artista brasilefio que trascienda sus fronteras no es nada
apabullante, a esta altura del partido. Pero Ney Matogrosso es un
caso especial. Los porieiios estamos acostumbrados a encontrarnos

con Hermeto Pascoal, Gilberto Gil, Nascimentc, Veloso o Elis Regina
cada semestre, pero jamas pudimos comprobar con nuestros propios
ojos si es verdad todo lo que se cuenta de Ney. Un show loco,
jugando a la rayuela entre lo pecaminosamente mortal y los delirios
de la platea, originalidades, atrevimientos... Pudimos hablar con
Matogrosso en su pais, nos dijo muchas cosas, y también
explicéd por qué no viene a la Argentina...

R.S.S.: Comencemos por el princi-
pio, Ney. Contanos cémo empezé to-
do esto.

Ney: Mi carrera, profesionalmente
hablando, comenzé con Secos vy
Molhados. En ese tiempo yo hacia te-
atro, v lo hice durante un afio. Luego,
con el grupo, empecé a cantar.

R.S.S.: ¢Quiénes te influenciaron
en ese entonces?

Ney: Uno de los artistas por el cual
yo siempre senti admiracién es Milton
Nascimento, pero creo que quien més
me influencié fue Caetano Veloso. El
fue el primero que desperté en mi el
sentimiento de volcarme a cantar. Todo
ocurrié de_repente, Secos v Molhados
fue algo que exploté de pronto, sin dar-
me tiempo a reaccionar. La gente mis-
ma no lo podia creer, y hasta decian
que yo no era capaz de hacer nada por
mis propios medios. Entonces tuve que
vencer esa barrera y demostrar que era
capaz de hacer todo yo solo...

R.S.8.: Muchas veces se dice que
un artista, al magquillarse, lo hace por
timidez, que detrds de la pintura es-
conde su verdadera personalidad...

Ney: Si, en mi caso es asi. Ahora no
tanto, pero en los tiempos de Secos y
Molhados yo usaba una maéscara, el
cuerpo todo pintado de blanco y tam-
bién los labios. Esto me protegia porque
yo sentia miedo, mucho miedo por lo
que estaba diciendo, y esa pintura me
servia para poder expresar todo con
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maés libertad. Ahora ya no cumple esa
funcién; sélo me pinto como comple-
mento y parte importante dentro de mi
show. Pero no es una cosa estética, for-
ma parte de un todo. Una cosa respon-
de a la ofra, y va cambiando y adaptén-
dose con cada trabajo nuevo.

R.S.S.: ¢Qué diferencias notables
existen entre lo que vos hacias con,
Secos y Molhados y tu obra actual?.

Ney: Bueno, con Secos y Molhados
existia un problema que para mi era
muy grave. Nosotros éramos muy
estrictos con nosotros mismos. No po-
diamos cantar temas de otros composi-
tores, no teniamos acceso a nada, a
ning(n otro artista. Yo no conocia a na-
die, porque era algo muy cerrado. A
partir de mi separacién del grupo, mi
apertura fue muy importante. Se abrié
todo un campo y a partir de allf cornen-
cé a conectarme con otros y seleccionar
mi propio repertorio. Yo canto lo que
quiero, y ahora puedo tener absoluta i-
bertad para todo. Fue una liberacién.
Secos y Molhados fue un nacimiento, y
mi carrera solista fue y es la maduracién
de ese nacimiento.

R.S.S.: Cuando ingresaste al con-
junto, ¢preveias esa posibilidad?.

Ney: Si. Desde que entré al grupo:
Ya habiamos conversado entre no-
sotros que trabajariamos juntos durante
un tiempo y luego cada uno haria su
trabajo individual. Sélo que yo jamés
pensé que durarfa tan poco el estar jun-
tos...
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R.S.S.: ¢El pablico se identifica
con tu show, o reacciona en contra?.

Ney: Creo que mi piiblico siente co-
mo una especie de mitificacién hacia
mi. No pienso que sientan lo mismo
que yo, pero hay distintas formas de
identificarse. Por ejemplo, por momen-
tos me pregunto si alguna de las tantas
sefioras que asisten a mis conciertos no
me estaré viendo como a un hijo suyo.
Yo podria representar a su hijo rebelde.
En otro plano, quizés yo represente una
valvula de'éscape a todas o algunas de
las cosds que ellos quisieran hacer y no
hacen...

R.S.S.: ;Cémo definirias tu traba-
jo?.

Ney: No puedo definir nada, pues
existe una cosa muy extrafia conmigo.
A partir del momento en que yo entro a
este camarin, y comienzo a pintarme,
siento que me transformo. No estoy ha-
ciendo teatro ni construyendo un perso-
naje, sino que soy yo mismo. No tengo
necesidad de hacer otra cosa. En ese
momento aflora mi lado oculto, explo-
ta; es como mi inconsciente liberado
autométicamente. Inclusive mi postura
es también diferente, las personas lle-
gan a pensar que soy alto, grande y
fuerte, y asi me siento yo en ese mo-
mento. Es todo automético y mégico.

R.S8.S.: ; Qué significan para vos el
punk rock y la new wave?

Ney: Pienso que estdn bien comu
manifestacién. Como cualquier otro ti-
po de manifestaciones. A mi, personal-
mente, no me gusta. Cteo, sin embar-
go, que es vélido, ya que si existe es
porque alguna cosa lo provocé. Si sur-
gi6 es porque fue provocado por algiin
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motivo, quizés algin estimulo externo o
alguna otra cosa. Pero a mi no me iden-
tifica en nada. La gente al verme a ve-
ces confunde mi ropa con estos movi-
mientos punk...

R.S.S.: ¢Qué clase de relacién
mantenés con la audiencia en los
shows?.

Ney: Mantengo una relacién total.
Estimulo todos los sentidos que se
puedan estimular: el emocional, el sen-
sual... Yo encuentro muy importante

que las personas sientan que estén vivas
sensualmente. Y me siento muy bien
cuando, por ejemplo, una sefiora de 50
afos viene y me dice que sinti6 vibrar
su corazén. ¢Por qué una persona de
50 afios no puede sentir esa sensacién?.
Si puede... Entonces yo me siento feliz
por haberlo conseguido... aunque sélo
haya sido por un momento.

R.S.S.: ¢Tenias previsto llegar a
personas adultds?.

Ney: No, fue una sorpresa, porque
yo pensaba que s6lo a la juventud y a
los adolescentes podria llegar. No es
asi, eso quiere decir que no soy tan
estricto. Ademé&s yo me propongo, a
través del show, alegrar a esas perso-
nas, al menos en la hora que estén con-
migo, v si logro eso creo haber conse-
guido algo importante dé por si. Y ha-
ber cumplido mi funcién.

R.S.S.: ;Pensas que alguien te ve
en tu funcién de no-idolo?

Ney: No, yo sé que las personas me

-

mitifican. Pero yo procuro dentro,de-lo
posible quebrar eso dentro de sus cabe-
zag, y por eso lo aplico también a mi
propio comportamiento. Si tengo que
hacer las compras voy, camino por la
calle, voy a la playa, y no me molesto
cuando alguien se me acerca para
charlar. De esta forma la gente se acos-
tumbra. Yo tengo 37 afios y comencé a
los treinta artisticamente, y siempre amé
caminar por la calle. Si yo perdiese en
alg@in momento la libertad de poder ha-
cerlo seria muy triste para mi, y no
tendria sentido hacer todo lo que hago.

R.S.S.: ¢Con qué elementos te ma-
nejés para componer tu show, tu mi-
Sica y tus canciones?.

Ney: Existe un modo de seleccionar
mis temas. Yo los canto si me llegan, no
tengo preconceptos_ formados contra
ciertos estilos musicales, y como yo no
soy compositor, gracias a Dios, no ten-
go problemas. Sélo necesito que me lle-
gue y lo entienda, que no sea una men-
tira, que la letra me identifique. Luego,
cuando subo al escenario, siento un
placer muy grande. Més exactamente te
dirfa que me siento amplificado, como
si fuera cien veces més grande, més po-
deroso...

R.S.8.:. ;Qué haras luego de estos
conciertos en Rio?.

Ney: No trato de hacer muchos pro-
yectos, simplemente dejo que las cosas
ocurran a su tiempo. Existen, si, posibi-
lidades futuras. Como por ejemplo, ha-
cer un disco en espaiiol en los EE.UU.
para ser lanzado en toda América Lati-
na, también un disco con temas que ya
tengo grabados, para América del Sur,
hacer una gira por América Latina
concluyendo en México. También ten-
go la posibilidad de hacer mis shows en
Paris. Pero realmente no tengo prisa por

hacer nada de esto. Si nene que pasar,
pasara. Si yo comenzara a sofiar con to-
do esto estarfa ansioso, y si luego por
alguna causa no se concretara me veria
frustrado... Entonces prefiero dirigir to-
da mi energia concientemente a mi tra-
bajo actual, y esperar el momento en
que llegue lo demés...

R.S.S.: ¢ Qué pasa en la miisica del
Brasil?.
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Ney: Anda muy mal. La gente dice
que no hay valores nuevos, pero todo
depende de la parte empresarial y las
grabadoras las que no apoyan a los
nuevos artistas. Entonces se” produce
esa crisis. Yo conozco mucha gente que
esté haciendo trabajos muy buenos, pe-
ro ninguno de ellos aparece... Yo inclui
en mi nuevo &lbum seis temas de nue-
vos artistas j6venes compositores, que
todavia no .han grabado. Los graba-
ré yo, porque son.trabajos muy bue-
nos.

RSqS -g'Es una forma de dar posi-
bilidad a los nuevos miisicos?.

Ney: Si. En todo trabajo que yo hago
trato de lanzar gente nueva. En mi al-
bum Feitico tengo dos temas.de nuevos
compositores, y es la primera vez que
alguien graba temas de ellos.

R.S.S.: ¢Qué opinién tenés de los

grandes artistas de la década pasa-
da?.

o de Revistas

Ney: Suelo ser muy fatalista con
ellos. Pero estas perscnas han dado y
contribuido en su momento con todo lo
que hicieron, y sélo el tiempo ser testi-
go v juez de estos artistas. Por ejemplo,
los Beatles cambiaron la mentalidad del
planeta, desde la forma de vestir hasta
el comportamiento. Desde el punto de
vista musical, creo que los Beatles
fueron méas importantes que los Rolling
Stones. Y en cambio, los Stones cam-
biaron maés las cosas en el sentido del

comportamiento Creo que los artistas
tienen la obligacién de estar un paso
adelante de las personas medias. No
“creerse mejores”, sino tener la obliga-
ciébn de adelantarse para poder infor-
mar a los demés. Siempre trato de estar
adelante de todo, y en contacto con lo
que pasa en el mundo con las antenas
bien paradas. Pienso que la gente tiene
que pensdr més en el planeta, algiin dia
tiene que terminarse con esa historia de
las fronteras, de mi pafs, tu pafs; creo
que el Gnico pais es el planeta, y que
nosotros sélo somos especimenes que
lo habitamos.

R:S.8.: ;Hay posibilidades de que

ie presentes en Argentina?.

Ney: Ya estuvieron en contacto con-
migo cuatro veces para llevarme alla,
pero a Gitimo momento pensaron que
quizds pudieran -prohibirme por mi
comportamiento y mi forma de presen-
tarme, que la censura me prohibiera y
no pudiera actuar... Pero a mi me gmia-
ria macho actuar en la Argentina.

Las personas que me iban a contratar
mhauuonddintaésddpﬁ_bﬁoopoc
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ver mi show, pero creo que algo im-
portarite es el dinero que puede haber
en juego, v el temor de estos empresa-
rios es perder ese dinerc si me prohi-
ben.

R.S.S.: De presentarte, ;deberias
cambiar tu show?.

Ney: No, tal vez incluisia otras can-
ciones. Pero ni cambiaria mi show ni mi
forma de ser, porque es auténtica y na-
tural y no haria nada por el solo hecho
de agradar. Quizas incluiria temas méas
sudamericanos, ya que Brasil no se
considera sudamericano, y yo tengo

muy presente todo eso de Latinoaméri-
ca. Mi abuelo era argentino, mi abuela
paraguaya y mi bisabuela india, y en-
tonces yo nacf matogrosso. Siento lo de
los latinos y me preocupan todas las co-
sas referentes a ellos. Lo Gnico que
quisiera decirles es que mantengo’ mi
coraz6n y mi mente bien abiertas.

Entrevistt: HORACIO DUBINI
Fotograias: CARLOS BUTTI
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Kl rock cordob€s

DIBUJOS ANIMADOS

Sin linite entre
Ia ficcién v
Ia realidad

Alla por agosto de 1978, un diio asomaba timidamente a
la escena musical de Cordoba, y en poco tiempo (algo asi
como un ano y medio) se fue constituyendo

en el duo acustico del momento.
Decir “Dibujos Animados” en Cordoba es sinéGnimo de
buena musica y dominio de voces e instrumentos. Esta
compuesto por Juki Carrizo (clarinete, coros, voz y
composicion) de 20 anos, quien estudia clarinete en el
Conservatorio Provincial, y Mario Blesio, guitarra,
primera voz y composicion), de 21 anos,

quien estudia canto, siendo autodidacta en guitarra.
Rock Superstar se propone este reportaje

que ahora mantenemos con ellos: |

R.S8.8.: ;Cuanto hace que existe
Dibujos Animados?

D.A.: Como grupo desde agosto de
1978, pero la preparacién y los ensayos
vienen desde noviembre de 1977, la
primera vez que nos juntamos a tocar.
Mario estaba en Ave Fenix, cantaba, y
Juki tocaba con Hugo Sincovich. Mario
es un buen vocalista, y dentro del pano-
rama de los grupos del momento hacia
falta, ya que los conjuntos estaban vol-
cados a la misica instrumental. Esto

que te contamos es all& por febrero de
1978.

R.S.S.: ;Por qué el nombre de Di-
bujos Animados?

D.A.: Pensamos que es una exten-
sibn de la misica misma, de la idea de
componer algo fundamentalmente ori-
ginal, y luego por trabajar en un campo
que no nos limite a cantarle a las cosas a
las que todo el mundo les ha cantado,
sino tratar de crear imégenes, ensofia-
ciones, alegrias, tristezas, cosas que de
alguna otra manera logren en el oyente
como una gimnasia mental de bds-
queda interior. Es tan valedero cantarle
a la tristeza y al amor, como en un prin-
cipio lo h|c1eron todos los q;LJpos como
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lo que nosotros queremos encarar. Cre-
emos que fundamentalmente somos di-
bujos animados porque no hay limite
para la creacién, no hay limite entre la
ficcién y la realidad.

R.S.S: ;Cudles son las perspecti-
vas y expectativas de ustedes a partir
de ahora?

D.A.: En primer lugar buscar el
30 % que nos falta para constituirnos
como grupo. Nosotros dos somos algo
asi como el 70 % . Buscamos incorpo-
rar un conirabajo o un cello, entonces si
creemos que tendriamos el 100 %. Lo
que ademéas nos interesaria es llegar a
una grabacién, no sélo por difusién y
para que se conozca lo nuestro, sino
también para dejar
nuestro paso. Y, por supuesto, tocar en
vivo todas las veces que podamos.

R.S.S.: ¢Existen posibilidades
concretas de grabar?

D.A.: Por el momento, no. Hay una
posibilidad latente que es la que tienen
todos los grupos: la grabacién indepen-
diente; es decir que si tenés posibilida-
des econémicas para pagar un estudio
de grabacién, las matrices, el prensado
y _T |mnrenta entonces si tendrés el dis-
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testimonio de .

co. Mientras tanto, aqui estamos. Des-
pués esta el otro camino y es el que hay
que pensar maés...

R.S8.S8.: Si la tuvieran que pensar
mucho, ;grabarian?

D.A.: Pensamos que no grabar es
como vivir en una ciudad como Cérdo-
ba y no tomar el colectivo, andar a pata
todo el tiempo. Pensamos que de dlti-
mas el producto final y acabado es el
que llega a la gente, con tu honestidad
y tu manera de ver las cosas, y si no
quedara ofro camino para llegar a la
gente, que es nuestra misién primordial
como mifsicos, adoptariamos cualquier
medio que estuviera al alcance de
nuestra mano. Por supuesto, tratando
de no hacer concesiones, porque no se
trata de venderse absolutamente y de
subir a hacer lo gu« te dicen, o lo que te
pide un producter. Eso lo podemos ver
y palpar en todos los recitales donde
viene gente de Buenos Aires. Pensa-
mos que uno puede grabar lo que sien-
te y quiere, sin necesidad de tantas con-
cesiones.

R.S.S.: ¢Existe en Cérdoba un
plblico masivo que puede apoyar to-

‘do este movimiento que estén hacien-
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do ustedes y la demds gente que esta
en la misma?

D.A.: Si, existe, pero existe con pre-
juicios y con imégenes creadas por to-
dos los medios que tienen al alcance de
la mano. Creemos que esta harto com-
‘probado que cada recital de gente de
Buenos Aires tiene un ndmero sufi-
ciente de personas como para que el
término “masivo” encaje. En Cérdoba
puede haber mucha gente en un recital;
“el problema se da en que los grupos de
Cérdoba no llevan tanta gente a un re-
cital suyo, no sélo por la poca promo-
cién y difusién —que es un hecho—, si-
no también por el prejuicio que existe,
que si vos tomas el 6mnibus con ellos, o
vivis a la vuelta, no podés ser misico.

R.S.S.: Ese es un defecto muy ar-
gentino.

D.A.: Esa es una cuestion funda-
mental. El respeto. Todo misico —has-
ta el mas malo— lo vemos que ensaya
como una actitud de amor y de respeto
al pablico. Pero el pablico nunca ha te-
nido una actitud muy condescendiente
para que el misico exprese todo lo que
tiene dentro. Y por dltimo el respeto; la
causa del mito que se crea alrededor de
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la gente de Buenos Aires es un respeto
“creado” més que fundamentado por lo
que tocan o por lo que son.

R.S.S.: ;Qué probabilidades hay
que se junten varios de Cérdoba para
realizar un L.P. entre todos? Y no sé-
lo para un L.P. sino para pelear la co-
sa haciendo recitales unidos...

Hemos hablado entre no-
sotros, hemos tenido largas charlas. No
muchas veces, apenas dos o tres; y lo
que sucede es que las ganas estan, la
plata no est4, y las diferencias entre las
realidades y las ideas de cada grupo son
muy grandes. Pero son cosas que
charlando y conversando se terminan
por derrumbar, siempre y cuando haya
un verdadero sentido objetivo de la co-
sa. Indudablemente el problema econé-
mico es el fundamental. En cuanto a lo
que charldbamos recién sobre la graba-
cién, creemos que actualmente en Cér-
doba no hay interés alguno por parte de
los grupos en participar en L.P. de “In-
térpretes Varios”. Pensamos que cada
grupo ansia su L.P. propio, o susimple,
pero seria muy triste que llegara a pasar

‘con otro grupo de Cérdoba lo que ya

sucedié con Martin Maguceno en 1975,
cuyo registro estd Gnicamente en la par-

ticipacién de un scic tema en “Rock pa-
ra mis amigos” Vol. 4.

R.S8.S: Decian hace un momento
que otros le cantan al amor y a la tris-
teza. ;A qué le cantan ustedes?

D.A.: Creemos que en vez de can-
tarle al problema le estamos cantando
un poquito a la solucién. Es como tratar
que la gente que te estd escuchando
descubra que existe otra realidad, dis-
tinta de la que a diario la rodea. Es co-
mo tratar de retomar el camino de la
verdad, de algo que el hombre perdié
en la noche de los tiempos. Es el cami-
no hacia Dios... hacia el alma... queda
librado a la religién o al pensar de cada
uno. La meta nuestra es tratar de que el
piiblico piense més, se cuestione més el
por qué de su existencia aqui.

R.S.S.: ;:Se perdi6 en el movimien-
to toda esa onda pacifista y de her-
mandad que habia hace algunos
arios?

D.A.: Si, indudablemente. Entraron
a jugar celos, envidias, odios, cosas
més propias de otros ambientes, y no
entre personas inteligentes. Creemos
que la pureza y la buena onda de la mi-
sica argentina estuvo hasta 1974, mo-
mento en que nosotros entrdbamos en
este movimiento; asi nos tocé vivir la
parte mas podrida.

R.S.S.: ;Qué es lo que mas les gus-
ta de este movimiento?

D.A.: (se quedan mudos, se miran,
como tirdndose la pelota. Finalmente
Juki habla) Lo que puede llegar a aene-
rar entre la gente, la onda que, puede
llegar a haber entre pblico, mdsicos
entre si; me gusta ver la cara de
asombro y de emocién que un chico
pone al escuchar una linda melodia sin
necesidad de fraseos o punteos excesi-
vamente répidos. Me gustan las cosas
simples, cantadas sin miedo y ‘sin
trauma, y sin temor al reproche. Lo me-
jor de este movimiento es eso: crea una
idea en la conciencia de la gente de que
todo es més simple, y vos te podés dar
cuenta que en el mero acto de juntarse
para escuchar misica en un ndmero
masivo, ya lo hace un poco diferente en
cuanto a otro tipo de pfblico, como el
que puede juntar un intérprete de otra
categoria musical.

R.S.S.: (Qué es lo que menos les
gusta?

D.A.: La manera en que se mueve la
magquinaria, el sistema comercial, las
grabadoras, la publicidad pagada en re-
vistas que se sabe son masivamente
leidas. Por ejemplo, nos pesa terrible-
mente que un misico en vez de ganarse
un.articulo en una revista por sus ideas
o por su calidad como mdsico, se la ga-.
ne con la plata del productor. Y de dlti--
ma, pensamos que hay gente a la que el
productor termina tocando el piano pa-
ra ellos.

Entrevisté: RODOLFO L. MIGNINI (H.)
(Corresponsal en Cordoba)
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1978: un afio en que la escena
musical estaba dominada por el “soni-
do disco”, el punk y la new wave
mientras los antiguos glgantes de la
misica progresiva se desmoronaban
de sus tronos (caso E,L & P) o cam-
biaban de direccion (caso Genesis).

Los criticos ya daban por difunto al
movimiento del rock sinfonico, inca-
paz de brillar con el mismo esplendor

de la época 1970-74; sin embargo,

en el "? cuando se edita el primer LP
de un conjunto que se encargaria de
volver a llevar la antorcha del tecno-
rock, satisfaciendo asi a gran cantidad
del phblico que esperaba paladear
nuevamente la majestuosidad de ese .
estilo. Surgidos de las mejores es-

-cuelas, John Wetton, Allan Holds-

worth, Eddie Jobson vy Bill Bruford se
unieron para formar ese grupo: UK.

EL REINO UNIDO

U. K. (United Kingdom, el Reino
Unido) fue catalogado desde un princi-
pio como “supergrupo”, ya que la im-
portancia del conjunto residia en sus in-
tegrantes, todos con extensas carreras
en su haber. Bill Bruford (bateria y per-
cusi6én) habfa sido miembro fundador
del conjunto Yes,
unirse a Robert Fripp, John Wetton y
David Cross en la Gltima formacién de
King Crimson, hasta que Fripp decidié
disolverlo. De alli en més, Bruford cola-
boré con gran niimero de conjuntos,
entre ellos Genesis durante las giras de
1976. Incapaz de mantenerse inactivo,
el baterista intent6 un proyecto de su-
pergrupo con dos de sus ex-compaiie-
ros, Rick Wakeman y John Wetton, el
cual no pasé de unos cuantes ensayos,
pero senté un precedente para la for-

al que dej6 para

maciénde U. K. y animé a Bill a editar
un disco solista por primera vez, Feels
good to me (Me parece bien). Orienta-
do hacia el jazz rock, contaba con Dave
Stewart en teclados (ex- National He-
alth, para quienes Bill habia colabora-
do), Allan Holdsworth en guitarra
(quien habia sido misico de sesién de
Tempest, Soft Machine, -New Tony
Williams Lifetime, Gong y. Jean Luc
Ponty entre otros), Jeff Berlin en bajo y
Annette Peacock como cantante.

Pera Bruford, de naturaleza ines-
table, quiso sin embargo contar con un
grupo asentado, sobre el cual se
podrian desarrollar nuevas ideas, asi
que volvié a ponerse en contacto con
Wetton.

John Wetton (bajo y voz) comenzd
cantando desde muy joven en pe-
quefios grupos pop y fue recién des-
pués de dejar el colegio cuando compré

su primer bajo, un Fender Precision
Bass que usa todavia hoy. Su primer in-
cursién importante fue con el conjunto
Brotherhood, que luego cambié su
nombre por Mogul Trash, con el cual
grabé un simple y un LP, ademés de
colaboraciones como miisico de sesi6n.
gara George Martin y otros. Con lo que ..
abia ganado viajoé a California, espe- -
rando poder enconfrar un panorama
més promisorio en los Estados Unidos,
pero seis semanas més tarde volvia a
Londres desilusionado. Alli lo esperaba -
una propuesta: unirse como bajista al
grupo Family, de sélida reputacién en
Inglaterra. John acepté y alli comenzé a
darse cuenta de su potencial como in-
térprete y compositor, pero que se veia
frustrado ya que el dao compositiuo
Chapman Whitney no adn'ntia ‘intru-
sos” en su linea. .
Es entonces que, un afio y medio
después de estar con el conjunto, se po-
ne en ' contacto con Robert Fripp, a
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La primera formacién de UK:

quien conocia de adolescente {ya que
ambos eran de Bournemouth), y se in-
corpora a King Crimson, encontrando
alli a Bruford. Todo iba-en ascenso has-
ta que Fripp decidié disolver el conjun-
to. En ese entonces, Wetton habia esta-
do realizando algunas sesiones para
Brian Ferry, y éste le pidié que se incor-
porase a su grupo Koxy Music como ba-
jista para giras. Alli compartié el escena-
rio junto a Eddie Jobson por primera
vez, y quedd impresionado por la habi-
lidad de ese tecladista tan joven. Termi-
nadas las giras, John acepta la invita-
cién de unirse al grupo de heavy-rock
Uriah Heep, anunciando que tenia ga-
nas de volver a tocar el rock directo y
simple como en sus comienzos pero s6-
lo para divertirse por un tiempo. Asi es
que en menos de un afo deja el grupo
y comienza los ensayos junto con Bru-
ford y Wakeman para el proyecto del
“supertrio”, pero como no llega a crista-
lizarse, vuelve con Ferry para su gira so-
lista, hasta que Bill Bruford lo llama
nuevamente para ver si podian concre-
tar el antiguo proyecto. John se acuer-
da entonces de Jobson, y los primeros
pasos de U. K. estaban siendo dados.

Eddie Jobson (violin eléctrico y tecla-
dos) empezd a tomar lecciones de
piano a los siete afios y de violin a los
ocho, vy durante su adolescencia sélo se
dedicé a entrenarse con misica clasica,
despreciando el rock y el pop. A los 16
afios, dejé el colegio para entrar en la
Roval Academy of Music, pero no lo
aceptaron porque todavia era muy jo-
ven. Fue entonces cuando unos amigos
lo llevaron a ver un concierto de Cur-
ved Air, v alli Jobson gquedé muy
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Cuando trataron de
catalogar a UK surgio
una palabra: jazz-rock.

Bruford y Holdsworth la
consideraban como un
elogio, pero Jobson y
Wetton no querian ni

oirla nombrar.
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impresionado por el wviolinista Darryl
Way. Enseguida compré el disco Air
conditioning y aprendié los solos de
Way nota por nota (cuenta una anécdo-
ta que habia aprendido a tocar tanto el
violin como su eco en el tema “Vivaldi”
porque no sabia que existian comple-
mentos tales como la cdmara de eco o
la sobregrabacién). Decidido entonces a
ganar tiempo hasta los 18 afios, edad
en que le seria permitido el acceso a la
academia, Jobson buscé algiin grupo
local v se unié6 a Fat Grapple, con
quienes debuté en el Mayfair Ballroom
como grupo de apertura para Curved
Air, con los que volvieron a tocar en el
Redcar Jazz Club. Esta vez fue Jobson
el que impresioné a todos, y cuando
Darryl Way anuncié que se retiraria de
Curved Air, Sonja Kristina, la cantante,
le pidi6 a Eddie que se uniese a ellos.
Sélo tenia 17 afios entonces, pero ain
asi logré la aceptacién del piblico y de
los miisicos gracias a su virtuosismo.
Mientras tanto, Jobson habia trabajado
como misico de sesién para Brian
Ferry, asi que cuando Eno dej6 Roxy
Music en julio del 73, Ferry pidi6 a Ed-
die que ocupara su puesto. Aunque
muchos lo vieron al principio como un
reemplazante de Eno, Jobson traté de
imponer su personalidad, y de crear
una imagen que pudiese hacer olvidar el
“flamboyantismo” del antiguo tecladis-
ta. Muy pronto, la figura alta y flaca de
Eddie con su violin transparente se con-
virti6 en un sello del conjunto. Y sdlo
tenia 19 anos. Hasta 1976, afo en que
Roxy Music se separdé temporalmente,
Jobson habia ganado préctica y discipli-
na, ademés de haber trabajado como

tinas | www.ahira.com.ar



La actual formacién de UK:

msico de sesién para varios artistas, y
edité un simple como solista, lanzado
s6lo en Inglaterra: Yesterday Boule-
vard/On a still night.

Al poco tiempo de la separacién del
conjunto, Jobson acepta la invitacién
de unirse a Frank Zappa, a quien habia
conocido durante un concierto que
compartieron en Milwakee, y con el
cual habian discutido largamente sobre
las posibilidades musicales. Viaja asi a
Los Angeles, y, con 21 afios, realiza gi-
ras mundiales y graba varios &lbumes
junto con Zappa En una de esas giras, al
volver a Inglaterra, Wetton y Bruford le
comunican sus planes. Jobson, cansa-
do de ser sélo un misico mas, termina
con sus compromisos con Zappa, y una
vez sin trabas, empiezan el proyecto.

PERSONALIDADES Y
FRACTURAS

Aungue comenzaron practicando co-
mo un trio, muy pronto Bruford sugiere
incorporar a Allan Holdsworth con
quien habia trabajado en su disco solis-
ta, y asi U.K. se transformé en un cuar-
teto.

En marzo de 1978 se edita el primer
LP del grupo, llamado simplemente
“U.K.”, que contenia el tema In the de-
ad of night, que seria un ejemplo de la
direccién que el grupo (o por lo menos
parte de él) intentaba tomar. La critica
estaba dividida, y muchos opinaban
que el grupo era demasiado perfec-
cionista para sonar natural, pero ain asi
“U.K.” tuvo una recaudacién bastante
considerable en ventas. Enseguida se lo

Archive Histdrico de

Bruford opindé que, sin
dudas, el nuevo trio UK
sin su presencia tomaba

el lugar que habia
dejado vacio
Emerson, Lake &
Palmer.

Eddie Jobson,
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tratdé de catalogar, y surgié una palabra
que dividié a sus integrantes: jazz-rock.
Bruford y Holdsworth la consideraban
como un elogio, pero Wetton y Jobson
no querian ni oirla nombrar. El proyec-
to que ,prometia tanto comenzaba a
mostrar\as primeras fricciones internas,
ademés del agravante de que pocos
meses antes habia sido editado el disco
solista de Bruford, que se habia retrasa-
do por varios problemas. Habia enton-
ces una competencia entre el LP del
grupo y el de uno de sus integrantes,
tomandose por lo tanto erréneamente a
U K como “el grupo de Bruford”, a
pesar de que, supuestamente, el grupo
habia sido formado con vistas a una de-
mocracia.

Aln entre todos los contratiempos,
U K debia cumplir con una gira de
contrato. Y aunque ésta fue un éxito, al
final de la misma Holdsworth se fue del
conjunto, presionado por Wetton y
Jobson, quienes habian acaparado los
puestos de compositores. Los proble-
mas principales eran entonces el desa-
cuerdo sobre los propésitos y la imagen
del conjunto, la competencia entre uno
de sus miembros y el grupo, y la forma-
cién de un barido compositivo exclusi-
vista.

Cuando Wetton y Jobson rechazaron
las composiciones de Bruford Sahara of
snow y Forever until Sunday por no
considerarlas apropiadas para la linea
musical del conjunto, comenzaron los
verdaderos problemas y fue entonces
cuando el dio decidié encarar a Bru-
ford y exigirle que continuasen en un
estilo més directo y accesible (sin posibi-
lidades de que el término “jazz" se intro-
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El Bruford Group

Holdsworth -Bruford

dujese) o que el batero se olvidase del
grupo. Bruford, después de un corto in-
tento en vano de volver a imponerse,
decidi6 olvidarse només y continuar
con sus proyectos solistas, donde nadie
lo molestaria. Asi, a mediados del 79
edité su sequndo LP, One of a Kind,
con la misma agrupacién de Feels good
to me, a la que le dio el nombre de Bru-
ford.

EL NUEVO COMIENZO

Wetton y Jobson no dudaron y ense-
guida comenzaron las sesiones de gra-
bacién de su siguiente LP, para lo cual
llamaron a un ex-compaiiero de Eddie,
el baterista americano Terry Bozzio, de
California, quien habia sido masico de
sesi6n de renombre hasta que fue lla-
mado por Frank Zappa, con quien gra-
b6 varios albumes v realizé giras, cono-

ciendo alli a Eddie. Ademés, Bozzio no’

estaba satisfecho trabajando en el casi-
anonimato para Zappa, y cuando le fue
ofrecido el puesto en UK (ahora el gru-
po habia quitado los puntos de las ini-
ciales) acept6 inmediatamente.

(Un dato curioso: Terry Bozzio re-
emplazé a Chester Thompson en el
grupo de Frank Zappa, Chester
Thompson reemplazé a Bill Bruford en
Genesis, y ahora Terry reemplaza a
Bruford en UK).

En marzo de 1979 se edit6 Danger
. Money (Dinero peliaroso), esta vez con
la direccién musical de UK més defini-
da, con més potencia, ya consagrando-
se como dignos representantes del rock
sinfénico. Bruford opiné que, sin du-
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das, este nuevo UK tomaba el lugar que
habia dejado vacio Ererson, Lake &
Palmer —grupo que poco tenia que ver
con sus aspiraciones personales—, asi
que no lamentaba el haberlo dejado.

Durante el resto de 1979, UK se de-
dicé a hacer giras y el resultado fue el
disco en vivo Night after night (Noche
tras noche), grabado en Japén en Junio
de ese mismo afio. El album contenia
dos temas inéditos, Night after night y
As long as you want me here y una se-
leccién de los mejores temas de sus'dos
obras previas.

La fuerza y la perfeccién del conjunto
estén perfectamente reflejadas en ese
registro, v si bien —como dice la criti-
ca— no hay espacio para la improvisa-
cién, el profesionalismo de sus tres in:
tegrantes quita cualquier duda que pu-
diera haber sobre su futuro. A través de
sacudidas muy importantes, UK se
mantuvo firme y demostré que el talen-
to puede estar bien pensado y ser al
mismo tiempo accesible.

RICARDO MESSINA

Wetton integrando el grupo Family




DISCOGRAFIA:
UK

“U. K.” - E. G. Records/Polydor
“Danger Money” - E. G. Records/Polydor
“Night after night” - E. G. Records/Polydor

(' BILLBRUFORD )

“Yes” - Yes

“Time and a word” - Yes

“The Yes album” - Yes

“Fragile” - Yes

“Close to the edge” - Yes

“Yessongs” - Yes

“Yesterdays” - Yes

“Larks tongues in aspic” - King Crimson
“Starless and bible black” - King Crimson
“USA” - King Crimson

“Red” - King Crimson

"The young person’s, guide to King Crimson”
“Seconds out” - Genesis :
“Fish out of water” - Chris Squire

“In search of ancient gods” - Absolute elsewhere
“H.Q.” - Roy Harper

“Beginnings” - Steve Howe

“At the sound of the bell” - Pavlov’s dog
“Feels Good to me” - Bill Bruford
"U.K.” - UK.

“One of a Kind” - Bruford

“X-Dreams” - Annette Peacock
“Gradually going tornado” - Bruford

( EDDIEJOBSON )

“Air Cut” - Curved Air
“The best of Curved Air”
“These foolish things” - Brian Ferry
“Let’s stick together” - Brian Ferry
“Stranded” - Roxy Music
“Country life” - Roxy Music
“Siren" - Roxy Music

“iViva!” - Roxy Music
“Roxy Music greatest hits”
“In search of Eddie Riff’ - Andy Mackay
“Diamond Head” - Phil Manzanera
“Listen now” - Phil Manzanera/801
“Mad dog” - John Entwistle’s Ox
“Western Justice” - Jack Rieley and Machiel Botman
“Buterfly ball' - Roger Glover and Friends
“USA” - King Crimson
“UK.” - UK
“Danger Money” - UK
“Night aﬂer night” - UK

C JOHN WETTON )

“Mogul Trash” - Mogul Trash

“Fearless” - Family

“Bandstand” - Family _

“Larks tongues in aspic” - King Crimson
“Starless and Bible black” - King Crimson
“Red” - King Crimson

“USA” - King Crimson

“The young person’s guide to King Crimson”
“Vival” - Roxy Music :

“Another time, another place” - Brian Ferry
“Let’s stick together” - Brian Ferry

“In your mind” - Brian Ferry

“Extended play” - Brian Ferry

“Tempest” - Tempest

“Streetwalkers” - Streetwalkers
“Here come the warm jets” - Eno
“Return to fantasy” - Uriah Heep
“Migh and mighty” - Uriah Heep
“Diamond Head"” - Phil Manzanera
“Best of Family”

“Best of Uriah Heep”

“U.K.”-U K,

“Danger Money” - UK

“Night after night” - UK

C ALLAN HOLDSWORTH )

“Bundles” - Soft Machine
“Believe it” - New Tony Williams Lifetime
“Million dollar legs” - New Tony Williams Lifetime
"Gazeuse Gong

“Enigmatic ocean” - Jean Luc Ponty
“Feels good to me” - Bill Bruford
ilU K ” L
“One of a kjnd - Bruford
“Time is the key” - Pierre Moerlen‘'s Gong
“Expresso II" - Pierre Moerlen's Gong

( TERRYBOZZIO )

“Azteca” - Azteca ’

“The eye of the beholder” - Ray Barretto

“Heavy metal Be-Bop” - The Brecker Brothers

“Bongo Fury” - Zappa/Beetheart

“Zoot allures” - Zappa

“Live in New York” - Zappa and Mothers

“Studio tan” - Zappa

“Sleep dirt” - Zappa

“Danger Money” - UK

“Night after night” - UK John Wetton
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NATALIE COLE
Percanta que
nos amuraste...

En una de esas inconce-

— bibles noches de marzo en

las que transpirds todo y
cualquier cosa que tocés se
transforma en agua, nuestro
nunca bien ponderado y so-
licito colaborador Fabidn Le-
benglik abandoné su confor-
table hogar para dirigirse,
como se le habia encomen-
dado, hacia Obras Sanita-
rias. Entre mares saladisi-
mos, el miércoles 19 intent6
comprobar con sus propios
ojos si Natalie Cole, la can-
tante norteamericana de
soul, rhythm & blues y de-
mas, era realmente (como lo
publicitaban los afiches) “tan
genial como su padre”. Su
padre, a todo esto, es nada
menos que el gran Nat King
Cole...

Pero Fabiédn Lebenglik no
logré corroborar ni medio.
Llegado que hubo al esta-
dio, se encontré con bravios
plomos cargando equipos y
sudando como jabalies, con
miras a emprender la retira-
da del lugar. ;Qué pasaba?
Que Natalie Cole no iba a
presentarse. Porque (le dije-
ron) “tenia compromisos
ineludibles en Chile”’. Na-
die supo darle ni media pa-
labra mas de informacién, y
lo mandaron cortésmente al
Bauen Hotel, jurandole que
alli le darfan mas noveda-
des. Fabian, a las diez de la
noche, volvi6 a su casa invo-
cando a los mil demonios.

Shirley Bassey, Gloria
Gaynor, Tom Jones, Natalie
Cole. Todos se las toman
del pais cumpliendo la mitad

de los contratos, porque se
sienten mal, quedan aféni-
cos o “tienen compromisos
ineludibles”. Nosotros du-
damos de tales versos. (No
seré tal vez que no logran
llenar el minimo de plateas
indispensables, y como fir-
man contratos por una ac-
tuaciébn con opcién a una
segunda, plantan todo y
emigran a tomar fresco en
alguna otra parte?

Sabido es que el desca-
labrado Jones no logré ven-
der ni la mitad de la capaci-
dad de la sala, y por eso (no
por su afonia) tomé el avién
de vuelta. Suponemos que
lo mismo ocurrié con Nata-
lie, quien —demaés esta de-
cirlo— reflne infinitas cuali-
dades como para diferen-
ciarla de Tom Jones in eter-
num. Es una cantante sensa-
cional, pero tal vez por la de-
ficiente promocién (tan sélo
afiches y nada maés) no se
haya logrado la audiencia
deseada.

Asi que, por favor, sefio-
res productores: en lugar de

inventar excusas baratas,
¢no es muchisimo mas ho-
nesto declarar que Natalie
Cole tuvo que irse porque
no la vino a ver ni el gato?

Vamos, que ya somos
grandes...

MERLIN
(O de co6mo
se hace un

grupo con dos
lindas caritas
y poca misica)

Como es légico y dese-
able, hay varias formas de
plantear y llevar a cabo la
formacién de un grupo mu-
sical. Como es I6gico tam-
bién, mas no deseable, algu-
nas de esas formas tienen
poco que ver con la misica
y mucho con la rentabilidad
de una imagen externa. Es
de este dltimo caso que nos
toca hablar, y es de este dlti-
mo caso, también, que no
deseamos que prosperen
esas propuestas.

El grupo Merlin ests in-
tegrado por Alejandro De
Michele en wvoz lider y
guitarra ritmica, Gustavo
Montesano (al revés) en
guitarra lider y segunda voz,
Gustavo Donez en bajo,
Roberto Villacé en teclados
y Daniel Colombres en ba-
teria.

Es bastante dificil explicar
qué pretendié hacer Merlin
en la escasisima hora que
durd su concierto presenta-
cién (debida quiza, la esca-
sez, al infierno de la tempe-
ratura). Pero lo inexplicable
del caso es, sin embargo, la
increible escasez de miisi-
ca, la pobreza de los temas
expuestos. Porque este gru-
po, que en algunas notas de
revistas colegas ha declara-
do que su estilo se acercaba
al de la new wave norteame-
ricana, en realidad no se
acerca a eso, ni a cierto to-
que sinfénico “a lo Crucis”
de algunos temas, ni a la
simpleza de los temas de
Pastoral, ni a nada. Lo que
no quiere decir que se haya
creado algo original, sino
que se queda a mitad de ca-
mino en toda la empresa. A
toda esta mediocridad, mati-
zada por el rockerismo histé-
rico de Montesano, me-
diocre guitarrista, y por los
gritos no menos histéricos y
ululantes de De Michele,
que malgasta la voz en bene-
ficio del alarido hueco vy
estridente, se sumé el soni-
do de Teddy Goldman, un
verdadero experto en
destrozar timpanos ajenos.
Como ven, toda una fiesta al,
estilo que nos tienen acos-
tumbrados ciertos sectores
del rock vernéculo.

EDUARDO MILEO
T S —
ANra. COM.Zr




DAVID LEBON
Y OTRO
SELESTE

A pesar de la poca publici-
dad, la cuadra del teatro en
| .que se llevé a cabo el recital

estaba repleta de la gente
que pronto entraria al Pre-
mier. Lo de “pronto” es en.
realidad dicho en sentido fi-
gurado, porque los eternos
retrasos sumaron una hora y
media en su haber. Ya se sa-
be que los organizadores son
amos del tiempe y hacen to-
do tipo de maniobras con los
husos horarios, pero ante la
aparente imposibilidad de
solucionar esta constante,
hubiera bastado con anun-
ciar el espectdculo para las
23, hora de Quito.

La mayoria del piblico se
hizo presente para “recono-
cer” al conjunto-Seleste que
conté con David Lebdn
(guitarra y canto), Rinaldo
Rafanelli (bajo), Diego Ra-
poport (piano eléctrico),
Pedro Aznar (sintetizadores)
y Pomo (bateria).

El reconocimiento no fue
en absoluto dificultoso hasta
el tercer tema (Muy bien,
New Wave, Tropicalia), pero
a partir del cuarto —Po-
der— las cosas cambiaron;
del rock liviano caracteristico
de Seleste, pasaron a con-
cepciones aparentemente
més sencillas, pero con un
contenido méas imaginativo,
motivando al oyente a su-
mergirse en un estado semi-
hipnético. Durante el recital,
Lebén trasuntaba tranquili-
dad y carifio hacia el pabli-
co; esta vez era més notoria
su inclinacién por el misticis-
mo.

Tal vez no haya habido un
periodo intermedio, vy pas6
de una orientacién rockera
a una un poco més etérea (o
maés jazzistica si se prefiere)
pero, ¢por qué habria que
darle al piblico las cosas
predigeridas?

Si aumentaba el fervor de
los que gritaban jjTocd Rock
and Roll!!, también aumen-
taba el clima cristalino de la
muisica.

Conocido es el talento de
Leb6n, asi coma el de los
dem&s miembros de la ban-
da, pero escuchar a Rinaldo
Rafanelli fue una experien-
cia aparte Su bajo emijte un
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nuevo sonido (para los que
no frecuenten Jazz & Pop),
uniforme, amalgamado y sin
temor de pasar a primer tér-
mino cuando lo crea conve-
niente.

Pasaron cinco canciones
antes de que recibiéramos
otra sorpresa. Luego de
Nayla, Seleste, El bolero,
Mundo de-milagros y Marfa
navidad, Spinetta subié al
escenario (en medio de ova-
ciones) y Lebén nos aclaré
que “esta no es una presen-
tacién improvisada de Luis,
es el resultado de que vi-
niera a ensayar al teatro y se
preocupara’.

Tocaron un tema de Ri-
naldo, Oracién sin nombre
en el que sobresali6 la
guitarra “del Flaco”. Si-
guieron con Casa de ararias,
y para el final dejaron una
muy buena composicién de
Spinetta,Un viento Celeste.
Como bis oimos En el tinel
(bastante parecido a Cross-
winds de Cobham) vy sin la
participacién del invitado.

Todas las composiciones,
excepto las nombradas
fueron hechas por Lebén.

La poca conformidad de.

algunos seguidores de Se-
leste, se generaba en un
cambio sorpresivo de orien-
tacién, que justifico por ser
éste un conjunto de presen-
taciones “esporadicas” y con
integrantes que, fuera de él,
realizan su propia misica
con los cambios inherentes.
Es de esperar entonces
que la tarea de cada uno
confluya en una basqueda
grupal.
El Seleste de antes tenia su-
perficie, el de ahora tiene
volumen; antes lo sentiamos
delante nuestro, ahora nos
envuelve.

FABIAN LEBENGLIK

CANDONGA:
La musica
del verano

Este veranito, que se vino
con tutti, no nos deja respi-
ro, ni siquiera en materia de
misica. Porque el 20 de
marzo, se presentd en Music
Up el grupo Candonga, in-
tegrado por Rubén Rada en
percusién y voz; Bernardo
Baraj en saxos; Adalberto
Cevasco en bajo; Horacio
Lopez en bateria y Juan
Barruecos en guitarra eléc-
trica.

En principio, digamos que
la temperatura no estaba ni
para escuchar ni para tocar
misica. O estaba para es-
cuchar misica adentro de
una palangana. No obstante
esto, es de destacar la ener-
gia que pusieron los
muchachos en la epopeya.
El grupo sondé compacto,
macizo, con una base ritmica
realmente admirable (tanto
Cevasco como Lépez se las
saben lungas) y una seccién
melédica no menos vir-
tuosa, con Baraj haciendo
gala de su sapiencia tanto
para el tenor como para el
alto. Lo mas flojo fue la
guitarra, que funcioné casi
exclusivamente como acom-
panamiento de la base, no
destacandose en la melodia.
De més estd decir que el
negro Rada lucié toda su ga-
ma de histrionismo, llegan-
do incluso a sanatear una
letra en uruguayés (mezcla
de uruguayo y francés); y
cumpliendo con su cuota
vocal y percusiva, con todos
los chiches.

En resumen, una noche
no desaprovechada en
quejarse por el calor mete-

en cambio, en admirar el ca-
lor de la miisica de Candon-

ga.

EDUARDO MILEO

ALMAVELERO
'EN MUSIC UP

El nombre Almavelero me
suena a musica folk muy
suave. Sin embargo, no es
este el estilo del grupo que
integran César Padula
(guitarras, voz y chiches),
Miguel Ayala Torales
(guitarras, voz y chiches),
Daniel Insussarry (bajo,
guitarra, coros y chiches),
Edgardo Carballo (bateria y
chiches), Alberto Pdez (saxo

tenor) y Horacie Ruiz
Guifiazd (percusién vy
chiches): (Lo de chiches

corre por cuenta de los
muchachos y es textual de la
gacetilla que nos trajeron.) El
estilo de Almavelero tiende a
la mdsica latina, con algunas
incursiones jazzisticas y
suaves temas acfsticos in-
terpretados sélo con
guitarra.

Debo confesar, ante todo,
que la misica del grupo me
impresiond muy favorable-
mente. Desde el inicio, evi-
denciaron un muy buen tra-
to en los arreglos, cuidados
y bien ensayados, y sobre
todo, un ajuste impecable en
la base ritmica, que por mo-
mentos sond infernalmente
poderosa. Sumado a todo
esto, las improvisaciones de
Péez en saxo, demostrando
dominar muy bien la técnica
del instrumento.

De esta forma fueron pa-
sando “Dios sin final”, “Fan-
gén”, “Almavelero”, “Del
cantaro de la luz”, “El espejo
de la copa”, Iluminado",
“Pajaramagico”, “Barco de
primaveras”, “Zamba de
Gasparin”, “Catapultado”,
“Botas de siete mundos”,
“Fines de semana”, “Amor
lejano”, “Siete alegrias”,
_“Hacia la lluvia”, “Lunas na-

orolégico, v prowchada.J
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| Rioplatense,

ranjas” y “Tumba trupa”, las
dos Gltimas pertenecientes a
las “Coplas de Caliconga”
(segin las palabras de Ayala
Torales, una especie de can-
dombero extraterrestre).

Desde la desaparicién de
los escenarios de la Eléctrica
liderada por
Emilio del Guercio, no.es-
cuchaba una misica con sa-
bor a tumbadora y polenta
latina. Por Gltimo, es de des-
tacar el valor lirico de las
letras, que en algunos casos
es de alto vuelo.

Entre la primera y la se-
gunda parte del concierto,
Padula me decia que ellos
hacian canciones. No obs-
tante la sencillez de la afir-
macién, no caben dudas de
que sean o no canciones,
son muy buenas.

EDUARDO MILEO

RODOLFO
HAERLE

Recordando
el ayer

La nostalgia es una ten-
dencia que parece haberse

arraigado bastante en

nuestra misica nacional en
los dltimos meses. La
reunién de Almendra y la
vuelta de Manal, son dos de
los acontecimientos mas im-
portantes que confirman la
teoria. Aunque también
existen hechos menos tras-
cendentes a nivel popular,
como el recital de Rodolfo
Haerle el 21 de Marzo en
Music Up, acompaiiado por
Carlos Mainero (piano),
Renato Meana (bateria),
Hernén Magliano (bajo) y
Mandy como cantante invi-
tada.

Haerle se perfilaba como
un promisorio creador hace
unos cuantos afios, momen-
to en el que surgia a la consi-
deracién popular a través de
la misica aciistica. Sobrevi-
no luego un aparente pe-
riodo de silencio que abarca
hasta un par de meses atras,
cuando’'en la misma sala se
presentara con este especta-
culo. El mismo esté estructu-
rado como un homenaje-
recordacién de la primera
época del rock argentino.
Temas de Los Gatos, Al-
mendra, Moris, Litto Neb-
bia, Pedro y Pablo y Roque

| Narvaja componen el recital.
imera parte se es- |

En la prip

cucharon, entre otros,
Muchacho de Moris, lba a
San Esteban de Narvaja y
una muy buena versién de
El Oso, cantada por Carlos
Mainero. Posteriormente se
agregb al grupo Mandy, que
interpretd temas tan hetero-
géneos como La sombra de
tu sonrisa, ¢ Qué hards el res-
to de tu vida?, Nuestros
afios felices, Estamos todos
solos y Gudrdame de Chico
Novarro (si, leyeron bien).
A pesar de que Mandy po-

see una muy buena voz, no

me convencié mucho esta
seleccién de temas en inglés,
gue se me ocurren mas
apropiados para un boliche
de parejas que para un con-
cieto. Y mucho menos
puede tolerarse el tema en
castellano de Novarro, que
posee una letra pueril e in-
sulsa.

En la segunda parte, Ha-
erle y su grupo siguieron con
el “revival”, acertando en al-
gunos temas ¥ en otros, no
tanto. Son destacables las
ejecuciones de Dias de ju-
ventud y Viento dile a la llu-

via, de Nebbia; La quimera
del confort de Pedro y Pablo
o Ayer nomds. Pero resultd
muy pélida e inerte la ver-
sién de Fermin. En general,
el grupo soné realmente
bien y la voz de Rodolfo se
oyd despareja, alternando
buenas interpretaciones con
algunas no tan convincen-
tes.

La nostalgia, a pesar de
que parece estar de moda,
estd sufriendo un uso in-
discriminado Y recordemos
que todo tiene un limite.

CARLOS ALGERI

OMEGAMA!
LA CANCION
ES SIEMPRE

LA MISMA

De ninguna manera va-
yan a pensar que la alusién
al tema de Led Zeppelin en
el titulo de esta crénica in-
tenta establecer un vinculo o
paralelo entre el menciona-
do grupo y Omegama.

JE JUNTOS PODEMOS WACER GRANDES
QUSRS PIBE.. QUIEN SABE SI MBI DIA N

LLEGR A SER CONOCIDO COMO SINATRA,
"LA0Z"; PERD SOR RHORA, LO PROMOCD-
NAREMOS COMO “EL AULUDO DE HAEDOY.

A pesar de sus esfuerzos
por ubicarse dentro del rock
and roll elaborado, desde los
primeros temas se pudo ad-
vertir facilmente todo lo que
vendria después. Omegama
es fundamentalmente un
grupo instrumental. Pero
ocurre que sus integrantes |
no poseen el brillo ni el vir-
tuosismo necesarios para
que esa msica alcance a te-
ner matices destacables, mo-
tivo por el cual los temas
presentan una,peligrosa si-
militud en su estructura y en
su desarrollo. Esta tendencia
a la reiteracién no hizo més
que invitarnos amablemente
al aburrimiento, que no pu-
do ser despejado tampoco
en los temas cantados, don-
de la primera época de Co-
lor Humano (Larga vida al
sol; Coto de caza) resulté
una influencia harto eviden-
te. Pero como si todo esto
no fuera suficiente, todos los
temas resultaron de exage-
rada duracién, sobre todo el
compuesto sobre la banda
original de una pelicula que,
segiin expresdé Miguel, los
habfa impresionado a los
tres: Operacién Dragén
(¢serd la Gnica que vieron?).
Encima hubo que tolerar
aqui una guitarra distor-
sionada sin ningln sentido
estético y mucho menos mu-
sical.

Para finalizar quiero men-
cionar dos hechos que invi-
tan a la reflexion. El prime-
ro, cuando al promediar el
recital, Miguel, que hablé
siempre en nombre del gru-
po, mencioné que ellos no
consideraban su espectaculo
como un recital, sino como
“una reunién donde querian
compartir su misica”. ¢Y
qué es un recital, entonces?

El segundo surgié cuando

ante un problema técnico (el
sonido fue deplorable) el
mismo misico expresd que
.estaban trabajando a un
cuarto del volumen que ellos
pretendian, por lo que su
misica perdia “mucha fuer-
za”. ¢Hasta cuéndo seguire-
mos confundiendo fuerza
con volumen? ;O es que
acaso no escucharon cdmo
Ledn Gieco con una simple
guitarra acistica amplificada
normalmente, es capaz de
recrear una misica de una
fuerza impresionante en un
concierto?

CARLOS ALGERI |

. s
S TIr e CoTT 2"




Cuando quisieron darse
cuenta, ya era tarde. El soni-
do no identificado que prove-
nia de alg(n lugar de la casa
los habia dejado inméviles

en su sorpresa. La voz, ESA
voz, era lo que mas impre-
sionaba, quejumbrosa, des-
arrante. jEstaban atrapa-
os! Era indtil resistirse. Sus
organos auditivos estaban
totalmente copados. The Po-
lice habia saltado de los
parlantes y rodeaba ya todo
el edificio.
Archivo Histdric
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BSE RINDAN

No, no, jno! Estos no son Robert
Stack, Gene Barry ni Telly Savalas. No
han tenido que quemarse las pestafias
descartando sospechosos hasta dar con
el asesino. Pero les puedo asegurar que
‘pasaron las de Cain hasta recibir la ben-
dicién del “soberano” piblico oyente.

Me refiero, por supuesto, al trio brita-
nico que encarnan el guitarrista Andy
Summers, el batero Stewart Copeland y
el vocalista y bajo Sting, conocidos co-
lectivamente como The Police.

Ahora bien, comienza el interrogato-
rio, ¢por qué estos tres fulanos, siendo
excelentes midsicos, la pasaron peor
que perro en cancha de bochas hasta
que sus méritos fueron reconocidos?
Bueno, parte de la explicacién tiene
que ver con el peculiar sentir del pablico
y la prensa inglesa. Es bien sabido que
los punk rockers prometieron arrasar
con todo vestigio de decrepitud musi-
cal, término que asociaban con los
viejos baluartes del rock sinfénico v los
popes del heavy metal, una generacién
de miisicos y audiencias que ya borde-
aba sus treinta cuando Johnny Rotten
grlt6 lrémcamente “iDios Salve A La
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Reina! y lanzb la poderosa granada de
la new-wave.

Como sucede en todas partes del
mundo cuando hay una gran polémica,
los ingleses se radicalizaron. Apare-
cieron los pro-punk y los anti-punk ra-
biosos y en muchos casos la parte musi-
cal del fato pasé a un curioso segundo
plano ante los fogosos planteos filos6fi-
cos defendidos por uno y otro bando.

Los Police quedaron violentamente
en orsai, ya que no eran lo suficiente-
mente viejos como para integrar la le-
gién de los sinfénicos ni demasiado j6-
venes como para plegarse a las huestes
del punk. Pero lo que es mas, todas
esas disquisiciones les importaban un
bledo. Sting, Copeland y Summers es-
taban en el rock por y para la misica (y
al que se dej6é engafar por la imagen
punk que decora la portada del primer
LP del grupo, lamento decepcionarlo
pero los Police tienen esas fachas por-
que en esa época rodaron un jingle tele-
visivo que versaba sobre un grupo
punk).

Respondan: ; Dénde estaban Sting,
Copeland y Summers antes de formar
The Police"gQué hacfan? ;Con quién
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tocaban? Le recuerdo que todo lo que
diga puede ser utilizado en una nota
de The Police...

Bueno, hablaré, quiteme esa luzde la
cara, por favor. Antes de entrar de lleno
en las desventuras y el posterior epilogo
feliz de The Police, vayamos a la trayec-
toria individual de sus miembros y a la
mecha que produjo la reunién. .

Andy Summers ha tocado su
guitarrita durante los dltimos 15 afios
nada menos. A fines de los ‘60 se mudé
a Los Angeles para ayudar a Eric Bur-
don reflotar Los Animals. Vivié con
Burdon en Laurel Canyon y tocaron
juntos durante nueve meses. Cuando
Eric se esfumé para seguirla con los mo-
renos de War, Andy se pasd los siguien-
tes tres afos y medio en un colegio de
misica de California, se casé con una
ex-novia de Neil Young, Robin Lane y
hasta estuvo compartiendo afinidades
musicaies con el mismisimo “master”
Robert Fripp. Gracias a Fripp, Sum-
mers consigui6 trabajo al volver a
England en 1973, como sesionista de
Neil Sedaka. M4s tarde actué en el mu-
sical The Rocky Horror Show y acom-
pafi6 durante dos afios al cantante Ke-
vin Coyne, al que Andy calificé como
“un genio, pero tocar con él era como
manejar una bomba.”

Andy siguié su camino tocando con
otro delirante Kevin —Ayers— y por
alld por 1977 se encontraba practican-
do con Strontium 90, {un proyecto que
incluyé a varios ex-Gong) cuando co-
nocié a Copeland y Sting, quienes ha-
bian formado ya The Police en enero
del 77 con otro guitarrista, Henri Pado-
vani.

Palabras van, palabras vienen, de
buenas a primeras The Police se con-
vierte en cuarteto pero no por mucho
tiempo, ya que tras un festival new-
wave realizado en Mont de Marson,
Francia, Padovani se toma el oliveti.

Stewart Copeland, el agente tras los
parches, viene de una de las bandas
maés subestimadas del rock inglés, Cur-
ved Air, donde cantaba la escultural
(1gasp! jbubi bubi!) Sonja Kristina, ac-
tualmente la esposa del afortunado ba-
tero. Durante un recital de C. Air en
Newcastle, Copeland conocié a Sting,
quien por ese entonces cantaba en una
banda de jazz-local bautizada Last Exit.

The Police son el primer grupo de
rock que integra Sting, un ex universi-
tario que, tras un periodo de empleos

muermos, termind ensefiando a jugar al

fatbol a pre-adolescentes antes de resol-
ver usar su bocina en algo més artistico
todavia (El Toto deberia hacer lo mis-
mo, se me hace que cantando arias la
debe gastar).

Bueno, sintetizando,, Copeland es-
cuché Last Exit, se cop6é con Sting y
cuando Curved Air tird la toalla, le ha-
blé por teléfono para hacer algo jun-
tos. Resultado: Sting se mudé a Lon-
don town.
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“Los Police quedaron
violentamente en orsali, ya
que no eran lo
suficientemente viejos como
para integrar la legién de los
sinfénicos, ni demasiado
jovenes como para plegarse
a las huestes del punk. Pero
lo que es mas, todas esas
disquisiciones les
importaban un bledo.”

LA LARGA
PERSECUCION AL
COCHE DEL EXITO

El primer simple de The Police (aiin
con Padovani en viola) salié en un selli-
to independiente que los Police forma-
ron especialmente para la ocasién, llle-
gal Records. Se llamé6 “Fall Out” y pare-
ce ser que vendié su prensado original
de 2.000 y con el tiempo llegé a los
10.000.

En marzo del ‘77 The Police se fue de
gira con una cantante americana,
Cherry Vanilla y —solidarios— Sting y
Copeland accedieron ademés a formar
la seccién ritmica en los shows de la
yanqui. Sirvi6 como fogueo pero los
gasts. Andy: “fueron 9 meses depri-
mentes, yendo de aquf para alld con los
equipos a cuestas...” Encima, los Police
firman para A&M y el primer tema,
“Roxanne” es mirado con mala onda
por la' BBC por versar su argumento
acerca de una “femme de la vie” france-
sa. Parecida suerte corre el siguiente
simple “Can’t Stand Losing You” (No
Puedo Soportar Perderte), esta vez por
tratarse del relato de un suicidio.

Para agregar una gota més de soda
—cafistica—, la prensa britdnica —in-
festada en ese entonces por radicales
punkoides— les empieza a recordar con
sorna sus respectivos pasados musica-
les, actitud tipica de un momento don-
de los grupos debian tener primero
“credibilidad de clase obrera” y después
ocuparse de la misica.

Tozudos, los Police siguen juntos pe-
ro tocan poco. Entre agosto de 1977 y
octubre del ‘78 dan tan sclo 12 recitales
hasta que se les ocurre una idea bien lo-
quita: irse de gira asi como asi a los Es-
tados Unidos. Sin LP de apoyo, sin va-
so, sin agua. Todo lo que USA sabia
sobre ellos era el simple Roxanne y solo
en forma de importado. La grabadora,
comprensiva, se borré olimpicamente
en cuestién promocién y los Police de-
sembarcaron en la costa Este America-
na con una mano atrds y otra adelante.

Guiados por la eximia politica de eco-
nomia forzada que desplegé su mana-

ger Miles Copeland (hermano de Ste-
wart) los Police se las arreglaron para
sobrevivir y empezar a remover el avis-
pero yanqui con su sutil “blend” de
rock, jazz, reggae y otras delicias no-
tablemente originales. -

Créase o no, el subsiguiente LP debut
“Outlandos D’Amour”, les insumié la
bicoca de U$S 6.000 y se fue jzuum!
trepando hacia los primeros 30 puestos
del ranking yanqui. Miles explica el éxi-
to de The Police en USA sefialando:
“los americanos se estan percatando
por fin de que existe una nueva genera-
cién de bandas de rock. Han escuchado
tanta basura en la radio-que al oir algo
como The Police tienen que hallarlo
refrescante...”

Y la verdad es que “Outlandos
D’Amour” es uno de esos discos que te
hacen correr a ver el nombre en la eti-
queta no bien cae la pta sobre el primer
surco. Por ejemplo, cuando Sting con
esa vocecita herida, quejumbrosa y
dulce gime: “Roxanne/no tenés que
usar ese vestido esta noche/vas a pase-
ar por esas calles/no te importa si estd
bien o si estd mal/Roxanne/no tenés
que prender la luz roja/Roooo-
oxanne...” Viejo, si este tema no te
conmueve, dejd només, apagé el esté-
reo y poné al increible'Hulk.

Pero hay més; Sting ya probé la bala-
da con “Roxanne”, nos volvié a matar
de pena con el reggae de “So Lonely”
(Tan Solo) y “Can’t Stand Losing You”
y ahora la emprende con un furioso
hard-rock de auto-conciencia, “Born In
The 50's”: “Nosotros fuimos la clase a
la que no pudieron educar porque sa-
bfamos més que ellos/;nos tirardn una
bomba mientras nos amamos en la pla-
ya?/Nosotros nacimos, nacimos en los
arios "50".

Para los jazzeros, Sting trae el etéreo
swing de “Hole In My Life” (Un Agujero
En Mi Vida) que sirve como muestra ca-
bal de lo espacioso y delicado que resul-
ta el sonido del trio. Andy Summers
destacando la economia y el buen gusto
de sus incursiones en “lead”, Sting
mostrando que conoce los recovecos
de su “fretless” y Copeland reuniendo
los atributos del baterista versatil: fuerte
y preciso en los rocks, eléstico en las
partes jazzeadas.

Las improvisaciones de The Police
no son un rejunte de solos pegados uno
con otro, sino un auténtico ensamble de
mdsicos creativos preocupados por rit-
mos, texturas y voces antes que por una
mezquina exhibicidn de técnica.

EL AGENTE STING
EN EL BIOGRAFO

Paralelamente con el suceso en Amé-
rica, Sting consigue una “changa” ideal
para su carismética hgura: le dan un rol
actoral en “Quadrophenia”, el film inglés
inspirado en la obra de los Who acerca
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de un tipico joven “mod”, su medio y
su época. Las nuevas acerca de las do-
tes escénicas de Sting corren réapida-
mente, y hace unos meses Sting coroné
su segunda aparicién en celuloide con
“Radio On”, una pelicula del realizador
Chris Petit.

Bueno, bueno, pero no se vaya del
cuestionario. Usted esconde algo.
¢Acaso no grabé otro longplay el gru-
po? Le conviene hablar...

iGulp! es cierto, diré todo. La segun-
da mitad de 1979 encontré a The Poli-
ce dedicado de lleno a la grabacién del
segundo album, “Reggatta De Blanc”
que —oh, sorpresa— acaba de apare-
cer en nuestras costas. Los sequndos &l-
bumes de grupos inicialmente exitosos,
se dice con razén, suelen rondar dos
extremos: o confirman el talento esbo-
zado en el debut o deschavan la falta de
inspiracién de las llamadas “estrellas de
un dia’. A los Police les sali6 el mejor
segundo album que uno pueda imagi-
narse. No sSlo suenan aplomadisimos
los tres (ja ver encuéntrenle un bache si
pueden!) sino que, acostumbrados a es-
cuchar LP’s construidos en base a 2 te-
mas hits més diez rellenos, la inventiva
de Sting, Copeland y Summers es
simplemente too much.

“Message In a Bottle” (Mensaje En
Una Botella) es el hit single que abre el
lado uno y sintetiza la semilla creadora
de The Police. Un tema pop exuberan-
te, con cambios inesperados, una letra
que parece arrancada de algun relato
de Joseph Conrad y una interpretacion
vocal de Sting que —cuando la digieran
convenientemente los j6venes aspiran-
tes a cantantes de rock— sentara
nuevos precedente en el rubro, como lo
hicieron en la década pasada los gorje-
os de Robert Plant.

Muchos discos fracasan por lo mismo
que lo hacen ciertas novelas. A menu-
do el escritor tiene buenas ideas pero ig-
nora cémo distribuir los climas y anticli-
mas de modo de enganchar al lector del
primerc al dltimo capitulo.

Concientes de esto, The Police consi-
guidé en “Reggatta...” el balance ideal
entre los diferentes temas. Uno tiene la
impresién de que el LP es como una
historia que se va desarrollando ante el
oyente sin perder nunca la hilacién invi-
sible establecida entre tema y tema.

La cancién que da titulo al LP tiene la
seduccidén de los ritmos del Caribe, con
coros que parecen invocar quién sabe
qué olvidada cultura aborigen mientras
la atmésfera sonora sube hasta alcanzar
su pico en el final.

“It's Alright For You” (Esté Bien Para
Ti) incursiona en el hard-rock recordan-
do en algo a “Banda Viajera” mientras
que “Bring On The Night” (Comienza
La Noche) ratifica la capacidad de The
Police para interpretar reggae blanco sin
que ningln jamaiquino pueda salir gri-
tando jsacrilegio!!

Archivo Histérico

“Walking On The Moon"” (Caminan-
do En La Luna), que inaugura el lado
dos, trae otra vez ese aire distante que
pone a veces Sting, como si estuviese
cantando desde unos médanos lejanos
a través de un megéfono (pavada de
imagen, eh?). Detrés de &l estd apenas
un prolijo golpeteo de parches de Co-
peland y un tin tin tin en la viola de
Summers. Una vez més, si este tema no
derrite vuestras delicadas cabecitas, chi-
cos, ya nada lo hara.

“In Any Other Day” (En Algiin Otro
Dia) tiene la estructura de algiin tema
beat perdido en los ‘60 tamizado por la
compactadora sonora del trio, con un
arreglo bien 1980.

Como esto es un articulo y no un co-
mentario del LP me propuse no analizar
tema por tema pero ¢Cémo dejar de
hablar del melancolisimo reggae “The
Bed Is Too Big Without You” (La Cama
Es Demasiado Grande Sin Ti), traduci-
da poéticamente por EMI como “El
Lecho Es Demasiado Amplio Sin Ti",
tal vez en un intento de “maradonear”
al Sr. Tijeras? Gente, amo este tema.
Sting ha decidido aqui pasearnos con
su mejor estilo por la eterna agonia del

flaco que enfrenta el dilema de tener
que irse a dormir solo ya que su media
naranja ha partido. {Snif!

Y bien, quedan un par de temas pero
voy a dejar que los descubran ustedes
solos, ya que si llegaron hasta aqui con
esta nota me imagino que un poquito
les debe interesar The Police...

Como después de trepar “Reggat-
ta...” al primer puesto del ranking inglés
{gracias a los miles de britanicos redimi-
dos que oblaron sus 4 esterlinas per co-
pia) les hemos perdido el rastro inme-
diato a los agentes Sting, Copeland y
Summers, esta nota se acerca irremi-
siblemente a su fin.

Ahora bien, sé que hoy en dia
muchos de nosotros creemos bastante
poco de lo que leemos por ahi y de lo
que creemos el 50 % nos importa me-
nos. Pero, boys, si todavia conservan

.ese gustito por lo bueno, por lo que se

hace con clase, déjense llevar por The
Police.

La fianza se paga sola.

ALFREDO ROSSO
Tower Press

|

NO, DISOLVERNOS

{ N VISTA DEL RESULTADC DE NUESTRAS
..‘ULTJMAS ACTUACIONES HEMOS DECIPIDO
SEGUIR EL CAMINO DE LOS BEATLES

_\__________.a-._._--———-'-""‘—-""f,.

¢VIATAR A LA INDIA ? ?
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[CORRED
LAS BUENAS

SEMILLAS
GERMINAN

Gente amiga de Rock Superstar:

Es la primera vez que ‘'‘gente
amiga' " esta bien empleado en una
carta a una redaccion. Es la prime-
ra vez que siento la necesidad de
escribirles. Hace tres numeros
que nuestras ganas de ver cosas
honestas se hicieron realidad.

Es la primera revista de musica
contemporanea que* entiende la
palabra *‘periodismo’’, o sea, en-
tiende la misién que lleva a cabo:
informar. Todas nuestras revistas
reiteran el mismo error: formar de-
formando.

Todas caen en los chismes de
cuarta categoria, en palos y ala-
banzas, ensalzan y embarran, su-
ben y bajan musicos, todas se
mueven sin objetividad, todas cre-
en tener la verdad en la mano. Es
la primera revista que hace tres
numeros (en el primero de esos)
hablé de su Edad del Pavo y pro-
puso un cambio. La primera que
reconocié los errores y se puso fir-
me en no repetirlos.

Ojala que la honestidad que se
propusieren se siga logrando. Y si
flaquean, recuerden que, pese a
toda la aridez reinante, siempre
germinan las buenas semillas.

Un beso.

Marta
Derqui 688
Parand, Entre Rios

IRMA RODRIGUEZ
I

Estimados amigos:

Les escribo porque pienso que
hay cosas que no estan muy claras
en los adolescentes con respecto a
“‘la musica' y por esto se leen
cartas como las de Irma Rodriguez
(buena respuesta de Daniel Eduar-
do Martin). Yo soy disc-jockey y
sé qué cosa es la *‘musica (?) Dis-
co'’.- Uno se da cuenta que los
adolescentes son manejados por
una "'moda’’; se los ve bailando a
todos de igual manera por el hecho
de que ese paso estd de moda.
Son todos (en general) upas mé-
quinas gua al parecer,no sienten
nada, REFLEJO DE NUESTRA EPO-
CA. El baile es un modo de expre-
sién y cada uno debe bailar como
siente la mdsica (;50 serd que la
Disco es toda igual?). _

Irma dice peyorativamente: '';a
qué llaman Uds. musica?"' y yo le
contesto: La musica es un medio
de expresidn (como el baile); un
arte. El intérprete lo hace porque
lo siente y quiere expresar.'algo’’
con ella, busca cosas nuevas y
cuando hace un tema se pone a

no como los Bee Gees que todo lo
hacen igual y tardan 2' para hacer
un tema; de aqul que no entiendo
a los que dicen '‘eso es musica
extranjerizante’’ ya que el arte no

pensar qué es lo que quiere decir, -

tiene fronteras (;quién dijo que
una obra de Mi%uel Angel es
extranjerizante?). Eso es falta de
cultura.

_Lamentablemente, el pensa-
miento adolescente se dirige gene-
ralmente" hacia todo lo facil, por
eso escuchan a los Bee Gees (un
disco de éllos se escuchaen 35') y
no uno de Radl Porchetto o Pink
Floyd porque cuesta un poco mds,
debido a que no todos los temas
son parecidos unos a otros y sus
letras dicen cosas, juzgan a la hu-
manidad y resaltan las cosas lin-
das de la vida. Ahora bien, Irma:
¢acaso escuchds esos temas de
10 6 15" porque te cuesta con-
centrarte ese tiempo en escuchar
un tema que dice algo y que estd
hecho con ‘‘sentimiento’’?. ;Te
aburris, no? Si escuchés deteni-
damente ‘‘Manteniéndose vivo"'
vas a notar que el tema se repite
tres veces y lo hacen porque no
tienen nada que decir. ;Conocés
la letra?.

**El lado oscuro de la luna’' de
Pink Floyd se sigue vendiendo, no
asl "'Esplritus que han partido"
de Bee Gees, porque paso de mo-
da y no dejo nada positivo. Ellos
mismos en reportajes dicen que
los temas los hacen en un momen-
tito y que no tiene nada que ver
con sus vidas, los hacen porque
gustan. Si conocieras la vida de
John Lennon y escucharas los te-
mas ‘‘Madre'" y *'Julia'' estoy se-
guro que te ponés a pensar y ver el
sufrimiento de -un hombre; sobre
George Harrison podés escuchar la
alegria y sumision de un ser al
cantarle a su dios en el tema ‘' Mi
dulce sefior’’ (aunque perdiera el
juicio por plagio); esa es '‘la musi-
ca’'. ;Escuchaste algo de Beetho-
ven?.

Felicitaciones al STAFF por el
cambio.

Martin Maglio
Olleros 2339 - 3° ‘5"
Capital

IRMA RODRIQUEZ
|

Rock Superstar:

Ya van dos numeros que
compro y me di cuenta de que la
puedo volver a comprar todos los
meses. jQué geniales las fotos de

‘Almendra! Fue la Unica revistd

gue sacd fotos como la gente.
ubliquen por favor esta carta,
porque le tengo que decir algo a Ir-
ma Gibb (jasi se llama...?).

Me parece que las agresiones
para con la musica que no te gus-
ta, estan de mds. Ademas, por lo
menos ES musica, ya que cantar
con los misicos atrds es facil..
Porque estoy seguro de que si le
preguntas a ese de los Bee Gees
que es medio pelado qué sabe de
musica, te dice la escala de Do
Mayor y se para ahl.

Querida: la ‘'pornografia’’ es
parte de la'vida, y salvo raras ex-
cepciones tipo Kiss, la cosa estd
tomada desde un punto de vista
coherente y adulto. Lo Unico que le
envidio a los Bee Gees es que ha-
yan ganado tanta mosca con un
producto tan barato.

Fernando Richter
Mario Bravo 570 - 2° *'C"’
Capital

IRMA RODRIGUEZ

Rock Superstar:

El motivo de ésta es que estoy
muy indignado con la carta que

publicaron en su namero 25, la
cual fue escrita por Irma Rodri-
guez.

Le respondo a esta chica que di-
ce que las canciones progresivas
son ‘‘chatas'’: ;asi que es chata
la cancion '*Sélo le pido a Dios"'
de Ledn Gieco? y asf con todos los
malos ejemplos que pone para la
musica progresiva. ;Asi que todas
las canciones duran de 10 a 15 mi-
nutos? ;Y "'Mister Jones'' e infi-
nitos mas?.

¢Asl que las canciones de los
Bee Gees estan bien afinadas para
esta sefiorita? ;Y los gritos de ese
tal Andy Gibb? ;La musica progre-
siva es mala para la salud?. Esta
es una noticia para mi, porque la
“‘masica’’ disco es la que arruina

* la salud porque se escucha a vold-

menes estridentes. Si los Bee Ge-
s tocan musica yo me hago el ha-
rakiri con una pluma de caburé,
como los sefiores de la revista Hu-
maor.

Sigan asi con la mejor revista de
rock.

A. Chaves
Montes de Oca 555 - PB “‘A"’
Capital

IRMA RODRIGUEZ
v

Amigos de RSS:

Ante todo, jlos felicito! La revis-
ta anda 10 puntos, muy bien por
el color de las fotos y el excelente
papel que se imprime. Al recibir el
numero 25 de RSS me llevé la de-

. cepcion de ver que hay gente que

piense que los Bee Gees es lo me-
jor que hay, como Irma Rodriguez.
Pero jbien por el flaco de Bahia
Blanca, Daniel Eduardo Martin!.
Muy buena la idea de editar mas
letras, y en especial las de Pink
Floyd y las de Yes. Estoy contento
de que haya gente que piense co-
mo el de Bahia Blanca, sincera-
mente.

Para finalizar, mis mas gratos y
cordiales saludos para toda la
“‘people’’ de RSS. Sigan adelante
con_las fotos y todo lo que hace a
la revista.

Bruno D’Agostino
Pueyrredén 2275
Ramos Mejia

A el foren Bl e 445 0ot a BDawviet-as
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IRMA RODRIGUEZ
v

Queridos amigos de RSS:

Me resulta muy grato escribirles
porque veo con gran alegria que la
revista pasd el bajén que venia
sufriendo en los Ultimos numeros.
Esto lo digo porque pude apreciar
el ejemplar N° 25 y a traves de sus
paginas reconoci a RSS de los pri-
meros tiempos. Excelente la nota
de Almendra.

Quisiera expresar mi total desa-
cuerdo con la carta escrita por Ir-
ma Rodriguez que salié en el nd-
mero 25. Creo que esta lectora no
sabe lo que es el rock pesado, y no
puede criticar (en la forma en que
lo hace) al heavy-rock sin saber
qué es. No entiendo qué tiene que
ver que un tema dure 10 6 15 mi-
nutos, para juzgar si es bueno o
malo. Ademds se nota que esta
lectora no ha escuchado nada de
rock pesado... Pues dentro de él
se encuentran verdaderas obras
de arte hechas por Queen, Rush,
Led Zepfefin, por nombrar a algu-
nos. Asl que espero que escuche
un poco mas de musica, si es que
SABE escuchar. Una vez que lo
haya hecho y haya aprendido de
queé se trata este tipo de rock, que
opine. Y entonces sf su opinién se-
ra respetada.

Aunque, por supuesto, com-
.prendo que el rock pesado y el
progresivo no es para la mayorfa
‘de la gente. No los culpo si es-
cuchan las melodias faciles de Bee
Gees o Abba... Yo no puedo cam-
biar la mentalidad de |a gente para
que entienda la progresiva, de un
nivel musical netamente superior a
la disco.

A todo RSS, les deseo mucha
suerte.

Juan Esteban Lagorio
R. Peila 370
Martinez

IRMA RODRIGUEZ
Vi

Amigos de Rock Superstar:

Desde ya les agradezco {a opor-
tunidad de poder dirigirme a tra-
vés de ustedes, a la sedorita Irma
Rodriguez. Ante todo quiero decir
que coincido totalmente con Daniel
Martin de Bahia Blanca, con res-
pecto a que lo mejor que ha dado
Inglaterra, musicaimente hablan-
do, han sido y seran los Beatles.

Nunca se me hubiera ocurrido
que una flaca de Santa Fe pudiera
sanatear tanto, y encima apoyando
a grupos como Bee Gees, o Andy
Gibb, que son un total producto de
la publicidad. Mird, Irma: yo los
escuché varias veces y con la me-
jor buena voluntad, y no veo en
absoluto el talento, que segun vos
ellos desbordan. Pero todo es
cuestion de gustos, como vos de-
cls. De todos modos te pido que
por favor no metas mds la pata ca-
lificando al rock como desafinado,
agresivo o pornografico, porque

con cada adjetivo que vos le das,
s6lo demostras que no sabés nada
de masica.

Yo personalmente te recomen-
darfa que escuches un poco mas
de misica nacional contempora-
nea, nada de pensar en Londres o
New York. Sall a |a calle y mird lo
que pasa a tu alrededor. Después
escuchd un tema de Charly Garcla
o de Le6n Gieco y contame *'si no
te cantan la justa''. (jUy! Se me
escapb un ‘‘vocablo ridiculo y sin
sentido'', te pido me sepas discul-
par).

A la gente de RSS mis felicita-
ciones por la revista en general, y
sobre todo por apoyar a nuevos
grupos como Canturbe, Redd, Tri-
gémino y otros. jjGenial!!.

Chau

Daniel Gonzalez
Rivadavia 547
San Martin

FAN DE SUMMER
DESCONTENTO

Hola, RSS:

El motivo de ésta es hacerles
liegar mi opinién acerca del cam-
bio que se produjo en vuestra re-
vista. Les cuento que soy un se-
guidor directo de la revi, y que lle-
vo dentro mio los cambios, agre-
gados, rajadas, etc... que Ultima-
mente sucedian en la misma, a
juzgar por las notas, articulos,
placas calientes, que leia.

No quiero que tomen ésta como
una_critica con maldad hacia us-
tedes, pero es que veo que en los
ditimos numeros se han dedicado
a sacar notas sobre rock, rock y
nada méas que rock. ;jPor qué el
cambio? No es que no entienda el
verso que ustedes publicaron en el
numero 24, pagina 10, pero me
parece que melieron un poco la
pata con el cambiazo, o se creen
que en la Argentina hay solamente
rockeros. Pienso que, como en to-
das partes del mundo, hay chicos
con diferentes gustos musicales y
no es ‘‘gente boba'', o ''gente
ique no entiende’' o '‘gente lerda
en pensamientos’’ 0 acaso para
estar en onda hay que ser fan de
Pink Floyd o Zeppelin, o estar en la
crema de la progresiva nacional. ..
Les aclaro que no tengo nada en

contra de esta musica, porque
pienso que cada uno es duefio de
escuchar lo que se le dala ganay
no- me levanto en contra del rock
progresivo ni en contra de los roc-
keros, como ellos se levantan en
contra de la musica que hace, por
ejemplo, la fabulosa '*Donna Sum-
mer''. Sl. Fabulosa porque pienso
que la sensualidad de su voz, la
fuerza que pone en sus interpreta-
ciones, es inigualable. Pero claro,
la "*Summer’" no sirve porque ha-
ce '"disco music''. Pero saqguemos
esto del medio y escuchemos sélo
su voz, su suave y sensual voz,
dudo que digan que no los atrapa.
Les cuento que yo vivo escuchan-
do y siguiendo su trayectoria des-

‘de que escuché el fabuloso "‘Lo-

ve to love you baby'’.

Creo que chicos que gustan de
la musica que no sea rockera hay
muchos, y que no merecemos que
una revista que venia bien hasta
hace poco se encasille en un solo
estilo. Yo creo que antes les hacla
falta un poco de vitaminas, un po-
co de fuerza, pero ‘‘nada mas''.
Es bueno que una revista para
gente joven abarque todos los gé-
neros musicales, tratando de sa-
tisfacer a todos, o casi todos los
seguidores de la. misma. Espero
que entiendan lo que les escribo,
quisiera hacerla mds larga pero sé
que me excederia. Yo gusto
mucho de la Summer, cantante fe-
menina tnica en todo el sentido de
la palabra, Supertramp, unos ge-
nios del rock, Bee Gees, ini-
gualables en su estilo muy particu-
lar, Alan Parsons, Queen, Jean
Michel Jarre, me copan en igual
medida pero por sobre todo, me
gustan las interpretaciones de la

‘Summer'’ (muy poco el estilo).

Estos son mis preferidos, son
muy pocos aunque para los “‘en-
tendidos'' en musica son muy po-
ca cosa, a mi me copa y con esto
me basta.

Ahora me despido deseéndoles
suerte pues pese a todo la mere-
cen. Y algo que me olvidaba: yo
gracias a ustedes tengo un amigo
macanudisimo, Andrés, y esto no
hay cémo pagarlo.

Los saluda.

Hugo Alberto Mamani
Poste Restante
Moerlo

EL FUTURO DEL
ROCK NACIONAL

Amado amigo:

Te conozco desde que ibas al
jardin de infantes; dos por tres re-
cibla noticas tuyas que declan que
te morias... :

Bien... Ahora ya salimos de este
bajén que cubrié todo 1978 y esta-
mos de nuevo casi arriba, lo que
implica muchos riesgos. Porque si
Almendra se reunié para que la co-
sa se volviera a mover, el objetivo
estuvo cumplido, pero cuidado...
no volvamos a lo de antes. ;De
gué nos sirve que se llene Obras

anitarias con un toco de genta
que no sirve para nada’. A
nuestro amigo no le hace falta %ue
se junte de nuevo Manal, Los Ga-
tos o Almendra. Ellos tuvieron su
época y mataron. ;Pero asi quere-
mos el futuro?.

El futuro esta en Atonal, La
Fuente, Aschabel y otros, que se
rompen el traste para saber cémo
arregldrselas para hacer un reci-
tal... Claro, cuando La Fuente se
presentd en “*Crico I1'", un toco de
gente los silbd, pero si esos temas
los hubiera tocado Gieco (ojo, que
me gusta), lo hubiesen aplaudido
porque es Gieco.

Que vuelvan los festivales del,
amor, aquel lejano y hermoso
*‘Gieco y Mestre'' en el Luna, pe-
ro aparte que vuelvan los nuevos
musicos. Entonces tendremos si el
futuro asegurado.

En cuanfo.a la revista, volvi a
ella con mucha alegria. Los habla
abandonado en aquel numero del
jazz-rock. jEra hora de que Rafael
Abud se fuera con la misica a otra
parte!. Héctor: me desilusionaste
coh el comentario del disco de Ni-
to. No sé, da la impresion de que
te parecés a Bernardo Neustadt
(ajj)-

Gracias, Guerrero, por devolver-
nos a Gloria.

Alejandro Almada
S. Martin 728
Adolfo Sordeaux
(Buenos Aires)

[CORUNICACTON,

Compro todo Queen. MARCELO,
Las Heras 1734, Vicente Lopez.
Tel.. 791-1946.

FORTIN-80
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**Determinados Espejos’’, re-
vista en formacién, necesita todo
tipo de colaboraciones. Poesfas,
notas, dibujos, cuentos, etc.
Escribir a: FABIAN DARIO
FERRER, Patricios 1452, (1669)
Del Viso, Bs.As

Hacemos grabaciones de rock
nacional. Nos especializamos en
discos fuera de catdlogo. Ejemplo:
'Ciudad de guitarras callejeras’’
de Moris, ‘‘Rock de las heridas’’
de Piel de Pueblo y otros. MARCE-
LO Y FERNANDO, Gascon 1461,
Caseros Norte. Te.: 750-8148.

Vendo- importante recopilacion
de temas de los Beatles, en dos
cassettes agrupados independien-
temente. 49 temas, muy buen so-
nido y presentacion. IGNACIO, 45-
0691 (llamar al mediodia).

Deseo tengr amigos de todo el
pals y también del exterior. Escri-
banme, les prometo 100% de res-

uesta. No los defraudaré. MA-
JELA V. CHINELLATO, Holanda
271, Barrio Rosedal, (5000) Cor-
doba.

Soy un fan de Queen que quiere
cartearse con flaco/as que amen
el rock bien hecho. Me copan tam-
bién Kiss, Led, Pink, Rollings,
Pappo’'s, Vox Dei, ZZ Top, Su-
pertramp, Heart, Aimendra, y por
supuesto Charlie y Nito. jEscri-
ban, no fallen! RUBEN RIVAS, Mo-
rature 5910, Villa Caraza, (1822)
Lanus Oeste.

Compro N° 123 de Pelo, canjeo
discos de Queen: '‘Noticias del
Mundo'', Creedence: '‘Crénica"’
(doble), Santana: ‘‘En Buenos
Aires'’, Humble Pie: '‘Town and
country'', Hackett: '*Mafianas es-
pectrales'’, por cualquiera de
Kiss, Purple, Quo, Nugent, Sto-
nes, etc. BRUNO D'AGOSTINO,
Pueyrredén 2279, Ramos Mejia.

Quiero conocer las direcciones
de los fans club y sus nimeros te-
lefénicos. S. M. VILLEGAS, Alci-
des Guifazi 1881, (5507) Lujén
de Cuyo, Mendoza.

Flacos/as de todo el mundo: si
tenés letras, informaciones, pos-
ters y fotografias en blanco y
negro o en colores, recories de
cualquier revista o diario, de cual-
quier cantante o conjunto musical,
escribl a: S. M. VILLEGAS. Alci-
des Guifiazi 1881, (5507) Lujan
de Cuyo, Mendoza.

Estoy buscando un bajista y un
baterista en mis mismas condi-
ciones (equipo chico e instrumento
méas 0 menos bueno) para hacer
algo juntos. FERNANDO: 86-7056.

Quisiera conseguir posters de
Beatles, Queen, Kiss y los Rollin
Stones, asi como también de EL
y Styx. JAVIER RUIZ GRIGNON,
Urb. Manzanilla Block D-19, Dpto.
206, Lima 1, Perq.

Gente: primera vez que me diri-
jo a ustedes por intermedio de la
revista, ya que por carta (y menos
personalmente) me dan bolilla. En

(y no exagero) a chicos y chicas
que deseaban recibir correspon-
dencia y prometian contestar. Sélo

[ FoRrTIN-

una oportunidad escribi 20 cartas,

Miriam me contestd. ;Qué se hizo
de las otras 197 ; Utilizan Ia revis-
ta para hacer bromas de mal gus-
to? Muchas veces me siento muy
solo, y salir a pasear o divertirme
solo es muy feo. ;Existe alguien
que me pueda brindar su amistad?
Sélo pido sencillez, desinterés y
sobre todo sinceridad. ¢Es
mucho? GABRIEL (22/10/61)
Pelliza 4227, (1065) Munro, Bs.
Aires.

WILLY ITURRI (baterista de
Porchetto) ensefa bateria por ma-
sica. Llamar al 781-9029 al me-
diodia.

Flacos/as, que deseen entablar
una bonita amistad, escriban. En
mi tendran a un amigo que no les
va a fallar. JOSE R. GONZALEZ,
Quirno Costa 4405, (1822) Villa
Alsina, Bs. As.

Deseo hacer buenos amigos/as
que sientan vocacion de cartearse
y darnos ayuda mutua. Estoy muy
solo y siento la necesidad impe-
riosa de manifestar mis sentimien-
tos a una leal amiga/o. Me llamo
RAMON ACOSTA, Tengo 23 afos,
y vivo en Calle 27 N* 1174, (6600)
Mercedes, Bs. As.

Todos aquellos que Qquieran
aprender inglés, hasta para obte-
ner un diploma, si quieren dirfjan-
se a mi. Soy maestra, sistema:
Asociacién Argentina de Cultura
Inglesa. MARIA DEL CARMEN PIE,
Av. Naciones Unidas 429, Villa
Maipti, San Martin (1650) Bs.
As. Teléfono: 755-1971 (no llamar
de mafiana).

Me gustaria intercambiar
correspondencia con chicos y chi-
cas de 16 afhos en adelante, que
gusten de The Beatles y Wings.
Les garantizo respuesta segura y
pronta. Escribanme, MARIA DEL
CARMEN PIE, Av. Naciones Uni-
das 429, Villa Maipu, (1650) San
Martin, Bs. As.

Soy fanatica del grupo Queen y
quisiera saber donde puedo obte;
ner informacién del grupo, espe-
ciaimente de Freddie Mercury.
Mandame la respuesta a Pringles
2770, (1752) Lomas del Mirador,
Bs. As. Me llamo SILVIA ALE-
JANDRA BONFIGLIO.

Vendo cassettes nacionales e
importados: '‘With the Beatles'’,
“The Beatles” (album blanco),
“‘Let it be'', '‘The Beatles
(1962-66), '‘Grandes éxitos'' de
Wings, LP Seargeant Pepper (im-
portado, con laminas, interior en
perfectas condiciones). IGNACIO:
45-0691 (mediodia).

Loco/ita: quisiera cartearme
con rockeros o punk de esquina
que se recopen con Led, Sex Pis-
tols y Boston. Si sabés tocar el
cuatro cuerdas (bajo) o la bate
(con miras a formar conjunto) tira-
te unas lineas que lleguen aca a
Detroit,ciudad del rock. jAh! Si te-
nés buena voz, zota y unas buenas
mechas rubias tipo Plant, también
escribime. Mi nombre es JUAN
CARLOS ASSABBI y vivo en un pa-
saje oscuro y humedo llamado Pje.
Salénica 3931, PB A", (1309)
Capital. Tel.: 87-3324.

Flacos/as que deseen escribir-
se con alguien, para intercambiar
opiniones de todo tipo, y en cuanto
a masica que sea Queen, Kiss,
Yes, etc. Mi direccidn: Juramento
1223, (1428) Capital, a nombre de
BEATRIZ VILLAVERDE.

ENSA A AR DE
AR EGUNTAS

ALEJANDRO DEFINO: Por el mo-
mento el presupuesto de Rock Su-
perstar no da para sacar posters...
pero seguimos con la idea. Queen
y Genesis ya fueron tratados en
numeros anteriores. ;Qué te pare-
ci6 el reportaje a Tony
Banks?/ALEJANDRO ALMADA:
Gracias, Almada, por presentarnos
a una mente despierta (la de Ale-
jandro)./JOSE LUIS DE LA VEGA:
El nimero especial de los Rolling
Stones estd en marcha, pero aun
no sabemos con seguridad la
fecha de su edicién. Por ahora no
tenemos en vista nada especial
sobre Jimi Hendrix. Probablemen-
te a fin de afo organicemos una
encuesta, con lo mejor del 80...
pero aun falta mucho, /A, CHA-
VES: El nombre de Ledn Gieco es
Raul Gieco./RUBEN RIVAS: Com-
partimos tu forma de pensar. Gra-

cias por tu carta./DANIEL ALBER-
TO SPAGNOLO (BEE GEES FAN
CLUB TUCUMAN): Susana
Contreras y Rafael Abud no perte-
necen mas al staff de esta revista.
El comentario del LP de Néstor Bri-
yo estuvo a cargo de Rafa. Por
desgracia no podemos facilitarte [a
foto de Andy Gibb-que nos pedis.
Nos causd carcajadas imposibles
de contener un curioso parrafo de
tu carta, en el cual decis que las
letras de Close to the Edge del nd-
mero 23 esperabas encontrarlas
en inglés, y nos preguntds ‘‘por
qué estdn traducidas...”' jHombre
de Dios! jEstan traducidas para
que tode el mundo pueda enterar-
se de qué dicen! ;Y sabés por
queé no las publicamos en inglés?
iPor que en el LP, en funda inter-
na, estan toditas! A informarse
mejor, Daniel Alberto, antes de
agarrar la birome.../ LEONARDO
J. SANCHEZ: Lamentamos el error
producido en |a critica de **Vibra-
ciones''. A veces (también no-
sotros sSomos humanos) se nos es-
capa alguna barbaridad. ''Nuevo
pals’’ no estd incluido en "‘Live’’,
y su duracién es, efectivamente,
de 3'07''. Nos dimos cuenta de
tamafio desliz cuando |a edicién ya
estaba en la calle... Perdén./LUIS
LEGUIZAMON:  Preguntas si RSS
estd a favor de la musica disco: la
nueva direccidn de esta revista es-
t4 en contra de ella, terminante-
mente. Suerte./JUAN ESTEBAN
LAGORIO: La discografia completa
de U.K. es "'U.K'" (con Bruferd,
Holdsworth, Wetton y Jobson),
*‘Danger Money'' (con Wetton,
Jobson y Bozzio) y ‘'Night after
night'' (idem anterior), y la de
Jean-Luc Ponty es ‘'Violin Sum-
mit"', ‘‘Experience’’ (con Gecrge
Duke), ''The Electronic Connec-
tion"", *'King Kong™, '*Upon the
wings of music’', ''Aurora’’,
‘'Imaginary Voyage'', ''Cosmic
Messenger'’, ‘‘Live’" y '‘A taste
of passion’’. De Genesis podés
conseguir, como novedades edita-
das en estos Oltimos meses, ‘A
curious feeling’' de Tony Banks.
El grupo editard aqui en breve su
LP "‘Duke'’, y su ex-integrante
Peter Gabriel también./FERNAN-
DO RICHTER: Aerosmith no se se-
par6. Su guitarrista Joe Perry se
fue del grupo para formar su pro-
pio conjunto, llamado Joe Perry
Project, y Aerosmith ha conse-
guido un nuevo violero para re-
emplazarlo. /OMAR FURIAN: Pes-
cado editd tres LP: ‘*Desatormen-
tandonos'', el doble y ‘‘Artaud’’,
aunque este Ultimo podria decirse
que es de Spinetta. También la se-
leccién *‘Lo mejor de P. R."". Por
desgracia no tenemos a mano los
nimeros de catdlogo. La historia de
Spinetta tendra que esperar un po-
co, porque por ahora estamos ocu-
pandonos de la actualidad y él es uno
de los principales protagonistas.
Es dificil, por otra parte, conseguir
discos de aquella época del rock
nacional, si estan fuera de catalo-
go (como la mayoria), pero en algu-
nas disquerias de barrio, ama-
rillentos y doblados, a veces apa-
recen. Suerie en la busqueda.

b
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HUGO GONZALEZ NEIRA:
DE REGRESO EN EL PAIS

El ex-tecladista de Aquelarre volvié en noviembre del afno pasado y
esta trabajando como vendedor de instrumentos musicales en Casa
Ameérica. Su regreso fue acompanado por un manto de silencio
inexplicable. Enterados del hecho, fuimos all4, y de la entrevista sali6é
esta nota, primera que le hacen desde su vuelta a la Argentina.

RSS.: ¢Por qué el secreio acerca
de tu vuelta?

H.G.N.: En realidad no fue en secre-
to. Yo volvi, no me escondi de nadie,
hablé con mi ex-compafieros... De re-
pente, podria haber ido a las revistas es-
pecializadas a hacerme propaganda,
pero creo que no tenia nada que ver,
no tenia nada que contar. Si los pe-
riodistas tienen interés en venir a ver-
me, me parece perfecto que lo hagan,
pero no me parece bien ir a buscar yo la
promocién. Y esto iltimo es lo que se
vino haciendo hasta ahora.

RSS.: Después de la separaci6n de
Aquelarre, ;hiciste algo musicalmen-
te?

H.G.N.: La separacién de Aquelarre
se debié a desinteligencias dentro del
grupo. En ese momento yo vivia en
Madrid, y Héctor, Rodolfo y Emilio vi-
vian en las afueras; creo que fue la con-
vivencia lo que desgasté al grupo y pro-
movi6 la separacién. Entonces me pro-
pusieron venir a Buenos Aires a hacer
los recitales de despedida, pero yo no lo
vefa muy claro y no queria volver por
una simple razén: porque era claudicar
ante todo lo que nos habia costado el
viaje y la permanencia en Espafa, ya
que en ese momento comenzébamos a
tener posibilidades bastante buenas.
Esos dos prigeros afos habian sido
muy duros, habiamos pasado hambre
v, llegados a una situacién mejor, yo no
la queria desperdiciar asi nomas.

RSS.: Una vez que wvolviste, ;to-
maste contacto con miisicos de aca?

H.G.N.: No, en realidad no tuve
mucho tiempo, porque estoy abocado a
diversos problemas de indole familiar, a
buscar un trabajo para subsistir, y esas
cosas que te obligan a perderte un poco
en el enjambre de la gente, en el anoni-
mato. Tampoco me interesaba meter-
me en ningilin grupo porque las cosas
que vi aca, musicalmente hablando, me
desmoralizaron mucho.

RSS.: ;Qué cosas, por ejemplo?
H.G.N.: Y... me desmoralizé ver un
montén de gente que no sabe dénde

va, que no tiene una meta fija. Aparie
aca todo estd marcado por las dltimas
cosas que se hacen en la miisica progre-
siva: cualquier grupo que surge, te dice
que ellos hacen jazz-rock, y vos explica-
le a un norteamericano o a un euroneo
qué es el jazz-rock, y directamente se te
tie en la cara. Es una cosa que siempr=
nos ha gustado a los argentinos el po-
nerle etiquetas a todo.

RSS.: Volviendo al tema del princi-
pio, me llama mucho la atencién que
en los medios periodisticos no se su-
piera de tu vuelta.

H.G.N.: Lo que sucede es que a los
medios periodisticos les interesa lo que
les conviene. Al igual que las grabado-
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ras, por ejemplo, muchas veces mane-
jan al pdblico segiin su conveniencia.
Ese es el asunto.

RSS.: ;Tenés pensado formar al-
glin grupo?

H.G.N.: Por el momento, no.

RSS.: ;Estas haciendo miisica
ahora?

H.G.N.: Te voy a dar una pequefia
sorpresita que es para clavarse los pu-
fales: estoy tocando en el Sheraton co-
mo relleno. Hay un grupo que toca alli
por las noches, les faltaba un pianista y
me llamaron. Tocamos muisica bailable
en un salén del hotel.

RSS.: ¢(El hecho de que vos estés
trabajando acé se debe a que no con-
seguis trabajo comb misico profe-
sional?

H.G.N.: Exacto. Se debe a que no
consigo trabajo como mudisico haciendo
lo6 que a mi me gusta.

RSS.: ;Y haciendo los laburitos del
Sheraton?

H.G.N.: No, no. Me da mas seguri-
dad estar trabajando aca que haciendo
los laburitos del Sheraton. Porque tra-
bajar acé, por lo menos, no te raya mu-
sicalmente.

RSS.: ;Fuiste a ver algiin grupo
desde que volviste?

H.G.N.: No. Al Gnico grupo que vi
fue por la televisién: Raices. Yo no sé
cdmo suenan otros grupos, no sé como
suena Seridt Girdn, por ejemplo, ni
muchos otros, pero me da la sensacién
de que los grupos que se presentan en
la televisién no son los que mejor
suenan, sino los que estdn mejor palan-
queados.

RSS.: ;Qué planes tenés a nivel
msical?

H.G.N.: Los proyectos estan ligados
a la necesidad de vivir dignamente a ni-
vel econdémico. Yo ya tengo una familia
con chicos v no puedo desligar ese as-
pecto. Si estuviera solo, quiza le daria
menos importancia, pero en mi si-
tuacién actual no puedo hacerlo.

[Entrevisté: EDUARDO MILEO.
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REALISMO FANTASTICO

iCREMACIONES
ESPONTANEAS!

por ALEJANDRO VIGNATI

llustra: FATI

Esta es una aventura que tiene datos,
fechas, hora y lugar de las “crema-
ciones espontaneas”’. Sucesos fantésti-
cos registrados en la historia y el curso
de los dias de la vida del hombre. Y no-
tables por su inexplicable sentido.
Auténticos por su vasta documenta-
cién. Es la odisea de lo visible frente al
espejo roto. ¢Qué pedazo recomponer
de una historia carbonizada en seres hu-
manos? ¢ Hay una razén que explique el
final tragico v el terror absoluto?. Quizé
un presagio. El devenir. La precogni-
cién. Lo inexplicable pero existente. Ni
siquiera son historias de tiempos remo-
tos. Estdn ahi. Agazapadas. Sintiendo
el peso de los dias y el olvido de la
Ciencia. Se ocultan. Ocupan el espacio
destinado al realismo fantéstico y al mis-
terio imposible.

Sélo que, en este caso, este misterio
es posible. Existié.

EL TIMONEL
DE CENIZA

Ante la duda, el hecho. La precisién
y el dato. Inglaterra: mediante la bs-
queda en los diarios, el escritor inglés
Eric Frank Russell localizé en 1938
diecinueve casos en su pais —seis de
ellos hombres— debido a “cremaciones
esponténeas”. Algunos desorientaron a
médicos, policias y forenses. ;Por qué?
Respuesta: ;Cémo explicar que un
cuerpo se incinere espontineamente, a
més de 2.500,grados, sin poder dar ra-

consumacién? ;Y si a esto le agregamos
que el cuerpo arde y la ropa sigue intac-
ta y la ¢eniza del que “era” es ceniza y
sigue allf?

El 29 de julio de 1938 (datos de Rus-
sell), a bordo de un barco, en Norfolk
Broads, una dama se transformé, sabi-
tamente, en un monitén de restos calci-
nados. Segiin cita el diario Liverpool
Echo (al dia siguiente), el oficial de in-
vestigaciones coment6: “Supongo que
se incendiaron sus ropas”. No logré
imaginar de qué manera.

E! London Daily Telegraph, del 20
de septiembre de 1938, cita un caso

ocurrido en Chelmsford. En medio de
un salén de baile, una mujer se convir-
tié en una “pira de llamas azuladas, y al
poco rato, en un simple montén de ce-
nizas”. El forense L. F. Caccles resu-
mié: “En toda mi larga vida, es la pri-
mera vez que observo algo tan miste-

Russell comprobd que el 27 de di-
ciembre, los diarios de Londres informa-
ban sobre fres casos: dos mujeres —una
en Downham y ofra en Brixton—, y un
hombre, en Ballina, Irlanda.

Ninguna de las victimas, decia la cr6-
nica, estaba cerca del fuego o fumaba.
Los tres casos sucedieron en lugares
distintos, simultdneamente. Idéntica si-
multaneidad habia tenido lugar el dia 7
de abril, cuando tres hombres situados
en puntos distantes unos de otros, ha-
bian tenido una muerte similar por inci-
neracién. Un caso revelador se produjo
a bordo del navio Ulrich, frente a la cos-
ta iflandesa. El contramaestre advirtié
que el barco se iba a la deriva y se diri-
gi6 al puesto de mando. Allf se en-
contré con el timonel convertido en una
pila de cenizas. Sorprendido, constaté
que, alrededor del hombre, nada re-
gistraba los efectos del fuego. EI piso,
los compases, el timén e incluso las bo-
tas del difundo no registraban daiio al-
guno.

Ninguno de los marineros cercanos
escuché el menor grito. Una vez en el
puerto, los médicos se pusieron a medi-
tar. La carne habla sido consumida por
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un fuego de poder excepcional y el ti-
monel, seguramente, habfa muerto de
forma instantdnea. ;Pero, c¢6mo se
explicaba la inmunidad de los objetos
circundantes?. Uno de los profesionales
dijo que, tal vez, habia sido alcanzado
por un rayo. Pero la tarde habia sido de
pleno sol y nadie en el barco escuché
nada anormal. Esa misma tarde, a va-
rios centenares de kilémetros al este, un
camién se habia despefiado por una la-
dera. La policia abri6 la cabina y des-
cubrié que el conductor —George Tur-
ner— de Birkenhead, habia corrido la
misma suerte que el timonel John Gre-
eley: era un montén de cenizas. Las
ventanillas estaban intactas, lo mismo
que el asiento, e incluso una mancha de
grasa , junto al asiento del conductor,
no habfa ardido. Igual sucedié con el
tanque de gasolina.

Veredicto de las autoridades: Muerte
accidental por fuego de origen miste-
rioso.

Esa misma tarde, més al Este, sucedi6
otro “accidente”. Cerca de Nijmegen
(Holanda) el joven Will Ten Bruik, fue
hallado incinerado dentro de su coche.
Los danos sufridos por el automévil
eran leves. El tanque de gasolina estaba
intacto. Si bien la victima “estaba
quemada hasta el punto de ser irecono-
cible”, nada alrededor indicaba la exis-
tencia de algiin fuego. Varios afos des-
pués, refiriéndose a estos sucesos —tres
casos simultdneos— Michael Mac
Dougall escribia en el Sunday Star Leg-
der, de Newark, marzo 13 de 1966:
“Fue como si algin ser galdctico, de
increfble tamario, hubiese pinchado la
Tierra con un tenedor de tres agujas,
tres dedos de fuego, que sélo quemaba
la carne”.

UN CRANEO A DOS MIL
GRADOS CENTIGRADOS

El siglo pasado no fue menos espec-
tacular en este tipo de situaciones. En el
diario norteamericano Daily Republican
Times, de lllinois (1885), esta registra-
do el caso de la sefiora John Rooney.
El informe del forense, doctor Floyd
Clendens, fue tan espeluznante que la
comisién investigadora desistié de
hallar una explicacién.

Se encontraron los restos de la infor-
tunada mujer junto a la mesa de su co-
cina: un crdneo calcinado, un trozo de
vértebra vy un puiiado de cenizas. La
temperatura debié alcanzar unos 2.000
grados. Ni la silla ni la mesa habfan
sufrido dafios. Apenas un leve chamus-
camiento del mantel y el hueco del piso
donde se hallaron los despojos. El mis-
terio de las combustiones espontdneas
se planteaba, allf, en toda su dimensién.
Veamos, como es légico, algunas de las
primitivas explicaciones de la época.

En 1833, M. J. Fontanelle habia
leido un trabajo ante la Academia Fran-
cesa. El cientifico decia haber estudiado

“Fue como si algun ser
galactico, de increible
tamano, hubiese pinchado la
Tierra con un tenedor de tres
agujas, tres dedos de fuego,
que solo
quemaban carne”.

“Michael Mac Dougall
Sunday Star Legder-Newark
marzo 13, 1966".

numerosos casos y llegé a las siguientes
conclusiones:

1) El proceso de cremacién esponté-
nea en seres humanos, les sucede a las
personas que jbeben alcohol en
exceso!.

2) Las victimas son, en su mayoria,
mujeres de edad.

3) En ciertos casos, la combustién es
parcial, pero frecuentemnente general.
Las partes mas resistentes a la destruc-
cién son los pies, las manos y parte su-
perior de la cabeza.

4) Esta combustién general no se ex-
tiende a las sustancias inflamables cer-
canas 0 que estdn en contacto con el
cuerpo.

5) En lugar de atenuar las llamas, el
agua las incrementa.

O sea que, en otro sentido, como di-
ce el novelista policial Ross Mc Donald:
“cuando un hombre estd muerto; estd
muerto”.

La teoria de Fontanelle se basaba en

el alcohol, que al producir gases infla-

mables, impregnaba las membranas ce-
lulares del cuerpo. Combinado ello con
el gas sulfuroso hidrogenado —forma-
do frecuentemente en el canal intesti-
nal—, y con otros componentes infla-
mables hidrogenados, que pueden pro-
ducirse en la cavidad interna (?), se pro-

ducia el fuego en determinadas condi- -

ciones.

Cierto doctor Jacobs (como consta
en el libro Anomalfas y curiosidades de
la Medicina) aventuraba razones més
“estrictas”: 1) Ocurre siempre en perso-
nas ancianas; 2) Siempre se produce en
cuerpos humanos vivientes; 3) Se ob-
serva con mayor frecuencia en mujeres
que en hombres; 4) Los sujetos suelen
estar a solas cuando se produce la “cre-
macién”; 5) Son corpulentos o “inmo-
derados”(?); 6) Frecuentemente, al
producirse el hecho, hay una lampara y
sustancias igneas en el cuarto; 7) La
combustién es veloz, y tiene lugar en un
lapso que va de una a siete horas; 8) En
la habitaci6n se acumula vapor espeso y
las paredes aparecen recubiertas de una
sustancia carbonosa; 9) La parte més
destruida es el tronco; prevalecen parte
de la cabeza y las extremidades; 10) Ex-
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cepto dos casos, las combustiones es-
ponténeas, han ocurrido en invierno,
en regiones montafiosas.

Otro francés, el escritor H: de Duver-
gier, aventurd la siguiente explicacién
del fenémeno. “La combustién espon-
tdnea comienza con una llama azulada
que se extiende poco a poco, pero con
extrema rapidez, en las partes afectadas
del cuerpo. Ello persiste hasta que las
partes ennegrecen, y generalmente no
cesa hasta que se convierten en cenizas.
Las veces que se ha intentado apagarlas
con agua, no se ha obtenido éxito. Si se
tocan las partes, se adhiere el dedo a
una sustancia grasosa que no cesa de
arder. Al mismo tiempo se llena el am-
biente con un olor desagradable, pare-
cido al cuerpo quemado. El humo es-
peso emana del cuerpo y se adhiere a
los muebles, paredes, etc., como una
especie de sudor, untuoso al tacto. En
muchos casos, s6lo se extingue el fuego
cuando la carne se ha convertido en ce-
niza y los huesos son polvo. En general
no se queman las extremidades y un
trozo de la cabeza. Basta una hora y
media para que todo ello se preduzca.
Es raro que se enciendan los muzbles
circundantes. En ciertas ocasiones, las
ropas permanecen intactas”.

Se deducen dos hechos sorprende:.-
tes: el agua no aminora el fuego y las
ropas no se queman.

DE TODOS LOS FUEGOS
EL FUEGO

El New Herald del 27 de diciembre
de 1976, narra el caso sucedido en un
hotel de Nueva Jersey, el “Lake De-
mark”. En ese lugar, Thomas Morphey,
su duefo, hall6 a la casera Lilliam Gre-
en, quemada y moribunda. El piso, de-
bajo de su cuerpo, estaba ligeramente
quemado y chamuscado, pero con ex-
cepcién de sus ropas; nada indicaba el
posible origen del fuego.

En el hospital, la victima pudo hablar:
le fue imposible explicar lo sucedido.
Generalmente las victimas —como en
este caso— suelen sobrevivir algunas
horas. Pero lo {inico que llegan a descri-
bir es que “de pronto y sin razén apa-
rente, se han visto envueltas en llamas”

Existe otro caso de este tipo descrito
por Harry Price. La victima fue una mu-
jer de edad avanzada: la sefiora Madge
Knigth, que vivia con su marido en Sus-
sex, en Inglaterra. En la mafana del 19
de noviembre de 1943, estos fueron des-
pertados por los gritos de la sefiora
Knigth. Estaba en su cama, con la es-
palda gravemente quemada, sin el me-
nor asomo de fuego en las sdbanas y
mantas.

Al poco tiempo llegé un médico y las
llagas de la mujer presentaban un as-
pecto tan terrible, que hubo que dro-
garla para someterla a un examen. Co-
ment6: “Tenia toda la espalda con
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quemaduras de tercer grado. Pero no
olfa a quemado”.

La seriora Knight no pudo explicar
absouiutamente nada.

Murié en el Hospital de Chichester,
de toxamia, el 6 de diciembre de 1943.

Existe el registro; el archivo y el certi-
ficado de defuncién. Se lo puede solici-
tar (N. del A.)

EL MISTERIO QUEDO EN
EL MISTERIO

El caso de la sefiora Knigth fue inves-
tigado exhaustivamente por cuatro mé-
dicos. Sugirieron que las quemaduras
habian sido produtidas por algin Ii-
quido corrosivo. Aunque marnos, cabe-
za, cuello y mantas (incluso las ropas)
“no mostraban signos de quemadura o
estar chamuscadas”. La policia, en la
casa no encontrd el piso quemado o
manchado, ni botellas que contuvieran
&cidos. Se comprobé que toda la ilumi-
nacién de la casa era eléctrica y que no
habia nada encendido cuando la sefiora
Knight. sufrié las quemaduras. El diario
West Sussex, 23 de diciembre de 1943,
resumi6 el caso pero no logré dar una
respuesta satisfactoria: “El jurado dejé
abierto el veredicto y el misterio queds
en el misterio”, comenté.

Hurgando en antiguos textos, se des-
cubre la multiplicidad de estos sucesos.
El escritor Charles Dickens, por ejem-
plo, los tuvo en cuenta para su nove-
la Bleak House. Alli, uno de los per-
sonajes muere de ese modo. En el pré-
logo, el autor de David Cooperfield
explica que durante sus estudios, habia
localizado unos... jtreinta casos...! To-
dos inexplicables.

En su novela, la victima (si bien se ha
constatado que la proporcién de he-
chos es de un hombre por cada diez
mujeres ) es un hombre.

Escritores, contemporéneos o no, es-
tablecen distintos casos de combustién.
En primer lugar se destacan aquellos en
los que no se conoce fuente externa de
fuego, en los cuales el cuerpo comienza
a arder sibitamente, con inexplicable
combustién esponténea.

En segundo caso, se afirma que
“existe un alto grado de combustibili-
dad”, durante el cual el cuerpo se halla
en “estado de combustién latente”, y
basta una chispa de origen exterior para
convertirlo en ceniza.

;Combustién latente? ;Qué clase de
energfa explosiva interior encierra el ser
humano que una chispa lo convierte en
Nada?.

De todo ello podemos distinguir dos
teorias béasicas —inexplicables, pero
que estan alli—: 1) En algunos casos se
quema la ropa. 2) En otros, permanece
intacta.

En el primer caso se dan a entender
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origenes externos del fuego. En el se-
gundo, internos. Pero un fuego origina-
do internamente deberia extenderse,
sin duda, al ropaje.

Otro misterio.

En los casos de combustiones espon-
taneas no hay origen de fuego aparen-
te, pero su intensidad sobrecoge.

Es muy facil escribir un certificado de
defuncién diciendo “muerte por fuego
de origen indeterminado”.

¢Existe otra salida?

MODULOS DE ENERGIA
RADIANTE

El Diagrama de los Cremados Espon-
taneos tiene sucesos de Realidad Fan-
tastica. Convertir en cenizas un cuerpo
requiere méas de mil quinientos grados
centigrados. La explicacién desafia al
certificado. La muerte se convierte en
paradoja. ¢Es posible arder y que no ar-
da algo mas simple que un cuerpo, co-
mo es la ropa o la sdbana donde repo-
saba momentos antes de entrar en com-
bustién?.

Si. El dato existe, el hecho ocurrié, la
documentacién es real. El suceso,
inexplicable. El Realismo Fantéstico
—uva lo dijimos— suma casos y trata de
explicar lo inexplicable. Al menos toca
de cerca ese mundo paralelo al mundo
visible. Existe una energia, cuyos
nombres alterados se llaman “espiri-
tualista”, “psi”, “césmica”, “cuerpo
astral', “radiante”, etc. Lista larga vy
nombres distintos. Se habla de Vida

i

r

después de la Muerte y se habla de una
energia —o luz potente— que ilumina
al muerto-vivo en su acceso a Otro
Mundo. Ese Otro Mundo —en el con-
cepto mecanicista del siglo XIX— no
existe. Y si no se ve —pero actia— hay
que dudar. ¢Qué paradojal y enorme
misterio encierran las Combustiones Es-
pontdneas.

¢Hablamos siempre de lo mismo que
se manifiesta en diversas formas, o son
formas que existen —independiente-
mente del mundo nuestro— y se ma-
nifiestan de esa manera?. Creo no estar
errado al cubrir todo este misterio con
una palabra: Cosmovisién. Se la tiene,
o se sigue chiquito y no se piensa. El
adulto —en mente— acepta ese plura-
lismo de mundos habitados. Si junto a
esta “dimensiéon” existe otra (no como
algunos fantdsticos sintéticos que al
hablar de otra dimension le llaman
Cuarta— la Cuarta Dimensién es el
Tiempo) en un mundo que irrumpe

om.ar



bruscamente en el nuestro, la explica-
cién coexiste con la ley fisica de. “ener-
gia radiante”. ¢Puede el ser humano al-
bergar esa energia v, por motivos incier-
tos, fulminar de golpe al individuo?
¢Llevamos todos esa energia y brusca-
mente precipita un volcadn y nos con-
vierte en ceniza? Las Grandes Pregun-
tas al Universo Distinto. E| hombre se
formula el riesgo y cruje el pensamiento
cientifico.

Corria el afio 1948 y un famoso
astronomo —Gustalf Stromberg—
publicaba un libro: “El Aima del Univer-
so”. Considerando que toda la materia
estd compuesta por 4tomos, formados a
su vez por neutrones, electrones vy pro-
tones, y que estas particulas poseen sin-
gulares “longitudes de onda”, que de-
terminan un complejo de diferentes fre-
cuencias, hasta formar nédulos o pun-
tos de concentracién, el citado cientifico
afirmaba que esta energia vital y nuestra
mente, estaban en estrecho contacto.

Archivo Histbric
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Strombery decia que mas alla de
nuestros sentidos, hay una misteriosa
dimensién que ni siquiera adivinamos,
y que cada cuerpo humano vsté deter-
minado por la energia. Bien. Mente y
energia vital —segtn Gustalf— existen
dentro de tal &mbito y tal dimensién: asi
como la memoria.

¢Cémo podrd mantener la memoria
sus recuerdos si el cerebro se modifica
constantemente?. Hay en esta formula-
cién, sin duda, el Holocausto de la Al-
ternativa cientifica Mecanicista. Sin du-
da existe un cuerpo de fuerzas auténo-
mo, ajeno a los &tomos, indestructible.

Escribié Stromberg: “Nuestras células
nerviosas parecen ser puentes que ligan
nuestro cerebro fisico eon el mundo en
el que estd enraizada nuestra concien-
cia: dado que nuestra memoria se halla
“grabada” en este campo de fuerzas,
puede ser convocada, incluso, después
de nuestra muerte”,

De este modo, la energia ‘electromag-
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nética del hombre (asi la denomina el
astrénomo), puede ser un lazo entre el
mundo fisico y el imperio invisible que
da coherencia a la energia.

¢ Cuél es.esa puerta? ;La combustién
espontanea es una falla de energia ra-
diante —o electromagnética— y de
pronto somos portadores de una fulmi-
nea capacidad césmica, capaz de auto-
destruccién? ¢Existe el suicidio electro-
dindmico? ¢La autocombustién? ;Mar-
cas dejadas por un suefio en el cuerpo
del que suefa, viniendo del mundo de
la energfa radiante? ; Obran esas fuerzas
en la memoria que es parte del suefio?
O debemos, quiz4, invertir los términos.
La memoria es el suefio de una energfa
radiante. Que fue el Punto Inicial. El Al-
fa y el Omega. Y en medio, la fantastica
realidad: existir.

Continda II:
“EL CASO DE LA MUJER
DE CENIZAS”

com ’@TEHSTAR 41



ASCHABEL

Aschabel es una palabra que no designa un personaje ni
pertenece a mitologia alguna, pero (en virtud de lo limitadas
que se tornan las palabras cuando se trata de comunicar un

sentimiento) podria traducirse como una expresién de buenos
deseos —'‘una buena estrella’”’—, a la vez aue pretende ser el
simbolo de un grupo de misicos que dirige sus energias
en la misma direccién.

LA BUENA ESTRELLA

Barba

El viaje del saxofonista Daniel Johan-
sen al Berklee College of Music, su re-
emplazo, un nuevo bajista y el primer
album casi concluido, motivé que tres
de los integrantes de Aschdbel —Gus-
tavo Pires (teclados), Barba (percu-
si6n) y Daniel Volpini (baterfa) — se
acercaran hasta nuestra redaccién para
contarnos en detalle todas las noveda-
des.

R.S.S.: ;Qué decidieron luego de
la partida de Daniel Johansen a los
EE.UU.?

Gustavo: Desde ahora tocard con
nosotros la seccién de vientos de Carlos
Mellino, la que en definitiva” estaba
compuesta por nuestro saxofonista in-
vitado, Eduardo de Luca “Cigiieiia”, y
un chico que se llama Eugenio Elias,
trompetista.

R.S.S.: “Cigiiefia” tocaba saxo te-
nor, ;ahora queda en el grupo en cali-
dad de miembro estable, o sigue sien-
do “invitado”™?

Gustavo: No sé cémo definirlo, esas
cosas quedaron un poco en el aire. El
otro muchacho toca frompeta, y no-
sotros antes trompeta no teniamos. Pe-
ro una seccién de vientos debe tener
por lo menos saxo tenor, saxo alto y

trompeta, o sea, los niveles medio, agu-
do y grave.

Barba: El saxo baritono tal vez lo
tengamos dentro de un afio y medio,
cuando vuelva Daniel Johansen...

R.8.8.: ;Pero Johansen no tocaba
saco alto?

Daniel: Si, pero cuando “el gordo”
llegé alld se dio cuenta de que habia
muchisimos saxos altos, y encaré el ba-
ritono. Es la Gnica forma de poder llegar
a participar en los ensambles. Debera
estudiar mucho para llegar al nivel de
Berklee, ya que alli el nivel medio es
mucho mas alto que el nivel medio de
aca, y para colrmio practicamente tiene
que empezar con el baritono como si
fuera un instrumento nuevo.

Gustavo: Daniel se fue con un saxo-
fonista del sur, y entre los dos estan tra-
tando de ubicarse. Cuando llegé alla, se
le derrumbé un poco el castillo de lo
que es Berklee, no es lo que nosotros

suponemos... ¢Cémo te la imaginas

vos?

R.S.S.: Como una super-universi-
dad...
Gustavo: Si, lo es en cuanto a lo ar-
quitecténico, en cuanto al staff de cola-
boradores, los profesores... pero nos

llevamos algunas sorpresas. El “gordo’
pensaba habitar, tener su techo alli, su
cuarto de estudio, pero se enterd de
gque era mejor que viviera en otra parte.
Por suerte no tiene que trabajar, ya que
se llevé todo el dinero necesario para
estudiar, dinero que junté durante los
dos Gltimos afios. Porque el hecho de ir
con la mente en estudiar, y terminar tra-
bajando, es lo que le cambia los planes
a mucha gente.

R.S8.S.: ;Qué otro cambio hubo en
la banda?

Daniel: Tenemos un nuevo baijista,
Héctor Pineda, en reemplazo de
Carlos Madariaga. Héctor es un bajista
que estd trabajando ahora con Valeria
Lynch y Victor Laplace en la comedia
musical “Estén tocando nuestra can-
cién”. Es un tipo de larga trayectoria
profesional, tiene 27 afos y se toca to-
do... estd al nivel de los grandes.

R.S8.8.: En el dltimo reportaje,
Barba clamaba por un productor...
caparecié?

Gustavo: Si, apareci6. Se trata de
Merenzon Producciones, con quien ha-
biamos venido conversando desde no-
viembre del afio pasado. Tiene el
equipamiento de sonido mejor del pais,
equipo de monitoreo Cerwin-Vega, lo
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mejor de lo mejor. Compr6 todo hace
dos meses.

R.8.S.: ;| Y ademas es buen soni-
dista?

Gustavo: No s&, no sé quién maneja-
ré las maquinas. Lo que sé es que Me-
renzon compré todo, absolutamente to-
do, y ademaés lo mejor. Yo vi que Mil-
ton Nascimento recibia su retorno en un
Twin Reverb, jy nosotros podemos con-
tar con Cerwin-Vega! Es infernal todo lo
que tiene, y haré sonido a los grupos y
espectaculos que él produzca.

R.S.S.: Es algo muy interesante
que la produccién y el sonido estén en
manos de una misma persona.

Gustavo: Claro, porque ya conoce al

La miisica de Aschabel
se nutre de dos fuentes
primordiales: la

ica

latinoamericana (con

sus ritmos y su fuerte
inspiracién melédica) y
la masica de jazz, de la

cual toma las
armonfias y el lenguaje
de improvisacion.

grupo y las cosas caminan bien. El co-
nocer lo que pasa internamente dentro
del grupo es importante, no se da esa
relacién tan “a secas” que antes se bus-
caba, de “Vos sos productor, ocupate
de producir, que yo soy misico y me
ocupo de tocar”. Eso esta fenémeno, el
productor no va a tocar por vos ni vos
vas a poner la plata por él, pero la cosa
humanamente asi no camina... No-
sotros dimos con el tipo indicado.

R.S.S.: ;Qué hay del primer disco
de Aschdabel? ~

Daniel: Estamos terminando el LP.
Grabamos en los estudios lon (donde

grab6é Labanda y otros) para el sello
M.P.A, en 24 canales.

Barba: Y en un horario tan.abarrota-

do que tuvimos gue hacerlo enire la
una y las seis de la mafiana...

Gustavo: Esta compaiiia M.P.A. por
el momento aspira a ser independiente,
y no ser subsidiaria de ningn gran
sello, estableciendo la distribucién por
medio de una compaiifa grande —sola-
mente la distribucién—. El &lbum se ter-
minard el 15 de abril; ain falta el
mezclado, falta grabar cuerdas, vy falta
grabar un tema con la nueva formacién,
va que loé damés estén registrados con

R.S8.8.: ;Cémo hicieron para
lograrlo? El acceso de ciertos miisi-
cos al disco siempre fue muy dificil...

Gustavo: Fernando Falcén, el pro-

ductor discogréafico, nos llamé. Y fue

gracias a esta revista...

R.S.S.: j¢En serio?!

Barba: ;Si, es verdad! (se rfe). En el
mes en que se estaba constituyendo el
sello, como indice de bisqueda de artis-
tas nuevos uno de los parametros que
tomaron fue Rock Superstar. Vio el re-
portaje que nos hiciste vos y logré con-
seguir nuestros datos para llamarnos,
en octubre del afio pasado.

R.S.S.: ¢El disco ya tiene nombre?

Gustavo: No. Y tampoco sabemos
todavia quién haré el arte de la tapa.
Probablemente se encargue Gustavo
Spinetta (el hermano de Luis), pero
aiin no hay nada concreto.

R.S.8.: ¢Tienen en vista el merca-
do del exterior?

Gustavo: Si, uno de los objetivos pri-
mordiales del disco es Brasil y los
EE.UU. Y el 15 de abril viaja el mismo
Fernando Falcén llevando la copia del
master de la cinta a esos paises. Porque
sabés que una cosa es viajar con un cas-

cosa es viajar con el master

A ‘. 2 o de ik sal - er‘ o_ua .
la formaciSp Vo Historico FEREVISERS AFeentinas

{que es lo mismo que ir con' el disco).
Las agencias de las compaitias grabado-
ras estdn atiborradas de cassettes, de
sobres y de recomendaciones... pero
cuando les mostrés el disco es otra co-
sa, no hay vuelta que darle. El disco es,
incluso, la carta para ir al interior del
pais.

R.S8.8.: ;Y cudndo se editara en
Argentina?

Daniel: No sabemos. A partir de esa
fecha, se vera.

R.S.S.: ;Cuando van a presentarse
en vivo?

Gustavo: En Rosario, la Direccién de
Cultura de la Provincia de Santa Fe esta
organizando un festival para los prime-
ros dias de mayo, en el cual tocardn Ru-
bén Rada, Mederos, Rinaldo Rafanelli y
Aschdbel, en uno de los dias. Es un
evento que cubre jazz, folklore, y tam-
bién misica clasica. La entrada es gra-
tuita. Va a ser en el teatro del Circulo,
que tiene uno de los mejores pianos de
cola del pais, en el que tocaran Bill
Evans y Bruno Gelber.

Antes de Rosario tocaremos el 19 de
abril en Music Up, vy los primeros lunes
o martes del mismo mes en el boliche
Folk, en un ciclo de jazz. También esta-
remos en el Auditorio San Isidro, en
fecha a confirmar.

R.S.S.: ;Qué pasé con la cinta del
grupo que iba a llevar Spinetta a los
EE.UU.?

Daniel: Spinetta iba con miras a
mostrarsela al productor George Butler,
pero no pudo, porque no se dio la co-
sa.

Barba: Ahora Daniel viaja a San
Pablo y Porto Alegre, con otra cinta pa-
ra mostrar y tratar de colocarla. A la
vuelta de él (el 1° de abril) veremos qué
pasa. Apenas regrese vamos a ensayar
en forma intensiva para poder cumplir
con todos los compromisos.

Gustavo: jDaniel Volpini se ha con-
vertido en una de las nuevas manijas
del grupo!

R.S.S.: ;Por qué?

Gustavo: Porque tiene toda la polen-
ta para hacerlo...

R.S.S.: (en broma) Lo que tendrias
que hacer, Daniel, es comprarte una
bateria mejor...

Barba: Lo tiene en mente...

R.S.S.: jPero si tenés una de las
mejores del mundo!

Barba: Pero quiere cambiarla por la
North, un delirio de él. Esa que tiene los
cascos mas largos...

Gustavo: Y, antes que me olvide,
Cigileia viajard a fin de semana a

" Nueva York a comprar instrumentos.

R.S.S.: ;Se acuerdan de la época

-en la que los grupitos tocaban con

Faim y Térax...? :
Todos: Y, los tiempos cambian....

Fotos: EDUARDO GROSSMAN -
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EL DISCO
DEL MES

PINK
FLOYD

THE WALL —CBS / COLUMBIA—
120.050/51

In the flesh? - The thin ice -
Anather brick in the wall part | -
The happiest days of our lives -
Another brick in the wall part Il -
Mother - Goedbye blue sky - Emp-
ty spaces - Young lust - Onae of my
turns - Don't leave me now -
Another brick in the wall part Il -
Goodbye cruel worid - Hey you - Is
there anybody out there? - Nobody
home - Vera - Bring the boys back
home - Comfortably numb - The
show must go on - In the flesh -
Run like hell - Waiting for the
worms - Stop - The trial - Outside
the wall.

‘'Este album trata sobre guerra,
padres crueles, maestros sadicos,
furia, desviacion social, tecnologia
y mecanizacién, divorcio, muerte,
suicidio, locura, llamadas telefoni-
cas incompletas, llamadas telef6-
nicas sin respuesta, llamadas tele-
fénicas desconectadas y el silen-
cioso reproche de un millén de
ojos en lagrimas’'. Asi es como
describe Shel Kagan, un periodis-
ta norteamericano de la revista Cir-
cus, a “‘La pared'’, el mas recien-
te registro de Pink Floyd luego de
casi més de dos afos de silencio.
Si transcribo esta descripcién es
porque pienso que abarca perfec-
tamente todos los subtemas de es-
ta obra, cuyo mensaje principal es
precisamente la imposibilidad de
comunicacién. Vayamos a la musi-
ca: la variedad de estilos y la per-
feccidn que caracteriza a este gru-
po convierten a ‘‘The wall'’ en lo
mejor que hayan hecho desde ''El
lado oscuro de la luna'’, basando-
se las composiciones casi exclusi-
vamente en Roger Waters, conver-
tido desde hace tiempa en ef motor
del grupe. Aqul hay fuerza, hay
delicadeza, sentimiento y deses-
peracién, y el sonido ‘'espacial’’
del grupo esta vez se presenta
mas concreto, mas metalico, debi-
go en gran parte a su productor,
Bob Ezrin, quien habia trabajado
antes con Alice Cooper, Kiss, Pe-
ter Gabriel, stc. La presencia de
Ezrin se nota también en la predo-
minancia de los coros. Hermosas
capas de voces, como en un ho-
jaldis, acompafan a la masica du-
rante,toda a historia, con ungs

Arcnivo =
44 SUPERSTAR

=5 |

Exquisitos manjares (este mes més sabrosos
que nunca), preparados por la repostera Glo-
ria, el maitre Ricardo y el sommelier Fernando,
quienes —emocionados por la calldad de las
ediclones que han tenido que comentar—
brindaron con granadina el martes pasado.

CALIFICACION: (*) descartable, (¢) standard, (***)de
interés, (*e®e) recomendado, (*e*ee) indispensable.

arreglos realmente inusuales en el

- estilo del conjunto. En ''The wall"’

hay temas para conmoverse, para
Eensar.- para estremecerss, y tam-
ién (por qué no) para bailar. En
resumen, una obra completa que
merece ser escuchada y analiza-
da. La edicién nacional trae las
letras y viene muy bien presenta-
da, aunque hay algunos errores de
traduccion en los titulos. Pero eso
es lo de menos. La espera valif la
pena. R.M. (eeses) )

TONY BANKS

A CURIOUS FEELING - Charisma /
Phonogram 6083.

De ‘‘Ugdertow’’ - Soy afortunado -
La mentira - Después de la mentira
- Un sentimiento curioso - Por
sismpre la maitana - Ti - Un susiio
ajeno - Las aguas del Letso - Por
un rato - En Ia oscuridad.

Este es el primer disco solista
del tecladista y principal composi-
tor de Genesis, y en él, como dijé-
ramos anteriormente, Banks conti-
nua con la linea simple y accesible
que caracteriz al disco de Gene-
sis ‘‘And ‘then there were
three..."" Esto no significa que “'A
curious feeling”’ sea un disco
‘‘comercial’, sino que la verdade-
ra belleza de esta obra radica en

ISCOrico

su si?fli;id_gg‘ En, ella no hﬁy
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grandes despliegues de sintetiza-
‘dores ni ambiciosas construc-
ciones musicales a lo Wakeman,
sino un sentimiento muy especial
{como lo afirma su titulo), algo
muy Intimo y melancélico que se
expresa plenamente en los temas
puramente instrumentales.

. Colaboran en este lboum Ches-
ter Thompson en bateria, logrando
-como es costumbre en &l una pre-
cisién impresionante. Lo tnico que
faltaria es un poco de fuerza, pero
igual se adapta perfectamente al
clima general. El cantante es Kim
Beacon, y si bien su voz no es
sobresaliente, encaja muy bien
con las necesidades del persona-
je de la historia, y después de va-
rias audiciongs uno se acostumbra
a su voz particular.

Sobre Banks es poco lo que se
puede decir: su delicadeza habi-
tual con el piano es 1a que logra los
momentos mas conmovedores
(aunque ne hay ningtn solo pro-
piamente dicho), y tanto su in-
terpretacion con el bajo como en la
guitarra son correctas y mesura-
das. La calidad de la edicion na-
cional es muy buena, y trae infor-

macién completa y las letras, asi -

que vale la pena conseguirlo, por-

que (en resumen) a pesar de que -

Banks podria haber dado mds de
su talento para este disco, es una
obra muy linda. Quién sabe, a lo
mejor se estd reservando para Ge-

nesis. R.M. (seee)

THE POLICE

REGGATTA DE BLANC - AM / EMI-
ODEON 8735
Mansaje en una botella - Reggatta
de blanc - Estd bien para ti - Co-
mienza |a noche - Deseo Mortal -
Caminande en la luna - En algin
otro dia - El lecho 8s demaSiade
amplio sin ti - Contacto - Mira al-
guien - Ahora no hay tismpo.
Receta bastante original.

www.ah

Mézclense sonidos de- guitarras
eléctricas olvidados 18 afos atrds
con la sofisticada produccion que
se hace en los estudios de hoy.
Condiméntese con ritmos macha-
cantes, cambios inesperados Y
agudas voces que llegan a cantar
con urgencia desesperada. Viérta-
se sobre una base de bésico rock,
agregando pizcas de reggae. Dos
minutos de prensado —perdon,
de horno— vy listo. Debe comerse
moviendo la patita. Ah... el plato
se llama The Police y tiene !a ven-
taja de poder repetirse infinita-
mente —sin marcar 101— con s6-
lo volver a colocar la pla sobre su
segumdo Lp —Reggatta de
Blanc— recien editado en la Ar-
gentina. Lo que no se puede 1ga-
rantizar es que un atracon de The
Police no cause indigestion.

Més pulido, pero con temas me-
nos impactantes que el album de-
but, **Reggatta de Blanc'' derro-
cha energia y buen gusto. Esto ul-
timo, debe entenderse, dentro de
los canones de la “‘new wave''
que, en cuestidn de sabores, tiene
marcada preferencia por lo 4cido,
agridulce y picante; todo bien ca-

_liente y preparado con ingredien-
tes muy frescos. Los dnicos ries-
gos son que tanta frescura se tor-
ne infantil y después del sequndo
o tercer plato (audicion) uno se
sienta_algo intoxicado. En fin...
cuestién de gustos. Fuera de esto
dos cosas: The Police hacen lo su-
_yo con audible conviccién y Reg-
gatta de Blanc es una de las pocas
muestras claras de nuevo rock,
musica moderna, o como Uds.
prefieran decirlo, que puede con-
seguirse en cualquier disqueria.
F.B. (eee)

SANTANA

MARATHON - Columbia / CBS
120.052.

Marathon - Relampago en el cielo -
Aguamarina - Sabes qus te amo -
Todo lo que siempre quise - Le-
vantate - Corriendo - Mujer de ve-
rano - Amer - Quédate (a mi lado) -
Tiampas diticiles.

Marathon nos presenta un San-
tana que intenta ponerse a la par
de los tiempos que corren, asi que
no hay que extrafiarse si se deja
oir por alguno de los surcos un rit-
mo ‘Disco’'. Pero a no alarmarse,
el grupo alin mantiene una fuerza
y polenta excepcionales, y es aho-
ra mas que nunca que realmente
tiene una estructura grupal, ya
que Carlos Santana dej6é un poco
de lado los solos predominantes

J
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para hacer lugar a los otros
miembros del conjunto. Uno de los
mejores momentes del LP es el de-
licado Aquamarine, digno repre-
sentante de los viejos tiempos.
Merece destacarse la presentacion
de la cubierta, con sus letras y
completa informacion, asi como su
calidad de grabacion. Un Santana
que si bien no logra el esplendor
de su primera época, aun se man-
tiene interesante. R.M. (eee)"

MANHATTAN
TRANSFER

i

EXTENSIONS - ATLANTIC
208759

Birdland - Absurdo altercado -
Nada que puedas hacer -Coo coo
cu - Cuerpo y alma -Zona del cre-
pusculo - Tono del crepusculo -
Gota gota -Shaker song - Asunto
extranjero.

Es muy dificil, antes de comen-
tar este album, explicar de qué se
trata. Manhattan Transfer es un
cuarteto vocal integrado por dos
mujeres jovenes (Janis Siegel y
Cheryl Bentyne) y dos hombres
(Tim Hauser y Alan Paul). Los
cuatro se limitan a cantar, acom-
pafiados por un excelente grupo
instrumental, y ya llevan editados
cinco LPs en los Estados Unidos.
Lo unico que supimos de ellos en
nuestro pals fue *'Pastiche’’, su
tercera obra, y ahora nos llega
‘‘Extensions’’, el ultimo trabajo de
este conjunto singular y complica-
do de digerir. Nosotros, los de Ia
generacion del 60-70, debemos
remontarnos a 1930 y a los Mills
Brothers para entender algo de to-
do ésto: ;se acuerdan de las viejas
peliculas norteamericanas, incluso
algunas de los Tres Chiflados, en
las que se cantan a varias voces
armonias distintas? Eso mismo.
Esa particular forma de entonar de
manera que nada salga unisono,
que en la actualidad ya no corre y
a pocos les interesa... i

En ‘‘Pastiche'’, Manhattan
Transfer aparecia casi tradicional y
siguiendo los canones de esta mo-
dalidad, aunque a todas luces
recreandola con personalidad pro-
pia. En ""Extensions’’, dos discos
después, nos encontramos con
jazz-rock de la mds pura estirpe
en ‘'Birdland’’, de Weather Report
{al cual le han puesto letra) y una
increible sucesién de elementos
electrénicos pintandole la cara al
jazz, obligdndonos a poner el 4l-
bum una y otra vez para creer ta-
mafa perfeccidn, prolijidad y
belleza. :

De mds esta decir que los cuatro

cantan como los dioses y las voces
de Ias pibas te dan vuelta los dien-
tes. Cualquiera de ellos, como so-
lista, eclipsaria a mas de una
estrellita de éxito de las que pulu-
lan por el ambiente, tenga o no las
cualidades necesarias.

Tapa: Espantosa. Tal vez algdn
estudioso de arte le encuentre al-
guna particularidad digna de méri-
to, pero visualmente no me sirve
(y menos como tapa de disco). En
ningun lugar aparece el nombre
del LP, salvo en el sello redondo, y
la tapa viene sellada... Pero es
igual a la cubierta original, de mo-
do que todos los denuestos van
para los responsables del Pals del
Norte.

Resumen: Muy pocos los cono-
cen y este tipo de “‘presenta-
ciones’’ son siempre muy embro-
madas. Escuchenlo. G.G. (#see)

HAMMER
GROUP

HAMMER - ASYLUM 208758

Adids - Te consegui - Oh, mujer
bonita - Un dia - Vaporizame - Nin-
gun lado para ir - Que la noche no
tenga fin - Autopista de vidrio - Dia
del arco iris - Hermana Louisiana.

Cuando Hammer vino a Buenos
Aires con su nuevo grupo, todo
Buenos Aires se sentd en Obras
con ganas de escuchar Jazz-rock.
Un dia antes, sin embargo, Jan y
su gente nos hablan anoticiado en el
el hotel de que la misica de *'Ham-
mer'’ era algo distinto: rock. Com-
pleja palabrita tirada a la que te
criaste sobre un grabador a cas-

sette. ..

Cuando presenciamos el show
comprendimos qué era lo que el
checoslovaco habia querido expli-
car: rock simple, rock elemental,
estructuras sencillas, ayudadas
por un virtuoso tecladista como
Jan y un adecuado (nada fuera de
lo comun) grupo detrds. Pero, por
sobre todas las cosas, en esos re-
citales hubo polenta, una fuerza
increlble que tiré hacia adelante
del escenario todos los temas, y
un monstruoso espectculo visual
con el Oberheim portable de Ham-
mer haciendo las veces de viola
eléctrica, piano de cola y sintetiza-
dor del afio 3.000.

Y lo que hubo en los conciertos
de Obras fue justamente lo que no
aparece en este LP: la polenta. Los
mismos temas que escuchamos en
vivo (“‘Te consegul’' -con el
longer-wider-stronger-louder que
nos quedé grabado hasta hoy-.
““Un dia'*, ‘"Goodbye'’, y otros)
desfallecen en una versién a lo Be-

atle que no guerlamos. encontrar.
Y sin desmerecer a los Beatles,
por supuesto. Ellos fueron fo que
fueron, pero Glenn Burtnick sélo
g:rsan'rﬁco a Paul Mc Cartney en

atlemana, lo que no le compele
de ninguna forma a trasladar tal
compenetracién interpretativa en

un LP de 1979 dirigido por quien.

fuera mano derecha de John Mc
Laughlinen laiMahavishnu Orches-

tra.

Colin Hodgkinson y su alma
bluesera nos llega en '‘Hermana
Louisiana'', activandonos un po-
co, y haciéndonos olvidar por un
rato que el espectacularmente
suelto Gregg Carter detrds de su
baterla en Obras es aqui un reloj
pre-programado, sumamente efec-
tivo pero sin el menor atisbo de
personalidad.

Tapa: Anoten los siguientes
nombres: Ron Coro, Johnny Lee y
Chris Callis. Eillos son los cul-
pables de una de las cubiertas de
peor gusto que he visto en mi

vida... Una mujer de no muy noble.

aspecto se sorprende de que
cuatro satiros traten de entrar por
su puerta destrozandola con un
“*hammer’’ (martillo). En los EE.
UU. la tapa fue prohibida por algu-
na de las ligas de moralidad femi-
nista, y tuvieron que concebir
otra, que lleva simplemente un
martillo como toda ilustracion.
¢ Por qué no habra ocurrido aqul lo
mismo?.

Resumen: un palido reflejo del
Hammer Group. Un martillazo en
los gratos recuerdos que conser-
vamos de su visita. Mucha proliji-

dad, nada de conmocion. G.G.
{u-)

LABANDA

LABANDA - SAZAM/MH
50-14.495-1

“Rock de la calie - Muy lejos te vas -

Candombe llamada - La musica es
mi amor - Malisimo - Mamé reloj -
Montevideo - Constelacion.

Antes que nada, es mi deber
dejar en claro una cuestion funda-
mental: yo escuché, digerl y con-
servo en mi poder los dlbumes
"*Magic Time'' y '*Goldenwings'',
grabados en los Estados Unidos
por el grupo-Opa, liderado por los
hermanos Hugo y ''George'" Fato-
russo, ex-Shakers. En tales dis-
cos, la presencia del también uru-
guayo Rubén ‘‘Negro'' Rada es

‘decididamente_imprescindiple,-

sobre todo en el primero. de los
LPs mencionados, ya que tanto Ia
co-autorfa de los temas como su
voz increlble marcan por sl solas

gran parte del estiloe Opa. Pero
la ‘‘otra parte’’ de ese estilo estd
definido por un tecladista de ex--
cepcion, que se llama Hugo Fato- -
russo, maestro en crear climas,
sugerir y poner pelos de punta con
fraseos astronémicos de sintetiza-
dor. Antes que nada, les decia, es
mi deber aclarar que estos discos
estan, ineludiblemente, prendidos
en mi cerebro por lo que me queda
de vida.

Por lo tanto, descubrir tres te-
mas de ellos en este LP de Laban-
da, liderada por el Negro Rada y
completa con una serie de instru-
mentistas argentinos de lo mejor,
me suena a derrota. **Malisimo’’,
“‘Muy lejos -te vas’" y ''Montevi-
deo'’, temas que gocé hasta el
hartazgo con Opa, estan aqui fla-
cos, desnutridos, indefinidos, di-
luyéndose en una interprétacion
"‘perfecta’’ pero carente del senti-
miento espeluznante que las ver-
siones originales producian en el
oyente. Pareciera que estdn graba-
dos ‘‘de apuro’’, aunque sigue
sorprendiendo la calidad indiscuti-
da de la composicién en si

El resto de las bandas del LP
san reflejo de la musica que Rubén
Rada propuso en sus recitales bo-
naerenses: mucho candombe,
percusién, su voz extraordinaria y
la correccibn de sus musicos.
Entre ellos, Ricardo Sanz (un ba-
jista espectacular) o Bernardo Ba-
raj (de reconocida trayectoria),
contribuyen a legrar un ensamble
al que nadie le encontrara falla al-
guna. Y el album cierra con
**Constelacion’ ", un viejisimo te-
ma compuesto por el tecladista
Jorge Navarro (de la artigua es-
cuela jazzera), que (al fin...) apa-
rece en un disco luego de tanta es-
pera. Sin embargo, vélgame Dios,
sonaba muchisimo mejor en vivo
en el ciclo del Club de Jazz, cuan-
do '‘Pampero’’ Navarro tenia su
cuarteto y volteaba las pocas pare-
des que quedaban de la Manzana
de las Luces...

¢Puede ser que un grupo haya
nacido exclusivamente para tocar
en conciertos, y no para grabar?
Si es asl, este es el caso de Laban-
da. Tres temas que quedan deslu-
cidos al compararlos con sus ver-
siones en Opa. Otros que preferi-
mos escuchar en Music Up antes
de compartirios cun el tocadiscos
del dormitorio. Y uno mds, el (lti-
mo, que clama por tiempos mejo-
res ante una audiencia delirante.
Labanda es un grupo sin errores
gua derrocha calentura y desenfa-

0 en sus presentaciones. El disco
de Labanda es, simplemente, un
disco sin errores.

Tapa: ;Qué banda? ;La banda
en fuga de Wings? El sobre inte-
rior contiene la lista de temas e in-
tegrantes, y el perimido chiste de
un billete de un ddlar con la efigie
de Washington cambiada por la
cara de alglun otro que, en este ca-
so, es el Negro Rada.

Resumen: para los admiradores
del grupo, Eara los que buscan es-
cuchar un LP bien hecho... si. Pe-
ro, ademas, ahdrrense unos pesos
para ir a los recitales. El Negro es
un espectaculo que, por lo visto
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stlo puede ser apreciado en su to-
talidad cuando se presenta en vi-
vo. G. G. (eee)

RAY CHARLES

Charles es bueno en TODOS los
aspectos de la musica, no sélo que
Ray Charles es un cantante de rhy-
thm & blues. La musica es tan

rand?._." Tiene razén. G.G.
DIRE
STRAITS

THE BEST OF RAY CHARLES -
ATLANTIC 208741

Hard times - Rockhouse - Sweet
sixteen bars - Doodlin’ - How long
blues - Blues Waitz.

Compaginada en 1970, esta an-
tolégica seleccion contiene seis
genialidades de mediados de la
década del 50, en el mas puro
sentido de la palabra "‘jazz"’' y con
la maestria del gran Ray Charles
comandando el lote de famosos...
Como presentacidn, es mas que
suficiente para ir en jet a la dis-
querfa, pero antes aclaremos un
punto vital: Ray Charles no entona
ni una nota en ninguna cancion.
Se ocupa en tocar el piano admi-
rablemente, y el saxo alto con
igual calidad y cumplo en confe-
sarles que con €so basta y sobra
para nuestras neuronas.

Acompafado por David '*Fathe-
ad'’ Newman, un saxofonista
increlble que se manda un solo
histérico en ‘‘Rockhouse'’, Milt
Jackson en piano y vibrafono,
‘‘quien personifico la palabra soul
durante 20 afios'’, el asombroso
Oscar Pettiford (ya desaparecido),
considerado junto a Ray Brown y
Charlie Mingus uno de los tres me-
jores bajistas desde 1945 a 1960,
mon otros grandes como William

ples en baterfa, Skeeter Best
en quitarra _(en ''How long
blues'*), los trompetistas Lee Har-
per y Marcus o el bateris-
ta Connie Kay, Ray Charles nos
pasea por varios temas propios
grabados en 1956 y algunos otros,
incluyendo *‘Blues Waltz'', en el
Newport Jazz Festival del 5 de ju-
lio de 1958.

Lo que no me alcanzan las pa-
labras para comentar es ‘‘Sweet
Sixteen Bars’' y lo Gnico que
puedo es levantar los brazos, de-
sorbitar los ojos y gritar: **Loco...
iiqué blues!!..."

Tapa: Tan importada que para
los no-poliglotas es como si no
existiera. Menos mal que el '‘Dis-
c0 es cultura’’ no aparece como
“Record is culture'’, que si no...

Resumen: Un aporte de nuestra
Divisién Idiomas para los lectores,
lo que Ray Charles dijo en 1963 a
Ralph Gleason y se reproduce en el
texto de la contratapa: *'Trato de
conseguir toda la gente que pueda
escuchar TODO tipo de musica.
Quiero "que piensen que Ray

swinshirshivo Histdrico de Revistas Arg
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COMMUNIQUE - PHILIPS 6360170

Habia una vez en el ceste —
Noticias — Dénde crees que
vas — Communique — Escrito-
ra — Angel de pledad — Belleza
de Portobello — Marinero de una
sola mano — Sigueme a casa

Mark Knopfler fue consagrado
como Revelacién del Afio por la re-
vista especializada ‘‘Guitar
Player'', |a mas confiable dentro
de su género. Mientras tanto, el
primer dlbum de Dire Straits (''Di-
re Straits''), fue calificado como el
Album con Mejor Trabajo dé
Guitarra de 1979. De estas noti-
cias deducimos que Mark no es
moco de pavo para los entendidos,
y para nosotros —que a través de
afios y afios seguimos siendo inva-
riablemente aficionados— resulta

" que tampoco. Lo que mds me con-"

mueve de esta Ultima obra de Dire
Straits es, tal cual, el lugar exacto
de los fraseos, el momento indica-
do Fara meter una nota que te eri-
za la piel, |a sensitividad de cada
solo, la eleccion perfecta del silen-
cio instrumental para hacer apare-
cer dos o tres sonidos aislados que
cortan la respiracién. Mark Knop-
fler no demuestra demasiados ex-
cesos de velocidad (aunque los
hay) para dar cabida a un gusto
exquisito respaldando cada tema.

El estilo general de '‘Communi-
que’’ me recuerda a Woodstock y
la década pasada con un aire de
similitud pasmoso. Hendrix y
Coum? Joe, algo de Santana, un
poco de la Costa Oeste y mucho
folk eléctrico excelentemente
logrado, en un &lbum definido co-
mo ‘‘new wave'’ al que no logro
ubicarle lugar de dénde agarrario.
Si new wave es Police, si new wa-
ve es The Cars, The Knack y tam-
bién Dire Straits, entonces hay in-
finidad de diferencias que claman
por nuevas categorizaciones.
**Communique’ " es un disco belll-
simo con un vivificante ventarrén
de nostalgia, de chicos buerios, de
paz made in 1969,
countries susurrados, y un suave
rock elemental... pero en 7/4. Si
ésta es la misica-del '80, bienve-
nida sea por su calidad. Pero que
no vengan a decirme que han in-
ventado algo nuevo.

Tapa: Muy buena, aunque el
carton se deshace al primer toque.
Detrds, fotos de Mark Knopfier

arece Woody Allen), el carilindo

vid Knopfler, algo asi como
Guillermo Vilas en la cara de John
Insley, y Pick Withers con aspecto
de Bill Bixby convirtiéndose en el
increlble Hulk.

Resumen: Recomendado para
Curiosos, para new waveros y para
los que suefian con volver a casa.
G.G. (eoee)

ELIS REGINA,
GILBERTO GIL,
NEY
MATOGROSSO,
ZEZE MOTTA

_iiberin 011

12 x 4 - WEA 208740

Cai adentro - No llores més - El
borracho y la equilibrista - Realce -
Esa mujer - Toda muchacha
bahiana - Xica da Siiva - Bandolero
- Es un placer, Zezé - No existe
pecado al sur del Ecuador - Inter-
cambio - Su tipe.

Una muy inteligente y cuidado-
sa seleccion de los mejores temas
de cuatro de los iptérpretes mas
famosos dentro (¥ fuera) de Brasil,
compone al lbum ‘‘12 x 4'*. **Cal
adentro'', “‘El borracho y la
equilibrista’’ y '"Esa mujer’’ per-
tenecen al LP '*Esa mujer'’ de Elis
Regina, y estdn intercalados en el
lado 1 con tres temas de Gilberto
Gil: “*No llores méds (No, woman,
no cry)"' -de Vincent-, ‘'Toda
muchacha bahiana'' y ‘‘Realce'’,
de su uitimo &lbum.

Del lado 2 encontramos tres te-
mas de Zezé Motta (la recordada
intérprete de Xica de Siiva) con la
canciénque lleva el titulo dél film,
"*Es un placer, Zezé'' (compuesta
por los famosos Rita Lee y Roberto
Carvallo), e *‘Intercambio’’. Entre
cada tema de Zezé y el siguiente,
se ubica el controvertido Ney Ma-

rosso con material de sus LPs
**Feitico’’ y **Seu tipo'': **Bando-
lero’’, "'No existe pecado al sur
del Ecuador’' y ‘*Su tipo"’

Una acertada distribucién en
cada lado, y una reunién especta-
cular de los cuatro talentos brasi-
lefios hace que este lbum (mezcla
del revolucionario Gil, la super-
ritmica Zezé, el exquisitamente

| sutil Ney E’I el talento casi tradi-

cional de Elis) se convierta en una
sgaocwn sin el menor desperdi-
cio.

‘Tapa: Un buen trabajo y fotos

¢
(B

recientes (la de Elis Regina esta
tomada en el festival de Montre-
aux) y en contratapa comentarios
explicativos acerca de la actividad
de cada musico, sus trabajos ante-
riores y su estilo.

Resumen: Para tener a mano lo
mejorcito del Brasil. G.G» (eeee)

BELL & JAMES

SOLOD ILUSIONES — A&M 8731

Sacudirse — (Nena) No me
amas como deberias — Sélo
llusiones — Quédate - Dime que
va a durar siempre — Riendo en la
cara del amor — Nadie lo sabe —
Pésalo blen.

El duo esta integrado por Casey
James (voz, teclados, guitarra;.
bajo y percusién) y Leroy Bell (ba-
terla, guitarra, percusion, congas
y también voz), lo que a las claras
indica que las sobregrabaciones
estan a la orden del dia.

Y si bien la pda al rozar el pri-
mer surco deja entrever una onda
disco absolutamente standard,
con los primeros arreglos de voces
el panorama cambia abruptamen-
te. Bastante funky, ritmico y
entrador, el estilo de Bell & James
se permite dulces temas lentos co-
mo deberias'’ {que, en realidad,
es correcto decir *‘no me amas co-
mo debieras’’), y una buena com-
posicién g ejecucion impecable en

‘Pésalo bien"".

Tapa: Mala reproduccion de una
fotografla interesant2. En el inte-
rior (la tapa es doble) estan todas
las letras, el personal técnico y
dos retratos de los cantantes.

Resumen: Un disco que vendra
de perillas_para los danzarines,
pero que también resulta a veces
—curiosamente— agradable de
escuchar. G.G. (eee)

19984

POR FAVOR QUEDATE... A&M /
EMI 8734

Por favor quédate - Espérame - No
lo rompas - Nuestro tismpo vendré
- Salvaje en las calles - Cura esta
pena del corazén - Tan malo - Ner-
vios de acero - Sigus delirando.

1994 es un grupo de la "‘nueva
ola’” y se lo podria cefinir como
una cruza entre Foreigner y Heart,
pero con el aditivo de que 1994

ractica el ‘‘D.0.R."" (Dance

riented Rock), o sea, punteos
fuertes de rock pero con ritmo
bailable —para mas datos ver Su-
pernoticiero del ndmero ante-
rior—. La voz de su cantante fe-
menina Karen Lawrence no es de
las que precisamente acarician el

“oldo, pero va bien con la musica.

Este es otro de los tantos conjun-
tos nuevos que prometen quizas
llegar a algo interesante, pero que
aun no encontraron una personali-
dad definida. Habra que esperar.
R.M. (eee) :
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ii VIENE B.B.KING"

El bajista argentino
Carlos Pan (remember Ava-
lancha y el rock’n’roll),
emigr6 a los Estados Uni-
dos en 1977 junto a Pablo
Usuna, baterista. Al afio si-
guiente conocieron a dos
muchachos y una chica, y la
suerte cambié radicalmente
para nuestros coterraneos:

formaron un grupo llamado
Bilack Jack con el cual les va
muy bien en Norteamérica.
Los tres yanquis se lla-
man John Spector (quien es
primo del gran Mike Bloom-
field), en guitarra lider, Ju-
ne Dafgard (la muchacha)
en voz, y Bob Follse en ar-
moénica y guitarra ritmica.

Hacen rock’n’roll, como
era de esperar, pero tam-
bién rhythm & Dblues y
blues, con temas que perte-
necen a Carlos y a John.
Ademds de tocar conti-
nuamente en boliches ne-
oyorquinos, también se pre-
sentaron como ‘‘grupo de
relleno”’ en recitales de Mi-

ke Bloomfield, lo que ya es
mucho decir si suponemos
que el parentesco de Spec-
tor no influyd para nada.
Carlos volvi6 a nuestro
pais por unos dias, porque
es uno de 16s responsables
de la venida de B. B. King a
la Argentina junto con Pi-
rin, otro ex-integrante del
legendario Avalancha.

' 2] ||
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No hay nada mejor que
darse cuenta de que uno es
popular... menos cuando
uno se ve en lios a causa de
la fama. Imaginen como se
sinti6 James Young,
guitarrista de Styx, cuando
se encontrd con que un ti-
po, aprovechando el
increible parecido que tiene
con él fisicamente, estaba
haciéndose pasar por
Young. Parece que el vivillo
descubrié que las estrellas
de rock viven en un mundo

e lujuria y decidié apro-
vechar la oportunidad... El
impostor dijo ser guitarrista
de Styx en un montén de
fiestas del ambiente, y hasta
firmé autégrafos en muchas
oportunidades. El problema
llegd al limite cuando cono-
cié y tratd de seducir a una
nifia de 13 afos, a la cual
confesé su verdadera identi-
dad. La policia lleg6 como
en las peliculas, y el falso
James Young esta cantando
blues detras de las rejas.

PETER GABRIEL

Hemos averiguado los
nombres exactos de los te-
mas del altimo simple de
Peter Gabriel que anun-
cidramos algunos numeros
atras: se trata de un EP (ex-

tended play) que contiene
tres temas: ‘‘Games without
frontiers’” (Juegos sin fron-
teras), ‘‘The start’’ (El prin-
cipio) y “I don’t remem-
ber’’ (No me acuerdo).

SUBTE

(Un espacio dedicado a la
prensa subterranea)

'39 (Entre Rios): ‘‘Algo honesto, serio y fuerte. Quizas
esto ultimo no se haya logrado en este n° 1, pero tengo la
certeza de que con mas gente con ganas de ayudar si se
puede lograr del 2 en adelante’’. Dibujos, poemas inéditos,
Machado, pensamientos de Einstein, Tanguito y un repor-
taje exclusivo a Charlie Garcia en una revista sumamente
calida. Responsable: Marta. Valor del ejemplar: gratuito
personalmente, o estampillas para el franqueo. Direccién:
Derqui 688, (3100) Parand, Pcia. de Entrg Rios.

LOS CUADERNOS DE OLEGARIO PANDOLFO (Cérdo-
- ba): Esta coleccién independiente lleva editados ya *‘Super-
poblacién. Algunos problemas” de Mario Matilla, ‘‘Po-
emas’’ de la talentosa Sandra Russo, y ahora nos llega con
“Memoria de Ema’’, por Juan. Esta transcripcion de un
manuscrito, que el editor recogiera de Juan, su autor, es un
relato que pega muy hondo y nos deja sin palabras. Reco-
mendamos su lectura. Responsable: Fernando J. Cots. Va-
lor del ejemplar: $ 3.000.- Direccién: Dean Funes 2314, |
(5000) Cordoba. - i

VASELINA (Capital Federal): Este periddico punk cuen-
ta con un asombroso (y cdmodo) anti-sistema de diagrama-
cién, est4 fotocopiado y es divertidisimo. Recortes, notas a
Sex Pistols, discografia punk, insultos y barrabasadas
diarias, vy letras del grupo ‘“Los Violadores’’ aparecen en
este numero 2. Responsable (es un decir): El ‘‘gallego’” del
grupo antes mencionado. Valor del ejempiar: $ 1.500.- Di-
reccién: se la puede conseguir los fines de semana en la pla-
za de Las Heras y Coronel Diaz (solar en el cual se levanta-
ba antes, sugestivamente, la Penitenciaria Nacional).

POEMAS NUMERADOS (Capital Federal): Treinta y seis
poemas de E.G. Kryskowski escritos entre noviembre del 77
y diciembre del 78. Una obra coherente que reune vivencias
cotidianas y una saludable invitacidn al pensamiento. Valor
del ejemplar: desconocido. Direccién: Alvarez Thomas
2376, (1413) Capital Federal.

Ayudando a Camboya

En el Oakland Coliseum Arena se presentaron Joan Ba-
ez, los Beach Boys, Jefferson Starship, Grateful Dead,
Carlos Santana, Linda Ronstadt y James Taylor, ademds
de dos conciertos en el Warfield Theatre de San Francisco,
reuniendo 14.500 personas en el Arena y 2.200 en cada fun-
cion del Warfield. Todos los shows fueron enteramente a
beneficio de la Cambodian Emergency Relief Fund (CERF)
y fueron respaldados por la Organizacién de Derechos Hu-
manos que lidera Joan Baez, llamada Humanitas, junto a
la KRON-TV y el diario San Francisco Examiner. Aunque
no todos los artistas anunciados aparecieron sobre el esce-
nario, Humanitas estima que se recaudaron 215.000 dola-
res, de los cuales 105.000 estan destinados al CERF (menos
de lo que Baez calculaba, ya que hace un par de meses ha-
bian conseguido unos 900.000).

Bill Graham, productor de los especticulos, comento

que dieron m4s ganancias netas que el del Oakland, debido
a que en éste tuvieron que afrontarse enormes gastos de
montaje del recital y otros. Todos los componentes del
equipo de Graham trabajaron gratis.

Joan Baez viaj6 en octubre tltimo al sudeste asiatico,
luego de leer mucho acerca de los refugiados camboyanos.
‘4 a lista de atrocidades es infernal’’, dijo a su regreso a
Norteamérica. En noviembre ultimo, Humanitas —junto a
KRON y el Examiner— anunci6 una campaiia de dos meses
y medio destinada a recaudar fondos para el CERF, por
medio de una serie de conciertos.

Junto a los artistas ya nombrados desfilaron Nicolette
Larson, Jerry Garcfa, John Cipollina (antiguo integrante
de Quicksilver Messenger Service) y muchos otros. Paul
Kantner (de Jefferson Starship) sentenci6 al final del
show, de seis horas y media de duracion: “‘Creo que los "80

i LAl COrT.
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iiVIENE
B.B. KING!!

El méximo bluesero Riley
B. King se presentara en
Buenos Aires el 28 y 29 de
abril, en el estadio Obras
Sanitarias. B.B. (apodo que

¢Qué paso con el color?

Como no va a faltar el corrillo de
perspicaces que advierta que en este
namero de Rock Superstar faltan ocho
paginas color, pasamos a explicar el
hecho para ahorrarles gastos de fran-
queo. Ustedes saben que la vida estd
cara, que la calle est4 dura y todo lo
demads, y este asunto del color nos esta-
ba saliendo demasiado oneroso. Por
otra parte la revista altimamente anda-
ba muy flaquita para la cantidad de
notas que tenemos en el tintero, y la
falta de espacio nos sacaba canas ver-
des. Entonces decidimos arreglar am-
bos entuertos de la siguiente manera:
suprimimos momentaneamente ocho

paginas color, y agregamos dieciséis
mds blanco y negro, cosa que por un
lado nos sale méas barato y por el otro
nos brinda més posibilidades de publi-
car trabajos que antes no cabian en
Rock Superstar. Hay mas para leer,
después de todo, qué tanto.

Ademés, ahora que todo el pais vive
la fiebre del color, nosotros tenemos
menos. S6lo para llevar la contra a la
sociedad de consumo, ;viste?

Estamos progresando, comiendo
bien la sopita, y logramos que la revista
salga mas gorda. ;Vamos, Nueva Su-
perstar, todavia!

proviene de las palabras
Blues Boy —Muchacho del
Blues—) nacié en 1925 en
Mississippi y desde los 9
afios comenz¢é a cantar en
coros de iglesia y a aprender
guitarra con su tio. En 1949
grabé su primer album,
Three O'Clock Blues, y des-
de entonces no par6 de sa-
car discos y realizar ac-
tuaciones en vivo, hasta ga-
nar el premio Grammy en
1970 por el tema The thrill
is gone y en 1974 con [ like
to live to love. Las revistas
Downbeat, Guitar Player y
el Playboy Jazz Pop Poll lo
eligieron como el mejor
guitarrista en su género du-
rante seis afios consecuti-
vos, también obtuvo dos ve-
ces el Ebony Award por el
mejor 4lbum, mejor guita-
rrista y mejor cantante de
blues en los afios 1975 y
1976. El maestro posee
cuatro discos de platino,
nueve de oro, y un catalogo
de 300 discos simples y 60
LPs. o

Vendra acompaiiado por
un supergrupo, cuyos in-
tegrantes son:

Calvin Owens(trom-
peta), Calep Emphrey Jr.
(bateria), Edgar E. Synigal
Jr. (saxo baritono), Le-
onard William Gill (guitarra
ritmica), Russell Bernard
Jackson (bajo), Lonny Ly-
nn Lalane (trompeta), Ed
Bevil (trombén), Joseph
Carrier (teclados), Robert
Garner (saxo tenor) y Sylva-
nus Lott (trompeta),mien-
tras B.B. cantard y tocara
primera viola.

Nos vgmos en Obras... .|. B
| Arehivo Hlistom

GRABANDO

Enclaustrados en los estudios se ha
logrado ubicar a los siguientes grupos y
solistas, imbuidos en la noble tarea de
registrar discos: los Rolling Stones (con
Jean-Michel Jarre) en Nueva York,
Alan Parsons en Munich (Alemania),
Cheap Trick, los Beach Boys en Cali-
fornia, Jackson Browne y Warren Ze-
avon en Los Angeles, Elvis Costello,
Graham Parker, Blood, Sweat & Tears
(nuevamente con David Clayton Tho-
mas), Tommy James (su primer simple
se llamaria ‘“Three times in love’’),
Journey, The Shirts (cuya vocalista es
protagonista del film ‘*Hair’’ de Milos
Forman), Linda Ronstadt y Bob Seger.

Probablemente, cuando ustedes ten-
gan la revista en sus manos, ya hayan
concluido las tomas y comience a
anunciarse el lanzamiento de los albu-
mes respectivos, detalle que confirma-
remos en el préximo numero.

BHBBEEEBBBBEBEBBBHBBBBBES
JUICIO A CHICK COREA

El veterano guitarrista de
jazz Gabor Szabo demandé
por mas de 21 millones de
doblares a la compatfiia Van-
guard Artists International,
liderada por Chick Corea y
la Iglesia del Cristo Cientifi-
co. Szabo acusa a Artists
International de mala repre-
sentacion artistica y apro-
piacién indebida de fondos.
Sue Garson, quien repre-
senta a la compaiiia, ha cali-
ficado la demanda de Szabo
como ‘‘absolutamente fal-
sa’’ y Chick declard, por su
parte, que ‘‘Si Gabor nece-
sita dinero... que salga y
B hife%orm.ar

SUPERSTAR 42




ULTIMAS EDICIONES
EXTRANJERAS

WARREN ZEAVON: ‘“‘Bad luck
streak in dancing school” / TAIJ
MAHAL AND THE INTERNA-
TIONAL RHYTHM BAND: ‘“‘Live
and direct”” / KOOL AND THE
GANG: “‘Ladies’ Night”’ / ZZTOP:
“Degiiello”” / BOB SEGER AND
THE  SILVER BULLET BAND:
* Against the wall”” / HEAT: ““Heat”
/ GRAHAM NASH: “Earth and sky”’
/ WILLIE NELSON: ‘‘Sings Kristof-
ferson’” / KARLA BONOFF:
“‘Restless Night’’ / KRIS KRISTOF-
FERSON: “‘Shake hands with the de-
vil"’ / CHICK COREA: “Delphi I So-
lo piano Improvisations’' /
CHARLES MINGUS: ‘‘Nostalgia in
Times Square’” / RON CARTER:
‘“‘Parade’” / DWIGHT ANDREWS:
*“The little people’’ / OSCAR PETER-
SON: ““Original Score from «The si-
lent partner»’”’ / DUKE ELLING-
TON: “‘Up in duke’s workshop”’ / LE-
ONARD. COHEN: ‘“‘Recent songs’’ /
JOE PERRY PROJECT: “‘Let the
music do the talking’’ / ROBIN TRO-
WER: **Victims of the fury’’ / THE
KNACK: “‘But the little girls unders-
tand’’ / SPYRO GYRA: ‘‘Catching
the sun’’ / CLASH: ‘“‘London calling”’
./ CHUCK MANGIONE: ‘“Fun and
games’’ / BILLY PRESTON-
SYREETA: ‘““With you I'm born
again” / STEVE WALSH: *‘Schemer
dre= ner”’.

PROXIMAS EDICIONES
EN ARGENTINA

BRAM TCHAIKOVSKY: ‘‘Strange
man, changed man’’ / ELVIS COS-
TELLO: ‘““Armed Forces’’ / TUBE-
WAY ARMY con GARY NUMAN:
“‘Réplicas’’ / THE ROCHES: “The
Roches”” / SHOES: “‘Tiempo presen-
te’’ / ENGLAND DAN & JOHN
FORD COLEY: “Best of”’ / NEY
MATOGROSSO: “‘Seu tipo’ / VAN
HALEN: *‘Van Halen III'" / JEAN-
LUC PONTY: ‘“Cosmic Messenger”” /
‘A COR DO SOM: “‘Fructificar”’ / B
52: “B 52’ / HERMETO PASCOAL:
“Live at Montreux I / LINDA
EONSTADT: ‘‘Mad love’’ / FRANK

SINATRA: *“‘Trilogy’’ ./ JUDY
/COLLINS: ‘18 / ROBERTA
FLACK: ‘‘Featuring Donny Hatha-

way’’ / THE CRETONES: *“The cre-
tones’’ / THE INMATES: ‘‘First of-
fence’’ / MIKE RUTHERFORD: “El
dia de Smallcreep’” / BOOMTOWN
RATS: *El arte de flotar’’ / RUSH:
‘“‘Olas permanentes’’ / MARIA
BETHANIA: “Mel” / GENESIS:
“Duke’” / VANGELIS & JON AN-
DERSON: “‘Short stories” / KAYAK:
‘‘Fantasma de la noche”’

LAS RATAS
® PROSPERAN

Consagrado como: grupo del afio
1979, edita en Argentina su simple No
me gustan los lunes el conjunto Boom-

town Rats (nombre que significa algo -
asi como “‘las ratas del pueblo que se .

hizo rico de repente’’). El tema cuenta
la historia de Brenda Spencer, una chi-
ca de 16 afios que a mediados de 1979
se aposté en la ventana de su departa-

mento y baled el patio de su escuela ve-
cina, porque ‘‘odiaba los dias lunes”.
El hecho tuvo muchisima repercusion,
no sélo por la cantidad de muertos y

heridos (entre alumnos, proresores.y
ocasionales transeiintes) sino porque la
subita locura de Brenda se debi6 a una’
ingestién alta de alcohol y droga. El
grupo Boomtown Rats cuenta la histo-
ria en forma seria, responsabilizando
tanto a los padres de la nifia como a la
sociedad en general que, a su vez, se

‘transformé en victima.

El quinteto est4 integrado por Gerry
Cott, Johnny Fingers, Garry Roberts,
Simon Crowe y Bob Geldof, y de este
ultimo es la letra del tema:

Redd

El' segundo &lbum de
Redd, que fuera grabado en
Fonema (24 -canales) en el
mes de octubre pasado y
por medio de la produccidn
independiente, * ya tiene
nombre. Se llamard Cuen-
tos del subsuelo y la tapa es
a la vez original y econdémi-

ca; se trata de una lamina de
cartén dibujada y coloreada
en sepia, en la cual quedan
registrados los personajes
del album (E! padre de Ica-
ro, el Asesino Sentimental,
Dedos Tristes, etc.), la cual
luego se doblara por la mi-
tad —sin ser pegada en los
bordes— conteniendo la
funda de plastico con el dis-
co. El cartén (del cual ob-
viamente se deslizarig la
placa al no estar engomado
en -tres de sus lados) ira

transparente de forma
cuadrada, con una solapa
en la que, probablemente,
ira impreso el titulo del LP
y su intérprete. Este sistema
ya fue utilizado por un gru-
o - inglés hace bastante
tiempo y de él se inspir6 el
conjunto tucumano.
El 4lbum comenzarid a
prensarse este mes, y saldra
a la venta —segun se calcu-

Oscar Imhoff (Redd)

dentro de un sobre plastico

la— para fines de mayo.

iSe nos viene
la selva encima!

5

Ak capacidad de asombro lista...

e

Argentina {al fin...) para presentarse
g, en el teatro Coliseo los dias 9, 10y 11 338
de mayo proximos. A esperarlo con la 3

- LOS
INSOPORTABLES

= los que nos ven con carnet
de prensa a la puerta de un
recital y se nos pegan veinte
minutos suplicando que
“‘los hagamos pasar’’, co-
mo si pudiéramos.

* los encargados de traducir
titulos de canciones del
inglés al castellano para las
ediciones argentinas de dis-
€Os, que no pegan ni una.
® ]os pafiuelos transpirados
de Tom Jones.

¢ la demora en la aparicién
de Rock Superstar.

® la cancién ‘Lo llaman el
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SINTONIZANDO

Y se entregaron una vez mas los pre-
mios *‘Grammy’’, en Hollywood, Cali-
fornia. En esta, su 22a. edicioén, varios
veteranos del rock y del jazz obtu-
vieron galardones. Como el 4lbum del
afio, fue premiado el realizado por
BILLY JOEL denominado ‘‘52nd.
Street’’, derrotando a ‘““Chicas malas”™
(Bad girls) de DONNA SUMMER,
“The * Gambler”” de KENNY RO-
GERS; ‘““Minuto a minuto’ (Minute
by minute) de DOOBIE BROTHERS y
“Desayuno en América’”’ de SU-
PERTRAMP. Por su parte el moreno
MIKE McDONALD, voz lider de LOS
DOOBIE BROTHERS, fue distin-
guido por el mejor arreglo de voca-
listas para el tema ‘‘Qué cree un tonto”
(What a fool believes) y a su vez el gru-
po gané por la mejor interpretacion en
el LP “Minuto a minuto”. SU-

PERTRAMP gan6 por la mejor graba-

cién y mejor album recopilado, por su
““Desayuno en América’’, en tanto el
Grammy por la mejor interpretacion
country, fue obtenido por KENNY
ROGERS. Lo mejor hecho en la onda
“*disco’’ fue ‘“Sobreviviré”’, por GLO-
RIA GAYNOR; también debemos
mencionar a THE EAGLES, como el
mejor grupo de rock; y a la cancién

“Rockestra theme’’ de PAUL Mc-,

CARTNEY/WINGS como lo mejor en
instrumental. Dos glorias vivientes del
jazz, como DUKE ELLINGTON vy
ELLA FITZGERALD también obtu-
vieron importantes menciones, ¥ la in-
faltable DONNA SUMMER por la
mejor interpretacion femenina de rock
“Ritmo Caliente’”” o Malos vientos
soplan para KRIS KRISTOFFERSON
y RITA COOLIDGE; la disoluciéon
matrimonial seria inminente ® Trascen-
dieron declaraciones de JAN HAM-
MER, sobre la inclusion del tema *‘Oh,
mujer bonita’ en su reciente album.
Esta composicidn estd considerada co-
mo un clésico del rock’n roll (versiones

de ROY ORBISON, JOHNNY RI-
VERS, nuestro LALO FRANSEN,
etc.), y HAMMER la habria llevado al
disco, como una muestra de su admira-
cién a la obra de su autor ROY ORBI-
SON ¢ Menudos entuertos se habrian
suscitado por la actuacion de un grupo.
vocal denominado LOS PLATEROS,
y que nada tiene que ver-con los verda-
deros. Su apoderado EDGARDO SA-
LAS CORREA ha declarado que los
auténticos PLATEROS se encuentran
actualmente haciendo shows en Aruba,
y no pudieron cumplimentar sus pre-
sentaciones en nuestro pais. Han co-
menzado a realizarse las actuaciones
sumariales del caso. Sobre el particular
es interesante destacar que la forma-
cién original se disolvi6 en el afio 1961
a raiz de un sonado caso de drogas,
pues exceptuando la voz lider de TONY
WILLIAMS (que siguié como solista)
los demas fueron a prision. Hacia
1966, con la formacién reorganizada y
nuevos integrantes, reaparecieron en el
mundo del disco con suerte dispar, ha-
biendo dos grupos que utilizaban el
mismo nombre, y para diferenciarse,
uno de ellos pasé a denominarse LOS
PLATEROS de BUCK RAM (autor de
““Only you’’). Un afio y medio atras re-
calaron en nuestro pais, donde murié
el Ginico integrante original que queda-
ba: DAVID LYNCH ;Todo es histo-
‘rial ® Hay gran expectativa por el tra-
bajo que realizara RAUL PORCHET-
TO, para su nuevo sello Sazam, que de
esta forma acapara a lo més represen-
tativo del rock verndculo o Fue
lanzado al mercado portugués un LP
doble de CHICO BUARQUE DE HO-
LANDA conteniendo su trabajo titula-
do ‘“‘Opera do malandro’, siendo
acompafiado entre otros por AS FRE-
NETICAS, MARIETA SEVERO;
MOREIRA DA SILVA y el grupo MP
4. En dicho 4lbum, ademas de la misi-
ca de la obra, estan grabados dos reci-

tales realizados por CHICO en San
Pablo y Rio de Janeiro ® Durante una
de sus actuaciones veraniegas en Ge-
sell, el grupo SERU GIRAN vio parali-
zado su show por espacio de media ho-
ra a raiz de un corte de energia eléctri-
ca. Fue alli donde surgi6 la profesiona-
lidad de su batero, el ex-gatuno MO-
RO, pues realizd6 un solo en los
parches que dejo boquiabiertos a todos
los asistentes al recital ® Nuevamente
actud en Espafia, para ser precisos en
Barcelona y Madrid, el deforme IAN
DURY aprovechando el éxito de su
simple ‘““Wake Up”’. Lo hizo con su
grupo THE BLOCKHEADS, en varios
recitales y en el programa televisivo
‘“‘Aplausos’’ ® Estuvo apenas tres dias
en Baires, el duo galaico PECOS. Es-
tos carilindos hermanos, vieron las po-
sibilidades de trabajo, para los meses
de junio-julio; una vez intensificada su
promocion por parte de la gente de
CBS. En la madre patria, tienen bien
ubicado su album *‘Concierto para
adolescentes’” ¢ Luego de una prolon-
gada temporada sin novedades, el gru-
po SPARKS reaparecié ahora conver-
tido en dio (los hermanos RON y
RUSSELL MAEL); su productor dis-
cografico es GIORGIO MORODER,
actual mentor de DONNA SUMMER.
iLes har4 hacer musica disco? ® Se esta
dando a conocer en Europa el grupo
israeli denominado MILK & HONEY.
El mismo esta compuesto por la joven
GALI ATARI; REUVEN GVIRTZ,
YEHUDA TAMIR y SAMUEL BILU
son los tres componentes masculi-
nos del conjunto. Su hit actual es
‘‘Hallelujah’’, tema muy pegadizo ®
Otro ‘‘astro’” de la cancion se asomara
por Baires: seré el italonorteamericano
TONY BENETT; esperemos ® Y otra
vez en las tardes de Mitre, estda RAUL
CALVINO y su ““Varieté”’, jmuy bien!

DANJEL COLAO

CARTELERA DE
RECITALES

En Music Up (Corrientes 1782,
piso, a las 22:30 horas).

OTROS
RECITALES

1° SERU GIRAN: 12 de abril - Ciudad

Magnum

Esta banda de heavy-
metal ha editado un simple
el dia 7 de marzo, bajo el
nombre de ‘‘Magnum

Miércoles 2. Almavelero. Viernes 4:
Rodolfo Mederos (con temas nuevos).
Martes 8: Marcos Mancini y Osvaldo
Verén. Miércoles 9: Fantasmata. Vier-
nes 11: Rodolfo Mederos. Sabado 12:
Carlos Daniel Fregtman. Martes 15:
Crescendo. Miércoles 16: Jorge y
Carlos Seta. Sébado 19: Aschabel.
Miércoles 23: Guillermo Monserrat.
Viernes 25: Yoelze y Viento Blanco.
Martes 29: Entre Nosotros. Todos los
jueves: Candonga.
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de Lobos. = B Live'. Las bandas fueron
SERU GIRAN: 19 de'abril - Ciudad registradas en el London
de Escobar.

~ NITO MESTRE Y LEON GIECO:
19 de abril - Obras Sanitarias.

B.B. KING: 28 y 29 de abril - Obras
Sanitarias.

MANAL: 9 y 10 de mayo - Obras
Sanitarias.

NEY MATOGROSSO0: 9, 10y 11 de
mayo - Teatro Coliseo.

LUIS A. SPINETTA: 3 de mayo -
Obras Sanitarias.

Marquee, y fueron produci-
das por Leo Lyons, quien
decidié incluir el disco en
una funda doble, aunque
manteniendo el precio nor-
mal de un simple. El grupo
Magnum aparece en un al-
bum de miisica heavy-metal
que saco a la venta el sello

.Jet en la misma fecha, lla-

mado ‘‘Metallurgy”’.

gentinas | www.ahira. corm.ar suerstan s



Javier Martinez —bateria
y voz—, Alejandro Medina
—bajo— y Claudio Gabis
estan otra vez codo con co-
do, y se presentaran el 9y
10 de mayo de 1980 para
reunir miles de jovenes (y
no tanto) ansiosos de evo-
car, descubrir o curiosear el
maégico mundo de la década
del “60.

Via ENTel a Europa y su
manager; obtuvimos decla-
raciones del trio:

R.8.8.: Javier, ;qué ha-
cés en Espafia desde 1972?

J.M.:Enese afiorecalé en
Barcelona, donde formé el
grupo Esqueixa da Sniff.
Hacia junio actué en Magic,
uno de los mejores boliches
nocturnos, en octubre en la
Costa Brava ante 80.000 es-
pectadores, en compaiiia de
musicos como Farrero,
Marchan, Paris y Sabatés,
en la linea del grupo War.
Actualmenteestoy en la J.J.
Union Band, junto a Jorge
Cariglino, en viola, y hemos
grabado para la CBS espa-
fiola.

R.S.8.: ;Sablan en Espa-
Aa de la existencia de Ma-
nal?

J.M.: Por supuesto, Yy
mas de lo que yo imagina-
ba. Fijate que grupos espa-
floles como Tegquila y Sissy
han grabado temas nuestros
como ‘‘Jugo .de tomate
frio”’, ““‘No pibe’ y ‘‘Nece-
sito un amor’’.

R.8.8.: ;Qué opinds de
esta posibilidad del retor-
no?

J.M.: Estoy muy conten-
to, y para gue veas te cuen-
to que ya me compré un
chaleco y una corbata
nueva, que voy a estrenar el
dia del debut (se rie). °

R.S8.S.: ;Dénde serdn los
conciertos?

J.M.: En principio tengo
entendido que va a ser en
Obras, los dias 9 y 10 de
mayo. Pero eso tenés que
hablarlo con Alejandro,
que debe estar més al tanto,
ya que estd en Buenos
Aires.

Otra llamada maés, y esta-
mos conectados con Rio de
Janeiro para hablar con
Claudio Gabis:

R.S8.8.: ;Dijiste un si ro-
tundo cuando te propu-
sieron volver con Manal?

C.G.: Te aseguro que lo
pensé mucho. Es que habia

surenstagfizrchivo Histérico d
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Ahora le toca a
Manal

técnico de
nuestro. Con ellos viajare-

muchas cosas en juego, Ma-
nal habia sido algo grande y
no podiamos tirarlo todo
por la borda asi nomas. En
varias oportunidades nos
habian hecho ofertas, pero
no venian de gente muy se-
ria y el asunto no era tocar
por la plata. Esta vez si nos
decidimos porque nuestros
productores son buena gen-
te.

R.5.8.: ¢Influyé en ftu

dnimo la vuelta de Al
mendra?

C.G.: Claro, la union de
los chicos de Almendra fue
algo asi como el puntapié
inicial de este partido... ¥
ahora tengo muchas ganas
de salir a jugarlo.

R.8.8.: ¢Cuales son los
pasos previos a la reunion?

C.G.: Esperar la llegada
de nuestro manager, y de un

sonido amigo

mos a los EE.UU. a
comprar unos equipos que
ya tenemos en mente.

R.S.5.: A nivel musical,
;qué fue lo mds importante
que hiciste en los ultimos
artos?

C.G.: En 1973-74 mi in-
tervencion en La Pesada, y
la colaboracién en la ver-
sion de La Biblia. En 1975
llegué a Brasil y trabajé du-
rante un tiempo con Ney
Matogrosso, tocando
guitarra, mandolin y sitar.
Un afio después viajé a
EE.UU. y estudié en el
Berklee College of Music de
Boston. A fines del 78 volvi
a Brasil, donde estoy con el
grupo fndex.

Y para completar el terce-
to, hablamos con Alejandro
Medina:

-
'3
i

i
hy.

R.5.5.: ;De qué mano
viene Manal?

A.M.: Hace unos once
afos, en aquel movimiento
musical que exploté en
Baires 'y que se dio en llamar
beat, surgi6 el conjunto los
Beatniks. Ellos usaban
siempre la palabra
“‘mano’’, para decir ‘“‘como
viene la mano’’ o ‘‘esta es
una buena mano’’. Después
todo el mundo hablaba asi.
De ahi sali6 Manal, de
‘““mano’’.

R.S.S.: Por aguella épo-
ca hicieron la banda de so-
nido de un film nacional,
Jno es cierto?

A.M.: Si, Ricardo Becher
nos llamo para que grabara-
mos la musica de la pelicula
“Tiro de gracia’’, que fue
invitada a Berlin.

R.8.5.: ¢ Cudndo comien-
zan a ensayar con Manal?

A.M.: En cuanto tenga-
mos los equipos. Ensayare-
mos en Brasil, lugar en don-
de tenemos un estudio de
grabacion de gente amiga,
para registrar todo lo que
hacemos y limar lo que esta
mal.

R.S.5.: Ademds de los re-
citales en Obras, ;qué otra
cosa tienen en mente?

A.M.: Estan casi termi-
nadas las tratativas para
grabar un album en vivo y
otro en estudio. También se
grabaran los recitales en co-
lores —en videocassette—
para venderlos al exterior.

R.5.58.: ¢Cudnta plata
hay de por medio?

A.M.: Mira, antes que
nada quiero que dejés en
claro que si bien el aspecto
econdmico es muy bueno
(seria un hipdcrita si lo ne-
gara), lo nuestro es también
por un poco de nostalgia y
porque queremos unir dos
generaciones: los que
fueron seguidores y los que
no Nos conocieron sino.por
sus hermanos, ya que tenian
7 6 6 afios cuando nosotros
haciamos ‘‘Jugo de tomate
frio” o ‘‘Avenida Rivada-

at?

via’’...
Hasta aca el mini-
reportaje, como para ir pre-
parandose parael 9y el 10.
Mientras tanto, el cassettero
nos recuerda que “No hay
que tener un auto, ni relojes
de medio millén, cuatro
empleos bien pagados, ser
un astro de television...”

Impreso en Talleres Graficos Cielosur
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