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Editorial

Y una vez ocurre, fatalmente, que los escritores resuelven trasladar sus
charlas de café a las pdginas de una revista.

El propésito es mds o menos liberador: problemas, sospechas, asombros, dudas
ontologicas, quejas, hipotesis volantes, chifladuras, prondsticos —sus ratones, en fin—
encuentran en lo impreso un espacio mds firme que el de sus cabezas, y eso les
permite compartirlos con mucha gente.

Asi nacié L.a Mancha. Desde un grupo de autores de libros para chicos v jovenes que
dejan caer sobre el papel los temas que los desvelan. Por supuesto, siempre que se
intenta despejar intringulis aparecen otros. Pero es un alivio imaginar gque desde
ahora habrd muchas miradas atentas y voluntades dispuestas a aportar certezas, o
bien flamantes y renovadas confusiones.

Seriamente nos proponemos explorar en las prdcticas de la escritura. Buscar un
perfil mds amplio a nuestro quehacer instalandolo definitivamente en el terreno de la
cultura en general. Volver una y otra vez sobre lo "infantil” y sus probables
condicionamientos. Reflexionar sobre las leyes del mercado y la responsabilidad que
nos toca. Abrirnos a temas no estrictamente litevarios pero vinculados con lo
nuestro, como son los medios de comunicacion y los nuevos soportes que la
tecnologia ofrece a lo escrito. Recomendar libros, intercambiar, informar. Provocar

_ opiniones y reproducir ideas de quienes, ahora o antes, aqui o en el extranjero,
reflexionaron sobre estos asuntos. También publicar textos de ficcidn cuya lectura
creemos bueno alentar. Y otras cosas que se nos vayan ocurriendo...

Como todos los emprendimientos de este tipo, no estd libre de riesgos. Pero
razonamos: ;es sensato esperar tiempos mejorves? Y también: si nos pinchamos, ;qué
le hace una mancha mds al tigre? De momento nos estimula el upoyo de muchos,
buenos y desinteresados amigos.

A quiénes estd dirigida L.a Mancha:

a todos los que escriben, disefian, ilustran y editan libros v revistas para chicos; a los
que hacen teatroy titeres; a narradores de cuentos, investigadores, talleristas y
estudiantes; a bibliotecarios, libreros y periodistas especializados; a docentes y

padres. ;Queda alguien por mencionar...? Extendemos la nomina de posibles
compradores —Dios los bendiga!— a cualquiera que sienta curiosidad por averiguar
en qué lio nos metimos.
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Breve historia de una pasion
argentina: la literatura para ninos

Un recorrido de los ‘80 a los ‘90,
desde el primer estallido hasta la
actualidad.

Todo andar implica determinados puntos de des-
canso y de recomposicién para quicnes marchan: re-
hacer estrategias hasta el proximo lugar, reacon-
dicionarse fisica y mcntalmente (respiracion y
masaje, por ejemplo). Todas estas operaciones apun-
tan a la revigorizacién del cuerpo en situacion de ten-
sién, de lanzamiento, de bisqueda de sus limites.

En el campo de la produccién literaria argen{ina
para nifios también se anda y se realizan tareas de
aprovisionapiento, de expectacién y de recono-
cimiento. Tales labores son colmadas por la historia,
la cultura y la ideclogia segin el grado de im-
portancia que se le otorgue a la tradicion oral y es-
crita del pueblo y de sus comunidades, a los libros y
documentos donde se cifran hallazgos, batallas, nom-
bres, lealtades y traiciones y, por supuesto, fast but
not least, a la cuestién de quién o quiénes, y de qué
manera, refatan lo sucedido. Los modos conocidos
que se utilizaron en nuesiro pais para impedir el fun-
cionamiento de toda esa fabrica productiva de ideas,
de conjeturas, de imdgenes simbdlicas fueron la que-
ma de Hbros, el sagueo de las bibliotecas (piblicas y
privadas), el listado obligatorio de libros para leer en
las escuelas, el silenciamiento de fas voces de los es-
critores, la expulsién de la Infancia. Todo esto y mu-
cho mas, sabemos que ocurrié durante el periodo que
abarcé desde 1976 hasta 1983. Tan
penosa circunstancia hizo refiorecer la

Maria Adelia Diaz Ronner

Y un andlisis del lugar social que
ocupa la literatura infantil en nuestro
medio.

ductos literarios, de una sutil desaparicion del libro en
tanto mercaderfa cultural imprescindible que apuesta
a “la civilizacién” de todos.

Es interesante sefialar —en un esbozo de puesta ai
dfa, se dirfa— algunos de esos complejos nudos halla-
dos a menudo en nuestro coniexto familiar, insti-
tucional y massmediatico:

1- Ef resquebrajamiento y/o fractura de las redes
de circulacion a nivel provincial y nacional. Algunas
sefiales visibles de esta situacién serfap: la relativa
calidad y parcial consulta en las propuestas de capa-
citacién docente en las dreas de Lengua y Literatura y
el escaso apoyo al papel de las bibliotecas en el tejido
social; la inexistencia de oferta bibliogrifica en los
medios y el hecho de que, cuando se comenta a algin
autor que ha logrado evadir la frontera de la mar-
ginalidad, mds bien pareciera surgir de un espacio
fantasmal sin marcas de pertenencia a un campo es-
pecifico, gue tiene su tradicién y conlleva cierta pro-
duccién e investigacidn.

2- La neutralizacion del poder de los libros y de la
lectura como genuinos vehiculos del ayer, el hoy y el
maiana, justamente revalorizados en tanto poria-
dores excitantes de nuestra identidad social y cul-
tural v, en consecuencia, constructores de un com-

promiso sensible con el “haber” de
RUESHG PULs,

tesis sobre “civilizacion” y “barbane”,  Jahemos Los indices estadisticos que infor-
a la luz de los mecanismos contra- . man acerca del des-interés per capita
culturales que emergieron. reconqulstar por la lectura de libros es cada vez

En razén de ese dramético péndulo
mencionado —que pareciera atravesar
la historia argentina consiantementc—
se genera una cantidad de trabas en la
circulacién de la cultura y Ja literatura
destinada a los chicos, que las ponen
con frecuencia en e] limite de sus po-

donde

los espacios
sociales desde

promover la

mds alarmante: debemos reconquistar
los espacios sociales desde donde
promover la gestion lberalizadora de
las palabras. Mil pasos que jusiifican
la felicidad dc contar con un ins-
frumento fan maguaificamente humano
como €l libro son contados por Laura

sibilidades de reafirmacion y de pro- geStlén D evetacl_lhen ]S3u‘ gﬁ Ci? de palabrera
yeecion, Casi invisibles para muchos, lib lizad (Ed. Colikue, Bs.As. 1991).
diminutos nudos gordianos marcan si-  110€YrallZzadora 3. La exclusion de la literatura in-

tuaciones de conflicto, de retroceso,
de escasa capitalizacién de los pro-

4

de las palabras

fantil con categoria disciplinar en los
Contenidos Bdsicos Comunes para la

tamente azaroso. Si sumameos a esto la cri-

E.G.B. Reducida a una mera situacion discursiva, con
riesgo de convertirse en un Tema Transversal, o bien
resucitada exclusivamente con la metodologia de
Taller en las escuelas y en las bibliotecas, no quedan
dudas de que el destino de la literatura es al-

sis de lectura que afecta a los docentes
y el desconocimiento del material 1i-
terario y/o de las editoriales que
pueden auxiliarlos con sus
ofertas, la ruta del qué leer
y del por qué hacerlo se an-
gosta.

4- La inadecuacion a la
transformacion sufrida por
el concepto de “infan-
cia” en las socieda-
des contempordneas y
que debiera abordar-
se en el lerreno epistemo-
logico correspondiente sobre pun-
tuales ¥ democrdticos criterios transdisciplinarios.

Una sdélida interaccion entre los cuatro puntos cs
obvia y, ademds, es posible espigar otros impactos de
{a no lectura, de la crisis del libro en la actualidad.
Con seguridad, hallaremos otros asuntos y factores
que trastornan Ja salud libresca en nuestro pais.

En el libro de Marc Soriano La literatura pura
nifios v jovenes - Guia de exploracion de sus grandes
temas (Ed. Colihue, Bs. As.1995) leo, y acuerdo ple-
namente con cste cstudioso, lo siguiente: “La fi-
teratura infantil —y tal vez sea ésa la razdn por la
cual muchos criticos le temen— hace estallar los con-
ceptos esclerosados, impone perspectivas nuevas que
afectan v conciernen a toda la Literatura: un libro es
sin duda obra de un autor, pero también es un
didlogo con un presente o potencial, gque da tanto o
mds de lo que recibe”.

Fl estallido primaveral:
la década de los anos ‘80

durante la
década de 1980
a 1990 ingresa
la energia
arrolladora que
impone la
re-conquista de
la libertad de
expresion y de la

solidaridad

Este tramo podra titularse
también “Click! La lhistoria...”
porque durante la década con-
siderada —1980 a 1990~ ingresa la
energia arrolladora que impone la
re-conquista de la libertad de expre-
sidn y de la solidaridad.

Con un cierto desorden podria
contarse que se reformularon estra-
tegias sobre la creacién de libros
para niflos v se incursiond en nue-
vas tendencias estéticas; se abrieron
las biblictecas y se actualizaron sus
propuestas tedricas, su perfil social
y las metodologias apropiadas;

Archivo Histérico de Revistas Argentinas www.ahira.com.ar

espontineamente se incorporaron libros y escritores

para ‘robustecer una vinculacién necesaria entre

mediatizadores y receplores de lo literario; se instalo

urta lengua no oficial nt colonizada, se federalizaron
las emergencias socioculturales de cada

. regidn y, para alcanzar la afirmacion de esas

puestas en marcha, se pro-
gramaron alternativas a través
de politicas pedagdgicas y so-
ciales a la altura de los tiem-
pos.

Un auténtico estallido
vital cruzd el pafs. En
distintas cindades se re-
hicieron los Seminartos
y Congresos de Lite-
ratura Infantil y Juvenil
(Buenos Aires, Santa
Fe, Cordoba, Nevuquén, Tucumin), doade se re-
hiid la historia y la practica de la literatura para nifios
a la que, oportunamente, se habian incorporado las
ciencias de la comunicacidn, la semiologia, la
Iingiifstica textual, ademas de una mirada especu-
lativa sobre las teorias literarias en movimiento.

Simuiltaneamente, las Ferias regionales del Libro
Infantil tuvieron su auge construyendo sus propios es-
pacios y protagonizando sus genuinas cuestiones le-
Jjos del ojo tirdnico de la Capital Federal.

Asimismo, en 1984, la Direccién Nacional del Li-
bro armd un Plan Nacienal de Lectura coordinado por
Hebe Clementi que, a través de la red nacional de
Biblictecas Populares, semilld el pais con educadores
v animadores cuiturales bajo el lema “Leer es Cre-
cer”. Lamentablemente suspendido en 1989, nunca
mds se programd semejante intercambio dindmico en-
tre bibliotecarios, escritores, ilustradores, historie-
tistas, libros y receptores infantiles, cuya importancia
estaba radicada en que dicho Plan ni oficializé ni es-
colarizd el libro infantil,

Los educadores —docentes y bi-
bliotecarios— aceptaron la sospecha
o desconfianza acerca de las
férmulas y recetas “salvadoras”, lar-
gamente inscriptas en las institu-
ciones escolares y se¢ zambulleron
en los textos literarios. v tedricos
para asumirse como lectores abso-
lutos del material a disposicidn.

En algunas regiones del pais los
chicos tocaron, olieron y co-
nocieron un libro de verdad por
primera vez, al tiempo que com-
partian una jornada con auniores
capaces de confiar a ellos sus in-
certidumbres, picardias y senti-
mientos.

En el limite de 1a década en
cuestion, se inauguran las Ferias del
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Libro Infantil y Juvenil que funcionan desde entonces
durantc el mes de julio en la ciudad de Buenos Aires
(la Feria Infantil fue vulgarmente flamada la “Feria
Chica” para distinguirla de la “Feria Grande™ del mes
de abril y en la que también estd presente el libro
para nifios). No hay dudas de que una clientela cons-
tituida por los chicos y los adolescenies merecia un
espacio apropiado tanto como un tratamiento di-
versificado de sus objetos de culturalizacién y que
ese espacio podia servir, ademds, para que los edu-
cadores —docentes, bibliotecarivs y padres— actna-
lizaran discusiones, experiencias y jugaran a ser te-
jedores de textos literarios.

Toda esta fuerza de alumbramientos productivos
fue necesariamente acompafiada por una neta ofen-
siva editorial que expandié -o, en algunos casos,
innové- los Tubros destinados al piblico infantil.
Esta accién produjo una 16gica aceleracién en la pro-
fesionalizacién del escritor para nifios y un ingreso
calificado de ilustradores para libros infaniiles. Las
tradicionales empresas editoriales rompieron sus
moldes v se lanzaron a emitir series y colecciopes de
diversa indole v con originales disefios, a fin de al-
canzar a seducir los apetitos lectores de los nifios: Su-
damericana y Colihue son excelentes muesiras ide
innovaciones desde entonces.

El asribo de editoriales espafiolas como S. M. “El
Barco de Vapor” v Alfaguara agit6 las agvas de la
competencia haciendo que las naciopales pujaran con
firmeza sus respectivos espacios. Estas cuestiones de
mercado lograron quizéds afianzar un campo cultural
gue necesitaba esa lucha de posesién para definir su
materialidad més deseada: su existencia como género
especifico.

Es justo mencionar la editorial Libros del Quis-
quincho como la que, durante la gestién de Graciela
Montes (1985-1992} promovié los cambios y aiter-
nativas mds importantes de entonces ¢n cuanto a las
tematicas (ecologia, historia, educacién democratica,
narrativa —con inclusién de una “serie
negra”—, teatro, apuntes tedricos sobre
experiencias pedagdgicas) y al uso de

una lengua descolonizada y francamente €n algunas
regiones del

que esta década 1980-1990 marcaba el pais los
auge, la eclosién, el estallido de toda una Chl CcoS

“literaturizante”.
Ast como establecimos inicialmente

manera de hacer la literatura para los

nifios es cierto, también, que hacia el fi- tocaron}

nal de la misma se vislumbra un tono

general de decaimiento, contrapuesto al olieron y
conocleron
estos hacedores de libros, ilustraciones, UIl 1ib]:’0 de

estadio descripto hasta ahora.
i Acaso la euforia enceguecio a todos

empresas, ¥ los bordes del campo se es-

trecharon impidiendo nuevas caminatas verdad Por
y regresando a una déja vue castracion primera vez

cultural?
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Cambio de velocidad en el andar:
otro tiempo de siembra

Confesemos, en primer lugar, quc el entusiasmo.

no debe enceguecer nunca a nadie, por el contrario,
deberia abrir y extender las probabilidades del
didlogo y de los intercambios, flexibilizar y alertar
acerca de falsas conceptualizaciones o estipidos 1es-
petos a cénones csclerotizados. Es evidente que no
todo fue lisura durante aquel gozoso tiempo comen-
tado y que hubo contradicciones, oportunismos ¥
vacios. Sin embargo, ‘quienes sostuvieron el anda-
miaje en cuestién —valores, ideus, compromiso con la
literatura y con su tiempo, viejas lecturas prodigas,
honestidad intelectual. forjacidn de criterios no abso-
lutos pero convincentes y otros— fueron quienes es-
cribfan y escriben. Ellos son los verdaderos camina-
dores de ese campo especifico: los mds traviesos y
fecundos compinches de la utopia. En cicrta opor-
tunidad me permiti asignarles un lugar, “la Banda de
los Cronopios”, y estimo que, pese a los afios trans-
curridos desde entonces, ahi estdn, furiosamente vi-
vos: Laura Devetach, Elsa Bornemann, Graciela
Montes, Gustavo Rolddn, Ema Wolf, Ricardo
Marifio, Maria Cristina Ramos, Graciela Cabal, Sil-
via Schujer, Adela Basch. Ocupan su lugar desde la
“locura”, estdn afiliados “a lo comiin y silvestre” de
todos los dias de aqui v de alid, son sinccramente
mentirosos y fabulan cosas para no llegar a tiempo al
dentista, para desmaterializar el tiempo, pura com-
poner criollamente bicherfos al borde de los rios o
Alicias Maravillas sin acento inglés. Pese a que las
ediloriales funcionan al ritmo de la recesion o hiper-
austeridad presupuestaria nacional, ellos rien y nos
contagian sus respiraciones, sus deseos de seguir le-
tra tras letra todavia mas.

A mancra de realizar balances en la produccion
litcraria para los nifios, todos los afios la Asociacion
de Literatura Infantil v Juvenil dc Ja Argentina (ALI-
IA), con sede en la ciudad de Buenos
Adres, elabora con un jurado integrado
por especialistas la Lista de Honor de
ALITA, considerando varios rubros: Li-
bro total; Texio; Nuevas [rontecras;
Coleccion; Traduccidn; Ilustracion y
Trayectoria para creadores a nivel na-
ciopal y también propone el candidato
al Premio Andersen y a la Lista de
Honor del IBBY (Intemational Board
on Books for Young People). Pero to-
davia es escasa la investigacién uni-
versitaria sobre esta literatura particu-
lar y queda mucho trabajo por hacer ;
éste seria un tiempo de inflexién para
que rodeemos cuidadosamente lo que
existe, y para que nos animemos 4 pro-
yectar otros abordajes tedricos, semio-
légicos y comunicacionales, abriendo

asi nuevos espacios para seguir cre-
ciendo con los nifios.

Cuenta Eduardo Galeano que Fer-
nando Birri-dice “gue ella (la utopia)
estd en el horizonte. Me acerco dos pa-
s0s, ella se aleja dos pasos. Camino diez
pasos y el horizonte se corre diez pasos
mds alld. Por mucho que yo camine,
nunca la alcanzaré. ;Para qué sirve la
utopta? Para eso sirve: para caminar.”
(Las palabras andantes, 1993).

Maria Adelia Diaz
Rommer es profesora en
letras v especialista en
literatura infantil.
Ejercid la docencia en
los niveles terclario y
universitario. Ha
publicado el ensavo
Caravcruz dela
literatura infantil.

Nuestro horizonte actual es, como se
anticipé, la problematizacion y su solu-
cién: no vale esquivarla ni esconderla.
Parte de esa tarea dard como resultado
inequivoco la probable conciliacién de
los adultos y losg chicos, transformadora
y sin engafios. Los libros ofertan parte
de algunas respuestas, cl resto lo pone
quien lo lea. {No seamos piratas y en-
treguemos el tesoro!

Foto: Rafael Calviiio

Vava a saber por qué capricho de la tradicidn, por lo
menos hasta nio hace tantos aiies, en el imaginario co-
lectivo de lectores, escritores y edilores, el ilustrador
de libros para nifios simplemente cumplia una fun-
cion: complementar el texto con amenos dibujitos en
los que retozar la vista,

Vaya a saber por qué capricho de la tradicién el ilus-
trador acepiaba esa funcidn, comodamente instalado
en su corral de colores y pinceles, tan privado como
andnima,

Y vaya a saber por qué capricho de la tradicion era
tan pasive ante la tradicion.

Lo cierto es que, en los qltimos afies, hechos como la
formacién de DAPIL (Dibujantes Argentinos dc
Publicaciones Infantiles), aunque efimera, consiguio
reunir a los dibujantes en pos de una mejor re-
muncracion y reconocimiento del trabajo: la ob-
tencion de la devolucion de originales en casi todas
las editoriales; el empezar a mandar los dibujos a con-
cursos y ferlas internacionales; la conquista de nu-
merosas distinciones en estos eventas; la aparicion
de premios locales a la ilustracion y la redaccién del
contrato tipo que articula la relacion con la editorial,
entre otras cosas, hicieron que este personaje tan
callado se diera cuenta de que ese lugar tradicional
de complementador de textos le quedaba chico.

OPINIONES DE UN ILUSTRADOR
De proveedores a creadores

Una nueva toma de conciencia frente al propio tra-
hajo se hizo cvidente: como creador dentro de su ca-
beza, como profesional en el marco institucional y
como coautor dentro del libro. El lugar del ilustrador
cambié, de un mero proveedor de un producto paso
al de autor de una creacion.

Lectores, escritores y edilores festejaroﬁ esle cambio
que se tradujo en crecimiento de la calidad v ori-
ginalidad de los libros,

Por supuesto, falta camino por recorrer: aun hay
editoriales que no devuelven originales 0 no entre-
gan ejemplares de autor; ain falta que el contrato so-
bre la ilustracion sca moneda corriente; que se con-
templen derechos de antor para el dibujante; que la
reproduccion no diste tantas veces de ser fiel al origi-
nal; que los medios masivos difundan las noticias re-
lativas a la ilustracion (y a la literatura infantil en ge-
neral); gue exista critica especializada, etc, ete, etc.

Vaya a saber por qué capricho de la tradicién, en vis-
ta de este panorama y puesio a escribir un final, no
me queda mas que apelar al lugar comin de la ex-
presion de deseos: ojala que el reconocimientio al
ilustrador como creador y autor se convierta en una
tradicion.

Istvan

ik UNANEZ ON 14 Dio (1aNDo
GRENDGR) (il Gl
R s | ,i i ok

ko
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FERIA DEL LIBRO INFANTIL. Y JUVENIL

Una propuesta que avanza

Breve reseiia del nacimiento
de la Feria del Libro Infantil a
través de una entrevista a

Oscar Gonzdlez, Gerente
de Ediciones Colihue y pionero
de la propuesta.

L.a Mancha: ;Cudndo v cémo surgié §
la idea de la primery Feria del Libro |
Infantil y Juvenil a nivel nacional?

Oscar Gonzilez: La primera Feria del
Libro Infantil y Juvenil de Bucnos
Aires sc celerbro entre el 7 y el 20 de
julio de 1989, en los pabeilones 10 y
Frers del Predio Ferial de Palermo,
que da sobre la Avenida Santa Fe. Y el
artifice —hay que decirle claro y ro- |
tundamentc— fue Roberto Castiglioni
y. a través suyo, la Fundacién El Li-
bro. De los que participaron de €sa pa- B
triada y atn permanecen, pueden dar §& o
testimonio -entre otros- Marta Diaz, "
Susana Rawson Paz, Sergio Himmel...

Nos enteramos de que se planeba convocar con un
gran Ratén Mickey y oiros personajes de Disney,
entonces fuimos a ver a Castiglioni y le pre-
guntamos: “Profesor: ;qué idea tiene usted de la li-
teratura infantil argentina?”. Y nos abri6 la tran-
guera. Le hablamos (con tono promocién y venta)
de los autores e ilustradores argentinos, de los es-
pecialistas, de la Direccién Nacional del Libro, de
los criticos, de los narradores, en fin, del panorama
que habia en el pais. Nos pidié que le di€¢semos
nombres para formar una Comision dc Asesores. Y
alli salieron: Pablo Medina, Hebe Clementi, Jo-
sefina Delgado, Graciela Montes, Ana Maria
Ramb, Marta Giménez Pastor, Pipo Pescador, Ruth
Mehl... ¢ Ignacio Arrieta y nosotros por los ex-
positores.

LM: ;Qué nivel de aceptacion tuve entre los edito-
p
FES !

OG: Es importante sefialar que cuando se nos con-
vocé a participar en esta Feria, corrfa abril de 1989,

se desataba una de las mds crueles
hiperinflaciones que tuvimos. Esto
llevé a que en el mes de mayo algunas
) cditoriales importantes que habian
g comprometido su participacion se re-
| tiriran ya que consideraban que no era
| el momento oportuno. Nosotros lo
; evaluamos muy seriamente y  de-
. cidimos acompaiiar a la Fundacidn en
la empresa junto a los colegas de Gua-
dalupe, Orién, Quirquincho, De la
Flor, Magisterio y Métodos, como los
mis activos.

Por un momente nos preguntamos si
no estariamos un poco locos: la Inaun-
guracién fue el viernes 7 de julio, un
dia antes de la asuncién del nueve gobierno y el
pais estaba en otra cosa. Por fortuna, 1a respuesta
del publico y el estar ahora organizando la séptima
edicién, demostiraron que no estidbamos equivo-
cados.

LM: ;Cémo se inseria esta Feria en el panorama
de la literatura infantil?

OG: Una pregunta fundamental, porque, de no ha-
ber existido un desarrollo de la literatura infantil en
esos afios, fogoneado por la revalorizacion del gé-
nero en el aula, la labor de la Direccién Nacional
del Libro y la participacién activa de sus pro-
tagonistas, quizds no hubiera surgido la idea de la
Feria. A la vez, la Feria repercute en la literatura
infantil argentina; la consideramos el hecho pro-
mocional mds importante en favor de ella que se
produce en el pais. Estamos convencidos de que la
Feria de Abril es para los que ya son lectores, en
cambio la de julio, para hacer lectores.

PLAN NACIONAL DE LECTURA (1985-1989)

Leer es

En 1985 Hebe Clemente, entonces Directora Nacio-
nal del Libro, puso en marcha este gran em-
prendimiento cultural que perdurd hasta 1989. El ob-
jetivo fundamental era reactivar la hiblioteca popular,
poner en contacto a la gente con los libros y crear
lideres de lectura. Un equipo “de plania” —Piana
Schialpi, Olga Sanchez, Teresa Bonet, entre otros—y

crecer

mas de 150 “ilinerantes” (escrifores, periodistas,

" plasticos, musicos, especialistas en literatura y en

teatro, titiriteros, guionistas de radio, cine y tele-
vision, historietistas, artesanos, etc.) sostuvieron una
tarea que implicé mas de 10.000 talleres en 300 lo-
calidades argentinas, y desencadend un memorable
y excepcional vértigo de activacién de la lectura.
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LITERATURA INFANTIL EN LA ARGENTINA

Panorama desde el puente

Un panorama de la literatura infantil
argentina que no solo describe una etapa

' sino que plantea un compromiso, en

primer lugar, con la escritura. Y, desde

Veinticinco tigres muertos

Como este panorama no pretende ser abarcador
sino que se trata de una opinidn personal mis que de
un informe objetivo, me declaro desde el primer
parrafo arbitraria y cabtica: voy a empezar por mi
cuento preferido. Se trata de E! paso del Yabebiri, de
Horacio Quiroga, autor rioplatense (porque as{ Ila-
marnos los argentinos a los nrugnayos de los que nos
queremos apropiar).

Quiroga empieza su historia hablando de un hom-
bre que defendia a los peces del rio Yabebiri de Ja
pesca con bombas de dinamita. Se podria pensar que
hay, entonces, una intencion ecoldgica, nna defensa
de la naturaleza. Sin embargo, hacia el final del cuen-
to, ¢l hombre herido, usando un rifle Winchester y
una caja de balas, mata con asombrosa puntcria a
veinticinco tigres.

Estamos hablando de un gran escritor. Como cin-
dadano, como ser humano, Quiroga puede fcner una
gran prcocupacién por la devastacion de la natu-
raleza. Pero a la hora de escribir su cuento, su primer
compromiso es con la literatura. Y si la historia ne-
cesita veinticinco tigres muertos, el autor no tiene por
qué salvarles la vida.

Tratandose de una literatura a tal punto acosada
por las buenas intenciones como es la literatura in-
fantil, no puedo menos que reivindicar esos gloriosos
origenes. En los Cuentos de la selva de Quiroga (es-
critos en la segunda década del siglo) los nifios no
son protagonistas, se cuenta en un lengoaje muy ar-
gentine, simple, cotidiano y con jerarquia literaria al
mismo tiempo. Y se plantean confliclos dramaéticos
graves, situaciones de vida o muerte.

Esa enorme libertad es la que yo qui-
siera recuperar hoy para la literaura 11N 8
infantil argentina.

Un salto cronolégico:
de los ‘60 a los ‘70

légico para llegar al momento actual.

El momento actual empicza hace intenciones

treinta afios, en los ‘50/'60. En la li-
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literatura
acosada por
Voy a dar ahora un salto crono- las buenas

Ana Maria Shua

este compromiso, valoriza los logros y
advierte acerca de los peligros que
acechan en el campo de lo que se escribe
para los chicos.

teratura infantil argentina hay un antes y un después
de Maria Elena Walsh, nuestra maxima autora. Engre
Quiroga y Walsh hay, por supuesto, muchos autores
interesantes, quizis en poesia mds que en cuento. So-
bre todo, autores de liferatura para adultos que es-
criben también para chicos, como Nalé Roxlo, Varias
editoriales tienen en esos afios colecciones de li-
teratura infantil aunque en su gran mayoria estin
compuestas por titulos traducidos.

A partir de Maria Elena Walsh, la literatura in-
fantil adquiere una especificidad propia. Se impone la
escritura en nuestro propio lenguaje, se le da jerarguia
literaria a nuestra peculiaridad dialectal. Por primera
vez, los titulos de autor argentine empiezan a superar
poco a poco a las traducciones. Y, sobre todo, Maria
Elena Walsh establece un reinado que durard muchos
aflos en la literatura infantil argentina: el reino del hu-
mor,

Estamos en los afios ‘60, cuando la Argentina vive
un boom editorial que la convierte en el centro de
irradiacion de literatura para todos los paises de habla
hispana. Eramos, en ese momento, el primer ex-
portador de libros en espafiol en el mundo.

Pero los poemas para nmifios de Marfa Elena Walsh
lienen otro modo de llegar a todos: es a través de sus
canciones. Sc trala de una gran poeta cuya difusion es
s0lo comparable a la de Ia literatura popular.

Walsh adapta al espafiol la poesia nonsense an-
glosajona, y lo digo con el mismo respeto con que
podria decir que Garcilaso introduce en el idioma
espaiiol el endecasilabo italiano de Petrarca. Por su
estilo  personal, su obra puede desarrollarse sin
ningiin conflicto con un fendmeno que
empieza en la misma &poca: la desme-
surada difusién del psicoandlisis cn la
Argentina, que no tendrd parangén cn
el mundo.

Este fenémenoe provoca, en mi opi-
nidén, una nueva forma de censura, que
pesard gravemente sobre la literalura
infantil argentina. A través de una
mala lectura de Freund (tan lector de
buena literatura), a través de la psi-
cologia casera de las revisias feme-
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Barajar v dar de nuevo

ninas y de la psicopedagogia que para bien y para
mal invade las aulas, el psicoandlisis establece nue-
vas prohibiciones para una literatura ya muy exigida
por pretensiones diddcticas. Ahora se teme que la
fragil psiguis del nifio se vea afectada por la vio-
lencia, tos conflictos, el drama. Y desde la escuela se
propugna una literatura pasada por
lavandina, con exceso de azicar
y poco condimento.

Hasta que Bruno Bettelheim
vuelva a rescatar el cuento de
hadas, los cuentos tradicionales
quedan en la picota. Son afios en
tas que se publican adaptaciones
suavizadas (hoy se las lHamaria
“politicamente correctas”), en
las que el lobo no se come a Ca-
perucita, s6lo la asusia mucho, y
el lefiador no mata al lobo, sino
que se limita a retarlo seve-
ramente.

A pesar de estos limites, los “60 (que duran hasla
mediados de los “70) son una época de desarrollo y
creacion en que excelentes autores para adultos ¢s-
criben para chicos y surgen muchos de los nombres
gue hacen grande hoy a la literatura infantil argen-
tina: Syria Poletti, Gracicla Montes, Laura Devetach,
Elsa Bornemann, para dar solamente algunos de esos
nombres,

El desierto viviente y un
florecimiento con ciertos
riesgos

todavia en comparacién con el de-

sierto gue se propone a continua- ]_a Argen‘tina’

cion. Er 1976 la dictadura muilitar

inicia un proceso de arrasamiento de el au‘tor pa]:‘a

la cultura argentina sistemdtico y

nada ingenuo. En literatura, en par- niﬁos es e]_

ticular, hay listas de libros prohi-

bidos que sélo a primera vista pa- ﬁnico aut()r

recen arbitrarias. En realidad, la

wbitrariedad no es més que el mé-  profegional

todo del terror. No hay una censura

aecel” COIN librOS ® @ . . . .
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se puede decir
que en este
Este florecimiento es més notable momento, en

oficial, nadie establece lo que se puede publicar y lo
que no, cada uno debe decidir hasta qué punto tiene
ganas de arriesgar su propia cabeza,
Hay dos prohibiciones muy notables de libros in-
fantiles, Se prohibe La torre de cu-
bos de Laura Devetach. En las
consideraciones oficiales se aduce
que el libro tiene “exceso de
imaginacién”. Un elefante ocupa
mucho espacio, de Elsa Bornemann,
en que los animales se rebelan con-
tra ¢l duefio del circo, es conside-
rado un peligro para “los valores mo-
rales tradicionates de nuestra civilizacién
occidental y cristiana”, La poesia de Neruda puede
obtenerse en las hbrerfas, pero se la prohibe es-
pecificamente en las escuelas.

Siete afios después, con el advenimiento de la de-
mocracia, esa situacién provoca un peligro de signo
opuesto: el prestigio de lo prohibido, o de lo que
podria haber sido prohibido, la entronizacién de una
moralina progresista, politicamente correcta, que in-
tenta reemplazar la moralina retrégrada y que, a pesar
de sus buenas intenciones, no s menos csterilizante
para la literatura. El peligro de que, incluso una bo-
canada de aire fresco, pueda transformarse en el mis-
mo viento calienle y pegajoso de siempre.

El momento actual: glorias,
miserias y caminos

Llegamos entonces, por fin, al
momento actual. Donde aun en una
situacién de grave crisis editorial, la
literatura infantil esti en pleno flo-
recimiento. Al punto que se puede
decir que en cstc momento, cn la Ar-
gentina, cl autor para nifios es el
tinico autor profesional.

Hay una importante cantidad de
editoriales dedicadas cspecificamen-
te a la literatura infantil {(Colihue,
Quirquinche, Aique, El Ateneo, etc.)
y muchas grandes editoriales de-
sarrollan  colecciones  infantiles

(Sudamericana, Alfaguara). Hay varios centros de
documentacion y, por primera vez en los dllimos ¢in-
¢o afios estdn surgiendo cédtedras y seminarios cn las
universidades, dedicados a la literatura infantil,
ALLA, la Asociacién de Li-
teratura Infantil y Juvenil de la
Argentina, es la filial nacional
del IBBY {International Board
on Books for Young People). El
Centro de Documentacion
CEDILII, de Coérdoba, edita la
excelente revista Piedra libre. Estd
comenzando a tener continuidad la

-Feria del Libro Infantil, que se realiza en julio, en

Buenos Aires.

Y, aunque guisiera evitar un catdlogo de autores,
hay algunos nombres que merecen ser conocidos y
leidos, por ejemplo: Graciela Montes, Ema Wolf, Ri-
cardo Marifto, Elsa Bornemann, Silvia Schujer, Gra-
ciela Cabal, Oche Califa, Perla Suez, entre muchos
otros.

(A qué se debe este desarrollo?

La respuesta es mas simple de lo que parece: la
escuela ha dejado el libro de texto, ¢l libro de lectura,
y le ha abierto las puertas a la literatura para nifios.
Exigida por las maestras, incorporada al programa de
ensefianza, la literatura infantil tiene la tranquila se-
guridad de un importante grupo de lectores cautivos.
Esa es su gloria ¥ su miscria. Porque
aqueclla literatura que ¢l sistema escolar
no esté dispuesta a admitir y digerir, es

- Ana Maria Shuaha
automdticamente rechazada por las desarrollado una obra
editoriales. : literaria multip

En defensa del sistema, debo re-
conocer que la escuela argentina ha am-
pliado muchisimo sus miras en relacion
con la literatura v estd dejando de lado
muchas exigencias y rigideces di-
décticas. A veces es mds grave la falta

como La suedfie

diversa, en la que se
pueden destacar libros

paciente y Los amores de
Lawurita. Ha frabajado
también en el campo de
1a publicidad, del guion

Pero de todos modos stgo percibiendo en tér-

Esta sterte de auto censura pesa sobre nosotros (me

incluyo en el problema) seamos conscientes de ella o

no. Y asi, nuestros mejores autores, los
de mas auténtica calidad literaria,
han encontrado un tono que es
pricticamente el tnico en el que
pueden permitirselo todo: el humor.

Asi, se produce hoy en la Ar-
gentina una literatura infantil de hu-
mor de excelente calidad. Nuestros
mejoreq autores le entregan su ta-

ciertas propuestas de Glannl_ Rodan
que_por momentos considero, es-
tenhzangg_s 0, por_lo mengs, ex-____
cesivamente limitativas. En mu-
chos casos no se escriben cuentos con humor sino de
humor. Cuentos en los que se transgrede la categoria
de la verosimilitud, en los que desde la primera linea
se le estd haciendo un guifio al lector: esto no es en
serio, no te lo creas, sélo estamos jugando. En lugar
de literatura con humor, se hace “literatura en bro-
ma”. Lo cual no tiene nada de malo, sélo que si no se
proponen varianies a esta posibilidad, como tono
tnico corre el peligro de volverse as-
fixiante.

Me gustaria proponer, para variar,
una vuelta a esa extraordinaria literatura
de 1a verosimilitud en la que coinciden
de tan distinta manera autores como
Horacio Quiroga con el cuento popular.,
Cuentos y novelas de literatura infantil
que provoquen en el lector esa “mo-
mentanea suspension de la  incre-
dulidad” que propone Borges. Historias

le v muy

ra, Soy

de audacia de las editoriales que la an- cinematografico y del para ser contadas, historias para ser
téntica censura escolar. rescate de cuentos creidas.
tradicionales de
diversas culturas.
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El Revoltijo

El ojo del amo hace mas que sus manos

Los obreros obedecerin a
su amo, cepillan y
asierran,

¥ no s afreven a

detener el trabajo.

POROTOS MEZCLADOS

v "En Misiones los chicos andan descalzos porque tienen calor”.
Ramon Puerta - Gobernador de Misiones. Mayo de 1996

v "Vivirfa dignamente con un salario docente™. _
Susana Decibe - Ministra de Educacion. Mayo de 1996

v/ "Si no esperdramos, a pesar de todo, un mundo mejor, {para
qué irfamos al dentista?”
Gianni Rodari

/ "En este mundo, cuando alguien se detiene 4 pensar, enseguida

le preguntan si no e duele la cabeza.”
R. W. Emerson

. M H 1 1
v "La escuela es mejor hacerta riendo que llorando.
Marta Cristina Ronconi

v "Unchico es algo que se mira desde arriba.”
Francesco Tonucci

PELIGROS DE LOS CUENTOS

"Bl vicio infame de la mentira, de que se sirven las nifias para
ocultar al principio sus defectos, se convierte luego en la
perniciosa mania de inventar historietas enteras. (...) Los padres
y preceptoras deben, pues, castigar con tanta severidad a las nifias
que forjan cuentos, por inocenies o entretenidos que sean, como a
las que dicen mentiras con la intencién de disculparse. (...)

La mayor parte de las nifias vienen a los colegios con la cabeza

fueron dos...

! El amo observa a
los muchachos y los
hombres;

su 0jo hace mis que
lo que pueden hacer
SUS INANos.

Maestra: -;Quiénes fueron los
creadores de la escarapela?
Pablo (6 aiios): -Fueron dos,

Maestra: -Si, es lo que estés

pensando. ..
Pablo: -jHansel y Gretel!

TALLER DE ESCRITURA

atestada de cuentos con que sus amas, madres o abuelitas las
entretenfan para dormirlas, o con que criados ignorantes
procuraban distraerlas. . ’
Cuando la joven perfectamente ilustrada por sabios consejos y

- buenos estudios llega a refrse con 14stima y desprecio al recuerdo
de las necedades con que la dormian cuando nifia, ya algunas
veces ha contraido sin saberlo una especie de conmocion
nerviosa en su imaginacién, que debilita 1a rectitud de su juicio,
atentia su fuerza moral y le inspira, a pesar de su buen sentido,
una especie de pusilanimidad, que le cuesta mucho vencer
después en la adolescencia.”

De: El tesoro de las nifias, Coleccidn de articulos extractados
y traducidos de los mejores autores, y publicada para servir
de texto de lectura en los colegios y escuelas -De José
Bernardo Sudrez - Buenos Aires, 1869.
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Lo que me pasa en casa son muchas cosas buenas como
ésta: jugar a las cartas, con mis juguetes, jugar a la
compu, etc. Y del colegio ni hablar, del colegio me
gustan cosas como éstas: recreo, hora libre, sacarme
excelente en el cuaderno ¥ muchas cosas mas. Bueno,
digo que me va mis o menos porque me porto un poco
mas mal, pero eso lo voy a tratar de mejorar.

Nico - 8 afios

ARTE PARA LOS NINOS

Ellx estaba sentada en una silla alta, ante un plato de
sopa que le llegaba a la altura de los ojos. Tenia la
nanz fruncida y los dientes apretados y los brazos
cruzados. La madre pidié auxilio:

-Cuémtale un cuento, Onelio -pidio-. Cuéntale, ti que
€Ies esCritor.

Y Omelio Jorge Cardose, esgrimiendo una cucharada
de sopa, comenzé su relato:

-Habia una vez una pajarita que no querfa comer la
comidita. La pajarita tenia el piquito cerradito,
cerradito, y la mamita le decia: "te vas a quedar
enanita, pajarita, si no comes la comidita”. Pero la
pajarita no hacia caso a la mamila y no abria su
piguito. ..

Y entonces la nifia lo interrumpié:

-(Qué pajarita de mierdita -opind.

Eduardo Galeano. El libro de los abrazos

COPLAS CON GUSTO

AMARILLO SE |
PUSO MI PAPA

De origen anonimo y
circulacion entre los chicos
en las escuelas. Para cantar
con la musica de “FEl
submarine amarillo™.

Amarillo se puso mi papa
cuando le mostré

la nota que saqué.

Amarillo me puse yo también
cuando me mostrd

$U nUevo cinturén

y me pegd, me cacheted,

y me tird por el balcén.

Y después aterricé

justo arriba de un pastel.
Amaritlo se puso el profesor
cuando le mostré

el sapo que cace.

Amarillo me puse yo también
cuando me llevo

corriendo a Direccién

y me pegd, me cacheled,

y me tiré por el balcon.

que no pueda quitarsela el lavado.

Quién no recuerda alguna vez haber leido
algiin texto ininteligible, divertido, v curioso,
en sobres de agiicar, cajitus de fosforos u otros
artefactos. Estas coplas nos llegaron impresas
en envalturas de caramelos, desde Calatayud.

USE
JABON OLA
Niiia:

Evita en tu vestido toda mancha

Mejor que un caramelico
fue el besico que me diste,
me Supo mas rico, mafa,

que a mi canario el alpiste.
Que se rompa 0 que se acabe,

€30 no importa.

Pero que sea hasta el fin:
vestido blanco.

La gente dice de ti

que eres muy pantalonera, -
no es que te gusten a ti,

te gustan los que los Hevan.
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LITERATURA INFANTIL

En Coleccion PAJARITO REMENDADO
d Dirigida por Laura Devetach y Gustavo Roldan

MUCHOBICHO, Laura Roldan. (Serie Verde)

LA GORGONETA EN EL PANTANO
SARAMPIONOSO, Raquel Piaggio. (Serie Cefeste}
EL MONO Y EL YACARE,

Gustave Roldan. {Serie Naranja)

EL MUSEQ DEL FIN DEL MiUNDO,

Graciela Lago. (Serie Cefeste)

En Coleccién LIBROS DEL MALABARISTA
Dirigida por Gustavo Roldan

t ® CAPERUCITA ROJA I, Esteban Valtentino.
® EL TITIRITERO DE LA PALOMA,
Horacio Tignanelli,
® EA NOCHE DEL ELEFANTE, Gusiavo Roldan.
® LOS5 CALAMITOSQS, Luis Cabrera Deigado.

_En Coleccion LOS FILETEADOS
Dirigida por Gustavo Roldan

® FL AHIJADO DE LA MUERTE,

Cuentos fantasticos, Antologia.
JUEGOS DEL CIELQ Y DEL INFIERNO,
contados por Gustavo Roldan.

FLORES DE CARDOS, rejuntadas en el
campo rioplatense por Oscar Gonzalez.
LAS LEYES BE MURPHY, Seleccion.

En Coleccién LOS LIBROS DE BORIS
| Los clasicas de ayer y de siempre, recreados en
| ediciones de gran calidad artistica.
& LAS AVENTURAS DE PINOCHO, Carlo Coliodi.
Version de Laura Devetach y Gustavo Roldan,
® AVENTURAS Y DESVENTURAS DE CASIPERRO
DEL HAMBRE, Graciela Montes.

En Coleccion LIBROS DEL MONIGOTE

Cuentos de Laura Devetach gue va son clasicos de
la Literatura Infantil Argentina.

® BUMBLE Y LOS MARINEROS DE PAPEL.
@ CUENTO DEL PANTALON.

® LA FIESTA DEL CHIZZZZ.

® TODO CABE EN UN JARRITO.

Fuera de Ceoleccion -

LA LITERATURA PARA NINOS Y JOVENES. Guia de
explicacion de sus grandes temas, Marc Soriano.
Traduccién: Graciela Montes

ES £0ICIONES COLIHUE
Un paso adelante en Literatura
Infantil y Juvenil

Av. Diaz Vélez 5125 (13-105) Buenos Aires
Tel./Fax: 983-4181/4191 y 981-3674
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i Hagan juego

Especialmente recomendado para tigrecitos
qite se creen mds vivos que los demds.

El velorio del Tigre

El Tigre Ignacio se creia que podria hacer
cualquier cosa a los empujones, ignoraba la
palabra gracias, quer{a todo para ya y jamds
convidaba, Y un dia que el Ledn faltd, el Tigre
quiso ser Presidente.

Para ganarle las elecciones al Ledn ~pensd Ignacio
sin pensar demasiado—, 1o primero es demostrar
que soy el animal mas vivo de la selva.

Y arrebatado como era, decidi6 exterminar a los |
zorros. Porque en la selva todos sabian que
cualquier zoITo ¢ra mds vivo que él.
Especialmente conocidos por lo mucho que
disfrutaban engafiando al Tigre, los zorros eran
animales muy desconfiados. Cuando su Delegado,
el Zorro Alberto, supo que Ignacio los andaba
buscando para exterminarlos, enseguida aviso a
sns hermanos y por supuesto rajaron todos.

El Tigre no dormia pensando c6mo podia atrapar
al Zorro Alberto y a su manada. Entonces aparecio
el Gato Maula y le aconsejé:

-Vamos a tenderles una trampa. j Vos hacéte ¢l
muerto! Eso les va a gustar.

-iCierto! —Aprobé Ignacio— Nada puede atraer
tanto 4 los Zorros como decirles que me mori.
-;Sabés cémo lo van a fesiejar!

-Son capaces de celebrarlo como Dia Nacional del
Zorro. '
-Claro —calculé el Gato Maula— Decretamos
feriado nacional v te hacemos un gran velorio. ..
;Es la tinica forma de que vengan confiados!

-Y una vez adentro... —se entusiasmé el Tigre,
Murié el Tigre. Gran velorio

Cuando el Zorro Alberto vio €l diario enseguida
sospeché algo, pero no hizo caso. Ademds de la
muerte de su enemigo de toda la vida, se
anunciaba Orquesta Tipica y comida gratis. ;Qué
mas querian? ;Los zorros fueron!

La salsa, que era la musica de moda entonces, hizo
furor en el velorio del Tigre. Un monito con
camisa floreada sacudia dos maracas. Los
cocodrilos tocaban las congas y un gorila negro y
grandote, el piano de cola. Atras tocaban la
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" El Gato Maula —disfrazade de mozo- juzgd

Horacio Lopez

melodia cuatro quirquinchos con trombones.

Cuando Uegaron los zorros encabezados por
Alberto (con el casco puesto por si el Tigre les
queria pegar), una Cacatia de cintura muy fina se
acercé al micr6fono y empez6 a cantar:

La rumba me estd llamando,

Bongd, dile que ya voy.

Que se espere un momentico

mientras canto un huahuancd.
El velorio era un éxito. Pero mientras los demds
animales festejaban conversando, bailando o
comiendo canapés, ¢l Tigre debia permanecer en el
cajén haciéndosc €l muerto y soportando los
odiosos chistes en su contra que se contaban por lo
bajo. '
-Menos mal que fo tengo todo calculado —penséd
Ignacio dentro del cajén.
Cuando los zorros entraran en la piecita donde lo
velaban, su amigo el Gato le avisaria. Y mientras
cerraba la puerta para que no se escapen, €l saltaria
del cajén y mataria a todos los zorros mas vivos
que él. El resto era ficil: en los comicios, cobraria
entrada para ir votar y le daria entradas gratis a sus
amigos., Y asi culminaba Ignacio su voraz suefio de
ser presidente.
Mas que a su sabidurfa, los zorros debian su ya
larga existencia en 1a tierra, a la desconfianza.
Alberto entré$ a la piecita donde velaban al Tigre,
pero entrd solo. Sus amigos se quedaron afuera
comiendo y bailando.

conveniente no dar la sefial hasta que todos
estuviesen adentro y le ofrecié muy amablemente
una copita de licor a Alberto. Tan amablemente
que el Zorro desconfid.

Cerrando un ojo, Alberto observé al Tigre muy
quietito en el cajén y se volvid a mirar al mozo de
arriba a abajo. No dijo nada, pero de inmediato sus
ojos chispearon con malicia. Y luego exclamé:
-Me han invitado a muchos velorios. He regalado
muchas coronas y he consolado muchas viudas.
Pero nunca —dijo Alberto con la suficiencia de un
politico—, nunca he visto un velorio tan aburrido
como este.

Viende que ninglin zotro ponia un pie en la
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piecita, el Gato Maula que estaba de campana se
callo Ia boca.

-El pobre se va a ir al cielo —dijo Alberto
secdndose unas ldgrimas que nadie vio— sin una
despedida inolvidable. No es jusio, hagamos algo

para divertimos. Considero que debemos jugar a...

iYasé, juguemos a la pifiata!
-;Con qué? —Pregunté el Gato tomado por
sorpresa— Pifiata no trajimos. ..

-, Qué les parece ef Tigre? Total él estd muerto,
;no?

Con los ojos cerrados, el Tigre Ignacio debid
soportar que le llenaran la boca de caramelos y
regalitos y dejar que lo colgaran de la cola al
techo, mientras esperaba impaciente
la sefial para saltar sobre los zorros.
Pero el Gato Maula no podia darle la
sefial porque ninguno de los zorros se
habia acercado ni un milfmetro al
cajén. Y tampoco pudo evitar que
Alberto repartiese palos y garrotes
entre sus hermanos y demads invitados,
Con estupor, Ignacio oyé que el Zorro
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Alberto decia:

-¢Estan todos preparados? Listos... ;Ya!

Convertido en una inolvidable pifiata viviente, el
Tigre Ignacio supo qué dificil era ser Presidente.

Todos le daban garrotazos. Los invitados le
pegaban con entusiasmo, esperando que soltase los
caramelos; pero log zorros lo hacian con safia.
Atado de la cola al techo, no pudo saltar sobre
ellos y por aguantar los garrotazos se atragant6 con
un puiiado de chicles que algonien habia metido en
su boca.
Su principal asesor, el Gato Maula, asustado de
tantos zorros armados de garrotes, enseguida lo
abandond. Y cuando por fin logré desatarse sin
ayuda, los zorros se habian disparado

e e et e o
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Horacio Lépez nacié todos.
en Chivilcoy en 1954,
Es escritor y guionista
de cine. Publico Ningiin
bicho clava un clavo y
esld a punto de salir el
volumen de cuentos La
carretilla de Rigoleto.

Asi todo quedé como estaba. Los J
zoITos siguieron siendo los animales ]
mas inteligentes de la selva, su

enemigo el Tigre conservé la fama de )

sonsc y el Ledn, aunque algunas
veces faltaba, continué gobernando,
sin necesidad dec clecciones.
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La vieja hundid los dedos en el almiddn de

mandioca.

Siempre le quedaba una sensacion de caricia.

Estrelld después los dos huevos puestos por su

gallina colorada. Agregé agua, sal y grasa. Y fue

armando fortitas del largo de la mano de un mifio.

En e} corazén les puso qucso. Las horned y las

llamé por su nombre:

-Chipas. jLigerito con las chipas!

Liamé a la muchachita, también por su nombre:

-;Blanca, ligerito Blanca!

Pero en realidad todos la conocian, asi nomas,

como la chipera.

%  TLa muchachita camina con un canasto sobre la |

J cabeza. Es un sombrero de ala anchisima que la
encierra en un circulo. Estd cargado de chipas que

[ el sol conserva calientes.

La muchachita anda con vaivén de hamaca. Sus

pies se abren dentro de la alpargata y dejan una

—

Laura Devetach

olor a comida en la nube. Van a ver qué es.
Un Pomberito sombrerudo del tamafio de un

~ gorrién siente el olor de las chipas, salta y se

zambulle en el canasto que cada vez pesa miis.

La muchachita acomoda el cuerpo como una cafia.
Se seca el sudor con un pafiuelo. Pero ya va
llegando a la esquina de la plaza.

La hoja de zapallo y el pafiuelo estdn marchitos.
La muchachita apoya el pie de madera que
sostendri el canasto y, sin desarmar el gje de su
cuerpo, descarga.

Estas siestas de sol se le meten en los ojos, le
calientan la cabeza.

Levanta la carpeta blanca y no sabe si los pajaros
de oro que salen volando son dos o son tres, y
también saltan langostas duras como la fruta verde
del aromito. Y una bandada de alguaciles y un
pomberito del tamaiio de un gorrién que le echa
humao a la cara.

]( marca en Ja calle polvorienta. . | Salen disparados, explotan como cohetes en Afio

I Fue por ?I polvo y por las moscas que 1a Nuevo, revolotean y después se esconden, pero
[ muchachita taps la montafia de chipas con una quedan rondando.

1 car;:etq bordada.‘ la cab La muchachita siente que le chistan, le silban,

¥ Alla va con un nido cargado en -a cabezd. susurran, la Haman. También la tocan.

T Lleva un plﬁl de m_aqf-:m]; pma; 4 Crf?; [éz:izlleapoyar -;Chipitas calientes! -grita, porque ve unos turistas

| el canasto. Mavega cimbreanto po ) que pueden comprarle-. [Chipitas calientes!

%  El viento levanta una punta de la tela blanca, La 1 :

[ P ; q Un hombre y una mujer se accrean con sus

i muchachita se para un minuto debajo de un drbol y : y < an ¢e :

1 dos langostas verdes se descuelgan sobre los anteojos negros y su camara de fotos.

]T panes ‘ El pajaro de oro pasa en vuelo rasantc y Ic roba un

[ Festejan su casamicnto, saltan y se adormecen Cageﬂlo a ]Emiciaaf;?;aule:ch,};;lg;?biio?;;% (\;Pizq

L+ sobre una chipa. entre las chipas, ‘ 1 ¢

. : ) la

L ¥ el pijarodooro que se desprende

I del sol ve aquel nido cargado y llama maren CI. LELF

¥  alapédjara que estd impaciente por Laura Devetach naci6 asoma y silba, asoma, silba y le ]
][ oner, para que anide y deje alli su en Reconquista, Santa ievania la falda, ia pellizea. l
I E ’ Fe, en 1936. Escribe La muchachita los espanta con un

F Logohi i i A cuentos y pocsias esto de risa, vigila de reojos, les tira !
¥ Las chipas estin calientes. El sol estd destinadas a los nifios y 565 o de risa, vigila de reojos, les tira ;
¥ caliente. El pdjaro y la pdjara se echan  también parael publico ~ patadas. ¥ de pr giray 1
i sobre el huevo. adulto. Entre sus obras dire 1a_ carpeta blanca, levz_anta ]
] La muchachita sigue su camino mds importantes estan remolinos para que las chipas no se le

T AT Ao o La torre de cubos, llenen de gente de la siesta y le

I canturreando, abanicdndose con una Monigote en la Arena, :

| hoja de zapallo La loma del Hombre arruinen la venta.

L Los alguaciles, con sus caras de Flaco, Oficio de -;Qué pracia tiene! -dicen los turistas.

{ helicépteros, ven de lejos la carpeta plalabrera: L“,Z” alura Y sacan la foto de una muchachita con

I blanca. Nunca habian visto una nube ‘?ﬁ;ﬁ;ﬁ;ﬁs yviaa la _falda al aire, ba1lar_1d0 el sol,

Y porecllado de arriba. La nube se ' ' bailando la siesta, bailando vaya a

¥ mueve, como si cubriera pajaros. Hay saber qué cosas,
Lﬁ%%pﬁ%&kﬁ%ﬁkﬁkﬁ%ﬁkﬁkﬁ%ﬁﬁkﬁﬁﬁhﬁkﬁﬁﬁhﬁ%k =ttt e e}
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Borges, Calvino, Monterroso, Alberti,
Cortdzar, Prévert, no escribieron
literatura infantil, pero como sucede con
muchos grandes autores, algunos de sus
textos, por su lemdtica y sencillez, también

Las ciudades tenues

La ciudad de Sofronia se compone de dos medias
cindades. En una estd la gran montafia rusa dc
rispidas gibas, el carrusel con el estrellén de cadenas,
la rueda de las jaulas giratorias, el pozo de la muerte
con los motociclistas cabeza abajo, la cipula del cir-
co con el racimo de trupecios colgando en el centro.
La otra media ciudad cs de piedra y marmol y ce-
mento, con el banco, las fabricas, los palacios, el ma-
tadero, la escuela y todo lo demds. Una de las medias
cindades estd fija, la otra es provisoria y cuando su
tiempo de estadia ha terminado, la desclavan, la des-
montan y se la llevan para trasplantaria en los terre-
nos baldios de otra media ciudad.

Asl todos los afios 1lega el dia en que los peones
desprenden los frontones de mdrmol, desarman los
muros de piedra, fos pilones de cemento, desmontan

Grandes para chicos

pueden ser considerados para chicos en la
medida que ellos son capaces de
comprenderlos y disfrutarlos. Como
muestra, seleccionamos varias piezas
extractadas de sus libros.

¢l ministerio, el monumento, los muelles, la refineria
de petrdleo, el hospital, los cargan en remolques para
seguir de plaza en plaza el itinerario de cada afo. Ahi
se queda la media Sofronia de los tiros al blanco y los
carruseles, con el grito suspendido de la navecilla de
la montafia rusa invertida, y comienza a contar
cudnlos meses, cudntos anos tendrd que esperar antes

de quc vuelva la caravana y la vida entera reco-
mience.

(De Las ciudades invisibles,
de Italo Calvino, Ed. Minotauro)

El mono de la tinta

Este animal abunda ¢n las regiones del Norte y
tiene cuatro o cinco pulgadas de largo: estd dotado de
un instinto curioso: los 0jos son como cornalinas, y el
pelo es negro azabache, sedoso, flexible, suave como

Antologia
de
cuentos
y poesias
de amor

adhiere a este proyecto nacido del
insomnio y la alegria de sus autores.

Brinda con
dos libros.
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una almohada. Es muy aficionado « la tinla china, ¥
cuando las personas escriben, se sienta con Una mano
sobre la otra y las piernas cruzadas esperando que
hayan concluide y se bebe el sobrante de la tinta.
Después vuelve a sentarse en cuclillas, y se queda
tranquilo.

{De El libro de Ins seres imaginarios,

de Jorge Luis Borges en colaboracién con

Margarita Guerrero, Emecé Editores.)

Vaca

Cuando iba el otro dia en ¢l ren me ergui de pron-
to feliz sobre mis dos patas y empecé a manotear de
alegria y a invitar a todos a ver el paisaje y a con-
templar el crepiisculo que estaba de lo mas bien. Las
muijeres v 10s nifios y unos sefiores que detuvieron su
conversacion me miraban sorprendidos y se refan de
mi pero cuando me senté otra vez silencioso no
podian imaginar que yo acababa de ver alejarse len-
tamente a la orilla del camino una vaca muerta muer-
tita sin quien la enterrara ni quien le cditara sus obras
completas ni quien le dijera un sentido y lloroso dis-
curso por lo buena que habia sido y por todos los
chorritos de humeante leche con que contribuyé;a
que la vida en general y el tren en particular siguieran
su marcha.

{De Qbras completas y otros cuentos,
de Augusto Monterroso, Ed. Seix Barral)

Si mi voz muriera en tierra...

Simi voz muriera en tierra,
llevadla al nivel del mar
y dejadla en la ribera.

' Llevadla al nivel del mar
y nombradla capitana
de un blanco bajel de guerra.

;Oh, mi voz condecorada
con la insignia marinera:
sobre el corazon un ancla
y sobre el ancla una estrella
y sobre la estrella el viento
y sobre el viento la vela!

{De Marinero en terra,
de Rafael Alberti, Ed. Losada)

Instrucciones para subir una
escalera

Nadie habrd dejado de observar que con fre-
cuencia el suelo se pliega de manera tal que una parte
sube en dngulo recto con el plano del suelo, y luego
la parte siguiente se coloca paralela a este plano, para
dar paso a una nueva perpendicular, conducta que se
repite en espiral o en linea quebrada hasta alturas su-
mamente variables. Agachiandose y poniendo la
mano izquierda en una de las partes verticales, y la
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derecha en la horizontal correspondiente, se estd en
posesion momentdnea de un peldafio o escalon. Cada
uno de estos peldaios, formados como se ve por dos
elementos, se sitia un tanto mAds arriba y mas ade-
lante que el anterior, principio que da sentido a la es-
calera, ya que cualquier oira combinacion produciria
formas quizd mdés bellas o pintorescas, pero incapaces
de trasladar de una planta baja a un primer piso.

Las escaleras se suben de frente, pues hacia atris
o de costado resultan particularmente incdmodas. La
actitud natural consiste en mantenerse de pie, los bra-
zos colgando sin esfuerzo, la cabeza erguida aunque
no tanto quec los ojos dejen de ver los peldafios in-
mediatamente superiores al que se pisa, y respirando
lenta y regularmente. Para subir una escalera se co-
mienza por levantar esa parte del cuerpo situada a la
derecha abajo, envuelta casi siempre cn cuero o ga-
muza, y que salvo excepciones cabe exactamente en
el escaldn. Puesta en el primer peldafio dicha parte,

-gue para abreviar llamaremos pie, se recoge la parte

equivalente de la izquierda {(también llamada pie,
pero que no ha de confundirse con el pie antes ci-
tado), y llevdndola a la altura del pie, se la hace se-
guir hasta colocarla en el segundo peldafio, con lo
cual en éste descansard el pie, ¥ en el primero des-
cansard el pie. (Los primeros peldaiios son siempre
los mds dificiles, hasta adquirir la coordinacién ne-
cesaria. La coincidencia de nombres entre €] pie y el
pie hace dificil la explicacion. Cuidese especialmente
de no levantar al mismo tiempo el pie y el pie).
Ilegado en esta forma al scgundo peldafio, basta

repetir alternadamente los movimientos hasta encon-
trarse con el final de la escalera. Se sale de ella
facilmente, con un ligero golpe de talén que la fija en
su sitio, del que no se movera hasta el momento del
descenso.

(De Historia de Cronopios y de Famas,

de Julio Cortazar, Ed. Minotauro)

El mal estudiante

Dice que no con la cabeza
pero dice que si con el corazon
dice que s a lo que le gusta
y dice que no al profesor
estd de pie
le hacen preguntas
y le plantean todos los problemas
de pronto se echa a reir
y borra todo
cifras y palabras
fechas y nombres
frases y trampas
y a pesar de las amenazas del maestro
emtre el tole tole de los nifios prodigio
con tizas de todos colores
sobre ¢l negro pizarron de la desgracia
dibuja el rostro de la felicidad.

{De Paroles/Palabras, de Jacques Prévert, Fabril Editora}

M

Las cartas sobre la meso

De qué hablamos cuando
hablamos de literatura infantil

Cinco escritores se reunieron para debatir
si existe o no un género infantil y su
ubicacion con respecto a la literatura en
general. Participan: Gruciela Cabal,
Ricardo Marifio, Graciela Pérez Aguilar,

G.S.: Es bastante comiin esto de reunirse para hablar de
un género, una actividad, una zona de la produccién
como es la literatura 1lamada infanti!, o para nifics, o
para nifios y adolescentes, que se siente obligada a pen-
sar sobre si misma, sobre su propia condicién, sus ca-
racteristicas, si tiene una idiosincrasia propia, limiles re-
conocibles que la diferencian de otras manifestaciones.
Eso da cuenta de una necesidad que no rige para ofras
literaturas. ;Qué quiere decir literatura infantil? ;Es
algo especifico o no? Me parece entonces que
deberiamos buscar las razones por las cuales, a diferen-
cia del género policial, el teatro o la pintura —donde al
creador nunca se Ic dice: “Seifior, usted pinta, ;pero
existe la pintura propiamente dicha?’—, si ocurre que en
la literatura infantil, desde afuera o desde adentro de la
actividad, esta pregunia se formule una y otra vez.

R.M.: . Hay una base razonable en esa duda porque
apunta a si es literatura o no. Y uno mismo, a pesar de
que la escribe, patina un poco en esa duda ni bien se
pone en lector Se podrfa decir que toda la literatura

lo}brab _Y que en la infantil, sausfager esa demanda del
fector adulto, solo aparece como.un plus, una especie de
agregado. o 1mprescmd1ble La literatura infantil
tendria como ohjetivo hacer vivir esa emocion estética a
un chico, no a un adulto. Yo creo que si es un género.
En todo caso, un genero que se eqté formanda, Porque

fantil no existia durante Arlstote]es
pero cl policial tampoco. Este género
infantil, aunque sus clementos ya exis-
tian, ahora adquiere autonoinia. Y que
sea un género lo determina el que contcnga
rasgos que no se dan en otros conjuntos de
la litcratura.

G.C.: Aunque es cierto que la literatura infantil
tiene marcas, la divisidn entre
litcratura infantil v litera-
tura me parece peligrosa.
Fdcilmente se llega 4 que la
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Guillermo Saavedra y Juan Sasturain.

Los tres iiltimos, ademads, dirigen en
nuestro medio colecciones para chicos y
Jovenes. Se suman las opiniones de dos
europeos: Gianni Rodari y Michel Tournier.

infantil es un sub-géncro. Fue considerada asi hasta
hace poco, incluse por los mismos escritores, I.a autora
de Mujercitas, Luisa Alcott, que coseché todos sus €xi-
tos haciendo libros para chicos y jovenes, decia que ella
era una nifiera que suministraba papilla moral a sus lec-
tores, ¥ que 1o que queria era escribir una novela de ver-
dad. Desvalorizaba su produceién. Creo que la literatura
infantil, antes que infantil, es literatura. En ¢l momento
de escribir yo jamds pienso en los nifios —salvo en los
gue quizds intervengan en la historia—. En otro mo-
mento, cuando el producto ya estd terminado, si puedo
pensar si esto es para tal o cual edad. Pero es literatura,
Mi actitud es la misma escriba para chicos o para
grandes. No tengo la intencién dirigida a un lector in-
fantil.

R.M.: Creo que la intencionalidad del antor no define
mucho este tema. La manera de llegar a alguna con-
clusién sobre esto es mirar lo que ya hay en la literatura
infantil. ¥ lo que hay es un lector virtual, concreto, para
el cual estd armado ese discurso. Armado con las pa-
labras que el chico domina, las que puede captar, y con
sus propias pasiones; cosa muy distinta al resto de la 1i-
teratura. Eventualmente ua libro salido de la intencién
de hacer una novela para adultos puede servir para chi-
<os, pero la marca dc la hteratura 1nfant1]__l

mala palabra. Lo de “subliteratura” la
“hace menor, pero me parece apropiado

decir que ocupa como un jugar sub-

urbano en la hteratura.

G.C.: Ocurre que mucho de le que se
vende como literatura infantil no es li-
teratura. Eso pasa en todos los cam-
pos, pere en éste mds.

G.8.: Alli es donde empieza a
tullar, convertida en género, con o sin in-
tencidn de sus autores, la cuestion del mer-
cado. La literatra infantil, mucho mis

19




Las cartas sobre Ia mesa

claramente que olras manifestaciones librescas, forma
parte de un mercado cautivo que puede ser manipulado
~0 procesado, para que no suene peyoralivo— por una
serie de instituciones de consagracion, de circulacién, A
partir de alli empiezan a operar necesidades que con-
dicionan o modifican la manera en que estos libros se¢
escriben.
R.M.: La realidad es que es un género. Y todos los gé-
neros operan agregando novedades. Ellos son un hi-
pertexto, un modelo sobre ef cual se agregan novedades.
Cada escritor, se supone, tiene honestamente la in-
tencidn de traicionar un poco al lector y agregarle una
nota que no estaba. Pero es cietto que a su vez tientan a
las editoriales y a todo el mundo las recetas infalibles,
porque son las que funcionan.
G.S.: Hay un plus que en la literatura infantil —sobre
tode con el moderno prestigio del aparato educativo—
hace que se valorice todo un costado vineulado con una
cierta pedagogia, una cierta formacion de la sensibi-
tidad, cl gusto, el entrenamiento, ia divisidn por
edades. .., porque se supone que en determinadas edades
los chicos son mds receptivos o cstdn preparados para
enfrentarse con ciertos problemas del lenguaje, de la
imaginacidn, de la cultura, de la madurez. Entonceqjahl
si interviene, como decia Graciela, 0 empiezan a apare-
cer objetos dirigidos para chicos que cumplen con ese
requisito o intentan cumplir con él, olvidando o no
dandole demasiada importancia al aspecto literario. Son
libros pedagdgicamente irreprochables, cumplen con el
canon que en determinado momento hay acerca de lo
que debe ser destinado como mcnsaje a un chico de §
afios, pero literariamente a lo mejor carecen de todo va-
lor. Y sin embargo tienen valor comercial en un.mo-
mento dado porque ¢l aparato educativo los aprueba,

G.C.: La literatura llamada infantil estuvo siempre con-
taminada de pedagogia, de moralismo, de mensaje. El
mensaje no es literatura, ni en la literatura para grandes
ni para chicos. Sencillamente no funciona asi. No hay
ambigiiedad, ni pluralidad textual, ni ninguno dc los ele-
mentos de la literatura. En cambio todos nosotros co-
nocemos textos para chicos, desde hace afios, que son
verdadera literatura. Que no se achica ni escribe con
palabritas, sino que escribe de verdad, con palabras dc
verdad.

G.P.A.: Si buscamos en la literatura infantil algunos re-
cursos de escritura que definen Ia literatura para adultos
dc avanzada, probablemente no los encontremos. Es
muy dificil encontrar un mondloge interior de cinco mil
palabras como el de Molly Bloom, del Ulises, porque
¢se es un procedimiento arduo de literatura, que hasta
puede aburrir a muchos adultos. Si buscamos esas mar-
cas en la literatura infantil tal vez encontremos algunas,
pero otras no. La literatura infantil tienc herramientas y
recursos que le son especificos, que toman ciertos usos
o disfrutes del lenguaje que los chicos hacen. Ademds,
al hablar de literatura infantil estamos hablando de un
rango de libros que pucden ir desde chicos que apenas
empiezan a leer hasta cuasi adolescentes que ya leen
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Ricardo Marisio y Graciela Pérez Aguilar

cualquier cosa; o sea que analizar estas marcas también
mplica analizar un recorrido muy vasto de posibili-
dades y de capacidades de lectura. Y ademds creo que
también liene un tipo de imaginario especial con ciertas
caracierfsticas, como puede ser el animismo u olros ras-
20s prepios del pensamiento de los chicos.

G.C.: Marc Soriano tiene una definicién muy buena de
literatura infantil: es 1a que los chic
Porque histéricamente muchos libros escritos para chi-
cos fueron desechados por los mismos chicos, quienes,
a su vegz, se apropiaron de otros que no estaban ori-
ginariamente escritos para ellos, como los cuentos de
hadas, Gulliver, Robinson Crusoe. Son los libros ele-
gidos por ellos.

J.S.: Volviendo un poco atrds, pienso que es como ratar
de definir literatura erdtica o policial. Son dos términos.
El concepto mismo de literatura es un concepto sogial,
no 6167108 géneros. Socialmente ha significado cosas

,muy diferentes en distintas épocas. Entonces poderios
decir que Ia hleraturd es }o que la sociedad acepta como_

tal, y no tiene nada que ver con las intenciones, Es una
couvencidn entre una manera de escribir y una manera
de leer. Un texto, para que sea literatura, debe ser leido
como  fal. Hay una lectura literaria y ofra queno loes. Y
también a Ta THVCISH" podemos tener un texto maya, que
no sabemos para qué carajo servia, y lo leemos de ma-
nera poética, aunque esa sociedad histéricamente 1o usa-
ba para determinada cosa. Entonces “lileratura” es un
Eﬁi&g_mip_g_qgg_ﬂ_ug]ﬁ@g;hes el encuentro entre un modo de
escribir y uno de leer. Ahora, la cuestion del adjetivo,
Hay por lo menos tres géneros —desde siempre, desde
AristOleles—: lo lirico, lo dramdtico y lo narrativo. Y la
literatura infantil participa de esos tres géneros. Es un
corte fransversal dado por ese adjetivo, como lo erdtico
0 lo policial. Que se refiercn a cosas distintas, porque lo
infantil se reficre genéricamente al receptor. Lo erético
se reficre a cierta aparente intencionalidad, pero no ne-
cesariamente; lo policial no es para que lo lean los po-
licias. O sea, son cortes dados por el uso.

R.M.: Pero tienen alguna funcionalidad. ..

J.5.: Por supuesto. No son arbilrarios. Si existen es
porque la tiencn.

s eligen para leer, .

Guillermo Scavedra, Juan Sastuvain v Graciela Cabal

G.C.: Pero hay una disparidad entre el que escribe y el
receptor, que no estd en la literatura erdtica. El que es-
cribe es un adulto y el que recibe es un chico.

J.S.: Los chicos no escriben literatura infantil.

G.S.: Hay algo relacionado con eslo, tambiéa. Y es que
en Ja medida que hacemos jugar dentro de la reflexién
de las caracteristicas de esta zona de la literatura al re-
ceptor, al nifio, ahi aparece otro elemento diferente a

c6mo funcionan las ofras literaturas: la mediacion, o una

serie de mediaciones. Si bien las cmpresas y los comer-
ciantes éadi VéZ tienen mds claro que los chicos son un
segmento del mercado, y hacen publicidad, y hay una
cantidad de propucsias que van directamente a los chi-
cos, y cada vez mads los chicos se convierten en consu-
midores directos de algunas cosas, en general lodavia cl
libro le llega a través de mediaciones que van desde la
maestra, el padre, también hay un editor... Por otro lado
es dificil que uno se encucntre con una novela policial
que diga que es para lectores de entre 25 y 30 afios, y si
se busca esa especificidad en el género infantil. La recla-
man. Si no ¢std, los mediadores que vienen después del
editor consideran que hay un déficit. Y eso la va condi-
cionando, por lo menos en este momento histdrico.
Porque la pregunta era, bueno, quién define la literatura,
qué es bueno o es malo, quién delinc lo infantil. Desde
luego, si lo miramos desde una perspectiva temporal
caerfamos en un relativismo muy grande, pero no po-
demos dejar de instalarnos en lo que hoy es el género y

en ¢omo circula socialmente. En ese sentido
creo que si hay una liicratura infantil, o gue
hay una demanda de cjerta literalura para ser
consumida como tal, pero afortunadamente
después estén las decisiones de los propios
chicos y de ciertos mediadores un poco mas
“irresponsables” que son capaces de hacer
circular entre los chicos —ademés de Memo-
rias de una princesa rusa que circula his-
térica v clandestinamente desde hace tiempo—
los libros que en teoria no serian para ellos.
G.P.A.: Desde el punto de vista de las edi-
toriales no hay duda de que la literatura in-
fantil existe, ya que tienen sus departamentos
v hay gente que vive produciéndola. La duda se genera
por parte de los escritores, que sienfen gue es con-
siderada un género periférico. Y esta preocupacion de
los escritores me hace acordar al hombre que encuentra
un insecto con diez patitas y cuatro alitas, y se lo lleva
al entomélogo. El entomdlogo revisa un libro, chequea,
v no hay ning(in insecto con diez patitas y cuatro alitas.
Entonces se lo devuele al sefior y le dice: “este insecto
no existe”. Como guizds dentro de cicrtas categorias,
atin fluctuantes, que definen el concepto de alta h-
teratura, los rasgos de la literatura infaniil no en-
cuadran, sc supone que no existe. Y ademds por otras
razones. Quizés por cierta minimizacion de la infancia o
de reduccién de la infancia como ua lugar menor, se
minoriza también la literatura infantil. Por eso los an-
tores neccsitamos a veces reivindicarla asimildndola a
Ia literatura para adultos, cuando en realidad tiene otras
marcas que no son necesariamente las de csa literatura,
aunque en algunos casos también pueden serlo.

R.M.: No entiendo esa molestia de los escritores; la no
pertenencia al tnico conjunto vilido, que seria el de la

literatura. Me parece que, efectivamente, la infantil

tiene una especie de campo provincial con respecto a la
literatura. Digo provincial, porque creo que incluse le
llegan tarde cicrtos movimienios del “centro” de la li-
teratura. Pero para mi no es a]go indecoroso © pro-
blemético. La ubicacidn en los mérgenes —las letras de
tango, los folletines— puede tener beneficios estéticos
sccundarios como el de hacer cruzar otros discursos por
ese género.

Lycia BOJUNGA NUNES

Uica escritora latinoamericana
galardonada con el Premio Andersen

Angélica
Mi amigo el pintor
La casa de la madrina
El sofa estampado
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J.5.: Yo tampoco fa doy como una categoria peyorativa,
siro sdlo como una categoria. En una clase, incluir una
subclase. S1 hay un género que ¢s la narrativa, hay sub-
géneros. Es decir, hay ciertos elementos de un corpus en
el que caben todos. Bueno, dentro de él hay algunos que
reciben cierto adjetivo relacionado con la especia-
lizacion. Y ahi sf el preconcepto. Pareciera que la es-
pecializacion, cs decir la funcionalidad -que un poema
sea un panfleto, que una novela sea erdtica, o que un
cuento tenga un destinatario directo que son los nifios—
los coloca en inferioridad de condiciones, su intencio-
nalidad lo desmereceria. Coincido con Ricardo en que
ne es asi; porque no estoy de acuerde con el ra-
zonamiento inverso. Es decir, un texto cualquie-
ra, o por su condicion no intencional per-
tenece automdticamente a la literatora.
Invirtiendo, no por ser intencional, o per-
tenecer a un género, o tencr un destinatario,
queda afuera. La calcgorfu de lo literario
los atraviesa a todos. Ahora, para el status
formal que es la cultura o los érganos de ta
cultura, algunos tienen mds suerte que
otros. El sefier Roald Dxahl ha cullivado
siempre géneros y es un gran escritor y na-
die lo cuesticna como tal. A otros no les
ha pasado lo mismo. Pero eso no estd ni
bien ni mal, ni es tan importante. Sin em-
bargo, se percibe una aptoconmiseracién
por parte de los practicantes,

G.C.: Ocurre —por lo menos en la Argentina— que
hay como un negocio con la literatura infantii.
Tanta seudoliteratura, tanto mensaje disfrazado
de lteratura, tanfas adaptaciones malas de
obras maestras, que nsisto en que es fundamental dis-
criminar entre lo que es literatura vy lo que no lo es, in-
fantil o no. En el caso de la infantil, el tema es ain mds
preocupante: maestros, bibliotecarios y padres ofrecen
como litcratura textos que son bazofia. Por eso es pe-
ligroso hacer una division entre literatura v literatura in-
fantil sostayando su valor como lLiteratura.

G.5.: En 1o que decis habria ona cierta contradiccién. Si
no debemos diferenciarla de la literatura, de todos mo-
dos hay algo en su condicion que a vos te permite tencr
cautela o hacer un llamado de atencién y decir “cui-
dado, no podemos darle a los chicos cualquier basura”.
Eso no seria posible en una sociedad democritica, al
menos para un libro que no estd destinado a un nifio.
Une no diria: no se puede publicar tal cosa a ver si a esc
adulto se le deforma el gusto y empieza a lcer siempre
porquerfas. Entonces hay algo que no seria estricta-
mente por su literariedad, pero sf por su compor-
tamiento social que hace que funcione de otra manera.
Me parece peligroso. Mis alld de que es inevitable el
juicto de valor, todos lo hacemos, necesitamos hacerlo y
no estd mal —es pusildnime [a tendencia actual a no opi-
nar, por lo menos ptiblicamente, sobre lo que se pro-
duce—, es peligroso en quicn estaria en condiciones de
legislar dentro de cse campo y decir esto si y esto no.
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G.C.: Yo veo que muchos seudoescritores para nifios,
que abundan y que venden bicn sus libros, tienen como
mira la escucla, el curriculum. Aparecen cuentos
ecoldgicos, cuentos para conocer los planetas..., y eso
pasa por literatura para muchisima gente, incluso para
gente supuestamente especializada en el tema. Cuando
uno escribe literatura no sabe ¢dmo va a terminar el li-
bro ni para quién estd dirigido, ni siquiera cuando es-
cribe por encargo. Empezds a hacer un libro que deberia
SET para nenes y terminds en una novela para adoles-
centes.

J.8.: Vuelvo a que la intencionalidad no quita ni agrega.
Un libro pucde ser hecho para que no talen los pinos de
Bariloche, y puede ser una basura o una obra maestra.
Se puede laburar intencionalmente o para el curriculum,
y hacer cosas valiosas. Estoy de acuerdo con
Graciela en lineas generales, pero eso no es re-
gla. Lo mismo pasa con la literatura
polftica: un canio al presidente Mao
puede ser una mierda o un gran poema.
No tiene nada que ver.
G.C.: Serd cuando son artistas los que es-
criben. Pero en este dmbito hay mucho chan-
ta...
J.8.: El artista no existe fuera de la obra, ni
antcs ni después. Estd la obra, ;Quién la
hizo...? Entiendo el fenémeno que vos describis y
participo de tu idea, pero no creo que se puedan
formular a priori cosas asi.
Algo llamativo es cierta concepcién moderna de to
que debe ser la literatura infantil, que pone entre pa-
réntesis a la literatura para chicos tal como se la con-
cebia anteriormente. Y creo que eso estd mal, Por ejem-
plo, para qué servia hacer nuevas versiones de los
cuentos cldsicos. Que el lobo no se morfec a Cape-
rucita... No es verdad: el lobo se la morfa. Ese cuento
cumplia una funcién social: no te acerques a los lobos
porque mird lo que le pasa a una jovencita que se deja
seducir por extraftos... Es un gesto de poca perspectiva,
de poca sutileza meter mano en un texto a partir de un
concepto moderno de las pautas de lectura, saltear la
funcién que cumplian, cémo eran leidos,
G.8.: Pero ahi volvemos a lo que vos decias. Con la
peor intencién desde el punto de vista de la subesti-
macion del lector, una versién atenuada o fight de un
cuento tradicional puede dar lngar a un relato maravillo-
so, aunque moralmente haya sido condescendiente con
su receptor. Se produce un texto que, mis alld de que
con respecto al original csié atenuado en sus aspectos
escabrosos, es extracrdinario.
G.C.: Te juro que cuando se tiene como refercnte la es-
cuela y el curriculum no salen cuentos maravillosos, sal-
€1l COSas espantosas.
G.S.: Serd también que a posteriori uno tiene un corpus
de malos libros y se pregunta c6mo se ha legado a cs-
cribir tanta porquerfa, y no puede retrospectivamente
descubrir o sospechar que es porque en muchos casos se
tuvo en cuenta una serie de actitudes demagégicas para

con las instituciones, receptores, mediadores, para que
ese objeto sea irreprochable, y en cambio no se tuvo en
cuenta lo que cualquier escritor de cualquier género
considera, que es divertirse y gozar cuando estd frenic a
la maquina.

G.C.: Hay editores que te piden un cuenio corto, sen-
cillo, lindo, con un final feliz. Te lo piden para ahora,
va. ;Y eso qué es? Puede que de eso salga algo bueno,
pero es mas bien raro.

G.S.: Por citar algo tan apartado de lo nuestro como la
industria de Hollywood... Se produjeron muchas
peliculas malas, pere en medio de esa maquinaria
con una serie de pautas previas y posteriores — .
montajes, ediciones, recortes— donde €l cine de
antor parece ser una utopia, también las
hubo buenas.

R.M.: Lo mismo que el cuento nor-
teamericane hecho para los diarios,
con cierta cantidad de lineas, entregado a
dltimo momento..., y sin embargo han
dado una cuentistica formidable.

G.S.: Una industra fuerte puede favore-
cer; aungue mds 10 sea perque da espacio
a una produccion mayor, se trate de
peliculas, policiales, libros infantiles... Gene-
ra géneros, los multiplica, los reproduce, los va adap-
tando vy da un campo de posibilidades mayor que si ese
fenémeno fuera intermitente, aislado. En este caso una
obra maestra tiene menos posibilidades de aparecer.
Ahora bien, cuande formames parte de este proceso,
nos fastidia. Pero no sé de qué manera se podria, vo-
luntariamente, hacerlo mds leal ¢ mas digno. No es una
actitud de resignacidn, las cosas son. Y dentro de esa
realidad de las condiciones aparece el talento todas las
veces que puede aparecer,

G.P.A.: Esta problemdtica es comnin al resto de la li-
teratura, Los pedidos, ias obras por encargo... Ha sido
siempre asi. Pienso en Balzac escribiendo folletines.

G.S.: Yo pienso en Dostoievsky, que escribid El ju-
gador en veintiseis dias, muerio de hambre, porque
tenfa que pagar deudas de juego. Se habia patinado toda
la guita en el casino de Baden-Baden.

G.P.A.: En la literatura infantil hay todavia una cuota
considerable de literatura por encargo. Pero también en
ésta se produce lo mismo gue en el campo de la li-
icratura en general: algunas cosas van decantando, van
cayendo, se suprimen ciertas formulas que son producto
del encargo —digamos del mundo de los best-sellers—,
algo decanta y pasa a la literatura.

R.M.: Me importaria sefialar algo. Uno
define lo infantil como género y marca
. esas constantes. Pero cnando un adulto
escribe literatura infantil pone cosas
exdgenas al modelo, y creo que la k-
teratura infantil buena tiene muy cla-
ramente eso que no ¢s infantil y que de
alguna forma el lector lo quiere. Un chi-
co no quiere ser confirmado en
su condicién infantil. Mec re-
fiero a palabras que no entiende, 4
temas que no le son propios. Ningin escritor serio
podria llevar adelante un cuento si no esta jugando algo
que es del orden de su busqueda estética, aunque se
trate de on cuento infantil.

G.8.: Es asi, incluso si 1o estd haciendo por cn-
cargoe. En la circunstancia més extrema aparece
esa necesidad personal, aunque méds no sea con-
trabandeada.

G.C.: Y de manera inconsciente, sin saberlo.

R.M.: Me gusta ese tema del contrabando. Quizés a es-
tos géneros el contrabando les da un gran dinamismo.
Bs decir, la circulacién de registros del lenguaje, temas,
restos de literatura que vienen de otro lado, o del cine, o
de la vida. En la literatura infantil parte de esa brillantez
que hay en algunas obras tiene que ver con esa cir-
culacidn de material espiireo. A lo que antes tal vez no
se le daba bolilla; cuande un cuento infanttl era una es-
pecia de copia del chico, o algo de estricta inten-
cionalidad: lo que una vieja maestra queria que leyera
un chico...

Dibujos: Brian Froud
Foios: Eduardo Ferndndez

CHRISTINE NOSTLINGER

iPar favor, vuelve a casal
Un marido para mam&
Mas historias de Franz
Franz se mete en problemas de amor
¥ otros
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Las cartas sobre la mesa

GI1ANNI RODARI

Escribir hoy para los ninos

Escribir significa, en primer lugar, escribir para
uno mismo; pero escribir para los nifios no significa
escribir para uno mismo. Significa, empleando un
parangén musical, usar un instrumento en particular y
no toda la orquesta. Usar una clave ¥ no todas las
claves,

Quisiera comenzar hablando de algiin caso que
conozco, por ejemplo el mio, no para hacer una an-
tobiografia, sino para partir de datos precisos. Al-
rededor del ‘49-50 yo era un periodista bastante
satisfecho con su condicidn. Trabajaba en un diario
nacional de Milan. Tenia algo de corresponsal y las
més serias intenciones de hacer de ese trabajo el
eje de mi vida. Ya contaba alrededor de treinta
afios, de modo que no era un muchachito, Un dia el
director resuclve dedicar una pdgina dominical sa
los nifios. Me encargaron que me ocupara de clla.
Yo era el finico que, afios atrds, habia ejercido
como maestro de escuela y éste era el unico titulo
que justificaba la eleccion. También tenfa una cier-
ta inclinacion hacia las piezas brillantes de fantasia
y hacia ¢l humor. Comencé asi a publicar sema-
nalmente retahilas y pequefios relatos en los cuales
encontraba mi interés juvenil por los surrcalisias
francescs que lefa en las bibliotccas cuando era es-
tudiante.

Casi ecnseguida empezaron a llegar cartas de
nifios que pedian retahitas para el padre conductor
de tranvias, para el padre vigilante, para el padre
empleado. .. Las retahilas nacian, por asi decir, de
la mano izquierda, pero me divertia escribirlas, te-
niendo en cuenta dos condiciones cuyo significado
no podia dejar de advertir: la primera era que la
seccién no aparecia en un periddico para nifios sino
en un diario nacional bastante comprometido y so-
cialmente cercano a las clases populares; la se-
gunda, que se iba transformando cada vez mds en un
diglogo directo con los mifios. No algo concebido des-
de un escritorio, sino en estrecha re-

lacién con los lectores, los nifios y sus

familias. No llegué entonces a los mfios escrib ir
entre los
—aun sin estar muy convencido— a dirigir IliflOS y

por el camino de la literatura sino por el
del periodismo; tanto es asi que seguf
siendo periodista.

En el ‘50 pricticamente fui obligado

un semanarto para nifios y jévenes, v

para caracterizarlo inventé una serie de  COY). IOS

personajes que conocia bien desde la

época en que, siendo cronista, habia fre- niﬁo S

cuentado a diario los grandes mercados
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de Mildn para estudiar los precios de las papas, el
pescado, la carne, ocuparme de los problemas de las
compras familiares. Asi nacierom personajes como
Cebollin, Tomate, las condesas del Cerezo, Pero
Pero, el maestro Uvita. En aquel perfodo una casa
editorial me propuso publicar un pequefio volumen
con mis retahilas y escribir un libro —para colmo una

Gianni Kodari junto a su hija Paola en Mosci, 1967

novela~ sobre los personajes que habia inventado
para otro libro: Cebollin v Podomodop... La idea me
gustd. Preparé un esquema del relato,
tomé un mes de licencia, y me hospedé
en casa de un campesino de Modena
donde en un mes hice el primer borra-
dor. Me despertaban al amanecer. La
hija del campesino golpeaba la puerta de
mi habitacion: “Dale, Gianni, que vi-
niste ‘aqui para trabajar, no para dor-
mir”. La casera me preguntaba siempre
hasta qué punto de la historia habia lle-
gado. La maiiana que les dije que habia
llegado a la pdgina cien, festejamos con
los vecinos y los nifios.

Asi nacieron los primeros dos libros, no desde un
escritorio sino en un contexto rico de esiimulos y en
contacto directo con la realidad, con plena libertad
para usar la fantasfa. En suma, descubri casi por ca-
sualidad un trabajo apasionante que me colocaba de-
cididamente de parte de los nifios.

En los afios siguientes escribir devino cada vez
més escribir entre los nifios, con los nifios, jugar con
ellos, mezclar las imdgenes de mi fantasia con las
imégenes de la suya. Al hacer nuevos libros, tome la
costumbre de proceder en tres etapas: primero, con-
tarles a los chicos en las escuelas o en los lugares
donde podia encontrarlos las historias que se me
ocurrian; elegia nifios diversos, clases y escuelas ubi-
cadas en distintas cindades italianas. Segunda etapa:
una vez asegurado que la cosa podia funcionar, que
no habia un léxico familiar limitado a mi relacidn con

Creo que el aspecto més impertante del método de
trabajo que acabo de exponer ha sido la conquista de
un modo de escribir para los nifios en relacién es-
trecha con su mundo cambiante. Esto me permite
evolucionar y actualizar mis opiniones sobre los
nifios, la escuela, el mundo... En suma, revisar con-

‘tinuamente mis estudios, hacerme reeducar por los

nifios.

Me encontré sin haberlo programado ni deseado
en el estante de la literatura infantil. Charles Dickens
tenia sobre su mesa una mdxima que decia: “Haz
bien lo que te toque hacer”. También yo traté de obe-
decer esa maxima sin sentirme ofendido, sin con-
siderar que escribir para nifios significaba ser de clase
B o pertenecer a4 un ghetto. Los nifios no son seres
humanos de clase B, pero durante siglos y milenios
han crecido separados, sin derechos, desconocidos,

un nifioc 0 con un grupo, entonces pa-
saba al texto escrito, y afianzaba cada
vez mds el estudio de los mecanismos
de la fabula v el relato, la reflexion so-
bre la imaginacion y sobre los escritores
que sentia mas cercanos, desde Pa-
lazzeschi a Zavattini. Tercera etapa: pu-
lir, leyendo el tcxto a fos nifios, antes de
que sc transformase en texto impreso.
Llevaba a las escuelas todas estas cosas
prestando atencién a sus reacciones.
También los nifios son criticos lite-
rarios. Mds que a sus juicios, era ne-
cesario estar atento a sus reacciones. 5i
micntras les leo la historia se dan vuelta
para charlar significa que la historia no
interesa; si se distraen en el momento en
que, segin yo, deberfan reirse, quiere
decir que 1a broma no funciona, por lo
tanto el mecanismo debe ser revisado.
Asi he venido desarrollando técnicas de
inventiva, materiales de funcicnamienio
de la fantasia que alguna vez expuse
ante maestros de jardin de infantes. No
desde una mesa de trabajo sino en el
contexto de esta experiencia con los
maestros, nacid mi libro Gramdtica de
la fantasia.

Gianni Rodari nacié en
Omegna, Piamonte, en
1920 y murid en Roma en
198{. Maestro v
pericdista, fue un
renovador de la
pedagogia v el mas
importante autor de libros
infantiles en la Italia
contemporinea. Con mas
de 20 titulos publicados,
obtuvo en 197(} el Premio
Hans Christianr Andersen.
Coenvencido de que la
imaginacidn liene un
puesto en el proceso
educaiivo, su célebrc
Gramuditica de la fantasia
(Ed. Argos Vergara)
analiza y revela técnicas
para inventar historias en
un marco de juego y
libertad. Algunos libros
traducidos al espafiol:
Cuentos para jugar y
Cuentos escritos a
mdquina (Ed. Alfaguara),
Cuentos por teléfono (Ed.
Tuventud), La géndola
fantasma (Ed. Bruguera).

en un ghetto. Pexo estdn saliendo. Des-
de hace algiin tiempo los ha descubierto
la pedagogia, luego la psicologia, la
publicidad, la induostria (juguetes, al-
imentos, etc.). Los nifics se han vuelto
mds importantes. Para el psicoanalisis
se han transformado, ademds, en la
clave para comprender a los adultos,
para interpretar los comportamientos
sociales. Por ultimo también llegd la
ONU, primero proclamando los dere-
chos infantiles, luego propeniendo el
Afio del Nifio. Personalmente creo que
los nifios tienen derecho no a un afio de
atencién, de problemas, de exposicto-
nes, de muestras, sine a la atencion per-
manente y creciente cada dia, cada afio,
en cada pais. Entonces creo que todos
los afios son el Afio del Niiio.

Esta conferencia de Gianni Rodari
fue registrada el 27 de febrero de
1979 en una escuela de Bitonto, en
ocasion de la Semana del Libro. De
Esercizi di Faniasia, Editori Riuniti,
Italia, 1981
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Las cartas sobre la mesa

MicHEL TOURNIER

. Existe una literatura infantil?

Quisiera que se me permitiese relatar una expe-
riencia personal en lo que respecta a los libros para
nifios, porque la considero instructiva.

En 1967 publiqué mi primer libro, una novela ti-
tulada Viernes o los imbos del Pacifico. Tratdbase de
una nueva version del célebre Robinson Crusoe de
Daniel Defoe (1719) que en mds de dos siglos trans-
curridos desde su aparicién ha sido “reescrito” innu-
merables veces. La regla del juego consistia para mi
en ser lo mas fiel posible a mi modelo al mismo tiem-
po que introducia en €} —discreta, secretamerite y
como de contrabando- todo un bagaje de ideas fi-
loséficas y psicoanaliticas modernas. Debo aclarar
que acababa de presentarme al concurso de “agrega-
cién” en filosofia y que estaba imbuido de las doc-
trinas de Jean-Paul Sartre y de Claude Lévi-Strauss.

La relectura de mi novela me hizo advertirjin-
mediatamente las insuficiencias y percatarme de cuidn
lejos me hallaba del ideal que me habia propuesto. La
filosofia estaba alli, en cada pdgina, indiscreta, exor-
bitante, volviendo lento y pesado el curso del relato.
Pronto se me ocurné la idea de rehacer el libro ali-
gerandolo y desbastdndolo, agregandole episodios pu-
ramente narrativos, integrando més intima y pro-
fundamente la carga filosdfica, que no cambiaria pero
gue tampoco quedaria a la vista. Valiéndome pues de
Viernes o los limbos del Pacifico como de una espe-

cie de borrador, escribi un nuevo libro, Viernes o la

vida salvaje, en el que no hay una sola linea copiada
del anterior.

Fue entonces cuando comenzaron las sorpresas,
La primera fue la de enterarme de que habia escrito
un libro para nifios. La brevedad del relato, su lim-
pidez, cl ritmo 4gil de los acontecimientos, todo con-
tribuia a hacer que esa breve novela se convirtiera en
el futaro en un “cldsico”, en el sentido propie del tér-
mino, es decir un libro leido en clase. Mientras tanto
-y &sta fue la segunda sorpresa- no encontraba editor.
Descubri al mismo tiempo cémo funcionan las edi-
toriales ‘“para nifios” o los departa-
mentos de “literatura infaniil” de las

grandes editoriales. Viernes o los limbos escr]_b]_r

del Pacifico habfa side publicado por

unas doce editoriales extranjeras. Las tan bien

que tienen una seccion de obras “para la
juventud” rechazaron Viernes o la vida

Sucede que se han formado un concepto a priori
del nifio, concepto que arranca directamente del siglo
XIX y de una mitologia en la se mezclan Vicior Hugo
y la reina Victoria. En los Estados Unidos, el dmbito
del libro para nifios ha estade mucho tiempo domi-
nado tiranicamente por la empresa Walt Disney. Esas
editoriales especializadas viven bajo el terror de la
vigilancia que ejercen las asociaciones de padres de
familia y de libreros, cierto tipo de periédicos y re-
vistas y una vasta red de opinidn en la que desempeiia
un papel importante el comentario de boca en boca.
La publicacién de un hibro para nifios que no se

adapte a las exigencias de esa censura entrafia no so-

lamente un boicot por parte de la prensa y de los li-
breros sino ademds un desprestigio que se extiende a
toda Ia produccién de la editorial responsable, con-
siderada desde ese momento como sospechosa.

Cabe suponer que cualquier audacia y todo tipo de
creacion original quedan asi rigurosamente elimina-
dos por las comisiones de lectura. En la mayorfa de
los casos se fabrican “moldes” —llamados “colec-
ciones”, con un director de coleccion— en los que
unos seudoescritores vierten incansablemente un pro-
ducto pedido y programado de antemano. El piblico
de cada coleccion es objeio de un retrato-tipo que
comprende la edad, ¢l sexo y la condicién social. En
muchos casos, todo ello se halla rematado por vna
ideclogia politica o religiosa. Si el mataventurado an-
tor de una obra nueva —que, por definicién, no se pa-
rece a otra— va a llamar a la puerta de una de esas for-
talezas, es posible que por cortesia retengan su
manuscrito durante algunos dias, pero nadie se toma-
1d la molestia de leerlo.

Diez ajios han pasado desde entonces, Gracias al
éxito de mis novelas algunas editoriales han ter-
minado por aceptar mi Viernes o la vida salvaje. Pero
en muchos casos se ha tfratado de editoriales pu-
ramente literarias e incluso de vanguardia, como
Knopf en Estados Unidos, que no tienen ninguna ex-
' periencia en materia de libros para
nifios.

Asi es como he llegado a hacerme se-
riamente esta pregunta: ;qué sentido
tiene hablar de libros para nifios?
Pensandolo bien, esta nocién de una bi-
bloteca ad usum delphini es bastante re-

salvaje por unanimidad. Las editoriales que haSta ciente. En cfecto, sc origina precisa-

especializadas se mostraron asimismo

poco acogedoras. ;Por qué? Porque las ]_OS NINOoS

ediciones para nifios obedecen a leyes

que excluyen por completo la verdadera Nnos ]_e an

creacion literarta.
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menle cn la mitologia vicloriana del
nific que be denunciado mds arriba.
Pero, entonces, ;dénde dituar los cuen-
tos de Perrault, las fabulas de L.a Fon-
taine, la Alicia de Lewis Carroll? Y a

esas obras maestras habria que afiadir los cuentos de
Grimm, los de Andersen, las levendas orientales, Nils
Holgersen de Selma Lagerloff, EI principite de
Saint-Exupéry. Pues bien, creo que es preciso atre-
verse a recordar que, con excep-
cion de Selma Lagerld{f, esos au-
tores no se diriglan cn modo
alguno a un pidblico infantil. Mas,
como tenfan genio, escribian tan
bien, tan limpidamente, tan breve-
mente —calidad rara y dificil de al-
canzar— que todo el mundo podia
feerlos, incluso los nifios. Este
concepto de “incluso los nifies™ ha
llegado a tener para mi una im-
portancia capital v diria que hasta
tirdnica. Se trata de un ideal lite-
rario al que aspiro sin lograr —sal-
vo una excepcidn— alcanzarlo. A
riesgo de chocar a algunas per-
sonas, voy a decir lo que pienso: a
Shakespeare. Goethe y Balzac se
les puede tachar de una im-
perfeccion a mi modo de ver im-
perdonable: la de que los nifios no
puedan leerlos. Por lo que a mi re-
specta, volverfa a tomar gustosa-
mente la pluma y me pondria a
trabajar de nuevo en mis otras novelas, El rey de los
alisos, Los meteoros, Gaspar, Melchor y Baltazar,
para obtener versiones mas puras de ellas, mdés ri-
gurosas, mas diamantinas, hasta el punto de que. .. in-
cluso los niflos pudieran leerlas. 8i no lo hago no es
por natural pereza —pues-to que para ello habria que
realizar un trabajo inmenso—, sino porque no serviria
para nada. Los adultos no leerian estos “libros para
nifios” y los niftos tampoco, dado que ningtin editor
de “obray infantiles” aceptaria esas novelas que es-
capan a sus “normas’’.

Sin embargo, una vez por lo menos he alcanzado
el ideal que me he fijado. Durante muchos afios traté
de integrar en una aventura ejemplar, con sélidas ba-
ses metafisicas a los tres personajes principales de la
comedia italiana: Pierrot, Colombina y Arlequin. Y
finalmente lo logré. El resultado es un cuento de unas
treinta pédginas titulado Pierrot o los secretos de lu

noche. Puesto que mi principal editor habfa creado
una *seccidn de libros para la juventud”, logré que
aceptara ese “libro para nifios” que publicé fuera de
coleccidn, en un formato tinico en su editorial, algo
asi como cuando antafio se solia
demarcar cn una ciudad un “ba-
rio reservado”, rodeado de una
especie de corddn sanitario. Hay
que reconocer que el éxito del li-
bre hizo que dos afios después pa-
sara a formar parte de una co-
leccién de la editorial, un poco
como cuando el hijo maldito y
cchado del hogar por el padre es
| acogido nuevamente entre los
suyos porque durante su ausencia
ha hecho fortuna. Sin cmbargo,
j csas (reinta paginas —por las
cuales yo cambiaria el resto de mi
obra— no encuentran todavia edi-
tor en el extranjero.

A partit del éxito de la se-
gunda version de Viernes se me
invita frecuentemente a ir a hablar
en las escuelas de Francia y de los
paises de habla [rancesa. Yo es-
cucho las preguntas de los nifios y
me esfuerzo por responder a ellas.
No son mds “pueriles” que las que habitualmente ha-
cen los adulios y, en su conjunto, quizéas lo son me-
nos. De modo brutal van siempre dircctamente a lo
esencial: ;Cudnto tiempo tarda en escribir un libro?
¢Cudnto gana usted? Si hay faltas de ortografia en su
manuscrito, ;qué dice su editor? ;Qué hay de verdad
cn sus historias?

Estas preguntas y cien mis me han ensefiado mu-
cho por las respuestas que me han obligado a in-
ventar, pues por principio respondo siempre sincera y
detenidamente. La Gltima de las preguntas que he ci-
tado pone en entredicho toda la estética literaria. ;Es
preciso recordar que Marthe Robert tituld su tltimo
libro La verdad literaria? Yo suelo responder es-
cribiendo ante todo en el encerado o pizarrén una
frase de Jean Cocteau: “Yo soy una mentira que dice
siempre la verdad”, Luego cuento los origenes del
Robinson Crusoe de Daniel Defoe. Hubo un hecho

OTROS TITULOS

UTE BERCDOLT DE WALSCHEURCER

ROBERT LoUls STEVENSON Z1RALOD
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real: el timonel escocés Alexander Selkirk estavo
abandonado durante cuatro afios v cuatro meses en la
isla de Juan Femandez, en el Pacifico. Es a partir de
esta historia verdadera como Defoe escribid su Ro-
binson. Ahora bien, exisie la historia de Selkirk, tal

como la consigndé por escritc el co-
mandante Wood Rogers, que lo recogid
y lo llevé de regreso a su patria. Pero
;quién ha lefdo ese informe? Nadic, sal-
v algunos especialistas. Por el contario,
el Robinson de Defoe tuvo y sigue te-
 nicndo un inmenso éxito internacional.
(Por qué razén la ficcion excede hasta
ese punto en la mente de los hombres de
la pura y simple verdad?

La pregunta es temible y quien su-
piera responder a ella habria descubierto
Ia clave de las obras maestras. Sin am-
bicionar tanto, voy a csforzarme por
aclarar un poco ese misterio.

Lo mds extraordinario del Robinson
Crusoe de Defoe es que uno no se con-
tenta con leerlo, Creo incluso que en fin
de cuentas se lee bastante poco en su
version completa y auténtica. Lo que da
fuerza y valor a esa obra es que suscita
una necesidad irresistible de reescri-
birla. De ahi que existan, como he in-
dicado ya, innumerables versiones, des-
de La isla misteriosa de Julio Verne
hasta el Robinson suizo de Wyss, pa-
sando por Susana y el Pacifico de Gi-
raudoux y las Imdgenes pura Crusoe de

Michel Tournier es un
prestigioso novelista
francés y uno de los
mayores escritores de
nuestro tiempo. Nacid en
Paris en 1924, Su novela
Viernes o los limbos del
Paclfico (Gallimard,
1967; Alfaguara, 1992)
merecié el primer premio
de la Academia Francesa,
y El Rey de los alisos
obtuvo el premio
Goncourt. Ya ha sumado
otras dos “autoadapta-
clones™ a esa famosisima
Viernes o la vida salvaje
(Noguer, 1989} Taor y
los tres reves magos
(Noguer, 1989}y La
huida zie Pulgarcito, En
su Literatura para nifios y
Jjovenes. Guia de
exploracion de sus
grandes temas, Marc
Seriano incluye rica
informacidn acerca del
proyecto de Tournier y de
la polémica que desat6 en
el campo de los libros
para nifios.

Saint-John Perse. Hay en algunas obras maestras —y
por ello figuran en primera linea de la literatura uni-
versal- una incitacién a crear, un contagio del verbo
creador, una puesta en marcha del proceso inventivo
de los lectores. Yo confieso que para mi ésa es la

cumbre del arte. Paul Valéry decia que
la inspiracién no consiste en el estado
en que se encuentra ¢l poeta cuando es-
cribe, sino en ¢l cstado cn que el poeta
que escribe espera poner a su lector.
Pienso que de tal afirmacifin cabria ha-
cer ¢l fundamento de toda una estética
literaria.

Pero {no equivale esto a esperar que
una obra de arte posea ante todo una de-
terminada virtud pedagdgica? Mon-
taigne decia que ensefiar a un nifio no
es llenar un vacio sino encender un fue-
g0. Creo que no sc podria pedir mas.

En cuanto a mi, lo que he ganado cs
cierla llama que veo a veces britlar en
los ojos de mis jovenes lectores, la pre-
sencia de una fuente viva de luz y de
calor que se instala de ahora en adelante
en un nifio, encendida por la virtud de
mi libro.

Recompensa rara ésta, y que no
tiene precio, a todos los esfuerzos, a to-
das las soledades, a todos los ma-
lentendidos.

Este articulo fue publicado en El
Correo de la Unesco, junio de [982.
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Penurias del
torturador

Se ajusto la carbata sonriendo ante el espejo
-todavia los afos le eran fieles-

y el pasado a lo lejos no molestaba su suefio.
Entonces

recibid

una carta.

Traté de olvidar cuidando los miedos en la noche
fue borrando los recuerdos gue acechan

detrds de las ventanas eché llave a las puertas
puso trabas. Adelgazé casi sin darse cuenta

¥y cOmo sin querer una tarde se miré en un espejo.
S6lo vio oscuras sombras

treinta mil oscuras sombras en ¢l fondo iejanc.

8élo vio oscuras sombras.

Gustavo Roldin

4 N

VOLVIO A DECIR NO AL INDULTO

-Porque los chicos y los jovenes para los que traba-
jamos nos miran de frente y seria, confiadamente, nos
preguntan qué pensamos de la dictadura.

-Porque ellos son nosotros mismos y no podemos tency
soberbia ni displicencias ni agachadas al responderles.

-Porque ne queremos refugiarnos en el profesionalis-
mo estricte ni en ¢l escepticismo sonriente.

-Porque creer en la justicia y sofiar con un mundo me-
jor no es sélo cosa de chicos.

IL.a carta

Cordoba, 1976
Querido hermano, finafmente comprendi conio son las cosas: anies
vos no querlas regresar. .. ahora no podés,

Justo hoy e acordé de cuando en o ‘76 pusieron una homba anqui, en
s, If 16 ni slquiera me despertd; es gue anoche, en oste 76, se
escricharon 14 bombas en la ciudad i no me pude dormir.

Jlace ya 20 dias que se Hevaron a Titi, Esther, Luzis i la Peco iquién

-sahe dande estaran!

&l médico me dio unas pildoras contra el terror.

Syer vi en la television una montana de libros en el patio del
Comando... Los soldados los amontonaban ayuddndose con grandes
horquillas. Los empaparen con combustible y les prendieron fuego.
Pasamaos la . Navidad solas con la Pequena y nos emberrachamos
recordando a Ins ausentes.

Va no puedo olvidar nadea. éQué he hecho con mi vida queddndorne
agui?.¢lhora ya no puedo trme. ¥ vos no podés voleer. Queddte alli
rrideniras puedas. cTends tus papeles en regla? givisdme si esta carta
ha sido violada. Ya nos ha sucedido otras veces.

Seguramente, somos el peor pais del mundo. Despuss de siete arios de
paz muerta, como decia Beethoven, nos herros vuelto mads flojos, mds
ignorantes, mds termerosos. i Cémo o lograron!?
Quiero que sepas que el mismo dia del golpe un grupe alland la casa
de flberto., frrastraron afisera a toda la familia. Cuando las mujeres
regresaron, o casa estaba saqueada, destruida, g1 dia sigraerte el
cuerpe de,dlberto aparecio en un daro.
Sor las diez de la mariana. €na sirena perfora o aire.
Thara tengo que decirte adids. Te besa como siempre, tw hermana.
Texto de lg escena “La carta” de la obra tearral El tiempo de los
asesinos, creada en ltaliv pur Pippa Delbono ¥ Pepe Robledo.
{Fue elaborada por Pepe con retazos de mis cartas, enviadas a
Italia por aquellos afios).

Lucia Robled(_)/

A.LLJ.A. (Asociacion de Literatura Infantil y Juvenil de la Argentina)
Seccion Nacional det IBBY (International Board on Books for Young

People, Orgdnichiéh Internacional de Libros para Nifos), Baez 165

Archivo Histérico de Revistas Argentinas www.ahira.com.ar




*f'ui Sandokan...”®

En el principto hay grandes libros
con liminas y con un texto al pie
que yo repito de memoria, simu-
fando leer. Es curiose, no registro ¢l
proceso anterior, aquél en el que sin
duda mi madre o mi hermana de-
bieron leerme esos textos una 0 mas
veces: el recuerdo consiste en ese
acto privado de abrir un libro, elegir
una de las ldminas y, como un ritual,
repetir una a una las palabras que,
por una cuestién de fe, habia acep-
tado gue estaban ahi, encerradas en-
tre eso0s-signos aun mmdes pero que
ya me prometian el universo.

Después hay una zona de penum-
bra. 8¢ que a los cinco aflos sabia
leer y recuerdo o supongo la lectura
de libros que no diferfan demasiado
de los de las liminas. Pero la ver-
dadera iniciacién ocurre un dia del
verano en que cumpii siete afios. Ese
dia me planié anie la biblioteca,
clegi uno de los libros de mi her-
mana, y me senté a leer. Tal vez,
mas que el titulo —Las nifiitas mo-
delo—, o el dibujo de 1a tapa —varias
nifias con capelina, ¢n una especic
de bosque, rodcando a una pequeia
pordiosera—, lo que me sedujo fue la
hazafia; ser capaz de leer una novela que ni siquiera
tenia dibujos. O sea que, en cierto modo, empece la
lectura por vanidad, pero, apenas pasé el primer
parrafo, me enconiré sumergida en el acontecimiento

Liliana Heker

por el imdn de las palabras. La fe-
licidad era total. Acababa de des-
cubrir para siempre la magia de la
lectura.

A partir de ese libro inaugural lei
todo lo que cayd en mis manos.
Aventuras de piratas v bandoleros,
dichas y desdichas domésticas, vidas
trdgicas, episodios humoristices,
todo me alimentd y me marcd. Ful
Sandokdn lanzdndome al abordaje
con el kriss entre los dientes, y fui Jo
March cortdndome el pelo mojo v
también cada uma de sus (res her-
manas. Sufti en carne propia la sole-
dad de David Copperfield, y la te-
mrible injusticia cometida con Sarazh,
ia nifia que, en Historia de una prin-
cesita, es condenada a vivir en un al-
tifle porque su padre ya no es rico.
Comparé la educacién austera de las
nifias griegas con la magnificiencia
de las nifias turcas en La pequeia
Delarah, supe el secreto de la Es-
pada Cantora y de la estocada se-
creta de Nevers, me enredé en las in-
trigas de la corte de Luis XHI junto
a D'Artugnan y los tres mosqueteros.
Lloré con pasidn la vida sombria de
Jane Eyre, me diverti con las cartas que le manda la
huérfana Judy a su Papaito piernas largas, y me in-
venté un destino leyendo la Vida maravillosa de los
nifies célebres. Me impresioné con la astucia del Sas-
trecillo Valiente, recité como un himno La cancidn

005y g INRIUSIAR

ALFAGUARA
- INFANTIL-JOVENL
- ESTA PRGANDO
~ (Orro ESTIRON

Alfaguara Infantil-Juvenil contimia creciendo. Con la
incorporacidén de nuevos titulos de los mejores autores
argentinos y extranjeros de literatura mfantil. Porque
Alfaguara Infantil-Tuvenil -el plan mds completo- se
hace cada vez mas grande. Y cianto mas crece
Alfaguara Infantil-JTuvenil, mas crecen los chicos.

NOVEDADES

DESDE 6 ANOS JUVENILES
Palabracadabra Iy 2 La Have del aguila
“Libros para jugar con Elisa Roldédn

Las plantas carnivoras
Pablo De Santis
Playa Soledad

poemas y barajas”
Elsa Bornemann

DESDE 8 ANOS Griselda Gédlmez
El libro de Ratonio Monstruos por el borde
Marfa Cristina Ramos del mundo

Eduardo Abel Giménez

Ruperto insiste!!!
: Sofiar el paraiso

Ray Berocay

méas cautivante que me habia ocurrido
hasia entonces. Habia entrado en un
mundo desconocido del que, sin em-
bargo, podia apoderarme a voluntad. Un
carrnaje volcaba y mi corazén también
daba un vuelco, las nifias merendaban en
el bosque pan con ciruclas y esas pa-
labras —pan con ciruelas— tintineaban en
mi cabeza como lo mis deseable que pu-
diera comerse; una injusticia acababa de
cometerse y yo, que lo sabia mejor que
los responsables, seguia la lectura con
miedo y con esperanza, ansiosa por ave-
riguar si por fin esa injusticia seria o no
reparada. Abandonaba el libro por ra-
zones de fuerza mayor, volvia y la histo-
ria seguia alli, esperandome. Entonces,
otra vez, me dejaba llevar por la (rama y
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Liliana Heker nacio en
Buenos Aires en 1943,
Codirigio las revistas
literarias Kl Escarabajo
de Oro v El Ornitorvinco.
Obtuvo 1la Mencién
Unica de Casa de las
Américas y el Primer
Premio Municipal de
novela. Sus altimos
libros son Zona de
clivaje (novela) v Los
bordes de lo real {Cuentos
completos). En agosto
aparece su novela Ef fin
de la historia.

del Pirata, me indigné con la gente
bien alimentada que no supo evitar la
muerte por hambre y por (o de Anita
la fosforera. La lealtad, y cl corajc, y la
rara nostalgia de tiempos y lugares que
no conoci, y la alquimia de imaginar lo
desconocido, y la miisica de las pa-
labras, y el seatido de justicia, y la di-
versa empresa de vivir, las aprendi, o
las confirmé tempranamente en esos li-
bros. Pero, sobre todo, adquiri el poder
de multiplicar hasta el infinito mi po-
sibilidad de aventuras. Y algo mds: me
volvi duefia y sefiora de mi soledad, lo
que quiere decir: duefia y sefiora de mi
libertad. No es poco.

Fota: Sara Facio

_ Germdn Cdceres
DESDE 10 ANOS
La sonada aventura de

Ben Malasangii .
EmaWolf o 'QVS\“L uy, &
M amigo el Rey 3 4://

Graciela Beatriz Cabal
Crimen ¢n el arca
Gustavo Roldan

El héroe y otros cuentos
Ricardo Marifio

DESDE 12 ANOS
Los telepiratas

ALFAGUARA
Roy Berocay

Detectives en Palermo M

vuyq ; B Beuzley 3860 (1437) Buenos Aares
Maria Branddn Araoz Tel. 912-7220 (lineas rotativas) Fax 912740
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Libros recomendados

Devetach, Laura: Pobre
mariposa. Se me pianta un
fagrimon. Buencs Aires,
Ediciones del Cronopio Azul,
1994. llustraciones de
Gusiavo Roldan (h). Coleccion
Frente y Dorso.

Un libro que puede leerse de
un iado ¢ del otre; desde el
frente o desde el dorso. En
ambos, pura fiteratura para
chicos y para agultos, con un
mismo discurso: el de Laura
Devetach, poético y plenc de
sensaciones. Tres cuentos
para nifios y ocho relatos para
adultos, para compartir juntos
la ficcion literaria.

Montes, Gracmla Aventuras
y desventuras de Casiperro
del hambre. Buenos Aires,
Colihue, 1995, llustraciones de
Oscar Rojas. Coleccion Los
Libros de Boris.

Avenhucas y desw_muras de

CASIPERRO

; del Hambrc
|

{Jramela Montes

i

32

Al modo de la novela
picaresca y como homenaje,
Graciela Montes cuenta las
aventuras de un pefro

hambriento desde 1a cuna, que

lucha por sobrevivir en un
mundo dificil y cruel en
relacion con sus pares y con el
*hombre”, Una Hicida visidn
del mundo, observada desde
los cjos de un perro {narrado
en primera personaj, que va
adguiriendo distintos nombres
a fravés de sus relaciones y
que conoce el dotor, ¢l
hambre, el amor y las
injusticias.

Andruetio, Doumerc,
Devetach y otros: 18 de |
amor, Buenos Aires,
Sudamericana, 1996. Primera
Sudamericana.,

FERIMAMLIE &7 i 27 20 ML Liekicder
ALARET WILA A Sedugfer /.M
f’ﬂr.r.-’u.lr/Dl CHICC
Dezenaed #SUEZ /TR I
Satituss BMERI 43 3
PCUAE R\_/ Wi frr!{a -

18 de amor compila dieciocho
autores gue cantan y cuentan
historias de amor, efegidas por
la directora editorial; Canela
{Gigliola Zacchin de Duhaide).
Cuentos y poesias alternan la
antologia, aportando distintas
concepciones del amaor, visto
desde la creacidn literaria de
cada autor: desde el humor, &l
realismo, la lirica y lo
fantastico. Para todos los
gustos.

T i
‘%  Celibarize Saki
L

“Cuentos
crueles

Seis relatos de Saki
~seuddnimo del inglés H. H.
Munro {1870-1916}- en una
prolija y creadora versién de
Gustavo Roldan, acercan al
lector argenting a un escritor
gue sabe mostrar una
concepcion particular que se
tenia del nifo en décadas
pasadas, con humor e ironia y
¢on cierta dosis de violencia
contenida.

Saki: Cuenios crueles,
Buenos Aires, Ediciones
Colihue, 1995, Seleccion y
version de Gustavo Roldan.
Coleccion Libros del
Malabarista.

Birmajer, Marcelo: £ aima al

diablo, Bogota, Colombia,
Grupo Editorial Norma, 1994.

Entre fa nostalgia y el
suspenso, Birmajer arma una
novela protagonizada y
narrada por un adulto que
memora su época de infancia
en ¢l banio judio del Once,
donde transcurre una historia
de enfrentamientos, amores,
dudas, rebeliones y misterios.

Susana Itzcovich

Wolf, Ema: Historias a
Femdndez, Buenos Aires,
Sudamericana, 1994,
llustraciones de Jorge Sanzol,
Primera Sudamericana.
Ferandez desafia el vacio
permanentemente: duerme en
el filo de fas alturas; en
equilibrio sobra el borde de los
aleros y las canaletas de
desage. El dia que se cae,
hay que mantenerlo despierte
por ¢l golpe.

P Erna Wolf
HISTOBIAS A

De alli surgen los tres relatos
inciuidos en la historia: La gran
duquesa y ia papa, Corazones
confundidos y Aventuras en ios
mares del mundo o Ef
fantastico animal australiano.
Humer,; impecable esctitura v
tantasia desbordante, son
constantes que Ema Wolf
imprime en su discurso

literario.

Cabal, Graciefa B.: Mi amigo
ef Rey. Buenos Aires,
Alfaguara, 1995. llustraciones
de Luis Pollini.

jovenss lectores.

Montes, Graciela - Torres,

Unos chicos rescatan un rey
de cartdn de un tacho de
pasura. Ung de ellos,
Fernande, lo lleva a su ¢asa a
gscondidas, hasta que un dia
sorpresivamente cobra vida y
se incorpora a la vida cotidiana
de la familia, narrado con el
estilo humoristico que
caracteriza a Graciela Cabal.

En el pais de las letras,
Montes y Torres conforman
una historia para desgajar un
abecedario novedaso y
original, enlazande con
imaginacién y categoria
estética, texto e ilustracidn,
lejos de las aburridas cartillas
para aprender las ietras.

Austen, Jane: Sensatez y
sentimientos, Buenos Aires,
AZ Editara, 1996. Traduccion y
nota preliminar de Marcos
Mayer. Serie del Reencuentra.

AR vditora

Austen, escritora inglesa
{1775-1817), autora también
de Orgullo y prejuicio, narra en
esta novela un mundo
doméstico, de amores
desencontrados, en una
cotidiana vida social de las
provincias europeas del siglo
XIX. Las herainas femeninas
{Marianne y Eliner) son
personajes arquetipicos y
lineales en la trama, estilo
caracteristico de Austen. Un
verdadero clasico que renace
tarmbién como otros titulos de
la Serie del Reencuentro, para

Elena: En ef pais de fas lefras.
Donde crecen las historias,
Buenos Aires, Slgmar 1985,

. W Sioclel Yanle o toanp Tare= W ‘ &
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Stoker, Bram; Stevenson,
Robert L.; Bierce, Ambrose;
Poe, Edgard Allan. Préloge,
seleccion y notas: Marcelo Di
Marco: Te afcanzaré desde mi
fumba. Narraciones con
especiros, con muertos y
aparecidos. Buenos Aires,
Libros del Quirquinche, 1996.
llustraciones de Lautaro

.Fizman. Coleccion La noche

&5 un lugar solitario.

Te alcanzaré
"desde mr tumba

Como lo sugiere su titulo, Di
Marco antologa a cuatro
maestros del terror en historias
de espectros, muertos y
aparecidos: un juez fantasma,
profanadores de tumbas,
zombies y muertos enterrados
vivos. La casa def Juez, de
Stoker; Et profanador de
tumbas, de Stevenson, Lo que
ccurre por la noche enla
quebrada de la muerle, de
Bierce y Un entierro
premaiuro, de Poe, quitaran el
suefo a mas de un lector.

Le Guide de la Litterature pour
{a jetnesse es una de las
obras mas importantes de
investigacion acerca de la
literatura para nifios y jovenes,
escrita por el francés Marc
Soriand en la década del
setenta, actualmente traducida
y adaptada por la escritora &
investigadora argentina
Graciela Montes. Una fluida
correspondencia entre ambos
{antes de morir Soriano,
permitid ampliar esta Guia,
inicialmente orientada hacia la
literatura europea, al &mbito
de la literatura latinoamericana
y en particular de Argentina.
Ellibro esta ordenado
alfabéticamente, lo cual
permite la blsqueda puntuat,
aunque también abierto hacia
fa critica reflexiva y
comprometida del autor. El
aporte de Graciela Montes y
de otros colabaradores como
los argentings Roberto Sotelo
y Maria Adelia Diaz Ronner y
el cubano Antanio Oriando
Rodriguez, agrandaron el
espectro de este volumen, de
gran vaior para los
investigadores, los docentes y
los biblictecarios.

Soriano, Marc: La fiteratura
para nifios y jovenes. Guia de
exploracion de sus grandes
temas. Buenos Aires, Colihue,
1995. Traduccién, adaptacion
y notas de Graciela Montes.

Cortes, Marina y Bollini,
Rosana: Leer para escribir,
una propuesta para la
ensefianza de la lengua,
Buenos Aires, UB.A. y los
profesores secundarios y
ediciones El Hacedor, 1994,

A partir de un marco tedrico
basado en la lingiiistica
textual, tas autoras intentan
dar respuesta a una serie de
interregantes acerca de la
comprension y la produccion
de textos, considerando al
texto como una unidad de uso
de fa fengua, abandonando la
perspectiva estructural

oracional. Leer para escribir se
propone lograr un nuevo modo
de “leer” textos por parte de
los alumnos, que no sdlo se
base en el contenido sino
también en el modo en que
esos contenidos son
somunicados en los distintos
tipos de discurso. El libro esta
dirigido a profesores de
Lengua y las actividades son
validas para el nivel Medio,
Superior ¥ el ambito de la
formagcion docente.

i Crrkis Rizana fie!ling

LBBI para Escribir

=
£

Maunas, Delia
(entrevistadora): Boris
Spivacow. Memoria de un
suefio argentino. Apéndices de
Victor Pesce y Carmen
Gonzalez de Garcia, Buenos
Aires, Colihue, 1994,
Caleccion Signos y Cultura.

Un calido y reconocido
homenaje pdstumo a Boris
Spivacow, maestro de
aditores, guien abrid nuevas
propuestas de libros y
colecciones e imprimié a la
industria editorial argentina un
renovado perfil con el que
muchos discipulos se
identificaron. Desde la
entrevista directa de Delia
Maunas y los testimonios de
quienes compartieron aspectos
de su labor, como Pesce y
Garcia, este libro relata su vida
y su extraordinario proyecto
cuftural,




Javier Villafane
. 1996)

y suvo donde precisamente describe a

un titiritero. Es él mismo, sin duda, en

version caballeresca. Notese que lo

vistio de pana 'y gorro color cielo; en

¢ cambio omitio el sombrero aludo negro
v el jardinero. También le agregd un

puiiado de cabellos en la frente -que él

= no tenia- y algunas bravuconadas...

v Libertades que se toman los escritores,

s que, como él decia siempre, son unos

" grandes mentirosos.

Si de vivir se trata, no se privé de
aventuras. Si de escribiv, tampoco:
poemas, romances, CUERLOS, teqatro,
recopilaciones de leyendas,
conferencias... Escribio para todos,
grandes y chicos, profesores y picaros,
ingenuos y descreidos. jPasen y vean,
sefiores de cualquier edad v oficio...! La
obra estd completa. Pero Javier fue, ante
todo, el titiritero de sombrero ancho y
Jardinero. Lo recordamos en este poema

ROMANCE DEL
SENOR TITIRITERO

iPero qué elegancia lleva
el sefior titiritero!
Una casaca de pana,
pantaldn de marinero,
botines de doble suela
y un gorro color de cielo.

iAh! Mirenlo cuando habla
y tiende la mano al pecho
y le hace sombra en la frente
un punado de cabellos.

Muy bien pudicra pasar
por un sefior de otros tiempos
-Espaiia de los hidalgos
y carabelas al viento-

y decir si se le antoja:
-Dejé a treinta moros muertos. ..
O: -Una vez por una dama...
O: -Ayer sali de un-convento...
Y nadie puede dudarlo,
todo lo que €l dice es cierto.
iEsa casaca de pana
y ese gorro color cielo!

(De Javier Villafafie -Antlogia-, biografia y
seleccion de Pabio Medinag, Buenos Aires, 1990,
Ed. Sudamericana. Reproducido por gentileza de

Luz Marina Zambrano) Fote: Fiora Bemporad
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Fe ciega

La fe, como el amor, puede ser ciega
pero no tiene por qué ser zonza
y, mucho menos, mal correspondida.
Muchas personas,
haciendo un acto de fe ciega en nuestra revista
y en nuestras ganas de abrir nuevos caminos
y perseverar en ellos,
se han suscripto por cuatro niimeros a La Mancha,
aun antes de haber visto el primero.
Esto, ademas de ayudarnos
a empezar en términos econdémicos,
significa un conmovedor voto de confianza
que nos alienta y nos compromete a corresponderles bien.
También significa que,
en estos "tiempos del célera",
1a suma de voluntades mas o menos individuales,
mdés 0 menos modestas,
mds o menos complicadas por la época,
puede construir desde veredas, casas, puentes, plazas o guarderias
hasta (incluso) revistas de literatura infantil.
Muchas gracias a todos.
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