24

Calvino P

Comino

Suarez Ojeda

Wernicke
Aurenche

Chaos

WoolF

o &¢QUE Es RESILIENCIA?
Blanco

Boland DESDE EL COMIENZO

LA BEBETECA

Papeles de literatura infantil

ano 6

y juvenil
diciembre 2001 .I 6

Hammache MARIO LILLO

LA INICIACION:
Ocampo SUSANA FIOR|TO

Bayala

MINISTERILIO &

{53 EDUCACION

Mun'St 'nf- —Ji8 CIENCIA TECNOLOGIA =
d:_-:'__'!??_, PRESIDENCIA de [z NACION
Sormani Programa Integral para la Igualdad Educativa
Plan Nacional de Lectura
Zamora JEMPLAR DE DISTRIBUCION GRATUITA
e Rhevistas A!'gentmas www.anira.com.ar




Archivo Historico de Revistas Argentinas www.ahira.com.

SUMARIO

EDITORIAL

DESDE EL COMIENZO

La bebeteca, un nido para la formacién de primeros lectores,
por Yolanda Reyes

La bebeteca de Espantapdjaros

Cuando los lectores llegan en cochecito,

por Blanchine Aurenche, Zaima Hammache y Martine Camber
Los bebés en las bibliotecas, por Concepcidon Chaos

TEMAS
Qué es resiliencia?, por Néstor Sudrez Ojeda y Mabel Munist
Resiliencia y literatura, por Elisa Boland

FICCIONES

La cortina de la niftiera Lugton, de Virginia Woolf
La raza inextinguible, de Silvina Ocampo

Los caracoles, de Enrique Wernicke

Setas en la ciudad, de ltalo Calvino

El barén rampante, de ftalo Calvino

LA INICIACION
Susana Fiorito: “Llordbamos si no podiamos ir a la escuela”

FIGURAS
Las fabulas de Esopo y Roger L'Estrange, por Julio Neveleff

ENTREVISTA
Mario Lillo: lectores en panales, por Neora Lia Sormani

SALDOS & RETAZOS, por Elisa Boland

BIBLIOGRAFICAS

Ficcibn, por Sandra Comino
Novedad, por Nora Lia Sormani
Reseiia, por Samy Bayala

Teoria, por Sandra Coniino

Para recordar, por Sandra Comino
Cuadros en libro, por Elisa Boland
Critica, por Lidia Blanco
Hallazgo, por Sandra Comino
Recomendado, por Elisa Boland

LA PAGINA DE ALILJA
LA ULTIMA
ILUSTRADOR: Carlos Zamora

A N NN N N RN AR RN NN NS AN NS ENEEESE N REREESES

Pdgina
3

16
17

19
21
23
25
28

35

36

38
40

42
43

45
45

46
47
48

48

51

Diseiio de tapa: Juan Manuel Lima

Esta revista ha sido seleccionada para el Plan de Promocién a la

Edicién de Revistas Culturales de la Secretaria de Cultura y Medios

de Comunicacion de la Presidencia de la Nacidn.




EDITORIAL

e (s s SRR R RS R AR RS SRR RERERRE AR R RERERERRRRSR TR EREEE R R AR SRR

Para aquel que respeta la dignidad del hombre
y practica lo que exigen el amor y la cortesia, Lun-yd, X1, v, 4
dentro de los cuatro mares, todos los hombres Debates y Diglogos (de Confucio)
son hermanos. " Siglo v a.c. >

. \
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En uno de sus ‘
. ™

. libros, putz!icado en P
1995, el historiador George #
Duby analizaba los miedos de la humanidad
o c©n la Edad Media y en el aiio 2000: el miedoala &£ 4 ’
miseria, el miedo al otro, a las epidemias, a la
violencia o al mas alla. El autor sefala analogias entre las »”
dos épocas, pero también diferencias, y éstas —dice- son las que -
mds nos ensefan. Los distanciamientos nos conduciran a plantearnos
preguntas. El paralelo que establece seria legitimo en la Argentina y en el
mundo de hoy, donde aquellos miedos, no son del orden de la subjetividad, #
sino de una amenaza concreta y real que reaparece.
No s6lo tenemos que hacernos preguntas desde aqui...
Como expresion de deseos, ojala poderosos y fundamentalistas de uno y otro
extremo dejen de hacer que estos miedos sean legitimos. Que todos
comprendamos alguna vez que un didlogo intercultural sera oportuno, para que
una comunicacion verdadera entre Oriente y Occidente corrija creencias
w distorsionadas.
Los nifios del mundo y de la Argentina no necesitan que los lastimen en
su piel, en sus ojos, en sus pasos y en su espiritu; no necesitan que los
= priven de crecer. Necesitan ser amados, y sobre todo confiar en
® e que el futuro les pertenece.
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Estar en el mundo es mucho mas que un plato con comida. A
. l Hoy y desde aqui, al menos, no hagamos —niios y adultos- v
L B de cada acto cotidiano, un atentado a la solidaridad y a
= » la alegria de estar en este mundo.
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LA BEBETECA

Un nido para la formacion

de primeros lectores

Relato de una experiencia de docencia e

por Yolanda Reyes

investigacién en torno a la lectura en la primera
infancia, desarrollada en Espantapdjaros Taller.

1. Introduccion

D esde hace diez anos, el equipo de Espanta-

pdjaros Taller, en Bogotd, Colombia, ha

venido desarrollando un proyecto de ani-
macion a la lectura dirigido a la primera infancia,
es decir a la poblacion comprendida entre cero y
siete anos. Este trabajo ha tenido en cuenta, no s6-
lo a los nifos, sino también fundamentalmente a
los adultos, que son los mediadores en la relacién
entre los libros y los nifos.

a propuesta, por consiguiente, se orienta en
I dos direcciones: de una parte, contempla la

formacién de padres, maestros y otros
agentes educativos que se relacionan con los pe-
quenos y, de otra, realiza un trabajo directo con
los ninos, a partir de los 8 meses.

Alrededor de una bebeteca (biblioteca especia-
lizada en libros y otros materiales de 0 a 7), se ha
ido construyendo un trabajo de investigacién pe-
dagdgica en el que participa un equipo interdisci-
plinario compuesto por profesionales que provie-
nen de distintas areas (literatura, muisica, pedago-
gia, psicologia, etc). El punto de partida de dicha
investigacion ha sido la préactica misma: el traba-
jo directo con los nifios, que nos lanza preguntas
y nos obliga a un proceso permanente de forma-
cién tedrica para recoger hallazgos y documentar
la experiencia. A la vez, dicha experiencia se
reescribe y se socializa en los talleres y semina-
rios con los adultos, con el propésito de alentar a

4

los profesionales de la educacion inicial a cons-
truir e implementar experiencias similares en
otros ambitos.

Dado que los movimientos de animacién a la
lectura se han centrado con mayor énfasis en la
poblacion que tradicionalmente se considera lec-
tora (de 6 anos en adelante), LA BEBETECA de
Espantapdjaros pretende crear conciencia acerca
de la importancia de los primeros anos de vida en
la formacion de los lectores futuros y contribuir a
la reflexién sobre los procesos de motivacion y de
conocimiento que tienen lugar durante la primera
infancia.

2. Qué entendemos por leer
en la primera infancia

tres grandes etapas en el proceso de forma-

cién de un lector: la primera es aquella en la
que el nifio no lee, sino que otros “le leen” y se
extiende desde el nacimiento hasta el inicio del
proceso de alfabetizacion. La segunda es la etapa
en la que el nifio comienza a leer con otros y., por
lo general, suele coincidir con el ingreso a la edu-
cacién formal y con el proceso de alfabetizacion
propiamente dicho. La tercera es la del lector au-
ténomo y, aunque ésta deberia lograrse hacia el
comienzo de la educacion media, muchas veces
no llega a darse nunca, debido no sélo a las difi-
cultades y a los vacios derivados de las dos etapas

E n términos generales, podriamos hablar de
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anteriores, sino también a la ausencia de una mo-
tivacion intrinseca, de un vinculo afectivo con la
lectura que es el que, en dltimas, impulsa al lector
auténomo a buscar sus propios textos y a conti-
nuar por si mismo su proceso de formacion.

El trabajo de LA BEBETECA se ubica en esa
primera etapa en la que el nifio atin no lee sino
que son otros los que “leen y escriben” en €l sus
primeros textos. Es impor-
tante anotar que partimos de
una concepcion amplia de
lectura como forma de cono-
cerse a si mismo, de desci-
frarse y descifrar el mundo,
de encontrar en los libros y
en los objetos de la cultura,
alternativas para el creci-
miento, para el didlogo, pa-
ra favorecer el pensamiento
y para desarrollar la sensi-
bilidad. Consideramos que
los primeros anos de vida
se constituyen en el mo-
mento mds propicio para
que la lectura sea vivida y
sentida en esta dimensién
amplia, ya que, al estar to-
talmente alejada de las ta-
reas académicas, se co-
necta mucho mas fécil-
mente con el sentido vi-
tal.

Esta idea del acto lec-
tor como desciframiento
vital, que involucra, no sélo lo cognoscitivo sino
también lo emocional, se constituye en un “nido”
sobre el cual pueden instalarse progresivamente
formas cada vez mas complejas de acercamiento
a los textos. Es bien sabido que aprender a leer, en
el sentido alfabético es una tarea muy dificil que
implica un esfuerzo enorme por parte de los ni-
nos, pero cuando existen un piso emocional y un
fuerte vinculo con los libros y cuando éstos hacen
parte de la relacién con las personas mas impor-
tantes, en los primeros afnos de vida, resulta mu-
cho mds motivador asumir el aprendizaje del c6-
digo escrito, ya que se han experimentado las
grandes compensaciones emocionales y afectivas
de la lectura. El lector que, desde pequefo, se
acostumbra a encontrar (y a buscar) en los textos
las claves para encontrarse a si mismo, cuenta con
“el deseo”, que es, en iltima instancia, la mejor
herramienta para convertirse en lector auténomo,
como lo confirman tantos testimonios.

3. La propuesta de la Bebeteca

A BEBETECA organiza sus actividades en tor-
no a los siguientes principios:

3.1 Dar de leer.

Esto significa, por una parte, ofrecer libros de
la mejor calidad que estén permanentemente al
alcance de los nifios y, por otra, hacer de la

biblioteca un espacio signi-

ficativo, llamativo y acoge-
dor para los ninos y sus
acompanantes adultos. Es-
pantapdjaros cuenta con una
coleccion de materiales para
la primera infancia, que estan
organizados por géneros, asi:
* Los primeros libros: Permi-
ten diversas lecturas vincula-
das a la experiencia sensorial
~ de los bebés y les facilitan la
exploracion directa. (Libros
juguete, de tela, de plastico, de
diversas texturas o de cartoné,
para morder, hojear, tocar, es-
cuchar, etc.)
* Albumes: Libros de imdgenes,
en creciente grado de compleji-
dad. Desde los primeros picture
books (sin texto) hasta los que
reinen texto e imagen, de los
mejores autores e ilustradores
de la literatura infantil.
* Poesia: Desde la tradicion oral
hasta la poesia de autor. Es nece-
sario advertir que, ademas del libro, LA BEBETE-
CA también alberga otros materiales como discos
y cassettes, cancioneros y otras recopilaciones de
tradicion oral, ligadas a la memoria colectiva. Asi
mismo, una de sus funciones es la de rescribir, re-
copilar, divulgar y hacer conciencia del acervo de
tradicion oral con el que cuenta una comunidad.
(Nanas, arrullos, cuentos corporales, retahilas,
juegos de sorteo, cuentos minimos, juegos de pa-
labras, rondas, etc).

* Narracion: Cuentos de hadas tradicionales en
versiones originales; leyendas de la regién y
cuentos de literatura contempordnea de todo el
mundo.

. Libros informativos: Ademas de la ficcion,
LA BEBETECA crea en los pequeios la concien-
cia de la lectura como una forma de conocer el
mundo. Por eso incluye una buena coleccién de
libros de “no ficcién”, motivando a los nifios a

5
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vincular sus intereses, sus preguntas y su deseo
de saber, con los libros. Es importante anotar que
muchos ninos se inclinan desde pequefos hacia
los libros informativos y, por ello, LA BEBETE-
CA no se limita a la lectura del texto literario.

3.2. La mediacion del adulto:

Ademas de poner los libros al alcance de los
ninos, los programas de LA BEBETECA implican
un trabajo sistematico con el adulto como el tex-
to por excelencia que leen los nifios. De hecho,
esta etapa en que el nifo es “leido™ por y con
otros, convierte al adulto en “el texto madre”, ya
que es éste el que propicia la relacién entre el li-
bro y el lector y el que crea la sensacién de uni-
dad en el relato. Por eso, se proponen espacios de
lectura conjunta como “la hora del cuento”, cuya
duracion y contenido, por supuesto, varian de
acuerdo con la edad de los nifos. Pero ademads de
este espacio ritual de comunicacién a través de la
palabra, se propone la lectura de viva voz, uno a
uno, de forma que los adultos aprendan a leer
cuentos a los ninos, a conocer la literatura de ca-
lidad, a recuperar su repertorio de tradicion oral y,
en términos generales, a explorar, a partir de la re-
lacién con cada lector, formas diversas de vincu-
lo afectivo y de comunicacién verbal y no verbal.
En esta etapa, la lectura tiene una gran relacion
con el contacto fisico: cada adulto, “contiene” al
nifio y crea sus propios rituales de comunicacion.
La lectura es también abrazo o, para usar las pa-
labras de Sendak, es como un “lamido”.

3.3 La lectura y las conexiones con otros len-
guajes

Dado que en la primera infancia, los lenguajes
no verbales son una forma fundamental de expre-
sion, la lectura en LA BEBETECA se conecta de-
liberadamente con otros lenguajes artisticos para
proponer al nifio todas las “escrituras” posibles
como caminos de comunicacién y de re-creacion
del texto. Ademads de las conexiones entre la pa-
labra y la muisica, a la que ya nos referimos, los li-
bros se relacionan con las artes pldsticas, con el
juego dramdtico, con los lenguajes corporales e
incluso con la cocina.

A veces, de los juegos de palabras se pasa al
masaje; otras veces, un cuento de miedo, nos lle-
va a jugar a la noche, a usar piyama y a inventar
una cama grande para hablar de los miedos que
sentimos; en otras ocasiones, una historia nos in-
vita a pintar; el ritmo de un poema sugiere un bai-
le o de un libro de cocina, sale la preparacién de
una receta, paso por paso.

La idea ludica de leer en la primera infancia su-
pone valerse de todas las experiencias de prolon-
gacion de lectura posibles para encontrar en cada
libro las claves para entrar y salir de €l, creando
diversos acontecimientos. Sin embargo, estas co-
nexiones no desvirtdan la idea de la lectura gra-
tuita ni suponen un activismo deliberado y repeti-
tivo.

Muchas veces, de los libros surgen propuestas
de prolongacién de lectura, pero también conside-
ramos valida la idea de leer porque si, sin esperar
nada y sin que suceda nada externo. A veces el li-
bro se cierra, simplemente, y las compensaciones

Archivo Historico de Revistas Argentinas www.ahira.com.ar
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y los significados pertenecen al ambito privado de
cada lector, como sucede a cualquier edad.

3.4. El Club de Lectura

El Club de Lectura ofrece la posibilidad del
préstamo, con el propésito de que los libros hagan
parte de la canasta familiar desde los primeros
meses de vida. Ademds, a través del libro que va
de Espantapdjaros a la casa, los padres comien-
zan a crear conciencia de la importancia de leer
en familia y se propicia una reflexion permanen-
te en torno a los criterios de seleccién y de cali-
dad de los libros para nifios. Por ello, en todas las
sesiones, se contempla un tiempo importante pa-
ra que sean los mismos nifios quienes elijan el li-
bro que quieren llevar y, aunque existe un acom-
panamiento calificado de los animadores de lectu-
ra para sugerir 0 mostrar los titulos, se respetan
las decisiones de los nifios, sin importar su edad.
A lo largo del proceso, dichas decisiones se vuel-
ven cada vez mds inteligentes y sustentadas y es-
to permite a los padres y a los maestros aproxi-
marse al conocimiento de cada lector, con sus
gustos, intereses y necesidades.

El Club de Lectura tiene, como cualquier siste-
ma de préstamo bibliotecario, un reglamento con
deberes y derechos y los padres firman un contra-
to mediante el cual se comprometen a ayudar a
sus hijos a cumplirlo. De esta forma, LA BEBE-
TECA es también un ejercicio de ciudadania y
educa a ninos y adultos en el uso de una bibliote-
ca publica, ensefiando que amar los libros signifi-
ca también aprender a cuidarlos, responder por
ellos y devolverlos puntualmente. Cada nifio tie-
ne una ficha de lectura y en ella van quedando
consignados todos los titulos elegidos, de manera
que la ficha recoge la historia de ese nifio como
lector, con el itinerario de sus primeras lecturas.
Para dejar constancia de cada préstamo, los lecto-

s “firman” la ficha o estampan una huella con
tinta y resulta impresionante ver la evolucién de
las firmas, desde los primeros garabatos, hasta la
progresiva aparicion de las letras del nombre.
Aunque muchos nifios salen de LA BEBETECA
sin haber iniciado formalmente su aprendizaje de
la escritura, sus firmas demuestran que escribir
también es una cuestion de deseo, un proceso pa-
ralelo al de la lectura y una experiencia significa-
tiva de asumir las decisiones propias y de empe-
zar a dejar las huellas personales.

3.5. La reflexion y los espacios para la for-
macion de los adultos.

Compartir con los nifios la experiencia de LA
BEBETECA es el mejor “laboratorio” de lectura

Para lectores de
6 a 10 arios

Ndxﬁn participar autores adultos,

Se concursard con una obra narrativa
{cuentos o novela), de tema libre, con

Se concederd un premio tnico ¢
indivisible, dotado con diez mil
mmmmﬁmpmw
. Premio se computard como anticipo
- de las regaliss que se estipulen enel
~ contrato editorial, El premiv incluirs,

U F b MMMﬁf
EDITORIAL &“&mmw

INFANTI-TUVENIL  ARGENTINA
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para padres, maestros y animadores. Sin embar-
go, esta cxpenencm practica se convierte en la
materia prima para la reflexién y la construccién
de un conocimiento tedrico en torno a la literatu-
ra infantil, a los procesos de lectura y a las pro-
puestas de animacién y expresion artistica. Por
eso, LA BEBETECA ofrece espacios permanentes

ye ';escntora colombiana, licen-
iencias de la Ei ucaclﬁn con especiali-

estudios de postgrado en lengua y li-
' espaﬁx}}a en e} Instltuto de Coopera—-

ra de 'E'spantapa;ams i'hller, consu}t;ora

de formacién de adultos a través de boletines es- ' del Ministerio de Educacién Nacional para la

pecializados y disefia una programacién continua elaboracién del Plan Nacional de Lectura. Auto-
de conferencias, seminarios, talleres, exposicio- ra de libros y ensayos sobre literatura infantil y
nes y “fiestas de los libros”. Asi mismo, el equi- Juvf?:llf Su libro El te;'ror del sg;cm? d:ea i‘:‘adxg-

po de trabajo participa en un grupo de estudio que rial Alfaguara gané el premio Noveles talentos

intenta documentar y escribir la experiencia, con i?sf;":l‘iaﬁ?&::‘zzri:%ﬁih?éfil;gc;g“t?j‘?ei"tl}g

el fin de que ésta se convierta en material dispo- de Mumch

nible para otras personas interesadas en la educa-
cion de la primera infancia. ®

LA BEBETECA DE ESPANTAPAJAROS
LECTURA LITERATURA Y COMUNICACION
. EN LA PRIMERA INFANCIA
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A partir de conversaciones entre

Cuando lOS leCtOr CS bibliotecarios dedicados al trabajo

ll h ° con los mds chiquitos, desde hace
egan en COC eCltO varios afios, surge este articulo, que
no busca dar recetas, sino

X o reflexionar sobre prdcticas que
por Blanchine Aurenche, Zaima

H h Martiine Caiilsei® cuestionan los hdbitos profesionales.
amnacine y |

Sin querer eludir las dificultades
que se encuentran o las preguntas

que acompaiian a cualquier trabajo

CC!bl‘I: bebés en lq biblioteca es hoy una con los mds chiquitos, trataremos de

practica comun. Sin embargo, un gran ni- .

mero de bibliotecarios reconoce que este mostrar hasta qué punto estos
nuevo piblico es un gran desafio y que estos pe- cuestionamientos son positivos y

quenos “lectores™ cuestionan y ponen en tela de
juicio la capacidad de recepcion de la biblioteca y
de apertura al conjunto de la sociedad. Arrasan bibliotecarios descubren en esto una
los hébitos, ya sea del acondicionamiento del lu-
gar, de los horarios, de las formas de recepcién,
de la mirada sobre los libros o de la manera de
encarar el trabajo en equipo.

Para muchos de nosotros, todo empez6é con
la conjuncién de dos fenémenos en los anos
1980-1985. Por un lado, la evolucién de los li-
bros en si: una “explosién” editorial que de
golpe ampli6é considerablemente y renovo
el campo de los libros destinados a los
mas chiquitos. Y por otro lado, una
cada vez mdas amplia difusién de
conocimientos e ideas nuevas so-
bre el desarrollo del bebé.

La divulgacion de los trabajos
de los investigadores o especialis-
tas (ya sea que pensemos en los
de Brazelton, por la pelicula
El bebé es una persona, emi-
tido en television, o en el im-
pacto sobre el piiblico por las
ideas de Francoise Dolto) mo-
dific6 profundamente la de-
manda de padres jévenes o
profesionales de la primera in- <. ...
fancia, alentando a los biblioteca- R
rios a ampliar la perspectiva de su misién
cultural. Como si se hubiera establecido un con-
senso, mds o menos claro pero sincronizado con
“Uair du temps”, alrededor de la idea de que “los

apasionantes, y c6mo los

apertura en sus perspectivas de

trabajo.

libros son buenos para los bebés”.
(...)

A pesar de que estd ampliamente
admitida la idea de que la lectura
le concierne a los mas pequenos,
la de abrir libros —y bibliotecas—
a los bebés no lo es tanto.

Faltaria preguntarse cudles son los
efectos que se desencadenan por la
puesta en préctica de esta idea: ya
con muchos afnos de experiencia, es
posible hoy medir mejor la impor-

tancia y las consecuencias sobre las

representaciones que los biblioteca-
rios de bibliotecas infantiles se hacen
de su profesion.

&

Abrir la biblioteca...
o salir de ella

eer libros a los més
chiquitos, obliga a
ser creativo y audaz
para encontrar nuevas

* Con la colaboracion de Frangoise Ballanger

%
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-
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maneras de recibirlos o de salir a buscarlos.
Recibir a los bebés en la biblioteca no es senci-
llo. Acompanando a los bebés estdn los adultos o
quienes los llevan, sus carritos, sus paifiales, sus
biberones. Y por supuesto, no es bueno ni adecua-
do repetir los modelos habituales de organizacién
del espacio y del tiempo, de recepcién o de dina-
micas de grupo. A la vez, se
crea la necesidad de salir de
la biblioteca para llegar a un
mayor numero de nifos,
trasladdandose a todos aque-
llos lugares en que ellos se
encuentren: en su casa, en
las guarderias, en los con-
sultorios de PMI,” en los
cursos de alfabetizacion que
realizan las madres, y aun
mds recientemente en los
supermercados o a la salida
de los jardines de infantes.
Esta situacién de “biblio-
teca extra muros” que corre
los limites de situaciones de
lectura y rompe modelos, es
vivida como la oportunidad
de ejercer una libertad y
creatividad mayores. Pero
también puede ser desesta-
bilizador, en la medida en
que esta situacién enturbia
los referentes profesionales:
el papel especifico del bi-
bliotecario no se percibe
claramente, la motivacién se asemeja a una mili-
tancia, entonces vale preguntarse si otros profe-
sionales —Asistentes Sociales por ejemplo— no se-
rian mds indicados para este tipo de acciones.
Podriamos también ver en esto, una forma de
abandonar lo que se considera como la misién
principal de los bibliotecarios: hacer que los lec-
tores vengan a las bibliotecas, provocar el deseo y
los medios de conocer “la casa de los libros”. Es-
te debate a la vez lleva a una reflexién sobre los
objetivos a largo plazo o sobre la identidad profe-
sional, y cuestiones muy concretas (c6mo organi-
zarse para que los bebés no sean percibidos como
una molestia), explica que haya tanta reticencia
como iniciativas originales, porque la lectura de
los mds chiquitos supone elecciones licidas y una
verdadera inversién. Si esto no se reduce a una
operacion puntual y espectacular, supone una ac-
cion a largo plazo inscripta en los objetivos gene-
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rales del establecimiento. Lo que significa que el
conjunto del equipo debe adherir al proyecto,
considerarlo como una prioridad, lo que no siem-
pre se da. En este sentido, la formacién cumple un
papel esencial: cuando le concierne al conjunto
del personal, -con todos los sectores integrados-
permite crear una sinergia entre los diversos ser-
vicios y definir un objetivo co-
mun.

El lugar de los padres

a experiencia muestra tam-

bién que sacude otras re-

presentaciones de la profe-
sién, especialmente porque per-
mite a los bibliotecarios tomar
conciencia mds claramente que
no son los unicos mediadores
del libro. Los padres también
desempefian un rol primordial.
Lo que prima es la relacién de
intimidad que se entabla entre el
nino y sus padres. El chiquito
necesita del consentimiento y
confianza de sus padres, le gus-
ta sentir que en ciertos momen-
tos goza de su total atencion; to-
das estas cosas aparecen fuerte-
mente en la situacion de la lec-
tura: los gestos, las miradas que
muestran acuerdo, connivencia,
subrayan el caracter intimo de la
lectura, el sentimiento de seguri-
dad que necesita.

De ahi que la funcién de bibliotecario se desdi-
buje, al reconocer que la presencia de los padres
facilita el acceso a los libros, que su papel es
esencial. Lo que nos lleva a estar mds atentos a
propiciar que los adultos vayan a la biblioteca con
sus hijos y al mismo tiempo hacerlos sentir como-
dos, preparados para leer un libro en una ronda de
chiquitos. De manera que la actitud cambie.

Los efectos del partenariat
(trabajo en equipo)

a relacion con los profesionales de la prime-
ra infancia (personal de guarderia, asistentes
maternos, etc.) nos ofrece también muchas
oportunidades de sacudir las practicas habituales.
Introducir lo cultural en el ambiente médico-so-
cial (e inversamente) no siempre es bien acepta-
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do. Se necesitan muchas reuniones de trabajo en
equipo.

La nocién de partenariat es fundamental, por-
que el trabajo en comin de distintos especialistas
con los libros, implica una redefinicién del papel,
y sobretodo competencias de unos y otros, cierta-
mente como en muchos otros dmbitos, pero aqui
con mucha mas sutileza. La necesidad de dedicar-
le mucho tiempo a proyectos que se instalan du-
rante periodos muy largos, se resiente por ambas
partes porque nada es obvio en la préctica de la
lectura con los mas chiquitos.

Muchos de los intercambios se enfocan en la
recepcion de los libros, a partir de observaciones
y cuestionamientos de otros. Lo que obliga a re-
considerar la manera de elegir los libros y los cri-
terios de “calidad”, y a veces lleva a un cambio de
punto de vista.

Muchas veces sucede que los bibliotecarios
sienten que no conocen lo suficiente sobre los li-
bros (siendo que éstos constituyen la base de su
profesién) o dudan un poco de la pertinencia de

su juicio critico. Ya sea porque en las discusiones
con sus pares —a quienes reconocen como espe-
cialistas de la infancia- sus propios criterios son
puestos en tela de juicio. Ya sea porque las reac-
ciones de los ninos abren una vision diferente a la
suya: tal libro, que fue rechazado en el comité de
lectura, tiene gran éxito, o tal otro, con etiqueta de
excelente, s6lo obtiene indiferencia por parte de
los nifios.

Este desplazamiento de perspectivas es a la vez
estimulante (el juicio sobre la calidad de un libro
se enriquece al observar su uso y sus efectos, y
cuando se analiza un libro se tiene la costumbre
de imaginarse contdndolo), pero también muy
perturbador y puede llevar a veces a un bloqueo o
hasta a la preocupacién acerca de su competencia
como “especialista”.

Este riesgo puede ser superado con frecuentes
y profundas discusiones sobre los libros, obser-
vando caso por caso, y llevadas a cabo en un cli-
ma de confianza. Pues asi aparece la existencia de
una verdadera demanda por parte de los profesio-
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nales de la primera infancia hacia los biblioteca-
rios, basada en el reconocimiento de su experien-
cia.

Lo que los bibliotecarios pueden aportar
es esta larga frecuentacion a lo que se suma
su conocimiento de un gran nimero de li-
bros: son menos proclives a obnubilarse con
un titulo que a hacer comparaciones y mos-
trarse exigentes. Es esta competencia que
sus pares piden y les reconocen.

Los otros profesionales esperan del bi-
bliotecario consejos sobre la lectura: ;como
contar?, ;como adaptarse a las reacciones
de los chicos? ;hay que leer integralmente,
haciendo comentarios?, etc.

En la multiplicidad de la prictica, se ge-
neran, se alimentan y se enriquecen las respuestas
a tantos cuestionamientos. Es por eso que este re-
planteo también pertenece a los bibliotecarios.

Siempre se tiene presente la edad de los lecto-
res hacia quien se dirige y esto se ve reforzado
cuando se trata de los mas chiquitos.

Y aqui también, este publico tan particular ge-
nera cierta desestabilizacién. Por un lado porque
nunca se puede saber lo que el nifio entiende y es
frustrante no tener una retroalimentacién obvia.
De ahi la necesidad de preguntar al nifio, al prin-
cipio de la obra, “;qué ves? ;qué es esto? ;jpor
qué hace o dice tal cosa? etc.” como si el libro
fuera una herramienta de evaluacién de conoci-
mientos o para llenar el silencio.

Y por otro lado, porque el comportamiento de
los mas chiquitos muchas veces puede ser des-
concertante para algunos. No se quedan quietos
nunca, escuchan haciendo otra cosa, interrumpen
la lectura, vuelven siempre a la misma pagina.
Entonces es dificil cefiirse a una tnica manera de
leer los chicos.

Leer de otro modo

sto explica que la mayoria de los profesio-
nales inmersos desde hace mucho en la
aventura de la lectura con los mds chiquitos
hayan evolucionado mucho en sus modos de ope-
rar. Hacen una lectura cada vez mads personal, in-
dividual, esforzandose por respetar la libertad del
nino, por adaptarse a su ritmo, sin preocuparse
por evaluar con preguntas, agregar comentarios o
captar, a cualquier precio, la mirada del nifio.
Antes el énfasis estaba puesto en el hecho de
que los mds chiquitos eran incapaces de fijar la
atencién por mucho tiempo, y en consecuencia,
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en la necesidad de organizar sesiones muy cortas,
bien cronometradas, para grupos con cupo bien

determinado. Ahora se orientan mas hacia una or-
ganizacion menos rigida: se les dedica a los mads
chiquitos un tiempo relativamente largo (a veces
hasta una hora y media) para tomar mas en cuen-
ta el aspecto global de su comportamiento: jue-
gos, movimientos, desplazamientos, escucha
atenta o fraccionada, eligiendo no considerar la
lectura como algo aislado y completamente ma-
nejable.

Se trata de ponerse a disposicion de los nifios,
valorar su presencia, su voz, ofrecer un acceso li-
bre a las imagenes y las historias. Lo que permite
observar mejor a los nifios, responder a sus pre-
guntas, detectar diferencias de comportamientos,
necesidades y gustos.

Esta flexibilidad otorga mds espontaneidad a
los adultos con respecto al libro, pues se podria ir
al choque de los objetivos fijados si se lo sacrali-
za volviendo definitivo e intangible el tinico so-
porte de los intercambios de lenguaje entre adul-
tos y nifos.

Poner en evidencia la importancia de la lectura
para la familiarizacién con las formas del relato y
un lenguaje construido, no compite con otros so-
portes de la palabra, igualmente construidos pero
mds tradicionales, como las canciones o los rela-
tos orales.

Algunos adultos que verian naturalmente en
ellos recursos, se privan de eso (y privan a los chi-
cos) por miedo de separarse de un modelo de
“buena lectura™, considerado erréneamente como
exclusivamente unido a los libros.

La experiencia prueba que este tipo de preocu-
pacién o de comportamiento demasiado rigido
desaparece a medida que la prictica se va enri-
queciendo y que los intercambios entre adultos y
nifios se profundizan y que avanza la idea de pric-
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ticas variadas y flexibles pudiendo converger en
la misma meta.

Cambio en los hdbitos, necesidad de imagina-
cion, tomar en cuenta de otra manera la presencia
de los padres, modificacion de la mirada hacia los
libros, hacia la lectura o nuevas exigencias en el
trabajo en equipo.

Todas estas observaciones sobre los cambios
inducidos por el trabajo con los mds chiquitos no
estan desconectadas de las reflexiones sacadas de

las bibliotecas para los
jovenes, a las que se les
da un enfoque un tanto
particular. Lejos de ha-
cerse en detrimento de
otros publicos, como
temen algunos, la re-
cepcion de bebés en las
bibliotecas parece, al
contrario, contribuir
muchisimo a la renova-
cién de todas las for-
mas de recibimiento
para todas las edades.
iLos cochecitos tal vez
molestan, pero obligan
a moverse! e

Blandine Aurenche es responsable de la bi-
blioteca Crimée de Paris. '

Zaima Hammache es jefa de proyecto de la
asociacion ACCES. e

Martine Camber es directora de la mediateca
des Ulis, en Francia. _

El siguiente articulo fue sacado de “La revue
des livres pour enfants”, N° 188-189, setiembre
de 1999, Paris, Francia. Traduccién Verénica
Habichayn. v '

* PMI: Protecci6n Maternal e Infantil
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Los bebés en las bibliotecas

por Concepcion Chaos

1 OBJETIVOS
Un nifio que acude a la biblioteca desde su mas
temprana edad guardara, probablemente, un
recuerdo gratificante del lugar y se acostum-
brari a ver la biblioteca como algo natural que
forma parte de su vida.

La finalidad de un servicio destinado a bebés
seria:

ntes de establecer un servicio para

bebés en la biblioteca es conve-

niente analizar una serie de fac-
tores que nos permitan evaluar la via-
bilidad del servicio.

Preguntas como: ;qué libros posee
la biblioteca para estos ninos?, ;jen
qué medida afecta la admisién de |
bebés al resto de usuarios?, jes ne-
cesario destinar un espacio concre-
to?

El bibliotecario deberd dar res-
puesta a estas preguntas y valorar
los pros y los contras de una activi- §
dad dirigida a nifos que por su cor-
ta edad presentan unas caracteristi-
cas muy especiales.

Es necesario tener en cuenta que
la biblioteca atiende a todo tipo de
lectores y que unos no deben perjudi-
car a otros. Todos deben de poder op-
tar a utilizar libremente la biblioteca y
si esto no es posible serd necesario
elegir aquello que beneficie a la ma-
yoria.

- Iniciar al nifio cuanto antes en el
mundo del libro y las bibliotecas.
- Involucrar en este proceso a los
. padres, elemento fundamental en
11 el proceso lector del nifio.
éi - Poner al alcance de los peque-
nos una coleccion de libros espe-
ciales que estimule su imaginacién
y natural curiosidad.
- Dar a conocer y analizar, mediante la realiza-
cién de diversas actividades, los diferentes aspec-
tos del libro y la lectura para bebés.

4 EQUIPAMIENTO
La amplitud de los nuevos locales destinados a
acoger la Seccion Infantil de la Biblioteca Muni-

cipal permite la realizacién de un proyecto en el
que se contempla la instalacién de nuevos servi-
cios, entre ellos la zona destinada a prelectores
carinosamente denominada bebeteca. En ella se
dard cabida a lectores de 0 a 3 afios que vengan
acompanados de algin familiar, condicién ésta
indispensable para su uso.

Hacemos a continuacién una breve descripcion
del espacio y los elementos que conforman esta
zona.

' : 0 UBICACION
Sus:c'ma E..Ala’scm - Situada en un edificio independiente de la ac-
Lic. en Psicologia

tual biblioteca y muy cercano a ella, los nuevos
locales se distribuyen en dos plantas totalizando
mas de 500 metros cuadrados.

Atendiendo al carécter inquieto y bullicioso de
los bebés, la bebeteca se ha situado en la segunda
planta con acceso directo desde la calle y ascen-
sor que facilita la subida y bajada con cochecitos
de bebé. Precede a esta zona un espacio para de-
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jar los cochecitos. Unas puertas plegables separan
este espacio del de actividades permitiendo asi la
transformacion del espacio si fuera preciso.

U MOBILIARIO

Esta constituido por dos tipos de mobiliario:
para adultos y para bebés.

El mobiliario destinado a adultos estd formado
por bancos tipo jardin y darfa acomodo a los fa-
miliares que acompaien a los pequenos.

El mobiliario para pequenos ha sido elegido en
casas especializadas en la construccién y disefio
de muebles para bebés, lo que garantiza su resis-
tencia y facil limpieza, ademads de un cuidado as-
pecto estético. Almohadones, taburetes, alfombri-
llas y otros elementos configuran este espacio que
completa la decoracién con un cocodrilo y una
mariquita de gran tamano donde los nifos pueden
sentarse.

Los libros se han distribuido en bucs y peque-
nas estanterias que exhiben los libros de forma
plana.

Los colores rojo,
azul, verde y amarillo
han sido utilizados en
los diversos elementos
que forman la zona.

1 FONDO
BIBLIOGRAFICO

Es indudable que la
produccién de libros
para los mds pequenos
ha conocido en los il-
timos afos un impor-
tante desarrollo. La
variedad existente ac-
tualmente en el mer-
cado, aunque no exce-
siva, permite, sin em-
bargo, realizar una se-
leccion de libros atendiendo a factores de calidad
estética, contenido y presentacién.

Para seleccionar el fondo bibliogréfico destina-
do a la bebeteca se han utilizado, a modo de
orientacion, las siguientes pautas:

a) Que contemple las diversas etapas de madu-
rez del nino de O a 3 anos. Es decir que incluya li-
bros de diferentes niveles de complejidad o senci-
llez. Desde libros con ilustraciones sencillas y co-
lores elementales en los que

'Concepclfm Chaos es bxblmtecana en la
- secci6n infantil de la Biblioteca Mumclpal de
Donostia, Espana. El siguiente texto fue

_ extractado de la revista espanola Educacion y
Biblioteca, Revista mensual de documentacion
y recursos dzddcticos, N° 46, abril de 1994

que las imdgenes se complican y el texto contiene
ya un hilo narrativo de cierta complejidad.

b) Que presente diversidad de formas y de te-
mas. Los nifios pequenos utilizan sus sentidos pa-
ra leer. La vista, el oido, el tacto, el olfato y el
gusto son elementos que el bebé utiliza como for-
mas de lectura. Por eso los libros se han seleccio-
nado en base a estas formas agrupandolos en:

- Libros para tocar. Que permiten a los peque-
fios sentir en sus dedos diferentes texturas: plasti-
co, tela, paja, peluche, etcétera.

- Libros para oir. Albumes con efectos sonoros
que funcionan me-
diante la presién de
los dedos.

- Libros para mirar.
De cartén con dibujos
sencillos y colores vi-
VOS.

- Libros para descu-
brir. Que dan a cono-
cer al bebé el mundo
mas allda del mundo
que le rodea.

- Libros para escu-
char. Pequenas histo-
rias para acercar al
pequeio al mundo de
la imaginacién.

- Libros para sorpren-
der. Con ventanitas,
relieves, adhesivos y
troquelados que fasci-
nan a los pequeiios.

- Libros de la vida cotidiana. Para ayudar al be-
bé a entender los elementos que le rodean.

y ¢) Que sean capaces de resistir las manipula-
ciones, a veces no demasiado suaves, a que son
sometidos por los bebés. En las primeras etapas
los pequeiios prefieren los libros de cartén o plas-
tico mejor adaptados a sus pequefias manos y a su
utilizacion como elemento de juego. A las cuali-

dades de resistencia el libro

el texto no existe o se limita a
concretar la imagen, hasta
llegar a aquellos otros en los

debera unir las de facil lim-
pieza.®
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:Qué es resiliencia?

por Dr. Néstor Suarez Ojeda
y Dra. Mabel Munist

odos conocemos personas que han pasado

por las mayores desgracias y circunstancias

desfavorables y, sin embargo, las han podi-
do superar y atiin mejorar su vida después de pa-
decerlas. Son aquellos jévenes y nifios que a ve-
ces decimos “no le entran balas”.

Esta condicion humana ha sido estudiada por
médicos y cientificos y, tomando la palabra de los
ingenieros y arquitectos que la aplican para refe-
rirse a los materiales de construccion, la han defi-
nido como la capacidad humana para sobreponer-
se a las adversidades y construir sobre ellas. Es
decir que hay dos conceptos importantes: el pri-
mero es esa virtud de enfrentar y sobreponerse a
las desgracias y el segundo es ser capaz de forta-
lecerse y salir transformado a partir de ellas. Es
esa condicién que nos hace resurgir después de
un colapso, ya sea emocional o de salud fisica.

Todos los seres humanos tenemos un cierto
grado de resiliencia, pero hay algunos que se des-
tacan por su extraordinaria capacidad para afron-
tar las dificultades de la vida. Ellos tienen algunas
caracteristicas personales con las que nacieron,
pero también la resiliencia se puede fortalecer y
desarrollar en base a una crianza adecuada y a ex-
periencias vitales que la propician. Por ello es que
algunos autores han elaborado la imagen de la
“casita de la resiliencia” con la que se resumen al-
gunas de estas condiciones que permiten edificar-
la. En los cimientos de la resiliencia y desde muy
temprana edad, esta la aceptacién fundamental, el
amor incondicional de las personas significativas
(la madre, el padre, los maestros, los pares ). Es-
to significa que hay un carifio que no estd condi-
cionado por la conducta. No importa ¢c6mo se
porta el nifio o joven, siempre contard con el amor
de los suyos y €l debe percibir que es asi.

Ya en la planta baja, se encuentra el tener un
sentido en la vida. Tener aunque sea un esbozo de
lo que queremos ser en el futuro. Esta presencia
de un plan, de una meta, es crucial para los jove-

"
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Juanito jugando con el trompo,
de Antonio Berni

nes. En el primer piso ubicamos la autoestima, o
sea ,ese sentimiento de valer por si mismo, por lo
que se es como persona. Relacionada con la au-
toestima estd el tener aptitudes y competencias;
cuando uno aprende a hacer cosas y se da cuenta
que de puede ser itil y eficaz, aumenta la valora-
cion de si mismo. En el mismo nivel se ubica el
sentido del humor, entendido como la capacidad
de ver el lado cémico de nuestras desgracias.

Casi ya en el comienzo de un nuevo milenio,
todo el mundo reconoce la prioridad que tienen
los aspectos del desarrollo psicoldgico del nifio y
en especial aquellos aspectos positivos que se
pueden fortalecer en €l, tales como los de Resi-
liencia y Factores Protectores. El énfasis en este
tema ha sido expresado por la Cumbre Mundial
en favor de la Infancia y reiterado por la Confe-
rencia Mundial en Educacién (India 1992) asi co-
mo por la Asamblea Mundial de la Salud (Gine-
bra 1999). Esto va unido a una jerarquizacién de
las acciones de promocién de la salud, a la bis-
queda de intervenciones y programas que en vez
de evitar danos especificos tiendan a mejorar las
condiciones de vida globales de los seres huma-
nos.

De alli que este concepto de "Resiliencia" haya
adquirido actualidad y que se haya despertado
gran interés por su investigacién y aplicacion.
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Pilares de la Resiliencia

e han definido algunas caracteristicas
que se llaman pilares de la resiliencia,

para designar atributos que aparecen

con frecuencia en los nifios considerados resi-
lientes. Entre ellos cabe mencionar:

a) Introspeccion, es el arte de preguntarse a
si mismo y darse una autorespuesta honesta.

b) Independencia, se definié como el saber
fijar limites entre uno mismo y el medio con
problemas; la capacidad de mantener distancia
emocional y fisica sin caer en aislamiento.

¢) La capacidad de relacionarse, la habili-
dad para establecer lazos e intimidad con otras
gentes para balancear la propia necesidad de
afecto con la actitud para brindarse a otros.

d) Iniciativa, el gusto de exigirse y ponerse

a prueba en tareas progresivamente mas exi-

gentes.

e) Humor, encontrar lo cémico

en la propia tragedia.

i 1) Creatividad, la capacidad
4\ de crear orden, belleza y fi-
nalidad a partir del caos y
el desorden.

g) La moralidad, o sea la

¥ consecuencia para extender
el deseo personal de bienestar

a toda la humanidad y la capacidad

de comprometerse con valores. Es-

te elemento ya es importante desde
la infancia, pero sobre todo cuando

- pasamos los diez anos de edad.

Un aspecto de particular interés es i

la posibilidad de desarrollar destre- sa BQIahd

zas para acrecentar la resiliencia. L. e S

Este es un gran campo de investiga-

cién que se estd impulsando en el mun- La resiliencia no debe considerarse como una

do entero y en especial en los paises en capacidad fija, sino que puede variar a través del
desarrollo. tiempo y de las circunstancias. Es el resultado de

En esto se esta trabajando con hechos, un balance de factores de riesgo, factores protec-

buscando ejercicios y practicas que tores y la personalidad del ser humano. En ese

ayuden a focalizar la atencién, que den sentido es mds un estar que un ser y es necesario
mas capacidad para mantener la con- insistir en su naturaleza dinamica.

centracién y que desarrollen el sentido Nuestro conocimiento de las condiciones, pro-

de la anticipacién de resultados. ceso y resultado de la resiliencia estd lejos de ser

En el desarrollo de este componente, exhaustivo. Sin embargo, ya es posible identificar

se reconoce la sabiduria secular de las elementos de resiliencia y factores de proteccién

. distintas sociedades y se considera que, en relacion a algunos dafios pueden mencio-

. que, aun las mds primitivas, han conce- narse en oposicion a factores de riesgo. Fuerza es

bido estrategias de sobrevivencia que reconocer que existen complejas interacciones

pueden ser ensefianzas valiosas para la entre factores de proteccion y factores de riesgo y

humanidad entera. que cada factor no es independiente totalmente de

17
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los demds, sino que ellos es-
tdn relacionados entre si de
una manera compleja.

Al analizar la interaccion de
factores de riesgo, factores
protectores y resiliencia, uno
no debe concentrarse s6lo en
el nivel individual. Por el
contrario debe "ensancharse”
el concepto para entender el
interjuego con las variables
sociales y comunitarias. ®

Elbio Néstor Sudrez Ojeda es consultor regio-
nal de Salud Materno-Infantil (OPS/OMS) y di-
rector del CIER. Docente de la Escuela de Salud
Piblica de la UBA. Coautor de 26 libros sobre

_salud materno mfannl crecamlento ¥y desarmilo S 0 LI CITE N U MER o S

Mabel Munzst es Doctora en Medicina. Espe-
cialista en Salud Publica. Es profesora del Dpto.

 de Salud Comunitaria de la UnLA y secretaria ATRASADOS DE
del CIER. Consultora de organismos internacio-

deln de S iblica
g:lf:;g};i;cente de la Escuela de Salud Publica LA MANCHA

El CIER es el Centro Internacional de Inferma-'\_ -
cién y Estudio de la Resﬂiencza de la Umverm- '
_dad Nacional de Lanus

ericdom2@yahoo.com.ar

Resiliencia. Descubriendo las propias for*talezas '
en el cual ambos son autores de articulos y el Dr.
Suarez OJeda es una de 1os cnmpﬂadores .

http //www lmagtnana com.ar

Resenas ~Anicuos, | Misce- | Jg*;;ﬂn ' Eventos
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La cortina de la nifiera Lugton

por Virginia Woolf

a nifiera Lugton

dormia. Habia

lanzado un gran
ronquido. Habia dejado
caer la cabeza; se habia
puesto las gafas en la
frente; y estaba alli,
sentada junto al fuego, con
un dedo levantado y un
dedal puesto en él; y su
aguja enhebrada con hilo
de algodoén colgando hacia
abajo; y roncaba, roncaba; y en sus rodillas,
cubriendo por completo su mandil, habia un
gran corte de tela azul con figuritas.
Los animales que cubrian la tela no se
movieron hasta que la nifera Lugton roncé
por quinta vez. Una, dos, tres, cuatro,
cinco... ah, la anciana se habia dormido por
fin. El antilope saludé a la cebra con una
inclinacion de cabeza; la jirafa mordio la
hoja en la copa del arbol; todos los animales
comenzaron a revolverse y a patear. Pues el
dibujo de la tela azul estaba formado por
rebanos de animales salvajes y mas alla
habia un lago y un puente y un poblado de
techos redondos y hombres y mujeres
asomados a las ventanas y cabalgando sobre
el puente a lomos de un caballo. Pero cuando
la vieja nifiera roncé por quinta vez, la tela

azul se convirti6 en
aire azul; los
arboles se
cimbrearon; se oia
romper el agua del lago; y

. se veia a la gente cruzar el
puente y saludar con la
mano desde las ventanas.
Los animales se pusieron
en marcha. En primer
lugar salieron el elefante y la
cebra; luego la jirafa y el tigre; mas tarde el
avestruz, el mandril, doce marmotas y un
grupo de mangostas; los pingiiinos y los
pelicanos avanzaban contoneandose,
picotedndose unos a otros. El dedal dorado
de la nifiera Lugton brillaba sobre todos ellos
como un sol; y cuando la nifiera Lugton
roncaba, los animales ofan el rugido del
viento a través de la selva. Bajaron a beber y,
mientras andaban, la cortina azul (pues la
nifiera Lugton estaba haciendo una cortina
para la sala de estar de la mujer de John
Jasper Gingham) se convirtié en hierba y se
cubri6 de rosas y margaritas, quedo
salpicada de piedras blancas y negras; con
charcos y rodadas de carro, y ranitas que
saltaban rdpidamente huyendo de las patas
de los elefantes. Iban colina abajo a beber en
el lago. Y pronto todos se congregaron en la
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orilla del lago,
algunos se
inclinaban y otros
levantaban la
cabeza. Realmente
era una hermosa
vision... y pensar
que todo esto
reposaba sobre las
rodillas de la vieja
ninera Lugton
mientras dormia,
sentada en su
sillén Windsor a la
luz de la
lampara... pensar
en su mandil cubierto de rosas y hierba, y
pisoteado por todos aquellos animales
salvajes, cuando la nifiera Lugton jse moria
de miedo con sélo meter la punta de su
sombrilla en las jaulas del zoo! Un pequefio
escarabajo negro bastaba para hacerle saltar.
Pero la ninera Lugton dormia; la nifiera
Lugton no veia nada.

Los elefantes bebieron; y las jirafas
mordisquearon las hojas de los tulipaneros
mas altos; y la gente que cruzaba los puentes
les arrojaba platanos, y lanzaba pinas al aire
y hermosos barriles dorados llenos de
membrillos y hojas de rosa que hacian las
delicias de los monos. La anciana Reina pasé
en su palanquin; pasé también el General del
Ejército; y lo mismo hicieron
el Primer Ministro, el
Almirante y el Verdugo; y
altos dignatarios de visita en
la ciudad, que era un lugar
muy hermoso llamado
Millamarchmantopolis. Nadie
hacia dano a los encantadores
animales; muchos sentian
lastima de ellos; pues era

| Vlrgmla 'Woolf (1882-1941) fue
~una de las principales figuras de
la htera,isuxa anglosajona de su
. d

- nos conocida es su produccldn en
~ el campo del relato breve, uno d __;
los cuales publicamos en esta

oportunidad, sacado de sus Rela-
tos compleos Alianza Editorial,

__Buenas A1res, 1994 -

bien sabido que
hasta el méas
pequeiio de los
monos estaba
hechizado. Una
gran ogresa los
obligaba a
trabajar
duramente; la
gente lo sabia.
Y la gran
ogresa se
llamaba Lugton.
La veian, desde
sus ventanas,
alzandose sobre
ellos como una torre. Su rostro era como la
ladera de una montana, con grandes
precipicios y avalanchas, y con abismos en
lugar de ojos y pelo y nariz y dientes. Y a
todo animal que se adentrase en su territorio
lo congelaba vivo, de modo que pasaban el
dia pegados a sus rodillas; pero cuando ella
se quedaba dormida, los animales
recuperaban su libertad y descendian al
atardecer hasta Millamarchmantopolis para
beber en el lago.

De pronto, la vieja ninera Lugton arrugé la
cortina.

Una gran moscarda azul que zumbaba
alrededor de la lampara la habia despertado.
Se incorporé en su asiento y le clavo la
aguja.

Los animales retrocedieron
al instante. El aire se
convirtio en tela azul. Y la
cortina permanecio inmaovil
sobre sus rodillas. La nifiera
Lugton cogi6 su aguja y
continud cosiendo la cortina
para la sala de estar de la
senora Gingham. ®
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La raza inextinguible

por Silvina Ocampo

n aquella ciudad todo era perfecto y

pequeino: las casas, los muebles, los

utiles de trabajo, las tiendas, los
jardines. Traté de averiguar qué raza tan
evolucionada de pigmeos la habitaban. Un
nifo ojeroso me dio el informe:
Somos los que trabajamos: nuestros padres,
un poco por egoismo, otro poco
por darnos el gusto, implantaron
esta manera de vivir econémica y
agradable. Mientras ellos estan
sentados en sus casas, jugando
a los naipes, tocando muisica,
leyendo o conversando,
amando, odiando (pues son
apasionados), nosotros
jugamos a edificar, a
limpiar, a hacer trabajos de
carpinteria, a cosechar, a
vender. Usamos instrumentos
de trabajo proporcionados a
nuestro tamano. Con
sorprendente facilidad cumplimos
las obligaciones cotidianas. Debo
confesar que al principio algunos animales,
sobre todo los amaestrados, no nos
respetaban, porque sabian que éramos nifos.
Pero paulatinamente, con algunos enganos,
nos respetaron. Los trabajos que hacemos no
son dificiles: son fatigosos. A menudo

sudamos como caballos lanzados en una
carrera. A veces nos arrojamos al suelo y no
queremos seguir jugando (comemos pasto o
terroncitos de tierra 0 nos contentamos con
lamer las baldosas), pero ese capricho dura
un instante “lo que dura una tormenta de
verano”, como dice mi prima. Es claro
que no todo es ventaja para nuestros
padres. Ellos también tienen
el algunos inconvenientes; por
o ejemplo: deben entrar en sus casas
agachéandose, casi en cuclillas,
porque las puertas y las
P}, habitaciones son diminutas.
La palabra diminuta esta
siempre en sus labios. La
cantidad de alimentos que
consiguen, segun las quejas
de mis tias, que son
glotonas, es reducidisima. Las
jarras y los vasos en que toman
agua no los satisfacen y tal vez
esto explica que haya habido
ultimamente tantos robos de baldes y
de otras quincallas. La ropa les queda
ajustada, pues nuestras maquinas no sirven,
ni servirdn para hacerlas en medidas tan
grandes. La mayoria, que no disponen de
varias camas, duermen encogidos. De noche
tiritan de frio si no se cubren con una
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enormidad de colchas que, de acuerdo con

las palabras de mi pobre padre,

bien pafiuelos. Actualmente mucha gente
protesta por las tortas de boda que nadie
prueba por cortesia; por las pelucas que no
tapan las calvicies mis moderadas; por las
jaulas donde entran sélo los picaflores
embalsamados. Sospecho que para demostrar

parecen mas

E&Rﬂﬁ%KﬁixﬂBﬂﬁ’ﬁsﬂﬂﬁ%ﬁﬁyﬁﬁliﬂﬁﬁﬁ”GH388!&'.MIﬂ&‘ﬂI3&Emnnﬂw&ﬁﬁﬁﬁﬁ&ﬂas&!ﬁiﬁb%-) SR ERE

Nos abruman, es cierto, algunas inquietudes:
corre el rumor de que por culpa nuestra la
gente no alcanza, cuando es adulta, las
proporciones normales, vale decir, las
proporciones desorbitadas que la caracteriza.
Hay quien tiene la estatura de un nifio de
diez afos, otros, mas afortunados, la de un
nifio de siete afios. Pretenden ser ninos y no

su malevolencia esa misma gente
no concurre casi nunca a nuestras
ceremonias ni a nuestras
representaciones teatrales o
cinematograficas. Debo decir que
no caben en las butacas y que la
idea de sentarse en el suelo, en un
lugar publico, los horroriza. Sin
embargo, algunas personas de
estatura mediocre, inescrupulosas
(cada dia hay mas), ocupan
nuestros lugares, sin que lo
advirtamos. Somos confiados pero
no distraidos. Hemos tardado
mucho en descubrir a los
impostores. Las personas grandes,
cuando son pequefas, muy
pequenas, se parecen a nosotros; a
nosotros, se entiende, cuando
estamos cansados: tienen lineas
en la cara, hinchazones bajo los
ojos, hablan de un modo
vago, mezclando varios

saben que cualquiera no lo es por
una mera deficiencia de
centimetros. Nosotros, en cambio,
segin las estadisticas,
disminuimos de estatura sin
debilitarnos, sin dejar de ser lo
que somos, sin pretender enganar
a nadie.

Esto nos halaga, pero también nos
inquieta. Mi hermano ya me dijo
que sus herramientas de
carpinteria le pesan. Una amiga
me dijo que su aguja de bordar le
parece grande como una espada.
Yo mismo encuentro cierta
dificultad en manejar el hacha.
No nos preocupa tanto el peligro
de que nuestros padres ocupen el
lugar que nos han concedido, cosa
que nunca les permitiremos, pues
antes de entregarselas,
romperemos nuestras
maquinas, destruiremos las

idiomas. Un dia me
confundieron con una de
esas criaturas: no quiero
recordarlo. Ahora
descubrimos con mas
facilidad a los impostores.
Nos hemos puesto en
guardia, para echarlos de
nuestro circulo. Somos
felices. Creo que somos
felices.

~ Silvina Ocampo (1903-1993) la

menor de geis hermanas (la mayor

~era Victoria) se cas6 con Adolfo

Bioy Casares en 1940 con quien,

junto con Jorge Luis Borges, pu-

blico la Antologia de la literatura
fantdstica. Entre su prolifica obra,

figura Vigje olvidado, Las invita-
das, Los dias de la noche y Corne-

lia frente al espejo. El texto que
publicamos fue extractado de su

‘antologia Las reglas del secreto,
Fondo de Cultura Econémica,

BQEQOS"A_";I_‘QS, 1991.

usinas eléctricas y las
instalaciones de agua
corriente; nos preocupa la
posteridad, el porvenir de la
raza.

Es verdad que algunos,
entre nosotros, afirman que
al reducirnos, a lo largo del
tiempo, nuestra vision del
mundo serd mds intima y
mas humana. ®
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Los caracoles

i jardin esta plagado de caracoles.

Es intitil que los combata con

venenos y paciencia. Después de
una lluvia, cuando todas mis queridas plantas
parecen coquetearme sonrientes, los
caracoles abandonan sus refugios umbrios
resueltos a satisfacer su voracidad. jQué
rabia les tengo a estos malditos caracoles! ;Y
c6mo me duelen los destrozos que descubro
en las tiernas hojas de mis hortensias!
La verdad es que en mis suefios figura un
mundo sin caracoles.
Y en esto diferimos con Adriana.
Adriana es hija de Maria. Maria —joh, cielo!
jqué muertas estan todas mis palabras!— fue
novia mia hace muchos, muchos anos. Y
como yo no he tenido hijos, no he querido
tenerlos, Maria suele mandarme a Adriana
de visita.
Maria me llamaba y atin me llama “el viejo™.
Adriana, que es mas buena, me llama “Tio
Viejo”. ;Por qué no confesar que cada vez
que me nombra con su vocecita recuerdo el
dulce sonido de unos viejos cascabeles?
Adriana me ha sorprendido en plena caceria
de caracoles. En el primer momento no ha
comprendido qué estaba haciendo, pero se ha
entusiasmado al verme zambullido en los
follajes.
—iYo también! | Yo también! —exclama,

por Enrigque Wernicke

corriendo a mi encuentro.

Y entonces ve qué hago: me descubre
cuando cometo un asesinato.

Aplasto con furia a un pobre caracol. Y
sonrio.

—iOh! {No! —dice, y retrocede.

Y yo, confundido, salgo apartando las hojas.

Y nos sentamos a gozar la tarde. Yo en la
mecedora. Ella en el pasto.

—Tio Viejo, ti no sabes que los caracoles son
lindos —dice Adriana y me mira.

—Tienes razén. Yo no sabia que los caracoles
eran lindos. Pero los caracoles estropean mis
plantas y por eso los mato.

—A mi no me importan nada tus plantas.
Adriana abre las piernas y clava un dedo
rosado en la tierra. Esta indignada, y yo sé
que la indignacién de un chico es algo asi
como una bandera desplegada.
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R RN NSRRI NI ARSI NN RN AN SR E RN AR RN AR AR AR RSN R RR NN NS R RN EE RS

23



FICCIONES

ﬂ’u&.l'*ﬂﬁ‘*‘.‘lﬁlﬁ‘ﬂ&ﬂ

24

—Adriana, yo soy
un tio viejo que
tiene sus cosas,
como ti tienes las
tuyas. En tu mundo —agrego mirando hacia
abajo, hacia ella—, los caracoles son
maravillosos y buenos. Pero en el mio no
sirven para nada. jMalditos sean! —termino,
enojado a mi vez.

Adriana saca el dedo de la tierra, me sefala
con la ufna sucia y contesta:

—No me gusta tu mundo, Tio Viejo.

—{A mi tampoco, qué demonios!

Durante un minuto, cada uno de nosotros
medita lo que ha dicho. No sé por qué pienso
en esa combinacién mecdnica donde
caminan dos engranajes, uno inmenso,
despacioso, y el otro chiquitito y frenético.
Pero tanto Adriana como yo SOmos personas
sinceras y tenemos el valor de dudar de
nosotros mismos. Yo me hago una severa
critica y casi estoy dispuesto a perdonar a
uno que otro caracol —jno a todos, por
Dios!— cuando Adriana interrumpe mi
reflexién.

~Tio Viejo, ;ti crees que cuando yo sea
grande también tendré que matar caracoles?
Pienso mi respuesta y digo:

—No, Adriana. Espero que no. Yo creo
sinceramente que a ti te tocard vivir un
mundo donde no molesten los caracoles.
~Yo también lo creo —dice
resueltamente.

— Por qué?

—Por qué? —repite, y su
pequeno cerebro de seis
anos salta como una
langosta buscando una

: cuentos (Ech'

Ennque Wermcke (1915 1968),
~ dice Laura Devetach en la solapa de '-\:

_ nes .-Coh}n._: Buenos"‘;;
‘Aires, 2001), de donde se extrajo el
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—No se dice “qué demonios”. Y ademds no
te entiendo...

Adriana me mira abriendo mucho los ojos.
Pienso que ya ha olvidado de qué
habldbamos. Pero no es asi; volvemos al

principio.
—Pobres caracoles. Me gusta el mundo de los
caracoles... Me gusta...

Y de pronto, ante mi gran asombro, se echa a
llorar.

—.Qué te pasa? —y extiendo los brazos para
sentarla en mis rodillas. Pero ella me rechaza
y con el dedo sucio sefiala mi zapato, donde
se ve un caracol aplastado.

—iPerdona, perdona querida! —exclamo
abrazdndola. Hace pucheros, pucheritos que
me suenan como gorgoritos de una fuente de
montafia. Y entonces, mirando la tarde que
se acaba, le hablo al oido:

—iMuera mi mundo viejo! jViva el mundo de
Adriana! {Viva un mundo nuevo para los
nifios y los caracoles! {Viva... perdoname,
qué demonios, viva un mundo donde
también vivan mis plantas!

Y Adriana aplaude con una mano limpia y la
otra sucia.

Maria vino a buscarla, y, como ella también
es de mi viejo mundo, no le import6
interrumpir un cuento que Adriana me
contaba. Y era muy lindo el cuento. Un
cuento con caracoles que
volaban.

—Hasta luego, viejo —dijo
Maria, y me ofrecio6 la
mejilla. Yo la besé
tratando de recordar el

\\\\\ . sabor de sus labios.

razon que me convenza—.
Por qué? ;Porque td eres
un viejo, Tio Viejo! jQué
demonios!

. ;presente relato, aparecen “persona-
~ jes de un mundo fantasioso y anti-
~ guo, sin velocidades indtiles, en el
que la palabra se demora para na-
~ rrarnos la naturaleza, la leyenda, la
fabula, la tragedia, la gesta cotidia-
nade personages margmales y mis-

t.en(‘)sos L

L

Adriana me hizo adiés con
la pequefia mano sucia.
Entré pausadamente en mi
vieja casa.®
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Setas en la ciudad

| viento, llegando a la ciudad desde

lejos, le trae regalos inesperados, de

los que tan s6lo se aperciben algunas
almas sensibles, como las afectadas por la
fiebre del heno, a las cuales hace estornudar
el polen de flores de otras tierras.
Un dia, a la franja de tierra de un paseo
ciudadano lleg6, a saber c6mo, una rifaga de
esporas, y se formaron hongos. Nadie se dio
cuenta salvo el peén Marcovaldo, que
precisamente alli tomaba cada mafiana el
tranvia.
Tenia este Marcovaldo un ojo poco adecuado
a la vida de la ciudad: carteles, semaforos,
escaparates, rétulos luminosos, anuncios, por
estudiados que estuvieran para atraer la
atencién, jamas detenian su mirada que
parecia vagar por las arenas del desierto. En
cambio una hoja que amarilleara en una
rama, una pluma que quedase enganchada en

por Italo Calvino

una teja, nunca se le pasaban por alto: no
habia tdbano en el lomo de un caballo,
taladro de carcoma en una mesa, pellejo de
higo escachado en la acera que Marcovaldo
no notase, y no hiciese objeto de cavilacién,
descubriendo las mudanzas de las estaciones,
las apetencias de su 4nimo y la miseria de su
existencia.

Asi, una mafiana, esperando el tranvia que le
llevaba a la compaiiia Sbav donde servia
como mozo, notd una cosa insélita cerca de
la parada, en la franja de tierra estéril y
costrosa que sigue el arbolado del paseo:
aqui y all4, al pie de los arboles, parecia que
se formaban chichones, alguno de los cuales
se abria y dejaba asomar redondos cuerpos
subterrdneos.

Se agaché para atarse los zapatos y miré con
atencion: jeran hongos, verdaderas setas, que
estaban brotando en pleno centro de la
ciudad! A
Marcovaldo le
pareci6 que el mundo
gris y misero que le
circundaba se hacia
de pronto prédigo en
riquezas ocultas, y
que atin cabia esperar
algo de la vida,
ademds del salario
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base, la gratificacion, el subsidio familiar y
el plus de carestia de vida.

Durante el trabajo estuvo mds despistado que
de costumbre; no se le quitaba del
pensamiento que mientras €l permanecia alli
descargando paquetes y cajones, en la
oscuridad de la tierra los hongos silenciosos,
lentos, que s6lo €l conocia, iban madurando
su pulpa porosa, absorbian jugos
subterrdneos, rompian la costra de los
terrones. “Bastaria con que lloviera una
noche”, se dijo, “y ya estarfan a punto”. Y
no veia la hora de hacer participes del
descubrimiento a su mujer y a los seis hijos.
—iUna cosa os diré! —anuncié durante el
exiguo almuerzo—. jAntes de una semana
comeremos setas! jUn buen plato de ellas!
iOs lo aseguro!

Y a los hijos mas pequeiios, que ni sabian lo
que eran las setas, les explicé con embeleso
la hermosura de sus muchas especies, la
delicadeza de su sabor, y cémo habia que
cocinarlas; tanto que la charla desperto el
interés de su esposa Domitilla, que hasta
entonces se habfa mostrado més bien
incrédula y distraida.

-, Y dénde andan esas setas? —preguntaron
los chicos—. jDinos dénde crecen!

A cuya pregunta el entusiasmo de
Marcovaldo se vio frenado por un
razonamiento receloso: “Supénte que se lo
explique, ellos van a buscarlas con una de las
consabidas bandas de granujas, se corre la
voz en el barrio, |y las setas acaban en las
cazuelas de los demas!”. Asi, aquel hallazgo

que al momento le
habia embargado de
amor universal el
pecho, ahora le
llevaba al frenesi de
la posesion, le
llenaba de un temor
celoso y desconfiado.
—El lugar de las setas me lo sé yo, y s6lo yo
—dijo a sus hijos—, y jay de vosotros si se 0s
escapa una palabra!

A la manana siguiente, Marcovaldo,
conforme se aproximaba a la parada del
tranvia, era todo aprension. Inclindndose
sobre el lugar respiré al ver los hongos algo
crecidos, aunque no mucho, todavia casi
enteramente ocultos por la tierra.

Segufa en esa posicion cuando se dio cuenta
de que habia alguien a su espalda. Se
enderez6 de golpe y traté de adoptar un aire
indiferente. Era un barrendero que no le
quitaba ojo, apoyado en su escobén.

El tal barrendero, en cuya jurisdiccion se
hallaban los hongos, era un joven cuatro 0jos
y larguirucho. Se llamaba Amadigi, y a
Marcovaldo siempre le habia caido mal, tal
vez por culpa de aquellas gafas que
escudrifiaban el asfalto, de las calles en
busca del menor vestigio natural para
borrarlo a escobazos.

Era sdbado y Marcovaldo pasé la media
jornada libre rondando con fingida
indiferencia aquel lugar, acechando de lejos
al barrendero y los hongos, y calculando el
tiempo que les faltaba para estar en sazon.
Aquella noche se puso a llover: como los
campesinos tras meses de sequia se
despabilan y saltan de jibilo al susurro de las
primeras gotas, asi Marcovaldo, tinico en
toda la ciudad, se incorpor6 en la cama y
1lamé a los suyos. “Esta lloviendo, estd
lloviendo” y aspiraba el olor a polvo mojado
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y moho fresco que
llegaba de la calle.
Al amanecer —era
domingo—, en
compaiiia de los
nifios, con un cesto
que le prestaron, fue
corriendo a los
arboles. Alli estaban
las setas, tiesas
sobre su pie, con los
sombreritos
elevados sobre la
tierra ain rezumante
de agua.

—iViva! —y se lanzaron a recolectarlas.
—ijPapd, mira ese senor cudntas se lleva!
—dijo Michelino, y levantando la cabeza el
padre vio, de pie junto a ellos, a Amadigi,
también €l cargado con un cesto lleno de
hongos.

—Ah, jtambién vosotros las recogéis? —solt6
el barrendero—. ;Asi que se pueden comer?
Yo me he hecho con unas cuantas, pero no
me acababa de fiar... Ahi abajo, en el paseo,
las hay todavia mas grandes... Bien, ahora
que lo sé, voy a avisar a mis parientes que
estdn alli discutiendo si es cosa de llevarselas
0 no... —y se alejé a buen paso.

Marcovaldo no pudo articular palabra: setas
todavia mas gordas, y €l no las habia visto,
una cosecha que ni sonada, y
se las llevaban tan
ricamente, en sus propias
narices. Por un momento se
sintié como petrificado de
ira, de rabia; luego —como a
veces sucede— los vapores de
aquellas pasiones
individuales se
transformaron en un
arranque generoso. A

. de

spafia,1999,

FICCIONES

 FE RN NS P S N S N R S N NN RN SRR NSRRI R R A RN R RN R R

aquellas horas,
mucha gente
estaba
esperando el
tranvia, con el
paraguas
colgado del
brazo, porque
el tiempo
seguia himedo
e incierto.
—iEh, vosotros!
:Os queréis.
comer un buen
plato de setas
esta noche? —grité Marcovaldo a la gente
agolpada en la parada—. {Han crecido setas
aqui, en el paseo! jVenid conmigo! Hay
para todos! —y salié en pos de Amadigi,
seguido por un montén de gente.

Todavia hallaron setas para todos y, a falta
de cestos, las ponian en los paraguas
abiertos. Alguien propuso:

—iNo estaria mal que hiciéramos una comida
todos juntos! —sin embargo, cada cual se
quedo con sus setas y se marché a su propia
casa. 7
Pero pronto se volvieron a ver, es mas,
aquella noche, en la misma sala del hospital,
después del lavado gastrico que a todos ellos
salvé del envenenamiento: nada grave,
porque la
cantidad de
hongos que comi6
cada cual fue
bastante poca.
Marcovaldo y
Amadigi tenian
proximas las
camas y se
miraban de

reojo. ®
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El bar6n rampante

osimo estaba en el acebo. Las ramas

se agitaban, altos puentes sobre la

tierra. Soplaba un leve viento; hacia
sol. El sol estaba entre las hojas, y nosotros,
para ver a Cosimo, teniamos que hacer
pantalla con la mano. Cosimo miraba el
mundo desde el arbol; todo, visto desde alla
arriba, era distinto, y eso era ya una
diversion. La avenida ofrecia una perspectiva
muy distinta, y los planteles, las hortensias,
las camelias, la mesita de hierro para tomar
el café en el jardin. Mas alld las copas de los
arboles raleaban y la huerta descendia en
pequefios campos escalonados, sostenidos
por muros de piedra; el fondo estaba
oscurecido por los olivares y, detras, la
poblacién de Ombrosa asomaba con sus
tejados de ladrillo destefido y pizarra, y se
divisaban vergas de barcos alld abajo, donde
estaba el puerto. Al fondo se desplegaba el
rnar, alto en el horizonte, por el que pasaba
un lento velero.
El Bar6n y la Generala, después del café,
salian al jardin. Miraban un rosal, fingian no
parar mientes en Cosimo. Iban del brazo,
pero después se paraban en seguida para
discutir y gesticular. Yo me acerqué al acebo
en cambio, como jugando por mi cuenta,
pero en realidad tratando de llamar la
atencion de Cosimo; pero €l me guardaba

por Italo Calvino

rencor y alld seguia mirando a lo lejos. Lo
dejé y me acurruqué detrds de un banco para
poder continuar observandolo sin ser visto.
Mi hermano estaba como de vigia. Miraba
todo, y todo era como nada. Entre los
limoneros marchaba una mujer con un cesto.
Subia un arriero por la cuesta, agarrado a la
cola de la mula. No se vieron entre sf; la
mujer, al ruido de los cascos herrados, se
volvié y se acercé al camino, pero no llegé a
tiempo. Entonces se puso a cantar, pero el
arriero pasaba ya la curva, prest6 oidos,
restall6 el latigo y dijo a la mula:

—jAah!

Y todo quedé en eso. Cosimo veia esto y
aquello.

Por la avenida pasé el Abate Fauchelafleur
con el breviario abierto. Cosimo cogi6 algo
de la rama y se lo dejé caer en la cabeza; no
vi qué era, quiza una araiiita, o un trozo de
corteza; no le dio. Cosimo se puso a hurgar
con el espadin en un agujero del tronco.
Sali6 una avispa furiosa; €l la puso en fuga
agitando el tricornio y sigui6 su vuelo con la
mirada hasta una planta de calabaza, donde
se escondi6. Veloz como siempre, el
Caballero Abogado sali6 de casa, eché a
andar por las escalerillas del jardin y se
perdié entre las hileras de la vifia; Cosimo,
para ver adonde iba, trep6 a otra rama. Allf,
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entre el follaje, se oy6 un aleteo, y un mirlo
alz6 el vuelo.
Cosimo quedé a
disgusto porque
habia estado todo
aquel tiempo
arriba y no lo
habia visto.
Estuvo mirando a
contraluz si habia
otros. No, no
habfa.

El acebo estaba
junto a un olmo;
las dos copas casi
se tocaban. Una
rama del olmo
pasaba a medio
metro por encima
de una rama del
otro arbol; a mi
hermano le result
facil dar el salto y
conquistar asi la
cima del olmo,
que no habifamos explorado nunca por ser de
horcadura alta y poco accesible desde el
suelo. Desde el olmo, buscando siempre el
lugar donde una rama pasaba a un codo de
las ramas de otro arbol, se pasaba a un
algarrobo, y luego a una morera. Y asi veia
yo a Cosimo avanzar de rama en rama,
caminando colgado sobre el jardin.

Ciertas ramas de la gran morera llegaban al
muro de nuestra villa y lo superaban, y alli
estaba el jardin de los De Ondariva.
Nosotros, aunque limitrofes, no sabiamos
nada de los Marqueses de Ondariva y Nobles
de Ombrosa, porque al disfrutar ellos desde
hacia varias generaciones de unos derechos
feudales a los que mi padre aspiraba, un odio
reciproco separaba a las dos familias, al

FICCIONES

igual que un alto muro que parecia el torreén
de una fortaleza
dividia nuestras
villas, no sé si
mandado erigir por
nuestro padre o por
el Marqués.
Agréguese a esto
el recelo con que
los De Ondariva
circundaban su
jardin, poblado,
segtin se decia, de
plantas de especies
nunca vistas. Ya el
abuelo de los
actuales
Marqueses,
discipulo de
Linneo, habia
movido la vasta
parentela con que
la familia contaba
en las Cortes de
Francia e
Inglaterra para que le enviasen las mds
valiosas rarezas botédnicas de las colonias, y
durante anos los navios habian
desembarcado en Ombrosa sacos de
semillas, haces de esquejes, arbustos en
macetas y hasta darboles enteros, con enormes
envoltorios de cepellén en torno a las raices;
al final en aquel jardin habia crecido
—decian— una mezcolanza de bosques de las
Indias y de las Américas, si no incluso de
Nueva Holanda.

Lo dnico que nosotros podiamos ver era
c¢O6mo asomaban por encima del muro las
hojas oscultas de una planta recién importada
de las colonias americanas, la magnolia, en
cuyas ramas negras brotaba una carnosa flor
blanca. Desde nuestra morera Cosimo llegd
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al borde del muro, dio unos pasos en
equilibrio, y después, sujetdndose con las
manos, se dejo caer al otro lado, donde
estaban las hojas y la flor de magnolia. Alli
desapareci6 de mi vista, y lo que ahora diré,
como muchas cosas de este relato de su vida,
me lo cont6 €l después, o bien yo mismo lo
deduje de dispersos testimonios e
inducciones.

osimo estaba en la magnolia. Aunque

de ramas tupidas, este arbol era muy

accesible para un muchacho experto
en todas las especies de drboles, como mi
hermano, y las ramas aguantaban el peso,
aunque no eran muy gruesas y tenian una
madera blanda que la punta de los zapatos de
Cosimo descortezaba, abriendo blancas
heridas en el negro de la corteza; y envolvia
al muchacho en un fresco perfume de hojas,
cuando el viento las movia, volviendo las
caras en un verdear ora opaco, ora brillante.
Pero lo que olia era todo el jardim, y aunque
Cosimo atin no conseguia recorrerlo con la
vista, de tan irregularmente espeso, ya lo
exploraba con el olfato, y trataba de
distinguir los diversos aromas, que ya
conocia desde que, atraidos por el viento,
llegaban a nuestro jardin, y nos parecian una
sola cosa con el secreto de aquella villa.
Después miraba las frondas y veia nuevas
hojas, algunas grandes y lustrosas como si
corriese por ellas un velo de agua, otras
minusculas y emplumadas, y troncos todos
lisos o todos escamosos.
Habia un gran silencio. Sélo se alzé un vuelo
de pequeiiisimos reyezuelos, gritando. Y se
0y6 una vocecita que cantaba: “O la-la... O
la ba-lan-goire...”. Cosimo mir6 hacia
abajo. Colgado de la rama de un drbol
cercano se balanceaba un columpio, con una
nina sentada de unos diez afios.
Era una nifia rubia, con un alto peinado algo

ridiculo para una criatura, un vestido azul
también demasiado de persona mayor, con
una falda que ahora, levantada por el
columpio, desbordaba puntillas. La nifia
miraba con los ojos entornados y la nariz
fruncida, como si tuviera la costumbre de
hacerse la dama, y comia una manzana a
mordiscos, doblando la cabeza en cada
ocasion hacia la mano que debia al tiempo
sostener la manzana y agarrarse a la cuerda
del columpio, y se daba impulso clavando la
punta de los zapatitos en el suelo cada vez
que el columpio llegaba al punto mds bajo de
su trayectoria, y escupia con fuerza los
trozos de monda de manzana mordida y
cantaba: “O la-la... O la ba-lan-goire...”,
como una muchachita a la que ya no le
importa nada, ni el columpio, ni la cancién,
ni (aunque algo mas) la manzana, y tiene
otras cosas en que pensar.

Cosimo, desde la cima de la magnolia, se
habia dejado caer hasta la horcadura mas
baja, y ahora estaba con los pies plantados
uno aqui y otro alla en dos horquetas y los
codos apoyados en una rama delante de él,
como en un antepecho. Los vuelos del
columpio trafan a la nifia justo bajo su nariz.
Ella no estaba atenta y no se habia dado
cuenta. De pronto lo vio alli, erguido en el
arbol, con tricornio y polainas.

—iOh! —dijo.

La manzana se le cayé de la mano y rodo al
pie de la magnolia. Cosimo desenvainé el
espadin, se incliné desde la dltima rama,
alcanz6 la manzana con la punta del espadin,
la ensart6 y se la tendi6 a la nifia, que entre
tanto habia hecho un recorrido completo del
columpio y estaba alli de nuevo.

—Cdjala, no se ha manchado, sélo estd un
poco magullada por un lado.

La nifa rubia se habia arrepentido ya de
haber mostrado tanto asombro por aquel
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muchacho desconocido aparecido alli en la
magnolia, y habia recobrado su aire afectado
y fruncido la nariz.

—¢Sois un ladrén? —dijo.

—;Un ladrén? —dijo Cosimo, ofendido;
después se lo pens6é mejor: de momento la
idea le gusté—. Yo si —dijo, caldndose el
tricornio sobre la frente—. ;Algo en contra?
—. Y qué habéis venido a robar?

Cosimo miré la manzana que habia
ensartado en la punta del espadin, y se le
pasé por la cabeza que tenia hambre, que
casi no habia probado bocado en la mesa.
—Esta manzana —dijo, y empez6 a mondarla
con la hoja del espadin, que tenia, a pesar de
las prohibiciones familiares, afiladisima.
—Entonces sois un ladrén de fruta —dijo la
nina.

Mi hermano pensé en las pandillas de nifios
pobres de Ombrosa, que saltaban tapias y
setos y saqueaban los frutales, una ralea de
muchachos que le habian ensefado a
despreciar y eludir, y por primera vez penso
en cudn libre y envidiable debia de ser
aquella vida. Eso es; quiza podia convertirse
en alguien como ellos, y vivir asi a partir de
ahora.

—Si —dijo. Habia cortado en gajos la manzana
y se puso a masticarla.

La nifita rubia estall6 en un carcajada que
duré todo un vuelo del columpio, de aqui a
alla.

—iQué va! ;Conozco a los chicos que roban
fruta! jSon todos amigos mios! ;Y van
descalzos, en mangas de camisa,
despeinados, no con polainas y peluquin!
Mi hermano se puso rojo como la piel de la
manzana. El que le tomaran el pelo no sélo
por la peluca empolvada, que no le gustaba,
sino también por las polainas, que le
gustaban muchisimo, y el ser juzgado de
aspecto inferior a un ladrén de fruta, a

aquella
ralea
despreciada
hasta un
momento
antes, y
sobre todo
el descubrir
que aquella
damisela
que
sefioreaba el
jardin de los
De
Ondariva
era amiga
de todos los ladrones de fruta pero no amiga
suya, todas estas cosas juntas lo llenaron de
despecho, vergiienza y celos.

-0 la—la—la... ;Con polainas y peluquin!
—canturreaba la nifia en el columpio.

Le asalt6é un puntillo de orgullo.

—iNo soy un ladrén de esos que conocéis!
—grité—. {No soy un vulgar ladrén! Lo decia
para no asustaros; porque si supierais quién
soy en serio, os moririais de miedo: soy un
bandido. jUn terrible bandido!

La niiiita seguia voldndole debajo de la nariz,
se dirfa que queria llegar a rozarlo con las
puntas de los pies.

—iQué va! ;Y doénde esta la escopeta? jLos
bandidos llevan todos escopeta! {O
espingarda! ;Yo los he visto! jA nosotros nos
han parado cinco veces la carroza, en los
viajes del castillo a aqui!

—iPero no el jefe! { Yo soy el jefe! {El jefe de
los bandidos no lleva escopeta! jLleva s6lo
espada! —y adelant6 su espadin.

La nina se encogi6é de hombros.

—El jefe de los bandidos —explic6— es uno
que se llama Gian dei Brughi y viene
siempre a traernos regalos, por Navidad y
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Archivo Historico de Revistas Argentinas www.ahira.com.ar



FICCIONES

ﬁﬂ&ﬁﬁﬂ&‘ﬂﬁ.ﬂﬂﬁﬁkmﬁ'ﬂ‘&aﬂKﬂﬁﬁﬂxﬁSl3*n&ﬂﬁﬁhxﬂﬂllﬂ‘ﬂﬂl’lﬁ&ﬂﬁ*iﬁﬁﬂﬁﬂﬁi%ﬂﬁﬁﬁﬁﬂﬁxﬁﬁﬁﬁlkﬂﬁﬁ&&

32

Pascua.

—iAh! —exclamé Cosimo di Rondo, invadido
por una oleada de partidismo familiar—.
iEntonces tiene raz6n mi padre, cuando dice
que el Marqués de Ondariva es el protector
de todo el bandolerismo y el contrabando de
la zona!

La nifia pasé cerca del suelo, en vez de darse
impulso frené con un rdpido pataleo, y se
bajé. El columpio vacio se estremeci6 en el
aire, en las cuerdas.

—iBajad de inmediato de ahi! ;C6émo os
habéis permitido entrar en nuestras tierras?
—dijo, apuntando un indice contra el
muchacho, furiosa.

—No he entrado y no bajaré —dijo Cosimo
con igual calor-. Nunca he puesto los pies en
vuestras tierras, jy no los pondria por todo el
oro del mundo!

La nifiita entonces, con gran calma, cogié un
abanico que estaba en una butaca de mimbre,
y aunque no hacia mucho calor, se abanic6
paseando de arriba abajo.

—Ahora —dijo con toda calma— llamaré a los
criados y haré que os cojan y apaleen. jAsi
aprenderéis a colaros en nuestras tierras!
Cambiaba siempre de tono, la nifa, y mi
hermano todas las veces quedaba desafinado.
—iDonde yo estoy no es tierra y no es
vuestro! —proclamé Cosimo, y ya le entraba
la tentacién de agregar: “Y ademais soy el
Duque de Ombrosa y soy el sefior de todo el
territorio”, pero se contuvo, porque no le
gustaba repetir las cosas que decia siempre
su padre, ahora que se habfa escapado de la
mesa peleado con €l; no le gustaba y no le
parecia justo, porque aquellas pretensiones al
Ducado siempre le habfan parecido manias;
@ cuento de qué iba ahora él, Cosimo, a
darse infulas de Duque? Pero no queria
retractarse y continué con lo primero que se
le pas6 por la cabeza—. Esto no es vuestro

—Tepitié—, porque vuestro es el suelo, y si yo
pusiera los pies en él entonces seria alguien
que se cuela. Pero aqui arriba no, y yo voy a
donde me peta.

—Ya, entonces todo es tuyo, all4 arriba. ..
—iClaro! Territorio mio personal, todo esto
—e hizo un vago ademén hacia las ramas, las
hojas a contraluz, el cielo—. Las ramas de los
arboles son todas territorio mio. Di que
vengan a cogerme, jsi lo consiguen!

Ahora, tras tantas fanfarronadas, se esperaba
que ella se burlase quién sabe cémo. Y en
cambio se mostré imprevisiblemente
interesada.

—¢Ah, si? ;Y hasta dénde llega ese territorio
tuyo?

—Hasta donde se consigue llegar andando por
los drboles, por acd, por all4, al otro lado del
muro, al olivar, hasta la colina, al otro lado
de la colina, al bosque, a las tierras del
Obispo...

—¢Incluso hasta Francia?

—Hasta Polonia y Sajonia —dijo Cosimo, que
de geogratia sélo sabia los nombres ofdos a
nuestra madre cuando hablaba de las Guerras
de Sucesién—. Pero yo no soy un egoista
como ti. Yo te invito a mi territorio —ahora
habian pasado a tutearse los dos, aunque era
ella la que habia empezado.

—Y el columpio, ;de quién es? —dijo ella, y
se sent6 en €l, con el abanico abierto en la
manao.

—El columpio es tuyo —establecié Cosimo—,
pero como estd atado a esta rama depende de
mi. Asi, pues, si estds en él, mientras tocas
tierra con los pies estds en lo tuyo, si te
levantas por el aire estis en lo mio.

Ella se dio impulso y vol6, con las manos
agarradas a las cuerdas. Cosimo salt6 desde
la magnolia a la gruesa rama que sostenia el
columpio, y desde allf agarré las cuerdas y
se puso a balancearla. El columpio subfa
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cada vez mas alto.
—¢ Tienes miedo?
~Yo no. ;Cémo te llamas?

—Cosimo... ;Y ta?

—Violante, pero me dicen Viola.

—A mi me llaman también Mino, porque
Cosimo es nombre de viejo.

—No me gusta.

- Cosimo?

—No, Mino.

—Ah... Puedes llamarme Cosimo.

—iNi por asomo! Oye, ti, debemos dejar las
cosas claras.

—Coémo dices? —dijo €l, que seguia
desconcertandose a cada momento.

—Digo: yo puedo subir a tu territorio y soy
un huésped sagrado, ;vale? Entro y salgo
cuando quiero. Tu en cambio eres sagrado e
inviolable mientras estés en los drboles, en tu
territorio, pero como toques el suelo de mi
jardin te conviertes en mi esclavo y eres
encadenado.

—No, yo no bajo a tu jardin y ni siquiera al
mio. Para mi todo es territorio igualmente
enemigo. Tu vendrds aqui arriba conmigo, y
vendran tus amigos que roban fruta, quiza
también mi
hermano Biagio,
aunque es un poco
cobarde, y haremos
un ejéreito todo en
los arboles y
reduciremos a la
razon la tierra y sus
habitantes.

—No, no, nada de
eso. Deja que te
explique las cosas.
T tienes el
dominio de los
arboles, jvale?, pero
si tocas una vez

tierra con un pie, pierdes todo tu reino y te
vuelves el dltimo de los esclavos.
¢Entendido? Incluso si se te rompe una rama
y caes, jtodo perdido!

—ijJamds me he caido de un drbol en mi vida!
—Bueno, pero si caes, si caes te conviertes en
cenizas y el viento te arrastra.

—Cuentos. Yo no bajo al suelo porque no
quiero.

—Oh, qué aburrido eres.

—-No, no, juguemos. Por ejemplo, ;podré
estar en el columpio?

—Si consigues sentarte en el columpio sin
tocar tierra, si.

Junto al columpio de Viola habia otro,
colgado de la misma rama, pero enganchado
arriba con un nudo en las cuerdas para que
no chocasen. Cosimo se dejo caer desde la
rama agarrado a una de las cuerdas, ejercicio
en el que era experto porque nuestra madre
nos hacia hacer muchas pruebas de gimnasia,
llegé al nudo, lo deshizo, se puso de pie en
el columpio y para darse impulso desplazo el
peso del cuerpo doblandose por las rodillas y
lanzdandose hacia adelante. Asi se empujaba
cada vez mas alto. Los dos columpios iban
uno en un sentido y otro en el otro, y ahora
llegaban a la misma altura, y pasaban al lado
a la mitad del recorrido.

—Si pruebas a sentarte y a darte impulso con
los pies, llegas mds arriba —insinué Viola.
Cosimo le hizo una mueca.

—Baja a empujarme, sé bueno —dijo ella,
sonriéndole, amable.

—No, yo, habiamos dicho que no debia bajar
a ningin precio... —y Cosimo empezaba de
nuevo a no entender nada.

—Sé amable.

—No.

—iJa, ja! Estabas a punto de picar. {Si ponias
un pie en el suelo lo perdias ya todo! —Viola
bajo6 del columpio y empez6 a dar ligeros
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empujones al columpio de Cosimo—. jHuy!
—habfa agarrado de repente el asiento del
columpio donde mi hermano tenia los pies y
le habia dado la vuelta. {Por suerte Cosimo
se sujetaba muy fuerte a las cuerdas! {Si no,
habria caido al suelo como un tonto!
—iTraidora! —grit6, y trep6 hacia arriba,
sujetdndose a las dos cuerdas, pero la subida
era mucho mds dificil que la bajada, sobre
todo con la nina rubia que estaba en uno de
sus momentos malignos y tiraba desde abajo
de las cuerdas en todos los sentidos.

Por fin alcanzé la rama gruesa, y se puso a
horcajadas. Con la corbata de encaje se
enjugo el sudor del rostro.

—iJa, ja! iNo lo conseguiste!

—iPor un pelo!

—Pero yo crefa que eras mi amiga.

—iCreias! —y volvi6 a abanicarse.
—jViolante! —prorrumpi6 en ese momento
una aguda voz femenina—. ;Con quién estds
hablando?

En la escalinata blanca que llevaba a la villa
habia aparecido una sefiora: alta, flaca, con
una falda anchisima; miraba con
impertinentes. Cosimo se retiré entre las
hojas, intimidado.

—Con un joven, ma tante —dijo la nifia—, que
ha nacido en la cima de un érbol y por un
encantamiento no puede poner los pies en el
suelo.

Cosimo, todo rojo, preguntandose si la nifia
hablaba asi para burlarse de €l delante de la
tia o para burlarse de la tia delante de €l, o
s6lo por continuar el juego, o porque no le
importaban nada ni €l, ni la tia, ni el juego,
se veia escrutado por los impertinentes de la
dama, que se acercaba al 4rbol como para
contemplar a un extrafio papagayo.

—Uh, mais c’est un des Piovasques, ce jeune
homme, je crois. Viens, Violante.

Cosimo ardia de humillacién: haberlo
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reconocido con aquel aire natural, sin siquiera
preguntarse por qué estaba alli, y haber llamado
de inmediato a la nifia, con firmeza pero sin
severidad, y Viola que décil, sin volverse, seguia
la llamada de la tia; todo parecia dar a entender
que €l era persona de poca monta, que casi ni
existia. Y asi aquella tarde extraordinaria se
hundia en una nube de vergiienza.

Pero de pronto la nifia hace un gesto a la tia, la
tia baja la cabeza, la nina le dice algo al oido.
La tia vuelve a apuntar los impertinentes sobre
Cosimo.

-Y bien, seforito —le dice—, ;quisiera aceptar
una taza de chocolate? Asi nos conoceremos
también nosotros —y echa una ojeada al sesgo a
Viola—, en vista de que ya es amigo de la
familia.

Cosimo se quedé alli mirando a tia y sobrina
con ojos muy abiertos. Le latia fuerte el
coraz6n. He aqui que era invitado por los De
Ondariva y De Ombrosa, la familia mds altanera
de la zona, y la humillacién de un momento
antes se transformaba en desquite, y se vengaba
de su padre al ser acogido por adversarios que
siempre lo habian mirado de arriba abajo, y
Viola habia intercedido por €l, y él era aceptado
oficialmente como amigo de Viola, y jugaria con
ella en aquel jardin distinto de todos los
jardines. Todo esto experiment6 Cosimo; pero,
al mismo tiempo, un sentimiento opuesto,
aunque confuso: un sentimiento mezcla de
timidez, orgullo, soledad, puntillo; y con estos
sentimientos encontrados mi hermano se agarré
a la rama que tenia encima, trep0, se desplazé a
la parte mas frondosa, pasé a otro arbol,
desaparecio. ®

Italo Calv"mo: ver pég ’? Pubhcamos el
capltulcl 11 de E1 bar{in rampante Edlcmnes
Su-ueia Eapana, 1990
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SUSANA FIORITO

“Llorabamos
si no podiamos
i 3»
ir a la escue

prendi a leer y a escribir en casa:
A mamad y yo jugamos un afo con

el Libro de la Senorita Susana,
un cuaderno y un ldpiz, y en diciembre
garabateaba frases cortas y me las arre-
glaba con la aritmética. Para ingresar a
2° grado en la Escuela de Lenguas Vi-
vas (vista desde ahora, el suefio de
Montessori), me preparé la “Nena de
Rasp”, maestra sarmientina, también en
casa.

Siempre me pusieron cuentos cerca
de la mano: mi hermana menor jugaba
con muifiecas y yo le leia. No recuerdo
qué lefa, hasta que llegamos a Ander-
sen (con ilustraciones de Sir Arthur
Rackham), a Grimm, a libros pesados,
duros, con tapas rojas, que frecuenté
por muchos anos; eran el inico consue-
lo cuando *“nos hacian™ faltar a la es-
cuela. ;C6émo le digo a un nino de aho-
ra que llordbamos si no nos permitian ir?

La biblioteca estaba abierta para nosotros, y
podiamos leer todo sin pedir permiso: creo que la
teoria era que lo que no nos convenia nos iba a
aburrir... En la adolescencia devoraba, ademads
de Titbis y El Tony, una novela rosa por dia (jRa-
fael Pérez y Pérez!) y aventuras (James Oliver
Corwood, Karl May); no me tocé Salgari, pero si
mucho Julio Verne. Y, claro, Gulliver, Robinson,
El Maravilloso viaje de Nils Olgerson, los cuen-
tos de Ada Elflein... (a Corazén nos lo hicieron
desaparecer porque “es muy triste”, pero ya lo
habia leido). Jerry el de las Islas y Colmillo Blan-
co me prepararon a fuerza de puro placer, para lo-
grar, hasta ahora, el afecto de cuanto perro en-
cuentro. Y, seguramente, las fantasias creadas por
las fotografias y textos del National Geographic
se instalaron en mi carne, porque el lugar de la
tierra donde me siento mejor es el Tronador, y ba-
jo los bosques del Sur.

Susana Fiorito se presenta como
“Militante politica desde 1956 a
1976”. Hoy no se siente representada
por ningun partido. Intenta, con

otros muchos —jévenes y no tanto—
construir una Comunidad de
Aprendizaje en la Biblioteca Popular
de Bella Vista (Cérdoba), levantada
por la Fundacién Pedro Milesi.

Los espanoles vinieron después, saliendo de la
adolescencia: Unamuno, los Esperpentos de Valle
Inclan. Y Garcia Lorca. Nunca lei el Quijote. Ya
adulta, llegué a la literatura moderna —espafiola,
norteamericana y francesa— (traducidas) y apren-
di portugués sola, para leer a Amado. Voy a decir
una barbaridad, pero con la menopausia se apagé
para mi el goce con la poesia.

Hubo 20 anios de lecturas politicas, parte de los
clasicos marxistas, aunque nunca pude con El
Capital. Leer a Rosa era como tirarse a un rio de
montana...

Mi generacién (naci en 1928) escribia mucho:
cartas, declaraciones, criticas a posiciones o do-
cumentos politicos de individuos u organizacio-
nes.

Ahora me toca devolver el placer de que gocé:
leo mucho menos y ayudo a que crezca la Biblio-
teca Popular de Bella Vista.®
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Las fdbulas de Esopo

y Roger L'Estrange
por Julio Neveleff

egiin la definicién de J. Janssens: “La fabula

es un relato de poca extension, en prosa o en

verso, que se propone instruir, destacar una
verdad, enunciar un precepto con la ayuda de una
historieta que ilustra un caso dado y cuya conclu-
sion légica tiene la fuerza de una demostracion y el
valor de una enseiianza. La leccién que se despren-
de de la misma estd formulada en una mdxima, o
bien, sobreentendida, procede por induccion: es la
moraleja. La fabula es propiamente la puesta en ac-
cién de una moraleja por medio de una ficcion, o,
incluso, una instruccién moral que se cubre del ve-
lo de la alegoria”. La fibula tiene sus origenes co-
mo exponente de sabiduria popular en contrapartida
del mito.

Utilizando el recurso de ubicar sus personajes en
el mundo animal, la leccién moralizante de la fabu-
la se aplica alegéricamente al mundo de los seres
humanos, intentando provocar una reflexién sobre
sus acciones o actitudes. Todas las fdbulas tienen
una definida intencién moral, pues inducen al lector
a evaluar la conducta de los personajes a través de la
moraleja o del éxito o fracaso de un personaje en su
actuacién. Juan Jacobo Rousseau criticé el cardcter
pragmatico de esta apreciacién moral, la cual podria
considerarse inconveniente para un uso pedag6gico,
tal como eran utilizadas desde el Renacimiento has-
ta la época de la Ilustraci6n. Para este autor, la mo-
ral de las fabulas corrompe a la juventud al mostrar
que los mas fuertes y astutos son los que vencen en
la vida. “Aunque Rousseau directamente ataca las
de La Fontaine, las cinco fabulas que critica como
daitinas ep sus conclusiones son de ascendente cla-
sico: La cigarra y la hormiga es ‘una leccion de
inhumanidad’; El cuervo y el zorro, ‘una leccion
de la mds baja adulacién’; La ternera, la cabra y
la oveja en sociedad con el leén, ‘una leccion de
injusticia’; El le6n y el moscardén, ‘una leccion de
sdtira’; El lobo y el perro, ‘una leccion de indepen-
dencia y de licencia’)” (Garcia Gual).

Segiin algunos autores contempordneos, la fibu-
la tiene origen en los paises de la Mesopotamia,
aunque Quintiliano menciona a Hesiodo como el
inventor del género. Otros autores cldsicos, como
Herédoto, Antistenes, Jenofonte, Teopompo y Aris-
tételes, han relatado ocasionalmente alguna fibula.
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Asi pues, el género
ya existia en Grecia
mucho antes de la | : R
ginaria de Esopo, al parecer un esclavo frigio que
habria vivido entre el 650 y el 520 antes de Cristo.
Pero aunque Esopo no haya sido quien introdujo el
género en Grecia, su fama se debe que dio forma al
tipo cldsico de la fabula y divulgé la primera colec-
ci6én de ellas. Segin Garcia Gual, el emplazamien-
to de una estatua de Esopo, obra del escultor Lisi-
po, en el dgora ateniense fue una muestra del reco-
nocimiento de esta ciudad al fabulista.

La f4bulas esépicas fueron recopiladas en una
edicién definitiva en el dltimo tercio del siglo 1V,
por Demetrio de Falero. Es muy posible que las fa-
bulas griegas que sobrevivieron hasta nuestros dias
tengan su origen en la recopilacién de este filésofo
peripatético, orador y politico ateniense, a quien se
atribuye nada menos que la idea de fundar la Biblio-
teca de Alejandria. Con anterioridad a su trabajo,
las fabulas eran transmitidas por via oral. “El ma-
yor problema consiste en que no sabemos exacta-
mente qué es lo que Demetrio de Falero llevo a ca-
bo con las fabulas o con las colecciones de fdabulas
anteriores a él que posiblemente llegaran a sus ma-
nos. Pudo tomar las fabulas tal y como estaban,
respetando su metro y dialecto, pudo hacer una
prosificacién o bien una solucion mixta: versificar
en metros diferentes y actualizar el léxico.” (Garcia
Gual).

Como es natural, las fabulas de Esopo reflejan
rasgos del pensamiento griego de su época. En
ellas, la inteligencia se traduce en una singular ha-
bilidad para la trampa y el engaifio, y lo mas habi-
tual es que el mas fuerte devore al mas débil y que
¢l mas listo engaiie al mds tonto. La brevedad esen-
cial de la la fabula se aprecia de manera contunden-
te en su obra, en la cual la prescindencia de adjeti-
vos y elementos accesorios, permite captar mejor la
estructura l6gica del relato. Es probable, quizis,
que este estilo simple y despojado no haya sido el
de las versiones originales sino mds bien la conse-
cuencia de la transmisién oral a lo largo del tiempo,
que redujo las narraciones a sus niicleos esquemati-
cos. Frente a esa simplicidad, los traductores y
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adaptadores enriquecieron a su manera y de acuer-
do a su idiosincrasia y estilo las versiones posterio-
res.

Las colecciones de fabulas que se utilizan para
las ediciones modernas de Esopo son tres: la colec-
cion Augustana, supuestamente recopilada en el si-
glo V, aunque se cree que es mucho mas antigua; la
coleccion Vindobonense, del siglo VI; y la Accur-
siana, que dataria del siglo IX, ya que sus redacto-
res manejaban atin colecciones en verso, todavia ac-
cesibles. “El criterio comiin de restablecer un texto
mds o menos cercano al original no es viable para
las fabulas. Pues en la literatura popular las va-
riantes textuales que puedan dar los diferentes ma-
nuscritos no implican que sean errores, sino que el
copista estaba autorizado a variar. Las viejas edi-
ciones de Crusius, Korais y Halm seguian algunas
de las colecciones antiguas pero separadamente,
aunqgue alguna, como la de Korais,
intento recoger las distintas versiones
a su alcance, otras como la de Halm,
con ser posterior, supone un retroce-
so, pues se edita un conglomerado
sin distinguir claramente qué es ca-
da cosa. Ediciones mds modernas y
excelentes por la clara presentacion
del material son las de Chambry,
Hausrath y Perry.” (Garcia Gual)

Las primeras versiones en caste-
llano de las fabulas de Esopo fue-
ron realizadas en Zaragoza, en
1489, por parte de Johan Hurus,
otra en Tolosa en el mismo afio, y
en Burgos en 1496. Todas toma-
ron como base la edicién de Enrique Stein-
howell, escrita en latin y alemén, impresa en Ulm
en 1480.

En inglés, todo el conocimiento que se tiene de la
fdbulas de Esopo parte de la obra de sir Roger L'Es-
trange, quien publicara la mas completa edicién de
ellas en Londres, en 1692. Su version de las fabulas
fue un éxito inmediato, que llevé a realizar una nue-
va edicion en 1694, a la cual se le agregara un se-
gundo tomo en 1699. Ambos volimenes se agota-
ron rapidamente, motivando nuevas ediciones.
L'Estrange tenia el singular hdbito de quemar los
materiales que utilizaba para sus versiones después
de utilizarlos, lo cual ha impedido que los investiga-
dores pudieran rastrear sus fuentes.

El primer tomo lleva el titulo de Fables of Aesop
and other eminent mythologists with morals and re-
flections, y cuenta con un indice alfabético que per-
mite ubicar cada una de las 500 fabulas por titulo.
Cada fébula, escrita con la concisién que caracteri-
za las fabulas esopicas, lleva el agregado de una
moraleja y una reflexion moral. Es en esta reflexion
en donde L'Estrange vuelca toda su filosofia, lle-

gando a veces a ser mas extensa que la fibula mis-
ma y hasta contradictoria con lo que se desprende
del texto original. El tomo se divide en las siguien-
tes partes:

The life of Aesop

Aesop fables. I — CCI

The fables of Barlandus. CCII — CCXIV

Fables of Anianus. CCXV — CCLII

The fables of Abstemius. CCLIII - CCCLI

The fables of Poggius. CCCLII - CCCLXXIII

Fables of several authors. CCCLXXIV - CCCCC

obra de autor anénimo, popular, de la cual s6-

lo se han conservado algunos fragmentos en
papiro, pero que ha llegado a nosotros a través de
versiones bizantinas. Fue pensada para la distrac-
cién y moralizacién del pueblo, en consonancia con
el cardcter propio de las fdbulas. Sin pretensiones
de fidelidad histdrica, retrata a Esopo como un
sabio dotado de un ingenio
.+ espontaneo, directo y soca-
rrén que es la antitesis del sa-
bio tradicional. Se lo presenta
como un héroe popular y pica-
resco, relacionado mas con los
personajes de las comedias de

Arist6fanes que con cualquiera

de las figuras de los Siete Sa-

bios griegos.

El segundo tomo fue titulado
Fables and storyes moralized
being a second part of the fables
of Aesop and other eminent myt-
hologists, y, ahora sin distincién
de autores, numera su contenido
de I a CCLX, manteniendo el indice alfabético y la
inclusién de moraleja y reflexion.

Estos libros presentan una aséptica estética, con-
teniendo sélo un retrato de L'Estrange y una recrea-
cién imaginaria de la figura de Esopo, en el tomo I,
mientras que el II no tiene ilustracién alguna. Si en
la actualidad las fabulas son consideradas un mate-
rial destinado al pablico infantil, no cabe duda al te-
ner estos libros en nuestras manos que en ese enton-
ces tal concepto no existia, y que este material no
solamente no tenia un destinatario predeterminado
sino que el autor lo concibié como vehiculo para di-
fundir sus propios conceptos morales y religiosos.

Contemporaneo de Johnathan Switf y John Mil-
ton, con quienes mantuvo arduas polémicas, Roger
L’Estrange fue un polémico moralista de fuertes
convicciones catélicas y realistas, lo cual lo llevé a
sufrir prision, el exilio en Holanda y hasta una con-
dena a muerte que nunca se efectivizd. Atacé con
singular dureza a los presbiterianos y a los escrito-
res del Commonwealth, defendiendo los principios

I a Vida de Esopo que tradujo L’ Estrange es una
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de la Corona britdnica. Con la Restauracion, fue
nombrado Censor de la Prensa entre 1663 y 1681,
con poder absoluto sobre las publicaciones que se
imprimian en Inglaterra. Desde su poderoso cargo,
L’ Estrange cre6 los periédicos The itelligencer, The
observator y The Oxford gazette, el cual se transfor-
maria luego en The London gazette y generara una
gran influencia en el periodismo inglés. Como au-
tor de panfletos de arrebatado tono politico se gran-
jeé una gran cantidad de enemigos, llegando al ex-
tremo llevar a una condena a muerte a uno de sus
opositores en base a argumentos imaginarios. Fue
misico aficionado, traductor de autores espafioles
(Las visiones de don Francisco Quevedo Villegas) y
autor de algunas obras de titulo tan particular como
Novedades de la Tierra de la Caballeria, contenien-
do una placentera y deleitable Historia y la maravi-
llosa y extraiia aventura de don Rogero de Extrana-
mento, caballero del Violin Rechinante y de varios
otros caballeros paganos y damas. Fallecio en
1704, luego de unos afios de calma en lo politico,
dedicados a su labor de traductor y moralista.

Fue calificado por algunos contempordneos co-
mo un hombre “de naturaleza feroz e innoble, que
se muestra a si mismo en cada linea surgida de su
pluma”. Los autores modernos, en cambio, ven con
menos antipatia a L’Estrange, ubicdndolo en un mo-
mento histérico en el cual su ferocidad no se distin-
guia de la que esgrimian también sus oponentes.
Desde el punto de vista periodistico, a través de The
observer popularizé un estilo inico hasta ese mo-
mento, al presentar el comentario de las noticias en
forma de didlogo, formato que seria posteriormente
imitado por Daniel Defoe en The weekly review. Sus
versiones de las fabulas son las mds completas en
idioma inglés y han servido de fuente para posterio-
res recreaciones, a pesar de utilizar un lenguaje que
hoy resulta anticuado.®

Bibliografia
Benson, Alan. Aesop’s firsts drafts. hup:// www.vgg.com/ae-
sop/ (Consulta: noviembre 2001).

Fabulas de Esopo.
Vida de Esopo. In-
troduccién general
de Carlos Garcia
Gual. Traduccién de
P. Badenas de la Pe-
fia. Biblioteca Bisi-
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Gredos, 2000.
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Roger L'Estrange
aristocratic publis-
her.  http:/history-
buff.com/library/ re-
testrange.html
(Consulta: noviem-
bre 2001).
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MARIO LILLO

Lectores en panales

por Nora Lia Sormani

El proyecto “Libros desde el primer
dia”,creado por el drea de Educacién Inicial
del Gobierno de la Ciudad de Buenos Aires,
inauguré catorce bibliotecas para bebés en
jardines maternales y escuelas infantiles. Su
coordinador, el especialista Mario Lillo, nos
dio detalles de este emprendimiento que ya
lleva tres afios en funcionamiento y que
brinda muchas satisfacciones.

especialista en el campo de la literatura in-

fantil y juvenil, Mario Lillo emprendio des-
de 1998 la coordinacion de “Libros desde el pri-
mer dia”, una iniciativa que, a diferencia de las si-
milares ya existentes en Europa, tiene en nuestro
pais la particularidad de depender de una institu-
cién publica (el Ministerio de Educacion) y de es-
tar implementado en escuelas piiblicas.

COn mds de veinte anos de trayectoria como

-¢En qué consiste “Lectores desde el primer
dia”?

-Su objetivo es la creacién de bibliotecas para be-
bés desde los 45 dias hasta los 2 afios. También de-
pende de nuestra édrea la creacion de bibliotecas in-
fantiles destinadas a chicos de 3 a 5 anos.

-En esta entrevista nos detendremos sélo en
los mas pequenitos. {Como armaron las “bi-
bliotecas para bebés”?

-Los primeros pasos consistieron en buscar un es-
pacio bien diferenciado. Para eso compramos los
elementos consideramos indispensables para que
una biblioteca de estas caracteristicas pueda funcio-
nar en una escuela publica: pisos de goma gruesa -
para evitar caidas, por la resistencia y la higiene-,
estantes especiales de hasta un metro que permiten
una beneficiosa exposicion de los libros a los nifnos
y, ademds, la compra de cajas plasticas con rueditas
cargadas de libros para su fécil contacto. También
se las doté de un televisor, una video casatera y un
grabador con miisica especifica para bebés —con so-
nidos de sonajeros y otras caracteristicas muy inte-
resantes-, 6peras y canciones para los mas chicos, y
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hasta algunos temas de los
Beatles. Tienen espejos y
almohadones para leer c6-
modamente en el suelo.
Generamos una especie de
centro de irradiacién de
cultura.

-¢Cuantos libros tiene
cada biblioteca?

-Para cada una se com-
praron 900 libros que va-
rian tanto desde su tamano
como desde su contextura
material. Algunos son de
tela, de pldstico, cartoné,
distintos formatos -mds
grandes o mds chicos-,
otros tienen dispositivos
que suenan cuando los
apretds, unos son para el agua... La compra de los
libros estuvo orientada en tres sentidos: una mirada
en los libros objetos —incluidos los que tienen algiin
juguete también-, en libros especificos de literatura
y en libros informativos. Dentro de los libros de li-
teratura, siguiendo nuestro criterio ideolégico de
muchos afos, incluimos tanto a la literatura escrita
como a la gréfica. Por supuesto, no son literarias la
imagen de un chupete o un vaso aislados. Una lite-
ratura grifica requiere de una estética, un contenido
y una secuencia narrativa y €sa es la que selecciona-
mos.

-¢En qué consiste el trabajo con los docentes?

-Reciben un asesoramiento que en principio es de
cuatro encuentros. Alli reciben formacién sobre li-
teratura infantil y sobre las peculiaridades y benefi-
cios del acercamiento y del vinculo de los chicos
con los libros, y cudles son las técnicas de organi-
zacion y planificacién en relacién al trabajo que van
a desempenar en las bibliotecas. La maestra es el
mediador indispensable, porque en el sistema de
inicial no hay bibliotecarios. Menos aun en este
proyecto que es totalmente novedoso.

-¢Qué aspectos culturales involucra la crea-
cion de bibliotecas para bebés?

-Justamente el proyecto “Lectores desde el pri-
mer dia” tiene tres ejes: el educativo, el cultural y el
social. El eje educativo tiene que ver con el trabajo
de la docente como mediadora en la biblioteca. El
segundo, el cultural, abarca el contexto que rodea a
la escuela. Por ejemplo, la relacién con otras orga-
nizaciones como los hospitales, donde funcionan al-
gunos jardines maternales, situacién que implica re-
solver cudl es la extensién que la biblioteca puede
llevar a chicos internados. También las ferias del li-
bro y las charlas con los padres. El tercer eje es el
social e involucra lo relativo a este proyecto en tan-

to campaiia de promocién de la lectura. Es de-
cir, todo el impacto que esto trae aparejado en
el dmbito de difusién y de promocién del libro
en la primera infancia. Tiene que ver con todo
lo que hace la institucion en bien de esta biblio-
teca y el funcionamiento de un buen vinculo
con los chicos.

-Dentro del eje educativo, ¢como trabaja
la maestra de inicial en su rol de bibliote-
caria?

-Trabaja en tres pasos.Un primer momento que
denominamos de “exploracién”, en el que los
chicos acceden a los libros vinculdndose de la
manera mas primitiva: tocando, mordiendo o ti-
rando por el aire... El segundo momento es el
de la “intervencién docente”. La maestra se
acerca a leerles una situacién particular de la
historia, les sefiala algiin dibujo o los orienta
para pasar las paginas. Finalmente, el tercer
momento, el mas ambicioso, es el de la “autonomia
lectora”. Es el tiempo en el que el bebé ya elige su
propio libro, aquel que le gusta mas y se lo lleva y
lo observa, lo mira en soledad... Obviamente, estos
tres momentos se van mezclando en los sucesivos
acercamientos, pero al principio es pautado.

Hay jornadas de seguimiento donde se reciben y
se resuelven las situaciones que surgen de la expe-
riencia. Por ejemplo, en una biblioteca hubo que
montar un cambia-pafiales y un calienta-mamade-
ras. ;Por qué? Muchos bebés curiosamente, en la
hora de la biblioteca, se hacian caca. Después de
buscar todas las explicaciones posibles -algin virus
o alimentacién mala, por ejemplo- se llegd a la con-
clusion de que esta reaccion tenia que ver con lo que
sostiene Barthes: los chicos sentian el placer del
vinculo con el libro. A veces se les da la mamadera
caliente para no cortar su rutina. Esta, como otras
variantes, ni lo tenfamos planeado en un principio.
-¢Hay carnets como en las bibliotecas para
grandes?

-Les damos dos carnets: el de socio —que lleva su
foto, es plastificado y se le cuelga como el chupete-
y un carnet de lector. Alli anotamos los libros que se
va llevando el bebé —pueden retirar libors y traerlos
€n una semana- y asi, poco a poco se va armando su
historia lectora. Son interesantes todos estos simbo-
los que rodean a la biblioteca porque van a servir se-
guramente a la construccién de una biografia lecto-
ra que hace a su futuro como ser humano y como
lector adulto, en la edificacion de un muy buen vin-
culo con la literatura y el libro. Gracias a “Lectores
desde el primer dia”, afio a afo, a partir de la expe-
riencia, descubrimos nuevas posibilidades en esta
rica relacién que se crea entre el libro y el bebé. Ya
no nos preguntan con tanta sorpresa ‘‘;El bebé va a
leer?”e
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Ya entonces... ninos de las calles

LOS CANILLITAS

La prensa argentina ha sido una de mis grandes sorpresas. Lejos estaba de sospechar la
existencia de periédicos como La Nacion, La Prensa, El Diario, La Argentina, La Ra-
zon... El otro dia fui invitada a visitar las instalaciones del gran cotidiano La Prensa (...).

Cuando al terminar mi visita me dirigia a la salida, me detuve estupefacta: una banda-
da de pequeiiuelos se dispersaban, gritando y blandiendo paquetes de diarios recién im-
presos. En un minuto, esos vendedores mintsculos se habian desparramando sobre la cal-
zada y las aceras, tomando por asalto los coches y automéviles, trepando a los tranvias,
desapareciendo en las calles vecinas, siempre corriendo y siempre gritando.

El senor Cruz, mi guia, sonrié ante mi asombro y me explicé lo que estaba viendo: -Es-
tos nifios llevan diarios para venderlos en los cuatro puntos cardinales de la ciudad. La
costumbre de hacerles vender diarios a los nifios estd tan arraigada en Buenos Aires que
ya nos hemos resignado a aceptarla.

Marguerite Moreno

Del libro La Buenos Aires ajena. Testimonios de extranjeros de 1536 hasta hoy. Compilados por
Jorge Fondebrider. Buenos Aires, Emecé, 2001. Pag. 89-90.

Marguerite Moreno, actriz francesa y profesora de arte escénico. Llegé a Buenos Aires hacia 1908 para
dictar cursos de arte dramdtico en el Conservatorio. Sus impresiones de la ciudad y de sus habitantes que-
daron registradas en Souvenirs de ma vie, texto publicado en Francia en 1948 con prélogo de Colette.

Nota: cabe recordar que Florencio Sdanchez (1875-1910), dramaturgo uruguayo, residi6 varios afios en
la Argentina y estrené la mayoria de sus obras en Buenos Aires, es el autor de la obra Canillita, donde
el protagonista, un nifio con las “canillas” (rodillas) muy delgadas, era un vendedor de diarios. De ahi
surge el nombrar de esa manera a todos estos chicos que voceaban los diarios en la calle. Asimismo, el
7 de noviembre, fecha de la muerte del escritor, se ha instituido como homenaje el “Dia del Canillita.”
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" Bibliograificas

por Sandra Comino

Keiko Kasza: Dorotea y Miguel, Bogo-
ta, 2001, Grupo Editorial Norma. Tra-
duccion: Cristina Aparicio. Coleccion
Buenas Noches.

La autora e ilustradora norteamerica-
na, Keiko Kasza de origen japonés,
combina en Dorotea y Miguel, la ter-
nura, el color y la expresion a través
de la ilustracién con una historia cu-
ya escritura es muy simple: ¢misce-
lanea adecuada para los mas chi-
cos? Las figuras estan delineadas
sin complejidad pero tienen detalles
significativos, principalmente en los
rostros de los personajes. Si bien
Dorotea y Miguel no es la obra mas
reveladora de esta autora, es un li-
bro a tener en cuenta. Otras produc-
ciones de Kasza como Choco en-
cuentra a su mama, Cuando el elefan-
te camina y El estofado del lobo, las
tres de la coleccién Buenas Noches,
son superiores y estan poblados de
recursos para atraer a toda la fami-
lia.

Dorotea y Miguel son dos hipopdta-
mos cautivadores y el libro cuenta
tres aventuras cortas de su vida,
donde texto e ilustracién conservan
la igualdad de condiciones. En el pri-
mer relato los personajes leen un li-
bro que se llama “El caballero y la
princesa” y deciden jugar a represen-
tar la escena. Aqui Dorotea tiene que
luchar para lograr los mismos dere-
chos: no quiere ser una princesa sal-
vada por un caballero y discusién
mediante deciden jugar cada uno por
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su lado. En la segunda historia Mi-
guel puede ganarle a su amiga cuan-
do saltan, corren o hacen equilibrio,
no obstante, a ella no le gusta per-
der, por eso decide inventar un juego
donde se propone ganar con la inte-
ligencia. En el dltimo cuento, “El poe-
ma”, los dos amigos no juegan por-
que él necesita estar solo. Esto pro-
voca un gran enojo en ella, hasta
que Miguel cuenta por qué necesita-
ba la soledad.

La autora pone un sutil toque de po-
der en el personaje femenino y lo
destaca por sus ocurrencias inteli-
gentes. Los hipop6tamos son atracti-
vos, encantadores, traviesos e im-
pulsivos como los ninos.

Margarita Mainé, Maria Rojas: Un
mar muy mojado, Buenos Aires,
2001, Editorial Sudamericana. Co-
leccién Cuatro Colores.

ITn mar may mojado
Marparis Bt Mlrts Rk %

La mama manda a dormir a Manuel
y lo apura mientras le acomoda la al-
mohada. El no desea dormir y decide
tomar un libro de la biblioteca para
retrasar su sueno. El libro es sobre
el fondo del mar y mientras Manuel
lo mira insiste en no dormirse y re-
cuerda un pulpo que la abuela com-
pré en el mercado. El pulpo lo intro-
duce en el libro y lo lleva de paseo
debajo del agua donde hay un mon-
tén de personajes juguetones; todo
es un placer hasta que aparece un ti-
burén. Un buzo rescata a Manuel del
peligro justo en el momento que la
mamd lo despierta y no cree que de-
bido a ese paseo la ropa del nifio es-
ta mojada.

La coleccion Cuatro Colores esta
destinada para ninos a partir de 4
afios y se caracteriza por alternar
texto (de letras mayusculas e im-
prenta) con ilustracién. La ilustracién
en estos libros tiene doble funcién:

por un lado la imagen reemplaza la
palabra, en este caso de una mane-
ra muy equilibrada, donde no se difi-
culta la lectura. Por otro, y en espe-
cial en este libro, la imagen tiene la
posibilidad de proyectar las escenas
en cada péagina con libertad, sin per-
manecer sujeto al texto.

El tema de Un mar muy mojado es
muy familiar y existe un limite difuso
entre la realidad y la fantasia, que es
enriquecido por las ilustraciones de
Maria Rojas. Estas no s6lo interpre-
tan el texto sino que anaden detalles
que no estan en la escritura. Si se
compara el aspecto estético con el li-
terario se puede afirmar que el pri-
mero ocupa un primer plano, a pesar
de esto no actua uno sobre el otro,
en todo caso la idea de la coleccion
es complementar la historia con los
dibujos. En este sentido, la imagen
amplia la posibilidad de interpreta-
cién, a veces sugiere o describe sen-
saciones o situaciones que no estan
escritas. Por ejemplo, la cara del bu-
zo que lo rescata le es familiar a Mi-
guel, luego la imagen devela que es
idéntica a la cara de la mama. Un pe-
queno diccionario de imagenes clau-
sura el libro recomendable para que
los adultos le lean a los mas chiqui-
tines.

Graciela Reptin, Helena Hadida: Fa-
milias: la mia, la tuya, la de los de-
mas, Buenos Aires, 2000, Planeta In-
fantil. llustraciones: Viviana Garofoli.

Hablar de familia en los albores del
siglo XXl ya no es hacer referencia a
las familias tradicionales donde los
roles inamovibles se defendian a
muerte, donde lo diferente podia
quedar totalmente afuera de lo per-
mitido. Si esa diferencia aparecia en
libros mejor no opinar y si encima
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€50s libros eran para nifios ni hablar.
Las fotos actuales de la familia, tam-
poco tienen que ver con las fotos tra-
dicionales. Todo ha cambiado, de
eso no hay dudas. De estos temas y
otros trata el libro que Graciela Re-
pun y Elena Hadida han planteado en
conjunto, con la participacion de Vi-
viana Garofoli como ilustradora. El
texto cuestiona irdnicamente las
épocas pasadas. Por ejemplo Julian
y Marina, los protagonistas del cuen-
to, juegan a la familia y a posar para
retratos como los que tienen los
abuelos; pero la voz de Marina llama
a la reflexion y cuestiona, por ejem-
plo, las poses. Las fotos antiguas
tienen al hombre siempre sentado y
entonces la nina se pregunta: “En
las casas de antes, ¢habia una sola
silla? Los hombres de antes, ¢se
cansaban mas?".

A traves del juego las autoras hacen
una recreacion de diversas familias,
donde cada uno puede disfrutar de
la familia que tiene y que no respon-
de a ningun modelo. La familia de
Pablo es numerosa, la familia de Sol
s6lo tiene por integrantes a tres mu-
jeres, Bruno es adoptado, Santi y Lu-
cas, los mellizos, tienen una mama
pianista y su papa se ocupa de la ca-
sa. Esta heterogeneidad de familias,
aunque en nada se parezcan en su
estructura, se asemeja en una zona,
la mas importante: la del amor. To-
das, cuando sale la luna, tienen be-
sos y abrazos de las buenas noches.
El libro es distinto, desde el disefio
hasta el contenido. Prevalece la in-
formacién y la apreciacién. Ventajas,
utilidades y diferentes clases de fa-
milia incorporan un discurso suma-
mente tranquilizador para los nifios
como puente a la diversidad y a la re-
flexion. El broche de oro es una lista
ilustrada de diferentes tipos de fami-
lias para que nadie se quede afuera:
las abrazadoras son de pulpos, las
elegantes de pinguinos, las rayadas
de cebra: posibilidades para todos
sin excepcion.

Oche Califa: Una escuela para crear,
Buenos Aires, 2001, Ediciones Coli-
hue. llustraciones: Juan Manuel Li-
ma.

¢Se puede contar una historia sobre
qué ocurre en un taller literario a los
mas chicos? ¢Por qué no? El cuento
de Oche Califa tiene tres niveles. Pri-
mero: comienza con una transmisién
en vivo y en directo desde el bosque

sersonaje bebé La maestna de Cabsu res}de en poder radiografiar,
de la patabra, el aima del personaje y asi’ poner en primer ptano_sus

NOVEDAD

. rados en ios pregre-'

(que hasta el momento no se sabe si
es radial o televisiva, pero cubre el
primer dia de clases en una escuela
para escritores) y narra el origen de
la escuela. Segundo: la historia se
abre a partir del fundador de la es-
cuela, el grillo, quien es muy culto y
quiere “...ensefiar a escribir, cuen-
tos, novelas, poemas y hasta cartas

de amor”.Un chancho, dos pavas y
un zorro son los primeros alumnos y
van a escribir un cuento a partir de
una idea descabellada del grillo que
habla de un pueblito con tres casas,
una cabina telefénica, una laguna y
un elefante perdido. Tercero: las po-
sibilidades de la creacién en conjun-
to con las intervenciones del lider
del grupo que se despliegan constru-
yendo el relato poblado de humor,
ocurrencias graciosas y mucho diélo-
go. Finalmente, el narrador testigo
pone en cuestion las leyes de la fic-
cién y de la creacién de la historia,
que finalmente queda trunca porque
nadie sabe escribir.

El cuento pertenece a la coleccion
“Pajarito Remendado”, serie celeste
con compuestas por obras de gran-
des autores argentinos. Juan Manuel
Lima ilustra las paginas con image-
nes despojadas de complejidad, uti-
liza pocos colores. Esto le otorga
una ingenuidad que privilegia la es-
critura y resulta una especie de pin-
tura de la situacion.
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Maria Teresa Andruetto, Mayté Sal-
ne: Dale campedn, Cérdoba, 2000,
Sicornio Editorial.

La coleccion Rin Raje, de Editorial Si-
cornio, estd conformada por libros
de autores e ilustradores de Cérdo-
ba. Dale Campeon es un cuento so-
bre un pueblo y un campe6n a quien
todos esperan para festejar.

En los pueblos las noticias corren,
se filtran y se meten en todos los rin-
cones para llegar a la gente. Este
cuento habla precisamente del reco-
rrido de una noticia muy especial. “El
Negro Salié campedn” atravesé ca-
sas, veredas, llegd a la plaza, siguié
por la ruta, arribé al colegio y hasta
se suspendieron las clases. La noti-
cia salid en el diario y provocé el re-
vuelo que originan las noticias de
esa naturaleza. Todos conocen al
campeon, menos el lector que se lle-
vara una gran sorpresa.

Andruetto enhebra las palabras, bor-
da un recorrido encadenado de situa-
ciones donde enumera sucesos, se
rie de conductas estereotipadas y
pinta comportamientos usuales de
reacciones ante circunstancias como
esta. El relato en primera persona
tiene un suspenso que se instala en
el limite de la ironia y el humor casi
costumbrista que habla de un pue-
blo, pero también se refiere a aque-
llo que depara reaccién universal y la
repercusion de aquello que gira en
torno a los festejos colectivos.

Michel Gay: Zea, Barcelona, 2000,
Editorial Corimbo.

¢Quién dijo que las ilustraciones en
los libros infantiles sélo deben ser
atractivas y coloridas? Ciertos libros
en la actualidad se definen por con-
tradecir ese postulado antiguo y atra-
viesan otro estilo, quien sabe para
los gustos de algunos. Zea es un li-
bro apocado, descolorido, sencillo.
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Sin embargo, es-
tas particularida-
des no le quitan
ternura ni atraccion
para la imagina-
cion de los mas
chicos. Aqui, tanto
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historia. Los ros-
tros dialogan a tra-
vés de los dibujos,
se regocijan, se
comprenden. En
este sentido, se
puede decir que

la ilustracion como

el brevisimo texto, son ideales para
la lectura répida. Zea es una cebra
que quiere despertar a sus padres
para meterse en la cama con ellos y
para eso les prepara el desayuno.
Si bien las imagenes no requieren de
mayor esfuerzo para ser comprendi-
das, tienen un rol fundamental por-
que le agregan al texto lo que las pa-
labras no dicen. Sin los dibujos el
cuento tendria otro sentido debido a
las pocas frases que componen la

mercado Editorial Atlantida.

Gimeénez.

El material destinado a nifos a partir de
los tres anos presenta un llamativo dise-
fo (a cargo de Douglas Wright y Claudia
Bertucelli) y un original formato. El len-
guaje utilizado por Roberto Sotelo se ba-
sa en la sencillez y el juego, alcanzando,
quizas, su mejor clima en La Bruja Cere-
za, escrito en coautoria con Eduardo A

En este libro los autores dan rienda suel-
ta al juego verbal y al ritmo, establecien-
do en cada una de sus péaginas un acer-
tado clima de gracia y belleza. Es muy

gracias a la expre-
sién que otorga la ilustracion queda
desapercibida la conjugacion de los
verbos en segunda persona del plu-
ral, que no empanan el valor del li-
bro. El estilo es mas grafico que pic-
térico. El uso de pocos colores, los
contornos gruesos, la prioridad de
las escenas cotidianas, donde todo
sucede sin salir de la casa, en una
manana o en un rato, satisfacen las
necesidades infantiles de proyectar-
se en una historia de amor familiar.

B RESENA oo

Anacleto el esqueleto Inquieto: Una noche de insomnio; Anacleto el esquele-
to inquieto: Un paseo por el parque; La Bruja Cereza y Nadie puede fabricar
una Manzana son los cuatro titulos que forman parte de la coleccién “No-
che de Cuentos” que este ano lanzé al

posible que por todo esto el jurado del Premio Fantasia Infantil 2001 haya
decidido otorgarle a La Bruja Cereza el Primer Premio en Poesia.

Cabe destacar, que en los cuatro titulos de la coleccion las acertadas ilus-
traciones de Douglas Wright completan el texto pero al mismo tiempo se
independizan de él y permiten al lector componer el cuento a través de las
imagenes.

Los chicos encontraran, en estos libros,
sobre todo, historias divertidas, protago-
nizadas por personajes tiernos y ale-
gres: Un esqueleto (Anacleto) que a ve-
ces sufre de insomnio y no logra que
sus ojos se cierren; el mismo personaje
que para estar delgado sale a correr por
el parque sufriendo algunas desventuras
y una bruja inquieta que vuela en su es-
coba hasta llegar a la mismisima luna.
Noche de Cuentos resulta en su conjun-
to un material atractivo para que los
mas “bajitos” empiecen a disfrutar de la
compania de los libros.

Samy Bayala
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por Sandra Comino

Ferran Casas: Infancia: perspectivas
psicosociales, Barcelona, 1998, Edi-
ciones Paidés. Serie bienestar y cali-
dad de vida.

Ferran Casas es catedratico de Psi-
cologia Social, director de la revista
Intervencion Psicosocial, del Colegio
de Psicélogos, ha sido presidente
del Comité Coordinador de Proyecto
Politicas de Infancia del Consejo de
Europa y director del Centro de Estu-
dios del Menor del Ministerio Espa-
nol de Asuntos Sociales, entre otros
cargos. Este libro es una reunion de
sus trabajos de los ultimos anos.
Son reflexiones tedricas sobre la in-
fancia desde una perspectiva psico-
social. Los primeros tres capitulos
abordan la infancia como conjunto
de poblacion diferenciado, la infan-
cia como categoria social y el con-
cepto y las representaciones de in-
fancia ligados mas a un consenso
social que a una realidad. También
aborda la situacion social de la infan-
cia y los procesos de socializacion y
expectativas socializadoras. Los si-
guientes cuatro capitulos examinan
los procesos de conceptualizacion
de las ninas que tienen una carga
social colectiva de responsabilidad y
contencion, la violencia con los ni-
nos; malos tratos fisicos y psicol6gi-
cos y la prevencion de los problemas
sociales en esta etapa.

A partir del capitulo diez cuestiona la
imagen de incapacidad de los nifios
y la posicién de los mismos ante las
nuevas tecnologias. Algunos temas

PARA RECORDAR

0 Las grandes mascotas es un ilbro que tiene un u
-.:nmos son pequenos y 1as mascotas son grandes

.-modo Ia narfatlva predommante es Ia wsua{ yel co{or cumpte un ef to fun¥"
___damental con sus cambios de marrones y rojizos. Lafi gura toma la palabra :

estan planteados como centro de in-
terés en la Gitima década en Europa
dentro de una sociedad incierta, ace-
lerada, donde la infancia requiere
cambios en los sistemas de protec-
cion. El autor llama a la reflexion, re-
clama el abrir caminos hacia el futu-
ro, donde para la construccion de
una sociedad democratica, s nece-
sario el cumplimiento de los dere-
chos y responsabilidades en torno a
la infancia.

Maria Rosa Finchelman: Alrededor
del fogon. Narracion oral, Cérdoba,
2001. Edicion de Autor. llustracio-
nes: Patricia Embén.

“Narrar y escuchar cuentos es una
manifestacion mas de la necesidad
de afecto de todo ser humano. Es un
vinculo de amor, de solidaridad, una
union en los niveles intelectual, fisi-
co, espiritual y emocional, un com-
partir espacio y tiempo. Todo narra-
dor es una nueva Sherezade que con
su intelecto y su emocién, su voz y
su expresion, moviliza a Shariar, su
publico”.

Asi comienza una serie de reflexio-
nes de Maria Rosa Finchelman, li-
cenciada en teatro, escritora, perio-

dista, ensayista, dramaturga, actriz,
narradora oral, docente y editora.
Fragmentos de ponencias, argumen-
tos de investigadores como Ana Pe-
llegrin, pautas para narrar y un cuen-
to de regalo componen este libro
destinado a todo aquel que desee
acercarse a contar. La preparacion
previa, el momento de narrar, suge-
rencias mientras se narra y una pe-
quena bibliograffa te6rica son los
aportes que la autora destaca para
compartir con los lectores generosa-
mente.
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CUADROS EN LIBRO

Pintura Argentina; Arte para los mas
chicos. Produccién y seleccién de
obras Departamento de Promocion
Cultural del Grupo Velox. Textos Ca-
nela (Gigliola Zecchin de Duhalde).
Buenos Aires, 2001. (Serie de libros
de arte para chicos, vol.1).

¢Coémo deberia ser un libro de arte
para nifos? Podria ser una de las
preguntas cuando observamos libros
sobre el tema, cuando buscamos
vincular a los chicos con el arte.
Sabemos que en la produccion edito-
rial el arte para ninos es un drea po-
co explorada, de ahi el valor de esta
propuesta de Ediciones Grupo Velox
que realiza un “aporte gratuito a la
cultura nacional”.

Excelentes reproducciones de artis-
tas argentinos, en este volumen:
Berni, de la Vega, Pettoruti, Xul Solar
o Candido Lopez, entre otros. Textos
de Canela que narran historias a par-
tir de las imagenes que se reprodu-
cen. Cada texto, como una céamara
de cine, destaca personajes en pri-
mer plano, recorta y amplia, acerca o
distancia lo que se ve o estd mas
alla. Al final del libro, se propone la
posibilidad de las miradas posibles,
multiples y diversas.

¢Se puede ensenar el arte a los ni-
nos? ¢Como hacerlo? ¢A través de i-
bros sobre el tema? ¢A través de la
observacion de las obras? ;0 se
aprende haciendo, creando? En todo
caso, ademas, el arte se difunde, se
muestra, se da a conocer a los adul-
tos y a los nifos. Una manera es la
propuesta de la Fundacién Velox.
Siempre sera bueno, por lo atractivo
y enriquecedor, recorrer estas suge-
rentes y bellas reproducciones.

Elisa Boland
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Tamargo, Raiil: Por la ventana de Sol.
Libresa. Colecciéon Mitad del Mundo.
Quito. Ecuador. 2001.

llustraciones: Eulalia Cornejo.
Diagramacién: Jeannette Pazmino.
Supervision Editorial: Jaime Pefia Novoa

Novela infantil ganadora del Concurso Inter-
nacional de Literatura Infantil “Julio C. Coba”,
edicion 2001. Quito. Ecuador.

“...Hubo entre mi familia alguien que se su-
po ganar el lugar de abuelo. Tony me llevé a
pescar al rio, construyé para mi juguetes
con sus manos, me ensenod a tirar el trom-
po y me conté historias del Buenos Aires de
1920, cuando €l era un adolescente gallego
recién llegado a la ciudad. Tomaba el diario
y simulaba leer noticias en las que aparecia mi nombre. Cantaba cancio-
nes picarescas en el idioma de su tierra. Vivié 93 afios y, aunque no tuvo
hijos, supo conseguirse ocho nietos. Murié cuando terminaba el milenio,
internado en un hogar para ancianos.” Radl Tamargo.

Por la ventana de Sol es posible asomarse al mundo gris de la ancianidad
abandonada, pujando por defender su derecho al afecto y a la proteccion.
Froilan, internado en un geriatrico, y Sol, una nifa que pasa sus vacacio-
nes con sus tios, se encuentran abandonados afectivamente por sus res-
pectivas familias y en una situacion de encierro. Froilan padece el aisla-
miento de la institucion en la que se encuentra y la nifia no tiene canales
de comunicacion reales con los adultos. En esta paridad de desamparo se
trazan las lineas del vinculo que permitird a ambos viajar a su pasado, re-
cuperar escenas de una realidad fragmentada y disfrutar una amistad sos-
tenida en la ternura y la confianza. Los protagonistas construyen un mun-
do alternativo en el que es posible el juego, el didlogo, la aventura.

El deseo de libertad construye la complicidad entre el anciano y la nifia que
precipita el plan de la huida del geriatrico. Con fuertes marcas del realis-
mo magico, la partida de ambos hacia la vieja estacién de trenes del pue-
blo, logra intensidades propias del género policial. Y este viaje les permi-
te alcanzar a cada uno sus respectivas metas. Sol obtendra informacién
sobre la verdadera historia familiar y Froilan volvera a sentir la emocién de
los trenes, su identidad como trabajador ferroviario, su valor para enfren-
tar las dificultades, el recuerdo de su amistad profunda con Vicente, el ver-
dadero abuelo de la nifa.

Como en los cuentos de hadas la prohibicién y la desobediencia mueven
las acciones de los protagonistas. La prohibicion sirve para dibujar con tra-
zos precisos la identidad de los que establecen las normas. La tia de Sol
no ingresa al mundo de la nifia, sélo le indica que no debe alejarse, no de-
be visitar al anciano. Para Froilén las normas surgen del hogar de ancianos
en el que esta internado: no se puede salir, no hay con quién hablar, no se
puede derrotar el aburrimiento, no se puede sofar, ni jugar, ni tener espe-
ranzas.

La sensibilidad de Sol evidencia una concepcién de infancia surgida de la
nueva vision de persona que se ha ido construyendo con el aporte de di-
versas disciplinas en la sociedad actual. Los nifios piensan, sienten, deci-
den, se afectan, con la misma intensidad del adulto. Y estos, los adultos,
en muchos casos han matado al nifo interior y se comportan con frialdad
ante los hechos dolorosos o injustos. La ternura del anciano y su profun-
da humanidad recuperan las cualidades de la ancianidad como una etapa
de la vida en la que todavia es posible el abrazo verdadero y la sabiduria
adquirida con el tiempo.

Archivo Historico de Revistas Argentinas www.ahira.com.ar




AP AR A AR NG NN AR RN E AN SN RN ERAE R

Los otros adultos de la novela estan dibujados con trazos ligeros que per-
miten ubicarlos en sus actitudes cotidianas y establecidas: la indiferencia,
la rutina, el estereotipo en los comportamientos respecto de la infancia,
basados en considerarlos desobedientes, desordenados e ineptos para
conocer los problemas de los grandes. De esta forma la soledad de los
protagonistas se enmarca en esta contradiccion entre dos maneras de ver
el mundo: involucrarse o desentenderse. Por una parte estaran Froilan, Vi-
cente y Sol enlazados por el compromiso del afecto y la vida. Y por otro los
que no se enteran de los hechos ocurridos entre ellos. La apuesta al valor
humano y a la reflexion sobre las conductas de indiferencia se desarrolla
en una prosa agil y fresca , con voces que provienen de lo mas interior, de
lo mds intacto de los nifos y los viejos.

El autor conduce la historia con recursos filmicos, hay un movimiento de
camara que muestra las escenas y afirma un lugar de espectador-lector
en cada secuencia. Cuidadoso de las formas y de una estética definida
emparentada con el discurso poético, Radl Tamargo levanta el vuelo en las
palabras que se despliegan en los didlogos entre el anciano y la nina, en
las reflexiones intimas, en los espacios del texto destinados al mundo in-
terior.

“LLueve..El vidrio de la ventana del galpon esta empafado.Lo froto con mi
mano para poder mirar afuera. La ventana de Froilan también esta empana-
da. No puedo verlo. A lo mejor no esta. A lo mejor duerme la siesta como los
otros viejos. Dice que por las tardes €l no duerme porque tiene en qué pen-
sar. Eso dice. Aunque hoy, con esta lluvia, quién sabe. Saltaria por la venta-
na para desempanar la de Froilan, pero desde afuera no se puede. Ademas
no tengo ganas. Hoy no tengo ganas de nada. Solamente de estar en casa y
ver como se junta el agua en el patio de abajo. Tirar pedacitos de papel que
giran como locos y corren hasta perderse en la rejilla. Después, pedirle a mi
mama su equipc de mate. Me gusta tomar mate cuando llueve. Dulce y un
poco frio. A veces, en vez de chupar, soplo por la bombilla y el mate burbu-
jea y hace ruido. Igual que la rejilla del patio del vecino”. (pag. 22-23).

El texto es ademdas un homenaje a estos dos ferroviarios Froilan y Vicente
que antafo habfan compartido un lugar de trabajo ahora desplazado por el
progreso. Y por extensién es también una calida mirada a tantos otros tra-
bajadores de Ferrocarriles Argentinos que perdieron su lugar a medida que
el progreso cerrd estaciones en el pais.

La solidaridad esta colocada en un lugar de privilegio: el trabajo y la rela-
cién con los nifios y los ancianos. Sin embargo en ningun caso el texto cae
en la advertencia moral. Se percibe una visién humanista en las conduc-
tas, en las apreciaciones sobre la injusticia, en el valor de hacerse cargo
del otro como persona. Es decir, en la historia misma.

No tendremos el final feliz de los cuentos infantiles tradicionales. Por el
contrario, la novela deja un cierto vacio, una sensacion de que algo no es-
ta bien y que deberia cambiar. El desenlace promueve la reflexion y la in-
vestigacion por parte del lector. Y esto ocurre porgue la novela derrumba
uno de los tabues con los que cargd por afnos la literatura infantil: la sa-
cralizacion de la FAMILIA, institucion que fue definida por Althusser como
el aparato ideoldgico del Estado. La novela quiebra el mito de la familia fe-
liz con fuertes golpes: un abuelo que se emborrachaba y que murié en so-
ledad, otro abuelo internado por sus hijos y nietos que lo abandonan en un
geriatrico, una tia y una madre que no saben escuchar a una nina. En una
palabra: la familia al desnudo. Como agregaria Soriano a estas considera-
ciones: "Es indispensable que nuestros hijos encuentren soluciones a los
problemas que nosotros no hemaos sabido resolver”. (pag34).

Lidia Blanco

(1) Soriano, Marc. La literatura para ninos y jovenes. Colihue. 1995.pag.34
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Asociacion de Literatura Infantil
vy Juvenil de la Argentina

Seccién Nacional del IBBY
(International Board on Books for Young People)

aIlIa
Entre las muchas actividades que realiza, ALIJA propone
los candidatos al Premio Hans Christian Andersen, que se
entrega cada dos anos a un escritor y a un ilustrador; elige
los titulos que integraran la Lista de Honor que lo acompa-
na; propone candidatos al Premio Internacional IBBY-ASAHI
que otorga un subsidio a actividades de promocion de la lec-
tura y convoca a un jurado de especialistas para elegir “Los
destacados de Alija” que premia los libros, escritores, ilus-
tradores y editoriales que sobresalen en el pais por la cali-
dad de sus propuestas.

Nominados al Andersen 2002

Escritor: Ema Wolf
llustrador: Istvan

Lista de Honor IBBY 2002

Ficcion: Los dias del Venado,
Liliana Bodoc, Grupo Editorial
Norma

Traduccion: Los cuentos de
Perrault, Graciela Montes,
Gramaén-Coli-

hue W
”USt(aCiﬁn: Lo cuendios de

Cumpleanos Perrault

de Dinosau-
rio, Méonica
Weiss, Ed.
Sudamerica-
na

A Tasiow Posoanls

Jurado para designar ficcion y v
traduccion:
Elisa Boland

Nora Lia Sormani

Alicia Salvi

Jurado para designar ilustracion:
Foro de llustradores / Argentina
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IBBY-Asahi Promocion
de la Lectura 2002

El premio fue otorgado “al proyecto POR EL DE-
RECHO A LEER, del CEDILIJ, Centro de Difusion
e Investigacion De Literatura Infantil y Juvenil,
una organizacion sin fines de lucro que promue-
ve la literatura infantil en Cérdoba, Argentina.”
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Los Destacados de ALLJA

Estos son los premios del dltimo periodo evaluado
(1/1/1999 al 31/12/1999)

Libro total

El Principe Feliz, Oscar Wilde. Traduccion de Jorge Luis
Borges. llustraciones de Carlos Nine. Emecé.

Del otro lado del mundo, Laura Devetach. llustraciones
de Viviana Garofoli. Alfaguara.

Texto
Noticias Extranas I, 1l lll. Marcelo Birmajer. Grupo Edi-
torial Norma

Aventuras en borrador, Maria Cristina Alonso. Colihue
Andanzas de Juan el Zorro, Horacio Clemente. Gramon-
Colihue

Cuentos del Aguara, Adrian Linari. Grupo Ed. Norma
La milonga del ultimo Tatu, Horacio Lépez. Alfaguara
Mucho Perro, Silvia Schujer. Alfaguara
Lucas Carrabias, Miguel Angel Pa- G,

lermo, Altea b
Pedacitos de magia, Sandra Filip- 5“‘
pi. Ed. Sudamericana xé'?
Un gran resfrio, Mercedes Mainé. g .
Ed. Sudamericana S

llustracion

Pez, Mucho perro de Silvia Schuijer,
Alfaguara

Luis Scafati, E/ dueno de los animales de Jorge Acca-
me, Sudamericana

Carlos Nine, Cuentos del zorro de Gustavo Roldan, Su-
damericana

Douglas Wrigth, Lucas Carrabias de Miguel Angel Pa-
lermo, Altea

Traduccion
Graciela Montes, por Cuando Alicia atraveso el espejo,
de Lewis Carroll.

Clasicos
El cazador oculto, J. D. Salinger. Ed. Sudamericana
Tifon, Joseph Conrad. Ediciones del Sol

Tedricos

Coleccion Espacios para la lectura, Fondo de Cultura
Econoémica (con especial atencion a los textos de Gracie-
la Montes y Michele Petit)

Jurado: Julio Neveleff - Maria Adelia Diaz Ronner -
Sandra Comino - Carlos Cordoba

ALLJA: Domicilio Postal:

Casilla de Correo N® 2995 (1000) Correo Central.
Sede: Biblioteca Del Docente

Entre Rios 1349, Capital Federal

Tels.: 4856-3343 / 4806-4605 / 4771-5002
E-mail:sandracomino @sion.com

jollywei @danysoft.com.ar / asalvil @infovia.com.ar

1 Coleccion
LA MOVIDA

| * EL manuscriTo oE

COLIHUE 200l

novedades

Coleccién

DEL PAJARITO REMENDADO

% UINA ESCUELA PARA CREAR,
Oche Califa

7 LORO QUIERE HABLAR IDIOMAS,
Marta Nos

¥ Los Jarpines pe Pikcioo,
Enrique Wernicke

# LA HIJA DE BLANCANIEVES,
Conrado Nalé Roxlo

Coleccién |
LIBROS DELL MALABARISTA
% LAs 10EAs O€ Lia, Andrea Ferrari (=

# LA misTorta DE Fucencio v CLomioe, |
Jorge D. Moreno :

Dirigida por Pablo De Santis

Dinamarca, Miriam Lewin
% SIN CABEZA Y ENCAPUCHADOS,
Enrique M. Butti

Coleccidn
NAVE MADRE
Dirigida por Elvie Gandolfo

2 't EL ESTRUENDO DE LAS ROSAS,
g Manuel Peyrou

T ¥r LA MENTE ALIEN,

g Philip K. Dick

:

s

2

1

g

CIERCIA FICCION - POLICIAL ~ TERRGA - FANTASIA

€L EDICIONES COLIHUE

LIBROS QUE HACEN CAMINO

5 A
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PROMOCION DE LA
EDUCACION EN
DD.HH.

El Programa Educando para
la Libertad de Amnesty Inter-
national Argentina ha presen-
tado el Plan Latinoamericano
para la Promoci6n de la Edu-
cacion en Derechos Humanos
- Por una Cultura de Paz en
América Latina.

El documento fue elaborado
por las organizaciones que
forman la Red Latinoamerica-
na de Educacion por la Paz y
los Derechos Humanos del
CEEAL (Consejo de Educa-
cion de Adultos para América
Latina).

Aquellas personas interesa-
das en recibir informacién al
respecto y colaborar en la di-
fusion, pueden dirigirse a Am-
nesty International Argentina

E-Mail: pedhamnesty @in-
fovia.com.ar

VIAJE A TOKYO

En noviembre de 1999 Elisa
Boland viajé a Tokyo junto a
una delegaciéon de represen-
tantes latinoamericanas espe-
cializadas en libros y bibliote-
cas para nifios. El objetivo era
conocer el sistema biblioteca-
rio de algunas ciudades del Ja-
pén y la futura Biblioteca In-
fantil Internacional.

Con ese motivo, cada invi-
tada entrego libros de autores
de su pafs para integrar el fon-
do bibliogréfico de la bibliote-
ca.

Durante el ano 2000, desde
Jap6n se solicité informaci6n
sobre autores, libros y aspec-
tos de la lectura. Ese material
fue enviado junto a fotografias
de ninos de la regién. Elisa
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Boland envié fotografias tomadas
entre los afios 1990 y 2000 en la
Biblioteca Infantil de las Ferias
del Libro de Buenos Aires.

Finalmente, en el ano 2001 se
realizé una exposicion en la sede
de la Biblioteca Internacional, en
Tokyo, con los libros, fotografias
y mensajes de cada pais latinoa-
mericano.

ACLARACION

El reportaje a Horacio Clemen-
te publicado en el N° 15 de la re-
vista La Mancha fue realizado en
el verano del 96.

*

LIBROS RECIBIDOS

4' i Sorge I, Mogenp
La historia de
Fulgencio y Clotilde

A Batrsomen Tnithna
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Carlos Zamora

(ilustrador cubano)
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